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1
RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

“Kartka” (dyptyk), 1974 r. “Page” (dyptych), 1974
tusz/papier, 24 x 16 x 8 cm (wymiary dotyczq jednej ink on paper, 24 x 16 x 8 cm / x2
czeséci w oprawie autorskiej) on the reverse sticker with description

na odwrociu nalepka z 4. Triennale Rysunku - Wroctaw
74 z opisem pracy






2
RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)
“Penetracja przestrzeni realnej”, 1974 r. “Penetration of Real Space”, 1974

akryl/ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm acrylic on beaverboard, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lili Winiarski 1974' oraz papierowa signed and dated on the reverse: 'LiLi Winiarski 1974 and paper

adnotacja z opisem: 'Penefration of real space of equal probability to black  andnotation with description: 'Penetration of real space of equal probability
| and white colour appearance. Mutable lot - dice.' to black | and white colour appearance. Mutable lot - dice."

,Cafa moja twérczoé¢, do dzisiaj, z grubsza biorge, jest budowana na tych dwoch obiek-
tywnych mechanizmach, na porzadku i przypadku. Porzgdkiem nazywam te doswiadcze-
nia, kiére sq przypisane ciggom liczbowym, przypadkiem zas te, w ktérych uruchomiony
zostat taki czy inny mechanizm losowy. W ogdlnym zarysie nic sie pozormie nie zmienia,
w szczegdtach za to wyraznie, jako ze cel mojego dziatania przez caty czas ewoluuie;
ewoluuje w rytm zmian epoki”.

RYSZARD WINIARSKI

"My whole artistic output, until today, has been, generally speaking, based on those two
objective mechanisms: of order and accident. | call those experiences an order which are
ascribed to series of numbers, and | call those experiences an accident in which a random
mechanism has been triggered. As regards the general outline, nothing changes, but there are
clear changes of defails because my activity has a constantly evolving goal; that evolution
takes place in line with the rhythm of the changes of the era.”

RYSZARD WINIARSKI









Obiekty przestrzenne i reliefy stanowiq jeden z wazniejszych obszaréw
jednorodnej i spéjnej formalnie twérczosci artysty. Pierwsze prace
Ryszarda Winiarskiego, realizowane od potowy lat 60., miaty charakter
dwuwymiarowych kompozycji na ptéinie, szczelnie zapefnionych siatkg
czarnych i biatych kwadratéw. To, ktére pole zostato pokryte czarng,

a kidre bialq farbq, byto okreslane przez artyste na podstawie przy-
padkowego rzutu kostkq lub monetq. Winiarski wielokrotnie podkreslat,
Ze nie interesuje go zapis procesu aleatorycznego, ale samo dziatanie,
prowadzqce do powstania fakiu materialnego, czyli dzieta. Dla twérey
clou dziatalnosci twérczej bylo wiec przesuniete w strone mysli artysty,
konceptu i aktu twérczego, a same dzieta powstawaly niejako ,przy
okazji".

Winiarski, zachowujqc pierwotne zafozenia twércze, stopniowo rozsze-
rzat je o nowe mozliwosci, dodajqc miedzy innymi trzeci wymiar. Dopro-
wadzito to do realizacji szczegélnie ciekawych i wyjgtkowych w jego
dorobku prac, czyli obiekiéw noszqcych cechy reliefu. Artysia zaczqt
budowa¢ tréjwymiarowe artefakty przypominajqce architektoniczne
modele nowoczesnego miasta. Na plaskich powierzchniach, ki¢re przy-
bieraly ksztatty juz nie tylko tradycyinego prostokgta lub kwadratu, ale
takze rombu lub wysokich, cienkich listewek, pojawiata sie gra z iluzjg
perspektywiczng. Jak pisata Kowalska, ,juz w 1968 roku Winiarski za-
czqt tworzy¢ nowe programy, na podstawie kidrych powstawaly obiekty
wielobarwne, proby penetracii przestrzeni iluzorycznej, oraz obiekty
rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowej konstrukeji, iluzyinie przed-
stawione przedmioty uksztattowane losowo zbiory z wylosowanq strefq
pustq, a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy

o nietypowych, meandrycznie powycinanych ksztaftach i realizacje
przestrzenne, kiére zainicjowafo przeniesienie dekoracji do ,Medei’
Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspétczesnej (Bozena Kowal-
ska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard
Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego
Domu Aukeyjnego Sztuka, Krakéw 2002, s. 12). Dla Ryszarda Winiar-
skiego wprowadzenie dodatkowego czynnika ksztattujgcego realng
forme wiasnej sztuki - aktywnos¢ widzéw i partycypacie - doprowa-
dzito do znacznego rozwoju form w przestrzeni, réwniez tej publiczne;.
Artysta wspominat: ,Wiosng 1972 roku udato mi sie jednq z sal Galerii
Wspétczesnej w Warszawie przemieni¢ w " salon gier, jako impreze fo-
warzyszqcq mojej wystawie. Widzowie wigczyli sie w zaproponowang
zabawe (...). Réwnoczesnie powstawaly na planszach czarno-biate lub
barwne elementy (...), jako rezultat réznego przebiegu gry, kiéra rozwi-
jafa sie wedle precyzyjnych regut. Byto to dla mnie wazne doswiadcze-
nie". Projekt ten rozpoczqf serie wystaw Winiarskiego, w ktérych twérca
angazowat publicznoé¢ do wspéttworzenia dziet sztuki. Oémielony
wyijéciem poza trzeci wymiar i imperatyw samodzielnej pracy jednostki
Winiarski w 1974 roku zrealizowat niezwykly cykl, bedgcy emanaciq

i konsekwenciq prac przestrzennych oraz relieféw. Instalacja ,Geome-
tria w krajobrazie” zostata umieszczona w Gorinchem w Holandii, gdzie
z ziemi wynurzaly sie podstawowe figury: walec, stozek, kula, szescian

i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978 roku w Chefmnie: artysta
ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych potozeniach. W obydwu
przypadkach, na wzér gér lodowych, szes¢ czesci bryty znajdowato
sie pod ziemig, a tylko jedna — na powierzchni. Dla Winiarskiego praca
w przestrzeni zardwno prywatnej, funkcjonujgcej w obrebie ram reliefu,
jak i publicznej, byla rozszerzeniem mozliwosci twérczych o dodatkowy

aspekt matematycznej analizy rzeczywistosci.

Spatial objects and reliefs belong to the most important areas of the
arfist’s uniform and formally consistent work. The first paintings by Ryszard
Winiarski, created since the half of the 1960s, were two-dimensional
compositions on canvas, tightly filled with a network of black and white
squares. The decision which field was to be painted black and which

- white was made by the artist on the basis of a roll of a dice or a coin
toss. Winiarski stressed many times that he was not interested in the
record of the aleatoric process but in the action itself which leads to the
creation of a material object - the work. For Winiarski, then, the clou of
arfistic activity is on the side of the artist’s thought, concept, and creative
act, and the works themselves come into existence, in a way, ‘as an
extra’. Winiarski sficks to his original creative assumptions but gradually
expands them by adding new possibilities, including the third dimension.
The result are particularly interesting and unique works with relief
elements. The artist began to construct three-dimensional artifacts which
bring to mind architectural models of modern cities. He started to play
with forced perspective on flat surfaces which no longer only assumed
the traditional shape of a rectangle or a square but also included the
shapes of rthombuses and high, thin slats. In Kowalska's words, “as early
as 1968, Winiarski began to create new programs for the creation of
multi-colored objects, attempts at the penetration of illusory space, and
actual three-dimensional relief objects, objects presented in an illusory
manner, randomly shaped sefs with a drawn empty zone, and sometimes
even kinefic objects. He created paintings with untypical, meandering,
cut-out shapes and built spatial structures initiated by the transfer of

the decorations for Euripides’s Medea from the Polish Theater to the
Contemporary Art Gallery (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na
pograniczu matematyki i sztuki — English: Between Mathematics and Art
— [in:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974 — English: Ryszard Wi-
niarski. Works from 1973-1974 — exhibition catalog from the exhibition
in the Gallery of the Polski Dom Aukcyjny Sztuka - English: Polish Auction
House Art — Krakéw 2002, p. 12). The introduction of an additional fac-
tor which shapes the actual form of his work, namely, the viewers’ activity
and participation, allowed the arfist to significantly develop his forms in
space, including public space. In his words: “In spring 1972, | managed
to change a room in the Contemporary Art Gallery in Warsaw into

a game parlor, as an event accompanying my exhibition. The audience

joined the proposed game |(...). As a result of the changing course of
the game, which developed according to very precise rules |...) there ap-
peared black and white or colorful elements on the boards {...). It was an

important experience for me.” That project initiated a series of Winiarski's
exhibitions during which he engaged his audience in the co-creation of
works of art. In 1974, encouraged by the leaving of the third dimension
and the imperative of individual independent work, Winiarski organized
an unusual cycle which was an emanation and consequence of the spa-
tial and relief works. The "Geometria w krajobrazie” (English: "Geometry
in Landscape”) installation in Gorinchem in the Netherlands consisted of
basic figures: a cylinder, a cone, a sphere, a cube, and a pyramid. All
of them emerged from the earth. A similar project was created in 1978 in
Chetmno: the artist placed a cone in the earth, in three different ways. In
both cases, six parts of the solid were under the ground, like an iceberg
basis, and only one jutted outside. For Winiarski, working with space

— both private, functioning within the framework of a relief, and public

- was an extension of creative possibilities, by means of the additional

aspect of mathematical analysis of reality.



RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

“Penetracja przestrzeni realnej”, 1973 r.

akryl/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1973

“Penetration of Real Space”, 1973

ucr\/\'\c on beaverboard, 50 x 50 cm
signed and dated on the reverse: 'Winiarski 1973
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ANDRZEJ NOWACKI (ur. 1953)

“Kompozycja kosmiczna”, 2018 r.

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: '4.03.18 |
ANOWACKI | 2018'

Pierwsze reliefy Andrzeja Nowackiego powstaty pod koniec lat 80.,

tuz po jego debiutanckiej, indywidualnej wystawie w berlinskiej Galerii
Pommersfelde. Od tego momentu artysta konsekwentnie realizuje
wielobarwne, iluzjonistyczne reliefy geometryczne, kiére staly sie jego
znakiem rozpoznawczym i najwazniejszym motywem twérczosci.
Nowacki w swoich kompozycjach przekracza granice malarstwa
rozumianego jako uktad plam farby na ptétnie. Na kwadratowe lub
prostokgine podtoza z twardej plyty piléniowej nakleja waskie listewki,
kiére nastepnie szczelnie, z niespotykang skrupulatnosciq i dokfadnosciq
pokrywa ptaszczyznowo nakladanym kolorem. Dzigki temu jego reliefy
zdaijq sie delikatie migota¢ $wietlistymi kolorami i jednoczes$nie podgzag
za wzrokiem widza, tworzqc niezwyklg scenerie codziennosci. Marta
Smolinska pisata: ,(...) Integralng przestrzeniq tak pomyslanego reliefu
stajq sie wiec takze przestrzenne inferwaly pomiedzy poszczegdlnymi
listewkami, anektujgce otoczenie i wechodzqce z nim w dialog. lluzja
gtebi generuje sie w tak okreslonych warunkach nie tylko jako efekt trady-
cyjnych $rodkéw malarskich i gry barw, lecz réwniez dzieki uruchomieniu
swojego potencjatu ready made, przedmiotu gotowego, gwarantujgce-
go rzeczywiste, fizyczne wyjécie poza ptaszczyznowosé. Oko napotyka
bowiem rytm pionowych rzedéw, tworzonych przez krawedzie dese-
czek, i traci pewnos¢, gdzie przebiega granica miedzy iluzjg optyczng
a realng obecnosciq przestrzeni pomiedzy tréjwymiarowymi elementami.
Naktadaijq sie wiec na siebie dwa porzqdki: optyczny i rzeczywisty, co
nadaje powstajgce] w ten sposob iluzji jakiej$ szczegdlnej intensywnosci
i nasycenia” (Marta Smolifska, Tetno barwnej wibracji, czyli uwagi

o tym, jak prace Fangora i Nowackiego wzajemnie mierzq sobie puls,
[w:] Widzie¢ jasno w zachwyceniu. Fangor/Nowacki, katalog wystawy
w Parstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Sopot 2011, 5. 6-7).

“Space composition”, 2018

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm
signed, dated and described on the reverse: '4.03.18 |
ANOWACKI | 2018'

Andrzej Nowacki's first reliefs were created at the end of the 1980s, just
after his first, individual exhibition at the Galerie Pommersfelde in Berlin.
Since that time, the artist has been consistently creating multi-colored,
illusionist geometric reliefs which have become the hallmark and most
important motif of his art. In his compositions, Nowacki crosses the
boundaries of painting within the meaning of a layout of spots of paint on
a canvas. He glues narrow slats onto square or rectangular base made
of thick fiberboard, and then covers the whole, very thoroughly and with
great precision, with layers of paint. As a result, his reliefs appear to be
slightly sparkling with luminous colors and, at the same time, to follow

the viewer's eyes, creating an unusual scenery of everyday life. Marta
Smolirska wrote: “[...) therefore, the spacial intervals between particular
slats also become integrated with the space of the relief; they encroach
on the surrounding space and begin a dialog with it". In those conditions,
the illusion of depth is not only the effect of the use of fraditional painting
techniques and of the interplay of color but is also generated by the
ready-made potential of the finished product which guarantees real,
physical transcendence of the planes of the picture. The eye encounters
a rhythm of vertical rows formed by the edges of the slats and becomes
uncertain of where the boundary is between an optfical illusion and the
real presence of space among the three-dimensional elements. Two
orders, then, overlap in the works: the optical one and the real one, which
endows the created illusion with a kind of special intensity and saturation
(Marta Smolinska, Tetno barwnej wibraciji, czyli uwagi o tym, jak prace
Fangora i Nowackiego wzajemnie mierzg sobie puls - English: The Pulse
of a Colorful Vibration, that is, on how Fangor’s and Nowacki's Works
Measure Each Other's Blood Pressure — [in:] Widzie¢ jasno w zachwy-
ceniu. Fangor/Nowacki - English: To See Clearly in Delight. Fangor/
Nowacki - a catalog of an exhibition in the State Art Gallery in Sopot,

Sopot 2011, pp. 6-7).
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ANDRZEJ NOWACKI (ur.

“13.05.187, 2018 r.

akryl, relief /sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany dafowany i opisany na odwrociu:
13.05.18 | ANOWACKI | 2018"

1953)

“13.05.187, 2018

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm
signed, dated and described on the reverse:

"13.05.18 | ANOWACKI | 2018

, ... nierealna, nieistniejgca samodzielnie przestrzen jest wynikiem uwolnienia
energii $wiatta. Powstaje w ten sposob iluzoryczna glebia, w kiérej zanika sita
ciezkosci. Nie ma ona sztywnych ograniczen, jest ptynna, zalezna od barw,
ich wzajemnych relacii, kata padania $wiatta lub punkiu odniesienia”.

ANDRZE} NOWACKI

"(...) the unreal space which does not exist independently is created by freeing
of the energy of light. A certain illusory depth is formed in which gravitation
disappears. It does not have strict limits; it is open-ended; it depends on colors
and their mutual relations, on the angle of light, or on the point of reference.”

ANDRZE] NOWACKI
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ANDRZEJ NOWACKI (ur.

“24.03.18”, 2018 r.
akryl, relief /sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm

1953)

sygnowany datowany i opisany na odwrociu:

'2708.18 | ANOWACKI | 2015

Wezesng mtodo$é artysta spedzit w Krakowie, gdzie m.in. uczestniczyt
w realizacji projekiéw wnetrz i pracach konserwatorskich. W 1977 roku
wyjezdza z Polski. Studivje skandynawistyke na uniwersytecie w Go-
eteborgu, germanistyke i historie sztuki na uniwersytecie w Innsbrucku.
W latach osiemdziesigtych poznaje dwéch polskich abstrakcjonistow

- Kajetana Sosnowskiego i Henryka Stazewskiego. Ze Stazewskim utrzy-
muje kontakt przez wiele lat. W 1982 roku przenosi sie do Dusseldorfu,
aw 1984 do Berlina Zachodniego, gdzie poswieca sie pracy twérczej.
W 1984 podejmuije intensywne préby malarskie. Wiedy tez powstajq
rysunki i pastele. Pierwsza wystawa indywidualna artysty ma miejsce

w Galerii Pommersfelde w Berlinie Zachodnim w 1987 roku. Rok pozniej

zaczyna tworzy¢ pierwsze reliefy. W 1992 roku w Galerii Pryzmat

w Krakowie zaprezentowana zostaje pierwsza wystawa artysty w Polsce.

Kolejne ekspozycje tworcy: 1995 - wystawa indywidualna w Galerii
Berinson w Berlinie, 1996 - wystawa indywidualna , Lato petne deszczu”
w Galerii Amfilada Szczecinie. Od tego roku artysta zaczyna sygnowaé
prace datq ich powstania. W 1997 roku bierze udziat w XV Miedzy-
narodowym Plenerze artystéw postugujqcych sie jezykiem geometrii,
zorganizowanym przez Bozeng Kowalskg w Okunince koto Chetmna.
W 1999 roku wyjezdza do USA na zaproszenie kolekcjoneréw sziuki

w New Jersey i tworzy nowy cykl relieféw. W 2001 roku otrzymuje

roczne stypendium Fundacii Pollock-Krasner w Nowym Jorku.

“24.03.18", 2018

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm
signed, dated and described on the reverse:

'24.0318 | ANOWACKI | 2018'

In his youth, the artist lived in Krakéw where he co-designed interiors and
participated in restoration works. In 1977, he left Poland. He studied Scandi-
navian Studies at the University of Gothenburg, and German language

and art history at the University of Innsbruck. In the 1980s, he became
acquainted with two Polish absiractionist painters, Kajetan Sosnowski and
Henryk Stazewski. He remained in touch with Stazewski for many years to
come. In 1982, he moved to Dusseldorf, and in 1984, to West Berlin where
he devoted himself to artistic work. In 1984, he created many painfings,

as well as drawings and pastel works. In 1987, he had his first individual
exhibition, in the Galerie Pommersfelde in West Berlin. A year later, he
created his first reliefs. In 1992, there was his first exhibition in Poland, in the
Pryzmat Gallery in Krakéw. In 1995, he had an individual exhibition in the
Berinson Gallery in Berlin, and in 1996 - an individual exhibition titled “Lato
petne deszczu” (English: “Summer Filled with Rain”) in the Amfilada Gallery
in Szczecin. That year the artist begun dating his works. In 1997, he took part
in the 15th International Plein-Air of artists using the language of geometry,
organized by Bozena Kowalska in Okuninka near Chetmno. In 1999, he
moved to the USA, at the invitation of art collectors in New Jersey, and
created a new cycle of reliefs. In 2001, he received a one-year scholarship

of the Pollock-Krasner Foundation in New York City.
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ANDRZEJ NOWACKI (ur. 1953)

“12.06.05”, 2005 r. “12.06.05”, 2005

akryl, relief /sklejka, ptyta pilsniowa, 48 x 48 cm relief, acrylic on board, 48 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

"12.06.05 | ANOWACKI | 2005 "12.06.05 | ANOWACKI | 2005






Q
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)
“Relief XI1”, 1963 r.

stal, relief/deska, 70 x 60 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JAN BERDYSZAK | RELIEF XII | stal-drewno | 60x70 | 1963’

,Zelazne rurki, cigte krétko i utozone w pefne powietrza struktury z pla-
nami odchylajgeymi sie i przyblizajgeymi wedle scistych, geometrycz-
nych krzywizn, a jednoczesnie blyski l$nigeych écianek metalu posrod
powierzchni matowych i ciemnych - nierealne blyski zmieniajgce na
mgnienie oka charakter struktury, dorzucajqce element irracjonalny

i przypadkowy do racjonalnej scisfosci i materialnej konkretnosci uktadu.
Te problematyke wizualng, wzrokowq, czysto plastyczng uzupetnia
platforma emocjonalnej dynamiki. Plaszczyzny barwne i $wietlne, gtuche
albo I$nigce przebiegaiq jakby zywiotowo przez pole obrazu, od

czasu do czasu zmagajqc sie z nim i wazqc sife wzajemnego na siebie
naporu (...) dawno juz dziatanie star¢ plastycznych miedzy obrysem pola
a tresciq wzrokowq jego wnefrza nie stanefo przed nami z takq sitq jak
w prébach Jana Berdyszaka. To, ze sq one moze szokujqce, ani to, ze na
pierwszy rzut oka nie ftumaczq istotnego sensu ich zastosowania, nie po-
winno przesfoni¢ oczu na catkiem istotny i powazny eksperyment w nich
przeprowadzony, nie tylko instynktownie, ale - trzeba to odda¢ autorowi
- takze i $wiadomie. Eksperyment dotyczy problemu tak oczywistego

dla kazdego obrazy, ze przez te oczywistoé¢ przestat by¢ w ogéle do-
strzegalny przez nas jako problem. To wiasnie nadaje sens niepojetym na
pozér ostatnim ptétnom Jana Berdyszaka i umaczy racjonalnie osobliwg
postag, kiérg autor im nadat”.

ZDZISLAW KEPINISKI, JAN BERYSZAK,
MALARSTWO | RZEZBA, ARSENAL, POZNAN, Il 1964

“Relief X117, 1963

steel, relief on board, 70 x 60 x 21 cm
signed, dated and described on the reverse:
JAN BERDYSZAK | RELIEF XII | stal-drewno | 60x70 | 1963

“Iron pipes, cut short and put together to form structures full of air, with
planes which become distant or near according to strict, geometric curva-
tures, coupled with the glow of the shiny metal surfaces in between matte
and dark areas - unreal glow which, for a moment, changes the nature of
the structure and adds an element of irrationality and accidentality to the
rational consistency and material concrefeness of the layout.

That purely visual sphere is complemented with a platform of emotional
dynamics. Areas filled with color and light, matte or shiny, run through the
surface of the painting in a lively, so to speak, manner; from time to time
they struggle and evaluate the strength of their respective pressures |...)

for a long time, the conflict between the outline of an area and its content
has not been so powerfully presented as in Jan Berdyszak's works. The
fact that they are, perhaps, shocking or that, at first sight, they do not
explain their exact meaning, should not draw our attention away from

the meaningful and serious experiment conducted in them not only in an
instinctual but - to give justice fo the artist — conscious manner. The expe-
riment concerns a problem so obvious for every painting that, because of
that very obviousness, it has ceased to be perceived as a problem. That is
what endows Berdyszak's seemingly incomprehensible last canvases with

meaning and explains the rationally peculiar form he has given them.”

ZDZIStAW KEPINISKI, JAN BERDYSZAK,
MALARSTWO | RZEZBA - ENGLISH:
PAINTING AND SCULPTURE - ARSENAt, POZNAN, FEBRUARY 1964
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

“"Obszar koncentrujgcy XXXVI”, 1978-79 r.

akryl/deska, 180 x 4,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN | BER | DYSZ | AK | 1978-79 | OBSZAR KONCENTRUJACY XXXVI.'

“Focusing area XXXVI”, 1978-79

acrylic on canvas mounted on board, 180 x 4.5 cm
signed, dated and described on the reverse:

JAN | BER | DYSZ | AK | 1978-79 | OBSZAR KONCENTRUIACY XXXVI.'
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

“Obszar koncentrujgcy XXXIX”, 1978-79 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 180 x 4,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'OBSZAR KONCENTRUJACY XXXIX, AKRYLJAN | BER | DYSZ
| AK'| 1978-79'

“Focusing area XXXIX”, 1978-79

acrylic on canvas mounted on wooden board, 180 x 4.5 ¢cm
signed, dated and described on the reverse:

'OBSZAR KONCENTRUJACY XXXIX, AKRYLJAN | BER |
DYSZ | AK | 1978-79'

12
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)
“Obszar koncentrujgcy XXIV”, 1978-79 r.

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 180 x 3,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'OBSZAR KONCENTRUJACY XXIV. 1978-79 AKRYLJAN | BER | DYSZ | AK'

“Focusing area XXIV”, 1978-79

acrylic on canvas mounted on board, 180 x 3.5 cm
signed, dated and described on the reverse: 'OBSZAR
KONCENTRUJACY XXIV. 1978-79 AKRYLJAN | BER | DYSZ | AK'
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HENRYK STAZEWSKI (1894 -1988)

“Relief nr 327, 1969 r.

akryl/plyta pilsniowa, drewno, 61 x 61 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'nr. 32 | H. Stazewski | 1969

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw
- kolekeja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak, Mediolan,
Wihochy, 2018, s. 143 {il.)

Henryk Stazewski to legenda sztuki awangardowej w Polsce. Studiowat
w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1913-20. W poczgtkach
kariery malowaf martwe natury. Przejéciowo wystawiat z ugrupowaniem
Formisci” (1922). Wzigt tez udziat w Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie
w 1923 roku. Od tego czasu tworzyt pod wptywem konstruktywizmu.
Obok kompozycji malarskich zajmowat sie grafikq ksigzkowq, projekio-
wat wnetrza, sprzety, a takze scenografie - byly to w wigkszosci prace
teoretyczne i studyjne. Polskie i miedzynarodowe ugrupowania awangar-
dy, z kiérymi wystawiaf i wspétpracowat jako publicysta, to kolejno:
,Blok” (1924-26), ,Praesens” (1926-30), ,Cercle et Carré” (1929-31),
,Abstraction-Création” (1931-39), ,a.r.” (1932-39). Nalezat tez do

Kota Artystéw Grafikéw Reklamowych (1933-39). W 1930 roku byt
wspétorganizatorem zbiérki dziet artystéw miedzynarodowej awangardy
przeznaczonych dla muzeum tédzkiego (obecnie w Muzeum Sztuki

w todzi). Po Il wojnie mieszkat i dziatat w Warszawie. W latach 40. i 50.
podejmowat préby dostosowania sie do postulatéw sztuki figuratywnej.
7 tego okresu pochodzq rysunkowe i malarskie kompozycje o tematyce
pracy, budowy, a takze projekty monumentalne. Po 1956 roku, uznawany
powszechnie za patrona polskiej awangardy, uprawiat juz wytqcznie
abstrakeje o konstruktywistycznym rodowodzie. Tworzyt cykle prac be-
dqcych studiami ptaszezyzn, linii, koloréw w réznych ukiadach wzgledem
siebie. Przy pozorach chtodnej perfekcji umiat nasyci¢ je emocjq bezpo-
s$redniego dotkniecia, $ladu reki. Obok malarstwa i form pochodnych, jak
kolaze, reliefy, multiple, tworzyt formy przestrzenne i grafike (autoryzowat

serigraficzne repliki swoich prac).

“Relief no. 327, 1969

acrylic on board and wood, 61 x 61 x 4 cm
signed, dated and described on the reverse:

'nr. 32 | H. Stazewski | 1969

PROVENANCE:
- private collection, Cracow
- private collection, Warsaw

LITERATURE:
- Henryk Stazewski, edited by Andrzej Szczepaniak, Milan,
ltaly, 2018, p. 143 {ill.)

Henryk Stazewski is a legendary Polish avant-garde artist. He studied af
the Academy of Fine Arts in Warsaw in 1913-1920. At the beginning of his
career, he painted sfill nature. He temporarily exhibited his works with the
Formists group (1922). He also took part in the New Art Exhibition in Vilnius
in 1923. Since that time, he worked under the influence of constructivism.
Apart from painting, he also created book graphics, designed interiors,
pieces of equipment, and theatrical property; those were mainly theoretical
and study works. The Polish and international avant-garde groups he coop-
erated with as a painter and publicist were: “Blok” {1924-206), "Praesens”
(1926-30), “Cercle et Carré” (1929-31), "Abstraction-Création”
(1931-39), “a.r.” (1932-39). He also belonged to the Kofo Artystéw
Grafikéw Reklamowych (English: Advertising Graphic Designers Club)
(1933-39). In 1930, he co-organized a collection of the works of the
artists of the international avant-garde for the t6dz museum (currently in

the Museum of Art in tédz). After World War I, he lived and worked in
Warsaw. In the 1940s and 1950s he tried to conform to the postulates of
figurative art. In that period of time, he created drawings and paintings -
the subject matter of which was work and consfruction — and monumental
projects. After 1956, he was commonly believed to be the patron of Polish
avant-garde arf; he created only abstract works inspired by constructivism.
Those works were studies of planes, lines, and colors, in various layouts.
Seemingly deliberate and faultless, they were also infused with emotion

by means of a direct touch, a trace of the artist's hand. Apart from painting
and forms of art derived from painting, like collages, reliefs, or multiples,
Stazewski created spatial forms and graphics (he authorized serigraph

replicas of them)
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

“Relief nr 847, 1979 r. “Relief no. 84”, 1979
akryl, relief/ptyta pilsniowa, 64 x 63,5 cm acrylic, relief on board, 64 x 63.5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 84 | 1979 | H. Stazewski' signed, dated and described on the reverse: 'nr. 84 | 1979 | H. Stazewski'

,Zagadnienie czym jest sztuka bylo w kazdej epoce inaczej okreslane i pozostato dla nas
na zawsze tajemnicg. Stosunek nasz do obiektywnego $wiata jest nieskoficzenie skompli-
kowany w naszych dokonaniach zmystowych, poczgwszy od najbardziej powierzchownie
pozujqcej natury wyrazonej iluzjonistycznie az do glebszych standw wewnetrznych, w kto-
rych artysta wiedziony nieomylnym instynktem odkrywa nowe jakosci. Nieskornczona ilos¢

i wielorako$¢ przedmiotow i ksztattéw widzianych bezustannie i niezauwazonych — wielose
roznych struktur materii itd., inspiruje artyste do szukania porzgdku w chaosie i uproszczenia
przez sprowadzanie do ksztattéw geometrycznych”.

HENRYK STAZEWSKI, [W:] ,SZTUKA” 1988, NR 4

"The question what art is has been defined differently in each era and has remained a myste-
ry. Our aftitude toward the objective world is infinitely complicated in our sensual achieve-
ments, from the most perfunctorily posing nature expressed in an illusionist manner to deeper
internal sfates in which the artist, led by unerring insfinct, discovers new qudlities. The infinite
number and the diversity of objects and shapes constantly seen and unnoticed, the multiplicity
of different structures of matter, efc. inspires the artist to look for order in chaos and to simplify
by reducing contours to geometric shapes.”

HENRYK STAZEWSKI, [IN:] “SZTUKA" 1988, NO. 4
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

“Relief nr 217, 1978 r.

akryl, relief/ptyta, 34 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 21 - 1978 | H. STAZEWSKI'

LITERATURA:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), katalog wystawy Rilievi e dipinti 1958,/1987
[teksty: Giulio Andreotti, Enrico Crispolti, Janina tadnowska, Marek Rostworowski,
Ryszard Stanistawski] Galeria Spicchi dell'Est, Roma 2.12.1991-8.02.1992, Rzym
1992, 5. 90 {il.)

WYSTAWIANY:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti 1958,/1987, Galeria Spicchi
dell'Est, 2.12.1991-8.02.1992, Rzym; Wystawa zorganizowana we wspdipracy
z Muzeum Sztuki w todzi

“Relief no. 21", 1978

acrylic, relief on board, 34 x 34 cm
signed, dated and described on the reverse: 'nr 21 - 1978 | H. STAZEWSKI"

LITERATURE:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), catalogue of exhibition Rilievi e dipinti
1958/1987, Galeria Spicchi dell'Est, Roma 2.12.1991-8.02.1992,
Rome, ltaly 1992, p. QO (ill.)

EXHIBITED:
- Henryk Stazewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti 1958,/1987,
Galeria Spicchi dell'Est, 2.12.1991-8.02.1992, Rome, Italy
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)
“Relief nr 77, 1976 r. “Relief no. 7”, 1976

akryl/ptyta pilsniowa, 42 x 42 cm acrylic on board, 42 x 42 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'nr 7 | 1976 | H. Stazewski' signed, dated and described on the reverse: 'nr 7 | 1976 | H. Stazewski'
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

“Relief nr 97, 1979 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 44,5 x 45 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 9 - 1979 | H. Stazewski
na odwrociu papierowa naklejka wiasnosciowa: "Collezione | private |
Roma" oraz numer: 'DEP. 746

LITERATURA:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), katalog wystawy Rilievi e dipinti
1958,/1987 [teksty: Giulio Andreotti, Enrico Crispolti, Janina tadnowska,
Marek Rostworowski, Ryszard Stanistawski] Galeria Spicchi dell'Est,
Roma 2.12.1991-8.02.1992, Rzym 1992, s. 94 (il.)

WYSTAWIANY:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988, Rilievi e dipinti 1958,/1987,
Galeria Spicchi dell'Est, 2.12.1991-8.02.1992, Rzym;
Wystawa zorganizowana we wspdtpracy z Muzeum Sztuki w todzi

“Relief no. 97, 1979

ocry\\'c, relief on board, 44.5 x 45 cm
signed, dated and described on the reverse: 'nr. 9 - 1979 | H. Stazewski'

LITERATURE:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), catalogue of exhibition Rilievi e
dipinti 1958 /1987, Galeria Spicchi dell'Est, Roma 2.12.1991-8.02.1992,
Rome, ltaly 1992, p. 94 (ill.)

EXHIBITED:
- Henryk Stazewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti 1958 /1987,
Galeria Spicchi dell'Est, 2.12.1991-8.02.1992, Rome, Italy
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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 -
“Kompozycja 4/90”, 1990 r.

akryl, relief/ptyta, 42 x 60 cm
sygnowany na odwrociu: Janusz ORBITOWSKI'

W swoich pracach Janusz Orbitowski wykorzystuje prostote form, syme-
tryczne uklady elementéw i rézne rodzaje perspektyw, a kompozycje
opiera gléwnie na dynamicznych, diagonalnych liniach. Na przetomie
lat 60. i 70. artysta wprowadzit do dziet tréjwymiarowosé, poprzez
dotqczanie do powierzchni ptétna drewnianych listewek. W efekcie za-
czely powstawad na wpdt reliefowe kompozycie, o widocznych inspi-
racjach pracami Henryka Stazewskiego i amerykanskich minimalistéw,
m.in. Roberta Morrisa i Donalda Judda. Droga twércza Orbitowskiego
jest niezwykle spojna. ,Kompozycja 4,/90" to rytmiczna abstrakeja
geometryczna z reliefowymi modutami w dolnej partii przedstawienia.
Cechuije jq widoczny, powtarzalny ukiad elementéw, spdjnos¢ kolory-
styczna i figuralna oraz bazowanie na zdobyczach pop-artu. Jak wiele
prac nalezqeych do tego nurtu kompozycja przywotuje skojarzenia

z réznokolorowymi uktadami szkief pojawiajgcymi sie w kalejdoskopie.
To niezwykle dekoracyijny i estetyczny obraz sktadajqcy sie z drobnych

rombéw utozonych w spéing palete kolorystyczng.

2017)
“Composition 4/90”, 1990

acrylic, relief on board, 42 x 60 cm
signed on the reverse: Janusz ORBITOWSKI'

In his works, Janusz Orbitowski used simple forms, symmetric layouts of
elements, and various perspectives; his compositions were based mainly
on dynamic, diagonal lines. At the end of the 1960s and the beginning of
the 1970s, he introduced three-dimensionality to his paintings, by adding
wooden slats fo his canvases. The result were half-relief compositions,
clearly inspired by Henryk Stazewski's paintings and by the art of
American minimalists, for example, Robert Morris and Donald Judd.
Orbitowski's creative path was extremely consistent. “Kompozycja 4,/90"
(English: “Composition 4,/90") is a rhythmic geometric abstract work with
relief modules in the lower part. It is characterized by a repeated pattern
of elements, consistency of colors and shapes, and references to the
achievements of pop-art. Like many works from that movement, that com-
position evokes associations with multi-colored layouts of pieces of glass in
a kaleidoscope. It is a very decorative and esthetic painfing consisting of

small, harmoniously colored thombuses.
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DANUTA

Bez tytutu, 1973 r.

akryl, ni¢/plyta pilsniowa, 65 x 48 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'D. Lewandowska | 1973

Danuta lewandowska byta malarkg, architektkq wnetrz, projektantkq.
W latach 1950-1955 studiowata na Wydziale Architektury Whetrz
warszawskie] Akademii Sztuk Pigknych. Ksztatcita sie pod kierunkiem
Jerzego Softana i Kazimierza Nity. Od 1958 roku do $mierci wykfadata
na macierzystej uczelni. Od 1973 pracowata jako adiunkt w pracowni
Kompozycji Bryt i Plaszczyzn profesora Romana Owidzkiego na
Wydziale Malarstwa, przemianowanej pézniej na Pracownie Struktur

i Dziatah Wizualnych. Jej twérczos¢, a takze wspomniany malarski cykl,

przerwata przedwczesna $mier¢ artystki w 1977 roku.

LEWANDOWSKA (1927 - 1977)

Untitled, 1973

acrylic, thread on beaverboard, 65 x 48 cm
signed and dated on the reverse: 'D. lewandowska | 1973

Danuta Lewandowska was a painter, interior decorator, and designer. In
1950-1955, she studied in the Faculty of Architecture at the Academy of
Fine Arts in Warsaw, under the supervision of Jerzy Softan and Kazimierz
Nita. Since 1958 until her death, she taught af that academy. Since
1973, she worked as a reader in professor Roman Owidzki's Studio of
the Composition of Forms and Shapes in the Faculty of Painting, later re-
named as the Studio of Structures and Visual Actions. Her early death in

1977 interrupted her artistic career and the creation of her painting cycle.
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu, 1966 r.

akryl, sklejka/plyta pilsniowa, 92,5 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ALEXANDRA | WEJCHERT 66!
na odwrocie nalepki z numerem 7 i AW 130

Prezentowana praca autorstwa Aleksandry Wejchert to charakterystycz-
ny dla jej twérczosci relief o cechach malarskich. Znana z nowatorskich
eksperymentéw artystka fqczyta dokonania i tradycje wschodnioeuro-
pejskiej, awangardowej abstrakgji, rosyjski konstruktywizm, unizm, sztuke
kinetyczng i optyczng. Tym samym Wejchert nie byta artystkq, kiérq
mozna byto fatwo sklasyfikowaé¢. Dla Wejchert, abstrakcjonistki fgczonej
z nurtem op-art, faktura miata réwnie wazne znaczenie, co kolor. Jej
kompozycije, cho¢ nierzadko miaty wolumen rzezbiarski, czerpaly wiele
z tradycji malarskie, gféwnie poprzez uzycie pasm tonalnych, ki¢re
stuzyly tworzeniu iluzji jeszcze wigkszej przestrzennosci. Kolejnym aspek-
tem sztuki Aleksandry Weichert jest jej zwiqzek z muzykq. ,Muzycz-
nos¢” relieféw tej artystki opiera sie na rytmie. Nierzadko wystawom
Aleksandry Wejchert towarzyszyta muzyka. Jak powiedziat Cyryl Barrett,
kurator: ,\W istocie, jednym z aspekiéw szczegdlnych dla jej [Aleksandry
Weichert] twérczosci jest jej sposdb uzycia kontrastujgeych ze sobq fak-
tur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej charakterystycz-

nym, jest silne wrazenie rytmu, wyzwalane w wiekszosci jej dzief”.

Untitled, 1966 r.

acrylic, mixed media on beaverboard, 92.5 x 60.5 cm
signed and dated lower right: 'ALEXANDRA WEJCHERT | 66'
on the reverse: 7 i AW 130

Alexandra Weichert's work presented here is a relief with features of

a painting, characteristic of her art. Wejchert was known for cutting-edge
experiments and for combining the achievements and traditions of
Eastern European, avant-garde abstraction, Russian constructivism, unism,
kinefic art, and op art. It was not easy to classify her work. She was

an abstractionist painter associated with the op-art movement. Texture
was just as important as color for her. Her compositions often had the
volume of sculptures as well as many elements of painting, chiefly strips
showing tonal ranges which helped create the illusion of even greater
spatiality. There is also a music element in her art, based on rhythm; her
art exhibitions were also often accompanied by music. According to
Cyryl Barrett, a curator: “Indeed, one special aspect of her art is the way
she uses contrasting textures of the surface. Another, perhaps the most
characteristic, aspect is the strong impression of rhythm created by most

of her works.”
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu

technika mieszana, drewno/sklejka, 91,5 x 91,5 cm
na odwrociu nalepka z numerem '14'

Aleksandra Wejchert byta artystkg eksperymentujgeg, wiele z jej prac
oscyluje na pograniczu malarstwa i rzezby. Z powodzeniem uprawiata
kazdq z tych dziedzin. Znana jest zaréwno z monumentalnych, geome-
trycznych realizacji rzezbiarskich w przestrzeni publicznej, jok i kameral-
nych rzezb o organicznych, wywiedzionych z natury formach. Znaczng
cze$¢ jej dorobku stanowiq prace podobne do prezentowanego reliefu,
kiérych pofalowane, uzyskane za pomocq zréznicowania drewnianych
walcéw plaszczyzny tworzq niezwykly efekt wizualny. Wyjgtkowe wra-
zenie konstrukji formy artystka zazwyczaj podkreslata zywym, jednoli-
tym kolorem. Analiza jej tworczosci pozwala sytuowaé czas powstania
relieféw na lata 70., pomiedzy tradycyjnym malarstwem, mozaikowymi
obrazami, ukladanymi z niewielkich, drewnianych elementéw, a prze-
strzennymi realizacjami z lat 80. Indywidualna droga twércza Aleksan-
dry Weichert tqczy w sobie dokonania i tradycje wschodnioeuropeiskiej,
abstrakeyinej szfuki awangardowei: od rosyjskiego konstruktywizmu

lat 20., poprzez unizm Strzemirskiego, z nurtami obecnymi w sztuce
Zachodu lat 60. i 70., ze sztukq kinetyczng i op-artem.

Untitled

mixed media, wood on plywood, 91.5 x 91.5 cm
on the reverse: '14'

Aleksandra Wejchert was an experimenting artist, and many of
her works are situated at the boundary between painting and
sculpture. She was a successful painter as well as sculptor. She

is known for both monumental, geometric sculptures in public
spaces and small sculptures with organic shapes inspired by
nature. Many of her works are reliefs similar fo the one presented
at this exhibition. Their wavy surfaces, obtained with the use of
various wooden cylinders, create a surprising visual effect. The
special form is usually emphasized with the use of vivid, uniform
color. The reliefs were created in the 1970s, between traditional
painting, mosaic works put together from small wooden elements,
and spatial realizations in the 1980s. Weichert's individual cre-
afive path combines the achievements and traditions of Eastern
European, abstract avant-garde art: from Russian constructivism
of the 1920s, through Whadystaw Strzeminski's unism and the
movements present in the Western art in the 1960s and 1970s, to
kinefic art and op-art.
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ANDRZEJ GIERAGA (ur. 1934)

“Progresywny XXXII”, 2017 r.

akryl/tekiura naklejona na plyte, 100 x 80 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY XXXII | AKRYL,
TEKTURA, PLYTA | 100 x 80 | 2017

Twérczos¢ Andrzeja Gieragi na przestrzeni lat ulegata znacznym prze-
obrazeniom; prezentowana praca pochodzi z okresu, w kiérym autor
wytrwale odwoluje sie do jezyka geometrii. Droga artystyczna, kiérg
przeszedt, jest bardzo réznorodna, ale takze bardzo konsekwentna,
zasadza sie bowiem na zestawieniu najprostszych form i eksplorowaniu
ograniczonej palety barwnej. Malarz przez prawie dwa dziesigciolecia
swojej twérczosci operowat wylqeznie czemiq i bielg, bogatq fakturg.
Dopiero pod koniec lat 80. wprowadza do swoich obrazéw kolor.
Bozena Kowalska, charakteryzujge dorobek artystyczny Gieragi, pod-
kreglata: ,Wyréznikami jego twérczosci byto zawsze $wiatto, harmonia

i czysto$¢. A jej najcenniejszym i niecodziennym przymiotem jest nader
dzi$ rzadki, tak w zyciu, jak i szfuce, klimat pogody, optymizmu czy
nawet radosci. | jeszcze zachwyt urodq sztuki i zaproszenie do kontem-
placji” (Bozena Kowalska, Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972 - 2016,
katalog wystawy, Muzeum miasta todzi, t6dz 2016, s. 7).

“Progressive XXXII”, 2017

acrylic/cardboard mounted on board, 100 x 80 cm
signed, dated and described on the reverse:

'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY XXXII | AKRYL,
TEKTURA, PEYTA | 100 x 80 | 2017

Over the years, Andrzej Gieraga's art has transformed signifi-
cantly. The presented work is from the period in which Gieraga
invariably drew on the language of geometry. His arfistic path

is very diverse but also very consistent in that his compositions
are based on the simplest forms and a limited color palette. For
almost two decades of his career, he only used black and white,
and rich textures. It was only at the end of the 1980s that he
introduced color info his works. Bozena Kowalska emphasized
the following aspects of Gieraga's art: "His art was always dis-
finguished by harmony, purity, and use of light. Its most precious
and unusual feature, however, is the atmosphere of good mood,
opfimism, or even joy, so rare in both life and art nowadays.
There are also the delight with the beauty of art and the invitation
to contemplation” (Bozena Kowalska, Progresje. Obrazy i grafiki
z lat 1972 - 2016 - English: Progressions. Paintings and Graphics
from 1972-2016), exhibition catalog, Lodz City Museum, t6dz
2016, p. 7).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
Z cyklu "Uktady Réwnowartosciowe", 1979 r.

olej/ptétno, 87 x 52 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
'KAJETAN SOSNOWSKI | z cyklu Ukfady réwnowartosciowe | 86 x 52 - 1979

From the series: "Equipollent tructures”, 1979

oil on canvas, 87 x 52 cm
signed, dated and described on the reverse:
'KAJETAN SOSNOWSKI | z cyklu Uktady réwnowartosciowe | 86 x 52 - 1979
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
Z cyklu "Uktady Réwnowartosciowe", 1979 r. From the series: "Equipollent structures"”, 1979

olej/ptétno, 87 x 52 cm oil on canvas, 87 x 52 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: signed, dated and described on the reverse:

'KAJETAN SOSNOWSKI | z cyklu Uktady réwnowartosciowe | 86 x 52 1979"  'KAJETAN SOSNOWSK] | z cyklu Uktady réwnowartosciowe | 86 x 52 1979
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JAN PAMULA (ur. 1944)

Uktad z tréjkgtem, 1974 r.

akryl/plyta pilsniowa, 182 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN PAMUA | 31-002 KRAKOW | [adres]'

na odwrociu lewego skrzydta odautorska instrukcja montazowa z opisem poszczegélnych czesci

Structure with Triangles, 1974

acrylic on beaverboard, 182 x 200 cm
signed, dated and described on the reverse: JAN PAMUA | 31-002 KRAKOW | [adres]'

author’s installment instruction on the reverse of the left wing







26
JAN PAMULA (ur. 1944)
“Z tréjkgtem”, 1974 r.

akryl/ptétno, 140 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JAN PAMULA | "Z TROJKATEM" | 1974'

“With Triangles”, 1974

acrylic on canvas, 140 x 135 cm
signed, dated and described on the reverse:

JAN PAMULA | "Z TROJKATEM" | 1974'
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GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM (1930 - 2015)

“Obiekt zamkniety”, 1996 r. “Closed object”, 1996
akryl/ptyta MDF, 43 x 43 x 2 cm, 36 elementéw 6 x 6 cm acrylic on board, 43 x 43 x 2 cm

signed on the reverse

sygnowany na odwrociu (nieczytelnie)



28
GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM (1930 - 2015)

“Obiekt zamknigty”, 1966 r. “Closed object”, 1996

akryl/ptyta MDF, 43 x 43 x 2 cm, 36 elementéw 6 x 6 cm acrylic on board, 43 x 43 x 2 cm
sygnowany na odwrociu (trudno czytelnie) signed on the reverse



29
JAN ZIEMSKI (1920 - 1988)

“Interferencje”, 1971 r. “Interference”, 1971

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm acrylic, relief on board, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: signed and dated on the reverse:
JAN ZIEMSKI | 1971 ¢ JAN ZIEMSKI | 1971 ¢

oraz nalepka wystawowa z Biura Wystaw and sticker with description
Artystycznych w Lublinie z opisem pracy
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JAN ZIEMSKI (1920 - 1988)

Bez tytutu, 1976 r. Untitled, 1976

akryl, relief/plyta pilsniowa, 68 x 68 cm acrylic, relief on board, 68 x 68 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: JAN ZIEMSKI | 1976+ signed and dated on the reverse: JAN ZIEMSKI | 1976 1!
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BRONIStAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)
“Kompozycja fakturowa nr 154", 1959 r.

technika wiasna, relief/gips, 48 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | BRONIStAW |
WARSZAWA | KOMPOZYCJA FAKTUROWA | NR 154 | WYM. 48x105 | 1959 R.!

WYSTAWIANY:
- Bronistaw Kierzkowski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, kwiecied 1960



“Factural composition no. 154", 1959

relief, mixed media on plaster, 48 x 105 cm
signed, dated and described on the reverse: 'KIERZKOWSKI | BRONIStAW |
WARSZAWA | KOMPOZYCJA FAKTUROWA | NR 154 | WYM. 48x105 | 1959 R.!

EXHIBITED:
- Bronistaw Kierzkowski, Krzywe Kolo Gallery, Warsaw, April 1960



32

BRONISEAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

“74”, 1987 r.

asamblaz/plyta, 50 x 55 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '74 Kierzkowski 1987

Artysta w swoich pracach, bedqcych obiektami z pogranicza malarstwa
i rzezby, akcentowat chropowato$é tynku, wyrazistq fakture zardzewiatej
blachy, lepkos¢ gipsu, twardq strukture stalowych drutéw. W plaszczyzne
prezentowanej kompozycji wiqczyt ceramiczne doniczki, kiére dzieki
umiejscowieniu w obrebie dzieta sztuki zyskaly nowy kontekst, wyzbywa-
jqc sie pierwotne] wartosci uzytkowe|. O sztuce Kierzkowskiego Kinga
lenga pisata, ze multiplikuje biologiczne podstawy rzeczywistosci. , (...)
Bronistaw Kierzkowski [to] jeden z artystéw nurtu kontemplacyjnego,
ktéry zwigzany byt z waznym centrum dyskusyinym i wystawienniczym lat
50. - warszawskq Galerig Krzywe Kofo. Gféwny nurt jego twérczosci
stanowity Kompozycie fakturowe, kiérych wypukly materiat tworzgey
cienie nieustannie zmieniat sie pod wptywem padania promieni $wietl-
nych. (...) Jego dzieta przekraczaly czesto granice malarstwa, stajqc sie
reliefami, przedmiotami z pogranicza malarstwa i rzezby. Nie uzywajqc
farby, Kierzkowski [stosowat] {...) mieszanine gipsowoklejowq jako pod-
ktad i fto obrazu, weiskajge w nig poziomo pordzewiate skrawki tasmy
metalowej, uksztattowanej mechanicznie poprzez regularne wyciecia
form o ksztafcie kulistym, ktére z jednej strony ujimowaty gipsowq materie
w pewien porzqdek, z drugiej pozwalaly jej przeciska¢ sie i wycieka¢

przez liczne otwory i nieuszczelnione krawedzie.

“74", 1987

assemblage on board, 50 x 55 cm
signed and dated on the reverse: '74 Kierzkowski 1987

Bronistaw Kierzkowski's works are situated between painting and sculpture.
The artist emphasizes the roughness of plaster, the distinct texture of rusted
sheets, the viscosity of gypsum, or the hard structure of steel wires.

He added ceramic flower pofs to the composition; in the new context,
they lost their original utilitarian function. Kinga Lenga wrote that
Kierzkowski's art multiplies the biological foundations of reality. “{...)
Bronistaw Kierzkowski is one of the artists of the contemplation movement,
associated with an important discussion and exhibition center of the 1950s:
the Warsaw Krzywe Kofo Gallery. The main current of his art were texture
compositions. Their convex material formed shades and changed
constantly under the influence of sun rays. (...) His works often crossed

the boundaries of painting and became reliefs, objects from between
painting and sculpture. Instead of applying paint, Kierzkowski [used] [...)

a mixture of plaster and glue as a primer and background of the work
and pushed into it pieces of rusted metal tape shaped mechanically

in the form of regular round cuts, which, on the one hand, infroduced

a cerfain order to the plaster matter, and on the other hand, allowed

the plaster to squeeze and pour through the numerous holes

and unsealed edges.
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ROMAN OWIDZKI (1912 - 2009)

“Skrety”, 1973 r.

olej, relief/ptétno naklejone na plyte, 111 x 79 cm

sygnowany i dafowany I.d.: 'R OWIDZKI.73.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'R.OWIDZKI VIII-IX-X-73. 110 cm. x 84 cm. | ,SKRETY" oraz papierowa

nalepka wystawowa Art Consulting Galeria

“Twists”, 1973

oil, relief, canvas mounted on board, 111 x 79 cm

signed and dated lower left: 'R.OWIDZKI.73.!

signed, dated and described on the reverse:

'R.OWIDZKI VIII-IX-X-73. 110 cm. x 84 cm. | "SKRETY" and paper
sticker with description



34
ROMAN OWIDZKI (1912 - 2009)

Bez tytutu, 1961-62 r.

olej/ptétno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'R. OWIDZKI 61 /62"

sygnowany i dafowany na odwrociu:'ROMAN | OWIDZKI |
1961 /62"

Untitled, 1961-62

oil on canvas, 73 x 100 cm
signed and dated lower left: 'R. OWIDZKI 61 /62"
signed and dated on the reverse: ROMAN | OWIDZKI | 1961 /62"



35
ZDZISEAW STANEK (1925 - 1996)
"SwiaHoformy VI1”, 1978 r.

relief, drewno polichromowane, karton/ptyta pil$niowa

“Lightforms VI, 1978

i pazdzierzowa, 100 x 70 cm relief, polychromed wood, cardboard on beaverboard

na odwrociu nalepka Biura Wystaw Artystycznych Katowice and flaxboard, 100 x 70 cm

z opisem pracy on the reverse sficker with description

LITERATURA: LITERATURE:

- Zdzistaw Stanek, Katalog zbioréw Muzeum Historii Katowic, - Zdzisfaw Stanek, Catalouge of collecion Museum of History
Katowice, 2017 s. 24 (il.) Katowice, Katowice, 2017, p. 24 {ill.)

WYSTAWIANY: EXHIBITED:

- Zdzistaw Stanek, Nieustajgce odkrywanie, Muzeum Historii Katowic, - Zdzisfaw Stanek, Confinual discovery, Museum of History
Katowice, 9.11.2017-2.04.2018 Katowice, Katowice, 9.11.2017-2.04.2018

,Stanek chwyta w siatkdbwke oka zaiste duchy $wietlne przedmiotéw. Mozna by rzec,
ze jest malarzem uciele$nionych przez barwne $wiatto aniotow strézéw materii. Juz nie
dotyka jej swoim pedzlem, oderwat sie od niej, ale nie zgubit w dowolnosci. {...) Dojrzat
wiec Stanek to, czego dotychczas nie malowano, a wiec zapewne nie dostrzegano.
Obrazy jego majq wiec surowoséé pierwszych studidow nowo odkrytego obszaru
widzenia”.

JULIAN PRZYBOS, KIERUNEK: SZTUKA POZAABSTRAKCYINA,
,ZYCIE LITERACKIE” 1958, NR 353, s 4-5

"Stanek grasps the light ghosts of objects in the refina of the eye. One could say that he
is a painter of the guardian angels of the matter who are embodied by the colourful light.
He does not touch materiality with his brush any more, he broke away from it, but he did
not lose himself in randomness. {...) Stanek thus saw what had not been painted so far,
and therefore probably had not been noticed. His paintings have the severity of the first
studies of the newly discovered sphere of view.”

JULIAN PRZYBOS, KIERUNEK: SZTUKA POZAABSTRAKCYINA,
"ZYCIE LITERACKIE" 1958, NO 353, p. 4-5
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ANDRZEJ MARIAN BARTCZAK (ur. 1945)

“Symetria tajemnicy”, 1981 r.

drewno, papier, ptéto, sznurek, 39 x 35 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Symetria | tajemnicy |
1981 | ABARTCZAK | AB-ART' oraz nalepka autorska z opisem pracy
i nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki w todzi

“Symmetry of mystery”, 1981

wood, paper, mixed media, canvas, rope, 39 x 35 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Symetria | tajemnicy
| 1981 | ABARTCZAK | AB-ART' and sticker with description



37
ANDRZEJ MARIAN BARTCZAK (ur. 1945)

“Forma i tresé¢”, 1981 r. “Form and content”, 1981
drewno, papier, 39,5 x 35 cm wood, paper, 39.5 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Forma i tres¢. 1981 signed, dated and described on the reverse: 'Forma i tres¢. 1981" |

| AB | ART. | ABARTCZAK' oraz nalepka autorska z opisem pracy AB | ART. | ABARTCZAK' and sticker with description



38

KRYSTYN ZIELINSKI (1929 - 2007)

“M.11.67", 1967 r.

technika wiasna/blacha, 85 x 73 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: 'Krystyn Zielifiski
tODZ ul. Krzemieniecka 6a M.I1.67"

na odwrociu naklejka wywozowa z DESY z opisem obrazu

i destynaciq: '"Musée des Beaux Arts, La Chaux de Fonds'

Krystyn Zielinski wypracowat szczegélny rodzaj malarstwa materii,
bedqcego konglomeratem kolazuy, reliefu i asamblazu, wykonywanego
za pomocq tqczenia metalowych elementéw i przytwierdzania ich do
drewnianych szkieletéw. Co ciekawe, Zielifski realizujqc obrazy ,ma-
lowane metalem” zachowywat wzglednie ptaski, dwuwymiarowy ukiad
pionu i poziomu, odwolujgc sie do wielowiekowej tradycji malarstwa
sztalugowego. Prezentowana praca fo abstrakeyiny ukfad form stworzony
ze znalezionych przez twérce przedmiotow, kidre zestawit w taki
sposdb, by w najwigkszym mozliwym stopniu zaprezentowat¢ fakture,
zréznicowanq kolorystyke i mozliwosci modyfikacji uktadu fragmentéw
metalowych blach. Jego kompozycje odwolujg sie do modemistycznego
toposu ,szczeroéci materiatu”, w ktérym najwazniejszym celem przedsta-
wieniowym twérey bylo zachowanie i uwypuklenie specyficznych cech

tworzywa.

“M.11.67", 1967

metal relief on the stretcher, 85 x 73 cm

signed, dated and described on the reverse:

'Krystyn Zielinski LODZ ul. Krzemieniecka 6a M.11.67"

on the reverse export label from DESA with the description
of the artwork and its destination: '"Musée des Beaux Arts,
La Chaux de Fonds'

Krystyn Zielinski developed a special kind of matter painting —

a combination of collage, relief, and assemblage created by connecting
metal elements and attaching them to wooden frames. Interestingly, in
the case of the ‘metal-painted” works, Zielifski preserved the flat, two-
dimensional, vertical-horizontal layout known from the centuries-long
tradition of easel painting. The presented work is an abstract composition
of forms made of objects found by the creator and put together so as to
show, as well as possible, their texture, various colors, and the possible
modifications of the layout of the fragments of sheets. His compositions
refer to the modernist topos of the "honesty of the material’, in which

the artist's main representational goal is to retain and emphasize

the specific features of the material.






39
MIKOtAJ KOCHANOWSKI (1916 - 1987)

Bez tytutu

relief/plyta pilsniowa, 85 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrocie: '100 x 85 | MIKOtAJ KOCHANOWSKI
| KRAKOW | DZIERZYNSKIEGO 21¢/6!

Untitled

relief on beaverboard, 85 x 100 cm
signed and described on the reverse: '100 x 85 | MIKOLAJ
KOCHANOWSKI | KRAKOW | DZIERZYNISKIEGO 21¢/¢'



40
MIKOtA)J KOCHANOWSKI (1916 - 1987)
“Relief srebrny 111”7, 1967 r.

relief/plyta pilsniowa, 92 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: "RELIEF SREBRNY" III. |
92 x 92 cm | MIKOtA) KOCHANOWSKI | KRAKOW | 1970'

“Silver relief 111", 1967

relief on beaverboard, 92 x 92 cm
signed, dated and described on the reverse: "RELIEF SREBRNY" |II.
| 92 x92 cm | MIKOEAI KOCHANOWSKI | KRAKOW | 1970'



41
TADEUSZ KALINOWSKI (1909 - 1997)
Bez tytutu, 1967 r.

technika wiasna, olej, zaréwka/sklejka, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Kalinowski 1967

Untitled, 1967

mixed media, oil, bulb on plywood, 60 x 60 cm
signed and dated lower right: 'T. Kalinowski 1967



42
TADEUSZ KALINOWSKI (1909 - 1997)
Bez tytutu, ok. 1967 r.

technika wiasna, olej, zaréwka/sklejka, 42 x 59 cm

Untitled, circa 1967
mixed media, ail, lightbulb on plywood, 42 x 59 cm



43
TAMARA BERDOWSKA (ur. 1962)
Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/ptyta, 63 x 49 x 7 cm oil on board, 63 x 49 x 7 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tamara Berdowska | 2018' signed and dated on the reverse: 'Tamara Berdowska | 2018'



44
TAMARA BERDOWSKA (ur. 1962)
Bez tytutu, 2018 r. Untitled, 2018

olej/plyta, 63 x 49 x 7 cm oil on board, 63 x 49 x 7 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tamara Berdowska | 2018' signed and dated on the reverse: Tamara Berdowska | 2018



45
LESZEK OPRZADEK (ur. 1964)

Miasto, szkic, 2015 r. City, sketch, 2015

relief, 40 x 60 x 15 cm relief, 40 x 60 x 15 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'LESZEK | OPRZADEK | 2015' signed and dated on the reverse: 'LESZEK | OPRZADEK | 2015'



46
LESZEK OPRZADEK (ur. 1964)

“Mapa”, 2016 r.
relief, 80 x 110 x 15 cm

"Map", 2016
relief, 80 x 10 x 15 cm



47
RADOStAW SOWIAK (ur. 1950)

“Roboty wykoriczeniowe”, 2018 r.

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'R. SOWIAK 2018 ROBOTY WYKON- | CZENIOWE | AKRYL'

Radostaw Sowiak niezwykle wdzigcznie polemizuje z regutami, jakim pod-
legaijq gatunki plastyczne — uprawia artystyczng gre z malarstwem i rzezbq,
w efekcie czego powstata prezentowana praca zatytufowana ,Roboty wykori-
czeniowe”. Mozna w niej dostrzec pytanie o nowoczesnq definicje haptycz-
noéci i pragnienie wykreowania unikatowego stylu przedstawieniowego. Jego
sziuka powstaje na fundamencie gruntownej wiedzy historyczno-artystycznej,
co pozwala artyécie niezwykle zrecznie czerpaé inspiracje z migdzy innymi

suprematyzmu Kazimierza Malewicza czy twérczoéci Henryka Stazewskiego.

“Finishing works”, 2018

acrylic, relief on plywood, 100 x 100 cm
signed, dated and described on the reverse:

'R. SOWIAK 2018 ROBOTY WYKON- | CZENIOWE | AKRYL'

Radostaw Sowiak enters into a graceful polemic with the principles governing

the genres of fine arts. One result of his play with painting and sculpture is the
presented work, fifled "Roboty wykofczeniowe" (English: “Finishing Works").

In the work, we can find the question about the modern definition of hapticity

and the desire to create a unique representational style. Sowiak has a thorough
knowledge of history and art, which underpins his works inspired by, among other

sources, Kazimierz Malewicz's suprematism and Henryk Stazewski's creations.






48
TOMASZ JASKIEWICZ (1932 - 1991)
“Wiosng 71 117, 1971 r.

akryl, technika mieszana/plyta pil$niowa, 62 x 72 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WIOSNA 71 Il | TECHN.
HELIZARYN i AKRYL | PILSKI | ROZM. 72 x 52 | TOMASZ JASKIEWICZ |
toD7!

“Springtime 71 11", 1971

acrylic, mixed media on beaverboard, 62 x 72 cm

signed, dated and described on the reverse: "WIOSNA 71 Il |
TECHN. HELIZARYN i AKRYL | PILSNI | ROZM. 72 x 52 | TOMASZ
JASKIEWICZ | +ODZ7!



49
TOMASZ JASKIEWICZ (1932 - 1991)

“Kompozycja czarna”, 1968 r.

tempera,/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1968 R. | T JASKIEWICZ |
tOD7Z | "KOMPOZYCJA CZARNA" | 12"

“Black composition”, 1968

tempera on beaverboard, 50 x 50 cm
signed, dated and described on the reverse: '1968 R. |
T JASKIEWICZ | +ODZ | "KOMPOZYCIA CZARNA" | 12'



LISTA POZYCJI

1

RYSZARD WINIARSKI

“Kartka", dyptyk, 1974 .
tusz/papier, 24 x 16 x 8 cm / x2

2

RYSZARD WINIARSKI

"Penetracja przestrzeni realnej”, 1974 r.
akryl/plyta piléniowa, 50 x 50 cm

3

RYSZARD WINIARSKI

"Penetfracja przestrzeni realne|’, 1974 1.
akryl/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm

4
RYSZARD WINIARSKI

"Penetfracja przestrzeni realnej’, 1974 1.
akryl/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm

5
ANDRZE] NOWACKI

“"Kompozycja kosmiczna”, 2018 .

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm

6
ANDRZE] NOWACKI
"13.05.18", 2018 1.

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm

7
ANDRZE] NOWACKI
"24.03.18", 2018 r.

akryl, relief/sklejka, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm

8

ANDRZE] NOWACKI
"12.06.05", 2005 .

akryl, relief/plyta, 48 x 48 cm

9

JAN BERDYSZAK

Relief XII, 1963 r.

stal, relief/deska, 70 x 60 x 21 cm

10

JAN BERDYSZAK

"Obszar koncentrujgey XXXVI”, 1978-79 1.
akryl/ptétno naklejone na plyte, 180 x 4,5 cm

n

JAN BERDYSZAK

"Obszar koncentrujgey XXXIX", 1978-9 r.
akryl/ptétno naklejone na plyte, 180 x 4,5 cm

12

JAN BERYSZAK

"Obszar koncentrujgey XXIV*, 1978-79 1.
akryl/ptétno naklejone na plyte, 180 x 3,5 cm

13

HENRYK STAZEWSKI

“Relief nr 32", 1969 r.

akryl/plyta pilsniowa, drewno, 61 x 61 x 4 cm

14

HENRYK STAZEWSKI

“Relief nr 84", 1979 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 64 x 63,5 cm

15

HENRYK STAZEWSKI

“Nr 21", 1978 1.

akryl, relief/plyta, 34 x 34 cm

16

HENRYK STAZEWSKI

Relief nr 7 1975 1.

akryl/plyta piléniowa, 42 x 42 cm

17
HENRYK STAZEWSKI
"NrQ", 1979 .

akryl, relief/ptyta, 44,5 x 45 cm

1

JANUSZ ORBITOWSKI
"Kompozycja 4/90", 1990 r.
akryl, relief/ptyta, 42 x 60 cm

19

DANUTA LEWANDOWSKA

Bez tytutu, 1973 1.

akryl, ni¢/plyta pilsniowa, 65 x 48 cm

20

ALEKSANDRA WEJCHERT

Bez tytulu, 1966 .

akryl, sklejka/ptyta pilsniowa, 92,5 x 60,5 cm

21
ALEKSANDRA WEJCHERT
Bez fytulu

tehcnika mieszana, drewno/sklejka, 91,5 x 91,5 cm

22

ANDRZEJ GIERAGA
"Progrseywny XXX, 2017 r.
akryl/plyta, tektura, 100 x 80 cm

23

KAJETAN SOSNOWSKI

Z cyklu 'Uklady Rownowartosciowe’, 1979 .
olej/ptétno, 87 x 52 cm

24

KAJETAN SOSNOWSKI

Z cyklu 'Uklady Réwnowartosciowe’, 1979 1.
olej/ptéino, 87 x 52 cm

25

JAN PAMULA

Uktad z trojkatem, 1974 .
akryl/plyta pilsniowa, 182 x 200 cm

26

JAN PAMULA

"7 tréjkatem”, 1974 1.
akryl/ptétno, 140 x 135 cm

27

GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM
"Obiekt zamkniety”, 1996 .

akryl/ptyta MDF, 43 x 43 x 2 cm,

36 elementéw 6 x 6 cm

28

GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM
Obiekt zamkniety, 1966 r.

akryl/ptyta MDF, 43 x 43 x 2 cm,

36 elementéow 6 x 6 cm

29

JAN ZIEMSKI

“Interferencje”, 1971 .

akryl, relief/ptyta piléniowa, 60 x 60 cm

30

JAN ZIEMSKI

Bez tytulu, 1976 1.

akryl, relief/plyta pilsniowa, 68 x 68 cm

31

BRONIStAW KIERZKOWSKI
Kompozycija fakiurowa nr 154, 1959 .
technika wiasna, relief/gips, 48 x 105 cm

32

BRONIStAW KIERZKOWSKI
74", 1987 .
asamblaz/plyta, 50 x 55 cm

33
ROMAN OWIDZKI
“Skrety”, 1973

olej, relief/ptétno naklejone na plyte, 111 x 79 cm

34

ROMAN OWIDZKI

Bez tytuty, 1961-62 1.
olej/ptétno, 73 x 100 cm

35

ZDZIStAW STANEK

“Swiatfoformy VI”, 1978 1.

relief, drewno polichromowane, k
arton/plyta pilsniowa i pazdzierzowa,
100 x 70 cm

36

ANDRZE) MARIAN BARTCZAK

"Symetria tajemnicy”, 1981 r.

drewno, papier, ptétno, sznurek, 39 x 35 cm

37

ANDRZE) MARIAN BARTCZAK
"Formaitreé¢”, 1981 r.

drewno, papier, przedmiot, 39,5 x 35 cm

38

KRYSTYN ZIELINISKI

"MILE7", 1967 +.

technika wlasna,/blacha, 85 x 73 cm

39

MIKOtA] KOCHANOWSKI

Bez tytutu

relief/plyta pilsniowa, 85 x 100 cm

40

MIKOLA] KOCHANOWSKI
"Relief srebrny 1", 1970 1.
relief/plyta pilsniowa, 92 x 92 cm

41
TADEUSZ KALINOWSKI
Bez tytuly, 1967 1.

technika wiasna, olej, zaréwka/sklejka, 60 x 60 cm

42
TADEUSZ KALINOWSKI
Bez tytuly, ok. 1967 .

technika wiasna, olej, zaréwka/sklejka, 42 x 59 cm

43

TAMARA BERDOWSKA
Bez tytutu, 2018 1.
olej/plyta, 63 x 49 x 7 cm

44

TAMARA BERDOWSKA
Bez tytutu, 2018 1.
olej/plyta, 63 x 49 x 7 cm

45

LESZEK OPRZADEK
"Miasto”, szkic, 2016 .
relief, 40 x 60 x 15 cm

46

LESZEK OPRZADEK
"Mapa”, 2016 1.

relief, 80 x 110 x 15 cm

47

RADOStAW SOWIAK

"Roboty wykonczeniowe”, 2018 r.
akryl/sklejka, 100 x 100 cm

48
TOMASZ JASKIEWICZ
"Wiosng 71 I, 1971 .

akryl, technika mieszana/plyta pilsniowa, 62 x 72 cm

TOMASZ JASKIEWICZ
"Kompozycija czarna”, 1968 r.
tempera/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm

Desa Unicum SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: bivro@desa.pl NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824

Cienie reliefow ¢ I1SBN 97-883-66038-32-5



INDEX

1

RYSZARD WINIARSKI

“"Page”, diptych, 1974

ink on paper, 24 x 16 x 8 cm / x2

2

RYSZARD WINIARSKI

“Penetration of Real Space”, 1974
acrylic on beaverboard, 50 x 50 cm

3

RYSZARD WINIARSKI
“Penetration of Real Space”, 1973
akryl/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm

4
RYSZARD WINIARSKI

“Penetration of Real Space”, 1973
acrylic on beaverboard, 50 x 50 cm

5

ANDRZE] NOWACKI

"Space composition”, 2018 1.

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm

6

ANDRZE) NOWACKI

“13.05.18", 2018

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm

7

ANDRZE} NOWACKI

"24.03.18", 2018

relief, acrylic on board, 100 x 100 cm

8

ANDRZE] NOWACKI

"12.06.05", 2005

relief, acrylic on board, 48 x 48 cm

9

JAN BERDYSZAK

Relief XII, 1963

steel, relief on board, 70 x 60 x 21 cm

10

JAN BERDYSZAK

"Focusing area XXXVI", 1978-79

acrylic on canvas mounted on board, 180 x 4.5 cm

n

JAN BERDYSZAK

"Focusing area XXXIX", 1978-9

acrylic on canvas mounted on board, 180 x 4.5 cm

12

JAN BERYSZAK

“Focusing area XXIV*, 1978-79

acrylic on canvas mounted on board, 180 x 3.5 cm

13

HENRYK STAZEWSKI

“Relief no. 32", 1969

acrylic on fiberboard and wood, 61 x 61 x 4 cm

14

HENRYK STAZEWSKI

“Relief no. 84", 1979

acrylic, relief on board, 64 x 63.5 cm

15

HENRYK STAZEWSKI

“No 21", 1978

acrylic, relief on board, 34 x 34 cm

16

HENRYK STAZEWSKI

Relief no 7, 1975

acrylic on beaverboard, 42 x 42 cm

17

HENRYK STAZEWSKI

Relief no 7, 1975

acrylic on beaverboard, 42 x 42 cm

1

JANUSZ ORBITOWSKI
“Composition 4,/90", 1990
acrylic, relief on board, 42 x 60 cm

19

DANUTA LEWANDOWSKA

Untitled, 1973

acrylic, thread on beaverboard, 65 x 48 cm

20
ALEKSANDRA WEJCHERT
Untitled, 1966 .

acrylic, mixed media on beaverboard, 92.5 x 60.5 cm

21

ALEKSANDRA WEJCHERT

Untitled

mixed media, wood on plywood, 91.5 x 91.5 cm

22

ANDRZEJ GIERAGA

"Progressive XXXII", 2017 1.

acrylic on plate, cardboard, 80 x 100 cm

23

KAJETAN SOSNOWSKI

From the series: ‘Equipollent structures’, 1979
oil on canvas, 87 x 52 cm

24

KAJETAN SOSNOWSKI

From the series: ‘Equipollent structures, 1979
oil on canvas, 87 x 52 cm

25

JAN PAMULA

Structure with Triangles, 1974

acrylic on beaverboard, 182 x 200 cm

26

JAN PAMULA

“With Triangles”, 1974

acrylic on canvas, 140 x 135 cm

27

GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM
"Closed object”, 1996

acrylic on board, 43 x 43 x 2 cm

28

GERARD KWIATKOWSKI / JURGEN BLUM
"Closed object”, 1996

acrylic on board, 43 x 43 x 2 cm

29

JAN ZIEMSKI

“Interference”, 1971

acrylic, relief on board, 60 x 60 cm

30

JAN ZIEMSKI

Untitled, 1976

acrylic, relief on beaverboard, 68 x 68 cm

31

BRONIStAW KIERZKOWSKI

Facture Composition no 154, 1959

relief, mixed media on plaster, 48 x 105 cm

32
BRONIStAW KIERZKOWSKI
74" 1987

assamblage on board, 50 x 55 cm

33

ROMAN OWIDZKI

“Twists”, 1973

oil, relief mounted on board, 111 x 79 cm

34

ROMAN OWIDZKI
Untitled, 1961-62

oil on canvas, 73 x 100 cm

35

ZDZIStAW STANEK

“Swiatloformy VI, 1978

relief, polychrome wood,

cardboard on beaverboard and flaxboard,
100 x 70 cm

36

ANDRZE] MARIAN BARTCZAK

"Symmetry of mystery”, 1981

wood, paper, mixed media, canvas, 39 x 35 cm

37

ANDRZE] MARIAN BARTCZAK
“Form and cont ent”, 1981

wood, paper, object, 39.5 x 35 cm

38

KRYSTYN ZIELINISKI

"MILE7", 1967

metal relief on the stretcher, 85 x 73 cm
39

MIKOtAJ KOCHANOWSKI

Untitled

relief on beaverboard, 85 x 100 cm

40

MIKOLAJ KOCHANOWSKI
“Silver relief 1", 1970

relief on beaverboard, 92 x 92 cm

41

TADEUSZ KALINOWSKI

Untitled, 1967

mixed media, ail, bulb on plywood, 60 x 60 cm

42

TADEUSZ KALINOWSKI

Untitled, circa 1967

mixed media, oil, bulb on plywood, 42 x 59 cm

43

TAMARA BERDOWSKA
Untitled, 2018 r.

oil on board, 63 x 49 x 7 cm

44

TAMARA BERDOWSKA
Untitled, 2018 r.

oil on board, 63 x 49 x 7 cm

45

LESZEK OPRZADEK
"City", sketch, 2016 1.
relief, 40 x 60 x 15 cm

46

LESZEK OPRZADEK
"Map’, 2016 1.

relief, 80 x 110 x 15 cm

47

RADOStAW SOWIAK

“Finishing works”, 2018

acrylic, relief on plywood, 100 x 100 cm

48

TOMASZ JASKIEWICZ

“Springtime 71 11", 1971

acrylic, mixed media on beaverboard, 62 x 72 cm

TOMASZ JASKIEWICZ
,Black composition”, 1968
tempera/beaverboard, 50 x 50 cm

Naktad 2 500 egzemplarzy * Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska * Opracowanie graficzne Kizysziof Zateski * Zdjecia Marcin Koniak

Druk ArtDruk Zaktad Poligraficzny. www.artdruk.com
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Top 20 European Auction Houses by Total Value of Paintings and Sculpture in 2017
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Raport zawiera transakcje powyzej1000 €

Blisko potowa polskich transakcji aukcyjnych w 2017 roku zostata zawarta w DESA Unicum.

CRORONO

sprzedanych obiektéw $wiatowych rekordowych aukcji rocznie najdrozsze obiekty w historii
sprzedazy polskich artystow polskiego rynku aukcyjnego



de
=¥-1 DOM AUKCYINY

UNICUM

tuka Wspétczesna

Po =

RSP
"
L]

-
L4

f

NR1 43,7% NRT

WSROD DOMOW AUKCYINYCH* OBROTOW RYNKU AUKCYINEGO W WSROD DOMOW AUKCYINYCH*

EUROPY POLSCE EUROPY

SRODKOWO-WSCHODNIEJ

*wg raportu artnet - jednej z najwazniejszych instytucji badajgcych rynek sztuki na swiecie



i J_ .

“ ¥ . a F ¥ X

bl = ’ :
4 5 ba ¥ : . ¥ [ { v _
] i A d A | + i

i il . x4 {
“ .r ! & ¥ L f *
# 1 7
3 |
|
4 b e
s 1 L ¥
IR I -
i .g > ] L

DESA.PL

. PIEKNA TA 00-477 WARSZAWA TEL: 22 163 66 00 E-MAIL: BIURO@DESA.PL

‘ o ¥ b
L% E. 3 g
1 £
Jie, }-‘ . 1 E’,\s
1 b N
E : 0 ? te
y i

s A . % : : i
ol & i 4 - o
I’?pr‘ A Lt W ‘1‘_\"- N & .: f':.;! & <Z(

b Ll P :
o f ¢ S ;

(]



