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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ (1865 - 1944)

Portret kobiety w kapeluszu, 1909 .

akwarela, oféwek/papier naklejony na tekture, 56,5 x 39,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:'Augustynowicz | Zakopane | 1909
wycisk brytyjskiego akwarelowego papieru Royal Watercolour Society |.g:
'GUARANTEED | PURE PAPER | RWS,| PALL MALL'

POCHODZENIE:
- kolekdja prywatna,Warszawa

estymacja: 6 000 - 10 000 zt

Rodzina Aleksandra Augustynowicza od pokoleri zamieszkiwata Kamieniec
Podolski, a decyzja ojca Aleksandra —Wincentego — przeniesli sie do Iskrzyni
koto Krosna w Galicji. Aleksander urodzit sie juz w Krosnieriskiem, gdzie

w miodych latach mieszkat i uczyt sie¢ w rodzinnym folwarku. Pézniej
uczeszczat do gimnazjum w Rzeszowie,a od 1883 roku zapisat sie

do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Szkolit sie tam uWhadystawa
tuszczkiewicza, Feliksa Szynalewskiego i Jana Matejki.Wyjechat réwniez do
Monachium, gdzie uczyt sie w atelier Simona Hollésy'ego, a w kolejnych
latach parokrotnie odwiedzat Italie, a takze Wegry.

Zwyczajowo kariere Augustynowicza dzieli sie na trzy okresy. Od 1890 roku
mieszkat we Lwowie, gdzie poslubit dziennikarke Anne Czemeryriska.

Tam uprawiat gtéwnie olejne malarstwo portretowe, odnoszac sukcesy

i zdobywajac uznanie na tym polu. Do jego wczesnych dziet mistrzowskich
nalezy ,,Portret Sylwestra Sembratowicza”’, metropolity lwowskiego
obrzadku grekokatolickiego i kardynata, profesora Uniwersytetu Jana
Kazimierza. Prace wystawiona w Kiinstlerhaus wWiedniu w 1897 roku
zakupito Muzeum Narodowe w Krakowie, gdzie jest przechowywana

do dzisiaj. Otrzymywat tak prestizowe zamdwienia, jak zlecenie na
dekoracje foyer Teatru Miejskiego we Lwowie, otwartego w 1896 roku.
Obok malarstwa olejnego czesto siegat po akwarele. To w niej osiagnat
mistrzowskie rezultaty, a jego nazwisko, nieco dzisiaj zapomniane, powinno
by¢ wymieniane na réwni z innymi mistrzami tej techniki w historii polskiej
sztuki nowoczesnej: Juliuszem Kossakiem czy Julianem Fatatem.

Wraz z wybuchem | wojny swiatowej wyjechat do Zakopanego,
gdzie realizowat serie akwarel, w ktérych utrwalat przyrode, typy

i folklor goéralski. Dzieki nim w pierwszych dekadach XX stulecia stat
sie malarzem popularnym i kolekcjonowanym.W 1921 roku osiedlit
sie w Poznaniu i powrdcit do sztalugowego malarstwa olejnego.
Portretowat wtedy lokalne wyzsze sfery oraz notabli, na przyktad
gtowe paristwa, prezydenta Ignacego Moscickiego. Prezentowany
portret powstat w Zakopanem w 1909 roku, zanim jeszcze artysta
osiadt pod Tatrami na state. Augustynowicz wspotpracowat

z czasopismami, ktére w tym czasie publikowaty jego zakopiarskie
ilustracje, jak réwniez trudnit sie¢ wykonywaniem wizerunkéw
przybyszy na Podhale. ,,Portret kobiety w kapeluszu” stanowi
znakomity przyktad akwarelowego warsztatu malarza. Z jednej
strony subtelnie rozlewa plame barwna, ktéra tworzy na powierzchni
papieru autentycznego swietlno-barwne efekty na tkaninie sukni.

Z drugiej — postuguje sie niepospolitym rysunkiem, za pomoca
ktérego potrafi oddac konkret przedmiotéw — niech przyktadem
bedzie mistrzowsko wyrysowana partia parasolki. Nieznana dzisiaj
z nazwiska modelka to przedstawicielka wyzszej klasy sredniej,
prawdopodobnie turystka do Zakopanego, mieszkanka jednego

z tamtejszych sanatoriow. Zakopane na poczatku XX wieku stawato
sie popularnym gérskim kurortem i osrodkiem turystyki, nowym
Chamonix czy Davos. Augustynowicz odwiedzat je wtedy nie jako
malarz folkloru, a portrecista mieszkaricéw ,,czarodziejskiej géry".
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RAJMUND KANELBA (1897 - 1960)

Portret kobiety w woalu we wiosach, 1 938 r.

akwarela, gwasz/papier; 57 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d:'Kanelba | 1938

POCHODZENIE:
- spuscizna Margaret J. Heymann, Brentwood, California, Stany Zjednoczone

estymacja: 12 000 - 18 000 Al

, Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wiasnego stylu, wiasnego malarstwa.Artysta nie
ujawnia jednak chetnie swoich emocji, Swiadczy o tym ograniczona tematyka jego prac. Petne
patosu piekno wiecznego ruchu — oto, co najsilniej chyba oddziatuje na wyobraZnie twdrcza
Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem — bogatym, jakosciowo réznorodnym, ztozonym

z subtelnych gradacji”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE KANELBA, ,,POLOGNE LITTERAIRE” 1932, nr 65-66, 5.4
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ZYGMUNT LANDAU (1898 - 1962)

Portret kobiecy, 1960 .

pastel, tusz/papier; 50,8 x 36,5 cm

sygnowany i datowany p.d:'Landau 10.5.1960'

na odwrociu papierowa nalepka aukeyjna oraz nalepka galeryjna
C.Artiges - Schleiper z Brukseli

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Agra-Art, 22 marca 2015
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 4 000 - 6 000 zt
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Kobieta w rézowej sukni

akwarela, tusz/papier, 36 x 28 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d."J.Zucker'

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,Warszawa 201 I,s. 181 (iL.)

estymacja: 5 000 - 8 000 zt
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MARIA LUBBES (1847 - 1939)

Portret Izy Boznariskiej, | 894 r.

pastel/papier naklejony na tekture, 87,2 x 69,2 cm (w swietle ramy)

sygnowany i datowany |.d: M. Libbes | 1894.

na odwrociu liczba '826", pieczec lakowa z cesarsko-krdlewskim herbem miasta Krakowa opisana
'Krakau', papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego wWarszawie oraz fragment nalepki
wystawowej w jezyku niemieckim

POCHODZENIE:
- zbiory spadkobiercéw rodziny Boznariskich,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Olga Boznariska (1865-1940), Muzeum Narodowe wWarszawie, 26 lutego — 2 maja 2015

estymacja: 12 000 - 20 000 z

,,Aby oddac twarz, zobaczyc ja | dokonac jej syntezy, trzeba magicznego wejrzenia, gdyz nalezy
odnalez¢ twarz ukryta”.

ANTOINE BOURDELLE, ECRITS SUR L'ART ET SUR LAVIE, PARIS 1981,5.7









MARIA LUBBES MALUJE IZE BOZNAKNISKA,
NIEZNANA PASTELISTKA,
ENIGMATYCZNA MUZA

Maria Libbes byta niemiecka artystka, uprawiata malarstwo portretowe

i rodzajowe. Postugiwata sie technika olejna i pastelowa. Uczyta sie

w pracowni malarza Wilhelma Sohna w Dusseldorfie oraz Wilhelma
Dirra i rzezbiarza Christiana Rotha w Monachium. Osiadta w Monachium,
gdzie tworzyta i wystawiata. Tyle méwi o niej historia sztuki. Z jej
pastelowego ,,Portretu |zy Boznariskiej” mozna wyczyta¢ duza biegtosc

i wrazliwosc artystyczna. Libbes stworzyta wizerunek subtelny, ale

i wyrazisty psychologicznie. Iza, wéwczas 26-letnia delikatna dziewczyna,
wydaje sie, pewnie ze wzgledu na przenikliwy wzrok, postacia obdarzona
intensywna osobowoscia. Nie ma pewnosci, w jaki sposéb |za poznata
Marie.Wydaje sie jednak, ze niemiecka malarka nalezata do artystycznej
komuny miodych adeptek sztuki w Atenach nad Izarg, podobnie jak

Olga Boznariska, siostra Izy, i za jej sprawa miato miejsce namalowanie
prezentowanego portretu.

Olga Boznariska przyjechata do Monachium z poczatkiem 1886 roku,

w czasach, gdy miasto byto wiodacym europejskim centrum sztuki.
Prowadzita tam bogate zycie towarzyskie, a wspdtczesni nazywali

malarke wdéwczas , wesotg panienka”. Boznariska byta jedna z pierwszych
niezaleznych, profesjonalnych artystek w dziejach polskiej sztuki.

Nie mogta jednak sobie pozwoli¢ na przywilej edukacji akademickiej ze
wzgledu na zakaz podejmowania studidw przez kobiety na europejskich
akademiach. Po przyjezdzie z Krakowa Olga studiowata w prywatnej
pracowni Karla Kircheldorfa, a od 1888 roku pod auspicjami

Wilhelma Dlrra, tego samego artysty, u ktérego studiowata Liibbes.
Prawdopodobnie poprzez ten kontakt zostafa zadzierzgnieta znajomos¢
miedzy siostrami Boznariskimi a malarka urodzona w Hamburgu-Altonie.
Olga w Niemczech kontaktowata sie z polskimi przyjaciétmi, przywddcami
polskiej kolonii artystycznej w Monachium — Jézefem Brandtem oraz
Alfredem Wieruszem-Kowalskim — jak réwniez mtodszymi kolezankami,
adeptkami malarstwa. Artystka méwita biegle po francusku, niemiecku

i angielsku, a do grona jej znajomych nalezaty Polki, Angielki,Amerykanki

i Niemki, ktore przybyty do Bawarii, aby sie dalej ksztatci¢. Artystyczna
atmosfera miasta dziatata na malarke stymulujaco, o czym $wiadczy
pisany do matki w 1892 roku list:, Gdybys wiedziata, kochana Mamusiu,
jak tu ludzie sa weseli, tak beztroscy, ze wszystkiego sie Smieja, nie mysla
o smutkach. Jestem pewna, ze gdybym pozostata dtuzej w Monachium,
statabym sie rdwnie wesota. Nic ich nie przeraza, interesuja sie wszystkim,
malarstwem, muzyka, chociaz sa handlarzami. Jakzebym chciata wydostac
Ciebie i Iz¢ z tego Krakowa, gdzie nalezy byc zawsze smutnym

i zatroskanym".

Olga Boznariska, Amazonka (Portret Izy Boznariskiej; Portret siostry

w stroju amazonki), 189 |, Muzeum Narodowe w Kielcach

Jesli Olga od najmtodszych lat przejawiata talent w zakresie sztuk
plastycznych, to Iza byta w dziecifstwie postrzegana jako zdolny muzyk.
Iza odebrata muzyczng edukacje w Lipsku — nie przystapita do egzaminu
koricowego. Byla uczennica znanego pianisty Emila Smietariskiego, a Ignacy
Jan Paderewski podczas pobytu w Krakowie i Zakopanem miat spotkac
mtoda artystke i wyrazi¢ sie pochlebnie o jej talencie. Iza z powodu
nadwrazliwosci nie wystepowata przed wiekszym gronem stuchaczy,

co spowodowato, Ze jej wystepy w rodzinnym Krakowie spotykaty sie

z niepochlebng krytyka. Od korica lat 80. XIX wieku przechodzita
zatamania nerwowe, co doprowadzito ja do zerwania z muzyka. Iza
wedrowata sladami siostry — wielokrotnie przebywata w Monachium

i Paryzu. Podjefa nawet studia chemiczne w Genewie, ktére potem
kontynuowata w Paryzu, gdzie ponoc zyskata tytut doktorski. Z Olga
rzadko rozstawaty sig na diuzej, lecz mimo to taczyta je trudna relacja
emocjonalna. Choroba alkoholowa lzy oraz jej samobdjstwo w 1932
roku w ostatnich latach zycia Olgi przysporzyly jej trosk i stanowity
smutny akord w jej twdrczosci. Prezentowany portret przypomina jednak
o radosnym epizodzie we wspdinej egzystencji sidstr Boznariskich —
beztrosce zycia i rozwijaniu artystycznych pasji w Monachium korica
wieku.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY (1885 - 1939)

Portret kobiety, | 924 r.

pastel, wegiel/papier; 64 x 47 cm (w Swietle ramy)
sygnowany, datowany i opisany srd.: 'Witkacy 1924 | TE. (w okregu)'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Warszawa

estymacja: 70 000 - 120 000 zt

. Zastygly od niewyrazalnego mrozu ptomieri — oto w kategoriach fizycznych sprzecznosci
wyrazona jednos¢ w wielosci idealnego dziefa sztuki. (...) Dzieto sztuki musi powstac
z samych najistotniejszych bebechdw danego indywiduum, a w wyniku swoim musi by¢ jak

najbardziej wolne od tej wiasnie 'bebechowosci'.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, NOWE FORMY W MALARSTWIE IWYNIKAJACE STAD NIEPOROZUMIENIA






,PORTRET KOBIETY" WITKACEGO:
WOKOL CZYSTE| FORMY

Jesli mozna wyrdznic cezure w ksztattowaniu sig dojrzatej tworczos¢ plastycznej
Witkacego, to nalezy za nia uznac lata 1913-14. Wtedy to, wykonujac uprzednio
liczne rysunki weglem, zwane ,,potworami”’, oraz syntetyczne pejzaze, stworzyt
pierwsze dziefa, w ktdrych znalazta zastosowanie teoria Czystej Formy —
oznaczony symbolem 'NP" , Autoportret” (1913, Muzeum Narodowe
wWarszawie) oraz ,,Portret Leona Chwistka" (zatytutowany ,,Udzielny BYK na
Urlopie™; 1913, kolekcja prywatna). Owa awangardowa teoria zostata jednak po
raz pierwszy omdwiona przez artyste szes¢ lat pézniej, w pracy ,,Nowe formy
w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia”’ (Warszawa 1919).

O jej ostatecznym ksztatcie zdecydowata wezesna, wyrastajaca

z symbolistyczno-ekspresjonistycznego gruntu twdrczosc artysty, lecz
doswiadczenia zyciowe, ktdre ziozyly sie na jego pesymistyczny Swiatopoglad:
samobdjstwo narzeczonej artysty Jadwigi Janczewskiej w Zakopanem w 1914
roku, powodowana nim wyprawa do Australii i Nowej Gwinei z Bronistawem
Malinowskim, ktéra przyprawita artyste o mysli ssmobdjcze (pisat do lekarza

i psychoanalityka Karola Beaurain:,,Smierc i mysli, ktére do niej skianiaja, te same

s3 w Zakopanem, co na Morzu Czerwonym"), doswiadczenie | wojny Swiatowe,
ranienie podczas walk frontowych pod Witonezem na Biatorusi (mdwi sie, ze
wiashie wtedy skrystalizowat sig jego system filozoficzny) czy uczestniczenie

(o czym nie wiemy na pewno) w rewolucji pazdziernikowej.

W potowie 1918 rokuWitkacy wrécit z bolszewickiej Rosji do Warszawy i
Krakowa, aby wkrdtce potem wyjecha¢ do Zakopanego, gdzie na najblizszych
pare lat osiadt na stafe, zamieszkujac wraz z matka w domu przy Krupéwiach.
Po przyjezdzie dotaczyt do grupy Ekspresjonistéw Polskich (od 1919 roku
Formistéw), ktérzy tworzyli pierwsza awangarde odzegnujaca sig od twdrczosci
Mtodej Polski i zainteresowana antynaturalistyczna, wolna od patriotycznych
powinnosci sztuka. Praca teoretyczna , Nowe formy w malarstwie” stata

sie jednym z najwazniejszych manifestéw kregu polskiego modernizmu po
1918 roku.Witkacy oméwit w niej szczegdtowo zagadnienia plastyczne, takie
jak piekno, forma, kompozycja, deformacja Swiata przedstawianego. Nie miat
jednak jednej recepty na twdrczos¢ nowoczesna. Byt raczej przekonany

o braku idealnych kryteriéw oceny dziefa sztuki. Istote postrzegania
estetycznego stanowit dlari odbidr formy jako wehikutu metafizycznej tresci,
ktdra tagodzi niepokdj wspdtczesnych. W, Nowych formach w malarstwie”
Witkacy dokonywat summy wspdiczesnosci:,, Zyjemy bowiem w epoce



straszliwej, jakiej nie zaznata dotad historia ludzkosci, a tak zamaskowanej
pewnymi ideami, ze cztowiek dzisiejszy nie zna siebie, w klamstwie sig rodzi, zyje
i umiera i nie zna glebi swojego upadku'. Problem istnienia w ogdle stanowi
poczucie metafizycznego wyobcowania. W', Pozegnaniu jesieni” czytamy:

, W samym jadrze istnienia tkwi sprzecznos¢ —jednos¢ w wielosci(.)"

Sztuka Czystej Formy, na réwni z religia i filozofia, stanowia dlari remedium na
niszczycielskie spoteczne sity poczatku XX wieku, pozwala zjednoczy¢ Istnienia
Poszczegdlne z Absolutem, w niej realizuje sie zasada wszechrzeczy — jednosci

W wielosci.

System estetyczny Witkacego odczytuie sig jako niejednorodny — stanowi
bowiem fuzje autorskiego projektu oraz wielu wspdtczesnych, czasem
wykluczajacych sig, pomystéw z zakresu estetyki, filozofii, teorii czy historii sztuki.
Witkacowskie plastyczne dzieta Czystej Formy wykonywane od 1913 roku

nie odznaczajg sie jednorodng stylistyka — posiadaja antynaturalistyczna forme,
czasem odrealniony temat (kompozycje wielofiguralne), jaskrawa kolorystyke,
silny kontur, ekspresyjny wyraz. W 1925 roku artysta, zakladajac Firme
Portretowa S.1.Witkiewicz, oficalnie porzucit awangardowa teorie.Wykonywane
jednak od korica | wojny swiatowej pastelowe portrety byly naturalnym dla Firmy
preludium,a wiele z nich nosito oznaczenia znane z dziet pézniejszych.

Prezentowany ,,Portret kobiety” powstat w 1924 roku i zapowiada
malarski typ E, w ktérym osiaga sie ,,dowolng interpretacje
psychologiczng " Wyrazata sie¢ w nim swoboda artystycznej kreacji,
aWitkacy, postuguja sie nim, od 1925 roku malowat najczesciej bliskie
jego sercu modelki. ,,Portret kobiety” z 1924 roku zostat wykonany

na szarym papierze, co stanowi integralna czesc palety barwnej pracy.
Artysta zastosowat waska game kolorystyczng: uzyt kontrastowej zéttej

i niebieskiej kredki pastelowej, akcentéw czerwieni oraz czarnego

wegla dopetnionego przez partie bieli. Niezwykly nastréj, demoniczna
fizionomia modelki oraz czas powstania dzieta pozwala je faczyc

z oddziatywaniem teorii Czystej Formy w malarstwie. Podobne

w charakterze prace — ,,Portrety kobiety” o analogicznie drapieznej
urodzie, powstate przed okresem firmy portretowej — przechowywane
sa w Muzeum Tatrzariskim z Zakopanem (obydwa 1922). Ow nastrdj

— niepokojacy, niesamowity, intensywny — przesadza o proweniendji
artystycznej pracy, czyli Czystej Formie, ktéra miata wywotywac uczucie
metafizyczne fagodzace niepokdj istnienia. ,,Portret kobiety” i inne dziefa
sztuki uwolnione od realizmu mogty wedtug Witkacego kierowac

widza ku Zrédle sztuki w ogdle: Tajemnicy Istnienia.



7
TEODOR AXENTOWICZ (1859 - 1938)

Sztambuch Teodora Axentowicza z okresu studidw na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium i pobytu w Paryzu,od 1883 .

sztambuch oprawny w czarng skére, zapinany portfelowo, wymiary oprawy: 21,8 x 30 cm
zawiera |6 rysunkdw wklejonych na kartach albumu i wykonanych przez zaprzyjaznionych artystéw, na ostatniej karcie data otéwkiem:'1883'

| Julian Fafat, Portret Teodora Axentowicza i nieznanego artysty, 1880 r, 27,2 x 20,2 cm, otéwek, gwasz/papier, sygnowany, datowany i opisany u dotu

kompozycji:'Monachium 17 lipca | 1880 | JFafat’

2.)ézef Mehoffer, Portret damy w kapeluszu, 9,4 x 14,2 cm, tusz/papier, sygnowany monogramem p.d.:'JM."

3.J6zef Mehoffer, Portret damy w kapeluszu z klejnotem, 19,3 x 14,1 cm, tusz, otdwek, gwasz/papier; sygnowany monogramem p.d..'] M'

4.Julian Fafat,Widok na Stare Miasto w Krakowie od strony Placu Matejki - karta ze szkicownika, | 1,8 x 22,9 cm, tusz, otéwek/papier; sygnowany
monogramem |d.'F'

5.PalVago, Dziewczyna patrzaca na jaszczurki nad strumieniem, 28,6 x 20,4 cm, tusz/papier; sygnowany l.d.: 'Vago'

6.Ferdynand Ruszczyc, Las w $niegu - Bajka zimowa, |9 x 20,6 cm, tusz/papier; sygnowany monogramem Ld..'FR'

7.Leon Wyczdtkowski, Portret rzezbiarza Antoniego Kurzawy, 20,9 x 20,8 cm, oléwek/papier; opisany |.g.: ‘wyczdtkowski - kurzawa | 15)',na
odwrociu opisany: 'Portret | Wyczdtkowski' oraz szkic kompozycyjny

8. Stanistaw Witkiewicz, Owce, 20, | x 27,8 cm, otéwek, kredka/papier; sygnowany p.d. 'S.Witkiewicz'

9.Jan Stanistawski, Nokturn - wierzby nad woda, tusz, otéwek/papier; 1 1,2 x 15,3 cm, sygnowany monogramem |.d.:'JS', opisany u dotu:'12 cm'

10.Jan Stanistawski, Drzewa na wietrze, tusz, otéwek/papier, 9.9 x | |, 1 cm, sygnowany monogramem p.d.:'JS'

| 1. Ferdynand Ruszczyc, Kaplica, tusz/papier; 17,4 X |3 cm, sygnowany monogramem p.d.'R'

|2, Julian Fafat, Stare Miasto w Krakowie - Nokturn, 13,8 x 28,6 cm, tusz/papier; sygnowany monogramem |.d.:'F', opisany u dotu:' |8 cm', opisany na
odwrociu: "Zakfad p. Zawasila | ul. Karmelicka 46 | Prosze Pana, zrobic Klisze z tego rysunku na 18 cm dtugosci - ma by¢ razem z tamtem | gotowa

na jutro odbidr popotudniem i koniec | z (...) | T.axentowicz'

|3. PalVago,Wieczerza chtopska, 1883 1, 18,8 x 27,2 cm, tusz/papier; sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'PaliVago | Paris 83',na odwrociu szkice do
wigkszej kompozyciji

| 4. Teodor Axentowicz, Portret starca, 28 x 19,2 cm, otéwek/papier; sygnowany u dofu: T.axentowicz'

| 5. Teodor Axentowicz, Portret staruszki, 26,6 x 19,2 cm, otéwek/papier; sygnowany i opisany u dofu: 'T.axentowicz | miinchen'

| 6.Julian Fafat, Portret szlachcica, 13,5 x 12,1 cm, tusz/papier; sygnowany monogramem wewnatrz kompozycji: 'F'

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny Teodora Axentowicza

estymacja: 70 000 - 100 000 zt






SZTAMBUCHTEODORA
AXENTOWICZA: W ORBICIE
POLSKIEGO MODERNIZMU

Na ostatniej karcie albumu Teodor Axentowicz zapisat

wiasng reka date 1883. Wtedy prawdopodobnie rozpoczat
kolekcjonowanie rysunkéw kolegéw-artystéw. Jedynym dzietem,
ktére powstato na oryginalnej karcie sztambucha i nie zostato
dori wklejone, jest praca wegierskiego malarza PélaVago.

W tym roku artysta opuscit monachijska Akademie, gdzie
studiowat od 1879 roku i wyjechat do Paryza. By¢ moze z tego

powodu, porzucajac goscinne dla Polskich malarzy Ateny nad Izarg,

rozpoczaf zbieranie prac kolegéw. W sztambuchu znajduja sie
bowiem wczeshiejsze dziefa artystéw, ktdrzy poznali Axentowicza
w Monachium:Juliana Fafata, ktdry studiowat w Bawarii w latach
1878-80 oraz Stanistawa Witkiewicza, ktdry przebywat tamze
dwukrotnie, w latach 1872-75 i 1880-82.

Tworzenie sztambuchdw jest tradycja nowozytna — pojawity sie
w XVI-wiecznej Europie, a popularnos¢ zyskaly szczegdlnie

w XVIII wiekuWtedy to ludzie sztuki, literatury czy nauki

w niewielkich albumach zbierali podpisy, autografy i utwory
literackie dedykowane im samym i podarowane przez autoréw
na znak sympatii czy przyjazni. Sztambuchy artystow, zawierajace
dziefa plastyczne, wiaza sig gidwnie z zyciem artystycznym XIX
stulecia — rozwojem edukagji akademickiej i ponadregionalng

i miedzynarodowa wymiang studentéw sztuki.

Axentowicz w prezentowanym sztambuchu zebrat najwigksze
gwiazdy polskiego modernizmu. Ich drogi przeciety sie

w Monachium, Paryzu czy, pézniej, w Krakowie. Idea artystycznego
sztambuchu byto podarowanie pracy-wizytéwki — dzieta

o rozpoznawalnym stylu czy temacie, ktére po zobaczeniu
natychmiast skojarzy sie z jego autorem.Na mocy tej zasady

w albumie ogladamy widoki Starego Miasta w Krakowie Juliana
Fatata, zimowy pejzaz — zimowa bajke Ferdynanda Ruszczyca czy
pasace sie na gorskiej face owce Stanistawa Witkiewicza.

Jana Stanistawskiego Axentowicz poznat w Paryzu, gdzie podjat
studia w pracowni Carolusa-Durana w 1883 roku. Stanistawski
przebywat tam w latach 1885-88. Podobnie Jézefa Mehoffera
poznat podczas jego pobytu we Francji w latach 1891-95.
Syntetyczne rysunki Fafata wiaza sie z jego okresem krakowskim
i czasem reformy Szkoty Sztuk Pieknych od 1895 roku. Ferdynand
Ruszczyc pojawit sie w Srodowisku Axentowicza w 1900 wraz

z przystapieniem do Towarzystwa Artystéw Polskich , Sztuka'.
Trudno oceni¢, kiedy wiasciwie artysta zetknat sie z Leonem
Wyczdtkowskim, lecz uznad nalezy, ze miato to miejsce w Polsce,
byc¢ moze przy okazji ktdregos przyjazdu z Paryza w latach

80.1 90. XIX wieku.

Prace zebrane w sztambuchu stanowia popisowe przykfady
mitodopolskiego rysunku — odbijaja sie w nich, niczym w
zwierciadle, tendencje sztuki polskiej na rozdrozu okoto 1900
roku. RysunkiWitkiewicza iVWyczdtkowskiego przynaleza
pdZnemu naturalizmowi, praca Fafata z 1880 roku pochodzi

z realistycznej fazy jego twdrczosci, podczas gdy pdzniejsze

facza sie z nurtem symbolizmu. Dziefa Jana Stanistawskiego

i Ferdynanda Ruszczyca naleza do sztuki na pograniczu
symbolizmu i ekspresjonizmu, okreslanych przez krytyka
Cezarego Jellente jako intensywizm. Portrety damy Mehoffera

jawnie nawiazujg do dekoracyjnej, linearnej stylistyki francuskiego
art nouveau, ktére poznat w czasie studidw paryskich.

Julian Fatat, Portret Teodora Axentowicza i nieznanego artysty, 1880 r.

Julian Fatat, Portret szlachcica



Julian Fatat, Widok na Stare Miasto w Krakowie od strony Placu Matejki - karta ze szkicownika

Prace Juliana Fatata pochodzace ze sztambucha Teodora Axentowicza
ukazuja niezwykte bogactwo twdrczosci i Sciezki rozwoju jego sztuki.
,,Portret Teodora Axentowicza i nieznanego artysty” to mafe Fatatowskie
arcydzieto, wyjatkowo wczesny i rzadki przykfad rysunku z realistycznej fazy.
Malarz z drobiazgowoscia odtworzyt rysy portretowanych, ozywiajac ich
wizerunki blikami biatej farby. ,,Portret szlachcica” nalezy do wizerunkéw
typéw z polowar, ktdre artysta wykonywat wielokrotnie, poczawszy

od wizyty na polowaniu Nieswiezu u Radziwittéw w lutym 866 roku.

Julian Fafat, Stare miasto w Krakowie - Nokturn

Od 1895 roku Fatat wykonat szereg kompozycji malowanych z okna
pracowni w Szkole Sztuk Pieknych. Poziomym formatem nawiazywaty do
dalekowschodnich malowidet i grafik,a Axentowicz otrzymat dwa rysunki
tuszem przedstawiajace analogiczny widok, lecz ujety o réznych porach:

w dzien oraz o zmierzchu. Anna Krél o krakowskich obrazach Fafata pisata:
,Krakéw z jego zabytkowa i malownicza zabudowa zdaje sie by¢ tylko
pretekstem do odtwarzania rozmaitych efektéw pogody — mgly porannej

i wieczornej, $niegu i zmieniajacego sie, pulsujacego Swiatta’.



Ferdynand Ruszczyc, Las w sniegu - Bajka zimowa Ferdynand Ruszczyc, Kaplica

Ferdynand Ruszczyc, artysta wyksztatcony w Akademii Petersburskiej, w sztuce. Umieszczone w sztambuchu rysunki Ruszczyca stanowia
nalezat do czotowych artystéw warszawskiej Mtodej Polski. Jego znakomity przyktad jego ekspresyjnej twdrczosci — dramatyczne
twdrczosc ksztattowata sie pod wptywem rosyjskiego naturalizmu i drapiezne w wyrazie przynaleza nurtowi intensywizmu, sztuce, ktére

i symbolizmu, by¢ moze stad jej odmienny na tle Mtodej Polski eksponuje ducha natury i temperament samego artysty. Uginajace

jezyk. Teodor Axentowicz spotkat Ruszczyca w ramach dziatalnosci sie pod ciezarem $niegu drzewa w rysunku ,,Las w sniegu — Bajka
Stowarzyszenia Artystéw Polskich ,,Sztuka” zatozonego w Krakowie zimowa" przywodza na mys| arcydzieto artysty — ,,Bajke zimowa" z 1904
w 1897 roku. Nalezata dori czotéwka polskich artystéw modernistéw, roku (Muzeum Narodowe w Krakowie)., Kaplica” natomiast stanowi
ktérzy pragneli stworzy¢ nowoczesny, lecz réwniez narodowy styl reminiscencje widokéw przedstawiajacych swiatynie Wileriszczyzny.

,Charakterem Ruszczyca jest sita i, do pewnego stopnia, groza. Jego potoki tocza sie

ciezko i ponuro, jakby za chwile miaty zerwac brzegi; jego mtyny cyklopicznych jakichs

robia wrazenie budowli, (...) w alei widmowo gnacych sie wichrem drzew-olbrzymadw,
przybieraja ksztafty jakichs bestyj z Apokalipsy. Cata przyroda zdaje sie miec dla oka artysty
charakter przed wszystkim wysoce dramatyczny".

ZENON PRZESMYCKI, SALON KRYWULTA, ,CHIMERA” 1901, Z. 1/3



Jozef Mehoffer, Portret damy w kapeluszu

Jozef Mehoffer poznat Teodora Axentowicza podczas swojego rzeczywistosci, lecz w zgodzie z naturg przedmiotéw nadawat im
miodziericzego pobytu w Paryzu. Jak wielu dwczesnych modernistéw, dekoracyjny wyraz. Zachowane w sztambuchu ,,Portrety damy” stanowia
ukoriczywszy studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matejki, wybitny przyktad twdrczosci Mehoffera z ostatniej dekady XIX stulecia.
Mehoffer przyjechat do Paryza, aby szkoli¢ warsztat w prywatnych Delikatnie narysowanej twarzy dopetnia kontrastowa, ciemna plama wioséw
akademiach sztuki. Paryz oferowat wejrzenie w arcydziefa sztuki i kapelusza.W drugiej wersji portretu za pomoca biatej farby artysta dodat
minionych epok, ktére studiowano w Luwrze, lecz takze w najnowsze element bizuterii urozmaicajacy przedstawienie. Obydwie prace stanowia
trendy artystyczne.W miodziericzej twdrczosci artysty echem odbija szkice koncepcyjne do obrazu olejnego , Gtowa modelki” (wtasnos¢

sie symboliczny klimat i linearna stylizacja francuskiego modernizmu prywatna; reprodukowany w:Adam Radajewski, J6zef Mehoffer,Warszawa

i art nouveau. Mehoffer nie porzucit naturalistycznego nasladowania 1976,5.26).

,(...) waznym etapem ksztaftowania osobowosci twdérczej artysty byty lata paryskie
(1891 — 1896,z roczna przerwa) — studia m.in. w Academie Colarossi i w Academie des
Beaux Arts oraz kontakt ze sztuka dawng i wspdtczesna. Przez pewien czas mieszkat
tam | pracowat wspdlnie z Wyspianskim.VW Paryzu poznat swa pdzniejsza zong Jadwige
Janakowskka, przybyta tam z Monachium dla kontynuowania nauki malarstwa’.

ANNA ZENICZAK, JOANNA WAPIENNIK-KOSSOWICZ, JOZEF MEHOFFER. KOLEKCJA MUZEUM NARODOWEGO W KRAKOWIE, OLSZANICA 2006, s. 6



Jozef Mehoffer, Portret damy w kapeluszu z klejnotem



PalVégé, Dziewczyna patrzqca na jaszczurki nad strumieniem

P&l Vagd, Wieczerza chiopska, | 883 r.

PalVégd to malarz pochodzacy zWegier, urodzony w Jdszapati

w pdtnocnej czesci Wielkiej Niziny Wegierskiej i jeden z przedstawicieli
wegierskiej kolonii artystycznej w Monachium wraz z wybitnymi
twércami, takimi jak Alexander von Wagner (u ktdrego sie ksztatcit) czy
Mihdly Munkdacsy.Végd po pobycie w Niemczech wyjechat do Paryza,
gdzie w 1883 roku spotkat Teodora Axentowicza. Artysta uprawiat
malarstwo historyczne i rodzajowe, za jego najbardziej znane

w epoce dokonanie uchodzi obraz ,Wielka powddz w Szeged

w 1879 roku” (1881). Wykonywat zamdwienia zwiazane z obchodami
rocznicowymi tysiaclecia Wegier w 1896 roku, stworzyt ilustracje dla
tzw. Kronprinzenwerk, wielotomowej encyklopedii monarchii austro-
wegierskiej. Na wystawe paryska 1900 roku stworzyt cykl , Historia
Huzaréw”, za ktdry otrzymat francuska Legie Honorowa. W 1897
roku wspdtpracowat z Janem Styka przy ,,Panoramie Siedmiogrodzkiej”,
ktdra przedstawiata zdobycie miejscowosci Sybin przez powstaricéw
wegierskich pod dowddztwem gen. Jézefa Bema w czasie powstania
wegierskiego 1849 roku. Panorame wystawiano kilkukrotnie we
Lwowie, Budapeszcie, Krakowie i Warszawie. Po powrocie na Wegry

z Paryza w latach 90. XIX wieku stat sie cenionym twdrca quasi-
impresjonistycznych krajobrazéw oraz ilustracji prasowych i ilustracji.
Vagd podarowat Axentowiczowi dwa znakomite, precyzyjne i urokliwe
rysunki, odpowiadajace nurtowi rodzajowemu w jego twdrczosci
malarskiej.,,Dziewczyna patrzaca na jaszczurki nad strumieniem”
bliska jest francuskiemu malarstwu naturalizmu — postugujacemu sie
mimetyczna forma i anegdotycznym dodatkiem, podobnie jak

w tworczosci Julesa Bretona czy Julesa Bastien-Lepage'a., Wieczerza
chtopska nawiazuje natomiast do twdrczosci realistycznej spod znaku
Jean-Francois Milleta i nurtu chtopskiego w sztuce drugiej potowy XIX
stulecia.Vdgd nalezy do wegierskiego panteonu narodowych malarzy,
do ktérego nalezy Munkdcsy, Karoly Lotz, Bertalan Székely czy Géza
Mészoly.



Teodor Axentowicz, Portret staruszki Teodor Axentowicz, Portret starca

, Stanistawski widzi tylko swiattosci falowanie, tylko plam barwnych przelewnos¢, tylko
sylwet ruchliwy charakter, tylko wiazanie tych zasadniczych pierwiastkéw optycznych
w zamkniete, niby muzyczne frazesy. Przedmioty, szczegdty, brytowatosci nie istnieja dlan —
istnieje w nich tylko to, co zaznacza sie w sSwietle, tylko granie ich w storicu czy cieniu,
a granie nie tylko akordowe, ile raczej melodyjne, w szeregu $piewnie nastepowych
rozwijajace sie tondw".

ZENON MIRIAM PRZESMYCKI, FRAGMENTY PRACY O STANISEAWSKIM,W: SZTUKA POLSKA. MALARSTWO, LWOW 1903-04

W sztambuchu Teodora Axentowicza odnalez¢é mozna dwie rzadkie zredukowat glebie obrazu i tym samym zaakcentowat dramatyczny

prace rysunkowe Jana Stanistawskiego.Artysta postuzyt sie w nich charakter ornamentalnej linii. WWrecz przeciwnie postapit Teodor Axentowicz
charakterystyczna dla swojej dojrzatej twdrczosci z okoto 1900 roku w swoich dwdch wezesnych pracach z okresu monachijskiego. Precyzyjnie,
syntetyczna formufa. Ich gwattowny wyraz bliski jest wrecz twoérczosci z dbatoscia o detal opracowat twarze postaci, rysunki. Nosza one raczej
Vincenta van Gogha i innych wczesnych ekspresjonistéw. Stanistawski charakter akademicko-realistycznego studium, niz kaprysu rysunkowego jak

zrezygnowat w nich z naturalistycznego przedstawienia rzeczywistosci, w przypadku Stanistawskiego.



Jan Stanistawski, Nokturn - wierzby nad wodq

Jan Stanistawski, Drzewa na wietrze



Stanistaw Witkiewicz, Owce

,Dlaczego smier¢ hetmana ma by¢ straszniejsza od Smierci szewca! (...) Chtop rozpaczajacy nad
strata wotu, obywatel rozpaczajacy nad upadkiem kraju, z malarskiego punktu widzenia niczym

sie nie réznig”.

Stanistaw Witkiewicz byt w koricu XIX wieku jedna z najbardziej
wplywowych postaci polskiej kultury. Malarz, pisarz, architekt, projektant
byt jednym z przedstawicieli pokolenia pozytywistéw, ktorzy odkryli
Zakopane i stworzyli jego narodowy mit jako enklawy polskiej kultury.
Ponadto nalezy doceni¢ istotny wkiad Witkiewicza w stworzenie
nowoczesnej krytyki artystycznej.W latach 80. XIX stulecia wspdtpracowat
z warszawskim czasopismem ,Wedrowiec”. Publikowat w nim serie

STANISLAW WITKIEWICZ, 1885

artykutéw pt. ,Malarstwo i krytyka u nas”, rozpoczynajac goraca dyskusje
wokdt autonomii dziefa sztuki, polska bataille réaliste. Owce powstate
zapewne w latach 80.lub 90.stanowia swobodne studium z natury owiec
pasacych sie najpewniej na gérskiej face. Rysunek nalezat do gatunku
chetnie uprawianego przez Witkiewicza — wypowiadat sie w nim w jako
autonomicznej technice, ale tez uzywat go jako szkicu do projektow

z zakresu rzemiosta czy architektury.



Leon Wyczdtkowski, Portret rzezbiarza Antoniego Kurzawy

, Duchowe zalety Wyczdfa cenilismy wszyscy bardzo; byta to natura wrazliwa, bezposrednia,
szczera do naiwnosci, serce otwarte dla kazdego, kogo zaszczycit swoja przyjaznia

TEODOR GROTT, UCZENWYCZOKOWSKIEGO W AKADEMII SZTUK PIEKNYCHW KRAKOWIE

W styczniu 1890 roku w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych miat miejsce skandal: rzeZbiarz Antoni Kurzawa, nie zgadzajac
sie z decyzja jurordw, ktérzy przyznali mu 3. miejsce w konkursie,
rozbit swoja rzezbe ,,Mickiewicz budzacy geniusza poezji”. Od

1880 roku Kurzawa tworzyt w Warszawie, uprzednio ksztatcac si¢

w Krakowie,Wiedniu i Paryzu. Po skandalu w Zachecie Stanistaw
Witkiewicz skomentowat: ,,Rozbit siebie, swoje dzieto w gruzy, popetnit

samobdjstwo talentu”. Leon Wyczdtkowski byt, podobnie jako
Kurzawa, artysta warszawskim i znajomym rzezbiarza. Okoto 1890
roku Wyczdtkowski stworzyt jego olejny portret (Muzeum Narodowe
w Warszawie), od 1891 roku opiekowat sie rzezbiarzem, zatatwiajac
mu zamdwienia rzezbiarskie. Z tego okresu pochodzi unikalny, peten
kunsztu ,,Portret rzezbiarza Antoniego Kurzawy" w sztambuchu

Teodora Axentowicza.
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TEODOR AXENTOWICZ (1859 - 1938)

Starzec i dziewczyna

pastel/tektura, 55 x 46,5 cm (w swietle ramy)
sygnowany p.d. "T.axentowicz'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 30 000 - 45 000 z

,Wytwornosc — wyraz ten okresla najlepiej ceche dominujaca tworczosci Axentowicza. Nie
ma tu nic jaskrawego, krzyczacego, wyrywajacego si¢ z przestrzeni. Miara ktadzie swe pigtno na
wszystkim, nie znoszaca zbyt smiatych akcentdw barwy, ani zdecydowanych, silnych konturdw
ksztattu, miara zestrajajaca szczegdty do tagodnej harmonii, ktéra dziata skupieniem

I spokojem”. )
ANTONI CHOLONIEWSKI,W PRACOWNIAXENTOWICZA, , SWIAT” 1906, NR 12
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TEODOR AXENTOWICZ (1859 - 1938)

Swieto Jordanu (Starosé i Miodosé)

pastel, akwarela/papier; 68 x 48 cm (w swietle ramy)
sygnowany p.d. TAxentowicz'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 30 000 - 45 000 zt

Kanwe dla pastelowych scen malowanych przez Teodora Axentowicza
stanowito czestokro¢ Swieto Jordanu, czyli Swieto Objawienia
Pariskiego, obchodzone w kosciele prawostawnym i grekokatolickim
19 stycznia.Wtedy, na pamiatke chrztu Chrystusa, podczas procesji
wierni udajg sie nad pobliska rzeke. Kapfan trzykrotnie zanurza w niej
krzyz, symbolicznie czyniac ja nowym Jordanem. Nastepnie skrapla
przybytych nad rzeke, a ci poswiecong wode zabieraja ze soba do
domoéw. Ten moment Axentowicz utrwalit w prezentowanym pastelu
Swieto Jordanu (Staros¢ i Mtodosc)”. Fascynacja artysty huculskimi
obrzgdami wigzata sie z generalnymi tendencjami epoki, cho¢ miata
réwniez szczegdlny wymiar. Malowane przezeri Swieto Jordanu, czesto
tez Swieto Matki Boskiej Gromnicznej, byty wynikiem zainteresowania
symbolicznymi rytuatami przemiany — smierci w zycie, mroku w Swiatto,

wod potopu w wode zycia. Wiashie witalny charakter tych uroczystosci
Axentowicz podnosit w realizowanych pastelowych kompozycjach.
Delikatna technika stanowita dla nich swietna oprawe. Malarz za pomoca
delikatnego, srebrzystego koloru i subtelnej kreski potrafit ozywic¢
duchowy charakter huculskich obrzedéw oraz aury przyrody, ktéra im
towarzyszyta, W prezentowanym ,,Swiecie Jordanu” Axentowicz potaczyt
motyw wedréwki wiernych z figura starosci i mtodosci — starca i mtode;j
dziewczyny. Artysta w ten sposéb metaforycznie wprowadzat w obszar
malarstwa tresci zwigzane ze staroscia i przemijaniem.Wobec tego
obrzed religijny niosacy odnowe i zycie symbolicznie faczy sig z postacia-
alegoria smierci. Axentowicz ludzka egzystencje zamyka w kolistej
strukturze, w ktdrej kolejno, po sobie, nastepuja zycie i Smierc, rozkwit

i umieranie, wiosna i zima.
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JULIAN FALAT (1853 - 1929)

Studium gtow, 1880 .

otéwek/papier; 14,5 x 21 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany |.d.:'Fafat | 1880'

estymacja: 5 000 - 9 000 zt



Il
JULIAN FALAT (1853 - 1929)

Zniwiarz, lata 80. XIX w.

akwarela/papier, 4| x 23 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.'|Faat'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Matopolska

estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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JULIAN FALAT (1853 - 1929)

Pejzaz zimowy z Polesia , okofo 1910 r.

akwarela, gwasz/tektura, 33 x 83 cm (w swietle ramy)
sygnowany i opisany p.d.:').Fafat Polesie'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:

- praca nalezy do serii krajobrazéw zimowych z Polesia - poréwnaj: Pejzaz zimowy
z saniami,po 1910 (Muzeum Narodowe w Warszawie), w:Anna Krdl, Julian Fafat,
StalowaWola 2009, s.24 (il.)

estymacja: 40 000 - 60 000 zt
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JOZEF MEHOFFER (1869 - 1946)

Ornament z ibisami
otéwek, tempera/papier; 24,50 x 20 cm (w Swietle passe-partout)

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny artysty

OPINIE:
- potwierdzenie autentycznosci Alicji Mehoffer z dn.5 czerwca 2018 .

estymacja: 4 500 - 8 000 zt

,Ornament z ibisami"” stanowi projekt dekoracyjnej winiety, w ktérym
artysta potaczyt rysunek z kolorowaniem farba temperowa. Wykorzystat
ornamentalne wzory bliskie francuskiemu art nouveau, taczac je

z elementami figuralnymi: postacig nagiej kobiety i ibisami. Mehoffer
posiadat hinduska kadzielnica w ksztatcie ibisa, ktdra pojawia sie w jego
znanym obrazie ,,Drobiazgi na kominku” (1895, Muzeum Narodowe

w Krakowie).
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JOZEF MEHOFFER (1869 - 1946)

Dama - portret pani Gruszczyriskiej

otéwek/papier; 62,50 x 43 cm
opisany na odwrociu: 'p. Gruszczyriska'

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny artysty

OPINIE:

- potwierdzenie autentycznosci Alicji Mehoffer
zdn. 15 czerwca 2018 1.

estymacja: 4 500 - 8 000 zt

Prezentowana praca ,,Dama — Portret Pani Gruszczyriskiej” pochodzi

z dojrzatego okresu twérczosci. Postuzyt sie w niej dekoracyjna i nieco
rozedrgang kreska, ktdra stanowi znak charakterystyczny jego péznego
rysunku i malarstwa. Cho¢ sportretowana nie jest znana z imienia to jest
zapewne krewna krakowskiego architekta Wiodzimierza Gruszczyriskiego
(1906-1973).






LEONWYCZOFKOWSKI:
KAPLAN NATURY, POETA DRZEW

Za jedna z wczeshiejszych dat otwierajacych perspektywy polskiego modernizmu,
,szczesliwag godzing” sztuki rodzimej uzna¢ mozna rok 1883.Wéwczas 3 | -letni Leon
Wyczdtkowski wyjechat po raz pierwszy na Ukraine i Podole, co pozwolito przeobrazi¢
sie jego ,,buduarowo-salonowej" twdrczosci ku formule quasi-impresjonistyczne;.
Zachwycony lokalnym krajobrazem uprawiat pejzaz impresyjny, , migawkowy",
koncentrujac sie na zagadnieniach barwy i Swiatta. Kolejne lata przyniosty liczne wizyty
na Ukrainie — malarz przebywat tam wielokrotnie do 1897 roku,a powracat réwniez
w 19031 1911.Drugi obszar, ktdry inspirowat Wyczétkowskiego, stanowity Tatry —tam
wyprawiat sie artysta od 1896 roku przez kolejne 30 lat. Interesowat go tamtejszy
poetycki pejzaz i kaprysy gérskiej pogody, jak tez legendy, ktdre przechowywata kultura
goralska.

Studia z natury staty sie warunkiem sine qua non jego tworzenia — ekstremalny przykfad
stanowi wykonanie w pracowni gipsowych malowanych replik sarkofagéw wawelskich,
ktére z uporem studiowat, pracujac nad olejnymi obrazami z wnetrza katedry.

Z poczatkiem XX stulecia Wyczdtkowski zwrdcit sie, zakoriczywszy swoj

epizod symboliczno-historyczny, ku obserwacji natury witalnej i zyciodajnej. Juz

w czasie pierwszych wypraw do Zakopanego i w Tatry autor czynit centralnym
motywem swoich kompozycji gérska sosne — limbe. Motyw drzewa powracat w jego
tworczosci wielokrotnie w postaci grafik, akwarel, rysunkéw. Szkicowat je w trakcie
pobytéw w Krakowie, podczas wyjazdéw do Potagi na Litwie, Puszczy Biatowieskiej

czy Rogalina, od lat 20. XX wieku takze w Borach Tucholskich.

Prezentowane prace ,,Samotna sosna, Ojcéw'’ oraz ,,Stary dab” pochodza ze zbioru
Wihodzimierza Jana Kaweckiego (1905-1940). Kawecki byt malarzem, grafikiem, poeta,
takze inzynierem-lesnikiem oraz wojskowym. Ukoriczyt Wydziat Rolno-Lesny Politechniki
Lwowskiej oraz Szkote Podchorazych Rezerwy Piechoty ze stopniem podporucznika
rezerwy piechoty. Publikowat prace przyrodnicze na temat Beskidu Zywieckiego.

W 1937 roku wydat artykut-wspomnienie posmiertne Wyczdtkowskiego. Omawiat

w nim, na mocy swoich zainteresowar biologia i ekologia, wizerunki drzew w twdrczosci
poddwczas niedawnego zmartego, cenionego artysty. Kawecki poznat go w 1928 roku,
odwiedzajac dworek Wyczdtkowskich w Goscieradzu pod Bydgoszcza. Ziemie tam
artysta otrzymat od Wielkopolan w dowdd wdziecznosci, gdy przekazat kolekcje dziet
sztuki i rzemiosta artystycznego Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu w 1921 roku.

Kawecki wspomina wizyte w Goscieradzu zartobliwie:,,Przechodzac obok starego
smreka, kochany Dziadzius zerwat swéj stomkowy kapelusz z glowy | usmiechajac sie,
rzekt do mnie: "Wiodek, odkryj réwniez przed takim >Starym panem< glowe', co tez
pospiesznie uczynitem. Dziadzius spojrzat z przemitym swoim usmiechem, w ktérym
malowat sie radosny zachwyt, w krete konary sedziwego drzewa, pokiwat z luboscia
glowa i prosit mnie bym kleknat przed swierkiem w glebokim poktonie. Szkicowat. Bytem
jakims kapfanem prasfowiariskim, modlacym sig do bdstwa, odwiecznego smreka’
Kawecki, nasycajac artykut swoimi wspomnieniami zwigzanymi z Wyczdtkowskim, zapisat
réwniez Swietne passusy krytyczno-artystyczne.Z bystroscia przygladat sig twdrczosci
artysty, analizujac ,,szamariskg”’ relacje drzewo-artysta i odnajdujac w malowanych,
rytowanych czy rysowanych przezeri drzewach zwornik dzieta Wyczétkowskiego:
,,Drzewa — olbrzymy, dZwigajace w swych konarach historie stuleci,'/pomniki natury",
odwieczne deby rogalifiskie, sedziwe bordw, 'Swietych gai' tucholskie cisy, gotyckie,
niebosiezne smreki Puszczy Biatowieskiej i karpackiej, przebajeczne w formie i kolorze
strzaly starych sosen, wiekowe limby tatrzariskie przegladajace si¢ w przejrzystej,
lustrzanej tafli Morskiego Oka — to jakiez czgste tematy jego arcydziet malarskich. (...)
Drzewa, ktére tak Wyczdt ukochat, odpfacaly sie wzajemnoscia, pozwalajac

Mu wyczarowywac bajeczne wizje malarskie, napawac Jego dobre, ztote, kochane

serce radosng twérczoscig” (Wiodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w artystyczne;
twérczosci Leona Wyczdtkowskiego. [ VWWspomnienia posmiertne], , Sylwan. Organ
Polskiego Towarzystwa Lesnego”, R.LV, 1937 nr 5, cyt. za: Leon Wyczdtkowski. Prace

z kolekeji Wiodzimierza Kaweckiego, katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakéw 2018, s.6-7).
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LEON WYCZOEKOWSKI (1852 - 1936)

"Stary dgb"

tusz lawowany/papier; 30,5 x 27,8 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany wewnatrz przedstawienia: '\VWyczol'

POCHODZENIE:
- kolekcjaWhodzimierza Jana Kaweckiego (1905-1940)

estymacja: |5 000 - 25 000 z

LITERATURA:

- Leon Wyczdtkowski. Prace na papierze z kolekgji
Wihodzimierza Kaweckiego,
katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakéw 2018,s.21 (il

WYSTAWIANY:

- Leon Wyczdtkowski. Prace na papierze z kolekgji
Wiodzimierza Kaweckiego,
Galeria Dylag, Krakéw, 2018
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LEON WYCZOEKOWSKI (1852 - 1936)

"Samotna sosna, Ojcéw”"

kredka/papier, 5| x 36,7 cm (w swietle passe-partout)
datowany trudno czytelnie i opisany 1.d:'9.VII (..)"

oraz opisany trudno czytelnie i sygnowany p.d.'(..) | LWyczol'

znak wodny papieru p.g.

POCHODZENIE:
- kolekcja Whodzimierza Jana Kaweckiego (1905-1940)

estymacja: |5 000 - 25 000 zt

LITERATURA:

- Leon Wyczdtkowski. Prace na papierze z kolekgji
Wihodzimierza Kaweckiego,
katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakéw 2018,s. 12 (il.)

WYSTAWIANY:

- Leon Wyczdtkowski. Prace na papierze z kolekgji
Wiodzimierza Kaweckiego,
Galeria Dylag, Krakéw, 2018
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WLODZIMIERZ TETMAJER (1862 - 1923)

Zona artysty z miskq

olej/tektura, 25,5 x 23 cm

sygnowany otéwkiem p.d.:"Wiodzimierz Tetmajer’

na odwrociu poswiadczenie autentycznosci wystawione przez Tadeusza Korpala
i Stanistawa Mazurkiewicza z 1946 roku

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna

estymacja: 9 000 - 16 000 zt

Jesli mtodopolska fascynacja kultura chtopska byta dla wielu artystéw
powierzchowng stylizacja, tak w przypadku Whodzimierza Tetmajera
stanowita Swiadomy wybdr zaréwno artystyczny, jak i zyciowy. Krakowska
socjeta w 1890 roku emocjonowata sie slubem artysty z cérka gospodarza
z Bronowic, Anna Mikotajczykdwna. Tetmajer zamieszkat tam na state

w 1895 roku, a ozenek, uznawany w epoce za mezalians, zapoczatkowat
mode na Bronowice i kulture podkrakowskiej wsi w ogdle. Do

wioski przybywali krakowscy mieszczanie, czesto ciekawi osobliwego,
prymitywnego Zzycia, ktére prowadzit tam znany krakowski malarz i literat.
Slub w 1890 roku rozpoczat serie matzeristw artystéw-modernistéw

z chfopkami:w 1900 roku Stanistaw Wyspiariski poslubit Teodore

Teofile Pytko z Bronowic i w tym samym czasie Lucjan Rydel Jadwige
Mikotajczykdwne (siostre Anny).To ostatnie zamazpdjscie stanowito kanwe
dla dramatu ,,Wesele" Wyspianiskiego, ktéry dokonywat w nim rewizji, do
dzis zywych, polskich mitéw narodowych.

Sciezka malarskiej edukacji wiodta Tetmajera przez Krakéw,Wieder,
Monachium i Paryz.W latach 1886-89 zamieszkat w Monachium, gdzie
pobierat nauki w pracowni Alexandra von Wagnera, popularnego

wegierskiego malarza, profesora tamtejszej Akademii. Twérczos¢ Tetmajera
nosi w sobie slad péZno naturalistycznego malarstwa niemieckiego,
szczegdlnie pejzazowego (chocby w kregu kolonii artystycznej w Dachau).
W 1889 roku przebywat w stolicy Frangji, studiujac w tamtejszej Académie
Colarossi.W dojrzatej twoérczosci malarza widac znaczacy wptyw mitodej
sztuki francuskiej — postimpresjonizmu, syntetyzmu, moze niekiedy stylistyki
art nouveau. Prezentowane studium portretowe ,, Zona artysty z miska”

to niewielkie, spontanicznie malowane dzieto artysty osobnego na polskiej
scenie artystycznej doby modernizmu. Syntetyczna technika Tetmajera
sytuowata go poza gtéwnymi nurtami tamtego czasu, a preferowana
folklorystyczna tematyka byta przezers bezkompromisowo podejmowana
przez cafa karierg artystyczna. Przez osobny jezyk i pobyt w Bronowicach
nie stat si¢ jednak artysta izolowanym. Przeciwnie, zyskat istotne stanowisko
w ruchu mtodej sztuki. Od 1899 roku nalezat do Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka’. Stowarzyszenie gromadzito nowoczesnej orientacji
artystéw, ktérzy pragneli stworzy¢ idiom sztuki narodowej i reprezentowac
polski modernizm na wystawach zagranicznych.Wiasna inicjatywa
Tetmajera byto zatozenie w 1901 roku Szkoty Sztuk Pigknych i Przemystu
Artystycznego dla Kobiet, w ktérej zostat nauczycielem.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI (1861 - 1939)

Martwa natura z pelargoniq

akwarela/papier, 48 x 32 cm
sygnowany p.d.'A. Kedzierski'
na odwrociu dedykacja

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

Apoloniusz Kedzierski nalezy do zapomnianych mistrzéw warszawskie;
Miodej Polski.Wychowany w Radomiu, jako nastolatek spedzat letnie
wakacje w Ororisku, w majatku malarza Jézefa Brandta, ktéry byt jego
pierwszym nauczycielem.Od 1885 roku uczeszczat do warszawskiej
Klasy Rysunkowej, a juz w 1886 studiowat w Akademii Monachijskiej.
Powrdciwszy do Warszawy w 1889, osiadt tutaj na state i tworzyt do
Smierci w 1939. Twérczos¢ Kedzierskiego wyrasta z nurtu realizmu

w polskiej sztuce. Swoista cechg jego dzieta jest niezwykfa kolorystyczna
wrazliwos¢ i Smiate obrazowanie naturalnego Swiatfa. Twdérczosc artysty
korespondowata z gléwnymi nurtami europejskiego modernizmu za
sprawa linearnej, dekoracyjnej stylizacji formy obrazu, co bliskie byto
duchowi seces;ji. Z drugiej strony w swoim malarstwie Kedzierski

silnie podkreslat pierwiastek folklorystyczny wzorem tendencji
regionalistycznych w sztuce przetomu wiekdw. ,,Martwa natura

z pelargonig” to rzadki przyktad tego motywu w oeuvre artysty, znanego
gldwnie z pogodnych wizji mazowieckiego pejzazu i obyczaju. Kedzierski
Smiato natozyt na powierzchnie papieru nasycone plamy koloru. Uzyskat
efekt rozmycia i przenikania Swiatfa przez przedmioty.,,Martwa natura

z pelargonig” bliska jest w charakterze dzietom francuskiego
impresjonizmu i postimpresjonizmu. Niestandardowo ujeta —

z asymetryczna rosling w srodku wypetniajaca kadr — przywodzi na mys|
japonizujace martwe natury Pierre’a Bonnarda, a transparentna tkanka
malarska i formuta szkicowosci wiaze twdrczosé Kedzierskiego z recepcja
impresjonizmu na gruncie polskiej sztuki nowoczesnej.






9
JOZEF PIOTROWSKI (1878 - 1944)

Nokturn - modiitwa, 1 905 r.

pastel/papier; 54 x 40 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d. 'Jozef Piotrowski 05'

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Unicum,Warszawa, 1997
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 10 000 - 15 000 z

Jézef Piotrowski poczatkowo ukoriczyt Szkote Przemystowa w Krakowie, a
nastepnie, w latach 1899-1906, studiowat w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych
w Kklasie Konstantego Laszczki, Jézefa Unierzyskiego i Leona Wyczétkowskiego.
Kilkukrotnie odbywat wyprawy studyjne do Italii: odwiedzit VWenecje, Florencje

i Rzym.W sierpniu 914 roku zaciagnat sie do oddziatéw Strzelca w Krakowie,
aby pdzniej zasili¢ szeregi Legiondw Polskich. Po rozwigzaniu Legiondw w 1917
roku byt internowany naWegrzech. Blisko korica wojny zostat wcielony do armii

austriackiej i wystany na front wioski. Po wojnie stuzyt w\Wojsku Polskim i osiad
w Krakowie. Uprawiat gtéwnie malarstwo olejne i rysunek. Tworzyt krajobrazy
oraz widoki wnetrz i architektury. Praca , Nokturn — modlitwa” pochodzi ze
wczesnego okresu jego twdrczosciWidad w niej wyrazne wplywy pastelowego
malarstwa Leona Wyczdtkowskiego, co wyraza sie wyrafinowanej kolorystyce,
nastrojowosci i analogiach formalnych z pracami przedstawiajacymi sarkofagi
krélewskie i krucyfiks wawelski.






Prezentowane, unikalne rysunki pochodza ze sztambucha Roberta Jahody,
urodzonego w 1862 roku w Bochni, zmartego 1947 w Krakowie najbardziej
znanego introligatora przetomu wiekdw i okresu miedzywojennego. Tworzyt
artystyczne oprawy wydawnicze, a za swoje projekty byt nagradzany na wielu
wystawach krajowych i zagranicznych. Jahoda byt uznanym konserwatorem
starodrukdw, a z jego ustug w tym zakresie korzystata Biblioteka Jagielloriska,
Biblioteka Kérnicka czy Biblioteka Czartoryskich.Wspdtpracowat z wieloma
znanymi artystami modernizmu i miedzywojnia, wykonujac projekty introligatorskie
i graficzne. Jahoda zajmowat sie oprawa obrazdw oraz wykonywaniem ram
narysowanych przez samych artystéw. Do jego klientéw nalezeli miedzy innymi Jan
Matejko, Stanistaw Wyspiariski, Jacek Malczewski, Julian Fatat i Leon Wyczdtkowski.
Jahoda prowadzit sztambuch, w ktérym znalazty sie prace artystéw takze
korzystajacych z jego ustug. Pozostawili po sobie niewielkie prace rysunkowe,
swoiste wizytdwki o wysokiej klasie artystycznej.

Wsrdd zebranych prac szczegdlne miejsce zajmuje , Grajek”” Zofii Stryjeriskiej.
Rysunek charakterem bliski jest grafikom z cyklu ,,Bozki stowiariskie”, ktérych
forma artystyczna jest przejawem dojrzatego, dekoracyjnego, rytmicznego

i nieco zgeometryzowanego stylu artystki. Pozycja Stryjeriskiej jako malarki

i projektantki byta w dobie dwudziestolecia niezwykle wysoka, szczegdlnie po
sukcesie na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa

w Paryzu w 1925 roku.W kolejnych latach, uprawiajac malarstwo, grafike i rysunek,
znaczaco wptywata na ksztatt kultury wizualnej okresu miedzywojennego.

Podobnie dekoracyjna maniera zaleca sie praca Karola Hukana , Kamienni rycerze”,
w ktérej echem odbija sig gdralska legenda o Spiacych rycerzach przemienionych
w gorskie szczyty. Hukan byt rzezbiarzem, w latach 1908-12 uczniem Konstantego
Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.Wykonat wiele prac, ktdre takze
dzisiaj mozna ogladac w przestrzeni publicznej Krakowa — s3 to oftarze

w Swigtyniach miejskich, pomniki, ptyty kommemoratywne, nagrobki. Nalezat do
grona popularnych artystéw krakowskich doby miedzywojnia.

W sztambuchu Jahody znajdowat sie znakomity rysunek Konstantego Laszczki,
opisany u dotu kompozydji ,,Szczescie jest snem”, moze nawigzujacy do dramatu
Pedra Calderdna de la Barki (,Zycie jest snem”’), moze do filozofii buddyjskiej
popularnej w Mtodej Polsce. Rysunek stanowi szkic do najbardziej znanej rzezby
Laszczki —,,Zrozpaczone]”" — arcydziefa polskiej secesji, inspirowanego ,,Danaidg’
Auguste'a Rodina. Kobieca sylwetka zaréwno w rzezbie, jak i rysunku stapia si¢ z
podfozem, ciato wije sie w gescie rozpaczy, nabierajac poprzez linearng stylizacje
erotycznego charakteru.

Artur Markowicz stworzyt dla Jahody kompozycje ,,Przy stole”, niewielka lecz
wyrafinowang i subtelng prace. Za pomoca otéwka stworzyt mgtawicowy widok
wnetrza i modlitwy przy stole. Markowicz byt artysta pochodzenia zydowskiego

i centralnym tematem swoich dziet uczynit obyczaje, chwile modlitwy, positki

i rozmowy krakowskich Zydéw.Wyksztatcenie otrzymat w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych, a swdj talent doskonalit w Paryzu w latach |900-03. Dzisiaj

nieco zapomniany, w okresie miedzywojennym odgrywat istotng role na scenie
artystycznej jako czlonek wielu stowarzyszen oraz honorowy prezes Zydowskiego
Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych.

Stefan Felsztyriski stworzyt niecodzienna, poetycka kompozycje ,,Piesr niedoli”.
W latach 1908-12 studiowat malarstwo w klasie Jézefa Mehoffera w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.W 1914 roku zaciggnat sie do Legionéw Polskich.

W okresie | wojny Swiatowej walczyt w réznych oddziatach tej formacji,a po
odzyskaniu niepodlegtosci kontynuowat kariere wojskowa. Od 1921 roku
pracowat w krakowskim samorzadzie miejskim i réwnolegle uprawiat malarstwo.
Byt cztonkiem ugrupowania artystycznego , Jednordg”, a jego twdrczosé
koncentrowata sig wokét tematéw fantastyczno-basniowych. ,,Piesri niedoli” bliska
jest mtodopolskiemu malarstwu symboliczno-alegorycznemu spod znaku Jacka
Malczewskiego czy Stanistawa Wyspiariskiego.



RYSUNKI ZE SZTAMBUCHA
ROBERTA JAHODY (1862-1947)
PO/, 20-25
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KAROL HUKAN (1888 - 1958)

Kamienni rycerze

oféwelk/papierze, 32 x 19 cm (w swietle passe-partout)
dedykowany u dotu: 'Panu Robertowi Jahodzie Z&ttowskiemu | Karol Hukan'

estymacja: 800 - | 200 #f

21
ADAM WADOWSKI (XX w)

Kapliczka

akwarela/papier, 23 x 14,5 cm
dedykacja u dotu: "W. Panu Jahodzie w dwdéd uznania i zyczliwosci'
na odwrociu opisany: ' WADOWSKI' oraz datowany: "X.1938'

estymacja: 500 - 800 zt



22
ZOFIA STRYJENISKA (1894 - 1976)

Grajek
otéwek/papier; 25,5 x 16,5 cm (w swietle passe-partout)
dedykacja u dotu:'Panu Robertowi Jahodzie w dowdd | zyczliwosci i uznania jako

artyscie | w swoim zawodzie | Z Stryjeriska'

estymacja: 4 500 - 7 000 z+ T
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KONSTANTY LASZCZKA (1865 - 1956)

"Szczescie jest snem"
otéwek/papier; 17,5 x 18,5 cm (w swietle passe-partout)

sygnowany i opisany u dotu:
'Szczescie jest snem | Konstanty Laszczka'

estymacja: 2 000 - 3 000 Al

24
ARTUR MARKOWICZ (1872 - 1934)

Przy stole

otéwek/papier, 27 x 23,5 cm

dedykacja u dotu:

'Panu D(...) | Robertowi Jahodzie Artur Markowicz'

estymacja: | 200 - | 800 zt



25
STEFAN FELSZTYNISKI (1888 - 1966)

"Piesri niedoli"

otéwek/papier; 17 x 25 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.:‘Piesri niedoli | SFelsztyriski’

estymacja: | 200 - 2 000 al
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KAZIMIERZ SICHULSKI (1879 - 1942)

Martwa natura z kwiatami na toaletce, 1938 r.

akwarela, gwasz/tektura, 78 x 51,5 cm (w Swietle ramy)
sygnowany i datowany pg.'Sichul | 1938'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 12 000 - 18 000 z

, Cos 7 eliksiru dziwnego jest w tych powiekszonych kwiatach i wydaje sie, ze Mefisto mdgtby
Faustowi dac taki wielki, rzeczywisty kwiat do rak,a samo to dotknigcie, samo patrzenie nan

I wdychiwanie go, uczynitoby starca mtodziericem. Powigkszony do tych rozmiardw kwiat jest
zupetnie osobnym motywem malarskim — motywem, ktéry odkryty wiasciwie dopiero czasy

ostatnie, o tak odrebnej, swoistej ekspresji, ze trzeba go uznad za samodzielny rodzaj".

MARIAN OLSZEWSKI, WYSTAWA SICHULSKIEGO, ,, GAZETAWIECZORNA" 1911,NR 402, s.4-5
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KAZIMIERZ SICHULSKI (1879 - 1942)

Martwa natura z rézami w wazonie na tle lustra, | 932 r.

akwarela/papier; 70 x 100 cm (w Swietle ramy)
sygnowany i datowany Ld.'Sichulski 1932

estymacja: 12 000 - 20 000 z
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Widok z Lizbony, 1940 .

akwarela/papier; 48 x 67 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany I.d. 'Rafat Malczewski | Lizbona 1940'

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, grudzieri 2012
- kolekgja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Rafat Malczewski i artysci Zakopanego, Salon Wystawowy Marchand,Warszawa,
19 pazdziernika - 10 listopada 2012

LITERATURA:

- Rafat Malczewski i artysci Zakopanego, Salon Wystawowy Marchand Warszawa 2012,s. 19

estymacja: 18 000 - 30 000 zt

Gwiazda zakopiariskiej bohemy lat 20.i 30, Swietny narciarz, uznany malarz
i wybitny akwarelista, pisarz — z tego wszystkiego stynat Rafat Malczewski az
do 1939 roku. Jego artystyczna kariere i zycie pod Tatrami przekreslit wybuch
Il wojny Swiatowej. Na poczatku wrzesnia artysta przebywat w Krakowie.
Jesienne miesiace 1939 roku pozostaja enigmatycznym okresem w jego
biografii. Malczewski pisat, ze stat juz pod , murkiem wiejskiego dworku,
oczekujac na egzekucje przez sowiecki oddziat armii”’ (cyt. za: Dorota
Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, t. I, Olszanica 2006,
s. 181). Nastepnie przebywat w Szczawnicy ze swoja partnerka, narciarka
Zofig Mikucka, z ktéra w grudniu nielegalnie przedostali sie przez granice
sfowacka na Wegry, skad udali sie do Wenegdji, aby ostatecznie dotrze¢ do
Paryza.We Francji pozostawali cztery miesiace, gdzie zasilili szeregi polskiej
emigracyjnej kolonii, do ktdrej nalezeli Bolestaw i Halina Miciriscy, Antoni

Stonimski czy Julian Tuwim.Wojska Rzeszy wkroczyty do Paryza w czerwcu
1940 roku.Wéwczas para udafa sie w kierunku granicy hiszpariskiej, ktora
przekroczyli z podrobionymi paszportami. Malczewscy dotarli do Portugalii,
gdzie w Lizbonie przebywali cztery miesiace, oczekujac na statek do Brazylii.
W tym czasie powstata akwarela ,Widok z Lizbony”. Artysta przedstawit

W niej anonimowe podwdrko z precyzyjnie, graficznie wykonstruowana
architekturg, ktérej stopieri skomplikowania i wielos¢ ukazanych perspektyw
przywodzi na mysl tajemnicze , Wiezienia” Giovanniego Battisty Piranesiego
czy niekoriczace sie schody w grafice Mauritsa Cornelisa Eschera.
Wysmakowana, ciepta kolorystyka nie zdradza zyciowego dramatu
uciekajacych z Europy Mikuckiej i Malczewskiego. , Widok z Lizbony”
nawiazuje jednak artystyczna formuta do zakopiariskiego malarstwa artysty —
faczonego z nurtem magicznego realizmu.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Pejzaz zimowy z pociqgiem,po 1943 r.

akwarela/papier; 38,5 x 56,5 cm
sygnowany Ld.:'Rafat Malczewsk'

estymacja: 20 000 - 30 000 zt

Uciekajac z Europy, Mikucka i Malczewscy odbyli wedrdwke przez
Czechostowacje, Wegry, Wenecje, Francje, Hiszpanie, Portugalie, Brazylie,
aby w koricu dotrzec przez Nowy Jork do Kanady w listopadzie 1942
roku.W Ottawie otrzymali wsparcie od Wiktora Podoskiego, posta

i ministra Polski w Kanadzie. Dzieki niemu Malczewski rozpoczat
wspétprace z Canadian National Railways i Pacific National Railways,
dla ktérych wykonywat akwarele reklamujace te firme. Otrzymali

mozliwos¢ bezptatnych przejazdéw kolejami, dzigki czemu odbyli

trzy duze podréze przez kontynent, jak réwniez wiele pomniejszych
eskapad.Wyjazdy pozwalaty zapoznac sig artyscie z lokalnym pejzazem,
mieszkaricami odwiedzanych miast, jak réwniez aranzowac wystawy jego
dziet. Prezentowana akwarela nalezy do serii prac powstatych po 1943
roku, zwigzanych z koleja lub podejmujacych temat pejzazu kanadyjskiego
widzianego z okien pociagu.
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Pejzaz nadwodny

akwarela/papier; 35 x 48 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany monogramem |.d..'M'

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, lzrael
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 30 000 - 40 000 zt

W 1901 roku jako jedna z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris
Mela Muter przeprowadzifa si¢ na state do Paryza wraz z mezem, pisarzem

i krytykiem sztuki Michatem Mutermilchem. Kobieta o wyrazistej osobowosci,

nieprzecigtnych zdolnosciach i niebywatej urodzie szybko zjednata sobie
paryskie srodowisko artystyczne. Publike i krytyke fascynowat talent Muter,
ktéra budowata swoje fantastyczne fakturalne ptétna w oparciu o wyraziste
plamy barwne, otoczone drgajacym, jakby przerywanym konturem. Mimo
odbytej edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej okreslata
siebie mianem samouka, co wplyna¢ mogto na pewnego rodzaju beztroske

tworzenia, faczenia réznych styléw (nawet w obrebie jednego obrazu, jako

ze czesto tworzyta prace dwustronne) oraz chec eksperymentowania

i artystyczna ptodnos¢. Oprécz malarstwa olejnego uprawiata akwarele, ktéra
pozostaje mniej znanym rozdziatem jej twdrczosci. W niej jednak osiagata
mistrzowskie rezultaty, a efekty jej pracy przywodza na mys| dziefa

na papierze Paula Cézanne'a — intensywne, lecz oszczedne w barwie

i precyzyjne w rysunku oraz konstrukcji. Prezentowany pejzaz powstat

w dojrzatym okresie twdrczosci artystki, by¢ moze w okolicach Avignonu,
gdzie Muter tworzyta inne mistrzowskie akwarele pejzazowe.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

"Szermierz w niebieskim stroju"

olej/papier naklejony na tekture, 22,5 x 155 cm

sygnowany monogramem l.d.'SE!

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISLAW
ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 | Lipert Gallery | 147 Milton Street | Greenpoint
Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986'

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekgja prywatna, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery,
Nowy Jork, |0 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
- Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, A/I |

estymacja: 6 000 - 10 000 zt

,[Eleszkiewicz] obserwowat otoczenie, kreowat bohaterdw. Nazywat ich apaszami. Rysowat

I malowat siedzacych w matych knajpkach, z fajka, z lampka wina, dyskutujacych, grajacych

w karty lub bilard. Ich wyraziste emocje podkreslat ruchliwoscia ciat i gestykulacja rak o silnych,
gietkich dtoniach. Fascynowali go rowniez niezdarni, biedniejsi. Obserwowat naturalnos¢
zachowan, nieskrepowanga zadnymi konwenansami.W swych kompozycjach przenosit ich
niekiedy w swiat wiasnej wyobrazni.Wtdczegdw zamieniat w wedrowcdw, Don Kichotdw,
otwierat przed nimi nowe, szerokie przestrzenie. Kompozycje symboliczne, niekiedy z
elementami surrealistycznymi zajmowaty w twdrczosci Eleszkiewicza wazne miejsce. (...)

W burzy rozlicznych talentéw Ecole de Paris, Eleszkiewiczowi najblizsi byli artysci o
tendencjach ekspresjonistycznych, zwitaszcza ze wschodu Europy, jak Soutine, a szczegdlnie
Chagall. Od catego srodowiska odcinat sie jednak zasadniczo swa oryginalnoscia, nie fatszowanga
zadnymi eliksirami mody".

HANNA BARTNICKA-GORSKA, ELESZKIEWICZ: WARIACJE PROWINCJALNE W PARYZU, ,ART & BUSINESS”,2002,NR | 1,5.26
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ADOLF FEDER (1886 - 1943)

Portret muzyka w stroju klauna

akwarela/papier; 29,50 x 46,50 cm (w $wietle passe-partout)
woskowa pieczec aukcyjna i spuscizny artysty wystawiona przez dom aukcyjny
Guy Loudmera pd.

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, marzec 2010
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 8 000 - 12 000 zt

Adolf Feder urodzit sie w rodzinie zydowskich kupcéw osiadtych w
Odessie.W tymze miescie pobierat pierwsze nauki z dziedziny rysunku.
Sympatyzowat wéwczas z lewicujaca partia Bund, co byto powodem, dla
ktérego Feder zmuszony byt opuscic¢ rodzinne miasto i przeprowadzi¢
sie do Berlina, a nastepnie do Genewy, gdzie studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych.W Paryzu, miescie, do ktérego zmierzat kazdy malarz
pragnacy oddychac wolnym, awangardowym powietrzem, przeprowadzit
sie po zaledwie kilku latach. Rozpoczat studia na popularnej w tym
czasie Académie Julian, a nastepnie w atelier Henriego Matisse'a. O silnej
przynaleznosci Federa do artystéw z kregu Ecole de Paris swiadczy jego
wazna pozycja wsréd rodakdw tworzacych w pracowniach znajdujacych
sie w La Ruche i spotykajacych sie w kultowe] kawiarni La Rotonde.
Wystawiat cyklicznie na Salonach: Jesiennym, Niezaleznych oraz des
Tuileries,a w 1928 roku dwie liczace sie galerie, Galerie Marcel
Bernheim oraz Galerie Druet, zorganizowaty wystawy indywidualne
twdrczosci artysty. O jego popularnosci we francuskim srodowisku

artystycznym skupiajacym sie na Montparnassie Swiadcza rowniez
prace ilustrujace proze Josepha Kessela i tomiki poezji Artura
Rimbaud. Niewatpliwego uroku dodawato artyscie zacigcie, z ktérym
kolekcjonowat sztuke naiwna, czyniaca z jego atelier ,mate muzeum”.
Podréze, zaraz po sztuce, byty wielka pasja Adolfa Federa. Poczatkowo
zachwycat go pejzaz bretoriski, a nastepnie odkryt Kraj Baskéw i daleka
Algierie. Punktem kulminacyjnym tych wypraw byt pobyt w Palestynie
(1926), gdzie jego twdrczos¢ nabrata nowego rozpedu. Po powrocie
do Francji wielokrotnie powracat do portretéw mieszkaicéw lzraela,
odtworzenia tamtejszego krajobrazu, malowat réwniez martwe natury,
portrety i sceny rodzajowe noszace cechy kubizmu.

Wraz z wybuchem Il wojny Swiatowej artysta postanowit pozostac

w okupowanym Paryzu, skad zostat wywieziony z zong do Auschwitz,
gdzie ponidst émierc. Zona, ktdra przetrwata okupacje, ocalita pamie¢
o artyscie, posredniczac w wydaniu publikacji poswieconej jego
twdrczosci.
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MAREK WEODARSKI / HENRYK STRENG (1903 - 1960)

‘Pali papierosa' (recto) / Glowa mezczyzny (verso), okoto 1927 r.

ofowek/papier szary, 48 x 32,2 cm (w Swietle passe-partout)
znak wodny papieru:'PM FABRIANO'
wymiary rysunku na odwrociu: 25,7 x 18,4 cm (w Swietle passe-partout)

POCHODZENIE:

- Zbiory zony artysty Janiny Brosz-Whodarskiej
- kolekgja prywatna, Polska

- DESA Unicum, listopad 2016

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- MarekWhodarski (Henryk Streng) 1903-1960, Muzeum Narodowe
wWarszawie, grudzien 1981 - styczeri 1982

LITERATURA:

- MarekWhodarski (Henryk Streng) 1903-1960, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w\Warszawie, Warszawa 1981, nr [V/320

estymacja: 30 000 - 45 000 zt






Eugene Atget, Sklep, Avenue des Gobelins, 1925 Metropolitan Museum of Art,
Nowy Jork, zrédto: wikimedia commons

Eugene Atget, Sklep,Avenue des Gobelins, 1925, Minneapolis Institute of Arts,
Zrédto: wikimedia commons

PRACE MARKA WEODARSKIEGO
W ZWIERCIADLE FOTOGRAFII
FUGENE'A ATGETA

Francuski fotograf urodzony w 1857 roku i awangardowy
Iwowski artysta, ktory przyszedt na swiat 46 lat pdzniej —
przedstawiciele innych Swiatdw, pokoler, tradycji artystycznych.
Eugene'a Atgeta i Marka Whodarskiego taczy jednak osobliwa
nic.W 1925 roku fotograf, na dwa lata przed smiercia,
wykonywat ostatnie dojrzate obrazy paryskich ulic.Wtedy
tez nad Sekwane przybyt Henryk Streng (ktéry postugiwat
sie nazwiskiem Marek Wtodarski dopiero od czaséw Il wojny
Swiatowej), mtody chtopak Zzydowskiego pochodzenia

z najwiekszego miasta Galigji, student lwowskiej Wolnej
Akademii Sztuk Pieknych i Paristwowej Szkoty Przemystowej.
Z dzisiejszej perspektywy obydwu zblizyto zainteresowanie
kultura ulicy, wystawa sklepowa czy manekinem.

»Atget jest wielkim samotnikiem w historii fotografii: od 1898
do 1927 roku przemierzyt, robigc ok. 8500 zdjec, stary Paryz,
dzielnice, ktére po brutalnym odnowieniu miasta w XIX
wieku jeszcze sie zachowaty, ale byty juz skazane na zagtade.
Jego zdjecia ukazuja uliczki, wejscia domdw, podwadrka, sklepy
wystawowe, wszystko bez ludzi, dojmujaco opuszczone. (...)
Czesto stosowano metafore 'miejsca przestepstwa', bo c6z
innego wiasciwie miatoby motywowac tak zdeklarowane
zainteresowanie tymi miejskimi martwymi naturami, niz — co
najwyzej jeszcze w jakichs sladach widoczny, a wtasnie —
niewidoczny incydent?”” — precyzyjnie opisuje tworczos¢ Atgeta
Wolfgang Kemp (Wolfgang Kemp, Historia fotografii.

Od Daguerre'a do Gursky'ego, przekfad Mariusz Bryl, Krakéw
2014,5.49). Jego zycie obrosto w wiele legend. Urodzit sig

w Libourne nieopodal Bordeaux, zostat marynarzem na statku
handlowym, potem w Paryzu uczyt sig i uprawiat aktorstwo.
Porzucit je dla malarstwa, aby poprzestac na fotografii. Jako
fotograf swoje dziefa nazywat ,,dokumentami”, chcac zapewne
podkresli¢ reporterski wymiar swojej pracy, ktéra miata
stanowi¢ pomoc dla artystow czy architektéw (,Documents
pour artistes” — jak napisat na drzwiach swojego mieszkania),
a dopiero interpretowana dzisiaj w symbolicznym wymiarze

— zachowac pamiec o przyziemnym obliczu i publicznych
przestrzeniach Paryza XIX stulecia i belle époque. Pracowat
na zlecenie urzeddw, bibliotek, muzedw, wydawnictw, grafikéw
lub malarzy, mimo ze nie miat Zadnego wyksztatcenia z zakresu
fotografii. Pod koniec zycia mtodzi artysci-fotografowie
rozpoznali prekursorski charakter jego twdrczosci. Man

Ray opublikowat zdjecia Atgeta w periodyku ,,Révolution
surréaliste” — w ten sposdb ulice Atgeta staty sie przestrzenia
nadrzeczywistosci. Amerykariska fotografka Berenice Abbott
zdazyta poznac Paryzanina krétko przed smiercia, a wkrétce
potem nabyta czes¢ jego archiwum i wywiozta do Standw
Zjednoczonych, gdzie od 1968 roku znajduje sie w nowojorskiej
MoMA.

Okoto 1925 roku Atget sportretowat paryska Avenue

des Gobelins, ulice przecinajaca 5 i 13 dzielnice Paryza na
lewym jego brzegu. Znajduje sie przy niej dawna krélewska
Manufaktura Gobelindéw, a fotografa zainteresowaly istniejace



przy Avenue des Gobelins okna sklepéw odziezowych

i zaktadéw krawieckich. Niektére z manekindw na zdjeciach
Atgeta ubrane sa tak samo jak postaci z paryskich rysunkéw
Strengal Mozna na nich zaobserwowa¢ modne natenczas jasne,
inspirowane sportowym stylem marynarki z kamizelkami,
wzorzyste krawaty, stomkowe kapelusze. Podczas gdy manekiny
wydaja sie niepokojaco zywe — poprzez malowane oczy, wtosy,
brwi, doczepione wasy — gentlemani z rysunkéw Strenga, na
przykiad z prezentowanego pt.,,Pali papierosa”’ — wydaja sieg,
przeciwnie, stworzone przez artyste na wzér anemicznego
manekina.

,Marek Wiodarski, jeden z najbardziej nieprzecietnych polskich
artystow XX wieku, jeden z tych, ktérzy sztuce polskie]
wyznaczali nowe horyzonty, jeden z nielicznych w okresie
miedzywojennych 'modernistéw’, jeden z tych artystow
pierwszej awangardy, ktérzy dokonali w naszym malarstwie
najgtebszego przewrotu” — pisat w emfazie Ignacy Witz.
Tworczos¢ Strenga dojrzewata w orbicie sztuki paryskiej. Tam
przyjechat w czasie, gdy Atget fotografowat manekiny na Avenue
des Gobelins, aby studiowac w Académie Moderne u Fernanda
Légera. Uczy sie tam z Margit Reich, Otto Hahnem, Stanistawem
Grabowskim,Wanda Chodasiewicz i Wanda Wolska. Wedtug
Légera, chcac namalowac przedmiot, twdrca musi odkryc¢ jego
potencjat i zasade, ,,uwolni¢ go”. Wtedy dopiero moze zyskac
autonomiczne znaczenie w obszarze sztuki. Problematyka
przedmiotu, odnalezionego obiektu w przestrzeni prywatnej
czy publicznej, zajmowata Wtodarskiego od lat mtodziericzych
spedzonych we Lwowie. Inspirowaty go szyldy reklamowe
(nazywane w epoce ,miejskim prymitywem”) Lwowa

i mniejszych miast regionu — Drohobycza czy Jarostawia.

W jego wyobrazni tworczej echem odbijaty sie jarmarczne
sceny z festynéw i lunaparkéw.To zainteresowanie zblizato

go do paryskich surrealistéw, ktérzy w fabrykowanych
przedmiotach kultury popularnej widzieli rzeczy bez sensu
stanowiace obiektywizacje ludzkich pragnier. Nieco inaczej
postepowat z nimi Streng — prébowat widziec je realistycznie,
dostrzegajac w nich ukryta poezje. Nasladowat je z podziwem
dla niezwyktej prowincjonalnej rzeczywistosci.W rysunkach
artysty z lat paryskich pojawiaja sie dziwne syntetyczne ksztatty
— $lady sprzetdw codziennej uzytecznosci, mechanicznych
instalacji — niczym obiekty znalezione w przestrzeni
nowoczesnego miasta. Centralng figurg prac Strenga od 1924-
25 roku jest jednak ludzka figura — manekin, swoisty cztowiek
bez wiasciwosci i alegoria XX wieku. Posta¢ manekina jednoczy
Strenga, Atgeta, ale tez wielu innych wybitnych twdrcéw:

w literaturze Brunona Schulza, malarstwie twércdw pittura
metafisica, surrealistéw i dadaistéw, Francisa Picabie czy
Marcela Duchampa. Atget, fotografujac manekiny w witrynach
sklepowych, przygladat sie wynalazkowi reklamy obdarzonemu
osobliwym pigknem i znaczagcemu nowa cywilizacyjna

epoke. Zastosowanie imitacji cztowieka stuzyto artystom
awangardowym jako srodek do wynalezienia nowego modelu
cztowieczenistwa, ktéry sprzeciwia si¢ gwattownym przemianom
cywilizacji i kaze zwrdcic sie ku gtebi duszy czy psychiki ludzkiej.
Whodarski uzywa manekina, podobnie jak Atget, przygladajac
mu sie z wnikliwoscia, lecz w sposdéb afirmatywny, nie zas

z melancholig za odchodzacym $wiatem. Podoba mu sie jego
przasna estetyka, ktéra w malarstwie i rysunku stanowi orez

w bitwie o nowy rygor obrazu.

Eugeéne Atget, Witryna, Avenue des Gobelins, 1925, Getty Center, Los Angeles,
Zrédto: wikimedia commons

Eugene Atget, Manekin, 1926-27, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,
zrédto: wikimedia commons






,Na ptaszczyznie harmonizuje si¢ pigkna
gra proporcji, piony, poziomy, przekatne,
ptaszczyzny koloru nie degradowane
powietrznym pytem, czasem zawieszane jak
ptachty, a czasem wtopione w ptaszczyzneg
o harmoniach nasilonych i swiezych.
Przedmioty brane sg jako takie. Nie
dajemy wrazenia o przedmiocie. Moznaby
powiedzie¢, ze w malarstwie nowatorskim
stwarza sige wiasciwie przedmiot
o przedmiocie”.

MAREK WEODARSKI

,Kiedy malarz chce zwrdcic uwage na
zagadnienie czysto artystyczne, musi
opanowac zjawiska swiata rzeczywistego.
Dlatego, aby w jego wyobrazni mogty

by¢ zorganizowane pojecia przedmiotow,
figury czy tez pejzazu.W inny sposéb nigdy
nie moze dojs¢ do tego co nazywamy

gra artystyczna, a ktérej podstawa jest

abstrakcja”.
MAREK WHODARSKI

verso pracy: Gtowa mezczyzny
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STANISEAW KUBICKI (1889 - 1942)

Cykl rysunkowy: |0 zwierzqt, ok. 1 926-33

1) Ptak, 1933 r, otéwek/papier; 21 x 22 cm (w swietle passe-partout),
opisany i datowany p.d.:'LARMVOGEL OKTOBER 33'

2) Pingwin cesarski, 193 | r, oféwek/papier; 21 x |6 cm (w $wietle passe-partout),
opisany I.d.."KAISERPINGUIN' oraz datowany p.d.:'3 "

3) Mandryl, oféwek/papier; 20 x 14 cm (w Swietle passe-partout),
opisany l.d:'MANDRIL'

4) Maly goryl, otéwek/papier; 15,7 x 21 cm (w Swietle passe-partout)

5) Antylopa, otéwek/papier; 20,5 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout),
opisany i datowany p.d.:'ELENANTILOPE 33'

6) Sarenka, oféwek/papier 16 x 19 cm (w Swietle passe-partout),
opisany |.d:'HIRSCHKALBCHEN (SOEREN GEBOREN)

7) Nosorozec, otéwek/papier; 14,7 x 22,7 cm (w Swietle passe-partout),
opisany p.d.:'NASHORN'

8) Piskle, oféwek/papier; 18 x 17,5 cm (w Swietle passe-partout),
opisany p.d.:'STRICHELMAMER'

9) Pelikan, otéwek/papier; 15,7,x 18,7 cm (w Swietle passe-partout),
opisany p.d.'PELIKAN'

10) Piskleta, otdwek/papier; 19 x 21,5 cm (w Swietle passe-partout),
opisany p.d. ' TROMPETENVOGEL'

estymacja: 2 500 - 4 000 zt

Stanistaw Kubicki nalezat do najwazniejszych promotordw
ekspresjonistycznych tendencji we wczesnoawangardowej sztuce polskiej.
Silnie zwiazany ze scena artystyczna Niemiec Weimarskich, wspottworzyt

w Poznaniu modernistyczne czasopismo ,,Zdrdj”, zatozone przez Jerzego
Hulewicza oraz grupe artystéw-plastykéw ,,Bunt”. Zwiazany byt z jedna

z najwazniejszych awangardowych berliriskich galerii i czasopismem
HerwarthaWaldena ,,Der Sturm” oraz Franza Pfemferta , Die Aktion”. Jerzy
Malinowski stwierdzat, ze , twdrczos¢ Stanistawa Kubickiego, uksztattowana
w berliriskim srodowisku artystycznym, nalezy do najwybitniejszych zjawisk
polskiej sztuki miedzywojennej”. Od 1926 roku artysta tworzyt rysunkowo-
malarskie cykle przedstawiajace zwierzeta i rosliny.W prezentowanej

serii 10 rysunkéw autor przedstawit egzotyczne zwierzeta, zapewne
obserwowane w berlifiskim zoo. Interesowat go konkret przedstawianych
,modeli”, ktérym, za pomoca syntetycznej formy, przydawat wyrazu

i ekspresji energii zyciowej. Jego eksperyment bliski byt ,zwierzecym
obrazom” wybitnego ekspresjonisty, zatozyciela grupy ,,Der Blaue Reiter” —
Franza Marca.






35
JAN RUSTEM (1762 - 1835)

Pejzaz z architekturq. Krajobraz z wyprawy artysty do Niemiec,
ok. 1788-90 (?)

akwarela/papier; 19,3 x 26,3 cm
sygnowany wewnatrz przedstawienia (na fodzi):JRustem’

estymacja: 6 000 - 9 000 zt

,Otoczony szacunkiem i podziwem dla zalet charakteru i biegtosci swej
sztuki, byt Rustem cztowiekiem swiattym, oczytanym, znajacym kilka jezykdw.
Byt tez powszechnie lubiany i serdecznie wspominany przez wspodtczesnych”
— pisze o artyscie Anna Tyczyriska (W kregu wileriskiego klasycyzmu, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Lietuvos Dailés Muziejaus

w Wilnie, Warszawa 2000, s. 558). Rustem nalezat do pokolenia ojcéw
polskiej sztuki nowoczesnej. Byt synem Turka i Francuzki.Wychowywat sie na
warszawskim dworze ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego.WV latach
90. XVIIl wieku uczyt sie u Jana Piotra Norblina oraz w krdlewskiej malarni

u Marcella Bacciarellego. Rustema nalezy uznac za ojca ,,sztuki wileriskiej”,
gdyz w 1798 roku zostat mianowany adiunktem przy katedrze malarstwa
Uniwersytetu Wileriskiego, z ktérym zwiagzany byt do korica Zycia i zostat jego
reformatorem w zakresie ksztalcenia artystycznego.W latach 1788-90 odbyt
wyprawe studyjna do Niemiec i najpewniej wtedy powstata prezentowana
akwarela. O zwiazku z tg podréza swiadczy , pétnocny” charakter
wyobrazonej architektury oraz rozmach przedstawionego zatozenia
patacowo-ogrodowego.
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TEOFIL KWIATKOWSKI (1809 - 1891)

Scena dworska. Rozmowa dostojnikéw

akwarela, otéwek/papier; 14 x |7 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany tuszem I.d.:"T. Kwiatkowski'

estymacja: 5 000 - 8 000 zt

,Watek historyzujacy, dotyczacy spraw juz nie polskich, lecz pojetych
ogdlnie, wiaze sie u Kwiatkowskiego z pewnym kregiem tematéw
rozpowszechnionych w sztuce francuskiej pierwszej potowy XIX wieku,

z rodzajem zwanym przez Francuzéw scene d'histoire anecdotique

oraz z ostawionym style troubadour:Watek ten ma w jego twdrczosci
dtugie Zycie i podobnie jak wiele tematéw przebiega réwnolegle z innymi,
poczawszy od wczesnego okresu do lat ostatnich. [Rysunki] przedstawiaja
wyimaginowane sceny historyczno-rodzajowe z ukostiumowanym
postaciami, przypominajace czesto podobne kompozycje matych mistrzéw
romantyzmu: Eugene Lamiego, Camille Roqueplana, Eugene Isabeya.
Zblizone bardziej do anegdoty literackiej modnych nadwczas romanséw
niz gatunku historycznego malarstwa, wigzg sie one ponownie z atmosferg
powiesci Teofila Gautier, z wizja wymarzonych, idealnie pigknych ludzi

i pejzazy”.

Aleksandra Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski 1809-189 |, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1966,s.91-92
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LUDWIG FRIEDRICH (1827 - 1916)

"Dolina Sprewy", 1859 r.
akwarela, oféwek, tusz/papier; 20 x 24,5 cm
sygnowany, datowny i opisany l.d.: Spreethal | bei | Poantzen den 8en Juli | 1859 |

Protschinberg L. Frierdrich'
opisany p.d.:'Die Ortenburg'

estymacja: | 000 - | 800 zt
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ALEKSANDER GRYGLEWSKI (1833 - 1879)

Pejzaz z ruinami, 1863 .

akwarela, oféwek/papier, 19,7 x 26,7 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym oraz datowany p.d..'1863 (?) AG'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Warszawa

estymacja: 5 000 - 8 000 zt
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ARTUR GROTTGER (1837 - 1867)

Portret kobiety w wiericu bluszczowym

otéwek/papier; 36 x 27 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany monogramem wiazanym p.d..'AG'

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Polswiss Art, pazdziernik 2016
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 30 000 - 40 000 zt

,(...) nagle zjawia sie w sztuce polskiej z poczatkiem lat szescdziesigtych zesztego wieku
gotowy i wspaniaty — ideat polskiej kobiety i to dwojaki, ideat bohaterki, bogaty wielkoscia
przesztosci, i ideat niewiasty nowozytnej, owiany catym czarem poezji i wydelikaconego uczucia
narodowej psychy. Pierwszy stwarza Jan Matejko, drugi — Artur Grottger”.

JAN BOLOZ-ANTONIEWICZ, GROTTGER, LWOW 1910, 5.300






Artur Grottger, Przejscie przez granice, 1865, Muzeum Narodowe w Krakowie

Artur Grottger, Portret wtasny, 1867, Muzeum Narodowe w Warszawie

, Grottgerowskie Polki wyrdzniaja sie zatem posagowymi ksztattami, klasyczng fizjonomia,
skromnym odzieniem i upigciem witosdw. Sa catkowicie wyzbyte kokieterii, obojetnie

ukrywajac swoja kobiecosc”.

ALEKSANDRA KRYPCZYK, CZARNA SUKIENKA WIZERUNEK POLKIW TWORCZOSCI ARTURA GROTTGERA, ,ROZPRAWY MUZEUM NARODOWEGO

Rysunkowa twdrczos¢ Artura Grottgera, cykle ,Warszawa I i, Warszawa II”,
,,Polonia”, , Lithuania” i, Wojna" staty sie wazna lekcja patriotyzmu dla
kilku pokoleri Polakéw. Nasycone romantycznym nastrojem prace artysty
niosty pod alegoryczna powtoka tresciowy tadunek zwiazany

z narodowa tragedia 1863 roku. Grottger, przedwczesnie zmarty wybitny
malarz i rysownik, nalezat do pokolenia ostatnich romantykéw w sztuce
polskiej. Cho¢ czesto podejmowat tematyke portretu, sceny rodzajowej
i akademicko-historycznej, to jadro jego dziefa stanowity alegoryczne
wizerunki Polski i Polakéw doby narodowych powstan.

Jego twdrczos¢ zostata uformowana w atmosferze srodowiska
artystycznego Krakowa i Wiednia. Grottger w latach 1852-54 uczeszczat
do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, a w latach 1854-59 ksztatcit

sie na Akademii Sztuk Pigknych wWiedniu.W 1858 roku odwiedzit
Monachium, a w 1864 Wenecje, wielokrotnie powracat do Galicji, gdzie
przebywat w Lwowie, Krakowie i wielu arystokratycznych majatkach
ziemskich.W 1866 wyjechat do Paryza z zamiarem ukoriczenia cyklu
,Wojna" i wystawienia go na wystawie powszechnej w |867.Wdwczas
stan zdrowia Grottgera znaczaco si¢ pogorszyt — artysta przenidst sie na
potudnie Francji i zmart w Amélie-les-Bains pod Pirenejami.

Elementem wyrazistej patriotycznej ikonografii Grottgera stat sie
alegoryczny wizerunek kobiety wyobrazanej najczesciej jako , matka

W KRAKOWIE. SERIA NOWA" T. V,2012,s. 123

Polka”, ,polska dziewica” czy ,,dziewica-bohaterka” W sztuce polskie]
doby powstania styczniowego rzadko mozna obserwowac realng kobiete
,,Z krwi i kosci”, aktywna uczestniczke wydarzen kreujaca historie. Jak
trafnie obserwuje Aleksandra Krypczyk:, Obraz taki ustepowat wobec
przewagi konwencjonalnych przedstawieri o charakterze alegorycznym,
w ktdrych niewiescia postac przybierata wazne dla narodu abstrakcyjne
idee: Polonii oraz Ojczyzny” (Aleksandra Krypczyk, Czarna sukienka.
Wizerunek Polki w twdrczosci Artura Grottgera, ,,Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”, t. V,2012,s. 120-121).
Prezentowany rysunek stanowi tego rodzaju idealizowany alegoryczny
wizerunek. Z dbatoscia o detal artysta przedstawit w popiersiu
anonimowa, widziang z profilu dziewczyne, ktéra swa twarz zwraca en
trois quarts. Grottgerowskie Polki to najczesciej powstaricze wdowy
odziane w czarna sukienke.,,Portret kobiety w wiericu bluszczowym™
opiewa kobiete witalng, w biatej sukni, z odstonietym ramieniem

i szyja. Grottger idealizowat typ urody — malowat i rysowat kobiety
monumentalne, czesto petne patosu, niejednokrotnie opuszczone lub
oczekujace. Przedstawiong postac nalezy wigzac z figura Polonii, ktéra
przybrata wieniec bluszczowy, symbolizujacy site, mitos¢ czy zycie wieczne.
Polska w prezentowanej rysunkowej redakgji Grottgera jest wiec mocna
i wiecznotrwata.



Artur Grottger - artysta malarz. Fotografia portretowa, zrédto: NAC online






WEDROWGKI PIECHOTNE WOJCIECHA GERSONAW 1853 ROKU

KUJAWY

o

Z
MAZOWSZE
< WARSZAWA
LUBLIN
RABSZTYN 08.08.1853
L 0JCOW 18.08.1853

KarieraWojciecha Gersona byta nieodtacznie zwiazana z Warszawa.
Tutaj, przy ulicy Zelaznej, artysta przyszedt na swiat w 1831 roku jako

syn Wojciecha, przedsiebiorcy i powstarica listopadowego. Gerson
dorastat w domu rodzicéw na Mokotowie wychowywany w duchu
kultury mieszczariskiej biedermeieru doby Krélestwa Kongresowego. Od
1844 roku studiowat w Oddziale Architektury tamtejszej Szkoty Sztuk
Pieknych dziatajacej przy Gimnazjum Realnym. Od 1845 roku rozpoczat
edukacje z zakresu malarstwa w tejze szkole. Jego nauczycielami byli Jan
Feliks Piwarski, Christian Breslauer i Marcin Zaleski.Wtedy tez nawigzat
artystyczne przyjaznie z innymi studentami: Franciszkiem Kostrzewskim,
Jozefem Szermentowskim i Henrykiem Pillatim. Od 1847 roku w tym
kregu pojawit sie Marcin Olszyriski, amatorski rysownik i malarz,

a przede wszystkim fotograf i dziennikarz. Owa malarsko-artystyczna
grupa, nazywana pozniej ,,grupa Olszyriskiego”, w istocie stanowita
pierwsza w dziejach polskiej sztuki cyganerie i awangarde realizmu. Sceny
z zycia towarzyskiego warszawskiej bohemy dziennikarz zebrat w tzw.

. Albumach Olszyriskiego”. Artysci tego kregu wierzyli, ze wraz

z ich dziatalnoscia rozpoczyna sie okres rodzimej, narodowej twdrczosci.
Owo hasto realizowato sie w programie ,,podrézy piechotnych” — pieszych

wypraw po kraju, podczas ktérych w technikach malarskich i rysunkowych
rejestrowali polski pejzaz i zabytki. Ich dziafania zbiegaly sie z

,nurtem starozytniczym’ — kulturowym fenomenem polegajacym na
zainteresowaniu, opisywaniu i ochronie pamiatek przesztosci.Wedréwki
artysty, m.in. na Kielecczyzne, Kujawy, Mazowsze, do Matopolski byty
symptomem rozwoju turystyki, lecz w réwnym stopniu nalezy poczytywac
je za gest patriotyczny. Prezentowane rysunki Gersona powstaty podczas
piechotnej wyprawy w okolice Lublina i do Matopolski.Artysta odwiedzit
miejscowosci znane z ruin sredniowiecznych zamkdw wybudowanych
przez Kazimierza Wielkiego w Il potowie XIV wieku. Malownicze

sylwety dawnej architektury otaczaja pokryte wzgdrza Jury Krakowsko-
Czestochowskiej. W rysunku rabsztyriskim Gerson umiescit w pejzazu
sztafaz: wedrowcdw przemierzajacych sciezke wiodaca ku wzniesieniu.

W rysunku ojcowskim natomiast umiescit na pierwszym planie
zabudowania wsi. Prace odznaczaja si¢ wysokim stopniem wiernosci
naturze i obiektywizmem obserwacji.W nich wiasnie wyraza sie
nowatorstwo Gersona — malarza realisty, ktoéry porzuca koncepcje sztuki
dla sztuki, a wybiera ,;sztuke zywa', za pomoca ktérej tlumaczyc chce
obyczaje, idee i oblicze swojej epoki.



40
WOJCIECH GERSON (1831 - 1901)

"Ojcow", 1853 .
kreda, otéwek/papier; 18 x 25 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d:"WG (monogram wiazany) | Ojcéw dnia 18
sierpnia | 1853 r'

POCHODZENIE:

- DESA Unicum, grudzieri 2008
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: 9 000 - 15 000 zt



41
WOJCIECH GERSON (1831 - 1901)

"Rabsztyn", 1853 r.

otéwek/papier, 18 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.."WG Rabsztyn dnia 8 sierpnia 1853 '

POCHODZENIE:

- DESA Unicum, grudzieri 2008
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: 9 000 - |5 000 zt



42
JULIUSZ KOSSAK (1824 - 1899)

Krakowiacy, 1881 .

akwarela/papier; 23,7 x 33,7 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.'Kossak | 1881

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: 40 000 - 60 000 zt

,Wszyscy krytycy jak u nas,tak i za granica, wychwalaja jednozgodnie w utworach Kossaka
nadzwyczajng lekkos¢ i poprawnos¢ rysunku, zywos¢ i elegancje kompozycji, wreszcie biegtosc
| starannos¢ wykoriczenia”.

HENRYK STRUVE, , KEOSY", 8 LIPCA 1875 ROKU






, KRAKOWIACY" JULIUSZA KOSSAKA:
REALIZM | FANTAZIA

Jednym z pierwszych epizoddw w jego artystycznej edukacji byta trwajaca 6 lat wedréwka
po wschodnich rubiezach dawnej Rzeczpospolitej. WV latach 1844-50 jezdzit po ziemskich
majatkach potozonych w Matopolsce, na Podolu,Wotyniu i Ukrainie. Wdwczas zawart
znajomos¢ w Piotrem Michatowskim i okoto 1844 na krétko zamieszkat w jego majatku

w Bolestraszycach.W tym okresie Kossak tworzyt przede wszystkim studia koriskie, sceny
przejazdzek, polowar, wyscigdw, a takze wnetrza stajenne i widoki majatkéw. W latach
1850-52 mieszkat na przemian we Lwowie i wWarszawie.W roku 1852 wyjechat do
Wiednia, gdzie uczyt sie przez krétki czas w pracowni znanego malarza doby biedermeieru,
Ferdinanda Georga Waldmidillera, odwiedzit takze Wegry.Na przetomie 1852-53 roku po
raz pierwszy przebywat w Paryzu, gdzie od 1855 osiadt na kilka lat. Pie¢ lat pdzniej powrdcit
doWarszawyW 1869 studiowat w monachijskiej pracowni popularnego malarza batalisty
Franza Adama, pozostawat takze w bliskich kontaktach z nieformalnym przywddca polskie;
kolonii artystycznej w Monachium, Jézefem Brandtem. Jesienia 1869 roku osiadt na state

w Krakowie, z ktérego rzadko wyjezdzat.

W okresie krakowskim — od jesieni 1869 roku — Juliusz Kossak wielokrotnie podejmowat
temat rodzajowej sceny z arystokratycznego majatku czy widoku z polowania wyzszych sfer.
W 1871 roku artysta wybrat sie z Jézefem Brandtem na studyjng podréz po Galicji. Tamze
mieli zamiar zebra¢ materialy i studia do obrazéw zwigzanych z postacia Jana Il Sobieskiego.
Ich droga wiodta przez wazne zbiory historyczne — Lubomirskich i Dzieduszyckich we
Lwowie, jak réwniez uznane hodowle koni. Odwiedzili stadnine Sanguszkéw w Gumniskach
czy Baworowskiego w Strusowie. Twdrczos¢ Kossaka na poczatku lat 70. XIX wieku

cieszyta sie duzym powodzeniem wsrdd sfer zycia intelektualnego i artystycznego, jak
réwniez arystokratycznych rodéw osiadtych w Galicji. Odwiedzat Podhorce Sanguszkéw
oraz Krzeszowice Potockich, gdzie wykonywat rzadziej obrazy olejne, a najczesciej akwarele
portretowe i przedstawiajace sceny rodzajowe.

Kossak, osiadtszy w Krakowie, wielokrotnie przedstawiat krakowskie targi, wesela, druzbdw,
chtopskie sceny rodzajowe, obrzedy zwiazane z ziemia. Ludziom doby pozytywizmu i ery
przemystowej kultura ludowa oferowata przestrzeri wolnosci i niezaleznosci.Akwarele
Kossaka zaludniaty postaci niepodlegte i suwerenne, bo zyjace w zgodzie z rytmem natury

i czasem sakralnym. , Krakowiacy” z 1881 roku przedstawiaja kiusujacych na réznej masci
koniach pandw krakowskich. Odziani w tradycyjne kaftany i portki wszyscy unosza czapki-
rogatywki zwane krakuskami, niby pozdrawiajac widza. Scena wyrdznia sie splendorem,
formalnym bogactwem, wieloscia detalu i Swietlistym kolorytem. Precyzja obserwacj, bliska
studiom etnograficznym epoki, faczy sie tutaj z historyczna fantazjg na temat bajkowej
kultury ludowej i narodowego mitu Krakowiakéw.

Decyzja o przenosinach do Krakowa miata podtoze polityczno-kulturowe. Kossak pisat do
Teofila Lenartowicza w 1869 roku:, Wiesz co sie z biedna Polska dzieje, ze wychowad dzieci
wWarszawie niepodobna, korzystam wigc z mojego austriackiego poddaristwa

i przenosze sie do Krakowa WV koricu lat 60.XIX stulecia na terenie Krdlestwa Polskiego
trwaly nadal represje popowstaniowe.W 1867 roku wprowadzono do gimnazjéw
warszawskich jako jezyk wykfadowy rosyjski.Austriacki Krakéw oferowat za to mozliwos¢
edukadji po polsku. Kossak sprowadzit sie do miasta i zadomowit w willi, ktéra pézniej
nazywana byta , Kossakéwka" i w ktdrej mieszkali takze jego potomkowie, syn Wojciech

i wnuk Jerzy. Ludowa kultura krakowska, ktéra po raz pierwszy wkroczyfa w obszar kultury
wysokiej z koricem XVIII wieku opera ,,Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale” Wojciecha
Bogustawskiego, miata dopiero przezy¢ swdj renesans okoto 1900 roku, gdy stata sie modna
posréd modernistéw krakowskich:Wiodzimierza Tetmajera, Stanistawa Wyspiariskiego

czy Lucjana Rydla. Jej istotny zwiazek z polska historia opierat si¢ na micie insurekgji
kosciuszkowskiej i walecznych kosynierdw.W pierwszej potowie XIX stulecia zréznicowanie
etnograficzne ziem polskich stato sie obiektem zainteresowari naukowcédw.Wydawany od
1857 roku, Lud” — wielotomowa encyklopedia z materiafami etnograficznymi stworzona
przez Oskara Kolberga — stanowi najwiekszy w tamtym czasie projekt ujmujacy bogactwo
kultury ludowej.






43
JOZEF BRANDT (1841 - 1915)

Furmanka w stepie - szkic do zaginionego obrazu (recto) /

Karczma w stepie - szkic do zaginionego obrazu (verso), |881-82 r POCHODZENIE:

- kolekgj Pol
otéwek/papier; 38 x 52,50 cm oleldja prywatna, Polska

sygnowany monogramem p.d.:'|JB' oraz faksymilowa pieczecia artysty |.d: 'Jézef
Brandt | zZWarszawy' (verso); sygnowany monogramem wewnatrz przedstawienia:
'|B" oraz faksymilowa pieczecia artysty p.d.: 'Jézef Brandt | zZWarszawy' (recto)

LITERATURA:
- Jézef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,Warszawa 2018, nr kat. II. 342

estymacja: 10 000 - 16 000 zt



,,Na rysunku Brandt przedstawit centralng grupe z obrazu Furmanka

w stepie, ktéra oddat z duza precyzja, uwzgledniajac wszystkie szczegdty
wozu zaprzezonego w dwa konie i stojacego obok chtopa. Ich otoczenie
zostato jedynie pobieznie zaznaczone. Ostateczny ksztatt grupy jest
kompilacja trzech rysunkdw poszczegdlnych elementéw kompozycji
znajdujacych sie w szkicowniku artysty [zachowanym w Muzeum

Narodowym w Warszawie — red.]. Wszystkie te prace ukazujg metode
tworzenia obrazu, wiodaca od oféwkowego studium szczegdtu do
oddania catej sceny technika olejng”.

Dr Agnieszka Bagiriska w katalogu wystawy J6zefa Brandta (Muzeum
Narodowe w Warszawie, 2018,s.202)



44
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Studium artylerzysty. Szkic do ,,Panoramy Ractawickiej”, 1 894 r.

akwarela/papier naklejony na tekture, 22 x 17,5 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany monogramem artysty i datowany p.d.: "WK 94'
na odwrociu numer inwentarzowy:'PMP [l 096/07'

estymacja: 4 500 - 8 000 zt

,Panorama Racfawicka" nalezafa do najbardziej spektakularnych realizacji
z zakresu sztuk plastycznych i kultury popularnej catego XIX stulecia na
ziemiach polskich.W jej tworzeniu udziat wzigli wybitni malarze korica
wieku: Jan Styka i Wojciech Kossak, ktérym pomagali Ludwig Boller,
Tadeusz Popiel, Zygmunt Rozwadowski, Teodor Axentowicz, Wtodzimierz
Tetmajer oraz Wincenty Wodzinowski. Dzieto zamdwita rada miejska
Lwowa z okazji 100-lecia insurekgji kosciuszkowskiej, aby je pokazac po
raz pierwszy na Powszechnej Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894
roku. Kolosalne ptétno o wymiarach |5 x 120 metréw przedstawiato
bitwe pod Ractawicami, ktéra rozegrata sie 4 kwietnia 1794 roku.

W niej to polskie oddzialy insurekcyjne w liczbie prawie 6 000 zotnierzy

pod dowddztwem generata Tadeusza Kosciuszki — w tym okoto 2 000
kosynierdw, ktérzy odtad na trwate przeszli do historii Polski — pobity
oddziaty carskie. Kossak jako Swietny malarz batalista opracowat partie
figuralne armii rosyjskiej. Prezentowane rzadkie akwarelowe ,,Studium
artylerzysty. Szkic do Panoramy Ractawickiej" przedstawia zotnierza armii
carskiej i ma swoja analogie w wielkoformatowym obrazie ,,Panoramy”.
Tak samo ubrani artylerzysci, czesto w dramatycznie skreconych pozach,
wystepuja w partii stanowisk artyleryjskich Rosjan, ktérzy bronia armat
przed atakiem kosynieréw.Akwarela Kossaka stanowi szkic koncepcyjny,
jedno z wielu ogniw skfadajacych sie na monumentalng ,,Panorame
Ractawicka”.






45
JOZEF BUCHBINDER (1836 - 1909)

Portret starca ("Eliasz"), 1879 .
otéwek, kreda/papier, 55 x 37 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.:'J. Buchbinder | 27 (...) 79"

opisany na odwrociu

estymacja: 2 800 - 5 000 zt



46
ALOJZY REICHAN (1807 - 1860)

Portret kobiety

akwarela/papier; 24 x 18 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany Ld.:'A. Reichan'

estymacja: 7 500 - 12 000 zt



47
STANISEAW SAWICZEWSKI (1866 - 1943)

Akt Kleczqcej
otéwek/papier; 18,5 x 12,5 cm

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyscie

estymacja: 900 - | 500 zt

48
STANISEAW SAWICZEWSKI (1866 - 1943)

Kobieta siedzqca tytem na krzesle
otéwek/papier; 22,5 x 15 cm

POCHODZENIE:
- spuscizna po artyscie

estymacja: 900 - | 500 zt



49
WOJCIECH GERSON (1831 - 1901)

Portret mezczyzny

otéwek/papier; 9,3 x 9,8 cm (w swietle passe-partout)
opisany na odwrociu przez cdrke artysty, malarke i rzezbiarke
Marie Gerson-Dabrowska (1869-1942):'Za autentycznos¢
pracy | p.W.Gersona | reczy - | M. Gerson-Dabrowska'
POCHODZENIE:

- spuscizna po artyscie
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: | 500 - 2 500 zt

50
FRANCISZEK KRUDOWSKI (1860 - 1945)

Portret kobiety

otéwek/papier, 36,5 x 29 cm (w swietle ramy)
sygnowany p.d.: 'FKrudowski.'

estymacja: | 500 - 2 500 z



51
STANISLAW FABIJANISKI (1865 - 1947)

Kaplica Zygmuntowska, | 924 .

akwarela, gwasz/tektura, 68 x 44 cm
sygnowany i datowany |.d.:'St. Fabijariski 1924'

estymacja: 4 000 - 6 000 z

52
ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ (1865 - 1944)

Koscist sw. Mikotaja i klasztor Trynitarzy we Lwowie

akwarela/papier; 12 x |5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany Ld.:'Augustynowicz'

opisany dtugopisem na odwrociu: 'Koscidt sw. Mikotaja, w ktdrym
bratam (?) | slub w dniu 30.X.Obraz ten jest | Wawrzyrica od
matki'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Wiederi

estymacja: | 000 - | 500 zt



53
MARIA BLOMBERG-MROZOWSKA (1883 - 1956)

"lanowa", 1915 r.

akwarela, otéwek/karton, 19,5 x 16,5 cm

sygnowany i datowany l.g:'Mrozowska | 915'

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

wWarszawie z 1915 roku oraz inna nalepka wystawowa

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych wWarszawie, 1915

estymacja: 3 500 - 4 500 el



54
JAN ERAZM KOTOWSKI (1885 - 1960)

Kori pociqgowy

oféwek/papier, 28 x 21 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany p.d. 'Jan Kotowski'

estymacja: | 000 - | 500 zt *

55
KAROL KOSSAK (1895 - 1975)

Konie na fqce, | 946 r.

akwarela/papier; 29 x 42 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'KKossak'

oraz datowany i opisany otéwkiem p.d.:'Lipnica 1946 | (...)'

estymacja: | 000 - | 800 el



56
KAROL KOSSAK (1895 - 1975)

Scena huculska

akwarela/papier; 22,7 x 17,1 cm (w swietle ramy)
sygnowany |.d.'KKossak’

estymacja: | 200 - | 800 el

57
TADEUSZ RYBKOWSKI (1848 - 1926)

Stojqcy mezczyzna, 1909 .

akwarela/papier; 41 x 23 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d. Tadeusz Rybkowski 909"

estymacja: 3 000 - 4 500 zt



58
TADEUSZ RYBKOWSKI (1848 - 1926)

Szlachcic na zagrodzie
akwarela, otéwek/papier; [ 7 x 20,5 cm

(w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d. "Tadeusz Rybkowski'

estymacja: | 500 - 3 000 zt

59
EMIL LINDEMANN (1864 - 1945)

Wbz w zagrodzie
akwarela/papier; 22,5 x 31 cm

sygnowany |.d.: 'E.Lindemann’
na odwrociu dedykacja z 1939 roku

estymacja: 2 000 - 3 000 zt



60
BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA (1868 - 1953)

Wiejska zagroda, 1918 r.

olej/tektura, 21,5 x 32 cm (w Swietle ramy)
sygnowany i datowany l.d.:'B. RYCHTER-JANOWSKA 1918’

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: 5 000 - 8 000 #?



61
LEON DOLZYCKI (1888 - 1965)

"Glowa chlopca", 1948 r.

tusz/papier; 29,5 x 19,5 cm

sygnowany p.d.'Leon Dotzycki'

na odwrociu opisany otéwkiem: 'Leon Dotzycki | rys tusz' i pieczatka imienna:
'STANISEAW DAWSKI' oraz opisany na odwrociu na passe-partout: 'Leon
Dotzycki "Glowa chtopca” | rys tuszem - 1948 r.,Wroctaw, ul. Traugutta 19 /

z kolekgji St. Dawskiego/!

POCHODZENIE:

- kolekgja Stanistawa Dawskiego
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: 2 000 - 3 000 el

62
ZBIGNIEW LENGREN (1919 - 2003)

Pisarz, 1952 r.

tusz/papier; 16 x 13,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.'LENGREN | 52"

estymacja: | 000 - | 800 el



63
BENN BENCION RABINOWICZ (1905 - 1989)

Profil kobiety, 1980 r.

otéwek/papier; 18 x 13 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany srd.:'Benn | 1980

estymacja: | 000 - | 500 el

64
BENN BENCION RABINOWICZ (1905 - 1989)

Portret kobiety, [958 r.

kredka, oféwek/papier, 18 x 13 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany sr.d::'Benn 1958'

estymacja: | 000 - | 500 7t



65
JAN CYBIS (1897 - 1972)

Erotyk, lata 30. XX w.

tusz/papier, 9,5 x | 1,3 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem pd.:'J.C.'

OPINIE:
- potwierdzenie autentycznosci syna artysty Jacka Cybisa z dn. 28 stycznia 2015 .

estymacja: | 000 - | 800 zt ¥



66
JAN CYBIS (1897 - 1972)

Autoportret, lata 30. XX w.

tusz/papier; | 1,5 x 7 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany oféwkiem L.d.:'J.C.'

OPINIE:
- potwierdzenie autentycznosci syna artysty Jacka Cybisa z dn. 28 stycznia 2015 .

estymacja: | 000 - | 500 7t



67
JOZEF KIDON (1890 - 1968)

Portret Pani Kwasniewskiej z corkg, 1941 r.

pastel/papier; 63,2 x 49,5 cm
dedykacja u dotu: 'milutkiej | Danusi na pamigtke | Kidori 194 1"

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny sportretowanych

estymacja: | 500 - 2 500 zt

68
JOZEF KIDON (1890 - 1968)

Portret Redaktora Kwasniewskiego , okoto 1936 r.

pastel/papier; 69,2 x 50 cm
sygnowany Ld.: 'Kidort'

POCHODZENIE:
- zbiory rodziny sportretowanego

estymacja: | 500 - 2 500 z



69
JULIUSZ CZECHOWICZ (1984 - 1974)

Portret Heleny Jefowickiej, | 938 .

pastel/papier; 100 x 70 cm (w Swietle ramy)
sygnowany i datowany l.d."). Czechowicz | 25/7 1938'

estymacja: 4 500 - 6 000 el



70
CONSTANTIN TERECHKOVITCH (1902 - 1978)

Siedzqca dziewczynka

akwarela, kredka, otéwek/papier; 62 x 37 cm (w Swietle ramy)
sygnowany |.d.:'C.Terechkovitch'

estymacja: 4 000 - 6 000 zt ¥

71
CHANA ORLOFF (1888 - 1968)

Portret siedzqcej kobiety, 1961 .

flamaster/papier; 40,3 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d..'Ch.Orloff | 1961"

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 3 500 - 4 500 zt



72
HENRYK GOTLIB (1890 - 1966)

Portret dziewczyny ("Head and Bust of a Girl"), | 958 .

gwasz/papier; 34 x 235 cm  (w Swietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Boundary Gallery w Londynie oraz papierowa nalepka galerii
opisana: "Head and Bust of Young Girl | Cat.No 258 | Authenticated by James B. Gotlib | January 1989"

WYSTAWIANY:
- Henryk Gotlib 1890-1966.A European Master, Boundary Gallery, Londyn, 1988
- Henryk Gotlib 1890-1966, Muzeum Narodowe wWarszawie, styczer’ - luty 1980

LITERATURA:

- Henryk Gotlib 1890-1966.A European Master; kat. wyst. Boundary Gallery, London 1988, nr 59
- Henryk Gotlib 1890-1966,kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, nr /73

estymacja: 2 000 - 3 500 z+ ¥



73
HANS SEYDEL (1866 - 1916)

Scena z Forum Romanum w Rzymie. Widok na Swiqtynie Antonina i Faustyny, 1910 r.

akwarela/papier, 43 x 36,5 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany L.d:'HSeydel | 1910'

estymacja: 4 500 - 7 000 zt



74
FRANCISZEK KOSTRZEWSKI (1826 - 191 1)

Pejzaz z zameczkiem, 1901 r.

akwarela/papier, 23,5 x 185 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'EKostrzewski | 901"

estymacja: 2 200 - 3 500 zt



75
MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ (1891 - 1951)

Biate réze w wazonie

olejitektura, 44 x 36 cm
sygnowany p.d.:'M. Filipkiewicz'

estymacja: 2 800 - 4 000 7t

76
HENRYK LEWENSZTADT (1893 - po 1945)

Pejzaz z zabudowaniami i drzewami

pastel/papier; 55 x 40 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany |.d.:'H.Lewensztadt'

estymacja: 2 000 - 3 000 zt



77
KAROL KEOSOWSKI (1882 - 1971)

"Spirea”
pastel/papier; 60 x 48 cm
sygnowany i opisany p.d. 'KKtowski | Zakopane'

opisany na odwrociu:
"Spirea" | autor K. Ktosowski Zakopane | ul. Koscieliska 48'

estymacja: | 800 - 2 500 z+ *

78
MARIA BLOMBERG-MROZOWSKA (1883 - 1956)

"Kalie", przed 1949 r.

akwarela/karton, 72 x 49 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z opisem pracy

estymacja: 2 500 - 3 500 7t



79
JAN KANTY MASZKOWSKI (1794 - 1865)

Portret mezczyzny

akwarela, tusz/tektura, 173 x 20,7 cm (w Swietle passe-partout)
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

POCHODZENIE:

- zbiory rodziny artysty

- DESA Unicum, kwieciers 2014
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: | 200 - 2 500 zt

80
WILHELM LEOPOLSKI (1826 - 1892)

Mezczyzna z fajkq w dloni, 1870 .

akwarela/papier; 35,5 x 25 cm (w Swietle ramy)
sygnowany monogramem i datowany |.d:"WL 870."

POCHODZENIE:
- kolekcja Alfreda Lenicy

estymacja: | 500 - 2 500 zt



8l
BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA (1868 - 1953)

Portret mezczyzny, 1917 r.

otéwek/papier, I5x | | cm (w swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d..'B.R-. 1917

estymacja: 2 800 - 4 000 Al



82
LEO KAHN (1894 - 1983)

Mezczyzna i naga kobieta
akwarela, oféwek/papier; 20 x 19 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany pd.'L. Kahn'
na odwrociu napisy i nalepka inwentarzowa

estymacja: 2 000 - 3 500 zt



83
LEO KAHN (1894 - 1983)

Kobiety pod arkadami, 1960 r.

akwarela, tusz/papier; 23 x 33 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.g:'L.Kahn'
na odwrociu numery i nalepka inwentarzowa

LITERATURA:
-Wybitni artysci zydowscy z kolekgji Dawida Malka i Fundacja Signum, katalog wystawy,
Muzeum Historii Miasta £odzi, Fundacja Signum, £6dz 2004, nr kat. 49

WYSTAWIANY:

-Wybitni artysci zydowscy z kolekgji Dawida Malka i Fundacja Signum, Muzeum Historii Miasta
todzi, Fundacja Signum, 2004

estymacja: 2 000 - 4 000 zt



84
STEFAN ZECHOWSKI (1912 - 1984)

"Muza" 1956,

otéwek/papier; 31 x 22 cm
opisany i datowany Ld:"MUZA | 23 (..) 56'

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Warszawa

estymacja: 4 000 - 6 000 zt ¥



85
STEFAN ZECHOWSKI (1912 - 1984)

Portret kobiety
otéwek/papier; 27 x 19,5 cm (w Swietle passe-partout)

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Warszawa

estymacja: 4 000 - 6 000 ol



86
JAN KACZMARKIEWICZ (1904 - 1989)

Uczta ("Hetera"), 1936 .

akwarela/papier; 31,5 x 22 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany 1.d.:'Jan Kaczmarkiewicz |Wilno 936" i opisany p.d.:
'HETERA' (trudno czytelnie)

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Meno Rinkos Agentura,Wilno, 23 pazdziernika 2009
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 3 800 - 5 000 7t



87
JAN KACZMARKIEWICZ (1904 - 1989)

Portret mtodzierica (Apollo)
gwasz/papier, |6 x 8 cm

estymacja: 3 000 - 4 000 7t

88
JAN KACZMARKIEWICZ (1904 - 1989)

Akt mezczyzny na tle kolumnady

akwarela, gwasz, otéwek/papier; 28,5 x 15,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'

estymacja: | 500 - 2 500 z+ ¥



89
JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Gtéwka dziewczynki
sangwina/papier; 26 x 34 cm (w $wietle passe-partout)

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,Warszawa 201 1,s. 144 (il.)

estymacja: 5 000 - 8 000 zt



90
MAURYCY MEDRZYCKI (1890 - 1951)

BobTarcali, | 946 r.

sangwina/papier; 43 x 29 cm
sygnowany l.d.:'Mendjizky'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 6 000 - 10 000 z+



91
TADEUSZ KULISIEWICZ (1899 - 1988)

"Czlowiek kopiqcy", 1938 r.

kredka, sangwina/papier; 32,5 x 39 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany p.d.'Cztowiek kopiacy - sangwina - 1938

praca pochodzi z cyklu ,,Rysunki ze Szlembarka', ktdry artysta realizowat w latach 1938-39
POCHODZENIE:

- dom aukcyjny Agra Art, kwiecieri 2003
- kolekgja prywatna, Polska

estymacja: 4 000 - 6 000 7t



92
HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Port w Quiberon, lata 30. XX w.

akwarela, otéwek/papier; 40 x 54 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany |.d.'H. Epstein'

estymacja: 6 500 - 8 000 zt



93
WEADYSEAW LEOPOLD FRYDRYCH (1900 - 1972)

"Morskie Oko"
akwarela/papier; 33 x 46,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany pd.:'Frydrych Wh!
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja: | 200 - 2 000 7t

94
MARIA BLOMBERG-MROZOWSKA (1883 - 1956)

Widok na ogréd przed domem

akwarela/papier; 23,6 x 32,4 cm
sygnowany |.d.:'™M.B.Mrozowska'

estymacja: | 200 - 2 000 z#t



95
NIKIFOR KRYNICKI (1895 - 1968)

"Pamiqtka z Krynicy"

kredka, oféwek/papier; 23 x 30,5 cm

opisany u dotu

na odwrociu okragta pieczatka artysty z wizerunkiem biskupa: 'PAMIATKA

Z KRYNICY - NIKFOR MALARZ' oraz prostokatna: 'NIKIFOR ARTYSTA -
KRYNICAWIES'; dofaczone zaproszenie na wystawe Nikifor: Polish naive master;
The Kosciuszko Foundation, New York, |3 kwietnia - 8 kwietnia 1976

estymacja: 3 000 - 6 000 el



96
KONSTANTY SOPOCKO (1903 - 1992)

Tancerka i rzezba afrykariska

tusz/bibutka, 7,2 x 4,8 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany tuszem p.d. 'Sop.'

estymacja: 800 - | 500 ol



97
JEAN LAMBERT-RUCKI (1888 - 1967)

Stela - szkic rzezbiarski, 1951 r.

gwasz, wegiel/papier; 34,80 x 17,80 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d:'Sept.| 1951 | croquis de | Lambert Rucki'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 2 500 - 4 000 el



98
WACLAW OBREBOWSKI (1910 - 1939)

Wersal ("Versailles"), | 937 r.

otéwek/papier, 20 x 27 cm (w Swietle passe-partout)
datowany |.d.:'1937" oraz opisany p.d. "Versailles'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: | 700 - 2 500 zt

Prezentowane trzy rysunki wyszty spod reki mato znanego i mtodo zmartego
polskiego rysownika i malarza —\Wactawa Obrebowskiego. Artysta urodzit
sie 4 sierpnia 1910 roku, byt synem litografa Apoloniusza Obrebowskiego.
Edukacje akademicka odebrat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie w latach 193 1-37 studiowat w klasie malarstwa Karola Tichego,

aw 1938 roku odebrat dyplom. Miat opracowac graficznie stoisko polskie

na wystawie swiatowej ,,The World of Tomorrow” w Nowym Jorku w 1939
roku.Wraz z agresja Rzeszy na Polske Obrebowski zostat zmobilizowany do
armii w stopniu podporucznika rezerwy z przydziatem do 80 putku piechoty.
Polegt w kampanii wrzesniowej w poblizu miejscowosci Siwki na Mazowszu

i zostat pochowany na cmentarzu w Wieliszewie.

Trzon zachowanej do dzisiaj spuscizny po artyscie stanowig rysunki weglem
i otéwkiem, przedstawiajace widoki paryskie oraz portrety i sceny zotierskie
z czasu mobilizacji oraz kampanii wrzesniowej (gtéwnie w zbiorach

Biblioteki Narodowej w Warszawie). W 1937 roku, wraz z kolega ze
studiéw Stanistawem Dawskim, Obrebowski przebywat na studyjnym
wyjezdzie do Paryza.Trzy prezentowane rysunki stanowig fascynujacy zapis
podrézy, ktdra w owej dobie odbywato wielu adeptdw sztuki. Pierwsza praca
przedstawia widok spod ryzalitu Patacu Wersalskiego na basen Parterre
d'Eau i przypatacowy ogrdd, ktdry przemierzaja przyjezdni.W kolejnej

pracy sportretowat Sainte-Chapelle, perte paryskiej architektury gotyckiej,
ufundowang w 1241 roku przez krdla Ludwika IX dla pomieszczenia relikwii
krzyza Swietego. Trzeci rysunek to studium rzezbiarsko zdobionych osciezy
jednego z portali katedry w Chartres. Obrebowski udat sie wiec do miejsc
turystycznych, chetnie odwiedzanych przez przybyszy do Paryza, lecz takze
Sladami wielkich dziet przesztosci. Za pomoca syntetycznej kreski utrwalit
zywotny charakter miejsc i Ziozono$¢ detalu architektonicznego. Jego prace
sg wiecej niz powierzchownymi, szybkimi rysunkami ze szkicownika ucznia,
raczej studiami Swiadomego artysty i fascynata architektury.



99
WACLAW OBREBOWSKI (1910 - 1939)

St.Chapelle w Paryzu, 1937 r.

otéwek/papier; 27 x 19 cm (w swietle passe-partout)
opisany psr:'St. Chapelle | Paris | 25 IV |W'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: | 700 - 2 500 z

100
WACKAW OBREBOWSKI (1910 - 1939)

"Chartres", 1937 r.

otéwek/papier, 27 x 17 cm (w swietle passe-partout)
datowany i opisany u dotu: 'Chartres | 24 X 37"

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

estymacja: | 700 - 2 500 zt



101
STEFAN DOMARADZKI (1897 - 1983)

Pejzaz z tqkq i rozlewiskiem, 1934 r.
olej/tektura, 15,5 x 20 cm

sygnowany i datowany L.d.:'SDomaradzki [934'
na odwrociu nalepka z warszawskiego Salonu Obrazdw Juliana Burofa

estymacja: | 500 - 2 500 z#t

102
ZEFIRYN CWIKLINSKI (1871 - 1930)

Pejzaz gérski, 1922 r.

olejitektura, 13 x 18 cm i
sygnowany i datowany p.d."Z. Cwikliriski | 22"

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna

estymacja: | 800 - 3 500 zt



103
ZEFIRYN CWIKLINISKI (1871 - 1930)

Sad, lata 20. XX w.
olej/tektura, [4x 185 cm
sygnowany p.d."Z CWIKLINSK('

na odwrociu piecze¢ wywozowa z adnotacja z 197 roku oraz dedykacja z 1932 roku

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna

estymacja: | 800 - 3 500 z



104
ADAM SETKOWICZ (1879 - 1945)

Zaprzeg przed chatq
akwarela/papier naklejony na tekture, 14,5 x 30,3 cm

sygnowany l.d.'A.Setkowicz'
na odwrociu stempel sktadu przybordw malarskich Rézy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja: 2 200 - 3 500 zt



105
KAJETAN KOSINISKI (1847 - 1935)

Wesele krakowskie

akwarela/papier naklejony na tekture, 17,5 x 31 cm
sygnowany |.d.: 'K Kosirski'

estymacja: | 500 - 2 500 zt



Marcin Maciejowski, La Valetta. Malta, 2003 r.

SZTUKAWSPOFCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 25 wrzesnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektéw: |5 — 25 wrzesnia 2018

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Lech Bator, Puppet Master, 2018 .

MrODA SZTUKA

Aukcja 27 wrzesnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: |7 — 27 wrzesnia 2018

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Roman Kramsztyk, Akt z wachlarzem

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM » MIEDZYWOJNIE

Aukcja 18 pazdziernika 2018, godz. 19
Wystawa obiektéw: 8 — |8 pazdziernika 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Jan Lebenstein, Figure Axial No. 64, 1960 .

SZTUKAWSPOYCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja || pazdziernika 2018, godz. 19

Wystawa obiektéw: 28 wrzesnia — | | pazdziernika 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE|, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczeSciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I.PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wywotaw-
cza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacji. Cena wywotawcza moze byc
podana w katalogu.

2.Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt
nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera podatek
od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na
wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczng. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Jest
réwna bad? nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac
ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licy-
tacji skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa pass. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta.
Fakt ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakgji warunkowej. Fakt ten zostaje ogloszony po

uderzeniu miotkiem.

6.Pass

Pass zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie kiedy licytacja danego obiektu nie osiagnefa po-
ziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ramach aukgji. Klienci zainteresowani
takim obiektem moga zglasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukgji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie
prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukcyjnej Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwa-
rancyjnej ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

6.Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez aukcjone-
ra przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie
osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner oglosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowia-
zujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjadji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W
takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przy-
stuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie
dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace

sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri.Wskazane jest zatem, aby zainteresowa-
ni zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz
przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe mozemy
rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zacho-
wania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac jego szacun-
kowa wartosc oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo Ze oceny
przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa
zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci
za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachgcamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdinych obiektach.

10. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T— obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych

egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro

(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01

euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro)

oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01

euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, optata 8 000 euro)

oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci

350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8 750 euro) oraz

5) 025% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
tos¢ 500 000 euro — jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc |2 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. | 9- 195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego

1994 .z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 |/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem

kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR,

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

ILAUKCJA

Udgziat w licytacji mozna wziac osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub

Zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji
Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoniczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie

uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-



dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzer rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczedniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji. Aukdja jest prowa-
dzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukgji niektdre sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpdzniej godzine przed aukcja wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypelni¢ formularz udziatu w aukcji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie¢ przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by dac
nam czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe
klientéw sa informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie niezbednym do
realizacji zleceri licytacji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na
wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.
W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po
zakoriczeniu aukgji nalezy zwrdcic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu
nalezy odebrac potwierdzenie zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni prze-
sfa¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy
odpowiedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na
ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie interneto-
wej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem
prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik
pofaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak od-
powiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw
z uzyskaniem potaczenia z podanym przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wska-
zanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imie-
niu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa
powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia li-
cytacji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz
najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowigzuje ten sam formularz co w przypadku
licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i opfat
dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedsta-
wiona w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen
gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie aukgji limit rozpatrywany jest jako oferta
poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do zawarcia transakdji warunkowej. W przypadku dwdch lub
wiekszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszeri. Opisana ustuga jest dar-
mowa i poufna.

5.Tabela postapieri

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli
postapieri. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowa¢ o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1 000

20 000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

1. PO AUKCI

| Platnosc

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opéz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwece, kartami patniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 | 140 2062 0000 2380 |100 1002, Swift: BREXPL-
PWWA3.W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transak-
¢ji optacanej w innej walucie niz polski zioty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci
19%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zapfacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie moZliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za

ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
zwezedniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciagzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyraZzne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie spra-
wami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywo-
zem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem ,,”" opisanym w legendzie. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawiera-
jacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej strony
oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE] i WARUNKI

POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji..

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnejW kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapic poprzez stosowny aneks badz
ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Poprzez licytacje na
aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztoZzonego
Zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie niniej-
szych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY
DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwic¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukgjg, dostarczy<¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukdji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic for-
mularz , zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub
otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie po-
winny zawierac optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz
zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie
ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej
kwoty, do ktérej DESA Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient za-
kupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte,
wowczas dochodzi do transakeji warunkowej.W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zleceri z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc przestane (poczta, faxem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od os6b zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypetnienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane
(poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. WWymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu
weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja
telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na na-
grywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku
potaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim
wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trze-
ciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowia-
zuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zleceri, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za

niezrealizowanie takich ofert, chyba Ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiert. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Zze czynia to w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie naste-
pujacych po sobie ofert licytacyjnych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty skladane przez innych
oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany co sygnalizuje terminem pass.

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czer katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%. Opfa-
ta aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz:paragraf | punkt 10 ,,Przewodnika dla klienta™,,Legenda’)
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A..27 | 140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zapfaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi
Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spotki magazynowej. Po uplywie 30 dni od daty aukgji na kupujace-
go przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim
obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody

Z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodpfatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspedjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sig na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawi-
dtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu:22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapic od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;

) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem uiszczenia
kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaplaty peinej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukdji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupuja-
cy wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy wyni-
kajacych z innych transakgji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych przy-
padkach (np.w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia
falszerstwa) pozyskac dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzystac
dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o produk-
tach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadza-
jac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA
Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesi klient chciatby uzyskac wiecej
informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencj

i marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.
9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ogra-

niczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bfedy w trakcie prowadzo-
nej aukgji lub popefnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupu-
jacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej, nie-
zaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa
czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY]NE] nie wyklucza lub nie ogra-
nicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszustwa badZ

$wiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych przez
lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc tego katalogu, stanowig wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga

byc¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.
I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomienia
kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowiers WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazatoby sie niewazne,
bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowigzywac.
Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AU-
KCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla obowiazywalno-
4ci catosci bad? czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. | 568,
z pézn.zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,
2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24,z pdZn.zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezpodrednio na aukgji za kwote wylicytowana po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego warto-
$ci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdziataniu finan-
sowaniu terroryzmu (Dz.U.z 2000r.Nr | 16,poz. 1216 z p6zn.zm.) — Dom Aukcyjny jest zobowigzany

do zbierania danych osobowych nabywcdw dokonujacych transakcji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego
datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym ka-
talogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiadcicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy
obiekt odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone
jest nastepujacymi zapisami:brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzo-
ne jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,”"" lub ,,(?)"") po nazwisku
artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,,przypisywany/e/a’, , Attributed” lub
skrét , Attrib.";

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okresleri:, krag”, szkofa” badz ,,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczo-
nych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu,w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz
byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych lub
testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieri-
stwa mogtyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis
uzupetniajacy (pochodzenie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i bledy
w tym zakresie nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega sobie réwniez 5%
jako granice bledu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACHI
SZTUKA DAWNA Prace na papierze « 557APP056 ¢ 20 wrzesnia 2018 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota

Autor, tytut

foniczna

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Whptace na konto bankowe mBank S.A.27 | 140 2062 0000 2380 | 100 1002
LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy| | zmailingu|__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej| | z radial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |_| inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00,fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zZlecenia@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do
podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza
mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego
limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej samej wysokosci
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie
zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytadji
wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy — licytacji telefonicznej moze
by¢ rejestrowany przez Desa Unicum. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udzialu w wyniku
problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym numerem.

W przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L JTak I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, Ze:

L Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu skladania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw
promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach $wiadczonych
przez Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzer kohcowych

w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez Desa Unicum.
L] Wyrazam zgode na otrzymywanie od Desa Unicum informacji handlowej

droga elektroniczna.
L Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo
z Desa Unicum.

L Whyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z Desa Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke Desa
Unicum SA. z siedzibqg w Warszawie, ul. Piekna |A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

* Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiazane kapitatowo z Desa
Unicum oraz podmioty $wiadczace ustugi na rzecz Desa Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe beda przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres |0 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, ktére
nakfadaja na Desa Unicum obowiazek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

* Administratorem danych jest spétka Desa Unicum S.A. z siedziba w Warszawie,
z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych osobowych, moge
si¢ skontaktowac dzwonigc pod numer telefoniczny +48 22 163 66 00 lub
poprzez korespondencje elektroniczng pod adresem biuro@desa.pl

* Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych moge
uzyska¢ na stronie internetowej www.desa.pl

+  Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE
I WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI Domu  Aukcyjnego  DESA  Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

e Zobowigzuie si¢ do zrealizowania zawartych transakcji - zgodnie
z ninie jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o opfate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w kataloguw szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzwdroite-de-suite) w terminie 10 dni od
daty aukgji.

* Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe i zgodne
z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych
danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta skfadajacego zlecenie
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»+OBOWIAZEK PIEKNA. WZORNIKI | TRAKTATY

ARCHITEKTONICZNE W ZBIORACH PAN BIBLIOTEKI GDANSKIEJ"
Album prezentuje bogatq kolekcje wzornikéw architektonicz-
nych z XVI1i XVII wieku nalezgcych do PAN Biblioteki Gdanskiej.
Jest to jedna z najcenniejszych tego typu kolekcji w Polsce - ze
wzgledu na range poszczegdlnych dziet i jej kilkusetletnie zwiqz-
ki z miastem, jego kulturq i Zyciem intelektualnym. Wzorniki sta-
nowity inspiracje dla budowniczych Gdarska w ztotym okresie
jego rozwoju; ukazywaty nie tylko detale architektoniczne i ich

funkcjonalne zastosowanie, ale réwniez porywajqce rozmachem
wizji plany miast idealnych. Ksiqzka Obowiqzek piekna utatwia
wedréwke w poszukiwaniu tych idei i konkretnych realizacji
w przestrzeni Gdariska oraz podsuwa inspirujgce rozwiqzania
konserwatorom zabytkéw, architektom, inwestorom i budowni-
czym wspétczesnego miasta.
Wydawnictwo: Stowo obraz terytoria
Cena: 95 z¢

artbookstore.pl






