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STEFAN NORBLIN
(1892 - 1952)

Scena dworska, lata 20.-30. XX w.

akwarela/papier, 23 x 11,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'S.Norblin'

estymacja: 4 000- 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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STEFAN NORBLIN
(1892 - 1952)

"Lord Shiva" - projekt malowidta
$ciennego do Patacu Umaid Bhawan
w Dzodhpur, 1944-47 r.

tempera, tusz, zlota farba/papier, 41 x 28 cm
sygnowany p.d.: 'S. Norblin'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

estymacja: 10 000- 15000 PLN
2400 - 3500 EUR



STEFAN NORBLIN
(1892 - 1952)

Pochéd ze stoniem - projekt malowidfa $ciennego
do patacu Umaid Bhawan w Dzodhpur, 1944-47 r.

tempera, tusz, zlota farba/tekiura, 40 x 33 cm
sygnowany $r.d.: 'S.Norblin'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

estymacja: 22 000-30 000 PLN
5100 - 7000 EUR

Stefan Norblin byt utalentowanym malarzem, rysownikiem, plakacistq, scenografem i projektantem,
kiérego dzieta formowaly oblicze polskiej kultury wizualnej XX stulecia. Pochodzit z zamoznej
rodziny warszawskiego przemystowca. Talent plastyczny odziedziczyt po prapradziadky, Janie
Piotrze Norblinie de la Gourdaine, kiéry uchodzi za pierwszego nowoczesnego artyste w polskiej
historii sztuki. Stefan Norblin, mimo ze byt artystycznym samoukiem, nalezat do najpopularniej-
szych twércéw doby dwudziestolecia miedzywojennego. Zajmowat sie malarstwem portretowym,
projekiowaniem plakatéw i okladek. Jego zona Lena Zelichowska byt aktorka, dlatego tez Stefan
czesto zo'\mowa? sie scenogroﬂq teatralng i tworzeniem kosfiuméw scem'cznych. Prezentowana na
aukeji ,Scena dworska” pochodzi z tego okresu twérczosci artysty — przedstawit w niej anonimowe
whnetrze komnaty, w kiérej na tle wysokiego okna przed wiadcq prezentuje sie aktor z lirg. Dwie
kolejne prace stanowiq fascynujqey zapis kariery Norblina po wybuchu Il wojny $wiatowe. Stefan
i Lena uciekli z Warszawy i przez Rumunie, Turcje i lrak dotarli w 1941 roku do Mombaiju. W kolej-
nych latach artysta oftrzymywat od indyjskich maharadzéw prestizowe zaméwienia na dekoracje
pafacowych wnetrz. Projekty Norblina cieszyty sie populamosciq ze wzgledu na dekoracyjne
fqczenie europeiskiego, szykownego art déco z poetykq sztuki indyjskiej. W 1944 roku zostat
zatrudniony przez maharadze Umaida Singha z Radzastanu do dekoracii gigantycznego patacu
Umaid Bhawan w Dzodophur. Norblin spedzit w Dzodophur trzy lata, tworzqc niezliczong ilos¢
obrazéw i szkicdw. Ich tematyka oscylowata wokét starych eposéw i religii hinduistycznej, a takze
dokonan przodkéw maharadzy. Prezentowane dwa szkice ,Lord Shiva” oraz ,Pochéd ze stoniem”
stanowiq projekty malowidet éciennych do Patacu Umaid Bhawan. W ich malarskiej syntezie,
graficznosci i antynaturalizmie zauwazalny jest wptyw hinduskiego malarstwa miniaturowego,
kiére Norblin studiowat. Artysta potqczyt nasycong kolorem akwarele i gwasz ze zfotq farbkg, co

powoduje wrazenie splendoru niewielkich kompozycii.
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HENRYK BERLEWI
(1894 - 1967)

Projekt reklamy "Futra i ubiory meskie Lion"
(recto/ verso), lata 20. XX w.

oftéwek/papier, 15,5 x 15,5 cm (w $wietle passe-partout)
na verso owalna pieczed: 'Etude CHAPELLE PERRIN
FROMATIN | VERSAILLES | ATELIER BERLEWI'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 4 500- 6 000 PLN *
1100 - 1400 EUR
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KAROL HILLER
(1891 - 1939)

Pejzaz wiejski, 1936 r.

gwasz/papier, 24 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'K. HILLER | 3¢&'

estymacja: 8 000- 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR
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MARIA ROGOWSKA-GAJDUCZENI
(1907 - 1977)

"Polo", okoto 1936 r.

akwarela, tempera,/karton, 80 x 60 cm

(w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: '"M. Rogowska'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

WYSTAWIANY:

- Wystawa zbiorowa Marii Rogowskiej, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, marzec-kwiecier 1939

- Sport w Sztuce, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa
kwiecied-maj 1936

LITERATURA:

- Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuka Pigknych, nr 140,
Warszawa 1939, poz. 74, s. 8

- Sport w Sziuce, katalog wystawy, Instytut Propagandy

- Sztuki, Warszawa 1936, poz. 59, s. 17

6500- 10000 PLN *
1600 - 2400 EUR

estymacija:

Do licznego grona artystéw wyksztafconych u Tadeusza Pruszkowskiego w warszaw-
skiej akademii Sztuk Pieknych nalezata utalentowana akwarelistka Maria Rogowska.
Na uczelni studiowata z przerwami w latach 1927-33, a prace dyplomowgq zlozyta
w 1935 roku. Malarka urodzita sie w Milanéwku, a przez cafq kariere zwigzana

byfa ze scenq artystyczng stolicy. Przed Il wojng $wiatowq parokrotnie eksponowata
akwarele - widoki z Sandomierza, Kazimierza nad Wistq czy Plocka - w Instytucie
Propagandy Sztuki. Artystka byta cztonkiniq Bloku Zawodowych Artystéw Plastykéw

~ wiodgcego w latach 30. XX wieku zwigzku artystycznego, promowanego przez
organy wiadzy. Artystéw tych fgczyto dgzenie do stworzenia idiomu swojskosci w
sztuce polskiej. Od 1937 roku malarka nalezata do warszawskiej Grupy Akwarelistow,

z kiérq zwigzani byli m.in. Rafat Malczewski i Apoloniusz Kedzierski.

Prezentowana w katalogu praca Rogowskiej to sielankowa wizja pejzazu, w kiérego
centrum rozgrywa sie spektakl gry w polo. Artystka z wielkg wrazliwosciq oddata w
technice akwareli kolorystyczne zniuansowanie i atmosferyczny charakter krajobrazu.

Rogowska w partiach figuralnych zastosowata tempere, cheqe precyzyjnie wydoby¢

konkret detalu postaci. ,Polo” bliskie jest malarstwu realizmu magicznego spod znaku
Rafafa Malczewskiego i Pruszkowiakéw. Efekt niezwykfosci przedstawionej sceny
wzmaga zestawienie gigantycznych drzew z niewielkimi, acz szczegétowymi figurami

graczy i widzéw.

Dziefo Rogowskiej bylo eksponowana przed wojng dwukrotnie, w tym na wystawie
,Sport w sztuce” w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Ekspozycia ta stanowi
ciekawy przykfad mariazu $wiata szfuki i polityki w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Zostafa zorganizowana w porozumieniu z Polskim Komitetem Olimpijskim,
a jej celem byta promocia idei sportu poprzez sztuke, jak réwniez wytonienie
reprezentacji polskiej wspdtczesne] plastyki na ostateczny konkurs, ktéry odbyt sie przy
okazji igrzysk olimpijskich w Berlinie w 1936 roku. W Warszawie zwyciezyty m.in.
Olga Niewska w dziedzinie rzezby oraz Maria tunkiewicz-Rogoyska w zakresie ma-
larstwa, natomiast w ostatecznym konkursie Polki nie otrzymaty wyréznienia. Stanistaw
Ostoja-Chrostowski ofrzymat brazowy medal za grafike uzytkowq, Jézef Klukowski sre-

bro za relief ,Ball’, a Jan Parandowski brqz za dzieto prozatorskie (,Dysk Olimpijski”).
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ZOFIA STRYJENSKA
(1891 - 19706)

Projekty winiet - "Polonez" i Martwa natura
z instrumentem, lata 50. XX w.

gwasz/papier, 21 x 30 cm

{wymiary obydwu prac)

sygnowany monogramem wewngrz kompozyciji:
'Z.S." (obydwie prace)

opisany l.d.: '(graf.cz.) | Z.Stryjenska’

oraz p.g.:'5' (,Polonez”)

opisany l.d.: '(graf.cz.) | Z.Stryjenska’

oraz p.g.: '3' (Martwa natura z instrumentem)

LITERATURA:

- poréwnai: Zofia Stryjerska 1891 - 1976,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w
Krakowie, pazdzierik 2008 - styczen 2009,
Krakéw 2008, poz. VI.2.2.5.5 oraz VI.2.2.5.7,
s. 380 (il.)

estymacja: 4 500- 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Narciarz na $niegu, po 1942 r.

akwarela/papier, 38 x 56 cm
sygnowany p.d.: ‘Rafat Malczewski’

estymacja: 14 000- 22 000 PLN *
3300 - 5100 EUR

,Ukochat te strony kanadyjskie, bo wyczuwat

w nich podobienstwo z gérami swej ojczystej
Polski, gdzie serce jego pozostato, cho¢

tyrania go z niej wygnata (...). Z czasem stat

sie Kanadyjczykiem, lojalnym obywatelem
przybranego kraju. Pozostat przy tym wierny
serdecznie krajowi rodzimemu. Nie byto
godziny, w kidrej nie wracat do niego myslami”.

— GEORGE HEBERT LASH, POZEGNANIE Z RAFAtEM MALCZEWSKIM,
,WIADOMOSCI" 1966, NR 1044-1045, 5. 5
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STANISLtAW IGNACY WITKIEWICZ /
WITKACY
(1885 - 1939)

Portret Bogumity Trzaskowskiej, 1938 r.

pastel/papier, 63,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: (T.E) | 24 | VIII |
Witkacy 1938 | [P] + 3 bomby i sznyt

POCHODZENIE:
- zbiory Bogumily Trzaskowskiej, Zakopane, 1938-2006
- zbiory spadkobiercow sportretowane;, Krakéw

LITERATURA:

- posta¢ Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej oraz jej portrety
avtorstwa Witkacego opisane w: Joanna Siedlecka,
Mahatma Witkac, Warszawa 1992, podrozdziat Dama
Pikowa, s. 273-276 (wyd. 2, Warszawa 1998, s. 190-192
oraz wyd. 3, Warszawa 2014, s. 228-230)

estymacja: 70 000 - 120 000 PLN
16 300 - 27 800 EUR

,Cztery pierwsze porirety wywioztam do
Warszawy, do rodzicow, tam miatam przeciez
dom, chciatam niby wraca¢, cho¢ odkfadatam
ciggle termin. Sptonety w Powstaniu
Warszawskim, ocalaty tylko dwa ostatnie,
ktérych wywiezé nie zdgzytam”.

— ZE WSPOMNIEN BOGUMIY TRZASKOWSKIEJ-KURKOWE,
CYT. ZA: JOANNA SIEDLECKA, MAHATMA WITKAC, WARSZAWA 1992, s. 275






Fotograficzny poriret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny, zrédto:
zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

Fotograficzny poriret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny,
zrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowejzbiory rodziny
Bogumily Trzaskowskiej-Kurkowej

DAMA PIKOWA

BOGUMItLtA TRZASKOWSKA OCZAMI WITKACEGO

Przechowywany w rodzinie od momentu powstania, nigdy nie pokazywany

na publicznej wystawie — ,, Portret Bogumity Trzaskowskiej” z 1938 roku to
niecodzienne odkrycie dla historii sztuki oraz wybitny przyktad sztuki portretowej
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Kryje w sobie tajemnicze piekno modelki, jak

réwniez jej nietuzinkowq biografie.

Bogumita Trzaskowska, urodzona w 1911 roku w Warszawie, nalezata do
pokolenia, ktére swojg mtodosé przezywato w odrodzonej Il Rzeczpospolitej.
Cho¢ interesowata sie sztukami plastycznymi i zdawata na warszawskqg Akademie
Sztuk Pigknych, to ostatecznie wybrata karierg lekarskq. Uczyta sig stomatologii
w Akademii Stomatologicznej, ktérej patronowat Wydziat Lekarski Uniwersytetu

Warszawskiego.

Do Zakopanego przyjechata w styczniu 1938 roku, aby pozostaé tam do korica
zycia. Wéwczas miata zastepowaé doktor Mieczystawe Skqpskg, jednq z trzech
dentystek w miescie, ktéra wyjezdzata zagranice. Skqpska posiadata gabinet
przy Krupéwkach, blisko skrzyzowania z ulicq Pifsudskiego, gdzie pracowata

takze mfoda Trzaskowska. Tam tez poznata Witkacego, ktéry byt statym bywal-
cem tej praktyki stomatologicznej. Artysta, zafascynowany postaciq nieznajomej
z Warszawy, zostal jej pacjentem (miat powiedzie¢, ze ,,i tak patrzy ciggle na
nowq smarkule”), a wkrétce obydwoje poznali sie lepiej na gruncie towarzyskim.

Trzaskowska byta goéciem Ottona Fedorowicza, dyrektora gospodarczego
sanatorium Czerwonego Krzyza polozonego przy Chramcéwkach w Zakopa-
nem, brata meteorologa Jézefa Fedorowicza zwanego Pimkiem. Na przyjeciu,
ktére opisuje Joanna Siedlecka w ksigzce , Mahatma Witkac”, bazujgc na
wspomnieniach Trzaskowskiej, Witkacy kazaf usadzié sie obok stomatolozki,
tumaczqc, ze ,i tak bedzie sie jej przygladal”. Tego wieczoru powstat pierwszy
portret Trzaskowskiej. , Dali mu szybko kawatek wegla, ktérym naszkicowat

ja — czarng, zlq, wicieklq. | tak pewnie wyglgdata — namawiat jg na seans w
'Witkiewiczéwce', ale bata sie — uwazata go troche za wariata”.

Mimo poczgtkowej niecheci kobiety, ,Wariat z Krupédwek” wykonat jeszcze szesé¢
portretéw Trzaskowskiej. Zapraszat jq do , Witkiewiczéwki”, willi pofozonej na



Aa_ B

Bogumita Trzaskowska-Kurkowa w swoim zakopiariskim mieszkaniu na tle poriretéw Witkacego, okres powojenny, zrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

Antatéwee, gdzie w latach 30. XX wieku mieszkat i tworzyt Witkacy. , Poszta (...)
z duszq na ramieniu i przez moment zatowata — zaraz wyszedt, zostawit samq
wéréd portretéw o niesamowitych twarzach, szalonych, dzikich oczach”. Po po-
wrocie namalowat niczym w transie cztery portrety: jako grzecznq i niegrzeczng
dziewczynke, calq na niebiesko i jeden z duzymi zielonymi oczami. Podczas
kolejnego seansu powstaly dwa wizerunki Trzaskowskiej. Nie jest pewne, kiedy
dokiadnie autor stworzyt prezentowany portret. Byé moze nalezy go wiqzaé z
drugq wizytq w , Witkiewiczéwce” 20 sierpnia 1938 roku.

Trzaskowska prowadzita praktyke stomatologiczng w Zakopanem do lat 70. XX
stulecia. Zmarta tamze w 2006 roku. Krétko przed wybuchem wojny, w lecie
1939 roku, wyszla za mqz za inzyniera Kazimierza Kepe z Warszawy, mifosnika
taternictwa. W rodzinie Trzaskowskiej przechowywane jest wspomnienie o mezu
ratujgcym Bogumite, ktéra prawie spadifaby podczas wspinaczki na pétnocnej
$cianie Giewontu. Kepa zostaf aresztowany podczas duzej tapanki w Zakopanem
we wrzesniu 1939 roku i zastrzelony przez nazistéw w Kuznicach. W 1942 roku
Trzaskowska poznata w sanatorium na Gtadkim malarza Tatr, Tadeusza Kurka, i

wkrétce wyszta za niego za mqz. Nawet w péznych latach ulegata swojej pasii z
miodosci i malowata niewielkie pejzaze i inne kompozycje.

Pigé portretéw wykonanych przez Witkacego wywiozta przed wybuchem

woijny do domu rodzicéw przy ulicy Czerniakowskiej w Warszawie. Prace te nie
zachowaly sie i zostaly zniszczone w powstaniu warszawskim. Dwa portrety Trza-
skowska zachowata w Zakopanem. Szczesliwie przetrwaty w doskonatym stanie
przez kolejne dziesigciolecia w jej mieszkaniu przy Krupéwkach. Historig relacii
Bogumily Trzaskowskiej opisata w 1992 roku Joanna Siedlecka, poswigcajgc
modelce podrozdziat ksigzki , Mahatma Witkac”, zatytulowany , Dama Pikowa”.
Po $mierci Trzaskowskiej dwa zachowane portrety pozostawaty w posiadaniu

rodziny sportretowane;.

Wspomnienia Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej cytowane za: Joanna Siedlecka,
Mahatma Witkac, Warszawa 1992.






Bogumita Trzaskowska-Kurkowa na nartach w Tatrach, okres przedwojenny,
zrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

,Nazywano niegdy$ Zakopane »duchowq stolicg Polski«. My
nazywaliby$my je inaczej: generalng wytwdérniq specyficznego, zresziq
czysto polskiego narkotyku, zakopianiny, kiérej sktad psychiczno-
chemiczny staramy sie tu, zdaje sie po raz pierwszy w ogdle, zanalizowad.
Cztowiek majqcy tzw. »zakopianskie problemyx« staje sie niezrozumiatym
dla psychicznego »cepra« z dolin. On traci dawnych przyjaciéf, nie

uznaje kobief z »tamtej sfrony liny« (...) najpigkniejsza kobieta staje sie

dlan niezrozumiatg w swych erotycznych przejawach, z chwilg kiedy nie
przeszta przez zakopianska tresure. Czymze bowiem jest najdziksza nawet
perwersja bez dodania do niej czysto zakopianskiego erotyzmu, bez paru
silnych dawek zakopianiny?2”

— STANIStAW IGNACY WITKIEWICZ, DEMONIZM ZAKOPANEGO, ,ECHO TATRZANISKIE", NR 19-22
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STANISEtAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
(1885 - 1939)

Portret Zofii Tabeau, 1933 r.

pastel/papier, 71,5 x 57 cm
sygnowany, dafowany i opisany p.d.:
(T.B) | Ignacy Witkiewicz 1933 IX NP | Nr'

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Stanistfaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich, oprac. Irena
Jakimowicz, przy wspdfpracy Aanny Zakiewicz, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1990, poz. 1793

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony 3. 1932-1935, przygotowata do
druku Anna Miciniska, opracowat i przypisami opatrzyt Janusz Degler, Warszawa
2016, list z 20 wrzesnia 1933 roku, s. 171-172

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
13900 - 20 900 EUR

Sportretfowana przez Witkacego 20 wrze$nia 1933 roku Zofia Tabeau byta corkq apteka-

rza Ferdynanda Tabeau, zatozyciela pierwszej apteki w Zakopanem, kiéra miescita sig przy
Krupéwkach (w pierwszym budynku Muzeum Tatrzariskiego). Siostra Zofii Helena byta zong
znanego lekarza Ferdynanda Fischera seniora. Zofia pracowata w aptece Bogdana Donigiewicza,
a po wojnie w aptece ,Zdrojowej” w Rabce. W okresie dwudziestolecia miedzywojennego
obydwie siostry Tabeau byty wiascicielkami willi, Belweder”. W liscie Witkacego do zony z

20 wizeénia 1933 roku odnajdujemy zartobliwy $lad sesji poriretowe: ,Rysuje panne Tabeau —
potworna. To po 50 zt dla Fischera od pracownikéw Czerw[onego] Krzyza. Pogodawo, ale géry
w $niegu az do regli” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy do zony 3. 1932-1935, przygotowata
do druku Anna Miciriska, opracowat i przypisami opatrzyt Janusz Degler, Warszawa 2016, list

z 20 wrzesnia 1933 roky, s. 172). Witkacy pisze, ze poriret zostat sfinansowany przez pracowni-
kéw Sanatorium Polskiego Czerwonego Krzyza w Zakopanem jako prezent dla Ludwika Fischera,

kiéry byt naczelnym lekarzem tegoz sanatorium.
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STANISEAW WYSPIANSKI
(1869 - 1907)

Aniot grajqcy na trgbie - projekt witraza, 1899 r.

pastel, wegiel/papier, 98,5 x 53,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany
wewnqlrz przedstawienia: 'SW 1899

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw

- dom aukeyjny Sztuka, 6 pazdziernika 2001
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 240 000 - 320 000 PLN
55600 - 74100 EUR

,Dzieto, kompozycija, pomyst, rzut - ideq,
Chwila, moment twérczy - - bél - meka

- rodzenie — chwile przed skoriczeniem —
Omdlenie - energia - sifa — dopetnienie
- - wyczerpanie.

Sen - - dokonane jest”.

— STANIStAW WYSPIANISKI, REQUIEM, 1901






Stanistaw Wyspiarski. Fotografia portretowa, zrédto: NAC online



KATEDRY |

WITRAZE

NOWOCZESNA SZTUKA DEKORACYJNA STANISLAWA WYSPIANSKIEGO

W 1891 roku, gdy Stanistaw Wyspianski po studiach u Jana Matejki przebywat
w Paryzu, w poczytnym literackim czasopismie , Mercure de France” ukazat sie
fundamentalny manifest symbolizmu i modernizmu piéra krytyka Alberta Auriera,
artykut , Symbolizm w malarstwie — Paul Gauguin”. Aurier, analizujgc obraz
francuskiego malarza ,Wizja po kazaniu” (1888, National Gallery of Scotland,
Edynburg), tworzyt program nowoczesnego dzieta sztuki. Pisaf, ze powinno ono
by¢:

. 1. Ideistyczne, poniewaz jego jedynym ideatem bedzie wyraz Idei;
2. Symboliczne, poniewaz bedzie wyrazafo Idee poprzez formy;
3. Syntetyczne, poniewaz bedzie kreslito formy i znaki, zgodnie z powszechnym
sposobem rozumienia;
4. Subiektywne, poniewaz przedmiot nigdy nie bedzie w nim traktowany jako
przedmiot, ale jako znak idei postrzezonej przez podmiot;
5. Dekoratywne (jest to konsekwencja), poniewaz malarstwo dekoratywne, w
$cistym znaczeniu tego stowa, tak jak je rozumieli Egipcjanie, a prawdopodobnie
Grecy i Prymitywi, jest niczym innym, jak przejawem sztuki zarazem subiektyw-
nej, syntetycznej, symboliczneji ideistycznej”.

(cyt. za: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 272).

Aurier byt tu prorokiem, ale w duzej mierze takze wyrazicielem zbiorowej mysli
pokolenia modernistéw, ktérzy postulowali stworzenie sztuki wyrazajgcej symbo-
liczne, ogélno-ludzkie sensy poprzez syntetyczne znaki formy malarskiej. Inspi-
racji szukali w przesziosci, w rzemiosle prymitywnym i ludowym, gdzie ornament
czesto powigzany jest z funkcjq i tektonikg przedmiotu. Twércy nowej sztuki chcie-
li jednak nie autonomicznych dziet, zamknigtych w ramach i milczqgcych obrazéw,
lecz dziet zywych, ktére zmieniajq przestrzen zycia i jazri czowieka.

Wyspianski poznat w Paryzu Gauguina, najwazniejszego eksponenta deko-
racyjnej formuly europejskiego symbolizmu, za posrednictwem Wtadystawa
Slewiriskiego. Towarzystwo to, do ktérego nalezat réwniez Alfons Mucha, August
Strindberg czy Jézef Mehoffer, gromadzito si¢ w restauracji , Chez Madame
Charlotte” przy ulicy artystéw, Rue de la Grande-Chaumiére na Montparnasse.
Ciekawq anegdote stanowi fakt, ze Wyspiariski malowat egzotyczng modelke
francuskiego artysty, pochodzqcq z Jawy Annah. Szeptana plotka polskiej historii
sztuki méwi, ze to od niej artysta nabawit sie syfilisu. Wsréd paryskich inspiracii
Wyspiarskiego na gruncie sztuki dekoracyjnej nalezy wymienié podziwianego
przezen Pierre’a Puvisa de Chavannesa — twérce wielkich, utrzymanych w symbo-
listycznej konwencji malowidet $ciennych dla francuskich gmachéw publicznych,
lecz takze popularnych obrazéw salonowych, w tym stynnego , Biednego ryba-
ka” (1879-81, Musée d’Orsay, Paryz). Coraz glebsze uczestniczenie w zyciu
artystycznym Paryza sklaniato artyste do myslenia o przeniesieniu na grunt polski
nowoczesnej sztuki znad Sekwany.

Planom stworzenia monumentalnych dziet dekoracyjnych sprzyjat zachwyt
Wyspiariskiego nad dawnq sztukq europejskq. W 1890 roku wyjechat na swéj
»grand tour”. Udat sie przez Wieden, pétnocne Wiochy, Szwaijcarie do Paryza,
gdzie pozostawat przez diuzszy czas. Do kraju wracat, odwiedzajqgc gotyckie
katedry regionu lle-de-France oraz romarskie w Niemczech. We Francji oglgdat
St. Denis, Chartres, Fécamp, Rouen, Amiens, Laon i Reims. Dokonat precyzyijne-
go opisu ich architektury i kamieniarki, z wycieczek przywozit liczne rysunki, a
zabrane materiaty mialy postuzy¢ do naukowej rozprawy z zakresu historii sztuki.
Réwnoczesnie Wyspianski dysponowat ogromnq wiedzg z zakresu witrazownic-
twa. Odbywat rozmowy ze szklarzami i witrazownikami, podczas swojej podrézy
odwiedzit muzea europejskie i koscioty. W 1891 roku w Paryzu wykonat projekty
do witraza w zachodniej fasadzie kosciota Mariackiego. Z fragmentu listu ze
Strasburga do Lucjana Rydla z 15-17 lipca 1890 roku dowiadujemy si¢ o jego
estetycznych fascynacjach zwigzanych z dawnym witrazownictwem: ,, Przeglgda-
fem Diirera, aby sobie dopetni¢, czego jeszcze nie znam, i najstarsze drzeworyty
z XIV i XV wieku. Przedliczne czasem prostotq i efektem, jakby sie patrzyto na
kartony do szyb, tak ten kontur obwodzi biatym lub czarnym rysem catq figurke
smuklq $wietej, tak sztychuje wloséw sploty, tak zacina charakterystycznie owal
twarzy”.

Prezentowany , Aniot grajqcy na trgbie — projekt witrazu” nosi charakter kon-
cepcyjnego rysunku dla monumentalnej dekoraciji witrazowej. Praca nie fqczy sie
jednak z konkretnym zaméwieniem na dzieto Wyspiarskiego, dlatego moze by¢
odczytywana jako dzieto autonomiczne, rodzaj kaprysu, ktéremu artysta nadat
forme witraza. Autor podzielit ptaszczyzne na dwie kwatery, sytuujgc w potowie
kompozycji poprzeczng czarng linig. W syntetycznych formach, obwiedzionych
zawsze grubym konturem (niczym otowiane ramki w witrazu), artysta zamknqt
detale fizjonomii i stroju postaci. Calq sylwetke ujgt w kolistej strukturze, ktérg
catkowicie wypetnit dekoracyjnymi formami szaty aniota, pokrytej subtelnymi
prazkami oraz ornamentem przywodzqcym na myjl tréjlistng koniczyne. Okreg,
ograniczony przez pionowe krawedzie arkusza papieru, sugeruje kontynuacje

w nieznanych dzisiaj kwaterach. Zabieg taki mégt by¢ jednak zamierzony i
Wyspiarski postuzyt sie poetykq niedokoriczenia, wzmagajgc nowoczesny wyraz
kompozycji. Kolorystyka utrzymana w bezu i szarosci z dodatkiem bieli przy-
wodzi na mysl inne znane szkice witrazowe artysty, lecz takze dziefa estetyzmu
korica XIX wieku, choéby obraz Jamesa Whistlera o wyciszonej, muzycznej pale-
cie barwnej. Zastosowana synteza, przeksztalcenie przedmiotéw w ornamentalne

plamy, rodzi skojarzenia z podziwianqg przez Wyspiariskiego sztukg Japonii.

Wydaie si¢, ze w ,Aniele grajgcym na trgbie” wyrazone zostaty wplywy
historyczno-artystycznej wedréwki artysty. Niech przyktad stanowiq dwa dzieta
francuskiego gotyku. Pierwsze — witrazowa kwatera z rozety transeptu katedry w
Chartres, gdzie aniof adorujgcy Matke Boskq i Dziecigtko, kleczqc, ujety zostat
w kolistej ptaszczyznie dekoracyijnej. Tego samego rodzaju rozwigzanie zaobser-
wujemy w , Aniele” Wyspiariskiego. Druga analogia dotyczy kamieniarki katedry
w Reims, wykonanej okoto 1250 roku, i stynnych rzezb figuralnych, w tym , Smie-
jacego sie aniofa”. Podobne sq tutaj, delikatnie i naturalistycznie opracowane,
wlosy oraz piéra skrzydet. W 1899 roku, gdy powstat , Aniot”, Wyspiariski miat
za sobq prace nad waznymi projektami z zakresu monumentalnej sztuki dekora-
cyjnej: polichromie i projekty witrazy dla kosciota Mariackiego w Krakowie, kar-
tony do witrazy katedry Iwowskiej, szkice do kurtyny Teatru Miejskiego w Krako-
wie oraz kopie $redniowiecznych, zniszczonych w pozarze witrazy krakowskiego
kosciota Dominikanéw (, Aniot” w swojej graficznej syntezie i wyciszonej palecie
nieco przypomina charakter XIV-wiecznego malarstwa witrazowego). Od 1895
roku Wyspiariski realizowat swoje opus magnum: polichromie i witraze do kra-
kowskiego kosciota Franciszkanéw. Jesieniq 1899 roku twérca koriczyt wprawiaé
okna wedtug swoich projektéw. Pisarka Lucyna Kotarbiriska zapisata w dzienniku
28 grudnia 1899 roku: ,Wyglqda jak spuchniety. Umyst réwnie zywy, jasny, ale
c6z kiedy znaé, ze ta krew, jesli to krwig mozna nazwa¢, co w zytach plynie, to

jokas zepsuta limfa. | pomysleé, ze bez ratunku prawie, ze on skazany”.

Rok wezesniej zdiagnozowano u artysty chorobe, ktéra okoto 1900 roku byta
nadal nieuleczalna. Wyspianskiemu coraz czeéciej towarzyszyto uczucie zmecze-
nia, przez co nie mégt podejmowaé wytezonej pracy fizycznej. W historii sztuki
wokét jego zycia narosta romantyczna legenda, wedle ktérej artysta od momentu
rozpoznania choroby miat tworzy¢ w pospiechu, gnany przez widmo émierci. Czy
Aniof grajgcy na trgbie” moze by¢ zywym symbolem dramatu jego egzysten-
cji? Zapewne dzielo to nie odnosi si¢ wprost do kondycji Wyspiariskiego, lecz
anielska figura wpisuje si¢ w okreslony zestaw symbolicznych odniesieA. Rodzi
skojarzenia z chérami anielskimi i zyciem wiecznym, ale tez aniotami apokalipsy
dmgcymi w trqby i wieszczgcymi koniec éwiata (w 1899 roku w krakowskim , Zy-
civ” redagowanym przez Wyspianskiego ukazat sie drukiem katastroficzny hymn
,,Dies Irae” Jana Kasprowiczal).

Poetyka ,, Aniota grajgcego na trgbie” daleka jest od dramatycznej wizji zagtady
- w swojej wysubtelnionej kolorystyce i dekoracyjnych, urokliwych formach anio-
ta posiada silnie nostalgiczny tadunek. Byé moze pierwiastek melancholii jest tu
kluczem do rozumienia dzieta Wyspiariskiego w ogéle. Melancholii nowoczesne-
go twércy, ktéry w zasciankowym Krakowie, chory, mysli o Paryzu i nie wie, czy
doczeka wolnej Polski. W przededniu nowego stulecia marzy o sztuce, na miare

gotyku, wielkiej i niesmiertelne;.






MWyspianski jest wyrazem krafncowego,
ostatecznego friumfu indywidualnosci. |...) Jest
rzeczq przykrg uzywaé zbanalizowanych
zwrotéw i okreslen przy tych obrazach, tak
poteznie oryginalnych. Ale trudno - innych nie
ma - wiec trzeba to nazwaé ornamentacyjnym
charakterem obrazéw, co jest wiasciwie ich
cudowng, tworczq ~ tajemnicq. Tak jest: te
kompozycje (bo to sq kompozycje, gdzie
wola artysty wykluczyta wszelki przypadek)
dgzq do maksimum ornamentu przy maksimum
wyrazu. (...) Oto kompozycje Wyspianskiego
sq, jak kwiaty - to znaczy, ze jak w kwiecie

wigze sie ze sobg nierozerwalnie funkcja

organu i jego dekoracja, tak samo réwnowazy
sie organicznie w kazdej kompozycji
Wyspianskiego infensywnosé wyrazu z jego
charakterem ornamentacyjnym”.

— ANTONI POTOCKI, SZTUKA POLSKA NA WYSTAWIE POWSZECHNE] W
DUSSELDORFIE, ,SZTUKA” 1904, NR 4
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FRANCISZEK ZMURKO
(1859 - 1910)

Poriret kobiety, okofo 1890 r.

oféwek/papier, 27 x 17,5 cm
sygnowany wewngfrz przedstawienia: 'F. Zmurko'
opisany p.g.: '18'; na odwrociu szkice postaci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 2 800- 4500 PLN
700 - 1100 EUR

Franciszek Zmurko byt jednym z najpopularniejszych malarzy kofica XIX stulecia na ziemiach pol-
skich. Osiqgat sukcesy na wystawach sztuki w Europie, a jego prace byly zamawiane nawet przez
klientele ze Stanéw Zjednoczonych. Byt synem matematyka i rektora Uniwersytetu lwowskiego
Wawrzyiica Zmurki. Artystyczng edukacie rozpoczat od nauki malarstwa i rysunku pod auspicjami
lwowianina Franciszka Tepy, aby pézniej kontynuowaé jq w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Od
1876 roku studiowat w pracowni Jana Matejki. W kolejnym roku wyjechat do Wiednia, a wkrétce
takze do Monachium oraz Rzymu, aby od 1882 roku osigé¢ w Warszawie. Zmurko byt czofowym
przedstawicielem akademizmu w sztuce polskiej. W swoich wielkoformatowych ptétnach
podejmowat popularng tematyke religijng i mitologiczng. Osobny nurt w jego twérczosci zajmujq
salonowo-buduarowe przedstawienia rozneglizowanych kobiet. Do takich nalezy prezentowany
szkicowy , Portret kobiety”. Obrazy Zmurki byly ostro komentowane przez awangardowych kryty-
kéw i twoércow polskiego modernizmu. Cieszyly sie jednakze duzym powodzeniem na wystawach
miedzynarodowych, m.in. w Chicago, San Francisco, Holandii oraz Niemczech. W ostatnich
dekadach historycy sztuki doceniajg XIX-wiecznych akademikéw za warsztatowy kunszt, erudycie i
bogactwo ich sztuki. Zmurko wspétczesnie jest uznanym artystq kanonu polskiej sziuki. Prezento-
wany ,Portret kobiety” stanowi emblematyczny przykfad twérczosci malarza, kidry w jej centrum
umiescit kobiete. Zwiewne, eferyczne, uwodzicielskie damy Zmurko przedstawiat w sztafazu histo-
rycznym lub salonowym. W tym przypadku artysta wyobrazit modelke zmysfowo odchylong do
tytu, w sukni, bizuterii i z upietym na gfowie kokiem. Jej posta¢ opracowat syntetycznie, zamykajqc
iq w dekoracyjnym, przywodzqcym na myél muszlowy ornament obramieniu, co stanowi¢ moze
zapis malarskiej koncepciji lub pomystu na rame do obrazu.
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JAN STYKA
(1858 - 1925)

Naigrywanie z Chrystusa, po 1894 r.

oféwek/papier, 30,7 x 23,5 cm
na odwrociu druk wydawnictwa ,Moderne Kunst”

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja:  1200- 1800 PLN
300 - 500 EUR
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JAN STYKA
(1858 - 1925)

"Pierwsze studium do Cyrku Nerona", 1899 r.

oféwek/papier, 31,6 x 23,7 cm

opisany |.g.: 'ciato (...) szyjq czerwony | gérq na ramio-
nach | (...} jasny fon | rece brunatne | ciato pozostat.
z6ltawy | nogi szare ciemniejsze'

opisany u dofu: 'pierwsze studjum do Cyrku Nerona

| Roma 1899 | Koto Piazza Nationale - w ogrodzie
pracowni Madeyskiego rzezbiarza'

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja:  1200- 1800 PLN
300 - 500 EUR
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ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850 - 1901)

Szkic chfopa do obrazu "Trumna Chiopska", 1894 r.

gwasz, tusz, kredka,/karton, 61,5 x 41,5 cm
opisany na odwrociu: 'Prezent od Wiodzimierza Tetmaijera |
Rys. oryg. Gierymskiego'

POCHODZENIE:

- dar artysty dla Wiodzimierza Tetmajera

- antykwariat Czestfawa Bednarczyka, Wieder

- kolekeja Wojciecha Fibaka (zakup 1984)

- dom aukeyjny Polswiss Art, 15 pazdziernika 2000
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w
Warszawie, 20 marca - 10 sierpnia 2014

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 1999-2000

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Ma-
larstwo polskie z kolekeji Wojciecha Fibaka, Parstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Muzeum Historyczne, Wroclaw,

1998

LITERATURA:

- Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca - 10 sierp-
nia 2014, Warszawa 2014, nr kat. 1l/354, s. 240 |il.)

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Woijciecha Fibaka,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudzien 1999 - marzec 2000, Szczecin 1999, s. 41 {il.)

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN
57900 - 81100 EUR

,Dla nas pozostaje Aleksander Gierymski, ten
genialny outsider sztuki nie tylko polskiej, ale
i europeijskiej, wzorem moralnosci artystycznej”.

— JAN CYBIS, NATURALIZM ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO,
,GtOS PLASTYKOW" 1938, 1.6, 5. 19






NARODZINY IKONY

+~TRUMNA CHtOPSKA” ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

Nurt malarstwa chtopskiego rodzi sie w sztuce polskiej w pierwszej pofowie

XIX stulecia wraz z twérczoéciq romantykéw, choéby Piotra Michatowskiego

czy Aleksandra Kotsisa, aby rozwingé sig okoto potowy XIX stulecia wraz z
malarstwem miodych polskich artystéw-realistéw: Wojciecha Gersona, Fran-
ciszka Kostrzewskiego czy Jézefa Szermentowskiego. Obrazy wsi nalezaly do
popularnych tematéw podnoszonych przez artystéw polskiej kolonii artystycznej
w Monachium. Wsréd malarzy tworzqcych , szkote monachijskq” niezwykle po-
pularny stat si¢ pejzaz ze scenami rodzajowymi w sztafazu, ktéry w czasach po
powstaniu styczniowym pozwalat przemycaé do oficjalnej sztuki tresci patriotycz-
ne. Malarze wyksztatceni w Atenach nad Izarg stali si¢ w latach 80. XIX wieku
awangardq polskiego realizmu i naturalizmu w Warszawie. Antoni Sygietyriski

i Stanistaw Witkiewicz lansowali na famach czasopisma , Wedrowiec” malarzy

realistéw, m.in. wiasnie Aleksandra Gierymskiego.

Homo viator — to okre$lenie zdaje si¢ dobrze okresla¢ Gierymskiego, ktérego
zycie rozpigte byto miedzy Monachium i Bawariq, gdzie zdobyt wyksztalcenie

i chetnie wracat, rodzinng Warszawg, ktéra rozczarowata artyste swoim skost-
nieniem gustéw artystycznych juz w latach 70. XIX wieku, Rzymem i ltalig, ktére
staly sie dla niego drugq ojczyznq i gdzie w korcu spoczql, a Paryzem, miastem,
o ktérym wiele lat marzyt. Ostatnig wizytq artysty w rodzinnym kraju byt pobyt w
Krakowie i Bronowicach w latach 1893-94.

Gierymski przyjechat do Krakowa byé moze na zaproszenie paryskiego kolegi,
malarza Ludwika de Laveaux, albo ze wzgledu na inspiracje Wiodzimierzem
Tetmajerem, ktérego artysta mégt poznaé podczas pobytu w Monachium w roku
1888, gdzie Tetmajer stat sie mentorem dla grupy mtodych polskich malarzy.
Gierymski nie tylko tworzyt plastycznie. Stat si¢ aktywnq i waznq postaciq w
zyciu artystycznym miasta. W 1894 roku zostat nominowany na cztonka Komitetu
Dyrekcji Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, zaangazowat sie takze w prace
organizacyjne nad Powszechnq Wystawq Krajowq we Lwowie, gdzie pokazano
wybér jego obrazéw z kolekcji Ignacego Korwin-Milewskiego. Przypuszcza

sig, ze dyrektor Szkoly Sztuk Pigknych, Henryk Rodakowski, chciat powierzyé

artyscie katedre malarstwa. Do tego jednak nigdy nie doszlo.

W okresie krakowsko-bronowickim powstato kilka obrazéw olejnych oraz duzego
rozmiaru kompozycja ,Trumna chtopska” poprzedzona studiami rysunkowymi i
malarskimi. Jedynym zachowanym szkicem rysunkowym, wykonanym gwaszem,
tuszem i kredkq, jest prezentowany , Szkic chfopa do obrazu ,Trumna chfop-

ska’”

. Analogiczne studium chfopki znane jest jedynie z reprodukji — zostato
zniszczone prawdopodobnie w 1945 roku. ,Trumna chtopska” stanowi dzieto
unikatowe w dorobku artysty postrzeganego w polskiej historii sztuki, gtéwnie
za sprawq monografii Gierymskiego piéra Stanistawa Witkiewicza z 1903 roku,

za ,chtodnego” realiste, ktérego interesujq zalety czysto malarskie obrazu.

Aleksander Gierymski, Trumna chtopska, 1894, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédfo: Cyfrowe MNW



Tymczasem , Trumna chiopska” to najwiekszy w ceuvre artysty obraz, w ktérym
malarz opowiada pewngq historie i osigga przy tym wysoki stopieri emocjonal-
nego rezonansu u widza. Przedstawiony dramat jednak zostat przez artyste
wykreowany. Wiadomo bowiem, ze modele artysty nie byli ze sobg spokrew-
nieni. Wedtug tradycii przekazanej przez Jézefa Duzyka Gierymski namalowat
bronowickq zebraczke Franciszke Maroning oraz nieznanego dzisiaj z nazwiska
chtopa. Obydwoije siedzq przed chatq, optakujqc zmarle dziecko. Smier¢, ktéra
przyszia do rodziny, artysta sugeruje poprzez umieszczone przy drzwiach chatfu-
py wieko trumny. Smieré i cierpienie zjawia sie w petnym $wietle dnia. Mezczyzna
wyobrazony w prezentowanym szkicu przyjmuje wobec niej postawe skupienia,
obojetnosci na emocjonalny bél i medytacyinej refleksji, podczas gdy kobieta
placze, lamentuje, cierpienie obezwtadnia jej ciato. ,Trumna chtopska” nalezy
do najbardziej przejmujgcych polskich obrazéw o $mierci, dramacie egzystencii i

zmaganiu sie z losem.

Artysta zastosowat w obrazie nowoczesne rozwigzania malarskie, bliskie ,Wie-
czorowi nad Sekwang” (1893, Muzeum Narodowe w Krakowie), stworzonym
jeszcze w Paryzu. Malujgc suchym pedzlem, udato mu si¢ wyeksponowaé splot
ptétna. Uzyt chudej farby, ktérq nawarstwial, co pozwolifo uzyska¢ efekt mato-
wosci i wibrowania pfaszczyzny obrazu. Kolorystyka ptétna jest rekapitulacjq
okresu paryskiego artysty i odkrycia rozjasnionej palety impresjonistéw. ,, Szkic
chfopa” do ostatecznej kompozycii stanowi réwniez zapis luministycznych préb
artysty. Praca to rodzaj akademickiego ébauche, czyli studium, w ktérym artysta
przetwarza zaobserwowany motyw na rysunek oraz walorowy uktad $wiatet i
cieni. Gierymski w eksperymentatorski sposéb zestawit w niej gwasz, kredke i
tusz, osiggajqc réznorodny wyraz malarskiej substanciji — od transparencii farby
wodnej w potaci ta po haptyczny efekt szorstkosci w partii stroju i twarzy modela.

Jrumna chtopska” i szkice do niej na wystawie monograficznej w Muzeum Narodowym w Warszawie,
fot. Bajkowska Monika / Muzeum Narodowe w Warszawie

,Trumna chtopska” wspétczesnie nalezy do kanonu malarstwa polskiego i stano-
wi przyktad dzieta, ktére istnieje w ,muzeum wyobrazni” kolejnych pokoleri Po-
lakéw. Andrzej Wajda i Wojciech Smarzowski ,, cytowali” Gierymskiego w swoich
filmach (,Wesele”, 1972 oraz ,Wesele”, 2004), powtarzajqgc w pojedynczych
scenach analogiczny do obrazu ukiad postaci i rekwizytéw. Postaé Gierymskiego,
ktérej legende wykreowat Witkiewicz, jawi sie historykom i mito$nikom sztuki jako
polski ,Van Gogh” — geniusz, wielki eksperymentator w dziedzinie malarskiej
reprezentacji $wiatta, niezrozumiany przez wspélczesnych, nie mogqcy zaznaé
spokoju tutacz, nad ktérym cigzyto widmo alkoholizmu i choroby psychicznej.
Oles, mtodszy brat uwielbianego w Monachium mtodo zmartego Maksa, sktéco-
ny z warszawskim $rodowiskiem artystycznym, przyjechat do Polski ostatni raz w
1894 roku. Szeptana w polskiej historii sztuki plotka rzecze, ze podczas pobytu
artysty w Krynicy poczqé sie miaf nieslubny syn Gierymskiego, artysta naiwny
Nikifor Krynicki. Ostatnie lata malarz spedzit na artystycznych wedréwkach po
Italii, z ktérych pochodzq przepetnione $wiattem krajobrazy, niezdradzajqce
dramatu ostatnich lat jego zycia. Twérca zmart w marcu 1901 roku w szpitalu

psychiatrycznym Santa Maria della Pietd w Rzymie.

Aleksander Gierymski — jak $wietnie podsumowuije jego twércze zycie Ewa
Micke-Broniarek -, jako jeden z nielicznych dziewigtnastowiecznych artystéw
polskich, przez cate zycie pozostawat w centrum zagadnieri nurtujgcych éweze-
snq sztuke europejskg. Niezwykle wrazliwy i ambitny, spalat sie wewnetrznie w
pogoni za nieokre$lonym mirazem artystycznego ideatu”. Najwazniejsza mono-
graficzna wystawa Gierymskiego, na ktérej prezentowany byt , Szkic chtopa”,
przyciqgneta w 2014 roku do Muzeum Narodowego w Warszawie rekordowq

liczbe prawie 100 000 widzéw.






stopklatka z filmu ,Wesele”, rezyseria Andrze| Waijda, 1972, Zespét Filmowy , X"

,Nie znam w polskim malarstwie obrazu, gdzie
obecno$¢ tragizmu bytaby réwnie silna. Wiasnie
fragizmu, nie dramatyzmu. Jest w tym obrazie duch
antycznej tragedii, ktéra rozstrzyga sie zawsze w
petnym $wietle dnia, na oczach sgsiadow, przed
domem nazywanym w sztukach Eurypidesa i
Sofoklesa patacem. Ten moment skamienienia w bélu
poetyka Arystotelesa nazywa trzecim skfadnikiem
fabuly, ktbrym w tragedii jest pathos, czyli cierpienie.
Az tyle literatury musiatem przywotaé na pamieé,
zeby opisa¢ plotno, kidre by¢ moze w zamysle
Gierymskiego byfo tylko studium plenerowym z
podkrakowskich Bronowic. Moze, ale przeciez w
obrazie ,Trumna chfopska’ nie ma zadnej literatury,
a fo wszystko, co w nim dostrzegtem, jest wyrazone
wyltgcznie malarskimi $rodkami”.

— ANDRZEJ WAIDA, TO LUBIE. WYSTAWA AUTORSKA ANDRZEJA WAIDY, KATALOG
WYSTAWY, PAtAC SZTUKI TOWARZYSTWO PRZYJACIO SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE,
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, KRAKOW 2006, s. nlb.
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HENRYK RODAKOWSKI
(1823 - 1894)

Portret zony na koniu, 1868 r.

akwarela/papier, 39 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'H. Rod | 1868'

historyczne tytuly pracy: Amazonka, Dama na koniu, Matka moja na siwku, Portret zony artysty,

Portret zony w amazonce na siwym koniu

na odwrociu papierowa nalepka zakfadu oprawy rysunkéw: JOSEPH BILLAULT, SUC. | 14, Rue Fontaine St. Georges, 14 |
Passepartouts Artistiques, Montres d'exposition, Encadrement de Dessin | Paris'

POCHODZENIE:

- wiasnos¢ artysty

- wiasnos¢ syna artysty Zygmunta Rodakowskiego w Krakowie, okres miedzywojenny
- kolekcja prywatna, Polska

- zakup w PP Desa w Krakowie, 1991

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 1929
- Powszechna Wystawa Krajowa, lwéw, 1894

LITERATURA:

- Anna Krél, Henryk Rodakowski. Malarz arcydzief, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
1 wrzeénia - 19 pazdziernika 2014, Stalowa Wola 2014, s. 13

- Matgorzata Kitowska, Albumy Patahickie Henryka Rodakowskiego, Gorzow Wielkopolski [b.d.]

- Matgorzata Kitowska, ,Albumy Palahickie” Henryka Rodakowskiego, ,Polska Sztuka Ludowa” 1984, nr 3, s. 183-189

- Andrzej Ryszkiewicz, Henryk Rodakowski, Rysunki, Warszawa 1958, s. 10

- Andrzej Ryszkiewicz, Henryk Rodakowski 1823-1894, Warszawa 1954 (wyd. Il niezmienione 1962), s. 38, il. 99, wyd. Il
uzupetnione, Warszawa 1972, s. 37, il. 96

- Andrzej Ryszkiewicz, Henryk Rodakowski i jego otoczenie. Korespondencja artysty, Wroclaw 1953, s. 210

- Wiadystaw Kozicki, Henryk Rodakowski, lwéw 1937, s. 304-306, 533, il. 69

- Wiadystaw Kozicki, Henryk Rodakowski, Warszawa 1927, s. 22

- Wiadystaw Kozicki, Henryk Rodakowski (1823-1894), ,Sztuki Piekne” 1924-1925, nr 3, s. 130

- Maria Wozniakowska, Mj ojciec Henryk Rodakowski, lwéw 1922 [maszynopis]

- Katalog lllustrowany Wystawy Sztuki Polskiej od 1764 do 1886, wydat Jan Bofoz Anfoniewicz, lwéw 1894, nr 1046

estymacja: 65 000-90 000 PLN
15100 - 20900 EUR






Henryk Rodakowski, Autoportret, 1849, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

HENRYK RODAKOWSKI

MALARZ ARCYDZIEtL

Miano malarza arcydziet przylgneto do Henryka Rodakowskiego dzieki wiodgcej
badaczce twérczosci artysty, Annie Krél, ktéra postugiwata sie tym mianem w
wydawanych przez siebie monografiach twércy. Krél oraz inni historycy sztuki
zwykli powotywaé sie na stowa zapisane przez wybitnego francuskiego roman-
tyka Eugéne’a Delacroix. Obejrzawszy , Portret matki” w paryskiej pracowni
Rodakowskiego, Delacroix pod datq 8 kwietnia 1853 roku zapisat w swoim

dzienniku: ,Widzialem prawdziwe arcydzieto”.

W polskiej historii sztuki nieczeste sq przypadki dzief, ktére od momentu powsta-
nia az po czasy wspélczesne uznawane sq za obrazy doskonate, zyskujq poklask
na wystawach w kraju, a ich twércy zbierajq laury takze na arenie migedzyna-
rodowej. W XIX-wiecznej kulturze artystycznej do takich nalezy niewqtpliwie
Rodakowski z wymienionym juz , Portretem matki” (1853, Muzeum Sztuki w
todzi) czy wystawionym i gorgco przyjetym na paryskim Salonie , Portretem gen.

Dembiriskiego” (1852, Muzeum Narodowe w Krakowie). Choé powszechnie sq-

dzi sig, ze Rodakowski osiggat stabsze rezultaty na polu malarstwa historycznego
(moze z wyjqtkiem , Wojny kokosza” [1872, Muzeum Narodowe w Warsza-

wie]), to pozostaje najwybitniejszym portrecistq XIX stulecia.

Rodakowski ksztalcit si¢ na prawnika. Studia te jednak porzucit i oddat sig¢ nauce
malarstwa w Wiedniu. W 1846 roku wyjechat do Paryza i wstqpit do pracowni
Leona Cognieta (1794-1880). Cztery lata pézniej stworzyt pierwsze dojrza-

te portrety ojca, ktére wzbudzity podziw mieszkaicéw rodzinnego Lwowa.
Osiqgajqc sukces w Paryzu, stat si¢ malarzem cenionym i dobrze optacanym.
W zyciu i twérczoéci Rodakowskiego realizowat sie jeszcze jeden artystyczny
topos — , ksigcia malarstwa”. Wielokrotnie wyjezdzat do Wioch, gdzie obracat
sie w towarzystwie arystokracji oraz ludzi $wiata kultury. Po powrocie do Lwowa
w 1872 roku urzqdzit bogatq pracownie, ktéra uchodzita za miejsce wytworne.
Dla twércéw wspétczesnych i przyszlych pokoler artystéw stat sie malarzem

mitycznym.



Henryk Rodakowski, Portret zony, 1865, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

KAMILLA RODAKOWSKA

WYCZEKIWANA MUZA

W wieku 18 lat Henryk Rodakowski poznat mitoé¢ swojego zycia. W roku
1841 zakochat si¢ bez wzajemnosci w Kamilli von Salzgeber, cérce urzednika
ministerialnego. Ich $ciezki przecinaly si¢ w kolejnych latach w Wiedniu, lecz

Rodakowski musiat czekaé na reke wybranki wiele lat. W czerwcu 1846 roku Ka-

milla wyszla za mqz za bankiera zydowskiego pochodzenia, Augusta Blihdorna.

Para nalezata do wiederiskiej elity potowy XIX wieku, a profesja meza pozwalata
zy¢ Kamillli dostatnio. W 1859 roku przezyta jednak tragedie — jej mqz zmart i
zostata sama z tréjkq dzieci.

Wiedy przyjechata z Paryza i wedlug rodzinnej romantycznej legendy pierwszq
osobgq, ktérq spotkata, byt Henryk. W Henryku odzylo dawne uczucie, a 28
listopada 1861 odbyt sig ich slub w paryskim kosciele sw. Magdaleny. Henryk i
Kamilla zyli w dobrobycie dzigki intratnym zaméwieniom meza oraz majgtkowi
zmarlego Augusta Blihdorna. Szereg lat spedzili w Paryzu. Pézniej przebywali
we Lwowie, nalezgcym do Maksymiliana Rodakowskiego, brata artysty, majqtku

w Patahiczach oraz w zakupionej posiadtosci w Bortnikach. Wiele podrézowali,
gtéwnie do Francii i ltalii. W 1863 roku urodzita sig ich cérka Maria (1863-
1936), w rok pézniej syn Zygmunt (1864-1939). Dzieki Marii przetrwaly liczne
informacje dotyczqce zycia i twérczosci ojca — jest autorkg wspomnien , Méj
ojciec Henryk Rodakowski” (1922).

O gorgcym uczuciu, ktére polqczyto matzonkéw, swiadczy korespondencija.
Henryk w uroczy sposéb pisat do zony: , Bqdz mqdra, nie gryz sig zbytnio, po-
mysl, ze jeste$ kochana tak, jak zadna inna kobieta. Drobiazgi nie warte sq tego,
zeby cztowiekowi zatruwaly zycie i przestaniaty pamieé o tym, jak prawdziwego
szczescia dat nam Bég... Szczescie, ze Cig mam, géruje u mnie nad wszelkimi
przeciwnosciami i klopotami, tak dtugo, jak o$wiecasz moje zycie, nie ztamiq
mnie zadne smutki czy troski. Wezmy sie za rece, a wszystkie trudnosci wydadzg
nam sie mniejsze. Dopéki mnie kochasz, a ja Ciebie uwielbiam, zycie bedzie dla

mnie rézowe”.






1046. Dama na koniu.

Mioda dama, ubrana w goralski ser-

dak i cxarng amazonke, #e spuszezong wodilks siedzi

na slojgeym ka prawej, siwym konio.

W glehn krajo-

braz z Podola galicyjskiego.

renuuce,
2 em., szer. Gl om

diterm po prawe] «HBod 15GB-, Akwarella, wys.

Wihasnosd artysly w Krakow.c.

=ala (L

Wiatrak 1. Skreydio Xlb

Opis ,Portretu zony na koniu”, w: Katalog lllustrowany Wystawy Sztuki Polskiej od 1764 do 1886, wydat Jan Bofoz Antoniewicz, lwow 1894, zrédto: Podkarpacka Biblioteka Cyfrowa

_PORTRET ZONY NA KONIU"”

RODAKOWSKI W PAtAHICZACH

. Portret zony na koniu” to kameralne, lecz mistrzowskie w detalu akwarelowe
studium, ktére Henryk Rodakowski wykonat osiadlszy w Polsce na state. W 1867
roku zlikwidowat dom w Paryzu i w potowie roku przeprowadzit sie z zonq
Kamillg oraz dzie¢mi Marig i Zygmuntem do Lwowa. Ze wzgledu na komplika-
cje rodzinne (udziat brata artysty, Zygmunta, w powstaniu styczniowym, jego
ucieczke przed przesladowaniami z kraju, chorobe psychiczng przyrodniego
brata, Wiktora) w pierwszym okresie pobytu pozostawali w Pafahiczach na tere-
nie dzisiejszej Ukrainy, majqtku Maksymiliana. Nieco nieoczekiwanie znalezli sie,
jak pisze Wtadystaw Kozicki, w , pieknej, lecz na zapadtej prowincji potozonej
wsi pokuckiej, oddalonej o niecate dwie mile od Stanistawowa, a o 20 minut
jazdy korimi, od powiatowego Tlumacza”. W ogrodzie przy pafahickim dworze
Rodakowski urzqdzit sobie pracownie. W ciggu trzech lat pobytu u Maksymiliana
stworzyt pare obrazéw olejnych oraz znaczqcy cykl akwarel znany jako ,, Albumy
Patahickie”.

Nalezy don 11 prac przedstawiajgcych ,malowanych z natury mato ruskich chto-
péw i Zydéw z Patahicz”. Prace stanowig znakomity dokument o przedniej warto-
4ci historyczno-artystycznej, lecz takze etnograficznej. Rodakowski naszkicowat
sylwetki lokalnych rzemieslnikéw, parobkéw, wéjtéw stajennych czy listonoszéw
przytapanych na gorgcym uczynku w ich codziennych zajeciach. Choé prace
wyrosly na gruncie zainteresowania profesjonalnych artystéw europejskich
kulturg ludowq, to akwarelom Rodakowskiego daleko jest do sentymentalnej wizji
wschodnio-europeiskiej wsi. Autor dokonat malarskiej notacji maksymalnie obiek-
tywnie, postugujqc sie charakterystycznym dla siebie realistycznym warsztatem i
dajgc wyraz dbatoéci o szczegét. Z , Albumami Patahickimi” bezsprzecznie tqczy
sie , Portret zony na koniu”. Rodakowski przedstawit Kamille dosiadajqcq konia
na tle kurtyny roslinnosci i rozleglego pejzazu wzgérz Pokucia. Zwierze vjgt w
calej postaci, co przywodzi na mysl reprezentacyjne portrety konne mistrzéw
dawnych, Petera Paula Rubensa, Antona van Dycka czy Diega Veldzqueza.
Kamilla ubrana jest w czarng amazonke, melonik z czarng woalkgq i ciemny,
zdobiony pstrokatymi wyszywaniami géralski serdak. Kor,, ktérego dosiada Ka-

milla, to arabsko-huculski siwek nazywany w Patahiczach Farysem. Ta mieszanka

obrazuje specyfike zycia Rodakowskich na galicyjskiej prowincii: przywigzanych
do wysokiego poziomu zycia, ktéry znali z Wiednia i Paryza (stqd hippiczny,
reprezentacyijny portret), ale zafascynowanych nieco egzotycznq kulturg wsi (co
znajduje wyraz w stroju i krajobrazie). Interesujgcq koincydencije stanowi fakt, ze
Oskar Kolberg — najbardziej znany etnograf XIX stulecia — okoto 1861 roku po
raz pierwszy wyprawit si¢ na Rus, czego owocem byta publikacja czterech toméw
poswigconych Pokuciu w ramach serii encyklopedycznej , Lud”.

., Portret zony na koniu” znajdowat sie poczgtkowo w zbiorach samego artysty,
potem u jego syna Zygmunta. Prezentowany byt na stynnej Powszechnej Wysta-
wie Krajowej we Lwowie w 1894 roku posréd arcydziet Rodakowskiego: , Wojny
kokosza”, , Portretu Babetty Singer”, , Portretu matki artysty” czy , Portretu
Leonii Blihdorn”. Powszechna Wystawa Krajowa zostata zorganizowana na
wzér wielkich ekspozyciji $wiatowych, a jej twércy mieli ambicje zaprezentowaé
gospodarczy i techniczny rozwéj Galicji. Jan Botoz Antoniewicz, lwowski historyk
sztuki, wéwczas profesor nadzwyczajny na Uniwersytecie Lwowskim, zorga-
nizowat ekspozycije sztuki nowoczesnej, tworzqc jeden z pierwszych kanonéw
malarstwa polskiego od 1764 do 1886 roku. Botoz Antoniewicz zgromadzit 1439
dziel, dzielqc je na trzy epoki rozwoju (1764-1795, 1795-1855, 1855-1886).
Ostatniq sekcje, $cisle wspétczesng, uwazat za szczyt rozwoju sztuki polskie;,
gdyz przyniosta dzieta i twércéw mogqcych rywalizowaé z najstynniejszymi ar-
tystami Europy. Przyjmujqc taki klucz, analizowat w katalogu Iwowskiej wystawy
zagraniczne wplywy w twérczosci rodzimej oraz w emfazie opisywat stanowisko
Rodakowskiego w sztuce polskiej: , Najbardziej doniosty wptyw na naszq sztuke
[lat 1855-1886 - red.] wywarla szkota monachijska i malarstwo francuskie. Star-
sza generacja ksztalcita si¢ pod Horacym Vernetem (Suchodolski, J. Brodowski,
T. Brodowski, Kossak), pod Albertem Fleurym, a zwlaszcza pod sympatyzujg-
cym z Polskg Leonem Cognietem i Arym Schefferem (Kaplifiski, Tepa, Gerson i
najznakomitszy portrecista tej starszej generacyi, éw mistrz, ktéry moze pierwszy
wyprowadzit sztuke polskq na szeroki horyzont europejski, Henryk Rodakowski)”
(Katalog Illustrowany Wystawy Sztuki Polskiej od 1764 do 1886, wydat Jan Botoz
Antoniewicz, Lwéw 1894, s. XVII).
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ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777 - 1832)

Dowédca turecki z buzdyganem, 1808 r.

pastel/papier naklejony na tekiure, 64 x 52 cm

(w $wietle oprawy)

sygnowany monogramem wigzanym i dafowany
g~ '18 A 08'

na odwrociu nieczytelna nalepka przedwojennego
antykwariatu w Warszawie

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

estymacja: 35 000- 50 000 PLN
8200 - 11 600 EUR

Jako uczen Jana Piofra Norblina Aleksander Orfowski nalezaf do najwazniejszych kontynuatoréw
nurtu rodzajowego w malarstwie polskim. Tym samym, jako artysta zainteresowany realistyczng
reprezentaciq rzeczywistosci oraz przedstawieniem historii wspéfczesnej, byt jednym z pierwszych
tworcodw epoki nowoczesnej. Autor od 1802 roku tworzyt w Petersburgu. Dzieki protekeii polskich
arystokratow zostat malarzem wielkiego ksiecia Konstantego Pawlowicza. Orfowski otrzymat miesz-
kanie w petersburskim Patacu Marmurowym, brat udziat w zyciu towarzyskim rosyjskiej arystokracii.
Jego pozycja finansowa pozwolita mu zgromadzi¢ bogatq kolekcje dziet sztuki, wioskiej majoliki
oraz broni.

Istotnym zrédtem inspiracji Orfowskiego byta sztuka dawnych mistrzéw, w szczegélnosci Rem-
brandta van Rijn. Artyste pociggata poetyka $wiatfocieniowego malarstwa holenderskiego twércy
oraz naturalizm przedstawiania ludzi, co znajduje wyraz w prezentowanym pastelu , Turecki
dowédca z buzdyganem”. Od poczqtku pobytu w Petersburgu Orfowski rozwingt w swojej w
twérczoéci watek orientalny: malowat Kozakéw, Czerkiesdw, Baszkirdw czy Mongotéw. Przed-
stawiaf ich jako jezdzcéw na koniu lub w popiersiu, skupiajgc sie na twarzy, zgodnie z tradycjq
holenderskiego malarstwa tronies. ,Turecki dowédca z buzdyganem” jest przyktadem nowych
tendencji — romantycznej wizji sztuki i tworzenia. Daleki od akademickich formut, prezentuje swo-
bodng, ,rozmalowang” technike. Oparty na realistycznej obserwacii rzeczywistosci charakteryzuje

sie jednak liryczng aurq i egzotycznym tematem.
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JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Klacz ze zrebigciem, 1896 r.

akwarela, gwasz/papier, $rednica: 15,5 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany u dotu: JKossak | 96'

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra Art, 8 grudnia 2013
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 30 000- 40 000 PLN
7000 - 9300 EUR
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JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Wesele krakowskie, 1891 r.

akwarela/papier, 66 x 22,5 cm (rozpietos¢ i dtugose
pokrycia)

sygnowany i datowany p.d.: YKossak | 1891

na odwrociu papierowa nalepka Fabryki Ram Ztoconych
Eliasza Adama Zaleskiego, Krakowskie Przedmiescie 2,
Warszawa

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra Art, 8 grudnia 2013
- kolekcja prywaina, Polska

LITERATURA:

- Jolanta Rézalska, Polski wachlarz malowany 1850-1914,
Warszawa 20006, s. 73-74, il. 39.

- Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Wroctaw-Warszawa-

-Krakow-Gdansk-tédz 1988, s. 88, s. 125, nr 585, il. 585

estymacja: 140 000 - 200 000 PLN
32500 - 46300 EUR







Kossak, osiadtszy w Krakowie, wielokrotnie przedstawiat krakowskie targi, we-
sela, druzbéw, chiopskie sceny rodzajowe, obrzedy zwigzane z ziemiq. Ludziom
doby pozytywizmu i ery przemystowej kultura ludowa oferowata przestrzen wol-
nosci i niezaleznosci. Akwarele Kossaka zaludnialy postaci niepodlegte i suweren-
ne, bo zyjqce w zgodzie z rytmem natury i czasem sakralnym. , Krakowiacy”

z 1881 roku przedstawiajq ktusujgcych na réznej masci koniach panéw krakow-
skich. Odziani w tradycyjne kaftany i portki wszyscy unoszq czapki-rogatywki
zwane krakuskami, niby pozdrawiajgc widza. Scena wyréznia sie splendorem,
formalnym bogactwem, wielosciq detalu i $wietlistym kolorytem. Precyzja obser-
wacji, bliska studiom etnograficznym epoki, tqczy sie tutaj z historycznq fantazjq
na temat bajkowej kultury ludowej i narodowego mitu Krakowiakéw.

Decyzja o przenosinach do Krakowa miata podtoze polityczno-kulturowe.
Kossak pisat do Teofila Lenartowicza w 1869 roku: ,Wiesz co sig z biednq Polskq
dzieje, ze wychowaé dzieci w Warszawie niepodobna, korzystam wiec z mojego
austriackiego poddaristwa i przenosze si¢ do Krakowa”. W koricu lat 60. XIX
stulecia na terenie Krélestwa Polskiego trwaly nadal represje popowstaniowe.

W 1867 roku wprowadzono do gimnazjéw warszawskich jako jezyk wykfadowy
rosyijski. Austriacki Krakéw oferowat za to mozliwos¢ edukacii po polsku. Kossak
sprowadzit sie do miasta i zadomowit w willi, ktéra pézniej nazywana byta
»Kossakéwkq” i w kiérej mieszkali takze jego potomkowie, syn Wojciech i wnuk
Jerzy. Ludowa kultura krakowska, ktéra po raz pierwszy wkroczyta w obszar
kultury wysokiej z koricem XVIII wieku operq , Cud mniemany, czyli Krakowiacy

i Gérale” Wojciecha Bogustawskiego, miata dopiero przezy¢ swéj renesans okoto

a L
Finl i""l aF ::I-..q-l

1900 roku, gdy stata sie modna posréd modernistéw krakowskich: Wiodzimierza
Tetmajera, Stanistawa Wyspiarskiego czy Lucjana Rydla. Jej istotny zwiqzek

z polskq historig opierat si¢ na micie insurekcji kosciuszkowskiej i walecznych
kosynieréw. W pierwszej potowie XIX stulecia zréznicowanie etnograficzne ziem
polskich stato si¢ obiektem zainteresowar naukowcéw. Wydawany od 1857 roku
,Lud” — wielotomowa encyklopedia z materiatami etnograficznymi stworzona
przez Oskara Kolberga — stanowit najwigkszy w tamtym czasie projekt ujmujqcy
bogactwo kultury ludowe;j.

Prezentowanej kompozyciji ,Krakowiacy” artysta nadat monumentalng forme
wachlarza. Autor w swoich dojrzatych latach wykonywat tego rodzaiju projekty,
ktére, naniesione na tkaning, tworzyly rodzaj modnego dodatku do garderoby

i cennego dzieta sztuki zarazem. , Krakowiacy” nie noszq jednak $ladéw pliso-
wania, totez w zamysle autora od poczqtku stanowili sztalugowy obraz. Praca juz
w epoce zyskata imponujqcq neostylowq oprawe. Ztoconq rame z ornamentem
stylizowanym na XVlll-wieczny rocaille wykonano w pracowni Eliasza Adama
Zaleskiego w Warszawie. Zaleski w 1883 roku przejqt zaklad Szczepana Jana
Druchliiskiego. Jego fabryka wytwarzata ramy do obrazéw, luster czy fotografii,
takze meble. Sklep fabryki miescit si¢ przy Krakowskim Przedmiesciu 2, w tzw.
patacu Karasia. W 1894 roku wytwérnia zmienita adres na Nowy Swiat 58.

Fakt ten pozwala datowaé rame , Krakowiakéw” na poczgtek lat 90. XIX wieku
ze wzgledu na zachowang na odwrociu nalepke z adresem przy Krakowskim
Przedmiesciu.
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Julivsz Kossak z laseczkg, ok. 1890, za : Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, wyd. I, Krakéw QOO(T:'
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JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Utani galicyjscy, 1879 r.

akwarela/papier, 42,5 x 34 cm

(w $wiefle passe-partout]

sygnowany i datowany p.d.: Juliusz Kossak
| 1879

na odwrociu papierowa nalepka Polskie|
Spotdzielni Poztotnikéw, Zurawia 31,
Warszawa

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 100 000- 150 000 PLN
23200 - 34800 EUR

Twérczos¢ akwarelowa zajmuje szczegdlne miejsce w dorobku Juliusza Kossaka. Jednym z
pierwszych epizodéw w jego artystycznej edukacii byla trwajqca 6 lat wedréwka po wschodnich
rubiezach dawnej Rzeczpospolite. W latach 1844-50 jezdzit po ziemskich majgtkach w Mato-
polsce, na Podolu, Wotyniu i Ukrainie. W tym okresie Kossak tworzyt przede wszystkim koriskie
studia, sceny przejazdzek, polowan, wyscigéw, takze wnetrza stajenne i widoki majqtkéw. Artyste
jednoczesnie interesowata historia wojskowosci i oreza polskiego. Bohaterami swoich scen czynit
zotnierzy okresu | Rzeczpospolite], doby napoleoriskiej, XIX-wiecznych wojskowych austriackich czy
francuskich, a takze powstarcow kosciuszkowskich, listopadowych czy styczniowych. Autor wielo-
krotnie podejmowat temat jezdzcéw na koniach na tle pejzazu. Czasem sytuowat ich w historycznej
scenerii, czasem w neutralnej przestrzeni natury. W prezentowanej akwareli podjqt tematyke
zwigzang z armiq austriackq. Przedstawif tzw. utanéw galicyjskich w mundurach pochodzqeych z
lat 50. 1 60. XIX stulecia. Kossak odbyt roczng sfuzbe w armii, nalezat w 1876 roku do 1. Galicyj-
skiego Putku Utanéw. Gtéwnymi bohaterami sceny sq dwaj wojacy na koniu prowadzqcey diugg
kawalkade. Przemierzajq syntetycznie ujety krajobraz, w partii kiérego dominujq tany kukurydzy.
Akwarela prawdopodobnie nawigzuje do walk Cesarstwa Austro-Wegierskiego z jednoczgeymi
sie Wiochami. Sugeruje to ,potudniowy” charakter przedstawionego pejzazu, willowa, wioska

w charakterze architekiura oraz zarysowani w tle, uciekajqcy przez zotnierzami mieszkancy wsi.

Podobny do ich odziezy stréj Kossak umiescit jako porzucony na pierwszym planie.
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TADEUSZ RYBKOWSKI
(1848 - 1926)

"Z Wysokiego Zamku" ("Lwéw"), 1906 r.

akwarela/tektura, 36 x 51 cm (w $wiefle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.:

""Z Wysokiego Zamku" Lwéw |

Tadeusz Rybkowski 1906

na odwrociu wiérnie opisany

estymacja:  1000- 1500 PLN
300 - 400 EUR
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WLODZIMIERZ tUSKINA
(1849 - 1894)

Wesele Elzuni Bohatyrowiczéwny i Franciszka
Jasmonta. llustracja do "Nad Niemnem" Elizy
Orzeszkowej, okofo 1890 r.

tusz/papier, 17,5 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany u dofu |.d.: 'tuskina z pow nad
Niemnem'

na odwrociu frudno czytelny sfempel

estymacja: 2 500- 4000 PLN
600 - 1000 EUR
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JULIUSZ HOLZMULLER
(1876 - 1932)

Glowy korskie, 1905 r.

akwarela/papier, 38,5 x 58 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.:

Juliusz Holzmiller | 1905'

estymacja: 3 500- 5000 PLN
Q00 - 1200 EUR
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KAJETAN KOSINSKI
(1847 - 1935)

Wesele krakowskie

akwarela, tusz/papier, 10,5 x 15,5 cm

(w swiefle passe-partout]

sygnowany |.d.: 'K. Kosiriski'

na odwrociu papierowa nalepka salonu dziet sztuki

POCHODZENIE:
- Connaisseur Salon Dziet Sztuki, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja:  1800- 2500 PLN
500 - 600 EUR



Prezentowana seria akwarel powstata w czerweu 1864 roku podezas podrézy Jézefa

Brandta do Sigmaringen na terenie Badenii. Artysta podrézowat wéwczas z Karlem
Stehlem, zaprzyjaznionym inspekiorem Krélewskiego Teatru Dworskiego w Mona-
chium, ktéry urodzit sie wiasnie w tej matej miejscowosci. Artysta w pieciu akwarelo-
wych scenkach skupif sie na perypetiach 20-letnich mtodziericéw podczas wyjozdu
na niemieckq prowincje. W pierwszej przybywaijq do wsi z zamiarem malowania
koni. Kolejno Brandt przedstawia sceny: przygotowania do spoczynku, malowania
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koni w stajni, kiedy okoliczne dzieci podglqdajq artyste, wyrobu w kuchni masta i kleju
na potrzeby malarskie oraz tarica w izbie chaty. Kazda z kompozyciji zostafa opisana
ponizej za pomocq humorystycznej inskrypciji albo dialogu postaci ze sceny. Teksty
zostaly wykonane prawdopodobnie przez Stehlego - Jézef Brandt znat wéwczas
niemiecki zbyt stabo. Akwarele artysty charakteryzuje subtelna kolorystyka, syntetyczna
plama barwna oraz nieco karykaturalny styl, w kiérym autor wypowiadat sie jedynie
na poczqtku kariery.
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.

25a. Rozmowa Carla, Josepha i chtopa

akwarela, tusz, ofowek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: I' dialog u dotu: Carl: ,Mein lieber Mann, konnten wir nicht {...)

einen Gaul zum Malen | bekommen? | Joseph: Ja, lieber Baver, wir malen mochten einen charakteristischen Gaul; der | Schimmel hier musste sehr gut sein (... |
Baver: Ja wohl, ihr Herren, das konnt (...) und wenn den Gaul | kaufen |...) elf Gulden feil und kauft {...) | ubell’

25b. Rozmowa Carla, Josepha i chfopa
akwarela, tusz, olowek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany l.g.: I’ dialog u dotu: Carl: ,Mein lieber Mann, konnten wir nicht ...)
einen Gaul zum Malen | bekommen? | Joseph: Ja, lieber Bauer, wir malen mochten einen charakteristischen Gaul; der | Schimmel hier musste sehr gut sein |...) |

Baver: Ja wohl, ihr Herren, das konnt (...) und wenn den Gaul | kaufen |...) elf Gulden feil und kauft (...) | ubell’
25c. Joseph maluje konie, akwarela, tusz, ofdwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: 'lll' oraz u dotu: Joseph beginnt seine Studien im Pferdemalen im Waschhause
| des Pfarrhofes. | Die Schuliugend verherrlichte |(...) kinstlerische Aktion durch | ihre Gegenwart, was Joseph manchmal an den Rand der | Verzweiflung bringt.’

25d. Joseph i Carl w kuchni, tusz/papier, 27 x 24 cm, opisany L.g. 'V." oraz u dotu: ,Carl und Joseph geben sich Abends prakfischer Beschaftigung hin; | man findet sie

Abends [...) fast regelmassig in der Kiiche. | Joseph ist am Herde eifrig mit Leimkochen beschdftigt: er hat | (... von der Tante eine riesige Schirze umgebunden | und
rohrt aber emsig im Leimtopf. | Carl rohrte im Schweisse des Angesichtes Butter nur; schaute (...) aufden | (...) Joseph. | Nach vollendeter Arbeit erquicken sich beide
an (...) | Eutterbrodem.’

25e. Taniec w kuchni, akwarela, tusz, oféwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: 'VI." oraz u dofu: Wenn Josph Vormittags seine Studien geschlossen, eilen die
beiden (...) in die Kiche; obgleich nicht neugierig von Natur, méchten sie doch auch erfahren, was es zur Mahlzeit gibt. Machte die Tante Nudel {...) mit Hand, so |...)
ein urkraftiges Lasagne; ihre Augen funkeln, ihre Mahnen schiitteln sich; schnell stellen sich beide in Positur und beginnen zu tanzen; mit einem jéhen {...) Carl gerne;
Joseph stirzte in gigantischen |...) warts, Carl singt das schauerliche Lied: ,0 Nudelstrizz, o Nudelstrizz, du l&sst mir keine Ruhe” (usw.) (:nach dem ..lied ,O Tannenbaum
gesungen (diese auf den ...)’

akwarele opisane prawdopodobnie rekg Carla Stehle; na passe-partout kazdej pracy stempel kolekeii dr. F. W. Wenzla

POCHODZENIE:
- kolekeja dr. F. W. Wenzla, Niemcy
- kolekeja prywatna, Niemcy

estymacja: 60 000-80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciv akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.

Rozmowa Carla, Josepha i chtopa

akwarela, tusz, otéwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: I' dialog u dotu: Carl: 'Mein lieber Mann, konnten wir nicht (... einen Gaul zum Malen |
bekommen? | Joseph: Ja, lieber Baver, wir malen mochten einen charakteristischen Gaul; der | Schimmel hier musste sehr gut sein (... | Baver: Ja wohl, ihr
Herren, das konnt (...) und wenn den Gaul | kaufen |...) elf Gulden feil und kauft (...) | ubell'
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.

Rozmowa Carla i Josepha przed snem

akwarela, tusz, otéwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: 'll.!, u dofu dialog: 'Carl: Joseph, {...) machst du denn; warum gehst du nicht zu Bette | Ich kann
nicht schlafen. | Joseph: Ach weist du, Carlitzen, mir ist beim (... | die Kleine (...} auf die Fusse gefallen und er hat so kleine ..., die beisen. | Carl: Ha, Ha, Ha,
Halll'

na odwrociu opisany oraz szkic psa
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 .

Joseph maluje konie

akwarela, tusz, otéwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: 'lll' oraz u dofu: Joseph beginnt seine Studien im Pferdemalen im Waschhause | des
Pfarrhofes. | Die Schuljugend verherrlichte {...) kunstlerische Aktion durch | ihre Gegenwart, was Joseph manchmal an den Rand der |
Verzweiflung bringt.'
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.

Joseph i Carl w kuchni

27 x 24 cm, tusz/papier, opisany |.g. 'V." oraz u dotu: 'Carl und Joseph geben sich Abends praktischer Beschéaftigung hin; | man findet sie
Abends [...) fast regelméssig in der Kiiche. | Joseph ist am Herde eifrig mit Leimkochen beschéftigt: er hat | (... von der Tante eine riesige
Schiirze umgebunden | und rihrt aber emsig im Leimtopf. | Carl rihrte im Schweisse des Angesichtes Butter nur; schaute [...) auf den | {...)
Joseph. | Nach vollendeter Arbeit erquicken sich beide an {...) | Eutterbrédern.’
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Cykl pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.

Taniec w kuchni

akwarela, tusz, oféwek/papier, 26,9 x 24,2 cm, opisany |.g.: 'VI.' oraz u dofu: 'Wenn Josph Vormittags seine Studien geschlossen, eilen die beiden [...) in
die Kuche; obgleich nicht neugierig von Natur, mochten sie doch auch erfahren, was es zur Mahlzeit gibt. Machte die Tante Nudel {...) mit Hand, so {...)
ein urkraffiges Lasagne; ihre Augen funkeln, ihre Mahnen schutteln sich; schnell stellen sich beide in Positur und beginnen zu tanzen; mit einem jahen |...)
Carl geme; Joseph sturzte in gigantischen {...) warts, Carl singt das schauerliche Lied: ,0 Nudelstrizz, o Nudelstrizz, du lasst mir keine Ruhe” {usw.) (:nach
dem ..lied ,0 Tannenbaum gesungen (diese auf den ...)'



f I J l Autopor?‘rer‘]ézefo Brandta w akwareli ,Joseph maluje konie” (Cykle pieciu akwarel z podrézy artysty do Sigmaringen, 1864 r.
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Ulica Skateczna w Krakowie, 1923 r.

olej/tektura, 13 x 19,2 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'a. Karpiiski'

opisany na odwrociu: 'a. Karpirski Krakéw |
mal. w 1923 Krakéw' oraz stempel wytworni
farb i przyboréw malarskich 'Fr. Schoenfeld

& Co'

estymacja:  3500- 5000 PLN *
Q00 - 1200 EUR
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

W salonie, 1917 r.

akwarela, oféwek /tektura, 24,7 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'a. Karpidski. 17"
praca wykonana ,plecach” oprawy grafiki artysty
(nalepka wystawowa)

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéow

estymacja: 32 000 - 40 000 PLN *
7500 - 9300 EUR
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BRONISEtAWA RYCHTER-JANOWSKA
(1868 - 1953)

Wiejska droga zimg

olej/tektura, 22,8 x 31 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany |.d.: RYCHTER-.!

estymacja: 4 000-6 000 PLN *
1000- 1400 EUR
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BRONISLtAWA RYCHTER-JANOWSKA
(1868 - 1953)

Pejzaz zimowy z dworkiem, 1908 .

olej/tekiura, 23,7 x 33,4 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d: 'B. RYCHTER-J. 1908

estymacja: 4 000-6 000 PLN *
1000- 1400 EUR
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 19306)

Autoportret, 1916 r.

pastel, kredka/papier, 53 x 40 cm
sygnowany, dafowany i opisany p.d.:
'Wyczol | Krakéw 1916'

POCHODZENIE:

- dar artysty dla rzezbiarza Konstantego Laszczki
(1865 - 19506)

- zbiory spadkobiercéw Konstantego Laszczki

estymacja: 55000- 75000 PLN
12 800 - 17400 EUR

Prezentowany ,Autoportret” Leona Wyczétkowskiego zostaf podarowany przez artyste Konstantemu
Laszczee, najwybitniejszemu rzezbiarzowi doby modernizmu przetomu wiekow. Wyczatkowski
wyktadat w krakowskie] Akademii Sztuk Pigknych od 1895 roku, Laszczka natomiast od 1899, co
sprawito, ze artystéw potqczyta diugoletia przyjazn. Jej wyrazem sq liczne wzajemnie wykonywa-
ne wizerunki. Cho¢ Wyczétkowski zdradzat pocigg do rzezby, to nie wypowiadaf sie w tym gatunku

regularnie, by¢ moze dlatego zywit podziw dla pracy kolegi rzezbiarza.

W sierpniu 1914 roku, gdy kolejne panstwa oglosity deklaracie przystgpienia do wojny, Wyczét-
kowski studiowat na Mifszczyznie leéne krajobrazy. Wkrétce przedostat sie do Warszawy, gdzie
spedzit ponad rok. Do Krakowa wrécit jesieniq 1915 roku, lecz niedlugo pozostaf w miescie. Artysta
w marcu 1916 roku zostat malarzem wojennym Legionéw Polskich. Wyjechat do Legionowa na
Wotyniu, gdzie miescita sie kwatera gléwna Legiondw. Wredy to w twérczosci autora studia natury
splotly sie z wydarzeniami wojennymi. Pokfosiem tamtego pobytu byta teka graficzna ,Wspomnienia
z legionowa 1916” (wyd. 1920). Artysia rysowat porirety zotnierzy i oficeréw, widoki z polowego
obozu oraz cmentarza w Woteczku. W jego pracach z tego czasu powracat motyw sosny — drze-

wa, pod ktérym wyrastaty mogity polegtych na froncie.

Autoportret” przez swoje zakomponowanie tta nawigzuje do tego rozdziatu twérczosci. Wyczét-
kowski sytuowat w tle syntetycznie ujete gafezie sosen, rozlewajqce sie po powierzchni kartki melo-
dying kreskg, czynigc z nich swéj atrybut. Malarz nadat swojej postaci wyraz powagi i skupienia.
Jego autoportrety, takze ten prezentowany, noszq swoiécie nonszalancki wyraz. Wyczétkowski nie
zaleca sie do widza, tworzy wizerunki bedqce oznakg jego twérczej sity. 64-lemi artysta z wnikli-
wosciq studiuje swojq twarz, nie ukrywajgc uptywu czasy. Egzystencjalny charakter portretu znajduje
swoje antytetyczne dopetnienie w swobodnym warsztacie malarskim. Wyczatkowski postuguie sie
kredkg z pefng swobodq i brawurg. Marginesy kartki, noszqcej jeszcze $lad czterech pinezek, dzieki
kiérym artysta przytwierdzit arkusz do stabilnego podtoza, stanowiq fascynujgey zapis artystycznego

eksperymentu. Wyczstkowski pokryt je réznobarwnymi kreskami, jakby , rozrysowujqce sie”.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 19306)

Portret Szymona Tatara, po 1904 r.

wegiel/papier, 25 x 35 cm (w $wietle
passe-partout)
sygnowany p.ér.: '[Wyczol'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 16 000- 25 000 PLN
3800 - 5800 EUR

Zwigzek Leona Wyczétkowskiego z Tatrami nalezy do najciekawszych epizodéw polskiego
modernizmu. Artysta wyjezdzat do Zakopanego wielokrotnie, poczqwszy od 1904 roku. Jego
przewodnikiem po gérach byt Szymon Tatar (1828 — 1913), géral towarzyszqcy wedréwkom
twércow ,mitu Zakopanego”, m.in. ksiedzu Jézefowi Stolarczykowi czy Tytusowi Chatubifskiemu.
Wyczotkowski urzqdzat wycieczki w Tatry, podczas ktérych jego warsztatem tworzenia stawata

sie przesfrzen natury. ,Towarzyszyto mu kilku gérali z przewodnikiem doswiadczonym i znajgcym
dokiadnie Tatry, starym gazdq Tatarem', kiérego Wyczét tak czesto potem malowat i rysowat

w grafice” (cyt. za: leon Wyczétkowski. Listy i wspomnienia. opracowata Maria Twarowska,
Wioctaw 1960, s. 274). Prezentowany rysunek przedstawia Tatara w bliskim kadrze. Wyczétkowski
kreskq przepefniong energiq szczegétowo opracowat melancholijne oblicze starego gérala, dajgc

wyraz jego pewnosci i ,$lebodzie”.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861 - 1939)

Goérski potok w Zakopanem, 1923 r.

akwarela/papier, 49 x 67 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'a. kedzierski 1923 |
Zakopane'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 20 000- 28 000 PLN
4700 - 6500 EUR

Jako 16-latek Apoloniusz Kedzierski zostat przedstawiony Jézefowi Brandtowi. Cieszqc sie sympa-
tig malarza, spedzat letnie miesiqce kazdego roku w majgtku Brandta w Ororisku. Malarz wystat go
do warszawskiej Klasy Rysunkowej, dzigki czemu Kedzierski mégt rozwija¢ swoj talent i wrazliwos¢
artystyczng. W latach 80. XIX stulecia studiowat w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych, a blizej
1900 roku sfat sie jednym z najwazniejszych eksponentéw nowoczesnego malarstwa na warszaw-
skiej scenie artystycznej. Kedzierski byt znakomitym akwarelistq, ktéry z przenikliwosciq obserwacij,
umiejetnosciq syntezy i kolorystyczng wrazliwosciq przygladat sie polskiemu pejzazowi. Prezento-
wany ,Gérski potok w Zakopanem” pochodzi z dojrzate fazy twérczosci artysty, kiedy uprawiat
przede wszystkim malarstwo akwarelowe w plenerze. Plaszczyzne arkusza artysta pokryt zdobng
mozaikq delikatnych plam fioletu, btekitu, brqzu czy zieleni. Zastosowat bliski kadr, koncentrujgc sie
na oddaniu zywiotowosci gérskiej natury. Jej niezwykfe walory estetyczne dobyt, stosujge daleko

idqce uproszczenie i stylizacje, bliskg mistrzom japoriskim i nurtom europejskiej secesii.
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Jesien

pastel/papier, 98 x 68 cm (w $wiefle oprawy)
sygnowany l.d.: 'T. Axenfowicz'

na odwrociu piecze¢ sktadu materiatéw malarskich
Rézy Aleksandrowicz w Krakowie

POCHODZENIE:

- kolekcja prywaina, Polska

LITERATURA:

- poréwnaj: Teodor Axentowicz 1859-1938,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Muzeum Slgskie w Katowicach,
Krakow 1998, poz. lll. 29 (Nimfa i satyr,
po 1900)

estymacja: 55 000- 75 000 PLN
12 800 - 17400 EUR

,Prawdziwq pasjq malarskg Axentowicza byt portret pastelowy; w tej technice stat sie
tez prawdziwym perfekcjonistq. Rysowaf najchetnie] petne wdzigku i urody kobiety,
pozbawione usmiechu pigkne damy - les belles femmes de la belle epoque” - pisze
o twérczosci artysty Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska (Teodor Axentowicz
1859-1938, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Slgskie

w Katowicach, Krakéw 1998, s. 12). Portrety kobiet Teodora Axentowicza, kiéry
cieszyt sie miedzynarodowq stawq, mozna $miato poréwnywaé z dzietami wybitnych
artystéw korca wieku — Giovanniego Boldiniego, Jamesa Whistlera czy Johna Singera
Sargenta. Wymienionych tworcéw fqczyla elegancka portretowa formuta, w kidre;
operowali subtelng paletq kolorystyczng, dystyngowanym upozowaniem i zmysfowg
aurq roztaczang przez modelke. Prezentowany wyjgtkowy pastel Jesien” to przyktad
pracy, w kidre] Axentowicz przedstawit kobiete bez anegdotycznych dodatkéw. Nie

odnajdziemy tutaj charakterystycznych dla artysty symbolicznych odniesier do tematu

starosci i mtodosci czy kultury huculskiej, lecz jedynie skoncentrowanie sig na eterycz-
nym, niemalze biatym ciele kobiety, zasnutym przez przeswitujqcy welon. ,Jesien”
znajduje swojq analogie w pracy zachowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie.
W, Nimfie i satyrze (Jesier)” Axentowicz za jednakowo upozowang modelkq umiescit
ujetq profilem i fragmentarycznie posta¢ satyra w otoczeniu usychajqcej, brunatnej
ro$linnosci. Autor zdecydowat sie wykorzysta¢ w obrebie obrazu mitologiczng posta¢
kojarzong w popedem seksualnym, co dowodzi, ze pragngt podkresli¢ erotyczny
wymiar kompozycji. W prezentowanej Jesieni” ten literacki dodatek znikngt — w partii
ffa Axentowicz stworzyt zarzqcq sie oranzem kurtyne jesiennych lisci. Dynamiczne ujety
welon oraz liscie stwarzajq wrazenie jednakowego poruszenia, omiatania ich przez
wiatr, co nadaje kompozycji haptycznych wartosci. Z drugiej strony jej zalety sq czysto
wizualne — oryginalne zestawienie bieli ciata i oranzu obumierajqgcej natury tworzy

niepospolitq harmonie.
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Na balu maskowym

pastel/papier, 62 x 45 cm (w $wietle ramy)
sygnowany L.ér.: 'T. axenfowicz'

estymacja: 35 000- 50 000 PLN
8200 - 11 600 EUR

W twérczosci Teodora Axenfowicza $wietnie widoczne sq wplywy najwazniejszych tendencii
malarstwa ostatnich dekad XIX stulecia: monachijskiej tradycji Stimmungu, francuskiego impre-
sjonizmu, jak réwniez odkrywania przez artystéw nowoczesnych dawnych mistrzéw wioskich,
hiszpariskich i holenderskich. Marian Dienstl-Dgbrowa z perspektywy 1938 roku znakomicie
opisat istote pastelowych portretéw artysty: , Axentowicz zdobyt wczesnie tajemnice powodze-
nia przez wykwint kompozycji uktadu modela, wyczucie najwlasciwszego gestu i spojrzenia.

Dla kobiecego portretu stworzyt wiasng pastelowq technike i subtelnie przyciszone zestawienia
kolorystyczne gam. Jako tta uzywa czesto szarego papiery, z kidrego wylania sie leciuchno
rysunek. Rzucane niby od niechcenia kreski pastelowe tworzq rytmiczne akcenty tak charakfe-
rystyczne dla pastelowych dziet Axenfowicza. |(...) dbat przede wszystkim o malarskie zalety
kazdego portretu, $piewajqe kolorystyczng game na przedziwnie delikatnym poczuciu harmonii
kolorystycznej” (Marian Dienstl-Dgbrowa, Teodor Axentowicz 1859 — 1938. Katalog wystawy po-
$miertnej, Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie, 30 grudnia 1938 — 2 lutego 1939,
Krakow 1938, s. 6-7).

Prezentowana praca wyrdznia sie na tle wyrafinowanych i posggowych wizerunkéw modelek
ciekawq konwencjq portrefowq. Artysta skorzystat ze wzorca zaczerpnigtego ze sztuki dawnej,
mianowicie z antytetycznego sposobu zestawiania figur alegorycznych (mtodos¢ - staros¢, bieda
- bogactwo itd.). Nieznana rudowtosa kobieta zostata przez Axentowicza ujeta w profilu, patrzy
przed siebie, niby przecinajgc rame obrazu. W fle, od razu za glowq, spoglqada w kierunku widza
tajemnicza posta¢, Doppelgénger, czyli sobowtér uosabiajgey drugg nature modelki. Artysta formu-
fuje ,symbolistyczne” przestanie méwigce o niemoznosci przenikniecia doznah emocjonalnych,
zmysfowosci i przewrotnosci ludzkiej psyche. Kobieta w tle nosi pawie piéra oraz balowq maske.
Tym samym Axentowicz podejmuje populamy modernistyczny motyw maski i maskarady — figur
stanowiqcych formy, za kiérymi skrywa sie czlowiek w swej autentycznosci. Malarz zastosowat
bogatq i nasyconq palete barwng, uzywajqc, oprécz preferowanych przez siebie zgaszonych

i subtelnych tondéw, biekitu, zétcieni i zieleni.
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Pejzaz z Osieka, okoto 1910 r.

akwarela, gwasz/papier, 24 x 46,5 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany |.d.: UFatat Osiek'

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN
16 300 - 23200 EUR

- - “.'—i-..-

na odwrociu po$wiadczenie autentycznosci wystawione przez rzezbiarza Zygmunta Messera oraz
wiasciciela zakladu ramiarskiego Z. Kutrzebe: 1. 'Poswiadczam niniejszym, | ze obraz niniejszy
pocho- | dzi z moich zbioréw | i ze tenze nabytem oso- | biscie u $p. mistrza | Juliana Fafata.- |
Krakéw, d. 12/1. 1931 - | Zygmunt Messer'; 2. ,Potwierdzam autentyczno$é¢ | obrazu

J. Fafata ,Zima" | Z. Kutrzeba'; ponizej stempel:'Z. KUTRZEBA | KRAKOW | = Wigla 11 ='

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra Art, 20 marca 2016
- kolekcja prywatna, Polska









Hiroshige Ichiryusai, Wieczorny énieg w Uchikawa / Uchikawa bosetsu, z serii: Osiem widokéw z Kanazawa / Kanozawa hak kei,
ok. 1840 r. (2),druk (proces), drzeworyt, wys. 12.7 cm, szer. 18.8 cm., Muzeum Narodowe w Krakowie, nrinw. MNK VI-2631
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Dokument pozwalajgey na poruszanie sie obcokrajowca
po Japonii [dlaJuliana Fatata) na trasie Jokohama - Kobe
- Kioto - Jezioro Biwa; wazny na dwa miesiqce, Muzeum

Historyczne w Bielsku-Biatej, MBB/H-F)/2451

JULIAN FALAT

JAPONIZM STOSOWANY

W 1885 roku Julian Fafat otworzyt przed sztukg polskg nowe perspektywy i zaini-
cjowat nurt fascynacii artystéw nowoczesnych kulturg Dalekiego Wschodu. Wtedy

to wyprawif sie na najwazniejszq dla cafej jego twérczosci eskapade -, podréz
dookota $wiata”. Na zaproszenie mitosnika sztuki, podrézujqe drogg morskq i lgdowa,
wyruszyt z Marsylii do Neapolu, aby odwiedzi¢ Port-Said, Aden, Colombo, Singapur,
Hongkong i Jokohame. Z Japonii udat sie w droge powrotng do San Francisco, przez
Stany Zjednoczone przejechat kolejq, a ze wschodniego wybrzeza poplynaf do
Bremy.

W szkicach w tej podrézy Fafat reprezentuje postawe 'turysty'. Tworzy cykl akwarel
bedqcy wspomnieniem z podrézy. Nie interesujq go aspekty dokumentacyino-ba-
dawcze, nie obdarza swych prac na przyktad dodatkowymi wartosciami symbolicz-
nymi. Jest charakterystyczne, ze miejsce, z kiérego artysta malowat, niemal zawsze
znajdowato sie na poktadzie statku” - pisze o zachowawczej, ,turystycznej” postawie
Fafata Jerzy Malinowski (Jerzy Malinowski, Julian Fatat, s. 22). Prawdziwa przemiana
w stosunku do , kultury Innego” dokona sie w artyscie w Japonii. Fatat byt pierwszym
polskim artystq, kiéry dotart do , Kraju Kwitngcej Wisni”, zebrat tam kolekcje artefakiow

i zrozumiat lokalny obyczaj i twérczosé.

Dwustuletni okres izolacji Japonii, sakoku (z jap. zamkniety kraj), zakoriczyt sie w 1854
roku, kiedy na mocy trakiatu z Kanagawy zniesiono zakaz handlu ze $wiatem za-
chodnim. Dzieki femu Japonia zyskata dostep do surowcéw, co spowodowato rozwé)
techniczny i gospodarczy. Stany Zjednoczone i Europa otrzymaty nowy rynek zbytu,
ale tez wglad w dalekg, egzotyczng kulture. Wkrétce europejscy artysci odkryli drze-
woryty ukiyo-e, laleczki ningyd, dekoracyjne tkaniny, wachlarze, parawany, parasolki
i kimona. Zachwyt budzita barwnos¢ sztuki dalekowschodniej, jej antynaturalizm, ale

i paradoksalnie bliski stosunek japoriskiego ,artysty” do przyrody. Jego nieznajomos¢

naturalistycznych i akademickich konwencji, klasycznej perspektywy czy $wiatfocienia

zachecata modemistéw do przekraczania artystycznych granic. 15 lipca 1888 roku
Vincent van Gogh wyznawat w liscie do brata Theo: ,Podstawq catej mojej twérczosci

jest w pewnym stopniu sztuka japoriska”.

W podobnym duchu Fafat notowat: , Dla Japonii i Japoriczykéw zywie uwielbienie
wprost bezgraniczne”. W swoich , Pamietnikach” szkicowat wiasng wizje wschodniej
ekologiczne|” estetyki: ,Japonia jest swiatem wielkie] poezji, kiérej pefne sq tysigclet-
nie $wigtynie i cmentarze — wielkiej kultury przedziwnie artystycznego narodu. Jak arty-
ste-malarza, uderza mnie mglistos¢ krajobrazu, wytwarzajgea szczegélne perspektywy
i jakby niedopowiedzenia, dajqce szerokie pole wyobrazni artysty. (...) Caly naréd
stanowi tutaj jedno z naturg, kiérg opiekuje sie tak rozumnie i z takim poczuciem arty-
stycznym. Japoriczyk uwaza za szczyt szczgscia rozkoszowaé sie widokami gér, mérz,
jezior, skaf i wodospadéw |(...)" (Julian Fafat, Pamietniki, wyd. Il, Katowice 1987 s. 130,
128-129). Gdy artysta odwiedzat daleki kraj, miat 32 lata. Doswiadczenie tej podrézy
rezonowato w jego catej dojrzatej twérczosci. W syntetycznym uproszczeniu barwy

i rysunku oraz eksponowaniu koloru podobrazia krytyka artystyczna juz w epoce
rozpoznawata elementy japonizmu malarza. Szczegoélnie silnie watki dalekowschod-
nie artysta eksplorowat w panoramicznych akwarelowych, gwaszowych, pastelowych
i olejnych zimowych pejzazach. Catosciowe doznanie krajobrazu zamykat w ledwie
paru plamach bieli i bfekitu. Uimowat szczegéty, aby skoncentrowaé sie na jednym
tylko motywie, najczesciej wiigcym sie ornamentalng linig strumyku. Ponadczaso-

wa, przesycona spokojem medytacyjna wizja natury Fatata bliska jest poetyckiemu
odczuwaniu wschodnich mistrzéw malarstwa i drzeworytu. Twérey japoniscy nauczyli
malarza notacji emocjonalnego przezywania fenomenéw natury. W paradoksalnej
kombinaciji swobody twérczej i schematyzmu kompozycji, szerokich plam czystej
barwy oraz przestrzeni pustki, niezmiennosci $niegu i wartkiego nurtu rzeki wyrazafo sie

pragnienie artysty pochwycenia ,obrazéw przeplywajgcego $wiata”.
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

"Zywczanka", 1908 r.

akwarela, gwasz/tekiura, 94 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: JFafat 908"
na odwrociu 5 papierowych nalepek
wystawowych

WYSTAWIANY:

- Towarzystwo Przyjaciét Sziuk Pigknych
we Lwowie (data nieznanal)

- Towarzystwo Przyjaciét Sziuk Pigknych
w Krakowie, 1909, 1910

- Towarzystwo Zachety Szfuk Pieknych
w Warszawie, 1909

estymacja: 30 000- 45000 PLN
7000 - 10500 EUR

Cho¢ dziefo Juliana Fatata kojarzone jest przede wszystkim z krajobrazem i rodzajowq scenq z
polowania, nie nalezy zapominag, ze artysta byt réwniez utalentowanym portrecistq. Wizerunki
napotykanych ludzi tworzyt od zarania swojej twérczosci w latach 80. XIX stulecia. Fafat w technice
akwareli, ,na szybko”, potrafit uchwyci¢ charakterystyczny rys portrefowanego, stosujgc przy tym
niebanalne syntetyczne uproszczenie detalu czy wyrafinowane zesfrojenie barwne. Prezentowana
Zywezanka" zadziwia $miatym zakomponowaniem écigle wertykalnego podobrazia, brawuro-
wym ,rozmalowaniem” i jasng kolorystykg powodujgcq wrazenie skizenia sie materiatu spédnicy i
charakterystycznej dla kobiecego stroju ludowego z Zywiecczyzny kryzy.

W epoce , Zywczanka” byta wystawiana w Warszawie, Krakowie i lwowie. W 1909 roku przy
okazji pokazu akwarel artysty w warszawskiej Zachecie krytyka dostrzegta unikalny charakter jego
nowych prac: ,Wrazeniowiec z ogromnym 'poczuciem' natury, rozporzqdza Fatat nieokietznang
prymitywnosciq twérczej baterii. Odrzucajqce szczudta i prawidta akademickie, ma barbarzyniskg
odwage, dosadnos¢ iscie japoriskqg dawaé spowiedniczo, bezkrytycznie podmiofowe dokumenty
przyrody, biorge geneze swych wizji od przypadkowych wytonieni $wiatta. W produkeii tak odru-
chowo reaktywnej, nie z metody i sposobu powstatej, ale z nerwéw poczetej, muszq by¢ zatem
chwile odplywéw i przyplywédw. Stojqc z zasady wobec nowych zadar bez bagazu doswiadczen
przesziosci, salwuje tym $wiezos¢ i bezposrednioé¢ wrazen. Stqd niespodziewane zdobycze i wy-
nalazczos¢ intuicyjna, z drugiej strony chropowatoéé i nieudolnoé¢ szukania dziecigcio. 'Widziane'
absorbuje go catkowicie, a on przyjmuje i wehtania go z rozkoszq. Sztuka jego to bezposredniose
wezucia sie w 'widziane' i ukochanie 'widzianego" (Z. Pilawa [Zygmunt Zelistawski], Julian Fatat,

,Przeglad Krytyki” 1909, nr 3, s. 5-6).
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Portret Wiadystawa Nowotarskiego, 1923 r.

akwarela, pastel/papier, 48,7 x 41 cm

(w $wietle oprawy)

dedykacja l.d.: 'Kochanemu Panu Nowotarskiemu
ofiarowuije JFafat 1923

estymacja: 12000- 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

,Portrety malowane farbami przez Fatata sq ostatim
wyrazem akwareli. Mistrzem trzeba by¢ nie lada,
aby z chaotycznego na pozér zmieszania plam

i plamek réznobarwnych wydoby¢ twarz ludzkg
zywaq, uduchowiong, petng wyrazu wiasciwego

i temperamentowej odrebnosci”.

— WIKTOR GOMULICKI
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STANISLAW NOAKOWSKI
(1867 - 1928)

Widok na szczyt renesansowego kosciota, 1925 r.

akwarela, tusz/papier, 42 x 35 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany:

SN| 5[ VIl 25

na odwrociu okrqgta nalepka inwentarzowa opisana liczbg
141"

estymacja:  2200-3 500 PLN
600 - 900 EUR

39

HANS HAUSEREN
(XIX/XX w.)

"Lemberg" (Lwéw), 1916 .

akwarela/papier, 26,5 x 15,5 cm
(w éwietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Hans Hauseren'
oraz datowany i opisany |.d.:
'lemberg 1916."

estymacja: 800-1200 PLN
200 - 300 EUR



40

KACPER ZELECHOWSKI
(1863 - 1942)

Dziewczyna w chustce na glowie, 1919 r.

pastel/papier, 62,5 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany |.g.: 'Zelechowski | 1919"
na odwrociu piecze¢ sktadu przyboréw malarskich
Rézy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja: 1800-2 500 PLN
500 - 600 EUR

41

TADEUSZ RYBKOWSKI
(1848 - 19206)

Portret mgzczyzny z laskqg

akwarela/papier, 18 x 16,5 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Tadeusz Rybkowski'

estymacja:  1200-1800 PLN
300 - 500 EUR




42

ALFRED TERLECKI
(1883 - 1973)

Zimowy pejzaz tatrzanski, 1922 r.

akwarela/papier, 31 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'alfred Terlecki 1922'

estymacja:  1500-2000 PLN *
400 - 500 EUR

43

MIECZYSLAW SZCZERBINSKI
(1900 - 1981)

"Zakopane", 1938 r.

akwarela/papier, 29 x 47 cm (w $wiefle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany |.d.:
'MSzczerbinski 1938 | ZAKOPANE'

estymacja:  1200-1800 PLN *
300 - 500 EUR
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MIECZYSLAW SZCZERBINSKI
(1900 - 1981)

Géralka

pastel/papier, 61,7 x 46,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'MSzczerbirski'

estymacja: 2 800-4000 PLN *
700- 1200 EUR

45

STANISLAW GORSKI
(1887 - 1955)

Stary géral z fajkg

pastel/papier, 48,5 x 33,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'St. Gérski”!

estymacja:  1200-1800 PLN *
300 - 500 EUR




46

AUTOR NIEROZPOZNANY

TaAczqca para. "U Bulliera”, 1896 r.

otusz/papier, 20,4 x 14,6 cm (w $wietle oprawy)
datowany i opisany p.d.: 'u Bulliera | 1896.

Bal Bullier to sala taneczna w Paryzu zatozona
w pofowie XIX wieku i dziatajgca do 1940 roku.

estymacja: 500- 800 PLN
200 - 200 EUR

47

ADAM STYKA
(1890 - 1959)

Kobieta z dzbanem - szkic kompozycyiny

oféwek/papier, 13,5x 9,3 cm

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 500- 800 PLN
200- 200 EUR



48

ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Przy studni - karta ze szkicami

oftéwek/papier, 22,5 x 16,5 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'ak’

estymacja: ~ 600-1000 PLN *
200 - 300 EUR

49

AUTOR NIEROZPOZNANY
Profil kobiecy, 1925 r.

oféwek/papier, 32 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ! (w okregu] |
PARYZ | 1925'

estymacja: 700-1000 PLN
200 - 300 EUR
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50
JAN STYKA
(1858 - 1925)

Parga - pejzaz nadmorski

oféwek/papier, 27 x 41,5 cm
opisany p.sr.: 'Parga’
praca na dwdch kartach szkicownika artysty

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio z pracowni artysty
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 1 500-2 400 PLN
400 - 600 EUR

51

ANTONI TESLAR
(1898 - 1972)

"Krynica Morska" ("Na plazy"), 1960 r.

akwarela/papier, 26,5 x 37,5 cm (w $wietle
passe-partouf)

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ATeslar |
Krynica Morska | 1960'

opisany na odwrociu

estymacja: ~ 800-1200 PLN *
200 - 300 EUR



52

IRENA NOWAKOWSKA-ACEDANSKA
(1906 - 1983)

"Lwéw Kaplica Boiméw"

akwarela/papier, 28 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'l. NOWAKOWSKA - ACEDANISKA' i opisany
l.d: WOW | KAPLICA BOIMOW!

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wieden

estymacja: 700-1200 PLN ¥
200 - 300 EUR

53

HALINA BIALtOSZCZYNSKA
(1928 - 1997)

Stare domy w Kazimierzu, 1949 r.

akwarela/papier, 27,5 x 36,5 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'HBiatoszczynska

10.49'

estymacja:  1800-2500 PLN *
500 - 600 EUR



54

LUCJAN JAGODZINSKI
(1897 - 1971)

"Usmiech", 1933 r.

akwarela, otéwek/papier, 30 x 25,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'lucjan Jagodzirski | 33'
opisany na odwrociu: 'Uémiech | Cena - 100 ztotych' oraz
nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1933

estymacja: 2 500- 4000 PLN *
600 - 1000 EUR

55

KAZIMIERZ BIENKOWSKI
(1863 - 1918)

Martwa natura z lustrem, 1916 r.

pastel /tekiura, 62,5 x 46,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany |.g.:
[...) | K. Biekowski | 191&'

estymacja: 1 800- 2500 PLN
500 - 600 EUR



56

ANTONI UNIECHOWSKI
(1903 - 1976)

Garderoba damy

tusz/papier, 29 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.. 'AU'

POCHODZENIE:

- spuscizna po artyscie

estymacja: 2 200- 3 500 PLN
600 - 900 EUR

57

ANTONI UNIECHOWSKI
(1903 - 1976)

W staijni

akwarela, tusz/papier, 29,5 x 19,3 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.. AU’

POCHODZENIE:

- spuscizna po artyscie

estymacja:  2200- 3500 PLN
600 - 900 EUR
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Kobieta w czerwonej sukni

akwarela/papier, 62 x 62 cm
(w $wietle passe-parfout)
sygn. p.d. 'Kanelba'

POCHODZENIE:
- DESA Unicum, 17 wrze$nia 2015
- kolekeja prywatna, Polska

estymacja: 22 000- 28 000 PLN *
5100 - 6500 EUR
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EUGENIUSZ GEPPERT
(1890 - 1979)

Nad Sekwang, okoto 1957 r.

akwarela, gwasz/papier, 54 x 80 cm
(w $wiefle oprawy)
sygnowany p.d.: 'geppert'

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

estymacja: 16 000 - 24 000 PLN f
3800 - 5600 EUR

Eugeniusz Geppert nalezat do czotowych eksponentéw koloryzmu w malarstwie polskim XX
stulecia. Gtéwnym punktem odniesienia i zrédtem inspiracji malarza stata sie scena artystyczna
Paryza. Odebrawszy edukacje w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w latach 1925-28, dzigki
stypendium Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w Paryzu, wyjechat do Paryza i wystawiat swe
prace na Salonie Jesiennym i w galeriach Au Sacré du Printemps i Carmine. W kolejnych dekadach
rozwijat swojq twérczoéé, bazujge na doéwiadczeniach nowego klasycyzmu i sztuki francuskiego
koloryzmu. W 1946 roku zamieszkat we Wroctawiu, gdzie stworzyt na nowo uczelnie artystyczng
- Panstwowq Wyzszq Szkote Sztuk Plastycznych. Prezentowana praca jest pokfosiem wyjazdu
artysty do Paryza w 1957 roku, kiedy to zainspirowat sie dziefem Raoula Dufy'ego i ,kreskowym”
stylem jego malarstwa, kiéry konsekwentnie rozwijaf w kolejnych dwéch dekadach twérczosci.
Geppert przedstawit niemalze pocztéwkowy widok: panoramiczny kadr z lotu ptaka na lle de la

Cité, wieze Notre-Dame, wieze Eiffela oraz kopute Panteonu.






60

STANISLtAW BORYSOWSKI
(1901 - 1988)

"Stary kosciétek", okoto 1936 r.

olej/tekiura, 23 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany |.d.: 'Borysowski'

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych
w Krakowie, 1936

estymacja: 3200-4500 PLN *
800 - 1100 EUR



ol

ROMAN SIELSKI
(1903 - 1990)

"Jattanskie atrakcje”, 1960 r.

olej/papier, 43 x 56 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu opis w jezyku rosyjskim

WYSTAWIANY:

- Roman Sielski. Malarstwo, wystawa monograficzna,
Rostworowski Gallery, Krakéw 16 - 28 lutego 2001,
Galeria Czas, Bedzin, 3 - 16 marca 2001

LITERATURA:
- Roman Sielski. Malarstwo, katalog wystawy,
Krakéw-Bedzin 2001, poz. 12

estymacja: 9 000- 12 000 PLN
2100- 2800 EUR
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FRYDERYK PAUTSCH
(1877 - 1950)

Targ na konie

olej/tektura, 10 x 19 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany |.d.: 'FPautsch'

estymacja:  3200-4 500 PLN *
800 - 1 100 EUR

63

NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1968)

Matka Boska Pasterka

kredka/papier, 10,5 x 14,5 cm

na odwrociu okrqgta piecze¢ artysty:
'NIKIFOR MATEJKO KRYNICA - WIES |
ARTYSTA | MALARZ'

estymacja:  1200-2000 PLN *
300 - 500 EUR



64

FRANCISZEK TUREK
(1882 - 1947)

Zautek krakowski, 1914 r.

akwarela, tusz/papier, 28 x 20 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Franciszek
Turek | 1914

estymacja: 2 500-3 500 PLN
600- 1000 EUR



65

LUDWIK LILLE
(1897 - 1957)

Kobiety we wnetrzu, lata 50. XX w.

sangwina/papier, 31,4 x 40 cm
sygnowany |.d.: L. Lille'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

estymacja: 2 500-4 000 PLN *
600 - 1000 EUR



66

LUDWIK LILLE
(1897 - 1957)

Akty meskie w pejzazu

akwarela/papier, 22,7 x 30,8 cm
sygnowany |.d.: L. Lille'

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

estymacja: 2 500-4000 PLN t
500 - Q00 EUR



67

TADEUSZ KULISIEWICZ
(1899 - 1988)

Port w Concarneau, 1949 r.

tusz/papier, 21 x 28,5 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'Concamneau T. Kulis'
oraz dedykacja .d. oféwkiem: 'Bardzo kochanej
| Joli - Tadeusz | 11.5.52'

LITERATURA:

- poréwnai: Tadeusz Kulisiewicz. Zbiorowa
wystawa grafiki i rysunkéw, katalog wystawy,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zacheta, Warszawa 1952, poz. 82-87

estymacja:  2000- 3500 PLN *
700 - 1100 EUR



68

TYMON NIESIOLtOWSKI
(1882 - 1965)

tédki na plazy - szkic do akwareli, 1937 r.

otéwek,/papier, 20,5 x 28 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Tymon 1937

LITERATURA:
- zdjecie archiwalne akwareli przedstawiajqcej
- analogiczny motyw

estymacja: 2 800-4 500 PLN *
300 - 400 EUR



69

STANISLtAW DAWSKI
(1905 - 1990)

Erotyk

akwarela, tusz/papier, 16,5 x 24,5 cm

(w $wiefle passe-partout)

sygnowany cyrylicq wewnqirz

przedstawienia: 'ST'

na odwrociu na passe-partout pieczgtka
artysty: 'STANISEAW K. DAWSKI | POLOGNE'

estymacja: 1000-1600 PLN *
300 - 400 EUR

70

STANISLtAW DAWSKI
(1905 - 1990)

Erotyk

akwarela, tusz/papier, 17,3 x 27,2 cm

(w $wietle passe-partout)

sygnowany cyrylicg p.d.: 'ST'

na odwrociu na passe-partout pieczqtka artysty:
'STANISLAW K. DAWSKI | POLOGNE'

estymacja: 1000-1600 PLN *
300 - 400 EUR



71

MAJA BEREZOWSKA
(1898 - 1978)

Para w karczmie, 1970 r.

akwarela, dtugopis/papier, 21 x 29 cm
(w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'majaberezowska'
dedykacja p.g.: 'mifemu mojemu goscio-
wi | w dniu 27 XI 70 Panu Tadeuszowi

| Kwasniewskiemu w przyjazni | - maja
berezowska'

estymacja:  2500- 4000 PLN
600 - 800 EUR

72
LEO KAHN
(1894 - 1983)

Akt zenski lezqcy

akwarela, tusz/papier, 28,7 x 46,3 cm

(w $wietle passe-partout)

sygnowany |.d.: 'L. Kahn'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Leo Kahn. Retrospekiive, 10 maja -
21 czerwca 1981, Museum der Stadt Ulm

estymacja: 1800- 2500 PLN
500 - 600 EUR



73 74

JOSEPH PRESSMANE JAN KACZMARKIEWICZ
(1904 - 1989)

Pejzaz wiejski
Alegoria sztuki

akwarela/papier, 30,5 x 15,5 cm

(w $wietle passe-partout) tusz/bibutka, 25,4 x 8,7 cm
sygnowany p.d.: . Pressmane' sygnowany piérkiem p.d.: Jan Kaczmarkiewicz'
estymacja: 1200-1800 PLN * estymacja: 1200-1800 PLN

300 - 500 EUR 300 - 500 EUR



;
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JAN KACZMARKIEWICZ
(1904 - 1989)

Akt meski na tle fantastycznej architektury, 1948 r.

akwarela, gwasz/papier, 20,5 x 14 cm

(w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: Jan Kaczmarkiewicz' i opisany l.d.:
'W. 48' i gmerk autorski

estymacja: 2 000-3 000 PLN 1
500 - 700 EUR
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STANIStAW ELESZKIEWICZ
(1900 - 1963)

Skaczqcy ko

otéwek/papier, 19 x 25 cm

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 3 600-5000 PLN f
Q00 - 1200 EUR
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ZYGMUNT LANDAU
(1898 - 1962)

Karnawat dziecigcy, 1929 r.

akwarela, kredka/papier, 45 x 57 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'landau 29'

POCHODZENIE:

- lipert Gallery, Nowy Jork, 1997

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 8 500- 12 000 PLN *
2000 - 2800 EUR
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JOSEF PRESSER
(1907 - 1967)

Portret dziewczynki

gwasz, otéwek, pastel /papier,
205x 22 cm

(w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Presser’

estymacja: 1400-2000 PLN *
400 - 500 EUR

79

CHAIM GOLDBERG
(1917 - 2004)

Macierzynstwo

akwarela, tusz/papier, 58,5 x 44 cm
sygnowany |.d.:'CH. Goldberg'
oraz opisany po hebrajsku p.d.

estymacja: 2 500-4 000 PLN
600 - 1000 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
(1898 - 1978)

"Pod Wiedniem"

akwarela, dtugopis/papier, 27,5 x 19,4 cm
(w $wietle passe-partout)

sygnowany |.d.: 'maja berezowska'

i opisany p.d.: 'Pod Wiedniem'

estymacja: 2200-4000 PLN *
600 - 1000 EUR
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Scena z Taxco de Alcaron w Meksyku, 1952 r.

sangwina/papier, 31 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: . Zucker | Taxco 1952

estymacja: 2 800-4 500 PLN
700 - 1100 EUR
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Portret dziewczynki ze wstqzkg we wlosach

tusz/papier, 33 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: J. Zucker'

estymacja: 3 500-5 000 PLN
Q00 - 1200 EUR



Malwina de Brade, Siwy kor, 2016 .

MEODA SZTUKA

Aukcja 20 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiéw: @ — 20 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Ewa Partum, z cyklu: Samoidentyfikacja, 1980 .

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 15 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 5 - 15 listopada 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Maria Jarema, Formy, 1955 1.

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY

Aukcja 6 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 23 listopada - 6 grudnia 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Woiciech Fangor, Kompozycja, 1972 .

SZTUKA WSPOLCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 27 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 19 - 28 listopada 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna |A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 14 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 7 STYCZNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOIJNIE: 13 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LISTOPADA 2018
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasielewicz@desa.pl, 795 122 702

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA: 2 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 22 LUTEGO 2019
kontakt: Magdalena Ku$ m kus@desa.pl, 795 122 718







Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 21 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 14 STYCZNIA 2019
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 21 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 14 LUTEGO 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 6 GRUDNIA 2018

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 PAZDZIERNIKA 2018
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 11 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 4 MARCA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukeji: www.desa.pl



Udziat klienta w aukji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.

DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane

lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacije. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowq a frzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowe] ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeiji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoAczona w przedziale estymacii lub
powyzej gérnej granicy estymacii jest transakejq ostatecznq. Estymacie nie uwzgledniajq opfaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
r6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgniefa, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza o, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyine;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiggnefa poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowanq
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukeji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem do$wiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie byé wyczerpujgce, a w niektérych

przypadkach pewne fakly odnoszqce sie do kolejnych wiasciciel, ekspozycii oraz publikacji,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowuiqce taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$é oraz charakter aukeji, w ramach
ktérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow n'\eoprow‘\onych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezplainie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kidre mogq Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

- obiekly bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowane], jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5)0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeéé jest zawarta w przedziale przekraczajqeym réw-
nowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europeijskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcie.
Oplata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajgce elementy wytworzone z rolin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej sironie
infernetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wziqé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcie prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuie licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takiej sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zglaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika auvkeji niekiére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpézniej
godzing przed aukcjq wraz z informaciq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamos¢ osoby rejestrowanej ([dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukeji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacji przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesfa¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polgczy sie z klienfem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowad w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcijq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posiqpien przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilosci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1000

20000 - 30000 2000

30000 - 50 000 2000/5000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania auvkcjonera

. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukeji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opodznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami pfatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski zfoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsiqpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacie rozpairywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgce| pisemne
upowaznienie. Moze to nastqpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukeji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbidr osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udzialu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odsiqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, fi. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartoéci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoled lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie
jest rwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub op&znienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujqcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujqcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu avkeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyinego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpic¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujqey
i kupujqcy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca poéredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogfoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujqeych, kiérzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobicie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypefnic
formularz , zlecenie licytacii”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postqpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy starar, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wiekszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocziq, faksem badz e-mailem) albo dostarczone osobiicie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Dostarczone pézniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane

3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie h’cytowcc’ pomimo braku potqczenia. Jedli zaden limit nie jest okres’lony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
WyWO«OWCZq.

4) Podczas licytacji, zardwno osobistej, telefoniczne, jok i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujgey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, e oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylqcznie po sfronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbo\, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-

cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gnigcia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgeych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgew przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do fego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqcy, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
ciezeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé¢ kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyine;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostafo odpowiednim‘\ oznaczeniami (patrz: porograf 1 punkt 10 ,Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqey jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukciji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiv na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnosci obiekiu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiekiéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontaktowad sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgey
obciqzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki magazynowei. Po uplywie
30 dni od daty aukeji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiv, a takze cigzary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiekiu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujqeq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ lienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiekiu



pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcey, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowat obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odsigpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujge dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalonq przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywea pozostajgey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukcji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznosci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wym’ko|qcych z innych transakcji;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bgdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sig, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celow. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wigcej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ catkowita odpowiedzialnoé¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego \icy?u'\qcego za bledy w

trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiektu.
4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btad lub z winy umyslne|

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekfu

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniv praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowiqzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowiefif WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekidw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowanq powigkszong o opfate aukeyjng,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSC]

Przez autentyczno$¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wilascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: , przypi-
sywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét , Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkofa” bqdz ,nasladowca”;

e) obiektu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidfowe okreélenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazaf sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciv metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiekiu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupefniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Dawna. Prace na papierze * 573APPO58 ¢ 13 listopada 2018 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiécie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem \lcytoql, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby bylo to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomyftek.

Imig i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informaciq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gémego limitu. W przypadku zaistienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostafo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

| Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacii
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowéd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesytanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zrodia LI

zmailingu ||

od rodziny/znajomych |__J zimiennego zaproszenia |__|  innq drogq

DESA Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skladania ofert, aw szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacii handlowej drogq elekironiczng.

W\/RAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreglonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakladajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

* Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a iakze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie,
z kiérq w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowac, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegélowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicurn
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowane] kwoty powigkszonej
o optate aukeyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w ferminie 10 dni od daty
aukgiji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



ART
BOOKSTORE.

,DIEGO RIVERA. THE COMPLETE MURALS"

Imponujqcy album ,Diego Rivera. The Complete Murals” opu-
blikowany przez wydawnictwo Taschen, dokumentuje dziatal-
nos¢ artystyczng jednego z najbardziej znanych meksykarnskich
twércow - Diego Rivery. Wielkoformatowe freski i murale Rivery
prezentujq zycie klasy robotniczej w Meksyku, charakteryzuje
je bogata kolorystyka, linearyzm postaci oraz szczegétowosc.

Diego Rivera byt wybitnym malarzem sztalugowym, grafikiem,

ilustratorem, rzezbiarzem i architektem, a takze komunistg wal-
czqcym o prawa dyskryminowanych Indian i Metyséw oraz spra-
wiedliwos¢ i réwnosé spoteczng. Wobec ogromu i kunsztu jego

twdrczosci nie mozna przejsé obojetnie.

Wydawnictwo: Taschen

Cena: 690 zt

artbookstore.pl
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