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SZTUKA WSPOLCZESNA

INSTALACJE - ENVIRONMENT - NOWE MEDIA
AUKCJA 3 GRUDNIA 2020

CZAS AUKCJI
3 grudnia 2020 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 listopada - 3 grudnia 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Agata Szkup
tel: 22163 67 01, 692 138 853
a.szkup@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Rafat Czarnocki DZIAL IT
Dyrektor Finansowy ) )
r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotgbiowski

tel. 22163 67 85, 661 661703

Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIlI Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

Oktadka | poz. 205 Roman Opatka, “Detal 3546421 - 3562392" z cyklu “1965/1 - o0”, 1965 oktadka Il - strona 1 poz. 2016 Zbigniew Gostomski, Neon z cyklu “Dom”, 2002 strona2 - 3
poz. 209 Edward Krasifiski, “Interwencja AB”, 1981 strona 4 - 5 poz. 210 Stanistaw Drézdz, “Samotno$é”, 1969 strona 6 - 7 poz. 218 Jerzy Beres, “Swiatowid”, 1973 strona 8 - 9 poz. 226
Katarzyna Kozyra, “Piramida zwierzat”, 1993/2018 strona 11 - 12 poz. 210 Tadeusz Kantor, “Ptétno opakowane” z cyklu “Wszystko wisi na wtosku”, 1973 strona 13 - 14 poz. 223 Marek
Sobczyk, “Marel Duchamp” w cudzystowie (Odnalezienie zaginionego dzieta sztuki. Koto rowerowe 1913) strona 15 - 16 poz. 221, Dorota Nieznalska, “Ztota Krélowa”, 2009

strona 17 - 18 poz. 234 Robert Kusmirowski, “Makieta projektu rozbiérki’, 2010 strona 19 poz. 225, Krzysztof Wodiczko, “Instrument osobisty”, 1972/2016 strona 21 poz. 235, Marek
Piasecki, Bez tytutu strona 24 - 26 poz. 207 Ryszard Winiarski, “Gra nr 7, lata 70. XX w. strona 222 - 223 poz. 204, Bettina Bere$, “Po przyjeciu posprzataj jutro” - makatka, 2006 strona
224-oktadka Ill poz. 210, Mirostaw Batka, “Suczka”, fragment instalacji “Sprzedawca soli”, 1988 oktadka IV poz. 202, Maria Piniriska-Beres, “Egzystencjarium duzej 8 i matego 1", 1991
tytut aukcji Sztuka Wspotczesna. Instalacje - Environment - Nowe Media 3 grudnia 2020 ISBN 978-83-66734-17-3 kod aukcji 825ASW076 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864
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MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862
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JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

™= -

%

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu

M

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK

MALGORZATA
NITNER

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

JADWIGA MAJA
LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795 121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
7956121 675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717
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Althamer Pawet 233

Batka Mirostaw 220
Berdowska Tamara 217
Bere$ Bettina 204

Beres$ Jerzy 218

Chlanda Marek 222
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MARIA PININSKA-BERES
1931-1999

Kolaz, lata 90. XX w.

kolaz, otéwek, akwarela/papier, 20,5 x 26,5 cm
sygnowany na odwrociu: ‘M. Piniriska Beres'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 - 4500 EUR

Drobne prace na papierze, takie jak prezentowana, czgsto w postaci szkicéw, rysun-
kow i kolazy, Maria Piniriska-Beres wykonywata ,mimochodem, na czymkolwiek” - jak
sama pisata. Rysunek towarzyszyt realizacjom przestrzennym jako $lad kreatywnego
procesu. Stanowit narzedzie do przemyslen artystycznych decyzji, nie zas osobne
medium wyrazu ekspresji. Wyjatkiem byty instalacje o rysunkowym charakterze

oraz towarzyszace im szkice, ktére Piniriska-Beres zaprezentowata w 1994 na Miedzy-
narodowym Triennale Rysunku we Wroctawiu. Z biegiem lat, kiedy artystka zaczeta
spisywac wspomnienia i budowac refleksje wokdt swojej tworczej dziatalnosci, wiele
z ulotnych szkicédw potaczyta w kolaze.

Tworzac je na biezgco, artystka nie traktowata swoich prac na papierze w sposéb
réwnorzedny do innych srodkéw wyrazu twdérczego, nie opatrywata ich datami

i tytutami. Mimo to rysunek odgrywa zaskakujaco wazna role w giéwnym obszarze jej
tworczosci. Rysunkowa kreska w formie rytu w betonie pojawia sie w pracy ,Dama

z ptaszkiem” (1964). Rysunek pojawia sie w tez w formie odciskéw ciata w tworzonych
z papier maché gorsetach (w latach 60. i w 1972) czy jako fragment zdekomponowa-
nego kobiecego ciata (portret, tono, cieri biustu..) w ,Psychomebelkach”.

Czesto towarzyszy mu kaligraficzne pismo. W pracach z lat 70. pojawity sie rzezby

o charakterze rysunku w przestrzeni, powstaty tez studia do performanséw.
Przyjmuja formy konceptualnych szkicéw, czasem wykreséw, rzutéw czy studiéw
ruchu postaci w przestrzeni. Szkicowe w charakterze, czasem musnigte bieliznianym
rézem - wizytéwka Pinifiskiej, ujawniajg sposoéb, w jaki postrzegata forme, zawsze
nadrzedna w stosunku do stojacych za nig tresci, co sama wielokrotnie podkreslata.
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MARIA PININSKA-BERES
1931-1999

"Egzystencjarium duzej B8 i matego m", 1991

instalacja/szkto, ptétno, gabka, akryl
duza 3: 34 x 60 x 28 cm
mate m: 24 x 34 x 17 cm

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31200 - 40 100 EUR

WYSTAWIANY:

Maria Pinifiska-Bere$, wystawa indywidualna, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 1993
,Hautevolée”, Galerie Rahnitzgasse, Drezno, 1994

Maria Pinifiska-Bere$, wystawa indywidualna, VI Migdzynarodowe Triennale Rysunku, BWA
Awangarda, Wroctaw, 1994

,Egzystencjarium”, wystawa indywidualna, Galeria Studio, Warszawa, 1997

Maria Piniriska-Beres, wystawa retrospektywna, Bunkier sztuki, Krakéw, 1999

LImaginarium cielesno$ci”, wystawa indywidualna, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2012
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MARIA PININSKA-BERES
1931-1999

"Gotowalnia Ledy" z cyklu "Psychomebelki", 1974

olej, ptyta, ptétno, gabka, 80 x 138 x 90 cm
opisana wewnatrz kompozycji: '‘Gotowalnia Ledy'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
40100 - 53 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od rodziny artystki
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Xawery Dunikowski i uczniowie”, Muzeum im. Dunikowskiego w Warszawie,

Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 1975

,Rzezba roku 1974", Patac Sztuki, Krakow, 1975

.Wystawa laureatow nagrody krytyki”, Galeria Pryzmat, Krakow, 1976

Wystawa indywidualna, Galeria Krzysztofory, Krakow, 1980

LArtystki polskie”, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1991

,Voices of Freedom”, The National Museum of Women in the Arts, Waszygton, USA, 1991

Wystawa indywidualna, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 1993

Maria Piniriska-Bere$ 1931-1999, wystawa retrospektywna, Bunkier Sztuki w Krakowie, Krakow 1999
Maria Piniriska-Beres 1931-1999, wystawa retrospektywna, Galeria Bielska BWA w Bielsku-Biatej, 2000
Maria Piniiska-Bere$ 1931-1999, wystawa retrospektywna, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2000

LITERATURA:
Maria Piniriska-Beres 1931-1999, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie,
Krakow 1999, kat. 56, s. 48 (il.)
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Maria Pinifiska urodzita sie¢ w zamoznej rodzinie w Poznaniu. Za jej wychowanie
odpowiadat w gtéwnej mierze dziadek, niebywale silna osobowos¢, inzynier,
jeden z budowniczych Gdyni, prowadzacy prywatne przedsiebiorstwo - réwniez

w okresie PRL-u. Po Il wojnie $wiatowej rodzina przeniosta sie do Katowic. To wtasnie
stamtad mtoda artystka przeprowadzita sie do Krakowa, by podja¢ studia na Akademii
Sztuk Pieknych na Wydziale Rzezby w pracowni Xawerego Dunikowskiego.

Profesor szybko docenit talent Marii Piniriskiej. Jerzy Bere$ w 2008 mowit: ,Dunikowski
wybierat najlepsze projekty studentéw i decydowat, ktére majg zostac odlane.
Projekty Marii juz od poczatku, od kiedy robili$my podstawowe studium gtowy czy aktu,
byty przeznaczane do realizacji. W efekcie ja miatem podwdjng robote, bo tworzenie
rzezby to cieika, fizyczna praca, ktdrej kobieta moze nie podotac” (Dominika Buczak,
Rézowa rewolta, ,Gazeta Wyborcza”, 3 marca 2008). Sama Maria Piniriska wspominata:
,Wszyscy uwazali - ja réwniez - ze jesli kobieta chce studiowac i pracowac, to musi
sie mierzy¢ z mezczyznami. Musi by¢ od nich lepsza. Przyjetam kategorie, ktérymi
operowata sztuka akademicka” (Ibid.). Potem je odrzucita, ale to wtasnie Dunikow-
skiemu miata zawdzigcza¢ dbatos¢ o forme. W 1956 artystka otrzymata z rak stynnego
rzezbiarza honorowy dyplom.

Rok po studiach mtoda artystka wyszta za maz za kolege z roku, Jerzego Beresia.
Otoczona przez silne meskie osobowosci Piniriska wczednie poczuta, ze musi znalezé
wiasny, zupetnie odrebny sposéb artystycznej wypowiedzi. Jej pierwsza rézowa rzezba
powstata w 1957. Kolejne byty ,Rotundy” - masywne, betonowe konstrukcje skrywajace
subtelne, kobiece symbole. By wyzwoli¢ sie z fizycznego trudu, jaki wigzat sie z tworze-
niem betonowych obiektéw, artystka eksperymentowata z Izejszg forma. Na gliniane
modele naktadata mase z papieru i kleju. Zaschnigta skorupa byta lekka, ale twarda

i trwata. Z tej masy w 1965 powstat pierwszy gorset.

Gorset - narzedzie ciemigzenia kobiet - paradoksalnie byt krokiem w osiagnigciu
zupetnej artystycznej niezaleznosci. Stowami artystki: ,Uwazam rok 1965 za date,

kiedy zaczyna sie moja sztuka, ktdrg mozna okresli¢ jako kobieca. (...) W 1965 postano-
witam (...) catkowicie zerwac z rzezbiarskim materiatem i warsztatem” (Ibid.).

.Czy kobieta jest cztowiekiem” - to ostatni ,Gorset” Marii Piniriskiej-Beres. Ma ksztatt
stroju kapielowego z wyraznie zarysowanym ksztattem piersi, brodawek i pepka.

Na biatym tle odcisnigto dziesiatki rézowych pocatunkéw. Do rzezby przymocowana
jest tabliczka z napisem: ,Data produkcji... Data waznosci...2".
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M0J UROGZY POKOIK

Judy Chicago, ,The Dinner Party”, 1974-79. Fot. Creative Commons Maria Piniriska-Beres, ,Mdj uroczy pokoik” z cyklu ,Psychomebelki”, 1975.
Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie

,MOJ ‘UROCZY POKOIK’ JEST BIALY | ROZOWY, MIEKKI | TWARDY, ZABAWNY
| PRZEJMUJACY. BIALE SCIANY CHRONIA PIKOWANE KOLDRY NOSZACE SLADY
OBIJAJACYCH SIE O NIE CIAL MEZCZYZNY | KOBIETY. OKIENKO (JUDASZ?)
ZAPCHANO ROZOWYM JASKIEM, WNETRZE WYPELNIA ABSURDALNY NICZYM WIEL-
KA PAROWKA ROZOWY WALEK. POKOIK LALEK CZY AZYL SZALENCA? A MOZE CELA
WIEZNIA? (...) BEZ PROGRAMOWEGO NATRECTWA TA SZTUKA BARDZO WIELE MOWI
O ‘BYCIU KOBIETA'. BYCIU KOBIETA W ‘UROCZYM POKOIKU’, Z KTOREGO WYJSCIE
ZAGRADZA JEDWABNY SZNURECZEK".

MARIA POPRZECKA



Kolejnym waznym punktem na artystycznej mapie Marii Pinifiskiej-Beres byt cykl
.Psychomebelkéw” z drewna i papier maché. Najpierw byty stoty - takie jak ,Jestem
sexy”, zdobiony kobieca gtowa z kwiatkiem wystajgcym z ust i damskim udem

i biodrem w charakterze ,szynki”. Po ,stotach” przyszta kolej na kolejne ,Psychome-
belki” - ,Maszynka mitosci”, ,Szafka”, ,Rézowe zwierciadto”. Dowcipne i ironiczne,
ilustrowaty pozycje kobiet w meskim $wiecie. Kiedy kilkadziesiat lat pdzniej byta
zapraszana na feministyczne sympozja, zdumiona zauwazata, ze te same idee, ktére
frapowaty jg w korcu lat 60., pojawity sie w zachodniej sztuce feministycznej dopiero
dekade pdzniej. Pisata: ,Moje ‘Stoty” z elementami ciata kobiecego jako elementem
konsumpcyjnym pojawiaja sie w 1968 roku. Sztandarowe dzieto ruchu ‘Dinner party”
Judy Chicago jest datowane na lata 1974-1979!" (Ibid.).

W latach 70. rzezbiarka coraz czesciej w swojej twérczosci wykorzystywata nitke, igte
i maszyne do szycia. Przestrzer wspdinej pracowni zdominowat maz - dlatego rzez-
biarka i twérczyni instalacji musiata znalez¢é materie, z ktérej bedzie mogta tworzy¢
w malenkim mieszkaniu. Z biatego i rézowego ptétna tworzyta poduszki o réznych
ksztattach: weze, kotdry, waginy, meskie cztonki. Z formy tej sztuki Piniriska-Beres
uczynita gtéwny element swojego artystycznego programu. Z kobiecych czynnosci,
niedowartosciowanych i ukrytych, uczynita réwnorzedna forme wyrazu idei.

Pierwsze ,Egzystencjarium” powstato w 1971 jako szklany prostopadtoscian akwarium,
w ktérym artystka zamkneta, niby w odizolowanym habitacie, petne, kobiece usta

z papier maché, przyssane jak $limaki do przezroczystych $cianek. Artystka traktowata
.Egzystencjaria” jako bardzo osobiste wypowiedzi na tematy dotyczgce mitosci,
macierzynstwa czy agresji. Powstato ich zaledwie kilka: np. ,Podwdje egzystencjarium
duzej alfy i matego pi” (1988), ,Potwdr ujarzmiony” (1988), ,Podwdjne egzystencjarium
duzej bety i matego pi” (1992).

Kolejna dekada twérczoéci Marii Piniriskiej-Bere$ oznaczata performance. ,Zywy réz”
i ,Pranie” zdazyta zaprezentowac krakowskiej publicznosci tuz przed stanem wojen-
nym. Wraz z ogtoszeniem stanu wojennego dla Pinirfiskiej-Beres nastat trudny czas.
Zycie artystyczne koncentrowato sie w kosciotach, wystawy organizowano w para-
fiach. Rzezbiarka nie byta zapraszana do udziatu w nich, proboszczowie niechetni byli
feministce. Mijat rok za rokiem. Po raz pierwszy od ponad 20 lat porzucita réz.

W latach 90. powstawaty kolejne cykle: ,Okna”, ,Partytury”. Czesto eksploatowata
motyw wiezy. ,Dlaczego wieze? Bo sa, bo prowokuja, bo tak stercza” - zanotowata.
Powstata takze ,Infantka. Rotunda z dzwoneczkiem”, azurowa konstrukcja bedaca
nawigzaniem do ,Rotund”, ktére artystka rzezbita 30 lat wczedniej. Ze wzgledu na
swojg forme, wiele z jej dziet jest zagrozonych. Zaktadata, ze pamigc o performance
jest krétka, akceptowata ich dorazny charakter. O wiele bardziej martwito jg jednak to,
ze niszczyty sie rzezby. Miekkie, jasne, wykonane z delikatnych materiatéw. Trzeba je
byto czyscic, czasami naprawiac.

,Brakowato krytykéw, ktérzy potrafiliby oceni¢ i doceni¢ twoérczose zony” - mowit
Jerzy Bere$. ,Jej dzieta uchodzity za oryginalne, ale poboczne i kuriozalne.
Dunikowski przekazywat nam, ze w sztuce liczy sie tylko to, co ponadczasowe.

To byta nadzieja Marii”. ,Wybacz nam, Marysiu” - powiedziat podczas pogrzebu
rzezbiarki Zbigniew Warpechowski, artysta zaprzyjazniony z rodzing Beresiow.

Uwazat, ze talent Pinifiskiej nie zostat nigdy dostrzezony. Méwit réwniez: ,Maria Pinir-
ska-Bere$ byta osobg o zbyt wielkiej kulturze jak na czasy, w ktérych zyta. Nie potrafita
i zapewne tez nie chciata upomniec sie o nalezne jej miejsce w sztuce” (Ibid.).
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BETTINA BERES
1958

"Po przyjeciu sprzataj jutro”, 2009
mulina/kanwa Iniana, 49 x 63 cm

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:

,Sprawy prywatne”, Galeria Szara, Cieszyn, 2009

LSprawy prywatne”, Galeria Zderzak, Krakow, 2009

,Sprawy prywatne”, Galeria Entropia, Wroctaw, 2010

,Dwie babki”, Galeria Mieszkanie 23, Krakow, 2010

Makatki na ulicy Gtownej, V Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Efemerycznej ,Kon-
teksty”, Sokotowsko, 2015

.Dobrze juz byto”, BWA Olsztyn, 2016

,Moja mama urodzita si¢ w Poznaniu”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2018
Wypratam”, Galeria ogrodowa, Festiwal Otwarte Mieszkania, Krakow, 2018
Wypratam”, Galeria sztuki Wozownia, Toruri, 2018

~Wychowatam sie przy kuchennym stole pomalowanym
w pomarariczowo-czarne paski szerokosci 3 cm. Przy tym
stole toczyta sie wieczna dyskusja o sztuce, awangardzie

i najwyzszych wartosciach”.

Bettina Beres$
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Bettina Beres, ,Uczta”, 2017. Fot. Oskar Hanusek / dzieki uprzejmosci artystki




N

Bettina Beres przedstawia sie jako artystka, malarka, hafciarka. Wyszywane obrusy,
makatki, serwetki czy chusteczki to znaczaca czgs$¢ twoérczosci autorki.

Artystka umieszcza na nich zdania nawigzujgce do haset i sentencji wyszywanych
dawniej przez gospodynie domowe, gtoszace zyciowe prawdy, ktére powinna zna¢
kazda pani domu. Cho¢ tudzaco podobne, odwotujace sie do przyzwyczajen utrwa-
lonych przez lata, Jednak makatki Bettiny Beres sg inne. Zawarte w nich aforyzmy

z wielkim poczuciem humoru, celng riposta, komentarzem podszytym gorycza
odnoszg sig do sztuki, ktéra tworza kobiety. W 2016 Krystyna Czerni pisata w katalogu
wystawy ,Dobrze juz byto”: ,Hafty Bettiny Bere$ majg w sobie bezpretensjonalnosc,
szczero$¢ i humor - ostrze perswazji zwracajg ku nam samym, demaskujac ograni-
czenia w naszych gtowach, w mysleniu i postrzeganiu $wiata. Ignoruja poprawnosc,

mody i ideologie, spoteczne zaangazowanie i polityke. Jesli walcza - to z brakiem woli,

biernoscia i rutyna. Wytracaja z kolein myslenia. Zmuszajg do diagnozy i rewizji uczuc.
Przywracajg poczucie sprawczosci, wtadzy nad wtasnym zyciem”.

Bettina Beres tworzy obiekty, w ktérych zawarte sg anegdoty i wspomnienia z prze-
sztosci. Tworzac wyszywany pamietnik, w ktérym pokazuje najbardziej skrywane

i chowane w czelusciach pamigci zdarzenia i sytuacje. Co wazne, prébuje odwrdécié
ustalony przez lata porzadek. Nie idealizuje domowego $wiata, odkrywa sprzecznosé
miedzy tradycyjna makatkowa wizjg a rzeczywistoscia. Buntuje sie, ale swoj bunt
wyraza, postugujac sie haftowaniem, czynno$cig mozolna, wymagajaca cierpliwosci

i skupienia, a przede wszystkim jak wigkszo$¢ robotek recznych od wiekéw przypisana
do ,zajec kobiety”. Wyszywane makatki pojawity sie kilkukrotnie na wystawach z cyklu
,Sprawy prywatne”. Natomiast w 2018 na wystawie w Poznaniu artystka zaprezento-
wata prace, ktére nawigzywaty do wspomnien i opowiesci pochodzacych z czasow,
kiedy jej matka Maria Piniriska mieszkata w Poznaniu i po ktérych nie pozostaty zadne
materialne pamiatki. Bettina Beres pielegnowata opowiesci matki, nadajgc im mate-
rialne istnienie w postaci zdan wyszytych na tkaninie.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 3546421 - 3562392" z cyklu "1965/1 - ", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
na odwrociu dwie nalepki transportowe z Galerie Isy Brachot w Brukseli do Sao
Paulo i Tokio

estymacja:
2700 000 - 3500 000 PLN
601400 - 779 600 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
19. Bienal de S&o Paulo, 2.10-13.12.1987

LITERATURA:
19. Bienal de S&o Paulo 1987, Catélogo Geral, Sdo Paulo 1987, kat. 2, s. 218 (spis)

.Miatem juz trzydziesci trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia.
Pomyslatem, ze to wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju samobdjstwa.
Ten program mnie uratowat”.

Roman Opatka
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 1987108 - 2010495" i "Detal 2136352 - 2154452" z cyklu "1965/1 - " - ptyta winylowa

ptyta winylowa, 31,5 x 31,6 cm (wymiary oktadki ptyty)
wydawnictwo Rene Block, 1977

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

Zyciowy projekt Romana Opatki to forma konceptualnej instalacji, ktérej celem byto
uchwycenie czasu. Ptyta winylowa, prezentowana w niniejszym katalogu, stanowi
integralng cze$¢ pracy ,Detal 1987 108 - 2 010 495" i ,Detal 2136352 - 2154452".

Jej zawarto$c¢ to nagranie odczytywania przez artyste kolejnych liczb, ktére umiescit
na obrazie. Na wewnetrznej stronie oktadki czytamy: ,W mojej postawie, ktdra jest
programem na cate zycie, progresja rejestruje proces pracy, dokumentuje i okresla
czas. Wystepuje tylko jedna data - data powstania pierwszego detalu, idei
programowego liczenia.

Kazdy nastepny detal jest elementem jednej catosci. Oznaczony jest datg powstania
pierwszego detalu - 1965 otwarta znakiem nieskoriczonosci oraz pierwszg i ostatniag
liczbg danego detalu. Licze progresywnie od 1 do nieskoriczonosci, na jednakowych
formatach detali (z wyjatkiem kartek z podrézy) odrecznie, pedzlem, biatg farba na
szarym tle z zatozeniem, ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bielsze od
poprzedniego. W zwigzku z tym przewiduje dojscie do momentu, w ktérym detale
beda wyliczane bielg na bieli.Kazdy detal uzupetniony jest zapisem fonetycznym

na tasmie magnetofonowej oraz fotografig dokumentujacg moja twarz”.






OPALKA
1965/1- 00

Jatal LB -54452

OM RENE BLOCHK BERLIN

W MOJEJ POSTAWIE, KTORA JEST PROGRAMEM NA CALE ZYCIE, PROGRESJA REJE-
STRUJE PROCES PRACY, DOKUMENTUJE | OKRESLA CZAS. WYSTEPUJE TYLKO JEDNA
DATA - DATA POWSTANIA PIERWSZEGO DETALU IDEI PROGRESYWNEGO LICZENIA.
KAZDY NASTEPNY DETAL JEST ELEMENTEM JEDNEJ CALOSCI. OZNACZONY JEST DATA
POWSTANIA PIERWSZEGO DETALU - 1965, OTWARTA ZNAKIEM NIESKONCZONOSCI,
ORAZ PIERWSZA | OSTATNIA LICZBA DANEGO DETALU. LICZE PROGRESYWNIE
OD 1DO NIESKONCZONOSCI NA JEDNAKOWYCH FORMATACH DETALI (Z WYJATKIEM
‘KARTEK Z PODROZY’), ODRECZNIE PEDZLEM, BIALA FARBA NA SZARYM TLE,

Z ZALOZENIEM, ZE TLO KAZDEGO NASTEPNEGO DETALU BEDZIE O 1% BLEDSZE
OD POPRZEDNIEGO. W ZWIAZKU Z TYM PRZEWIDUJE DOJSCIE DO OKRESU, W KTO-
RYM DETALE BEDA WYLICZANE BIELA NA BIELI”.

ROMAN OPALKA



Program artystyczny Romana Opatki to jedno z najwazniejszych dziet
konceptualizmu. Jednoczesnie jest to tez doskonaty przyktad sztuki, ktéra
dalece wykracza poza ramy rozumienia poje¢ malarstwa i stanowi forme
artystycznej instalacji. Kazdy ,Detal” sktada sig z formalnego punktu wi-
dzenia z trzech elementéw: wielkoformatowych ptécien o ujednoliconych
wymiarach 196 x 135 cm, nagran audio, na ktérych artysta rejestrowat na
tasmie magnetofonowej recytowane na gtos kolejne liczby oraz fotograficz-
nych autoportretéw wykonywanych kazdorazowo po pracy, ktére po latach
w sposob najbardziej jaskrawy obrazujg uptyw czasu, dokumentujac zmie-
niajaca sie fizjonomie artysty. Zgodnie z zamierzeniem artysty wszystkie
prace z tego cyklu stanowig jedng cato$¢ opatrzong wytacznie jedng data.
Powstajace w ciaggu kilkudziesieciu lat prace, ktérej fragmenty odgrywaja
role artystycznych ,przyrzadéw” do odmierzania czasu. Réwnolegle do
obrazéw powstawaty rysunki otéwkiem na papierze - ,Kartki z podrézy”.

U zarania koncepcji programu stoi anegdota. W 1965 Roman Opatka czekat
na swoja partnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk w kawiarni w warszaw-
skim hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata sig juz dobrych kilkanascie minut
- dla zabicia czasu mtody artysta zaczat zapisywac na serwetce kolejne
ciagi cyfr. Opatka po latach wspominat: ,Miatem juz trzydziesci trzy lata

i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomy$latem, ze to wszystko nie ma
sensu. Bytem na skraju samobdjstwa. Ten program mnie uratowat”.

Rzeczywiscie, z przypadkowych notatek na kawiarnianych bibutkach zrodzit
sie wieloletni projekt, ktory stat sie prawdziwym dzietem zycia Romana
Opatki. Pierwszy obraz namalowany w ramach projektu ,Obrazéw liczo-
nych”, nazwany przez twérce ,Detalem”, znajduje sie w kolekcji Muzeum
Sztuki w todzi. To czarne ptétno o wymiarach 193 x 135 cm pokryte jest
biatymi liczbami: od 1 do 35327, zapisanymi kolejno w ciasnych rzedach.
Artysta kontynuowat zapis na kolejnych ptétnach, w dostowny sposéb nie
przerywajac podrozy ku nieskoriczonosci.

Spisywanie kolejnych liczb miato na celu odliczanie mijajacego czasu.
Zamystem byto niemozliwe, bo bezustanne liczenia do nieskoriczonosci.
Wszystkie ,Obrazy liczone” byty malowane na ptétnach o statych wymia-
rach 196 x 135 cm. Kazda kolejna liczba jest wieksza o jedna liczbe catkowitag
od poprzedniej, i tak ciagna sie bez przerwy z jednego ptétna na drugie.

Malarz, zaktadajgc $ciste reguty swojego tworczego procesu - takie jak
liczenie, wierzyt, ze poprzez powtarzalno$c i konsekwencje pracy jest

w stanie dostrzec procesy kierujace ludzkim zyciem. Opatka byt zafa-
scynowany dualizmem swojej artystycznej metody, z jednej strony zycie
autora zaanektowane jest w sama materig konceptu, a z drugiej skoriczone
prace stanowig ostateczny rezultat w wymiarze nieskoriczonosci zatozenia.
Powyzszy dualizm po$wiadcza wiara artysty w definicje zycia oderwanego
od $mierci. W 1972 artysta pisat: ,W mojej postawie, ktéra jest programem
na cate zycie, progresja rejestruje proces pracy, dokumentuje i okresla
czas. Wystepuje tylko jedna data - data powstania pierwszego detalu

idei progresywnego liczenia. Kazdy nastepny detal jest elementem jednej
catosci. Oznaczony jest datg powstania pierwszego detalu - 1965, otwartg
znakiem nieskoriczonosci oraz pierwsza i ostatnig liczba danego detalu.
Licze progresywnie od 1 do nieskoriczono$ci na jednakowych formatach
detali (z wyjatkiem Kartek z podrézy’), odrecznie pedzlem, biata farba na
szarym tle, z zatozeniem, ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie 0 1%
bledsze od poprzedniego. W zwiagzku z tym przewiduje dojécie do okresu,
w ktérym detale beda wyliczane biela na bieli”. Tuz przed $miercia, pod
koniec kwietnia 2011, kiedy w Berlinie otworzono wystawe Romana Opatki
zatytutowana ,Oktogon”, liczba, jaka artysta osiagnat w swoich ptdtnach,
byto 5 590 000. Jego marzeniem byto dojscie do siedmiu siédemek.

Miat to by¢ moment, w ktérym jak obliczyt, jego obraz stanie sie zupetnie
biaty. Tego celu nie udato sie jednak zrealizowac.



Cho¢ uciekaja tatwemu estetyzmowi, tatwo zachwyci¢ sie ,Obrazami liczonymi”
Romana Opatki. Imponujacych rozmiaréw program to niezaprzeczalnie najwigksze
osiggniecie w karierze tego artysty. Trudno tez o doskonalszy przyktad sztuki, bedacy
zapisem filozoficznej koncepcji opierajacej sie na doskonatej harmonii formy i tresci.
A owa koncepcja nieustannie zaskakuje widzéw od kilkudziesieciu lat, poruszajac
emocije i wyobraznie, pozwalajgc konfrontowac sie z wtasnymi przezyciami i pogla-
dami. Szczegdlne wrazenie przynosi pierwszy kontakt z obrazem. Przy pobieznym
spojrzeniu jawi sie widzowi jako monochromatyczna potac I$nigcych, rozwibrowanych
tondw jasnych szarosci. Dopiero blizsza obserwacja pozwala dostrzec uporzadkowane
szeregi biatych cyfr naniesionych na ciemna powierzchnie ptétna. Odkrywszy hip-
notyczne ciggi znakéw, dajemy sie pochtonag¢ odliczaniu chwil w sposéb, ktéry burzy
koncepcje przemijania oparta na logice czasu.

Juz najwczesniejsze prace tego artysty charakteryzuja sie sktonnoscig do geometrii,
ascezy i powtarzalnosci. Od najwczesniejszych lat odnajdujemy tez nieustanng daz-
no$¢ do odnalezienia koncepciji totalnej, a nastepnie formy, ktéra jej sprosta.

Dzieki temu dos¢ tatwo jest odnaleZzé w ceuvre Opatki prace, ktére bezposrednio za-
powiadaty cykl kolejnych liczb stawianych cienkim pedzelkiem na powierzchni ptétna.

W latach 1961-63 powstat cykl ,Chronomoéw”, ktéry bezposrednio odnosit si¢ do
wariacji na temat jednego modutu: punktu i linii. Niezliczone drobne wzory pokrywaty
catg kompozycje, tworzac powtarzalng i gesta strukture. Ascetyczne prace miaty hip-
notyczny, medytacyjny charakter. Nic nieznaczace moduty nabieraty sensu dopiero
ztozone w catos$é. ,Zaden z elementéw modularnych tych kompozyciji wyjety z catosci,
sam w sobie, nic nie oznaczat” - pisata Bozena Kowalska. , Tak i ziarnko piasku nie jest
ani pustynia, ani plazg. Dopiero w astronomicznych powieleniach okresla swoje miej-
sce i swojg role. Czy wiec istote jego stanowi ono samo, czy to, czym staje sig jako
drobina catosci? Podobnie z nieprzechowanych utamkéw sekund sktada sie uptyw
czasu. Poza fizykalng umownos$cig minut, godzin czy tysigcleci - w psychicznej sferze
ludzkich doznari - nie ma jednostek miary dla przemijania. Nie ma tez pojecia czasu
jako catosci. Punkty i kreski ‘Chronoméw’ Opatki stanowity pytanie o sens i wymiar
ludzkiego czasu, przeciwstawiaty nieokreslony jego wycinek - nieskoriczonosé trwa-
nia” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 18).

Cho¢ intencje odmierzania przemijania, o ktérej pisata Kowalska, dobitnie zaznacza
tytut omawianego cyklu, utworzony od stowa ,chronometr”, Roman Opatka nie zostat
zrozumiany. Doceniono przede wszystkim walory plastyczne, kojarzone nie z filozofia,
a unizmem Witadystawa Strzemiriskiego, a nawet op-artem. Zrozumiawszy to, artysta
porzucit ,Chronomy”, by znalez¢ bardziej wyraziste Srodki realizacji swojej koncepcji.
Po dwdch latach jej ucielesnieniem staty sie ,Obrazy liczone”.

Obecnie prace z cyklu ,obrazéw liczonych” naleza do najdrozszych dziet malarskich
na polskim rynku. W sierpniu 2019 krakowskie Muzeum Narodowe poinformowato,
iz otrzymato w depozyt prace z cyklu, ktérej deklarowana wartos¢ rynkowa

to 1,3 min euro, czyli ponad 5 min zt.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Gra nr 7" (Maszyna do obliczania rzutéw kostka), lata 70. XX w.

instalacja, 5 x 100 x 100 cm (wymiary najwigkszej czesci instalacji)

gra planszowa dla 2 lub wiecej graczy:

Maszyna do obliczania rzutéw kostka ztozona z 10 elementéw: 3 postumentéw,
3 taboretow, pudetka na elementy gry, planszy do gry, ruletki, wskaznika ruletki.
W pudetku z elementami gry instytucja w jezyku niemieckim i piony.

Wymiary poszczegdinych elementéw:

pudetko na piony: 24 x 24 x 24 cm

postument czarny: 62 x 30 x 30 cm

postument na element ruletki: 105 x 30 x 30 cm

postument na plansze: 30 x 104 x 104 cm

plansza: 5 x 100 x 100 cm

ruletka: 4 x 20 x 20 cm

wskaznik ruletki: 2 x 17 x 2,5 cm

trzy taborety z czarnym siedziskiem x 3: 45 x 41 x 41 cm (wymiary jednego elementu)
trzy siedziska taboretu: 6 x 39 x 39 cm (wymiary jednego elementu)

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 200 - 267 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne Winiarska

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dz

WYSTAWIANY:

Konstrukcja w procesie, £6d7 1981

Spotkanie ,Konstrukcja w procesie”, Monachium 1986
Kunststation Kleinsassen, Fulda 1986






Gry Ryszarda Winiarskiego stanowia jeden z najlepszych przyktadéw performa-
tywnej instalacji artystycznej w sztuce wspétczesnej. Od momentu powstania jego
pierwszych obrazéw z serii ,,Préby wizualnej prezentacji rozktadéw statystycz-
nych” w 1965 artysta opierat swoja twdrczos¢ na dwéch podstawach: geometrii

i przypadku (mechanizméw losowych). Na poczatku kompozycje wizualnie byty
stosunkowo proste i polegaty na zapetnieniu powierzchni kompozycji biatymi

i czarnymi kwadracikami. O uktadzie decydowat rzut moneta. Reszka mogta ozna-
czac biel, a orzet - czerii. W zaleznosci od strony, na ktéra upadta moneta, pole
kwadratu zamalowywane byto na wybrany kolor.

W ten oto sposéb to przypadek decydowat o ostatecznej formie obrazu.

Z czasem uktady staty sie duzo bardziej skomplikowane. Winiarski zaczat wprowa-
dzac trzeci wymiar, elementy lustrzane, jak réwniez zmieniat metode generujaca
przypadek - z monety na kosci do gry albo tablice liczb przypadkowych. Kostki do
gry odpowiednikéw liczb, ktére mozna wykorzysta¢ dla wzbogacenia powstaja-
cego obrazu. Zaktadajac na przyktad, ze liczby od jednego do czterech oznaczaja
kolor czarny, a tylko pigec¢ i szes¢ to biel, w rezultacie, najprawdopodobniej,
uzyskana zostanie przewaga czerni nad biela.

Obiegowa opinia o sztuce Ryszarda Winiarskiego definiuje ja jako pozbawiony
emocji obiektywizm. Tym, co poprzedzato proces twérczy, byto jasne wytyczenie
zasad, wedtug ktérych powstawato dzieto. Byty to ,reguty gry” majace decydujace
znaczenie dla realizacji. Przystgpujac do budowania rysunku, obrazu czy obiektu
przestrzennego, artysta w pierwszej kolejnosci ustalat zasady, wedtug ktérych
chciat postgpowac, swoiste ,,reguty gry”, aby ,,zaprosic¢ prosta zasade liczbowego
porzadku do udziatu w realizacji” (Ryszard Winiarski, Spojrzenie na twérczos¢,
[w:] Bozena Kowalska, W poszukiwaniu tadu - artysci o sztuce, Warszawa 2001,

s. 167). Zacytowany powyzej fragment wypowiedzi Winiarskiego sugeruje inng
interpretacje. Przypadek nie stanowi li tylko metody pracy, sposobu realizacji
celu czy ,opisu”. Jest on de facto aktywnym uczestnikiem gry prowadzonej przez
artyste. Przypadek jest ,,zapraszany” przez Winiarskiego do udziatu w prowadzo-
nym dziataniu. W rezultacie namalowanie obrazu przestaje by¢ punktem finalnym,
a stanowi tylko objaw jednego z etapéw przebiegu swoistego performance’u.

Dla performatywnego aspektu dziet Ryszarda Winiarskiego waznym rozwinigciem
staty sig realizacje powstajace po 1972, bezposrednio angazujace odbiorcéw.
Wiosna 1972 Winiarski przeksztatcit jedna z sal Galerii Wspétczesnej w Warsza-
wie w ,salon gier” towarzyszacy wystawie jego dziet. Widzowie mogli aktywnie
uczestniczy¢ w rozgrywkach, ktére zaproponowat im artysta. Efektem toczace;j sie
rozgrywki byty czarno-biate lub kolorowe uktady elementéw zapisywane

na planszach. Za kazdym razem rezultat wizualny sie réznit, gdyz powstat wskutek
odmiennego przebiegu gry odbywajacej sie¢ wedtug $cisle okreslonych przez arty-
ste regut. Artysta, analizujac wystawe z 1972, pisat: , byto to wazne doswiadczenie
w moich wéwczas o$mioletnich zmaganiach ze sztuka systemu i przypadku.

Gry w uproszczonej, a zarazem uogélnionej postaci ukazywaty zasade mojego
postepowania wobec wszystkich innych prac. Ujawniaty one po raz pierwszy

w dobitny sposéb to, co kryto sie za kazdym obrazem czy forma przestrzenng”
(Ryszard Winiarski, Forum, ,Projekt” 1978, nr 5, s. 50).



Eln Spieler nach dem &
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Wystawa w Galerii Wspoétczesnej otworzyta przed artystg nowe mozliwosci. Same gry
okazaty sie réwnie interesujace jak gotowe zapisy w formie obrazéw. Tworzone przez
Winiarskiego gry mozna byto prezentowac na wystawach, a przy okazji organizowac
akcje artystyczne. Twérca wyznaczat w nich jedynie reguty, natomiast to, co dziato sie
dalej, byto niezalezne od jego woli i intencji. Winiarski pisat: ,W wystawach, takich jak
‘Salon gier’ 1972, ‘Plakat autorski’ 1972, ‘56 x 5" 1974, ‘Stroboskop’ 1975, ‘Liczydta” 1975,
‘Anaglify” 1976, ‘Gry’ 1976, ‘Rysunki do kolorowania” 1976, staram sie przemienic¢ widza
w autentycznego partnera i wspottworce dzieta sztuki” (Ryszard Winiarski, Spojrzenie
na tworczosc, [w:] Bozena Kowalska, dz. cyt., s. 50).

Koncepcja ,Gier” opierata sie o klasyczny kanon gier planszowych zaréwno stra-
tegicznych, jak i losowych. Idea wybrana i stosowana przez artyste, wraz ze swoim
rozwojem, stata sie programem o najwyzszych walorach intelektualnych. Za jego
pomoca wyrazit che¢ podjecia jednej z najwazniejszych funkcji w sztuce wspot-
czesnej, nazwanej przez profesora Stefana Morawskiego ,moralno-intelektualng”:
JIntelektualna, gdyz prébuje okresli¢ i przedstawic¢ taka czy inng konstrukcje myslowa,
dazac do maksymalnego jej ujawnienia i zmuszajac odbiorce do $ledzenia meandréw
rozumowania, zdajac sie w duzej mierze na dobrg wole i wysitek widza. Moralna, gdyz
zasadniczym powodem i motorem dziatania jest nie tyle rozrywka intelektualna, ile
chec¢ wywotania w odbiorcy i sobie samym stanu zwatpienia, trwatej niepewnosci,
cheé stawiania na swojej drodze twaérczej ciggle nowych znakéw zapytania”.

Idea sztuki w przestrzeni publicznej, ktéra jest $cisle powigzana z danym miejscem
i jego mieszkaricami, jak podczas Sympozjum w Gorinchem, to wyraz kryzysu
modernizmu i rychtego nadejscia kolejnej ery — postmodernizmu. Naczelng myslg
stat sie wernakularyzm i subiektywnosc¢ jednostkowego, emocjonalnego spotkania
tworey i odbiorcy. Nadchodzit koniec ery niezachwianej wiary w linearny rozwoj
historii i wyzszo$¢ postepu technicznego. Role, ktérg dotychczas penit czas,
odmierzajgcy globalny postep, zastgpita idea myslenia przestrzennego.
Rozwigzania uniwersalne wyparta lokalno$¢ i jednostkowosé¢, w mysl filozofii Martina
Heideggera, Maurice’a Merleau-Ponty’ego czy Michela de Certeau. ,Gry” Ryszarda
Winiarskiego byty nie tylko dzietami sztuki, lecz takze manifestem wyznaczajgcym

ten przetomowy moment rozwoju mysli artystycznej Zachodu. Artysta stworzyt nowa
definicje swojej sztuki, zwrécona ku emocjom, zajmujgcym dotychczasowe miejsce
daznosci do obiektywnego pigkna. Idea partycypacji Ryszarda Winiarskiego, urzeczy-
wistniona w powstajacych od 1972 ,Grach”, bliska jest estetyce relacyjnej skonceptu-
alizowanej przez Nicolasa Bourriauda. Teoria estetyczna, ktéra powstata przeszto

20 lat pdzniej, w latach 90. XX wieku, zaktada oceng dzieta sztuki pod wzgledem
relacji miedzyludzkich, ktére obrazuje, podtrzymuije lub wytwarza. Artysci sztuki
relacyjnej za cel obrali nie prywatng i niezalezng przestrzen dzieta sztuki, lecz relacje
miedzy jego odbiorcami. Dzieto relacyjne i jego twdrca nie zajmuja centralnej pozycji
w doswiadczeniu odbiorcy, jak ma to miejsce w tradycyjnej sztuce, lecz staja sie
,katalizatorami” jego przezy¢. Podobnie u Ryszarda Winiarskiego - gtéwnym celem
,Gry” sa emocje, ktére przezywaja grajacy ze sobg widzowie-wspotuczestnicy.
Grajacy postuguja sie regutami stosowanymi przez artyste w jego sztuce. Tym samym
Winiarski stworzyt zasady i narzedzia, powstanie dzieta pozostawiajac odbiorcy, ktéry
uruchamia proces tworzenia, wchodzac w relacje z drugg osoba.

Th Fy
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Ptétno opakowane" z cyklu "Wszystko wisi na wiosku", 1973

instalacja/ptétno, wymiary zmienne

blejtram: 160 x 90 cm

sygnowany pieczecia autorska u dotu

na odwrociu dwie papierowe nalepki z Muzeum Sztuki w £odzi z opisem
obrazu w jezyku angielskim

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 200 - 267 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor - Emballages, Muzeum Sztuki w £odzi, maj-lipiec 1975
Tadeusz Kantor - Emballages, Kulturhuset, Sztokholm, czerwiec 1975
Tadesz Kantor. Emballages 1960-76, Whitechapel Art Gallery, Londyyn,
wrzesien-pazdziernik 1976

W marcu 1973 w Galerii Foksal odbyta si¢ wystawa Tadeusza Kantora zatytutowana

. Wszystko wisi na wtosku”. Do niezagruntowanych ptécien artysta przyczepit rézne
przedmioty: ztozony parasol, sztucznego gotebia, kawatek drewna czy fatdy luzno wi-
szacego ptdtna. Surowe ptétna niczego nie przedstawiaty, wystepowaty w roli niewiele
znaczacych rzeczy, o ktére mozna oprze¢ deske czy potozy¢ na nich kwiaty.

W katalogu Kantor umiescit sfingowany ,Wywiad z autorem obrazu”, w ktérym opisat
odpowiedzi i zachowanie artysty. Na marginesach umieszczono odreczne komentarze
Wiestawa Borowskiego i Andrzeja Turowskiego, ktére w reporterski sposéb odnosity
sie do znaczenia przedmiotu. Ow szeroko rozumiany przedmiot byt przez lata trescia
sztuki Kantora. Ze wzgledu na to, niemozliwym bytoby catkowite ,odprzedmiotowie-
nie” sztuki. Zamiast eliminacji, proponowat zepchna¢ przedmiot na skraj tradycyjnie
rozumianego obrazu, zlekcewazy¢ go i wyszydzi€. Serig obrazéw ,Wszystko wisi na
wiosku”, Kantor nie schodzit z drogi awangardy. Po doswiadczeniach dzieta otwartego,
probowat wréci¢ do dzieta autonomicznego, ,zamknigtego”.












~Wszystko wisi na wtosku” Tadeusza Kantora, Galeria Starmach, fot. Marek Gardulski



WLASCIWA TWORCZOSCIA

JEST STAN PLYNNY,

ZMIENNY,

NIETRWALY,

ULOTNY -

JAK SAMO ZYCIE.

NALEZY UZNAC ZA TWORCZOSC
WSZYSTKO TO, CO JESZCZE

NIE STALO SIE TZW. DZIELEM SZTUKI,
CO JESZCZE NIE ZOSTALO UNIERUCHOMIONE,
CO ZAWIERA BEZPOSREDNIE IMPULSY
ZYCIA,

CO NIE JEST JESZCZE ,,GOTOWE”
,URZADZONE”

,ZREALIZOWANE”.

MANIFEST ANTY-WYSTAWY TADEUSZA KANTORA, 1963
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Konczyta sie w $wiecie epoka sztuki ,informel”, wielka przygoda
naszego wieku.

Wielu jej malarzy z resztek $wietnosci, jak ze wspomnien
usitowato wysnuc¢ dalsze zycie nostalgicznych snow

o zapomnianych pejzazach i ludzkich postaciach, ktére
jak widma powracaty z odlegtej epoki.

Nie chciatem wspomnien.

Nie nadszedt widocznie jeszcze ten czas, gdy miatem
rozpocza¢ swa podréz do krainy przesztosci, gdy z czasu
przesztego, z jego nostalgig i daremnoscig miatem,

jak z biednych tachmanéw ,tworzy¢” tragiczny

obraz czasu terazniejszego.

Jeszcze nie poznatem wzglednosci czasu i jego ultimatum.
Pytatem sam siebie - ,czy mozliwy jest powrot
Orfeusza”. Z infernum. Tam, w moim , Infernum”
poczutem po raz pierwszy dotkniecie tej

Pieknej Pani - Smierci i jej wtadze, jaka sprawuje

nad sztuka. Nic nie byto bardziej wielkiego

i wspaniatego. W wiele lat pozniej miatem stanac
naprzeciw Niej, w Jej ,theatrum”.

Ewentualno$¢ powrotu do $wiata ,zewnetrznego” wydata mi sig
godng pogardy. Zbyt tatwa.

Byt to dla mnie dziwny czas, te lata. Jakby préznia,

w ktérej dokonato sie dla mnie co$ trudnego do
wyttumaczenia. Tam, w tym moim Infernum, stowo ,nic”
nabrato dla mnie niecodziennego, przejmujacego znaczenia.
To banalne i w zyciu codziennym zuzyte do cna stowo
stawiato tam swoje zwycieskie ultimatum.
NIEWYOBRAZALNOSC. Gubity sie rysy wizerunku,
ktéry polecat surowo uczyc sie jego szczegdtow.

Stary racjonalista mieszkajacy we mnie, chcac uniknaé
widoku GROZY tego krétkiego stowa, zastapit je

innym: OKOLICE ZERA.

Teatr moj tego czasu nazwatem zerowym.

Jakbym sie lekat wypowiedziec inne,

stojace za stowem ,NIC” - stowo: SMIERC.

Wtedy zrobitem moj pierwszy EM B AL L AG E.

Gdy wykonatem tak mi pézniej znany i méj wiasny GEST
wsadzajac do biednej torebki strzepy pomietego papieru
i czego$ tam jeszcze,

musiatem byé wewnetrznie gotowy nie powracac, jak
Syn Marnotrawny do dawno opuszczonego DOMU,

Z jego wszystkimi ,wizerunkami”,

z WIZERUNKIEM:

Matki, Ojca, Dzieci, Pséw, Zwierzat domowych,

Koni, Nieba za oknem, Laséw, Pagorkow, Drog,

sciezek, Chmur...

Wszystko to, tak drogie i piekne ,w zyciu”,

LW wizerunku” tracito wtedy dla mnie swoja prawde,
jakby przemawiato powtdrnie, jakby powtarzato.
Pamigtam dobrze owa chwile i ten pomiety papier i co$ tam
jeszcze.

Tadeusz Kantor, ,Komentarze intymne”, 1986-88, maszynopis Archiwum Cricoteki, s. 15
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Interwencja AB" - dyptyk, 1981

akryl, tasma klejaca/ptétno, 108 x 82 x 2,2 cm (wymiary kazdej pracy)

cze$¢ lewa sygnowana, datowana i opisana na blejtramie:
'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - B'

cze$¢ prawa sygnowana, datowana i opisana na blejtramie:
'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - B'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55700 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro”,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 26.04-15.08.2018

LITERATURA:
Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro, katalog
wystawy Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2018, s. 82-83 (il.)





















Instytut Awangardy - legendarne studio Edwarda Krasirskiego przy al. Solidarnosci w Warszawie, fot. Anna Kowalska
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Instytut Awangardy - legendarne studio Edwarda Krasiriskiego przy al. Solidarnosci w Warszawie, fot. Anna Kowalska
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Niebieska linia wigze sie z twércza postawa Krasinskiego , zycia

w sztuce”. Przebiegajac przez przestrzen zaréwno rzeczywista, jak

i wyobrazong, staje sie¢ metaforg dzieta sztuki bedacego zaréwno
realnym obiektem, jak i czyms$ funkcjonujagcym w przestrzeni wyobrazni.
Kolejnym aspektem jest niemozliwa do wyrazenia w sposéb uchwytny
wizualnie nieskoriczonosé¢. Jak méwi Krasinski: ,,[linial pojawia sie na
wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka. Ale na
pewno jest to Scotch blue, szeroko$¢ 19 mm, dtugos$é niewiadoma”.

Urodzony w 1925 w tucku Edward Krasinski byt jednym z najstynniej-
szych polskich artystéw. W Warszawie mieszkat od potowy lat 50.

Jego artystyczny debiut przypadt na poczatek lat 60. Pierwsza wystawa
artysty odbyta sie¢ w Galerii Krzywe Koto i w Krzysztoforach, gdzie po-
kazat ,,Przedmioty w przestrzeni” — minimalistyczne rzezby. W tamtym
czasie uprawiat tez surrealizm. Na plenerze w Osiekach w 1964 Krasiriski
zaprezentowat jedna z pierwszych prac w przestrzeni ,Dzida wieku
atomowego” - zawieszony miedzy drzewami obiekt przestrzenno-ma-
larski. W 1966 wraz z Wiestawem Borowskim, Mariuszem Tchorkiem,
Henrykiem Stazewskim i Anka Ptaszkowska zatozyt Galerig Foksal

w Warszawie, ktéra byta miejscem spotkar artystéw, ksztattujac
oblicze polskiej awangardy powojennej.

Instytut Awangardy - legendarne studio Edwarda Krasiriskiego przy al. Solidarnosci w Warszawie, fot. Anna Kowalska

Jego stynna niebieska tasma pierwszy raz za granica pojawita si¢ w 1970
na wystawie ,, 3éme Salon International de Galeries Pilotes” na dziedziri-
cu Musée d’Art Moderne da la Ville de Paris. W tym samym roku Krasiri-
ski uczestniczyt w Biennale w Tokio. Kiedy transport z pracami artysty
opdznit sie i wiadomo juz byto, ze nie dotrze na czas do Japonii,
Krasinski wystat do organizatoréw telegram w alfabecie Morse’a

o dtugosci 80 metréw z powtarzajacym sie piec tysiecy razy stowem:
blue. Tasma ta zostata wyeksponowana na Biennale w miejsce prac
Krasifskiego, ktére nie dotarty na wystawe. Miesiagc po wernisazu prace
Krasinskiego dostarczono na wystawe, a wtedy, zgodnie z instrukcja
artysty, tasme z telegramem zamknigto w gablocie z kuloodpornego
szkta i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.

Prace Edwarda Krasiriskiego z cyklu ,Interwencje” pojawity sie na
wystawach w MOMA w Nowym Jorku. Na przetomie 2016 i 2017 Tate
Liverpool zorganizowato duza retrospektywe artysty, ktéra obecnie jest
prezentowana w Stedelijk Museum w Amsterdamie. Prace Edwarda Kra-
sinskiego znajduja sig¢ réwniez w zbiorach migdzy innymi Centre Geor-
ges Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowym w Warszawie, Krakowie

i we Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w Lodzi i Galerii Narodowej w Pradze.
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STANISLAW DROZDZ
1939-2009

"Samotnosc”, 1969
tusz/papier, 40 x 40 cm

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
44 600 - 55700 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentyczno$ci Anny Drézdz

POCHODZENIE:
Galeria Esta, Gliwice
kolekcja prywatna, Niemcy

~Pojecioksztatty sg jednoczesnie tekstem i obrazem: konkrety-
zUjg plastycznie (graficznie) ksztatt materialny pojecia (...) sg wiec
merytorycznoformalnie syntetycznymi - jak ideogramy - kodyfi-
katorami rzeczywistosci, integrujgcymi nauke (matematyka, logika)
i sztuke (poezja, plastyka). Poprzez ekstremalnie uproszczony,
ascetyczny w tresci i w formie zapis mozna osiggng¢ maksymalny
efekt skojarzeniowy”.

Stanistaw Drézdz
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Tworczo$¢ Stanistawa Drézdza funkcjonuje w dziedzinie sztuki i jest zaliczana

do konceptualizmu. Jednak sam autor uwazat si¢ za poete. Zajmowat sie poezja
konkretna. Kierunkiem artystycznym, ktéry pojawit sie w 1953 na Zachodzie.

To poezja wizualna, charakteryzujaca sig tym, ze poematy majg posta¢ kompozycji
wizualnych, zbudowanych z uktadoéw liter i znakéw typograficznych, niepodporzad-
kowanych zadnym zwigzkom semantycznym czy syntaktycznym. Drozdz méwit, iz ,(...)
poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowaniu stowa. Wyizolowaniu go
z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywistodci pozajezy-
kowej, zeby stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie znaczyto. W poezji konkretnej
forma jest zdeterminowana trescia, a tres$¢ forma. Poezja tradycyjna opisuje obraz.
Poezja konkretna pisze obrazem” (Ewa Gorzadek, Stanistaw Dr6zdz, dostep: culture.pl,
grudzieri 2004/ listopad 2009). Pierwsze poematy konkretne tworzyt pod koniec

lat 60.; oficjalnie zadebiutowat w 1968 w nieistniejacej juz Galerii ,Pod Mong Lizg”

we Wroctawiu.

Stanistawa Drézdza fascynowaty stowa. Wyabstrahowane z kontekstu jezykowego, be-
dace autonomicznymi, wyizolowanymi z jezyka i rzeczywisto$ci tworami. Tak powstaty
,Pojecioksztatty”, ktére artysta zaczat tworzy¢ pod koniec lat 60. ,Pojecioksztatty”

sg czystymi stowami. Dzieki temu ich znaczenie jest mocniejsze niz stéw istniejacych
w powszechnym uzyciu, nie sg haznaczone zadnym warto$ciujagcym sensem. Sg jak
zawieszone w przestrzeni przedmioty, ktérych nie trzeba czyta¢, a wystarczy zoba-
czy¢. Nazwa wprowadzona przez artyste wywodzi sie od przestrzennego uformowania
stéw, cyfr, znakéw i doskonale oddaje sens dziedziny, ktdra sie zajmowat.

Droézdz aranzowat je w przestrzeni dwu- i tréjwymiarowej w mys| zasady, ze ,poezja
tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem”. W swoich pracach czgsto
odwotywat sie do metafory gry - przywotywanej zaréwno w kontekscie jezyka (jedng
ze swoich wystaw nazwat wprost ,Jezyk to gra”), jak i stricte egzystencjalnym, przypo-
minajacym nieco lejtmotyw Siédmej pieczeci Bergmana (prace Warcaby, Szachy).

Co wazne, Drézdz nie réznicowat stow-obiektéw typografig. W swoich pracach

i instalacjach wykorzystywat najpierw dwuelementowg czcionke maszynowa, a pézniej
prostg czcionke jednoelementowa.
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STANISLAW DROZDZ
1939-2009

"Samotno$¢" - maszynopis, 1969
druk/papier, 29 x 21cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentyczno$ci Anny Drézdz

POCHODZENIE:
Galeria Esta, Gliwice
kolekcja prywata, Niemcy

.By¢ miedzy w epoce nazbyt dostownej, litera po literze przypominac
0 zapominaniu w epoce historycznego koszmaru, wybierac to lub
tamto w epoce masowego sterowania wyborami, jakie odbywa sie

w reklamie, a nawet pisac biate na biatym i czarne na czarnym, inaczej
niz polityk, ktory deklaruje ze ‘biate jest biate” czarnymi literami

i inaczej niz modernistyczny artysta, pograzony w mistycznej adoracji
biatego kwadratu na biatym tle, pisac tak, budujac litery z liter stowa
nie - oto krytyczny potencjat pojecioksztattow Stanistawa Drozdza,
ktorego uruchomienie lezy oczywiscie ‘po stronie odbiorcy’, bo nikt
tego za nas nie zrobi. Pojecioksztatty, jak mowi artysta w cytowanym
wywiadzie, to ‘rzeczywiste ksztatty pojec¢’, czyli na pewno nie ksztatty
oczywiste - inaczej nie bytoby potrzeby nazywac je rzeczywistymi”.

Adam Szymczyk, ,,Wiecej znaczy, zanim znaczy”,
dostep: https://www.dwutygodnik.com/artykul/5866-wiecej-znaczy-zanim-znaczy.html2print=1
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STANISLAW DROZDZ
1939-2009

Zestaw 22 prac z cyklu "Kolejnosc¢", 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 132 x 166 cm (wymiary oprawy)
wymiary pojedynczej pracy: 29,5 x 21 cm

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
26 800 - 33 500 EUR

OPINIE:
do kazdej prac dotaczony certyfikat autentycznodci Anny Drézdz

POCHODZENIE:
Galeria Esta, Gliwice
kolekcja prywatna, Polska
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STANISLAW DROZDZ
1939-2009

"Data moich urodzin", 1975/2008
plexi, 8,5 x132,5 x 3,7 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
The Admirable Number Pi, Zak-Branicka Gallery, Berlin, 2015



)020546873049

~Poezja konkretna jako jezyk radykalnego skrétu stanowi sygnat,
impuls dla odbiorcy, od ktérego wktadu zalezy obfitos¢ odbio-
ru polegajacego na ‘tworzeniu tekstu poetyckiego’ torowanego
kanwa ‘zapisu’”.

Stanistaw Drozdz
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ALEKSANDRA SKA
1975

"Obiekt w posiadaniu®, 2012

instalacja/pianka z pamiecia ksztattu, aluminium
instalacja ztozona z trzech elementéw:

1.320 x 40 cm

2.272x20cm

3.208 x 14 cm

ed. 1/3

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

WYSTAWIANY:

Aleksandra Ska, Obiekt w posiadaniu, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan, 8.11.2012
Kanibalizm? O zawtaszczeniach w sztuce, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 7.03-31.05.2015

(Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Znaki Czasu, Torun, 11.04-17.05.2015

Aleksandra Ska, Dom muz, BWA, Jelenia Gédra, 13.11-13.12.2015

Dotyk, Galeria Miejska BWA, Kielce, 17.09-14.10.2016

Dotyk, Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz, 15.12.2016-29.01.2017









,Obiekt w posiadaniu” jest instalacja, ktéra kusi, aby jg dotknaé.

Autorka stworzyta ten obiekt wtasnie po to, aby zacheci¢ widzéw do
poznawania granic dotyku w kontakcie z rzezba eksponowang na wysta-
wie. Aleksandra Ska chciata zgtebi¢, jaka role odgrywa dotyk i percepcja
dotykowa w doswiadczeniu rzezby. Artystke do zajmowania sie tym
tematem zachecat zakaz dotykania dziet sztuki, ktéry jest respektowany
w wigkszos$ci muzedw i galerii sztuki.

Koncepcja ,Obiektu w posiadaniu” powstata w odniesieniu do istnie-
jacego dzieta ,Niekoriczaca sig kolumna” Constantina Brancusiego.
Rzezba powstata w 1920. Przedstawia minimalistyczng w formie kolumne,
prototyp jednej z czesci pomnika z Targu Jiu, bedacego jednocze-

$nie najwieksza rzezbiarska realizacjg plenerowa. Rzezba Brancusiego
znajduje sie w zrekonstruowanej przy paryskim Centrum Pompidou
pracowni artysty. Jednak wejscie do pracowni jest ostoniete gruba
pancerna szyba. Kolumny nie tylko nie mozna dotknaé, ale nawet nie
mozna do niej podejs$é. Dlatego kolumny Aleksandry Ska zostaty zro-
bione z pianki. Pianki - miekkiej, cieptej w dotyku, zapamigtujacej swoj
ksztatt, aby mozna byto jg bezkarnie przytula¢ i ugniatac. Dzieto autorki
przyciaga swoja forma wizualng, ale po blizszym podejsciu do instalacji
na widzéw oddziatuje réwniez jej haptyczny charakter. Dzieta haptyczne,
ktorych okreslenie pochodzi od greckiego haptein i oznacza chwyta-
nie, dotykanie, zrywaja z dotychczasowymi regutami odbioru sztuki.
Powoduja u widza koniecznos¢ zaangazowania percepcji zmystowej,
wrecz cielesnej.

Podkreslenie ,dotykalnosci” i dostepnodci instalacji ,Obiekt w posia-
daniu” podczas wystawy ,Kanibalizm¢ O zawtaszczeniach w sztuce”

w warszawskiej Zachecie 2015 zostato zaznaczone umiejscowieniem
pracy w przestrzeni galerii. Obiekt ustawiono tuz przy wejsciach do

sal wystawienniczych. Kazdy wchodzacy na wystawe musiat obok niego
przejé¢. ,Obiekt w posiadaniu” zostat zaprezentowany réwniez w 2015
na indywidualnej wystawie artystki ,Dom muz”, w ktérej zyskat nowe od-
niesienia. Wspominata o nich Monika Marciniak: ,Zestawione na nowo
prace, w obecnym kontekscie tworzg spdjng historie skoncentrowang
wokot tematéw opresji i dotyku, gdzie psychodeliczny przekaz miesza sie
z wysmakowanymi estetycznie obrazami. Mozemy odnie$¢ wrazenie, ze
artystka wcigga nas w pewien rodzaj stworzonego przez siebie ekspery-
mentu, ktérego stajemy sie czescig”.

Aleksandra Ska jest autorkg instalacji, obiektéw oraz filméw wideo.
Pracuje w Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale Malarstwa i Nowych
Medidéw, gdzie prowadzi Pracownig Rzezby i Dziatari Przestrzennych.

Jej prace byty prezentowane na wystawach miedzy innymi: ,Stan zycia.
Polska sztuka wspoétczesna w kontekscie globalnym” w National Art
Museum of China w Pekinie (2015), ,Kanibalizm? O zawtaszczeniach

w sztuce” w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie (2015),
,Korespondencje. Sztuka Nowoczesna i Uniwersalizm” w Muzeum Sztuki
Ms2 w todzi (2013). Aleksandra Ska byta trzykrotna stypendystka Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W 2013 roku byta rezydentka Triangle
Art Association w Nowym Jorku.

-

O zawtaszczeniach w sztuce”, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2015.

zejmosci artystki
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ARTYSTKA WYRAZR SPRZECIW
WOBEC WCZESNIEJ USTALONEGO
PORZADKU SZTUKI. PRZELAMUJAC
BARIERY, ZMIENIA POZYGJE WIDZA
L BIERNEJ NR AKTYWNR. TR ZRMIRNA,
NAKAZUJACA ZMIERZYC SIE
I WEWNETRZNYMI OGRANIGZENIAMI,
MOZE WYWOLYWAC U ODBIORCY
DYSKOMFORT".



iu”, fot. Krzysztof Kurtowicz,
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Konstrukcja, 2001

technika wtasna/ptdtno, 150 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBIGNIEW | GOSTOMSKI | 2001 | 150
X200 cm | Z. Gostomski'

estymacja:
95000 - 150 000 PLN
21200 - 33 500 EUR

~Rozwinieciem tematyki akcentujgcej zagadnienie szkieletu
obrazu, zatozenia stanowigcego schemat budowy obrazu byta
Konstrukcja z 1972 roku. U sufitu Sali w Galerii Foksal artysta
zwiesit drewniang konstrukcje, na podtodze wyrysowat biaty cien,
ktéry byt jednoczesnie odbiciem Swiatta padajgcego na zwieszo-
ny obiekt. Na $cianie natomiast umiescit zestaw zrytmizowanych
elementéw drewnianych, ktére poprzez utozenie réznicowaty
ptaszczyzne walorowo. Obraz wytaniat sie za sprawg drewnianej
konstrukciji z jej cieniem i refleksem $wietlnym”.

Lech Stangret






NI PRZEWIDUJE
KoilcA MALARSTWA,
_ SKORO ISTNIEJE PIGMENT"




Waznym punktem odniesienia dla Zbigniewa Gostomskiego zawsze byta refleksja
konceptualna nad sensem i strukturg wtasnej tworczosci. Artysta zapisat sie w historii
sztuki polskiej jako jeden z tworcow zwigzanych z nurtem konceptualizmu, a niektére
z jego prac powstatych w obrebie tego nurtu uwazane sa za klasyke gatunku, jak byto
w przypadku realizacji ,Zaczyna si¢ we Wroctawiu” z 1970 roku. Niemniej jednak przez
caty okres aktywnosci artystycznej réwnie waznym zagadnieniem byto dla Gostom-
skiego malarstwo, a punktem wyjécia jego konceptualnych realizacji czesto pozosta-
wat obraz malowany na ptétnie. Nawet doswiadczenie sztuki konceptualnej, niekiedy
dazacej do dematerializaciji obiektu, nie zawazyto na odejéciu artysty od tradycyjnego
medium malarstwa. Wrecz przeciwnie, z powodzeniem wykorzystywat je w swoich
konceptualnych realizacjach.

Prezentowane tutaj ptétno pochodzace z 2001 roku jest bezposrednim nawigzaniem
do jednej z wazniejszych prezentacji sztuki Gostomskiego z 1972 roku, majacej miej-
sce w warszawskiej Galerii Foksal, ktéra w pewien sposéb streszcza w sobie problemy,
ktére artysta podejmowat w catej swojej twdrczosci. Tak opisywat owg prezentacje
Lech Stangret: ,Rozwinigciem tematyki akcentujacej zagadnienie szkieletu obrazu,
zatozenia stanowigcego schemat budowy obrazu byta Konstrukcja z 1972 roku.

U sufitu Sali w Galerii Foksal artysta zwiesit drewniang konstrukcje, na podtodze wy-
rysowat biaty cieri, ktory byt jednoczesnie odbiciem $wiatta padajgcego na zwieszony
obiekt. Na $cianie natomiast umiescit zestaw zrytmizowanych elementéw drewnia-
nych, ktére poprzez utozenie réznicowaty ptaszczyzne walorowo. Obraz wytaniat sie
za sprawg drewnianej konstrukcji z jej cieniem i refleksem swietinym” (cyt. za: Lech
Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Radom 2012, s. 10).

,Zestaw elementéw drewnianych”, o ktérych pisat cytowany powyzej historyk sztuki,
stanowit ggometryczny wzér drewnianych listew umieszczonych na ptétnie - niczym
relief, ktory kilka dekad pdzniej artysta powtdrzyt jako ptaski wzér na obrazie - pre-
zentowanym w niniejszym katalogu. Wczedniej, w 1989 roku wykonat rysunek weglem,
na ktérym przedstawit analogiczna figure, a nastepnie w roku 2001 wykonat prezen-
towane tutaj ptétno. Jest ono zatem malarskim powtérzeniem tamtego, powstatego
w latach 70. XX wieku wzoru. Wéwczas byta to konstrukcja drewniana, stanowigca
cze$¢ instalacji wystawionej w Galerii Foksal. W prezentowanej w niniejszym katalogu
pracy tamta konstrukcja zostata przeformutowana na ptaski wzér i namalowana
czernig na ptétnie.

Sam artysta tak opisywat swoje dwczesne cele: ,Wystawitem konstrukcje drewniana,
zawieszona u sufitu w pomieszczeniu galerii, a na podtodze umiescitem biaty cien,
ktory byt zarazem odbiciem $wiatta o$wietlajacego te konstrukcje. Na $cianie umiesci- il o e
fem zestaw zrytmizowanych elementéw drewnianych na ptétnie. Elementy te, chod i i e
jednakowe, przez zmienne ich utozenie réznicowaty ptaszczyzne walorowo. (...)
Prace na wystawie nazwanej konstrukcja ukazaty to co nazywam szkieletem, czy tez
obrazem wewnetrznym i cho¢ formalnie nie byty malowane na ptétnie, byty malar-
stwem” (cyt. za: Zbigniew Gostomski. Stan rzeczy, Muzeum Sztuki w +odzi,

£6dz2 1994, s. 14).

Artysta prezentujac w galerii ,szkielety” obrazoéw, ich ,rusztowania” roztozyt zatem
obrazy na czesci pierwsze, wskazujac na rzadzace kompozycja elementy pionowe
i poziome, ktére organizuja tak przestrzen tradycyjnych ptdcien, jak i nasza percepcije.
W ten sposéb dokonat swoistej ekstrakcji podstawowych elementéw tworzacych ob-
razy, eksponujac je tylko w najprostszej geometrycznej formie, ponadto pod postacia
drewnianych rusztowan, a zatem w medium przekraczajacym tradycyjne malarstwo.

Jak miato sie okaza¢, te wizualng analize jezyka malarskiego artysta w koricu wykorzy-
stat w tradycyjnym medium, ktére w ten sposéb opisywat - a mianowicie powtdrzyt

tamten wzér na ptétnie. Wychodzac zatem od teoretycznej analizy jezyka, ktérym sie
postugiwat, zakoriczyt caty proces po latach zaprezentowana tutaj realizacjg malarska.
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Neon z cyklu "Dom", 2002
plexi, 80 x 70 cm

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 900 - 22 300 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad Rem, Radom 2012, s. 92-93 (il.)

Po roku 2000 powstat zbidr prac Zbigniewa Gostomskiego o wspdlnej nazwie ,Dom”.
Byt to cykl o charakterze otwartym, sktadajacy sie z wielu prac wykonanych w réznych
mediach: byty to rysunki pastelem na papierze, szkice weglem czy tuszem, a takze
seria efektownych neondw. Wszystkie charakteryzowaty sie formalng prostota: za
pomoca linii utozonych wewnatrz prostokata artysta nakredlit zarysy architektury,
obrazy tytutowego domu. Za kazdym razem postuzyt si¢ liczbg od kilku do kilkuna-
stu prostych, ktére na monochromatycznym tle przedstawiajg w sposéb niezwykle
oszczedny widoki architektury, w ktérej daje sie rozpoznac widziany w przekroju
dwuspadowy dach lub drzwi. Jest to zatem obraz domu niezwykle oszczedny

i bazujacy na wizualnych skojarzeniach, przywotujacy jezyk piktogramow.

Niewielka liczba prostych w obrebie monochromatycznego, ,pustego” pola obrazo-
wego, za kazdym razem utozonych w inna figure, ktérg mimo wszystko daje sie
rozpoznac jako dom, moze by¢ traktowana jako artystyczne ¢wiczenie.

Kolejne obiekty z cyklu majg charakter wariacji na ten sam temat.

Wspomniany cykl interpretuje sie w kontekscie $sredniowiecznej maksymy, na ktéra
powotywat sie Gostomski, ukazujgcej artystyczng doskonatosé jako sprawe swietnego
opanowania formy. Zwraca sig¢ wéwczas uwage, ze od wiekéw umiejetnosc postugi-
wania sig proporcjami wywiedzionymi z matematycznych obliczers pozostaje waznym
sposobem uzyskiwania wizualnej harmonii i artystycznej jakosci. Podobne ¢wiczenie
z kompozycji zdaje sie praktykowac we wskazanym cyklu Gostomski, w ktérym

raz za razem podejmuje motyw architektury zbudowanej z najprostszych elementéw,
niezmiennie dajacej jednak efekt wizualnej iluzji, w ktdrej daje sie rozpoznac

motyw budowli.












Zbigniew Gostomski, fot. Archiwum Muzeum Sztuki w todzi
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Instalacja przestrzenna, 2008
instalacja/metal, plastik, 250 x 100 x 70 cm

estymacja:
24 000 - 40 000 PLN
5400 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Idea a forma”, wystawa indywidualna w ramach Migedzynarodowego Festiwalu Socha a
Objekt XXI, Polski Instytut w Bratystawie, 2016

.Malarstwo i obiekt”, wystawa indywidualna, Galeria Miejska BWA, Bielsko-Biata, 2014
,Samotnos¢ w sztuce”, wystawa zbiorowa, Galeria ABC, Poznari 2008









Tamara Berdowska zaliczana jest do grona twérczyn dziatajgcych w obrebie abstrakciji
geometrycznej. Autorka tworzy kompozycje przestrzenne poprzez natozenie na
siebie duzej liczby kawatkéw folii, na ktérych to powierzchniach rysuje figury geome-
tryczne. Nierzadko postuguje sie dtugo schnacymi farbami, a takze wielokrotnie
poprawia zarys dodatkowymi pociaggnieciami pedzla. Realizacje w petni mozna ogla-
dac dopiero po umiejscowieniu w przestrzeni - w momencie, gdy wszystkie elementy
nachodzac na siebie, prezentujg petng przestrzennos¢ pracy. Sekwencje powta-
rzalnego motywu, uchwycone na foliach i powieszone, daja ztudzenie ruchu, a takze
wciagajg widza do $rodka. Eksploatowanie mozliwosci ptynacych z powielania,
geometryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywac jako potrzebe porzad-
kowania, dyscyplinowania otaczajacej rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie
réwnowagi i bezpieczeristwa z nich ptynacych.

Tworczos¢ Tamary Berdowskiej wpisuje sie w tradycje sztuki tworzonej w konwen-
cji abstrakcji geometrycznej. Jednoczesnie realizacje malarskie artystki cechuje
niezwykle innowacyjne podejscie, ktére wyréznia tworczynie nie tylko na rodzimej
scenie artystycznej, lecz takze miedzynarodowej. Jak stwierdza Jolanta Antecka:
,Tamara Berdowska od debiutu przekonuije nas, ze abstrakcje geometryczna wciaz
mozna uprawia¢ tworczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wieloczgsciowe rysunki
przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji)
zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle
tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska
Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakow 2015, s. 28).
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JERZY BERES
1930-2012

"$wiatowid", 1973

drewno, taricuch, olej, 160 x 92 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu: 'SWIATOWID | 1973 | Beres'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55700 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aktuele Kunst uit Polen, Galerie de Zonnewizjer, Eidhoven Gemeentelijke van
Reekum Galerij, Apeldorn Cultureel Centrum de Beyard, Breda Bruggebouw
Centrum de Weyert, Emmmen Rijksmuseum twenthe, Enschede, 1975

Jerzy Beres, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1989

Jerzy Bere$, Galeria BWA, Lublin, 1990

,283 x100 x 27,12 x 6 x 5, Atlas Sztuki, £6dz, 10.03-30.04.2017
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Maria Piniriska-Bere$ wraz z mezem Jerzym Be

ﬂ

osci Bettiny Beres






ey ' -

Jerzy Bere§ i dziewczyny ( sSrodkowa to Masza Potocka), ,,Kaséwnik gazetowy”, 1968

fot. hi dzify, dzieki zejmosci Bettin Berﬁ' ' 4
z archiwum ro zﬁ\/‘ zieki uprz j_ y o3




Jerzy Bere$ byt jednym z najbardziej wszechstronnych artystéw wspotczesnych

i inicjatoréw wydarzen kulturalnych, autorem licznych wypowiedzi i tekstéw teore-
tycznych. Urodzit sie w Nowym Saczu. W 1956 ukoriczyt krakowskg Akademie Sztuk
Pieknych w pracowni Xawerego Dunikowskiego, gdzie studiowat wraz ze swoja przy-
sztg zong, Marig Piniriskg-Beres$. Podobnie jak inni studenci wielkiego mistrza rzezby
- m.in. Chromy, Slesiriska i Zbrozyna - Bere$ odszedt od postkubistycznej formy
profesora, poszukujac ekspresji w formie biologicznej, organiczne;j.

W 1968 artysta wprowadzit wtasne nagie ciato w obreb swoich dziatan.

Jego akcje ,Przepowiednia |” i ,Przepowiednia II” miaty charakter profetyczny.

Byt pierwszym rzezbiarzem przyjetym do Grupy Krakowskiej. Stabilne, scalone bryty
przypominaty ludzkie figury. Mimo konkretnosci i bezpretensjonalnosci artysta nadat
im magiczny, tajemniczy sens.

Juz w poczatkach swojej twérczosci Bere$ zmierzat do podwazenia statusu rzezby
jako jednorodnego i skoriczonego dzieta. Wprowadzit asamblaz, ktérego celem byto
zaangazowanie widza do ,uruchomienia” dzieta. Tego typu praca jest ,Swiatowid”,
ktora stanowi ruchoma instalacje z obrotowymi elementami - w tym przypadku jest
to gtowa tytutowego Swiatowida. W ruch wprawié ja mozna po pociggnieciu docze-
pionego do pracy taricucha.

Tym samym, w dziele takim jak ,Swiatowid”, akcja i dziatanie staje sie czescig ekspo-
natu. Kolejng warstwe znaczeniowg stanowig symbole. Alicja Kepiriska w 1981 pisata:
,Sg one jak gdyby prastowiariskimi lub prymitywnymi chtopskimi narzedziami, a zara-
zem $wiadectwem wcigz aktualnej sktonnosci cztowieka do wyrabiania przedmiotow,
niezaleznie od ich celowosci. S3 bowiem jednoczesnie te ‘narzedzia’ na sposéb
dadaistyczny nieuzyteczne, podobnie jak konstruowane réwnolegle przez Beresia
groteskowe pojazdy” (Alicja Kepiriska, Nowa Sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978,
Warszawa 1981, s. 98). W przypadku prezentowanej pracy kluczem interpretacyjnym
jest tytutowa postaé Swiatowida, zwyczajowo przedstawianego jako postaé o czterech
twarzach skierowanych w cztery rézne strony. Swiatowid Beresia ma tylko jedna
twarz, a pradawnym bogiem staje si¢ dopiero po wprawieniu w ruch.

Podstawe stanowi réza wiatréw.

Jerzy Bere$ realizowat przede wszystkim rzezby, akcje i performance, w ktérych wy-
korzystywat stworzone przez siebie konstrukcje z drewna. Instalacje powstawaty nie
poprzez konstruowanie, lecz raczej klecenie, wigzanie, ,mocowanie”. Bryty przypomi-
najace ludzkie figury byty przeznaczone gtéwnie do ustawiania w przestrzeni otwartej
i do ogladania ze wszystkich stron. Wykonane z drewna, ktére wtasnie wéwczas stato
sie dla Beresia podstawowym surowcem rzezbiarskim, charakteryzowaty sie dbatoscig
o forme: doktadnym modelunkiem i precyzyjng obrébka powierzchni.

Wypowiedzi Jerzego Beresia najczesciej miaty charakter politycznych, kontestuja-
cych PRL-owska rzeczywistos¢ manifestow - gtosit wyzszos¢ ,aktu tworczego” nad
przedmiotem. Sztuke tego artysty najczesdciej odczytuje sie przez pryzmat metafory,
niedopowiedzenia, ztozonej symboliki (czesto o biograficznej proweniencji) oraz
kulturowych klisz i skojarzer. W dwa lata po ukoriczeniu studiéw miat juz pierwsza
indywidualng wystawe w krakowskim Domu Plastykéw. W 1960 rozpoczat tworzenie
drewnianych form rzezbiarskich, ktére sukcesywnie redukowat i upraszczat. W cyklu
Wyrocznia” zapoczatkowanym w 1967 po raz pierwszy wykorzystat znalezione w polu
kamienie, sznury konopne, fragmenty jutowych workéw, drewnianych gatezi i skorza-
nych rzemieni. O sztuce Beresia tak pisat Andrzej Oseka: ,Nieoczekiwany kierunek
nadat ludowosci pod koniec lat sze$¢dziesigtych Jerzy Beres: poczat tworzy¢ ksztatty
przypominajace zabawki jarmarczne powiekszone do nieprawdopodobnych rozmia-
réw, przedmioty - niby studzienne zurawie, widomie absurdalne. Tak jakby artysta
chciat potaczy¢ dostojenistwo i szlachetno$¢ drewnianych zgrzebnych ksztattéw

z surrealistycznym humorem. Dalsza ewolucja sztuki Jerzego Beresia doprowadzita
go do konceptualizmu, jednak duch owej sztuki pozostat ten sam: powtarzajg sie

tu czynnodci uroczyste, jak krajanie chleba, rozlewanie wina. Poczatkowo wydawa-

to sie to zbyteczne i pretensjonalne: taki stosunek do dzieta rzezbiarskiego, ktéry
wykraczatby poza czysta kontemplacije, ktory bytby czyms wigcej (a w kazdym razie

- czyms innym) niz tylko ogladaniem eksponatu” (Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki,
Wspotczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 13-14).






= J..
== Ty



219 ¢

KOJI KAMOJI
1935

"Lodz", 1986

drewno, papier, 31x 90 x 190 cm

instalacja ztozona z trzech elementéw:

todzi i dwdch kwadratowych kartonéw o wymiarach 44 x 44 cm

sygnowany, opisany i datowany: 'KOJI KAMOJI | "tODZ" | 1986’

kartony opisane od spodu: 'fragment do instalacji "£6dz" 1986 | Nr 1. | Koji Kamoji'
oraz 'fragment do instalacji "£6dz" 1986 | Nr 2. | Koji Kamoji'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33500 EUR

WYSTAWIANY:

,Koji Kamoji. W ciszy”, wystawa indywidualna, Galeria Dziatari, Warszawa, 1986
,Koji Kamoji. Dziura - wiatr - kamienie”, wystawa indywidualna, Muzeum Sztuki
w todzi, £6dz, 24.07-26.08.1990

Koji Kamoji, wystawa indywidualna, Kunstmuseum Kloser Unser Lieben Frauen,
Magdeburg, 23.03-23.06.2013




,Moja praca podobna jest w formie do pracy urbanistyczne;j.
Wazne tez sg dla mnie rozstaw, ciezar, faktury i tto powierzchni

- tylko cel jest dla mnie odwrotny niz w urbanistyce. Nie chodzi
mi o budowanie czegos nowego, lecz odnalezienie i utrwalenie
rzeczy, o ktérych zapominamy, i $wiata, od ktérego sie oddalamy.
Chciatbym znalez¢ takg forme, aby uzyskac ich obecnosc¢”.

Koji Kamoji






Koji Kamoji jest artysta, ktdry na przestrzeni lat konsekwentnie realizuje opisany
powyzej cel - opowiada o przesztosci i stara sie wykorzystac jej elementy. Na poczat-
ku swojej twérczosci malowat ekspresyjne obrazy, ktére jednak z czasem zastapity
realizacje oszczedniejsze oraz bardziej zdyscyplinowane pod wzgledem formalnym.
Nieraz artysta stosuje przyttumionag koloryste oraz w stylistyce nawigzuje do estetyki
geometrii. W ramach dyplomu na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych wykonat
cykl ,dziurawych obrazéw”, na ktoéry sktadaty sie obrazy-reliefy w ksztatcie ptaskich
pudetek. Obiekty mozna byto uktada¢ na podtodze lub wieszaé na $cianie, na niekto-
rych z nich pojawity sie dziury, ktére byty obwiedzione czarnym konturem, co byto
symbolicznym przedstawieniem pustki. Byta to préba wyjscia z malarstwa sztalugo-
wego ku przestrzeni. W tym okresie to wtasnie ona stata sie dla autora najwazniejsza
i spowodowata, ze zwrdcit sie on ku instalacjom. W 1972 Kamoji stworzyt projekt
,Dwa Bieguny”, w ramach ktérego na $cianach galerii zawiesit po jednym duzym
biatym obrazie w rézowych ramach, a na $rodku galerii umiescit sporych rozmiaréw
kamien, ktory po raz pierwszy zostat przez niego uzyty.

,Jego minimalistyczna i w duzym stopniu abstrakcyjna twérczo$¢ ma wyrazne korzenie w japoriskiej tradycji.
Pozostaje w bliskich relacjach z natura, a w jego pracach czesto pojawia sie zwigzana z tym symbolika: nieba,
wody, kamieni, waznych elementéw w tradycji szintoizmu, ktére wigcza do swojej mitologii tworcze;j.

Z kolei skrajna prostota form, surowosc uzytych przez artyste materiatéw i oszczednosc Srodkow wyrazu
wywodzg sie z ducha buddyzmu. Takze swoisty egzystencjalizm Kamojiego - czeste w jego pracach odniesie-
nia do ludzkiego losu - jest zabarwiony filozofig buddyjska. Artysta dziata na pograniczu kultur, na co wpty-
wajg japonskie korzenie jego sztuki, gteboka znajomos¢ sztuki wspotczesnej i samoswiadomose tworcza.
Wszystko to sprawia, ze Koji Kamoji jawi nam sie jako artysta Swiatowego formatu, a jego sztuka osigga
wymiar uniwersalny”.

Bogna Dziechciaruk-Maj

Waznymi elementami w twdrczosci Kamoji byta rowniez woda i niebo. W pracy
,Dziecko w lesie” (Okuninkal 1998) autor ustawit na brzegu jeziora krag sktadajacy sie

z dwunastu cynowych wiader wypetnionych woda. W kazdy wiadrze na powierzchni
ptywata tédeczka z liscia trzciny. W ksztatcie i materiale przypominaty one zabawki,
ktérymi bawit sie autor w dzieciristwie. Posrodku kregu umiescit lustro, w ktérym, wraz
z zaproszonym do udziatu matym chtopcem, przegladat sig. Instalacja byta opowiescia
o powrocie do dziecigcej wyobrazni, ktéra, jak podkreslat artysta, nosimy w sobie
pomimo uptywajacych lat.

Zaprezentowana praca powstata w podobnym czasie co opisany projekt. Jej gtéwnym
elementem jest uzywana, polichromowana t6dz. Chropowata faktura oraz liczne
uszczerbki pokazuja efekt dziatania czasu na obiekt. Artysta pozbawit tédke rufy

oraz dziobu i zastapit je biatymi kartkami papieru. W pracy porusza zagadnienia,
ktore znajduja sie w centrum jest artystycznych zainteresowan - przesztosc, kwestie
pamieci oraz terazniejszo$¢. Artysta potraktowat rufe fodzi jako symbol przesztodci,
dziéb natomiast jako reprezentanta przysztosci. Odcigte elementy zostaty zastgpione
dwoma biatymi kartkami papieru symbolizujagcymi niebyt. Poprzez opisane interwen-
cje oraz pozostawienie kadtuba tédki jako gtéwnego elementu pracy artysta chciat
wydoby¢ terazniejszo$¢, pozbawiong przysztoéci oraz przesztosci, ktérej symbolem
staje sie zaprezentowana instalacja.

Praca byta prezentowana m.in. na wystawie, ktéra odbyta sie w muzeum w Unser
Lieben Frauen w Magdeburgu. Niecodzienna i nieoczywista przestrzen wystawienni-
cza wnetrza romanskiego klasztoru z Xl wieku wspotgraty z pracami Kamojiego,
ktore charakteryzuje prostota, naturalne materiaty oraz oszczedno$¢ srodkow.
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MIROSLtAW BALKA
1958

"Suczka", fragment instalacji "Sprzedawca soli", 1988

tkanina jutowa, stoma, metal, kosci zwierzece, 74 x 78 x 29 cm
6 x 55 x 95 cm (cokdt)

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
62 400 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, 1990
kolekcja Andy Rottenberg
Desa Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Keine Neue Bieriemiennost”, Galeria Rzezby, Warszawa, 1988






Marcel Duchamp jako Rrose Sélavy, Paryz 1921, fot. Man Ray. Zrédto: Creative Commons

,(...) 13 kwietnia 1988 roku otwarta zostata (do 24 kwietnia) przedostatnia wystawa grupy - ‘Keine Neue
Bieriemiennost” w warszawskiej Galerii Rzezby, wyraznie ujawniajgca wyczerpywanie sie formuty wspdlnego
dziatania. Artysci pokazali prace niezaleznie od siebie. Tym, co je taczyto, byty usypane z ziemi pola okresla-
jace przestrzen ekspozycyjng kazdego z nich.

Marek Kijewski: ‘Kazalismy przywiez¢ sobie trzy ciezaréwki gliny. Ziemia ma tak bogata symbolike, tak jest
Znaczaca, ze wystarczy otworzy¢ np. Kopalirskiego i lecie¢ po znaczeniach'.

Mirostaw Batka: ‘Wypetnilismy pomieszczenie galerii gling czy ziemia, by zakry¢ te obrzydliwg podtoge’.

Podczas wernisazu odczytano napisany przez Batke tekst (dzi$ zgubiony) o ostatecznym rozwigzaniu
Neue Bieriemiennost.

Mirostaw Batka: ‘Wspdlnie ten tekst analizowalismy. Doszlismy do wniosku, ze skoro kazdy dziata indywidual-
nie, to po co sztucznie podtrzymywac Neue Bieriemiennost. Na tyle jestesmy rozpoznawalni, ze w zasadzie
kazdy moze dziata¢ osobno. | tak sie zawsze gdzie$ spotykamy. Skoro byto rozejscie, to trzeba byto poinfor-
mowac ludzi, co byto podstawa tej decyzji - ze sie nie poktdcilismy’.

Batka w osobnej matej przestrzeni, tzw. Kuchni, pokazat rzezbe ‘Sprzedawca soli’ (tytut odnosit sie do pism
zebranych Duchampa99), Filonik - prace ‘Ich bin Wolf’, Kijewski — rzezby: ‘Niebo i ziemia’, ‘Rakieta”™

Kasia Redzisz, Karol Sienkiewicz, Swiadomo$é Neue Bieriemiennost, Warszawa 2012, s. 47



LSuczka” zostata pokazana na przedostatniej wystawie awangardowej grupy arty-
stycznej Il potowy lat 80., czyli ,Neue Bieriemiennost”. Jej zatozycielami byli Mirostaw
Batka, Mirostaw Filonik i Marek Kijewski. Wystawa odbyta sie w warszawskiej Galerii

Rzezby w 1988 - grupa funkcjonowata wéwczas pod nazwa ,Keine Neue Bieriemien-

nost”, a przed samym wernisazem Batka odczytat tekst, w ktérym ogtaszat rozwigzanie
grupy. Prezentowana praca jest wiec jedng z ostatnich realizacji bedacych wizualnym n u c H

dokumentem dziatalno$ci niezwykle ciekawej i nowatorskiej grupy artystycznej.

LSuczka” wraz z figurg kucajacego, ukrywajgcego twarz w dtoniach mezczyzny two-

rzyta instalacje ,Sprzedawca soli (Salt Seller)”, bedaca ztozong opowiescia o biedzie,
samotnosci i cierpieniu, odczytywang réwniez w kontekscie funkcjonowania artysty
w $wiecie polskiej sztuki pod koniec lat 80. Mirostaw Batka wykonat prace z tkaniny

jutowej wypchanej stoma, a podstawe do formy gtowy zwierzecia stanowi prawdziwa
czaszka psa z widocznym na zewnatrz uzebieniem. Rzezba taczy wigc w sobie natu-

ralizm i tworczg stylizacje, elementy tak charakterystyczne dla wczesnej twérczosci

Mirostawa Batki. Rzezba ,Salt Seller” trafita potem do The Art Institute of Chicago

i do dzi$ znajduje sie w statej kolekgiji.

Tytut pracy nawigzuje do postaci Marcela
Duchampa. Jednym z pseudonimdéw stynnego
dadaisty stato sie imie i nazwisko ,Rrose Sélavy”
(w innym zapisie ,Rose Sélavy”). Byta to gra stéw
zwigzana z fraza ,Eros, c'est la vie”, (czyli ,Eros,
takie jest zycie”) lub ,arroser la vie” (,wznoszac
toast za zycie”). Sélavy pojawita sie w 1921 jako
alias Duchampa przebranego za kobiete na fo-
tografiach autorstwa Man Raya. W latach 20. po-
wstato sporo takich portretéw, a artysta czasem
postugiwat sie tym pseudonimem, sygnujac prace.
W 1922 Rose pojawita sie w tworczosci poetyckiej
Roberta Desnosa, francuskiego surrealisty.
Pisarz opisywat Sélavy jako dawno zaginiong
arystokratke, prawowitg dziedziczke francuskie-
go tronu. Jeden z aforyzmdéw stanowit hotd dla
prawdziwego nazwiska Duchampa: ,Rrose Sélavy
connait bien le marchand du sel” (,Rrose Sélavy
bardzo dobrze zna sprzedawce soli”). ,Mar-
-chand-du-cel”, brzmigce bardzo podobnie do
.Mar-champ-du-cel”, to rzecz jasna nawigzanie
do imienia i nazwiska dadaisty: ,Mar-cel-du-
-champ”. Tytut ,Marchand du Sel” otrzymaty

po latach zebrane teksty i notatki Duchampa,
wydane w 1959.

1

N e

Dla powstania grupy ,Neue Bieriemiennost”
kluczowy byt 1885, kiedy Mirostaw Filonik, Marek
Kijewski i jego zona Lidia Wolska spotkali si¢ w re- Ekspozycja wystawy ,Keine Neue Bieriemiennst”, Warszawa 1988
stauracji Ambasador. To wtedy narodzita sie koncepcja nie tyle artystycznej grupy, fot. dzieki uprzejmosci Andy Rottenberg

ile ,wspoinej Swiadomosci” - porozumienia na poziomie mentalnym i $wiatopogla-

dowym. Nazwe zainspirowata zaawansowana cigza Wolskiej. Potagczenie niemieckiego

,neue” i rosyjskiego stowa ,bieriemiennost” miaty odzwierciedla¢ geopolityczna

presje i funkcjonowanie pomiedzy dwoma dominujagcymi tradycjami kulturowymi.

Filonik sprowadzit interpretacje nazwy na grunt osobisty: ,Zylem w tym czasie

z dziewczyna, ktéra z jednej strony byta z pochodzenia Niemka, a z drugiej Rosjanka.

Urodzita sig¢ w Warszawie. Nazywata sie Ingeborg Wasiljew. Taki zlepek kulturowy.

Stad Neue Bieriemiennost, jak imie i nazwisko” (Kasia Redzisz, Karol Sienkiewicz,

Swiadomos¢ Neue Bieriemiennost, Warszawa 2012, s. 47).
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Ztota Krélowa", 2009

braz, bursztyn naturalny, $r.: 38 cm
obiekt zostat odlany z bragzu metoda na wosk tracony

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6300 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Krolestwo”, Galeria Piekary, Poznan, 11.02-3.03.2009

Dorota Nieznalska w swojej twérczo$ci porusza zagadnienia zwigzane

z symbolami religijnymi. W swoich realizacjach w krytyczny sposéb odnosi
sie do problemu silnej tradyciji katolickiej w Polsce oraz meskiej dominacji
w sferze spotecznej. Obecne w tworczosci Nieznalskiej s takze watki toz-
samosci, a w szczegdlnosci - stereotypowych rol kobiecych i meskich.
Prezentowany obiekt ,Ztota Krélowa” zostat odlany z brazu. Ostre zakori-
czenia korony cierniowej autorka wykonata za pomoca recznie szlifowane-
go, naturalnego bursztynu. Potyskujacy kamien kontrastuje z gteboka czer-
wienig poduszki, na ktérej zaprezentowano prace. Jak podkresla artystka,
zrealizowata korone w konwencji kiczu. Jednocze$nie obiekt prezentowany
jest na szkartatnej poduszce, przez co nawigzuje do sposobu eksponowa-
nia relikwii lub drogocennych obiektéw wystawianych w muzeach.

Korona przywotuje skojarzenia z regaliami krélewskimi, co prowadzi

do interpretacji pracy jako symbolu wtadzy.

Wyjatkowym elementem w zaprezentowanej pracy jest bursztyn.

Dzieki przedstawionemu dzietu artystka zostata laureatkg Gdariskiego
Biennale Sztuki w 2010, ktéry odbyt sie pod hastem , Tozsamo$¢ miejsca”.
Twdrczyni podkredlata, ze w wyborze materiatu zainspirowata sie gdariskimi
kosdciotami i w sposdb bezposredni nawigzuje do swego miasta, jego historii
oraz tozsamodci. Z drugiej strony uzycie bursztynu mozna interpretowac

w znacznie szerszym kontekscie. Materiat ten nieraz okreéla sig mianem
ptongcego kamienia lub storica. Do dzi$§ zachowaty sie takze bursztynowe
wisiorki z epoki kamienia, ktére zapewne stuzyty jako amulety chronigce
przed ztem i nieszczesliwymi wypadkami.

Artystka skupia sie w swoich pracach na problemie spotecznego oraz
historycznego uwarunkowania cztowieka i jego cielesnosci w kontekscie
polskiej rzeczywistosci katolickiej. Nieraz odnosi sie krytycznie do polskie-
go romantyzmu. W wielu pracach, m.in. w ,Wiericu mistycznym”

czy ,Krélu Polski”, Nieznalska uzywa motywu korony cierniowe;j,
nawigzujac do watkéw pasyjnych.
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MAREK CHLANDA
1954

"Avenue Artaud”, 1987-1988
blacha, drewno, 40 x 380 x 28 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 900 - 26 800 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Chlanda. Kolekcja poznariska, Galeria Muzalewska, Poznar, marzec 2007



., Bycie artystg” zobowigzuje. Trzeba sobie po prostu na to miano
zastuzy¢. Nie raz, nie dwa, nie setkg wystaw, ale spokojng werwa,
wolnosciowym rozmachem, na wszystkich etapach zycia, az do
jego konca. W jakim$ sensie sztuka produkuje wspaniaty, wtorny
uktad immunologiczny, dajac odpdr bylejakosci, proznosci, pre-
tensjonalnodci, resentymentom. Poza tym to jedno z zaje¢, ktére
nijak nie prowadzi do barbarzyristwa. To juz jest COS, chociaz
pozornie sztuka tak niewiele moze, to jednak potrafi ‘obréci¢’
zyciem na wiele sposobow”.

Marek Chlanda






Marek Chlanda zajmuje sie przede wszystkim rzezba, rysunkiem, malarstwem oraz
performance. Inspiracjami dla jego realizaciji sg literatura, mitologia oraz mistyka.

W obrebie jednej pracy taczy rézne obiekty, takie jak kawatki drewna, listewki, drew-
niane klocki, sznury. To wiaénie te pierwsze eksperymenty doprowadzity artyste do
zwrdcenia sie ku instalacjom. Od lat 80. stopniowo odchodzit od swych rysunkowych
poczatkdw i sukcesywnie coraz bardziej koncentrowat sie na rzezbie oraz organizo-
waniu przestrzeni poprzez zestawienie znaczacych elementéw. W trakcie tworzenia
instalacji chetnie siggat po naturalne surowce, takie jak nieobrobione drewno, zelazo
czy substancje smoliste. Realizacje Chlandy czesto sg wieloelementowymi zestawami,
ktore rozktadane sa nisko na ziemi. W podobnym duchu zostata utrzymana zaprezen-
towana praca. Sktadajaca sie z kilku elementéw konstrukcja zostata wykonana z bla-
chy, ktorej korice zdobig drewniane elementy w ksztatcie miniaturowych schodéw.

Chlanda niejednokrotnie dedykuje i poswieca swoje realizacja osobistosciom ze $wia-
ta sztuki. S to postacie, ktérych twérczode, osobowosé czy dokonania w szczegdlny
sposéb zainspirowaty autora. W przypadku zaprezentowanej pracy jest to posta¢
francuskiego dramaturga oraz rezysera okreslanego mianem ojca sztuki performa-
tywnej - Antonina Artauda. Artysta na skutek powiktari choroby nabytej w wieku dzie-
ciecym uniknat zwerbowania do wojska i od 1920 zyt i tworzyt w Paryzu. Szybko na-
wigzat kontakt z Andre Bretonem i wstapit do grupy surrealistéw. W szeregach grupy
otrzymat jedna z kluczowych rél - objat kierownictwo nad ,la Centrale du bureau des
recherches surréalistes” (Centralne biuro poszukiwar surrealistéw). W tym okresie
pisat scenariusze filmowe, poezje oraz utwory prozatorskie. Marzyt o teatrze totalnym,
ktory prezentowatby sceniczne widowiska atakujace wszystkie zmysty widzéw oraz
pochtaniaty ich bez reszty. W latach 1926-35 otworzyt wtasny teatr z Rogerem Vitra-
kiem i Robertem Aronem - Teatr im. Alfreda-Jarry. Petna pasji twérczo$¢ przewija sig
w zyciorysie artysty z ciezkimi chorobami psychicznymi wywotanymi prawdopodobnie
narkotykami. Poruszajace sztuki czgsto powstawaty w sanatoriach oraz szpitalach,
ktérych tworca byt czestym pacjentem. Zycie Artauda tworza intrygujaca legende

o wspotczesnym teatrze, opowiadajgcg o pasji tworzenia i cierpieniu istnienia.

Marek Chlanda pisat o francuzie w nastepujacy sposéb:

LArtaud, rysownik, kwalifikowany wariat, przez cate doroste zycie obolaty. Ktuje siebie
otowkiem w plecy. (...) W audycji radiowej, nagranej przez Artauda w listopadzie 1947,
zatytutowanej ‘Skoniczy¢ z Sagdem Bozym', autor krzyczy, zawodzi, $wiszczy, gra na
bebenkach, deszczutkach. Duzo tez moéwi, na przyktad: “(...) wiem, ze (...) ja, nie ja, sg
dla mnie niczym, istnieje jednak pewna rzecz, ktéra jest czyms$ (..), a ktdra czuje przez
to, ze chce ona wyj$¢: obecnosd¢ bolu mego ciata, grozna, nigdy nieznuzona obecnosé
mego ciata. (...) Cztowiek jest chory, poniewaz jest Zle skonstruowany.

Trzeba sig zdecydowac obnazy¢ go, by wyskrobac¢ mu to mikroskopijne zyjatko, ktére
Swierzbi go $miertelnie, boga, a wraz z bogiem, jego organy. Kiedy stworzycie mu
ciato bez organdw, uwolnicie go wéwczas od wszelkich automatyzmowi i przywrdcicie
prawdziwg wolnos¢’. Nie znam francuskiego; odstuchujac to nagranie jesieniag

1983 roku, nieopodal ostatniego mieszkania Artauda w Ivry-sur-Seine, natozytem

na te litanie inne, $wieze wéwczas do$wiadczenie ‘melorecytacji’, a raczej ‘melola-
mentacji’ laporiskiego joiku. W joiku stowa nie padaja, lecz stuchacz nawet o tym nie
wie; $piew sprawia wrazenie ich uzycia” (Marek Chlanda, Antoni Artaud, beatyfikacje,
dostep: https://marek-chlanda.com/beatyfikacje/).

Marek Chlanda, fot. Archiwum Galerii Krzysztofory

Prace Marka Chlandy na wystawie Polnische avantgarde 1930-1990
w Neuer Berliner Kunstverein, 1992.
Fot. Archiwum Galerii Krzysztofory
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MAREK SOBCZYK
1955

"Marcel Duchamp” w cudzystowie (Odnalezienie zaginionego dzieta sztuki.
Koto rowerowe 1913), 2014

stal, 160 x 90 x 50 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk. ,muzeum” w cudzystowie, wystawa indywidualna,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 5.12.2015-31.01.2016

LITERATURA:
Marek Sobczyk. ,muzeum” w cudzystowie, katalog wystawy,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 71 (il.)

Zaprezentowana praca nawigzuje do stynnego obiektu autorstwa Marcela
Duchampa, pierwszej pracy ready-made, ktérg artysta pokazat publicznosci w 1913.
Byto to odwrécone koto przytwierdzone do stotka, ktére miato charakter interaktyw-
ny, poniewaz widz mogt wejs¢ w interakcje z kotem poprzez poruszanie go.

Praca Marka Sobczyka nawigzuje bezposrednio do pracy francuskiego artysty.

Jak artysta opisat prace w katalogu ,"Muzeum” w cudzystowie”:

W 1913 roku z wystawy zagineto Koto rowerowe* (ready made), zostato ukradzione
zapewne nie jako ready made, a jako dzieto sztuki. Artysta wykonujacy prace do
.muzeum” w cudzystowie odnalazt to koto po 100 latach juz jako dzieto sztuki jedynie
(nie ready made), koto bez obreczy, wiec nieuzyteczne jako rowerowe, za to z aurg
promieni, pewng $wietg** aurg towarzyszaca tylko pewnym artystom i tylko niektérym
ich dzietom.

* koto méwi: jako koto rowerowe nigdy nie zaginetom, ale tez nigdy jako koto
rowerowe sie nie odnalaztom.

** jest miesiecznik ,Promien Eucharystii"(Marek Sobczyk, ,"Muzeum’ w cudzystowie”,
Warszawa 2018, s. 70)

W swoim ksztatcie praca Marka Sobczyka nawigzuje do stynnego ready-made, jednak
wyroznia ja kilka elementdéw - zamiast kota artysta zamiesci stalowe prety, stotek
natomiast zostat zastapiony metalowym podium. Praca nalezy do cykli powstatego

na potrzeby ,muzeum w cudzystowie”. Byta to indywidualna potrzeba odpowiedzi
artysty na zjawisko gromadzenia kolekcji, powstawanie nowych muzeéw, wydawania
opracowan oraz katalogéw. Sobczyk za pomocg poszczegdlnych srodkéw artystycz-
nych poddawata analizie styl, jak i nazwisko artysty ,tworzac niejako w jego imieniu
wiasne dzieta” (Hanna Wréblewska, ‘"Muzeum” w cudzystowie, Warszawa 2018, s. 2).
Autor wchodzit w dialog ze sztuka, historia sztuki oraz kultura.












224

JOZEF SZAJNA
1922-2008

$ciana butéw - instalacja do spektaklu "Replika", 1973

asamblaz/ptyta, 219 x 163 x 15 cm
Teatr Studio, Warszawa, rez. Jozef Szajna

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

,Sledzac kolejne odstony w tym niekoriczacym sie plastycznym
spektaklu Szajny, odnajdujemy atrybuty i artefakty wspdtczesnosci
oczywiste przez swojg dostownos$¢ az do bdlu. Wszystkie te elemen-
ty skomponowane sg w szczegdlny sposob i tworzg zawsze nowe
Swiaty, uaktywniajac wyobraznie widza w kierunku aktualnych
zagrozen i lekow, ktore towarzyszg wspotczesnemu cztowiekowi

az nadto wyraziscie. Artysta z uporem powtarza nam: Pamietajcie,
zto nie skoriczy sie raz na zawsze”.

Ewa Miazek






U Jozefa Szajny gtéwnym akcentem w twérczosci jest wizualna ekspresja, ktorej
obecnos$¢ mozna zaobserwowac zaréwno w jego sztuce zwigzanej z teatrem, jak

i obrazami czy dziatalno$cia graficzna. Na charakter jego wczesnych prac wptyneta
powszechna wowczas w Polsce fascynacja sztuka informel. Z czasem na jego ptétnach
pojawiajg sie niemalarskie materie, z ktérych tworzy kompozycje o charakterze
kolazy. W kolejnej dekadzie elementy te odrywaja sie od ptaszczyzny obrazu - Szajna,
podobnie jak wielu artystéw w tym czasie, coraz wyrazniej zmierzat w kierunku asam-
blazu. Przedmioty, czy ich fragmenty, ktérych uzywat, tworzac dzieto, byty dla artysty
no$nikiem przekazu dramatycznych tredci. Strzepy materiatéw, przypalone i postrze-
pione ubrania, bezuzyteczne juz przedmioty, makabryczne kukty miaty pokazywac
przemijanie. W dematerializacji i zapomnieniu artysta pragnat zachowa¢ Pamig¢.

Prezentowana na aukcji praca jest bytg fragmentem scenografii do sztuki teatralnej
,Replika”, ktéra rezyserowat i do ktérej scenografie stworzyt Szajna.

Prapremiera przedstawienia teatralnego ,Replika” Jozefa Szajny odbyta sie

w warszawskim Teatrze Studio 8 paZdziernika 1973. ,Replika” to opowies¢, o tym,

jak w rzeczywistosci po katastrofie, spod ziemi, spod sterty szczatkdw i odpadkdw,
spod gruzéw wygrzebuija sie postaci, odcztowieczone, utomne, niemal martwe, ktére
heroicznie na nowo poszukuja swojego cziowieczeristwa. Smieci, okaleczone, brudne
przedmioty tworza cmentarny wrecz pejzaz po zagtadzie, wéréd ktérego zmartwych-
wstajg ludzie-nieludzie. Chwytajac kolejne rzeczy, tapiag si¢ na nowo zycia, na przekér
chcacemu zniszezy¢ ich istnienia Nadcztowiekowi-robotowi. W przedstawieniu
.Replika” kluczowe sg znaczenia samego tytutu, ktére akcentuje Szajna. Replika jako
odpowiedz, replika jako odtworzenie. Szajna w sposéb genialny plastycznie i warszta-
towo odtwarza $wiat zagtady, pokazuje groze i cierpienie poprzez zakomponowanie
teatralnej sceny elementami materii, ktérag wkomponowuje w scenografie.

Sciana butéw jest jednym z rozpoznawalnych jej elementow. Buty, na pozor proste
rekwizyty, ktore nabieraja bardzo mocnego wyrazu, bezposrednio odnoszacego sie
do pozostawionych gér butéw w obozach zagtady. Szajna twierdzit, ze od poczatku
rozumiat scenografie jako rezyserowanie przestrzeni. Natomiast o swojej pracy rezy-
sera teatralnego moéwit, ze dla niego ,praca rezysera to organizacja przestrzeni otwar-
tej dla akeji przedstawienia, czyli dla $wiata plastycznego, stanowigcego spojnie rze-
czywisto$ci teatralnej ze $wiatem-terenem gry. Przestrzen jest tu niby maszyna, ktéra
wcigga aktora do walki”. Spektakl ,Replika” doczekat sie kilku réznych wersji, w tym
telewizyjnej - emitowanej w 1988. Stat sie réwniez jednym z najwazniejszych polskich
przedstawieri awangardowych, ktére byty prezentowane na scenach $wiatowych.
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KRZYSZTOF WODICZKO
1943

"Instrument osobisty", 1972/2016
lambda/papier fotograficzny, pianka PCV, 20,4 x 90 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR



JInstrument umozliwia przeksztatcenie dzwiekdéw otoczenia.
Instrument funkcjonuje dzigki ruchom dtoni.

Instrument reaguje na swiatto storica.

Instrument jest przenosny.

Instrument jest uzywany w dowolnym miejscu i dowolnym czasie.
Instrument jest przeznaczony wytacznie do uzytku autora.
Instrument umozliwia autorowi osiggniecie wirtuozerii”.

KW






Instrument osobisty” jako przyrzad do stuchania dZzwiekéw otoczenia powstat
w 1969 roku. W tym czasie Krzysztof Wodiczko pracowat jako konsultant w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia i wtasnie tam ,,Instrument osobisty” zostat
wyposazony we wszystkie niezbedne elementy elektroniczne, elektroakustyczne,
filtry tranzystorowe. Gtéwna konstrukcja instrumentu zostata wykonana w labo-
ratorium prototypéw Polskich Zaktadéw Optycznych. Instrument byt zbudowany

z mikrofonu, duzych, dZwigkoszczelnych stuchawek i dwoch rekawiczek.

Mikrofon umieszczony na czole artysty zbierat dZzwieki otoczenia.

Przekazywat je do urzadzenia filtrujacego umieszczonego w stuchawkach i po-
taczonego ze sterujagcymi nim czujnikami swiatta zainstalowanymi w rekawicz-
kach. Ruchy dtoni regulowaty styszalnos¢ dzwiekéw. Zamknigcie dtoni wyciszato,
a obrécenie dioni w kierunku $wiatta otwierato doptyw dZwiekéw z otoczenia.
Artysta jako uzytkownik instrumentu wykonywanymi odpowiednio gestami ste-
rowat dzwigkiem w dowolny sposéb. Po raz pierwszy ,Instrument osobisty” byt
prezentowany w 1971 roku w Galerii Wspétczesnej w ramach ,, Wystawy mtodych”.
Fotografie z katalogu sa dokumentacja performance’u przeprowadzonego przez
Krzysztofa Wodiczke na ulicach Warszawy w 1972 roku. Idea ,, Instrumentu oso-
bistego” jest sSwiadomy wybér i kontrola tego, co chce sie stysze€. Artysta w taki
sposob opisywat swoje dzieto: ,Wazna w tamtym czasie praca byt dla mnie “Instru-
ment osobisty’ (1969).

Podobnie jak ‘Pojazd” byt performatywnym instrumentem prezentowanym na
ulicach miasta. W postugiwaniu sie nim uosabiatem pozbawionego gtosu, niemego
spotecznie obywatela miasta, dla ktérego stuchanie byto jedynym udziatem w tym,
co sie wokoét niego dziato. Instrument prywatny, zaprojektowany do funkcjonowa-
nia w przestrzeni publicznej, stanowit narzedzie filtrujace, stuzace doskonaleniu
sztuki wybidrczego stuchanie i osiggania wirtuozerii w czytaniu miedzy wiersza-
mi”. Dzieki instrumentowi byta mozliwa indywidualna ucieczka przed zniewo-
leniem w przestrzeni publicznej. (za: Krzysztof Wodiczko Przejscie 1969-1979,
Fundacja Profile, Warszawa 2013, s. 64)

W wywiadzie z 1992 roku Wodiczko podkreslat réwniez prekursorski charakter
instrumentu dla jego dalszych dziatan artystycznych: ,’Instrument osobisty” stat
sie punktem wyjscia dla wszystkich moich prac publicznych, gdyz byt pierwsza
préba merytorycznej definicji sytuacji cztowieka jako ‘obywatela” w zdomino-
wanej ‘przestrzeni publicznej’. Byt réwniez pierwsza préba strategii zabierania
gtosu i méwienia poprzez przestrzen, nawet w warunkach praktycznego braku
prawa do prywatnego gtosu, w catkowicie upolitycznionej przez rzad przestrzeni.
Proponowat technike méwienia poprzez przemilczanie, niedomdéwienia czy tez
groteskowg egzaltacje milczenia.” (Wywiad z Krzysztofem Wodiczko, rozmawiata
Maria Morzuch, w: Krzysztof Wodiczko, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi,
+6d7 1992, s. 6).
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Piramida zwierzat", 1993/2018

wydruk pigmentowy/papier, 29,7 x 21 cm (w swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'KKozyra' i opisany l.d.: '9/14"

Hahnemhle

ed. 9/14

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

LITERATURA:

pordéwnaj: Bogustaw Deptuta, Koniec wieku koricem sztuki, ,Elle”, nr 2/1997, s. 53 (il.)
poréwnaj: Stanistaw Bukowski, Sztuka szoku, ,Express Wieczorny”, nr 42, 2.03.1999 (il.)
poréwnaj: Katarzyna Kozyra, In Art Dreams Come True, Wroctaw 2007, s. 10 (il.)

.Kon byt jeden, ten zaptacony. Psow byta masa, mogtam sobie
wybierac, jakiego chciatam. Z tym ze wszystkie miaty ten sam feler

- byty nadgnite. Dostatam wreszcie psa, ktérego kwadrans wczesniej
udpiono na zyczenie wiasciciela. Kotéw byto ze szes¢ do wyboru,

a koguty zattuktam dwa, nie wiedziatam, ktéry bedzie lepszy, duzy
czy maty. Miatam problem: czy nie powinnam w imie konsekwencji
kupi¢ takze zywe psy i koty i da¢ im w tepek. Co mnie powstrzymato?
Emocje. Nie potrafitabym tego, przynajmniej wtedy”.

Katarzyna Kozyra

Mozna $miato powiedzie¢, ze ,Piramida zwierzat” jest praca, ktéra dostarczyta
najwiekszy rozgtos reprezentantce sztuki krytycznej, Katarzynie Kozyrze.
Zaprezentowane, archiwalne zdjecie przedstawia instalacje, ktéra byta praca dyplo-
mowa artystki, powstatag w 1993. Inspiracja do jej powstania byta basn braci Grimm
,Muzykanci z Bremy”. ,Piramida zwierzat” sktada sie z 4 wypchanych ciat zwierzat:
konia, psa, kota i koguta oraz wideo dokumentujacego proces usypiania i obdzierania
ze skory konia. Zwierzeta zostaty wybrane osobiscie przez artystke, ktéra nastepnie
zlecita ich zabicie. Oprécz samej instalacji na prace dyplomowa sktadaty sie rowniez
drastyczne filmy, na ktérych artystka zarejestrowata zabijanie konia. Praca odbyta sie
szerokim echem, takze w prasie oraz telewizji. Poczatkowo byty to gtéwnie negatywne
komentarze oraz wypowiedzi na temat podjetych dziatan. Katarzyna Kozyra, poprzez
prowokujaca akcje, unaocznity spoteczna hipokryzje - powszechna akceptacje zabi-
jania zwierzat, ktéra jednak jest akceptowana tylko wtedy, gdy stuzy pragmatycznym
oraz konkretnych celom cztowieka.
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JOANNA RAJKOWSKA
1968

"Satysfakcja gwarantowana", 2000

instalacja sktadajaca sie z loddwki o wymiarach 85,5 x 66 x 40 cm i 51 puszek
o pojemnosci 0,33 litra i wymiarach 12 x 7 x 7 cm, wypetnionych ptynamii
zawierajgcymi wydzieliny ciata artystki

0,33 litra i wymiarach 12 x 7 x 7 cm, wypetnionych ptynami zawierajacymi
wydzieliny ciata artystki

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10100 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

dar od artystki, ok. 2000
kolekcja Andy Rottenberg
Desa Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska






Jdrin ' W

LSatysfakcja gwarantowana” to rozlegta realizacja artystyczna, sktadajaca sie z serii
produktoéw, firmowanych jednym logotypem, prezentowanych w specjalnie do

tego celu przygotowanych opakowaniach. Sktada sie nan sze$¢ rodzajéw napojow
gazowanych w puszkach 0,33 |, kosmetyki: mydto, perfumy oraz wazelina, a takze
mrozonki ,Kobieta w kultach”. Wszystkie produkty sg zdatne do spozycia lub uzycia,
a na opakowaniach artystka doktadnie rozpisata ich sktad. Oprécz konstytutywnych
dla danego produktu substancji mozna znalez¢: w napojach - DNA, szarg substancje
maozgu, wyciag z gruczotu piersiowego, $luz z pochwy, rogédwke, endorfine; w wazelinie
- dline; w perfumach - feromony; w mydle - ttuszcz; w mrozonkach - pulpe

z neurondw. Wszystkie te substancje zostaty pobrane z ciata Joanny Rajkowskiej,
ktéra obiecuje: ,Po spozyciu mozesz przezy¢ moje zycie”.



. .

,POSLUCHAJ. SPREPARUJ MOJE CIALO. ZROB Z NIEGO SERIE NAPOJOW W PUSZKACH,
KOSMETYKI | MROZONKI. UZYJ SWIEZEGO CIALA, TAKIE JEST NAJLEPSZE.
NAJPIERW MUSISZ ZDJAC SKORE A NASTEPNIE PODZIELIC CIALO.

CZESC WNETRZNOSCI SKREMOWAC, CZESC ZOSTAWIC SWIEZYCH.

TRZEBA OSZCZEDZIC NIEKTORE ORGANY, GRUCZOLY | PLYNY USTROJOWE.

NIE ZAPOMNIJ O NEURONACH | TLUSZCZU. NA BAZIE OTRZYMANYCH SKEADNIKOW
PRZYGOTUJ NAPOJE GAZOWANE O ROZNYM DZIALANIU, POTEM MYDLO, WAZELINE,
| PERFUMY, NA KONCU MROZONKI.

KIEDY JUZ UPORASZ SIE ZE WSZYSTKIM, SPRZEDAJ TO ZA DOBRE PIENIADZE”.

JOANNA RAJKOWSKA
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JOANNA RAJKOWSKA
1968

"Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich", 2010

C-Print/papier fotograficzny, 32 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
ed.: 1/13

estymacja:
4000 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

,Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich” to najbardziej znana w Polsce instalacja w prze-
strzeni publicznej. Palma jest jednym z symboli Warszawy, jednoczesnie egzotycznym
i swojskim. Na przestrzeni lat palma stata sie statym punktem programu protestéw,
manifestaciji, akcji. Ta groteskowa struktura stanowi niespotykang scenografig zycia
miasta, odziera z nadmiernego patosu i dekonstruuje rytuaty.

Celem, dla ktérego Rajkowska stworzyta ten projekt, byto przypomnienie o spotecz-
nosci zydowskiej przedwojennej Warszawy. Ich obecnos¢ jest wpisana w nazwe

Alej Jerozolimskich. Palma jednoczesnie symbolizuje strate, jak i nowa rzeczywistosc.
Jest hotdem dla chaotycznego rozwoju $rodkowo-europejskiej metropolii, jaka jest
stolica Polski. W obliczu zmian klimatycznych egzotyczna roélina gérujaca nad mia-
stem staje sie tez znakiem ostrzegawczym.

Palma staneta na rondzie de Gaulle’a dzigki wysitkowi aktywistéw, wolontariu-

szy, artystow, instytucji oraz prywatnych firm. Od 2014 instalacja jest pod opieka
warszawskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej. W 2019 roku artystka wraz z Centrum
UNEP/GRID-Warszawa przeprowadzita akcje, w ktérej zielone liscie zostaty zastagpione
wysuszonymi. Smieré palmy miata zwréci¢ uwage na zanieczyszczenie powietrza oraz
globalne zmiany klimatyczne. Celem byto zachecenie ludzi i instytucji do podejmowa-
nia dziatan, ktére zapobiegng degradacji Srodowiska.
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EWA PARTUM
1945

"Legalnos¢ przestrzeni", 1971/1997

lambda/ptyta aluminiowa, laminat matowy, 40 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa Partum 1971/1997'

inny egzemplarz pracy w kolekcji:
Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Sztuki w todzi

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

,(...) Za wtasne pienigdze wydrukowatam plakat, wymalowatam tablice itd. To byto oczywiste. Przewiezienie
znakéw drogowych byto za darmo. | dlaczego to sie udato?¢ Dlatego, ze nawet podczas montazu znakéw dro-
gowych w przestrzeni po wyburzonej kamienicy na placu Wolno$ci, ludzie sadzili, ze to jest oficjalna historia.
Do gtowy by im nie przyszto, ze ktos mégtby tam co$ prywatnie robié. Nikt nie byt przyzwyczajony do dziata-
nia bez zezwolen ze strony wtadzy. Nawet policja pilnowata tej instalacji przez trzy dni jej trwania, poniewaz
uwazano, ze to jest wystawa znakéw drogowych, ktéra ma ludzi nauczac¢ porzadku. Nie wiedzieli, ze to jest
jakas nowa forma sztuki. Cate ttumy przyszty na otwarcie, zaréwno zaproszone osoby, ale takze i przechod-
nie, ktorzy sie tam przypadkowo znalezli, poniewaz to byto centrum todzi. Pamigtam, jak podczas montazu
instalaciji, przy znaku ,Palenie wzbronione” przechodzito dwéch chtopakdw, palili papierosa i jeden mowi:
.Stary, zobacz, zga$ papierosa!” (Smiech). Po prostu ludzie nie sadzili, ze to jest sztuka, mysleli, ze to jest
jakie$ konkretne odniesienie wtadzy. Na takiej zasadzie istniata rzeczywistosc i dlatego byto to odczytywane
jako co$ catkowicie do przyjecia”.

Ewa Partum w Rozmowie z Magda Grabowska (Stworzenie nowego jezyka sztuki,
dostep: https://sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124)
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,Legalnosc¢ przestrzeni” to praca wykonana przez Ewe Partum w 1971, ktéra okresdlana
jest mianem pierwszej w Polsce nowoczesnej instalacji oraz happeningu, ktéry odbyt
sie w otwartej przestrzeni miasta. Zaprezentowana praca stanowi cze$¢ dokumentacji
wydarzenia. Na Placu Wolnos$ci w todzi artystka rozstawita zaprojektowane przez
siebie znaki drogowe, nakazu i zakazu, na ktérych umiescita bardziej lub mniej ab-
surdalne hasta. Poprzez geste rozstawienie plac stat si¢ labiryntem, gdzie przechodni
musieli poruszac sie, uwazajgc na przeszkody. Na znakach komunikaty umieszczono
komunikaty takie jak: ‘Konsumpcja wzbroniona’, “Zabrania sie pozwala¢’, “Zabrania sie
zabrania¢’, ‘Wszystko wzbronione’. Z megafondw natomiast styszalny byt gtos odczy-
tujacy zapisane zakazy i nakazy.

Tak Angelika Stepken opisata okolicznosci powstania instalaciji:

.Na otwarcie wystawy, ktdra trwata tylko trzy dni, zostaty rozestane zaproszenia. Poniewaz znaki drogowe
byty oficjalnie wypozyczone z wydziatu komunikacji, przez caty czas pilnuje ich milicja. Wtasnym sumptem
Ewa Partum publikuje 150 egzemplarzy katalogu. Instalacja ta nie wzbudza zainteresowania srodowiska
artystycznego. W telewizyjnym programie Pegaz ukazat sie reportaz z akcji, a w komentarzu poréwnano
Ewe Partum do hiszpanskiego surrealisty Salwadora Dalego, ‘poniewaz jej praca jest réwnie szalona’.
Pracy towarzyszy komentarz artystki: ‘Sytuacja ta stuzy jedynie do pozostawienia wolnego miejsca, ktérego
nie nalezy wypetnia¢ mozliwym doswiadczeniem ani konsumpcijg™.

Ewa Partum, Legalnos¢ przestrzeni, £6dz 1971, instalacja, dostep: https://sztukapubliczna.pl/pl/legalnosc-przestrzeni-ewa-partum/czytaj/32

Byta to instalacja bezposrednio powigzana z otoczeniem, za pomoca ktérej Partum
komentowata stan zycia spoteczno-politycznego tamtych czaséw. Odnosita do
opresyjnego charakteru przestrzeni publicznej komunistycznego kraju, a szczegdinie
polskich realidw lat 70. Praca miata réwniez inny wydZwigk - byta metaforg koszmaru
cztowieka podporzadkowanego systemowi, ktérego dziatania sa poddane wszech-
obecnym regulacjom. Znamienny byt takze wybdr miejsca instalacji. Znaki zakazu na
Placu Wolnosci to atak na wolno$¢, o ktérym przypomina Ewa Partum.

Pomimo iz instalacja powstata okoto 50 lat temu, przekaz artystki pozostaje aktualny.
Jak ttumaczyta Ewa Partum w rozmowie z Magda Grabowska: ,to juz samo w sobie, w
kontekscie rezimu, ktéry wtedy zakazywat bardzo wielu rzeczy, miato wydzwigk poli-
tyczny. Wtadza postugiwata sie znakami nakazéw, zakazéw i za ich pomoca funkcjono-
wata. Jak zresztg prawie kazda wtadza. Teraz tez mamy niestety bardzo zte przyktady.
Wrdcito to do nas rykoszetem - réwniez teraz, w demokracji, nasze wtadze postuguja
sie zakazami i nakazami. Zawsze wigc ma to swoj wydzwiek polityczny, kiedy jako oso-
ba indywidualna czy jako artysta wystepuje sie z czyms$ w przestrzeni publicznej, gdyz
wchodzi sie w przestrzen, ktéra w zasadzie juz nie jest catkowicie prywatna. Kazde ta-
kie wystapienie staje sie polityczne”(Stworzenie nowego jezyka sztuki, dostep: https:/
sztukapubliczna.pl/pl/stworzenie-nowego-jezyka-sztuki-ewa-partum/czytaj/124).
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Pamie¢ 100-31", 2004-2009

asamblaz, $r.: 30 cm
odziez uzywana, sznurek konopny, gabka, szpilki, akryl

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
5800 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:

Teresa Tyszkiewicz, Epingle, Galeria Sztuki Najnowszej, BWA Gorzéw Wielkopolski, 06.06-04.07.2009
Teresa Tyszkiewicz, Epingle, Galeria Miejska we Wroctawiu, Wroctaw, 16.11-27.11.2010

2. Biennale Ars Polonia ,W przestrzeni”, BWA Opole, 11.09-24.10.2010










~Tyszkiewicz jest jedna z tych artystek, ktére - wymykajac sie modernistycz-
nemu paradygmatowi —- od lat 70. przywracajg stowu ‘intuicyjny” miejsce
wsréd niezbednych kategorii estetycznych” - twierdzi Zofia Machnicka,
kuratorka wystawy , Teresa Tyszkiewicz: dzien po dniu” prezentowanej

w Muzeum Sztuki w £odzi w 2020. Akcentujac intuicyjny aspekt twérczosci
autorki, Machnicka dodaje : , Twdrczo$¢ Tyszkiewicz odczytywana byta jak
dotad w kontekscie neo-awangardy, ‘sztuki konsumpcyjnej’ czy nurtu femi-
nistycznego, cho¢ sama artystka nigdy nie sformutowata takiego programu.
Przeciwnie, jej metoda twércza nie wynika z intelektualnych czy ideowych
zatozen i nie buduje politycznego dyskursu — od poczatku i konsekwentnie
opierajac sie na intuicji”.

Intuicyjno$¢ procesu twérczego Tyszkiewicz i autorskie szukanie réwnowagi
miedzy kompozycjg a chaosem dotyczyty réwniez wyboru medium. Po szpilki,
ktore w tworczosci Teresy Tyszkiewicz staty sie jej znakiem rozpoznawczym,
artystka siegneta pod koniec lat 70. Ze szpilek krawieckich zaczeta kompo-
nowac obrazy. Rozwineta ten pomyst, kiedy w latach 80. przeniosta sie do
Francji. W wywiadach méwita: ,We Francji zaczetam rozwija¢ pomyst, ktéry
przywioztam z kraju, czyli komponowanie obrazéw ze szpilek”.

Nowatorskie wykorzystanie szpilek jako tworzywa artystycznego taczyta

z innymi technikami artystycznymi. Powstawaty specyficzne obrazy-reliefy,
przedmioty-rzezby. Szpilki zagoscity réwniez na powierzchniach fotografii.
We wstepie do paryskiej wystawy artystki w 2017 roku w Galerie Anne

de Villepo pisano: , Ostra, metalowa szpilka jest jednocze$nie doswiadcze-
niem i metaforg bélu”. Dla artystki stata sie réwniez obsesja. Tyszkiewicz mé-
wita: , Ten biedny przedmiot stat si¢ dla mnie magiczny. (...) Szpilka prowokuje
mnie (...) symbolizuje zmaganie z przeszkodami”.

Jak zaznacza Zofia Machnicka: , dtugotrwaty proces nabijania szpilkami
papieru, fotografii, ptétna czy obiektéw stat sig zrytualizowanym sposobem
wyrazania siebie i swojej relacji ze $wiatem, swoistym zapisem codziennych
zmagan artystki i jednoczesnie sposobem budowania osobistej przestrzeni
wyrazu. Proces przebijania, sam w sobie niezwykle ekspresyjny i w gruncie
rzeczy brutalny, staje si¢ metafora zaréwno udreki i bélu, jak i voodooistycz-
nym rytuatem przynoszacym ulge”.

Wsréd dziet Tyszkiewicz znajduja sie réwniez obiekty, ktére tworzyta z przed-
miotéw codziennego uzytku. W tych pracach tak silnie zwigzanych z prze-
sztoscia, artystka przechowywata swoja osobistg pamigé. Tyszkiewicz funkcje
pamiegci przekazata kulom, ktére robita z uzywanych ubran, doktadajac do

nich sznurek, gabke i wbijajac szpilki, swoj znak charakterystyczny. Ksztatt kuli

zdaje sig nie by¢ przypadkowy. Z kulg jako najdoskonalszg, idealng wrecz bry-
ta geometryczna zwigzane sa réwniez rézne znaczenia symboliczne. Kula jest
postrzegana jako bryta majaca najwigksze mozliwosci absorbowania energii,
a skumulowana w niej sita moze uruchamiac¢ energie zycia. Kula jest czesto
atrybutem magicznym, a w symbolice chrzescijariskiej upatruje sig¢ w niej
nawiazan do wszechogarniajacej boskiej mitosci. Jednak kula Tyszkiewicz jako
przedmiot nie jest ani idealna, ani jednoznaczna. Zawiera w sobie sprzecz-
nosci. Migkko$é, ktéra dajg znoszone ubrania, jest kontrowana ostroscig wy-
stajgcych koricéwek szpilek. Dotykanie kuli moze by¢ réwnie przyjemne, co
bolesne. Podobnie jak zatapianie si¢ w pamieci, ktéra przynoszac wspaniate
wspomnienia, moze réwniez gteboko ranic.

Cykl ,,Memory/Pamigé” powstawat w latach 2004-2009. Kazda kula byta opa-

trzona wiasna metka z kolejnym numerem. Kazda kula mogta funkcjonowac
pojedynczo, ale autorka zestawiata je réwniez w wieloelementowe instalacje,
ktére byty prezentowane na kilku wystawach w Polsce.

Teresa Tyszkiewicz podczas wernisazu swojej wystawy
podczas 2. Biennale Ars Polonia ,,W przestrzeni”,
BWA Opole, 2010, fot. dzieki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego

Ekspozycja wystawy Teresy Tyszkiewicz podczas 2. Biennale Ars
Polonia ,,W przestrzeni”, BWA Opole, 2010
fot. dzigki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego

Teresa Tyszkiewicz podczas wernisazu swojej wystawy
w Galerii Sztuki Najnowszej, BWA Gorzéw Wielkopolski
fot. dzigki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

Komplet 7 réznej wielkosci opakowari klockédw "Lego. Ob6z koncentracyjny”,
1996/2001

wydruk archiwalny/papier bezkwasowy, 70 x 65 cm (wymiary najwiekszej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbigniew Libera | KZL LEGO 1996
20011 4/10'

1. opakowanie 6773

70 x 65 cm (w $wietle passe-partout)

2. opakowanie 6772

70 x 65 cm (w $wietle passe-partout)

3.opakowanie 6764

48 x 34 cm (w $wietle passe-partout)

4. opakowanie 6742

23 x 21 cm (w Swietle passe-partout)

5. opakowanie 6741

23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)

6. opakowanie 6752

23 x 21 cm (w Swietle passe-partout)

7. opakowanie 67563

23 x 21 cm (w Swietle passe-partout)

ed. 4/10

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40100 - 55 600 EUR
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1. opakowanie 6773
70 x 65 cm (w $wietle passe-partout)
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2. opakowanie 6772
70 x 65 cm (w $wietle passe-partout)



3.opakowanie 6764
48 x 34 cm (w $wietle passe-partout)
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4. opakowanie 6742
23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)



5. opakowanie 6741
23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
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6. opakowanie 6752
23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
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7. opakowanie 67563
23 x 21 cm (w $wietle passe-partout)



~Mysl, ktéra doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy, dotyczy samej racjonalno$ci, ktéra jest podstawag
systemu klockow lego, a ktdéra wydata mi sie przerazajgca: nie mozna z tych klockéw zbudowaé nic, na co nie
pozwala precyzyjny, racjonalny system”.

Zbigniew Libera

Zbigniew Libera to artysta, ktéry chetnie eksperymentuje w przewrotny sposéb

z kodami kulturowymi, tworzac fotografie, instalacje, obiekty oraz rysunki.

Czesto jego realizacji uznawane sa za kontrowersyjne, a sam autor okreslany wrecz
mianem twarcey sztuki krytycznej. ,Lego. Obdz koncentracyjny” uznawane jest za
jedno z najwazniejszych dziet polskiej sztuki lat 90. i za najstynniejsze dzieto autora.
Praca sktada sie z siedmiu pudetek klockoéw, z ktérych artysta zbudowat nazistowski
obdz koncentracyjny oraz seria fotografii. Cato$¢ zostata wykonana z klockéw, ktére
artysta zapozyczyt z istniejgcych zestawow Lego. Klocki dostarczyta artyécie duriska
firma Lego, dlatego na pudetku znajduje sie napis: , This work of Zbigniew Libera has
been sponsored by Lego”, za co firma chciata podac Libere do sadu, ale do procesu
ostatecznie nie doszto. Nie byt to jednak koniec kontrowersji wokét pracy.

Realizacja Libery odbita sie gtosny echem w mediach oraz byta dyskutowana

w szerokich kregach, co byto spowodowane gtéwnie zbyt dostownym odczytaniem
intencji autora. Dodatkowo kurator polskiego pawilonu w Wenecji w 1997,

Jan Stanistaw Wojciechowski, nie dopuscit jej do wystawy pomimo zaproszenia arty-
sty do uczestnictwa w wydarzeniu. W efekcie Libera zdecydowat sie wycofac z udziatu
w ekspozycji. Szokowanie publicznosci, tworzenie prac pobudzajacych dyskusje, jest
bliskie artyscie. Jak wspominat w wywiadzie: ,Marcel Duchamp mowit, ze jedli co$ nie
jest szokujace, to w ogodle nie jest dzietem sztuki. | cho¢ mowit to dawno, w jakim$
sensie bym sie z nim zgodzit, dlatego, ze zyjemy w $wiecie naprawde zamieconym
obrazami, réwniez sztuka. Troche w tym przysypiamy i trzeba czasami nas przebu-
dzi¢”. (Zbigniew Libera, oprac. Zofia Cielgtkowska, Ninateka,

dostep: https:/ninateka.pl/artykul/ksw-zbigniew-libera)

Jakie jest przestanie pracy ,Lego. Obdz koncentracyjny”¢ Artysta, podobnie jak
Mirostaw Batka, byt jednym z pierwszych artystéw, ktérzy podjeli dyskusje na temat
Holocaustu po 1989, jednak postuzyt sie w tym przypadku zupetnie nowym jezykiem.
Libera podjat prébe przeniesienia dyskusji o zagtadzie z dyskursu historycznego

w obszar wspotczesnosci, w sfere kultury masowej. Jak zauwazyt Stach Szabtowski:
,Libera w twdérczy sposéb spozytkowat krytyczne teorie Michela Foucaulta, ktére

na przetomie XX i XXI byty istotng inspiracjg wielu polskich artystow. W kategoriach
strategii artystycznej, jego praca miata na polskim gruncie charakter pionierski.
Libera nadat swojemu dzietu forme produktu konsumpcyjnego, ktéry od artykutéw
dostepnych na rynku réznity tylko drobne, cho¢ w ostatecznym rachunku zasadnicze
przesuniecia znaczen. W ten sposéb twdrca czynit techniki marketingowe jeszcze jed-
nym elementem swojego artystycznego arsenatu i powotywat do zycia rodzaj symbo-
licznego wirusa, ktéry miat infekowac system zbiorowych wyobrazen. Przez zderzenie
pojecia zagtady z rzeczywistodcig zabawki Libera dokonat intelektualnej prowokacii,
zwracajac uwage na potencjaty zta i zagrozen tkwigce nie w kronikach historycznych
zbrodni, lecz w edukacyjnych i rynkowych systemach wspétczesnego, liberalnego
spoteczenstwa konsumpcyjnego. Zamiary artysty rozumiane byty jednak czesto

zbyt dostownie; praca wywotywata poczatkowo oburzenie. (...) Mimo skandalizujace;j
aury otaczajacej ‘Lego’, praca ta stata sie jedna z najgtosniejszych polskich realizacji
ostatnich dwdéch dekad réwniez w wymiarze miedzynarodowym; jeden z egzemplarzy
projektu Libery trafit do kolekcji Muzeum Zydowskiego w Nowym Jorku (,Lego.

Obdz koncentracyjny” Zbigniewa Libery - Stach Szabtowski, Narodowe Centrum,
dostep: https:/www.nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kongres-kultury/aktualno-
sci/-lego-oboz-koncentracyjny-zbigniewa-libery-stach-szablowski).
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KIJEWSKI / KOCUR

"Help Yourself - Pneumatycznie", 1996

instalacja, 115 x 80 x 80 cm
lego, poliuretan, pierze, pleksi

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

WYSTAWIANY:

.Drze wiec caty, gdy moge was oztoci¢”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2008
,Drzg wiec caty, gdy moge was oztocic¢”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 2009
Loty strzat / Kijewski/Kocur”, 29.09-28.11.2015

Kijewski/Kocur, Gdariska Galeria Miejska 2, Gdarisk,16.03-29.04.2018

Kijewski/Kocur to duet artystyczny, pod ktorym kryta sie dwdjka twércow - Marek
Kijewski i Matgorzata Malinowska. Kijewski ukoriczyt Wydziat Rzezby na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Malinowska natomiast jest absolwentkg Wydziatu
Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku. Arty$ci inspirowali
sie nawzajem, a zycie i sztuka stanowity dla nich jedno$¢. Warto wspomnie¢, ze do
$mierci Kijewskiego w 1997 wszystkie prace podpisywali jako duet.

W swojej tworczosci artyéci badali réznorodne obszary kultury wizualnej, swo-
bodnie taczac elementy z tzw. kultury wysokiej oraz niskiej. Zaprezentowana praca
.Help yourself - pneumatycznie” nalezy do cyklu spektakularnych kolazowych form
przestrzennych. Tworcy w obrebie jednej pracy taczyli materiaty takie jak zelki Haribo,
klocki Lego, sztuczne futra, kamienie szlachetne czy nawet 24-karatowe ztoto.

W przypadku zaprezentowanej instalacji postuzono sie materiatami, takimi jak wspo-
mniane lego, ale takze pierze, ktére zdobig umieszczone na szczycie obiektu skrzydta.
Ich tworczo$c postrzega sie jako ikoniczng oraz definiujaca refleksje na temat
wczesnego kapitalizmu na polskim gruncie i w polskiej kulturze wizualnej.

Czesto siegali po relatywnie przystepny jezyk odnoszacy sie do popularnych gustow

i nieraz z premedytacja flirtowali z kiczem.

O wyjatkowosci twérczosci duetu na tle polskich artystéw nawigzujgcych do pop-artu
pisat Piotr Policht: , Twdrczo$c Kijewskiego/Kocur wypada na tym tle o tyle rewolucyj-
nie, ze po raz pierwszy faktycznie bierze sie Swiadomie za bary nie tyle z wizerunkami
popkultury zza zachodniej granicy, co z fetyszyzmem towarowym péznego kapitali-
zmu. Jesliby wiec szukac jej konceptualnych krewniakéw na Zachodzie, to bytby to
tylez Warhol, co - bardziej nawet - przedstawiciele, méwigc stowami Hala Fostera,
‘sztuki cynicznego rozumu’ USA doby Reagana - Haim Steinbach i Jeff Koons.

Artysci problematyzujacy relacje pomiedzy towarowym pozadaniem a auratycznoscia
nie tyle obiektu, co marki, w przemyslanych przez pryzmat epoki péznego kapitali-
zmu ‘ready-made’ach’ odstaniajacy i jednoczesnie napedzajacy polityczng ekonomie
towaru-znaku”. (Piotr Policht, Fallus versus wibrator. Narracje transformacyjne,

30 kwietnia 2020, Blok magazine, dostep: https://blokmagazine.com/fallus-versus-
-wibrator-narracje-transformacyjne/).
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PAWEL ALTHAMER
1967

Zestaw prac z akcji "Bractwo Lektyki", 2009
instalacja, 5 x 250 cm (wymiary najwiekszej czesci pracy)
instalacja sktada sie z:

4 komze dla cztonkéw bractwa
flamaster/bawetna, okoto 110 x 65 cm
sygnowane u dotu: 'ALTHAMER'

2 tabliczki reklamujace akcje

flamaster/deska, 41x 30 cm

opisane na awersie: 'BRACTWO LEKTYKI | OFERUJE KURSY | RYNEK GEOWNY

- WAWEL | OPLATA DO USTALENIA Z BRACTWEM | OBCIAZENIE MAX. 80 KG |
BROTHERHOOD OF PLANQUIN | OFFERS RIDE | MAIN SQUARE - WAWEL CASTLE
| PRICE TO BE DISCUSSED | WITH BROTHERHOOD | MAX. WEIGHT 80 KG/176 LB'
sygnowane na odwrocie: 'ALTHAMER'

projekt logo
druk, dtugopis/papier, 30 x 21 cm
sygnowany u dotu: 'P. ALTHAMER'

2 tyczki do przenoszenia lektyki
drewno bambusowe, 250 cm (d#. catkowita)

4 regulowane pasy do podtrzymywania tyczek
tworzywo sztuczne, 170 cm (dt. maksymalna)

estymacja:
15 000 - 28 000 PLN
3400 - 6 300 EUR

WYSTAWIANY:
ArtBoom Festival, Krakéw, 17.06.2009

.Bractwo Lektyki” to projekt, w ktérym Pawet Althamer proponuje spojrze¢ na miasto
okiem przybysza z zewnatrz - z innego $wiata, z kosmosu. Dla tego artysty miasto
jest scena, ze wspaniatymi dekoracjami i fascynujaca historia, a on sam zamierza
wprowadzi¢ do niego atmosfere podobng niezwyktym karnawatom w Wenecji,
uroczystosciom Dalekiego Wschodu. Tajemnicze ,Bractwo Lektyki” odegrato przez
chwile niecodzienny spektakl zaprojektowanych przez artyste lektyk. To, co zwykte

i codzienne - droga do domu, z pracy, spacer - stato sig tym, co niezwykte.

Pasazer lektyki ,Bractwa” udaje si¢ w tajemnicza, niemal magiczng podréz po réwnie
tajemniczych i magicznych uliczkach miasta. Althamer zaproponowat doswiadczenie
iluminacji, by¢ moze podobnej do tej, ktéra przedstawiajg zwiastuny do jego filméw
,W czasie rzeczywistym”: wszystko to, co na pozér wydaje sie zwykte i codzienne,
jest tak naprawde niezwykte, wyjatkowe i piekne. Wystarczy by¢ tylko wystarczajaco
uwaznym, by tego dodwiadczyc.

Prezentowana praca stanowi czes$¢ instalacii, ktora odegrata gtéwna role w ak-

cji Althamera. W jej sktad wchodzg cztery recznie zdobione przez autora komze
cztonkoéw bractwa, tyczki do przenoszenia lektyki i pasy do jej montowania. Integralna
czescia sa tez tablice reklamujace ustugi bractwa, sygnowany projekt logo i fotografia.
Cztonkami ,Bractwa Lektyki” byty osoby wynajete przez artyste. Taki rodzaj dziatania
bywa okreslany mianem ,performansu delegowanego”, czyli takiego, ktory polega na
dziataniu za posrednictwem innych osdéb, zaproszonych do dziatania polegajacego na
wspotpracy czy mediaciji.







Pawet Althamer, fot. Weronika Szmuc, Archiwum festiwalu sztuk wizualnych ArtBoom, krakowskie Biuro Festiwalowe

Pawet Althamer to rzezbiarz, performer i twérca akcji, instalacji i filmow
video. Wyksztatcony w stynnej ,Kowalni” - pracowni Grzegorza Kowalskiego
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, Althamer jest aktualnie jednym z
najbardziej znanych w Europie polskich artystéw. Do jego najwazniejszych
prac naleza projekty o charakterze spotecznym, takie jak Park Rzezby na
Brédnie, akcja ,Wspdina sprawa” czy ,Marsz Zydow”.

Rzezba w sztuce Alhamera nabiera niespotykanego znaczenia. Jako prace
dyplomowa artysta zaprezentowat hiperrealistyczny, dwuznaczny auto-
portret. Z jednej strony praca odnosita sie do wymaganego na Akademii
kunsztu i stawianego artyscie wymagania (i znanego od starozytnosci
paradygmatu) tworzenia mimetycznych odwzorowar rzeczywistosci. Z
drugiej, stanowita dostowny substytut obecnosci artysty. Figura stata sie
.posrednikiem” artysty, fizycznie zastepujgc go podczas obrony dyplomu.
Sam Althamer opuscit sale, pozostawiajac grono profesoréw wobec swego
autoportretu oraz filmu wideo, na ktérym widac, jak opuszcza budynek
Akademii, jedzie do lasu oraz, zrzuciwszy ubranie, ,faczy sie z naturg”.

Dziatanie przez posrednikéw jest jedna ze strategii artystycznych przy-
jetych przez Althamera. Tak stato sig¢ w 2000 roku, gdy artysta przekonat
mieszkaricéw jednego z blokéw na warszawskim Brodnie, by przez zga-
szenie i zapalenie $wiatet w oknach swych mieszkan utozyli napis ,2000".
Akcja ,Brodno 2000” przerodzita sie wéwczas w lokalne $wieto. Mieszkarcy
bloku stali sig tym samym w projekcie Althamera aktorami, prawdziwymi
wykonawcami akcji.

Wczesniej, w 1992, artysta zatrudnit bezdomnych, ktérzy jako ,obser-
watorzy” przechodniéw reklamowali pismo ,Obserwator”. Na potrzeby
dziatania i instalacji ,Astronauta 2” na Documenta X w Kassel w 1997 roku
artysta zatrudnit mezczyzne, by ten zamieszkat na czas trwania wystawy w
przyczepie przerobionej na przestrzer mieszkalna. Ten, takze jako alter ego
artysty, reprezentowat obcego, réwniez w znaczeniu przybysza z Polski. Z
kolei podczas wystawy Althamera w Chicago w 2001 roku polski imigrant

w USA pracuijacy jako malarz pokojowy, przyjaciel artysty z czaséw liceum,
codziennie przemalowywat $ciany galerii na nowy kolor.
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ROBERT KUSMIROWSKI
1973

"Makieta projektu rozbiérki", 2010

instalacja, 105 x 190 cm (wymiary najwiekszej pracy)

zamalowany na biato rower typu damka
ok. 190 x 105 cm
sygnowany na siodetku: 'Kusmirowski'

zamalowany na biato szyld ulicy Szerokiej 32 w Krakowie
29x25x25¢cm

zamalowany na biato sznurek z rozwieszonym praniem
105 x 39 cm

zamalowany na biato uchwyt wraz z biata flaga
75x20 cm

estymacja:
15 000 - 28 000 PLN
3400 - 6 300 EUR

WYSTAWIANY:
ArtBoom Festiwal, Krakéw 2010

LITERATURA:
ArtBoom Festival. Festiwal sztuk wizualnych Krakdéw, red. Magdalena Gotebiewska,
Magdalena Biriczycka, Krakéw 2010, s. 54-59 (il.)
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*Instalacja ,Makieta rojektu rozbiorki”, f_ot.'WeroniI'(a u




Instalacja ,Makieta projektu rozbidrki” pochodzi z akcji Roberta Kusmirowskiego
zrealizowanej w 2010 przy ulicy Szerokiej 32 w Krakowie. Akcja polegata na stworzeniu
tytutowej makiety poprzez catkowite zamalowanie na biato fasady przeznaczonej do
rozbidrki krakowskiej kamienicy. Fasada zostata wzbogacona o detale, ktére kojarza
sie z zamieszkiwaniem przestrzeni: wywieszone pranie, niewielka biata flaga, rower
przywigzany do stupa - réwniez zamalowanego na biato. Biata fasada zostata oznaczo-
na w miejscach, gdzie miataby uderza¢ burzaca kula, lub gdzie mogtyby zosta¢ pod-
tozone tadunki wybuchowe. Tym, co intryguije, jest fakt stworzenia makiety czegos,
co ma zostac unicestwione - a nie za$ czego$, co dopiero ma powstaé. Tym samym
fasada kamienicy staje sie makietg projektu rozbidrki samej siebie. Dekonstrukcja
makiety w tym przypadku wigze sie z dekonstrukcja rzeczywistego obiektu.

,Makieta projektu rozbidrki” jest nawigzaniem do wczesniejszego projektu Roberta
Kusmirowskiego, kiedy w 2009 w Blankenberge we Flandrii, w pierzei zadbanych
kamienic stworzyt atrape zrujnowanej fasady. W bogatym zachodnioeuropejskim
kurorcie byt to akt umieszczenia zapomnianego, nedznego budynku - rodem z innego
Swiata. Kusmirowski stworzyt wizje rzeczywistosci, ktéra dopiero moze sie wydarzyé.
Podobnie zrobit w Krakowie, tworzac projekt pewnego rodzaju korica trwania obiektu
bedacego tkanka miasta. Tym samym artysta zadaje pytanie o role sztuki i twércy

w przestrzeni publicznej. Co wiecej, kluczowy staje sie watek wanitatywny.
Odtwarzanie jest sposobem podejmowania tematu krétkotrwatosci, przemijalnosci
czy w koricu $mierci kultury materialne;j.

W zachowanej formie gtéwna czescig instalacji ,Makieta projektu rozbiorki” jest
pomalowany na biato rower typu damka. Jest to obiekt powigzany z wczesniejsza
tworczoscig Roberta Kusmirowskiego. W 2003 artysta przeprowadzit akcje ,Wymarsz
rowerowy”: na wystawe w Lipsku w Galerie flr Zeitgendssische Kunst Kusmirow-

ski dotart z oddalonego o 1200 km Paryza przez Luksemburg na rowerze z lat 20.,
przebrany za stréj z epoki. Wcielit sie w posta¢ przedwojennego cyklisty, co uwiecznit
na fotograficznych autoportretach, wykonywanych po drodze. W kolejnym roku odbyt
piesza wedroéwke z todzi do Paryza, nawigzujgc do stynnej marszruty Brancusiego.

Robert Kusmirowski to jeden z najwybitniejszych polskich twércéw instalacji i sztuki
environment. Nazywany jest ,geniuszem atrapy”, ,genialnym imitatorem”, ,fatsze-
rzem i manipulatorem rzeczywistosci”. Jego prace opieraja sie na tworzeniu tudzaco
podobnych imitacji starych przedmiotéw, dokumentéw, fotografii czy sytuacii.
Zazwyczaj nie stanowig kopii jakiegos istniejgcego pierwowzoru, lecz przywotuja
kulture materialng pewnej epoki. Ku§mirowski powiedziat, ze odtwarza rzeczy takimi,
jakimi chciatby je widziec.

Tym, co skierowato artyste do podjecia studiow na Wydziale Artystycznym UMCS

w Lublinie, byta fascynacja muzyka, ktéra dalej odgrywa wazna role w jego twdérczo-
$ci. Koncepcja stwarzania pozornie realnych sytuacji, ktére nawigzujg do pewnych
sentymentdw czy nostalgii, zmaterializowata sie jeszcze na studiach. Twoérca instalacji
odtworzyt fragment naturalnej wielko$ci stacji kolejowej we wnetrzu Galerii Biatej

w Lublinie, wykorzystujac w tym celu eksponaty z pracowni Zespotu Szkét Kolejowych
w Lublinie i Muzeum Kolejnictwa Waskotorowego w Karczmiskach, a takze ,podrabia-
jac” tabor kolejowy z wagonem naturalnych wymiaréw. Rok pézniej odbyt sie opisany
wyzej ,Wymarsz rowerowy”, a w tym samym 2003 wykonat rekonstrukcje pracowni
artystycznej z okresu PRL-u w CSW Zamku Ujazdowskim. Po jednej stronie przestrze-
ni ustawit gotowe i znalezione przedmioty, po drugiej zimitowat lustrzane odbicie owej
pracowni, wykonujgc wszystkie eksponaty wtasnorecznie. Na przetomie 2009 i 2010
Kusmirowski zaprezentowat w londyriskim Barbican Centre ,Bunker” - tajemniczy

i niepokojacy bunkier z czaséw Il wojny $wiatowej. Do jednej z najbardziej znanych
prac nalezy 20-metrowa instalacja , Teznia Sztuki” - rekonstrukcja dawnej tezni
solankowej do inhalacji, prezentowanej m.in. w Kielcach na Placu Artystéw, przed
gmachem Muzeum Narodowego w Krakowie, w CSW Zamek Ujazdowski.

Instalacja ,Makieta projektu rozbiorki”, fot. Weronika Szmuc,
Archiwum festiwalu sztuk wizualnych ArtBoom,
krakowskie Biuro Festiwalowe

Lok
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MAREK PIASECKI
1935-2011

Bez tytutu

asamblaz, 23,5x17 x4 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

Marek Piasecki to jeden z najwybitniejszych polskich artystéw Il potowy XX wieku.
W 1967 wyemigrowat do Szwecji. Zajmowat si¢ fotografia, grafika oraz rzezba, jego
twoérczode sytuuje sie na pograniczu réznych technik i nurtéw artystycznych,
wykazujac zwigzki z przedwojennym surrealizmem i neo-dadaizmem lat 60.

Juz w latach 40. Piasecki zaczat kolekcjonowac rézne przedmioty. Z czasem

staty sie intrygujacym elementem tworzonych przez niego obiektéw i kompozyciji.
Jednym z najbardziej charakterystycznych motywow jego sztuki stata sie lalka - czg-
sta bohaterka nie tylko asamblazy, ale réwniez fotografii. Rozcztonkowane przedmioty
stawaty sie niezwykle estetycznymi obiektami sztuki - jeden z nich prezentujemy

w niniejszym katalogu.

Dziecinstwo Marka Piaseckiego przypadto na lata Il wojny $wiatowej, podczas ktérej
byt $wiadkiem aresztowania rodzicéw. Sam ze wzgleddw politycznych zostat skazany
w latach 50. na 6 lat wiezienia. Cho¢ ostatecznie w wiezieniu spedzit niecate 2 lata, to
pobyt tam zniszczyt mu zdrowie: ,Moze to okolicznosci, w ktérych miat zy¢ artysta,
czyli polska powojenna i komunistyczna rzeczywistos¢ lat 50. i 60. XX wieku byty tak
przerazliwie obce, ze trzeba byto na state nada¢ owym lalkom dusze i fantazje, stawia-
jac je powyzej rzeczy, by przetrwac i da¢ $wiadectwo ztozonosci ludzkiej kondycji?”
(Marta Smoliriska, Czy warto marnowac swoje najczystsze zapaty dla ciat przerazliwie
obcych? Uwagi o motywie lalki w twdrczosci Marka Piaseckiego, [w:] Marek Piasecki.
With Care, [red.] Emilia Chorzepa, Magdalena Pitakowska, Poznar 2017, s. 93).
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tUKASZ SUROWIEC
1985

Bluza i kij bejsbolowy z serii "Black bloc", 2017

bluza z rekawiczkami w rozmiarze M
95 x 45 cm

kij bejsbolowy
80x5cm
sygnowany: ‘tukasz Surowiec'

obiekty pochodzg z edycji 10 prac

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Spojrzenia 2017 Nagroda Deutche Bank, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 09.09-12.11.2017 - nagroda publicznosci






.Jedna z bardziej krytycznych opinii, jakg ostatnio ustyszatem, jest, ze moje projekty wciagz pozostajg para-
dygmatami klasycznie rozumianej sztuki. Jednak ze wzgledu na moje zainteresowania widze siebie bardziej
jako praktyka postsztuki, czyli tworce zjawisk osadzonych w spotecznym i codziennym zyciu. Wydaje mi sie,
ze obecna scena sztuki coraz wyraZzniej obiera ten wtasnie kierunek”.

tukasz Surowiec

i

,Black Bloc” tukasza Surowca jest przyktadem artystycznej akcji w duchu sztuki
relacyjnej, rozumianej jako takiej, ktéra obrazuje, wytwarza i podtrzymuje relacje mie-
dzyludzkie. Prezentowana w Zachecie instalacja przybrata forme butiku z odzieza dla
anarchistéw. Jednak projekt dalece wykracza poza swojg forme. By naby¢ zaprojek-
towane przez Surowca ubrania i akcesoria w postaci kolorowych kijéw bejsbolowych,
brandowanych kostek brukowych, koktajli Mototowa (bez benzyny), czy kominiarek,
mozna byto podzieli¢ si¢ dokumentacja ze swojego udziatu w protescie wobec wszel-
kich form wtadzy: protesty przeciwko wyzyskowi, rasizmowi, faszyzmowi, homofobii,
eksmisjom oraz w obronie miejsc pracy. Akcja Surowca to przyktad sztuki, lub jak woli
artysta - post-sztuki - ktéra nie cofa sie przed krytycznym zaangazowaniem i potrafi
stang¢ w otwartym sporze ze status quo, réwniez politycznym. Projekt nie tylko spro-
wokowat widzéw do wziecia udziatu poprzez podzielenie sie swojg historig, ale stat sie
zalazkiem dla kolejnej serii dziet.

W niniejszym katalogu prezentujemy bluze z kapturem oraz z6tty kij bejsbolowy.
Kolekcja mody Surowca wpisuje sie w taktyke ,Black-bloc”, ktéra przede wszystkim
opiera sie na odpowiednim, utrudniajagcym identyfikacje stroju. Ubrania tego typu
powinny by¢ czarne i mozliwie jednolite. Nie powinny odznaczac sig zadnymi wyréz-
nikami typu paski, naszywki, napisy. Charakterystyczne sa spodnie bojowki, wygodne
buty - glany, bluza z kapturem, czarne czapki z daszkiem. Stréj powinny uzupetniac¢
kominiarki lub chusty do zastaniania twarzy, czasami takze okulary przeciwstoneczne.
Najpopularniejszg bronig Czarnego Bloku sa kamienie oraz - rzadziej - koktajle
Mototowa. Sporadycznie sa to petardy, Swiece dymne, pojemniki z farbg, proce,
drewniane patki, metalowe rurki.



.Przedsiewziecie, ktére przygotowuje w ramach Spojrzen, jest formalnie podobne do moich wczesniejszych
realizacji, w ktérych pojawia sie motyw ekonomicznie utopijnych sposobdéw wymiany. Tym razem postano-
witem wykorzysta¢ moje umiejetnosci z zakresu projektowania ubioru do stworzenia kolekcji inspirowane;j
wizerunkiem antyfaszystow stosujgcych podczas manifestacji taktyke czarnego bloku (black bloc), ktéra m.in.
opiera sie na dobraniu utrudniajgcego identyfikacje stroju. Zaprojektowane i uszyte ubrania wraz z przyna-
leznymi im gadzetami majg zostac zaprezentowane w formie charakterystycznej dla konfekcji odziezowe;.
Bedzie mozna je ogladac, wybieraé, przymierzac, kupowac. Roznica tkwi w sposobie dystrybucji. Wybrany
produkt mozna naby¢ na dwa sposoby: klasycznie - poprzez zakup - albo za pomocag wymiany. Aby otrzy-
mac wybrany produkt drogg wymiany, nalezy dostarczy¢ do miejsca ekspozycji dokumentacje fotograficzna
wraz ze zgoda na wykorzystanie wizerunku (lub wtasnorecznie wykonany transparent) potwierdzajaca udziat
w strajkach lub protestach przeciwko wszelkim formom wtadzy, eksmisji z mieszkan, wyzyskowi, rasizmowi,
faszyzmowi, ksenofobii, a takze w protestach i manifestacjach w obronie miejsc pracy, mniejszosci, sprawie-
dliwosci spotecznej. W przysztosci z zebranych materiatéw mogtaby powstac ksigzka lub wystawa, a zgroma-
dzone pienigdze umozliwityby kontynuacje przedsiewziecia. Proponowany projekt wykorzystujacy estetyke
taktyk manifestacyjnych jest préba promowania i poszerzenia wiedzy na temat strategii oporu oraz poru-
szanych przez wspoétczesnych anarchosyndykalistycznych kwestii. Wydaje mi sie, ze wystawa sponsorowana

przez jeden z najwiekszych swiatowych bankéw jest znakomitym miejscem promociji tych tresci”.

tukasz Surowiec w rozmowie z Dorotg Monkiewicz, Spojrzenia 2017, Nagroda Deutsche Bank, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki; dostep 8.11.2020:
https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/spojrzenia-2017

pukas Surowiec

¥

,Spojrzenia 2017 - Nagroda Deutsche Bank”, widok wystawy (od prawej) Ewa Axelrad ,Sztama 2", tukasz Surowiec ,Black Block”,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 09.09 - 12.11.2017, fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA
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BARTOSZ KOKOSINSKI
1984

"Obraz pozerajacy scene domow3q" z cyklu "Obrazy pozerajace rzeczywistos¢"”, 2011

technika wiasna, 127 x 110 x 45 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Kokosiriski 2011'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3600 -5600 EUR

WYSTAWIANY:

Bartosz Kokosiriski, Roman Siwulak, Obrazy o malarstwie

i malarstwo o obrazach, Galeria Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych, Krakow, 19-24.01.2012

10. Konkurs Gepperta. Co robi malarz¢ BWA Wroctaw,
Galeria Awangarda, 14.10-27.11.201

LITERATURA:

10. Konkurs Gepperta. Co robi malarze, katalog wystawy,

Wroctaw 201, s. 69 (il).

Grzegorz Borkowski, Obrazy pozerajgce wyzwania, ,Obieg”, 18.11.2013

Bartosz Kokosiriski w swojej twérczo$ci porusza zagadnienia zwigzane z fenomenem
obrazu oraz zadaje pytania dotyczace jego statusu i znaczenia. Artysta postuguje sie
ptétnami, ktére poddaje réznorodnym interwencjom oraz deformacjom, w efekcie
akcentujgc materialno$c dzieta. Czesto wygina ich strukture, zdarza sie, ze wywraca je
na druga strone lub nawet wprowadza do ich wnetrz inne przedmioty.
Zaprezentowana praca to obraz sktadajacy sie z wygietego w litere U blejtramu,

na ktéry naciagnieto ptétno. W efekcie, patrzac na namalowana scene, widz odnosi
wrazenie tréjwymiarowosci oraz bycia czedcig przedstawienia. Postugujac sie réznymi
odcieniami koloru niebieskiego, szarego oraz biatego Kokosiriski przedstawit petnag
napiecia scene, w ktorej centrum przedstawit mtodego cztowieka, prawdopodobnie
po bodjce lub wypadku, ze $ladami krwi na twarzy w kolorze intensywnego btekitu.

W swojej twdrczosci Kokosiriski nawigzuje do tradycji malarstwa. Chetnie oraz czgsto
eksperymentuje z konwencjami, formatami i tworzy obiekty z pogranicza instala-

cji. Jak opowiadat o poczatkach swoich fascynacji materig w sztuce: ,Skupitem sie
nie tylko na tym, co malowac, ale wrecz utozsamitem sie z obrazem. To moze dos¢
goérnolotne, ale zaczatem sie przygladac¢ obrazowi z kazdej strony, zastanawia¢ sie
nad tym, co moze sig z nim dzia¢, dlaczego jest taki kuszacy, dostrzega¢, ze materiat
obrazu tez jest wazny. Whasciwie to moze nawet cofne sie do liceum (Smiech),

bo wéwczas tez korcity mnie obiekty, cho¢ nigdy nie miatem odwagi, by pojs¢ stricte
w strone rzezby. Ale majsterkowanie, ogélnie praca z materia, byty i sa mi bliskie”
(Bartosz Kokosiriski, Rozmowa Marii Rubersz z Bartoszem Kokosiriskim, Chrobotanie
obrazami, Warszawa 2019, s. 19, dostep: http://bartoszkokosinski.com/wp-content/
uploads/2020/03/bartosz-kokosinski-katalog_2019.pdf).












SZTUKA DAWNA o
.Cyprysy”,
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 1 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 24 listopada - 1 grudnia 2020




TADEUSZ MAKOWSKI
SZTUKA nnw“n (Jardin d’gtl:)czlii::;’::t\?gi;ff;;;
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 grudnia 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA HENET AN X
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 15 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 5 - 15 grudnia 2020



IZABELA GALAZKA
Mtnnn SZTUKn ,Pracowniczki ll”, 2020

AUKCJA 22 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 grudnia 2020



UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
26 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2020

kontakt: Marek Wasilewicz kontakt: Paulina Adamczyk
m.wasilewicz@desa.pl, 4 p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 47,795122 702 22163 66 14, 532 759 980

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
o > DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
18 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 11 STYCZNIA 2021 DO 1 LUTEGO 2021

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.matusielanska@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 KWIETNIA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
4 MARCA 2021

DO 8 LUTEGO 20210
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Instalacje + Environment - Nowe Media + 825ASW076 - 3 grudnia 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

Si0

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



Self-assured power. Refined and agile.
Our most elegant and engaging Magic Carpet Ride yet.

Discover new Ghost - the purest expression of Rolls-Royce.

ROLLS-ROYCE

MOTOR CARS

WARSZAWA

Auto Fus Group
T +48 22 54114 21 | rolls-roycemotorcars-warsaw.pl

Fuel economy and CO, results for the Ghost:
Combined 15.2-15.7 /100 km. CO, emissions: 34/-358 g/km.

Figures are for comparison purposes and may not reflect real-life driving results, which depend on a number of factors including the accessories fitted (post-registration), variations in
weather, driving styles and vehicle load. All figures were determined according to a new test (WLTP). The CO, figures were translated back to the outgoing test (NEDC) and will be used
to calculate vehicle tax on first registration. Only compare fuel consumption and CO, figures with other cars tested to the same technical procedure.

© Copyright Rolls-Royce Motor Cars Limited 2020. The Rolls-Royce name and logo are registered trademarks.


















