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EKSPRESJA LAT 80.

PRZEGLAD ZJAWISKR

JOLANTA CIESIELSKA

Lata 80. XX wieku uptywaty pod znakiem zmieniajacych sie sit, zaréwno
tych spoteczno-politycznych, jak i w obszarze sztuki. Przeobrazeniu ulegata
rzeczywistos¢, a wraz z nig paradygmaty sztuki, formy jej manifestacji, sam
jezyk i ikonografia. Artystéw debiutujgcych na poczatku lat 80. najbardziej
interesowata terazniejszo$¢. Po sierpniowych strajkach 1980 przesztos¢
zdawata sig nie mie¢ juz wartych przywotania punktéw odniesienia, a przy-
szto$¢ w stanie wojennym, i tuz po jego zakoriczeniu, wydawata sig wielkag
niewiadoma. Wigkszo$¢ paristwowych instytucji kultury byta przez mtode
srodowisko bojkotowana, a ze sztuka nie znosi prézni, juz w okresie stanu
wojennego (i pézniej) zaczety powstawac¢ nowe, najczesciej prowadzone
przez artystéw miejsca i galerie prywatne, takie jak galeria Wielka w Pozna-
niu, ,Strych” i galeria ,Wymiany” w todzi czy galeria ,Wyspa” i C14 w Gdan-
sku, Pracownia na Piwnej Andrzeja Dtuzniewskiego w Warszawie, ,Zderzak”
w Krakowie. Wazna role odgrywaty takze popularne wéréd mtodziezy kluby
akademickie, w ktérych odbywaty sie zaréwno koncerty muzyczne, jak

i wystawy: ,Kalambur” we Wroctawiu, ,Remont”, ,Dziekanka” i ,Stodota”

w Warszawie, Klub ,Zak” w Gdarisku, teatr Mandala i Klub ,Pod Jaszczu-
rami” w Krakowie, ,Rondo” w Katowicach. Kiedy juz méwimy o miejscach
waznych dla pokolenia lat 80., do ktérego nalezy wielu z prezentowanych
na wystawie artystéw, nie nalezy zapomina¢ o festiwalach muzycznych,
takich jak Jarocin i festiwalach teatréw alternatywnych. Tworzyty one siline
wiezi wspdlnotowe, wymykajace sie cenzurze i wszechobecnej inwigilacii,

a utwory $piewane przez zespoty rockowe i punkrockowe tworzyty réwnie
ekspresyjna warstwe znaczeniowa i wizualna, co wystawy mtodych artystéw
przybierajace czesto na wernisazach charakter performatywny. Kultura
punkrockowa i ,nowi dzicy”, jak zaczeto w potowie lat 80. nazywac poko-
lenie ekspresjonistéw, miaty ze sobg wiele wspdlinego - te sama potrzebe
odreagowania nieakceptowanej przez nich rzeczywistosci, buntu oraz
pragnienie zdefiniowania $wiata i wtasnej tozsamosci w sposéb wyrazny,
ekspresyjny i ,mato grzeczny”... Oba $rodowiska wzajemnie si¢ przenikaty

i na siebie oddziatywaty, czesto miaty te sama publicznos¢. Tak byto we
Wroctawiu, Katowicach, todzi, Gdarisku czy Poznaniu.

Okres stanu wojennego wywotat wielki gtéd spotkarl, wymiany kontaktéw i...
wystaw. Artysci, zeby doda¢ sobie odwagi i pokonac¢ przeszkody zwigzane
z utrudnionym w tamtych czasach debiutem, a potem zaistnieniem w ob-
szarze sztuki, taczyli sie w grupy oraz tworzyli réznego rodzaju nieformalne,
lecz wspierajace sig¢ nawzajem kolektywy i Srodowiska skupione wokét
konkretnego wspdlnego miejsca - pracowni artystycznej czy galerii.
Powstate w | potowie grupy takie jak Luxus, Gruppa, £6dz Kaliska, Koto
Klipsa, Opa, Neue Bieriemiennost czy Tercet Nadety stanowity trzon wielu
wystaw nowofalowych odbywajacych sie w Il potowie lat 80. w catym kraju.
Pierwsze z wystaw, o ktérych mozna byto powiedzie¢, ze prezentujg one

ruch nowej ekspresji, zorganizowali mtody krytyk i historyk sztuki zwigzany
z gdariska ASP Ryszard Ziarkiewicz w BWA w Sopocie (wystawa ,Nowa
ekspresja lat 80.” w czerwcu 1986) oraz Andrzej Bonarski, dziennikarz

i kolekcjoner sztuki, przy wspétudziale historyczki sztuki Maryli Sitkowskiej
pod nazwa ,Co stychac?” w dawnych Zaktadach Norblina w 1987. Zaraz
potem nastapit wysyp kolejnych wystaw zbiorowych organizowanych przez
Andrzeja Bonarskiego, Brunona Schulza, ,A teraz rzezba” ,Polak, Niemiec,
Rosjanin”, ,Polski szyk”, a takze wystawa ,Na obraz i podobieristwo. Nowa
sztuka religijna”, do ktérej dotaczyto swoje prace kilku klasykéw ze starsze-
go pokolenia: Jerzy Kalina, Stefana Gierowski, Jerzy Tchérzewski i Jacek
Sempolinski.

Nie mniej aktywny w dziataniu byt Ryszard Ziarkiewicz, ktéry przygotowat
projekty wystaw ,Moby Dick”, ,Raj utracony”, ,Perseweracja mistyczna

i réza”. Objecie przez niego na poczatku lat 90. stanowiska dyrektora
najwiekszej wéwczas galerii sztuki wspotczesnej Trojmiasta, czyli Biura
Wystaw Artystycznych w Sopocie, utatwito mu finansowanie i przygotowy-
wanie kolejnych wystaw, a takze pozwolito na zatozenie i wydawanie bardzo
waznego i ambitnego pod wzgledem zamieszczanych tam materiatéw
pisma artystycznego pod nazwa ,Magazyn sztuki”. Wprowadzit tym samym
w dyskurs o sztuce szeroko pojeta problematyke postmodernizmu, wraz

z feminizmem, sztuka spoteczng i sztuka krytyczna, tak wazng w latach 90.
Nie wspomniatam jeszcze o innym waznym wydarzeniu, jakim byta Wystawa
Mtodej Plastyki ,Arsenat 88" zorganizowana przez Leszka Jampolskie-

go i Jarostawa Daszkiewicza w warszawskiej Hali Gwardii. W obszernym,
300-stronicowym, wysokonaktadowym katalogu znalazty sie biografie twor-
cow oraz teksty Krzysztofa Stanistawskiego, Tomasza Rudomino i Tomasza
Raczka. Na wystawie znaleZli sie zupetnie inni niz ci, ktérzy brali udziat

w wystawach Bonarskiego czy Ziarkiewicza, o ktérych mozna byto powie-
dzieé, ze stosowali bardzo réznigce sie jezyki obrazowania (byto ich bardzo
wielu, ponad setka), ze to artyéci ,osobni”, a moze po prostu inni, trudniejsi
w zdefiniowaniu, bardziej umiarkowani¢ Moze za bardzo komercyjni2

Cho¢ trudno to powiedzie¢ o Jerzym Kopciu, ktéry nakryt budynek hali
monumentalnym obrazem malowanym w konwencji action painting, eks-
presyjnych obrazach Jana Akermana i Jarostawa Baucia z Gdariska, duzych,
wyrazistych obrazach Zdzistawa Nitki i Krzysztofa Skarbka z Wroctawia czy
Lkrytycznym realizmie” Leszka Zegalskiego z Tercetu Nadetego. Ten ostatni
z artystéw zdobyt na tej wystawie Grand Prix za obraz ,Wartki Jonek, czyli
wypadek motocyklisty”, ktéry przedstawia chtopa wiozacego furmanka
zaprzezona w konie rannego motocykliste i jego rozbitg maszyne.
Kuratorzy wystawy - Jampolski i Daszkiewicz - zorganizowali w 20 rocznice
Arsenatu ‘88 wystawe w Centrum Olimpijskim na Wybrzezu Ko$ciuszkow-
skim w Warszawie, ktérg odwiedzitam i pamietam, ze byty na niej obrazy



Leszka Zegalskiego, Zdzistawa Nitki, Janusza Akermana, Doroty Brodow-
skiej, Andrzeja Roszkowskiego, Jacka Rykaty, Anny Ziai. ,Funkcjonowalismy
alternatywnie wobec gtéwnych nurtéw. Nie znosilismy abstrakcji i sztuki
konceptualnej. Réznilismy sie takze od modnych wéwczas ekspresjonistow”
- wspomina Leszek Zegalski, ktéry wraz z dwoma kolegami ze studiow -
Piotrem Naliwajko i Januszem Szmitem - tworzyli w latach 1983-88 grupe
,Tercet Nadety”. ,PrzybieraliSmy pozy, zaktadali$my maski, a wszystko to
miato charakter swoistych tarcz. Funkcjonowalismy jako ‘kabaret arty-
styczny’, dlatego wielu odbiorcéw naszej sztuki myslata, ze my ten realizm
symboliczno-patriotyczny malujemy ‘dla jaj’. Dzisiaj wydaje mi sig, ze
popetnilismy btad, do samego korica utrzymujac ten kabaretowy ton.

A przez to, ze odstraszalismy (skutecznie!) od siebie krytykdw, pozostali-
$my niemal nieznani jako formacja artystyczna. Zatozylismy nawet wtasne
pisemko artystyczne ‘Bengal’, ale ja wyjechatem pod koniec 1988 najpierw
do Niemiec, potem do Belgii i grupa sie rozpadta”. W tym samym czasie

w Zachecie odbywata sie konkurencyjna wystawa nowej ekspresji przy-
gotowana przez krytyczke sztuki Ande Rottenberg pod tytutem ,Swiezo
malowane”. Obie wystawy konkurowaty ze sobg o uwage mediéw oraz...
publicznosc¢ i byty powodem do roztamu srodowiska artystycznego na to,
ktore skupito sie wokot Andy Rottenberg, nieuznajgcej zadnych kompro-
miséw z wadza i na $Srodowisko zwigzane z dawnym Zwiazkiem Plastykow

i wychowane na tresciach miesiecznika ,Sztuka”.

Jezyk ironiczny nie byt obcy takze innym artystom tego pokolenia: Jac-
kowi Kryszkowskiemu, Pawtowi Jarodzkiemu i Jerzemu Kosatce z grupy
Luxus, malarzom z Gruppy, artystom z £odzi Kaliskiej. Ironia wprowadzata
potrzebny dystans do rzeczywistosci i do nich samych. Zaktadata rozktad
podmiotu na ,ja” i ,nie ja”, to byto takie puszczenie ,oka do publiczno-
$ci”, a jednoczes$nie test na inteligencje i poczucie humoru u widzéw.
,Dzicy” w ogéle lubili odmienne stany $wiadomosci - czerpali natchnienie
z szerokiego rezerwuaru form malarstwa naiwnego, anonimowych ikon,
malarstwa dalekich kultur (Gruppa), masowej popkultury (Luxus) albo, jak to
byto w przypadku Zbigniewa Macieja Dowgiatto, z komikséw science fiction
i barokowego malarstwa $ciennego.

W latach 80., zwtaszcza w pierwszej jego potowie, w okresie wzmozonych
represji ruchu zwigzkowego Solidarnosé, wielu artystéw znalazto schro-
nienie w Kosciele. Duszpasterstwa we wspotpracy z inteligencja katolicka
organizowaty wystawy, koncerty, spektakle teatralne, otwierano galerie
przykoscielne, ktére miescity sie na plebaniach, w podziemiach kosciotéw
czy $wietlicach zwanych Domami Srodowisk Twérczych. Wiele powsta-
tych w kosciotach wystaw nawiazywato do symbolicznych dat, taczyto sie
z waznymi wydarzeniami z najnowszej historii Polski, ktére nie spotykaty

sie z uznaniem panujacego rezimu. Tak byto w przypadku wystawy ,Znak
Krzyza” zorganizowanej w 1983 w kosciele Mitosierdzia Bozego w Warszawie
podczas pielgrzymki Jana Pawta Il do Polski czy ,Plastycy - stoczniow-
com” w rocznicg wydarzen sierpniowych, ktéra miata miejsce w kosciele
Swietego Mikotaja i Swietego Jana w Gdarisku. Po brutalnym zamordowaniu
ksiedza Jerzego Popietuszki w krakowskim kosciele swietego Maksymiliana
Kolbe artysci manifestowali niezgode, biorgc udziat w wystawie ,Przeciw
ztu, przeciw przemocy”. W Warszawie jej odpowiednikiem byta wystawa

w kosciele $wietego Krzyza pod tytutem ,Apokalipsa, $wiatto w ciemnosci”
(1984). W Krakowie aktywnym punktem byt klasztor ojcéw dominikandw.
Wtasnie tam odbyty sie dwie wazne wystawy o charakterze religijnym

,W strone osoby” w 1985 oraz ,Wszystkie nasze dzienne sprawy” w 1987.
Oprécz wspétpracujacych z kosciotem historykéw sztuki — Krystyny Czerni,
Jacka Wozniakowskiego, Tomasza Gryglewicza - istotna role mediatora

ze $rodowiskiem odgrywat malarz i dziatacz katolicki Tadeusz Boruta.
Duszpasterstwa Srodowisk Twérczych Warszawy, Gdariska, Wroctawia

i Krakowa odznaczato sie szczegdlng aktywnoscia na tym tle.

W kosciele $wietej Anny, przy Krakowskim Przedmiesciu, funkcjonowata
galeria ,Wieza” prowadzona przez Joanne Kiliszek, we Wroctawiu Galeria
.Na Ostrowiu” Jerzego Ryby, w Koszalinie takim istotnym miejscem dla
artystow awangardowych byta galeria ,Na plebanii” kierowana przez
Andrzeja Ciesielskiego, a w Gdarisku zycie artystyczne skupiato sie wokét
ko$ciotow swietego Jana i $wietego Mikotaja. Wszystkie te wymienione ga-
lerie dziatajgce przy kosciotach daleko wykraczaty swoim programem poza
skojarzenia z twérczoscig o tematyce religijnej, byty waznymi punktami
spotkan i manifestacji artystycznych, czesto umozliwiajgc debiuty i realiza-
cje o charakterze monumentalnym, a dzieki wsparciu funduszy ko$cielnych,
funkcjonowanie sztuki poza oficjalnym obiegiem. Odbywajace sie w War-
szawie wystawy, takie jak ,Niebo nowe i ziemia nowa”, ktdrej kuratorami byli
Joanna i Pawet Sosnowscy czy ,Epitafium siedem przestrzeni” przygoto-
wane przez Nine Smolarz i Janusza Boguckiego taczyty wszystkie pokolenia
artystéw pochodzacych czesto z réznych srodowisk, wprowadzajac do
swiadomosci widzéw, jakimi byli odwiedzajacy te miejsca zwyczajni wierni,
$wiadomos$¢ nowych $rodkéw wyrazu, nowych, czesto eksperymentalnych
i kontrowersyjnych form jezyka sztuki wspotczesnej, ktérej zadaniem byto
niesienie strawy duchowej, wspélnotowosci przezyc¢ i pocieszenia w tych
jakze trudnych dla wszystkich do przetrwania czasach schytku komunizmu
w Polsce. Bez tych manifestacji nie powstatby z martwych ruch solidar-
nosciowy, ktéry w 1989 doprowadzit do pierwszych wolnych wyboréw

w Polsce zakoriczonych zmiang systemowa wtadzy.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Krasnal w ogrodzie", 1998

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'CISOWSKI 98'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.Cisowski | 01.10.98 | "Krasnal w ogrodzie™

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

. Tworzyt malarskie sprawozdanie z miejsca, w ktérym groteska
zdawata sie najlepsza bronig w walce z beznadziejg”.

Agnieszka Rayzacher






) o " V'

S EKSPRESJA GROTESK

-‘3,%“

-

W prezentowanej pracy ujawnig si¢ charakterystyczne cechy malarstwa Cisowskiego
- inkorporowanie do obrazéw elementéw kultury masowej i ekspresyjny malarski gest.
Twdrczo$¢ artysty ksztattowata sie na przestrzeni wielu lat, wptyw na nig wywie-

raty rézne $rodowiska artystyczne, w ktérych kregu sie obracat. W latach 1982-87
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Byt uczniem prof. Rajmunda
Ziemskiego w pracowni malarstwa. Po klasycznej szkole warszawskiej zafascynowat go
neoekspresjonizm niemiecki - grupa Mulheimer Freiheit i ,nowi dzicy”. W tym czasie
studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Dusseldorfie (w pracowni Konrada Klaphecka
i A.R. Pencka). U schytku lat 80. pozostawat pod silnym wptywem twdrczosci Jeana
Dubuffeta czerpigcego z nieskrepowanej estetyki art brut, podjat wowczas takze
wspotprace z japoriskim artysta Yoshitomo Nara i odbyt podréz studyjng do Nowego
Jorku, gdzie miat okazje konfrontowaé sie z ptétnami Jean-Michela Basquiata, ktére
wptynety znaczaco na jego malarski jezyk. Juz wéwczas zaczat sie krystalizowac indy-

widualny styl Cisowskiego oparty na $wiadomej zabawie formg, technika, kompozycja. .
Artysta poszukiwat niecodziennych rozwigzarn formalnych, prowadzit dialog z estetyka, n - x

masowa odnoszac sie krytycznie do komercjalizacji kultury wizualnej. Czerpat inspi-
racje z pop-artu, zonglowat znanymi motywami i wizerunkami medialnych bohateréw.
Jego prace opisywane sg jako ,kolorowy, jasny i tagodny, a takze nieco zartobliwy,
komentarz otaczajacej nas rzeczywistosci (...) Malarz czerpie, zapozycza, powtarza, T

- we miesza, gromadzi, wyrywa elementy z kontekstu i nadaje im nowy wymiar, tworzy -
nowe znaczenia” (zrédto: http://Ieksykonkultury.ceik.eu/index.php/Andrzej_Cisowski,
dostep: 10.03.22). Nie stronit od nawigzari do kultury graffiti, grafiki reklamowej czy
estetyki komiksowej. Wedtug artystycznego credo Cisowskiego nie ma sensu tworzy¢
nowych form, skoro wspoétczesna kultura i cywilizacja produkujg ich tak wiele.

, Z jego ptécien wytania sie wizerunek wspoétczesnej, powszechnej wyobrazni
Fd ) zatopionej w morzu kolorowych, lecz nonsensownych obrazéw.







2%

ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Uprowadzenie", 1992

olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany p.d.: 'A. CISOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '34/92 A.Cisowski | "Uprowadzenie" | 150x130'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie byt to czas tatwy dla sztuki. Jako studentom, ktérzy znaleZli
sie na uczelni niedtugo po stanie wojennym, kiedy dostep do
sztuki byt utrudniony, a oficjalne galerie bojkotowane, trudno
nam byto pogodzi¢ sie z dwczesng sytuacja. Wewnetrznie bun-
towalismy sie przeciwko temu marazmowi. Mysle, ze w tamtych
czasie wszyscy czulismy wielkg potrzebe nowej sztuki, bedacej
jednoczes$nie probg oderwania sie od ponurej rzeczywistosci.
Na uczelni méwito sie o Neue Wilde, ale dostepnych przyktaddéw
prac, czy choc¢by wzmianek w prasie, byto niewiele. Troche kon-
kurowali$my miedzy soba, zwtaszcza z grupka kolegdw z sgsied-
niej pracowni, Zrodet inspiracji szukalisémy w sobie i pomiedzy
sobg”.

Andrzej Cisowski
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Kain", 1987

olej/ptétno, 150 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Z Nitka'
opisany wewnagtrz kompozycji: 'KAIN'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Ekspresjonizm w znacznym stopniu to sprawa terytorialnosci.
Nie bez znaczenia jest dla tej sztuki pejzaz i zjawiska natury.
Znalez¢ sie wérdd burzy, wobec porywistego wiatru - z nagimi
drzewami, otowianym niebem, przestrzeniami burych pdél wokét.
Ze storicem tuz nad horyzontem, lub miedzy willami o strzelistych
dachach. Ktujgce wzrok jak sztylet. Oto ziemia malarzy Pétnocy

- Ekspresjonistow, Kamratow Edvarda Muncha, numeru jeden
wsrdd nich. Siedzi przy stole. Butelka czerwonego wina i wielka
plama cienia za nim.

Jesli twoje serce ptonie na widok obrazu - wystawiasz temu
dzietu najwyzszg ocene. Ach obrazy: Muncha, van Gogha,
Ensora, Vlamincka, Kirchnera, Noldego, Muellera, Pencka,
Baselitza, Lupertza - | love it!

Ekspresjonizm jako styl zajmuje pozycje autsajdera. Nigdy nie miat
ambicji bycia awangarda, reprezentowania wspotczesnosci, ani
zabiegania o role modnego kierunku artystycznego. Forma, indy-
widualizm i kunszt w dziataniach ekspresjonistow nie majg szcze-
golnie wielkiego znaczenia. Ekspresjonizm nie ubarwia $wiata. Nie
stuzy jako decorum, ani obiekt komercji. Obce jest mu réwniez
puste postugiwanie sie skandalem. Gtéwnym celem ekspresjoni-
zmu jest niesienie prawdy - niczym Ewangelia. Ale spodziewac sie
tez mozna melancholii, skargi i rzewnego psalmu...

Kilka refleksji na temat ekspresjonizmu, zebrane dzisiaj. Jutro
pewnie bytyby zupetnie inne”.

Zdzistaw Nitka, 16 1 2007 r.






NEOEKSPRESYJNE
NIEPOKOJE

W sztuce nie dziata sie w prézni, artysci wzajemnie sie inspiruja, zapatruja, czasem ne-
guja. Jedne artystyczne osobowosci sa mocniejsze, inne dziatajg bardziej peryferyjnie.
Niewatpliwie Zdzistaw Nitka nalezy do tych pierwszych. Od czasu studiéw w PWSSP we
Wroctawiu wyrézniat sie indywidualnym stylem, na ktéry wptyw miat niemiecki ekspre-
sjonizm. Wielkie wrazenie zrobita na artyscie obejrzana w 1979 wystawa ,,Die Briicke”
we wroctawskim Muzeum Narodowym, sposéb malowania korespondowat z niespo-
kojna sytuacja spoteczno-polityczna, w ktéra artysta czynnie sie angazowat. Malarstwo
byto bliskie zyciu, komentowato je i pozwalato odreagowaé. Motywy w éwczesnym
malarstwie Nitki zawieraty si¢ pomiedzy tematyka publicystyczna a abstrakcja, osta-
tecznie te druga wyparta figuracja. Mtodziericze fascynacje niemieckimi artystami
beda powracaé w kolejnych pracach i przyjazniach m.in. z Georgiem Baselitzem, ktéry
nawet dedykowat Nitce jeden z obrazéw. Inne postacie, ktére stanowity dla Nitki punkt
odniesienia, to Edward Munch czy Paul Klee. Do pierwszego odwotuje si¢ prezento-
wana w niniejszym katalogu praca , Depresja Muncha”, gdzie pojawia si¢ najbardziej
rozpoznawalny motyw krzyczacej gtowy, tym razem przetransformowany przez Nitke.
Mocne zestawienia barwne sg wrecz transowe, a wbrew stereotypowym skojarzeniom
depresja na obrazie Nitki ma kolor zielony.

Wiele razy w jego pracach wracaja motywy z ekspresjonistycznych prac Muncha,
jednak artysta przetwarza je na wtasny sposéb. Andrzej Saj pisat o tym nastepujaco:
,Obrazy tego nurtu cechuje pewien tad geometryczny w komponowaniu widokéw,
harmonijnie ktadzione ciepte barwy, sSwiadomie dobrane motywy prezentuja tu rodzaj
dystansu do przedstawianych tematéw - sa wigc to prace o swoiscie $ciszonej ekspre-
syjnosci, cho¢ niepozbawione wewnetrznej dynamiki i mocnego wyrazu kolorystycz-
nego” (Andrzej Saj, Neoekspresyjne trofea Zdzistawa Nitki, ,Format” nr 56, 2009,
s.16-17).

Obrazy Zdzistawa Nitki powstaja szybko, ale sa niezwykle precyzyjne. Zestawienia
barw, kompozycja, mimo ze kreslone pospiesznie, sa wynikiem dtugiego przygo-
towania, uwaznych obserwaciji, przetwarzania rzeczywistosci. Wyglada tak, jakby
dojrzate wizje gwattownie ,wyskakiwaty” na ptétno. Prace s petne znakéw, symboli,
humorystycznych komentarzy, absurdu i zycia. W tym zawiera sie ich ekspresja.
Dzikie, ostre, kanciaste formy przywotujg niemieckie inspiracje, a tym samym sytuuja
Nitke w miedzynarodowym gronie. Ostre zestawienia kolorystyczne, brutalnos¢ form,
emocjonalne potraktowanie tematu byty jedyna droga do wyrazenia niepokojéw zwig-
zanych ze stanem wojennym i sytuacja w kraju. Jednoczesnie w tych kompozycjach
nie ginie cztowiek, jako jednostka, ze wszystkimi jego dylematami, bélem istnienia

i zalem. Postac¢ ludzka na niektérych pracach zostaje dostownie wydrapana w grubej
warstwie farby, ktéra staje si¢ materiag stworzenia. Podobnie, jak na obrazie ,,Kain”,
gdzie poszczegdlne fragmenty anatomiczne zlewaja sie w jedna ptaszczyzne ptétna.
Brutalnie potraktowana posta¢ meska zostata nakreslona mocnymi, czarnymi krechami
gesto ktadzionej farby. Trafnie dziatalnos¢ artystyczng Nitki podsumowat wspomniany
wczesniej Andrzej Saj, piszac: ,, Twérczos$¢ Zdzistawa Nitki celnie oddaje niepokoje

i problemy estetyczne trudnych lat 80. (...) jest tez ciagle wyrazem aktualnych, polskich
obciazen nasza historia, jej zaletami i przywarami. Artysta czerpie z tego site dla swej
aktywnosci - mimo postmodernistycznego upodobania do cytatéw, do fascynaciji
mistrzami ekspresji, mimo ze z luboscia nosi na swych ramionach ‘cudzych’ malarzy

- stworzyt swéj wtasny, rozpoznawalny styl. To jego osobny trakt, w ktérym zbiegty sie
te wszystkie poplatane $ciezki, i ktérym teraz wyprawia sie po kolejne trofea” (Andrzej
Saj, Neoekspresyjne trofea Zdzistawa Nitki, ,Format” nr 56, 2009, s. 18).




Zdzistaw Nitka w pracowni, fot. z archiwum artysty
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Guten Morgen. Dzien dobry", 1989

olej/ptétno, 143 x 128 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Z Nitka ‘89"

opisany u géry: ,GUTEN MORGEN . DZIEN DOBRY’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | [pieczec¢ artystyl | "Guten Morgen. | Dziert dobry" "89'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

W pracach Zdzistawa Nitki, oprdcz ludzi, zazwyczaj pojawiajg sie zwierzeta,
najczesciej psy. Jego tworczosce jest surowa, budzaca skojarzenia

z tzw. sztukg prymitywna; najistotniejszym jej elementem staje sie czysty,
zywy kolor, a takze wyraznie zarysowany, zdecydowany kontur”.

Michat Arkadiusz Krakowiak
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ZDZISLEAW NITKA
1962

"Depresja Muncha", 2021

olej/ptdtno, 60 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka "21'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Depresja Muncha" | 2021

oraz sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '"Depresja Muncha" 21 Z.N.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Pokéj ma mniej zwycigstw niz wojna, lecz o wiele wiecej pomnikéw", 1985

olej/folia celuloidowa, ptétno, 168 x 123 cm
sygnowany |.g.: 'L MARKOWSKI' oraz datowany i opisany w kompozycji: 'Warszawa, [nieczytelne] 1985'
oraz opisany u dotu: 'Pokdj ma mniej zwyciestw niz wojna, lecz o wiele wigcej pomnikéw'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,[Eugeniusz Markowskil kreuje w swoich obrazach i rysunkach odra-
zajacy cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nich z reguty nagi fizycznie
i rownoczesnie obnazony psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty
godnosci i wszelkiego wstydu ujawnia niskie namietnosci i okrucien-
stwo, chciwo$¢ i zgdze wradzy, obtude i trywialno$¢, ztose, gtupote

i samolubnosc”.

Bozena Kowalska

Prezentowana w niniejszym katalogu kompozycja noszaca tytut ,Pokéj ma mniej
zwyciestw niz wojna, lecz o wiele wiecej pomnikéw” z 1985 przedstawia mnogos¢,
mozna by rzec, groteskowych czy tragikomicznych ludzkich postaci, ktére wypetniajg
niemalze catg kompozycyjng przestrzen. Praca porusza temat zwigzany z wojna, jej
okrucieristwem oraz dramatyzmem. Dynamizmu pracy dodaje waski, ciasny kadr.
Nattoczenie postaci, chaos oraz widoczna ekspresja figur sprawia, ze zaprezentowany
obraz intryguje oraz zachwyca.

Cztowiek w ujeciu Markowskiego pozbawiony jest nie tylko ubran, lecz réwniez
warstwy emocjonalnej. Na obnazonych twarzach przedstawionych postaci mozemy
zaobserwowac zatem caty wachlarz targajacych nimi trosk i uczué¢, wyrazajacych

bal, cierpienie, strach czy rozpacz. Artysta traktuje swoich bohateréw z bezlitosng
brutalno$cia, poddaje ich chtodnemu, reporterskiemu osadowi, jednoczesnie soli-
daryzuje sie z heroizmem i odwaga walczacych na froncie postaci. Prostote srodkéw
zastosowanych przez artyste, tj. wyrazny, czarny kontur na ledwie zaznaczonym,
anonimowym, biatym tle podkresla tak charakterystyczna dla malarstwa Markowskie-
go ekspresja, z jakg podchodzi do formy. W opinii krytyki Markowski najbardziej znany
jest ze swoich ptdcien, jednak réwnolegle do tej dziedziny uprawiat takze rysunek,
ktory nie tylko podkreslat jego niezwykta wirtuozerie oraz sprawnosé warsztatowa,
lecz takze potwierdzat ciagtosc zainteresowan artysty, jezeli chodzi o podejmowany
przez niego temat.
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.Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim groteskowy
i wyrazny kontrast istniejgcy dzi$ miedzy coraz zawrotniej
rosngcym rozwojem technologicznym a niezmiennoscia
prymitywnych i elementarnych ludzkich pasji i instynktéw”.

Eugeniusz Markowski

W oczach $wiata sztuki twérczos¢ Markowskiego nosi silny, ekspresjonistyczny
rodowdd, w ktérym pobrzmiewajg echa fascynacji malarstwem Jeana Dubuffeta czy
Georga Grosza, jednak sam artysta pytany o Zzrédto inspiracji wymieniat takze posta¢
Edwarda Muncha. Kompozycje malowane olejem na ptétnie oraz rysunki Markowskie-
go przedstawiajg niezwykle dosadne, ekspresyjne sceny, ktérych gtéwnym bohate-
rem jest cztowiek, zawsze poddany ci$nieniu rozmaitych emocji. Te zdeformowane,
obnazone postaci, przywodzgce na mysl zwierzece hybrydy, zdaja sie wychodzi¢

z kadru i w brutalny sposéb wptywac na widza. Emblematycznym motywem, po ktéry
siegat Markowski, zaczynajgcym sie pojawiac juz od lat 50., byt przeistoczony w cen-
taura kon lub byk o mocno zarysowanym korpusie - bedacy symbolem witalnej sity,

a ktory intencjg autora miat stanowi¢ alter ego cztowieka, posrednika pomiedzy tym,
co ziemskie, a tym, co nadludzkie. W malarstwie Markowskiego niezwykle silng role
odgrywaja kolor bedacy $rodkiem wyrazajagcym tresci emocjonalne oraz deformacja,
z jaka artysta traktuje forme. Z jednej strony wiec malarstwo artysty uderza swym ko-
lorystycznym jezykiem, z drugiej zaskakuje ekspresja tresci i lirycznym dramatyzmem.

Warto podkresli¢, ze Markowski stosunkowo pézno zadebiutowat jako malarz, a jego
zyciorys byt zwigzany z najwazniejszymi wydarzeniami XX wieku. Artysta studiowat na
warszawskiej Akademii Sztuki Pieknych, a jego scenograficzny staz, rozpoczety zaraz
po otrzymaniu dyplomu, przerwata |l wojna swiatowa. Niedtugo pdzniej tworca opuscit
kraj i udat sie do Wtoch, gdzie przez wiele lat pracowat jako dziennikarz i dyplomata,
m.in. w Kanadzie. Nie porzucit on jednak swoje pasji - juz we Wtoszech, po zaprzy-
jaznieniu sie z jej cztonkami, zwigzat si¢ z Libera Associazione Arti Figurative, grupa,

z ktéra niejednokrotnie wystawiat swoje prace. Aktywnie do malarstwa powrdcit
jednak dopiero w 1955, i w tym okresie poswiecit sie sztuce z nowa energia. Oprocz
malarstwa uprawiat takze rysunek, grafike uzytkowa oraz scenografie.

i
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Podwdjna gtowa" z cyklu "Podréze autostopem"”, 1985

olej/ptétno, 114 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: "PODWOJNA GEOWA" 1985 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1985 | E. DWURNIK | NR: IX - 300 - 1067 | "PODWOJNA GEOWA™
oraz u dotu dodatkowy napis: 'E. DWURNIK | "PODWOJINA GLOWA" | 1985 | (114 x 115)'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23200 - 34 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,

wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001),
Cykl IX ,Podréze autostopem” (od 1967), poz. 300, nr 1067, s. nlb.

Prezentowana praca pochodzi z rozpoczetego w koncu lat 60. cyklu ,Podréze auto-
stopem”, ktéry ma numer dziewiaty (IX), cho¢ jest bez watpienia pierwszym cyklem
malarskim w twoérczosci Edwarda Dwurnika. ,Podréze” to zazwyczaj widoki polskich
miast uchwycone z lotu ptaka, pozbawione linii horyzontu i wypetnione architektura
oraz ludzmi. Artysta wybierat punkty charakterystyczne przedstawianych miejsc,
jednak nie pozostawat wierny ani topografii, ani perspektywie. Niczym za pomoca
sznurka zageszczat i rozluzniat miejski krajobraz, tworzgc weduty bedace synteza
magii i realnosci. Dzieki temu prace tacza w sobie cechy dokumentu i malarstwa
symbolicznego, oddajac atmosfere polskiej rzeczywistosci. Reporterskie spojrzenie
malarza nie pozbawia ich jednak poczucia humoru oraz subtelnego dowcipu wyraza-
nego poprzez absurd i groteske.

Patrzgc na przedstawiane sceny, niejednokrotnie ma si¢ wrazenie, ze architektura

w miastach Dwurnika jest jedynie scenografia dla zycia bohatera pokazywanego przez
artyste (ktéry w kolejnych cyklach zostanie powiekszony do rozmiaréw portretowych
i stanie sie glownym aktorem - m.in. ,sportowcem” lub ,robotnikiem”). Artysta wspo-
minat, ze bardzo lubit opowiadac o historiach, ktére malowat. Stojgc przed obrazami
z kolegami, snut opowiesci na temat wydarzer dotykajacych bohatera umieszczonego
w réznych czegéciach ptétna. W pdzniejszych latach widoki miast staty sie smutniej-
sze - przybraty niebieski ton i nie pokazywaty juz zywego ttumu okupujacego ulice.
Malarz moéwit, ze sg one ,spacerem po konkretnych lub fantastycznych miejscach”.
Obrazy stawaty sie swoistg kronika wydarzen spotecznych i historycznych, podob-
nie jak w prezentowanej pracy, ktéra powstata w latach 80. i dokumentuje posepna

i skomplikowang rzeczywisto$¢ w komunistycznej Polsce.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Zabity robol" z cyklu "Robotnicy", 1984

olej/ptétno, 150 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ZABITY ROBOL | CYKL: ROBOTNICY | 45-901 [ 1984 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1984 | EDWURNIK | XVI - 45 901"

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13 900 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do
katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl XVI "Robotnicy" (1975-1991), poz. 45,
nr 901, s. nlb.






ROBOTNIGY

Obie prezentowane prace naleza do cyklu ,Robotnicy”, ktéry Dwurnik rozpoczat
w 1975. Poczatkowo w ramach serii powstawaty wytacznie dzieta na papierze (ry-
sunki, kserografie, litografie, kolaze), z biegiem lat malarz wiaczyt do niego takze
obrazy olejne. Ostatnie prace w ramach ,,Robotnikéw” powstaty w 1991, a caty
cykl, zgodnie ze spisem autora, liczy ich 260. Wpisuja sie one w charakterystyczny
dla artysty, czesto postugujacy sie zjadliwg satyra sposéb przedstawiania otaczaja-
cej rzeczywistosci, ktérej Dwurnik byt krytycznym obserwatorem.

Seria ,,Robotnicy” jest swoistym dokumentem, ale jednoczesnie osobistym zapi-
sem okresu dziejowego, ktérego gtéwnymi bohaterami sg ludzie pracy, obcesowo
nazywani wéwczas ,robolami”. Portretowane postaci ukazane sa przez Dwurnika
za pomoca bardzo ekspresyjnych srodkéw wyrazu na tle peerelowskich realiéw,

z uwzglednieniem kontekstu wydarzen i przemian spoteczno-politycznych.

W filmie , Artysta obtedny” Edward Dwurnik méwit: ,,W 1980 i 1981 robitem bardzo
duzo kolazy i rysunkéw, stuchajac telewizji i Radia Wolnej Europy, gdzie byty
relacje ze strajkéw w Gdarisku i postanowitem zaja¢ jakie$ stanowisko wobec tych
wydarzen. Wtedy zaczatem malowac taki dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotni-
kéw’. Bo to sg okropne obrazy, ktére, jak powiedziat kiedy$ Czapski, sa malowane
smotg i atramentem”.

Ptétna z tego okresu, uwazanego za jeden z najistotniejszych w dorobku artysty,
cechuje niezwykta ekspresja i ponury nastréj. Dwurnik, postugujacy sie zazwyczaj
zywa, szeroka paleta barwna w ,,Robotnikach” ogranicza ja do minimum. Domi-
nuja ciemne, brudne, zgaszone barwy potegujace nastréj beznadziei i odwotujace
sie do wszechobecnej szarzyzny okresu PRL-u. Charakterystyczna dla ,,Robot-
nikéw” jest takze ekspresyjna kreska, postaci sa niedopracowane, naszkicowane
pospiesznie, wrecz niechlujnie, artysta celowo uwypukla brzydote i bylejakosc.




W ,,Robotnikach” malarz ukazuje zycie klasy robotniczej zabarwione groteska
i dramatem. Ze szczegélnym dramatyzmem obcujemy w przypadku pracy , Getto
‘43", Artysta sigga w niej do wydarzen z drugiej wojny $wiatowej i odwotuje sie do
powstania w warszawskim getcie. Zamiast stosowania kronikarskich zapiséw, Dwu-
rnik zabiera widza w metaforyczna przestrzen przypominajaca schizofreniczng
wizje piekta lub senny koszmar. Widzimy wytaniajace si¢ z mroku udreczone dusze
prowadzone przed demoniczng postac¢ o przeszywajacym spojrzeniu. Historyczne
wydarzenie staje sig tu pretekstem do préby dotarsia do sedna cierpi _}‘.ﬂa-—
leristwa popychajacego ludzi do okrucienstw:

S = A
Druga z prac w ofercie odwotuje si¢ do epiiiodu Z czasOwW Wspo
by¢é moze Dwurnik siega tu pamiecia do krwawej pacyfikacji strajkéw w Stoczni
Gdariskiej w grudniu 1970, kiedy $mier¢ poniosto 45 robotnikéw. W przeciwieri-
stwie do twarzy z ,Getta ‘43" sportretowane postaci nie uzewnetrzniajg zadnych
emocji, pozostajg niewzruszone, jakby $mier¢ ,robola” nie wywierata na nich
zadnego wrazenia. Sam tytutowy martwy robotnik jest ledwie czarnym konturem,
pozbawionym indywidualnych cech, nie pierwszym i nie ostatnim, ktéry oddat
zycie ,dla sprawy”. Czy na twarzach _r_ne'iczyzn faktycznie odmalowuje sig zobo-
jetnienie? A moze cicha rez_ygnacjé"W obliczu bezradnosci? Prace z tego okresu
zaliczane sg do najwaz“niej_szych dziet Edwarda Dwurnika i w dojmujacy sposéb
pokazuja rzeczywistos¢ minionych czaséw. Mimo ze artysta nigdy szczegélnie nie
angazowat sie politycznie, w jego pracach wida¢ zdolnos¢ wnikliwej obserwacji
i spoteczna wrazliwosc, ktéra przenosit na ptétna, czesto postugujac sie duzg doza
ironii. Jego dzieta z réznych cykli sktadaja sie na charakterystyczny obraz Polski
i Polakéw, tak szkaradny i rozczulajaco swojski, ze byé moze zrozumiaty jedynie
dla nas. Jak mawiat Dwurnik: ,Ja bardzo kocham Polakéw, nawet to chamowo
klasyczne jest dla mnie urokliwe, bo to napedza moja twérczos¢”.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Getto '43" z cyklu "Robotnicy", 1989

olej/ptdtno, 150 x 210 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1989 | E. DWURNIK | NR: XVI-280-1396 | GETTO '43'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13 900 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek

do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,PRobotnicy” (1975-1991),
poz. 248 (katalogowana przez artyste jako 280), nr 1396, s. nlb.






10t

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 256" z cyklu "XXV", 2006

olej/ptdtno, 30 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2006 | E.DWURNIK | NR. XXV DLF | [nieczytelnel | 256 - [nieczytelnel | 3636 ED'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Doszedtem do tego, ze oddzielam $wiat od obrazu. Na zewnatrz
dzieje sie co$ innego niz w obrazie. Chociaz jedno bierze sie

z drugiego. Dla mnie w tej chwili malarstwo sprowadza sie do
kompozycji abstrakcyjne;j. Interesuje mnie czysta wizja, czyste
zjawisko malarstwa. Malarstwo to obraz abstrakcyjny opatrzony
numerem, bez zadnych wskazéwek, bez zadnego kierunku”.

Edward Dwurnik (cyt. za: Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki
Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 82).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Bez tytutu, 1992/93

olej/ptétno, 120 x 84,5 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'"TOMASZ TATARCZYK | BEZ TYTULU | UNTITLED | 1992/93'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 800 - 46 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kiedy przystepuje do malowania, mam ptétno zagruntowane,
przeklejone, zaznaczone weglem podstawowe proporcje i juz
samo zaznaczenie weglem tych odlegtosci, zarys kompozycji, jest
czarny na biatym. Czasami robie grunt bielg ztamang — wtedy,
kiedy mam juz sprecyzowang wizje. Czasem uzywam koloru, ma-
luje po prostu kolorem, ale potem, w miare jak postepuje proces
malowania, im dtuzej pracuje, tym bardziej gama kolorystyczna
zbliza sie do swoich przeciwstawieni: czerni i bieli. Kiedy wreszcie
dochodze do wniosku, ze dodawanie czegokolwiek nic juz nie

zmienia, uznaje malowanie za skoriczone”.

Tomasz Tatarczyk






i

.Maluje p’raékie, czarne wzgorza, z postrzepionym konturem szczytu, wypetniajace jak wczedniejsze ‘bramy’
i ‘stosy” cate ptétna. Obrazy sg masywne, kompozycje niemal abstrakcyjne. Jednoczesdnie w tych wiasnie
ptétnach chyba po raz pierwszy rozwinie Tatarczyk caty kunszt kolorystyczny. Opisze w nich pory dnia, roku,
lokalne zmiany oswietlenia, przemiany przyrody. A jednoczes$nie uczyni z nich jakie$ alchemiczne retorty
malarskie. W czerni i bieli, w zmieszanych pod nimi warstwach farb, ktebi sie samoistny, zywy $wiat koloru.
W jego gtebi i gwattownosci zawiera sie owa moc przeksztatcen, ktéra przenosi nas wraz z obrazem w inny
wymiar rzeczywistosci. Te statyczne i niemal monumentalne obrazy jg kunsztownymi malarskimi kondensa-
cjami pejzazu”.

Waldemar Baraniewski



Twérczos¢ Tomasza Tatarczyka oscyluje na granicy abstrakcji oraz
realizmu. Jego obrazy to petne ekspresji wycinki rzeczywistosci -
otaczajacej go natury oraz pejzazy. Tym, co charakterystyczne, jest
zainteresowanie malarza fragmentem rzeczywistosci odartym z aneg-
doty - wybierat motyw, ktéry studiowat az do osiagniecia pozadanych
rezultatéw. Tatarczyk malowat to, co widziat i to, co wzbudzato w nim
emocje. Uczciwos¢ jego malarstwa jest pierwsza wartoscia, ktora
wymieniajg zaréwno krytycy, jak i przyjaciele artysty. Niewatpliwie
autentyzm, skromnos¢ i szczeros¢ obrazéw sprawiaja, ze jego twérczosé
znalazta uznanie u tak wielu odbiorcéw.

Prace Tatarczyka od 2. potowy lat 80. najczesciej sg inspirowane natura.
Nieustannym Zrédtem inspiracji byt dla artysty Meémierz. Tatarczyk nie-
jednokrotnie podkreslat, ze gdyby osiedlit si¢ w innym miejscu, zapewne
jego malarstwo bytoby réwniez inne. Natura nadwislanskiej miejscowo-
$ci nie byta jednak bezposrednio odtwarzana na ptétnach oraz papie-
rach artysty. Stanowita raczej wyraz zanurzenia tworcy w dzwigki, barwy
oraz odczycie. Jak opisywat wptyw pejzazu na twérczosc¢ artysty Jacek
Sempoliniski: ,Wies, Wista i pola sg obszarem artystycznej eksploraciji,
gtebszej niz klasyczne ‘plenery’, bo polegajace na specyficznym istnie-
niu w czyms, co istnieje réwnoczesnie i stale. Obrazy Tatarczyka s tego
istnienia nie tylko zewnetrznym, ale i duchowym portretem.

Mimo ze tematy obrazéw wybiera i przemysla starannie, ogranicza
nawet ich repertuar, wszystkie jednak emanuja trescig uogélniang i wy-
brana, wybranym skazaniem na te, a nie inna droge, cztowieczeristwem
bez rozproszen i przypadkowego bogactwa. A bogactwa w Meé¢mierzu
pod dostatkiem: purpurowe zachody storica nad Wista, soczysta zielen
wzgorz, jesienne orgie barw berberyséw i dereni, fiolety zaoranych

pol - wszystko to Tatarczyk odsuwa i wybiera tylko czern i biel. Te dwie
barwy oczywiscie kunsztownie wzbogaca chromatycznie i tworzy z nich
petnobrzmigce akordy, ale jego wizja malarstwa jest ascetyczna, jakby
nie doznanie wzrokowe ja uksztattowato, a uporczywa koncepcja matki
ziemi. | dojmujace opuszczenie cztowieka, ktéry sie po nie porusza”
(Jacek Sempolinski, ,,Twardy wybor” [w:] Tomasz Tatarczyk,

[red.] Agnieszka Morawiriska, Warszawa 2004, s. 34).

Oprécz przekazanych tresci bardzo wazny dla artysty jest takze sam
proces malowania. Tatarczyk postuguje sie szybkimi, krétkimi ruchami
pedzla, ktére mozolnie wykonuje jedno obok drugiego. Buduje w ten
sposéb jednolity zaréwno fakturowo, jak i kolorystycznie, obraz. Postu-
giwanie sie energicznymi, krétkimi, identycznymi pociagnieciami pedzla
mozna interpretowac jako gest medytacyjny, wyraz skupienia nad
Swiatem, a wtasciwie nad jego fragmentem, ktéry pozostaje bohaterem
tworczosci malarza.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze" - dyptyk, 1988

olej/ptétno, 170 x 260 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" 1988'
oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka z Galerii Foksal z wystawy indywidualnej w 1988 roku

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 300 - 69 500 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Tatarczyk. Wystawa indywidualna, Galeria Foksal, Warszawa, sierpieri-wrzesier: 1988
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HENRYK CZESNIK
1951

"Nie zyje", 2020

olej, kolaz/ptétno, 200 x 300 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20'
opisany wewnatrz kompozycji: 'NIE ZYJE'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11600 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Koncze z nieukrywang ulga, porownywalng ze stanem psychicz-
nym cztowieka w kolejce do dentysty. Na cate szczedcie brzmi
jeszcze w uszach powiedzenie profesora Kazimierza Ostrowskiego,
ktéry mawiat, ze najlepszy dentysta to taki, ktéry nie przyjmuje”.

Henryk Czes$nik






EKSPRESJA EKSTATYGZNA

Prezentowana w katalogu wielkoformatowa praca z 2020 przynalezy

do cyklu dziet nawigzujacych do osobistego doswiadczenia Czesnika,
jakim byt pobyt w szpitalu choréb ptuc. Dtugi czas choroby zaowocowat
w twoérczosci artysty pojawiajacymi sie na powierzchni ptécien przed-
stawieniami elementéw szpitalnego wyposazenia, mrocznym klimatem
wnetrz kojarzacych sie z bélem i cierpieniem, postaciami sanitariuszek,
zakonnic, a takze scen biblijnych - szczegélnie motywu ukrzyzowania

i Piety. Zawsze jednak, co podkreslaja krytycy, w jego obrazach mozna
dostrzec zawarte w nich cztowieczeristwo. Niezwykle trafnie opisat to
Andrzej Matynia: ,,Czestym motywem rysunkéw i obrazéw Czesnika jest
sala szpitalna. To zaobserwowane przez niego theatrum mundi, gdzie
objawia sie to, co w cztowieku najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co
najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sa
przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii, a wiec i ludzi

w twérczosci Czesnika jest wszechobecna. (...) U Cze$nika to nie jest
grozne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma co
sie dziwi¢, a tym bardziej przerazaé. blologlcznosé przescieradet jest
przejmujaco widoczna. Jak w turyriskim catunie cztowieczenstwo jest
na nich widoczne spod tego, co namalowat na nich Czesnik” (http:/
zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-
-obecni-dydaktycy/Henryk-czesnik,652).

Niezwykle ekspresyjne, utrzymane zazwyczaj w mrocznej palecie
kompozyqe Czesnika ukazuja groteskowo zdeformowane, zarysowane
eczynowaty” kreskq postaci. Niekiedy elementy |ch\twarzy

Jak wspomina artysta, ojciec byt jedynym przyktadem twércy - choé
nie artysty - z ktérym miat styczno$¢ we wczesnym wieku. Dla znawcéw
sztuki ,wazny i natychmiast rozpoznawalny”, ,,ekstatyczny czciciel
codziennosci”, Czesnik niewatpliwie wypracowat wtasny, charaktery-
styczny styl, w ktérym pobrzmiewaja echa ekspresjonizmu spod znaku
Georga Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta, groteski
Hansa Bellmera, ale takze motywy przypominajace prace Teresy Pagow-
skiej (rozcztonkowane, zdefragmentowane postaci w zaskakujacych
pozach rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy Jézefa Wilkonia (mo-
tywy zwierzat, zwtaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich inspira-
cjach wypowiadat si¢ enigmatycznie: ,Wielokierunkowos$¢ poszukiw
stwarza dodatkowe komplikacje. Na ile inspiracjg sg stany mrocznej
podswiadomosci, a na ile wpét dojrzate, ale racjonalne zachwyty n
mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic, ze nie znajdujemy odpowie-
dzi. Od tego sa wyksztatceni fachowcy, ktérzy w roli krytykéw szt
petnia funkcje naszych osobistych psychoanalitykéw” (Henryk Cze$nik.
Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s. 68).
Podkreslat przy tym role emociji i szczegdlnego rodzaju obsesji, ktéra
stanowi motor jego twdrczosci. r

!
Rozmach Czesnika w rysunkach na tkaninie, mistrzowskie przekazywa-
nie tresci i budowanie narracji, tworzy z tych prac.prawdziwe opowie-
$ci. Henryk Czesnik jest w tym sposobie malowania ,,artysta zdecydo-
wanie osobnym”, jak okreslat malarza Jerzy Krechowicz, podkreslajac:
sug_, butwiejaca przestrzen i wpasowany w nig bluznierczy
| ealna dotykalna obecno $¢ za jfarbyssprawi x
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HENRYK CZESNIK
1951

"Odwiedziny na zakaznym", 2020

olej, otéwek/papier, 68,5 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20'
oraz opisany u gory: 'ODWIEDZINY NA ZAKAZNYM'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Malarski jezyk Czesnika opiera sie na ruchomych elementach
dynamicznego procesu, ktérego intuicyjna logika postuguje sie
raczej monosylabami. Ale determinacja i radykalizm wyobrazni
upodabniajg go jednoczesnie do gradobicia, wowczas nawet
pedzle petnig role narzedzi tortur, atrybutéw dominacji, czy
chocby tylko szpikulcéw do rozwlekania $mierci”.

Jerzy Krechowicz
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MARCIN OSIOWSKI
1957

Bez tytutu (11 listopada), 2020

akryl, tusz/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MARCIN | 2020 | BEZ TYTULU | 11 LISTOPADA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR






EKSPRESJA
ABSTRAKCYJNA

Malarz, grafik, tworca instalacji, autor tekstéw krytycznych oraz wierszy, bedacych
takze punktem wyjscia dla dziatarn performatywnych. Marcin Osiowski rocznikowo
nalezy do pokolenia ekspresji lat 80. Jego twérczosc¢ okreslit jednak fakt, ze stan
wojenny zastat go za granica i za ,zelazng kurtyna” studiowat, rozwijat swéj ma-
larski jezyk oraz oddawat sig¢ rozwazaniom nad tam publikowanymi lekturami oraz
wyswietlanymi filmami. Nie odnajdziemy zatem w jego twérczo$ci ani fascynaciji
malarstwem Andrzeja Wréblewskiego, ani niemieckim Neue Wilde - jedynym
nadwczas wspotczesnym kierunkiem w sztuce, o ktérym dostepna byta wiedza

w Polsce. Jego zainteresowania dos¢ nietypowo jak na tamte czasy ogniskowaty
sie wokot twérczosci Strzeminiskiego i Berlewiego, amerykariskiego i brytyjskiego
popartu w wersji Rauschenberga i Hamiltona, a takze kaligraficznego malarstwa
Franza Klina"a czy Cy Twombly‘ego. Jedynym w zasadzie partnerem dla Marcina
Osiowskiego w Polsce w tamtych czasach mogt by¢ jego réwiesnik, cztonek
Gruppy, Wiodzimierz Pawlak. Ale panowie sie nie poznali. Ekspresja Osiowskiego
jest inna - abstrakcyjna. Wynika raczej z uzycia zdegradowanych materiatéw,
zastosowania techniki niedbatego kolazu oraz raczej pojedynczego gestu anizeli
malarskiego wielostowia.

Twérczosci Osiowskiego podazata kilkoma drogami, ktére trafnie nazwata i opisata
w obszernej monografii artysty Katarzyna Piskorz (por. ,Marcin Osiowski. Art on
Art”, Fundacja Sztuk Dwie, Warszawa, 2019). Mozna by te rozréznienia znacznie
jednak uproscic¢ i sprowadzi¢ w zasadzie do dwéch sytuacji — obrazéw, w ktérych
gore bierze nerw publicystyczny artysty, oraz tych, w ktérych objawia nam sie on
jako subtelny erudyta i ,,poszukiwacz malarskich sprzecznosci”. W zasadzie jedna
strona nie istnieje bez drugiej, a ostateczny rezultat jest tylko kwestia proporciji.

Osiowski ttumaczyt dla siebie rozprawe Ludwiga Wittgensteina ,, Uwagi o kolorach”
tuz po tym, jak zostata wydana w Anglii. Ta fenomenologiczna lektura naznaczyta
jego stosunek do malarstwa, ktory stat sie bardziej analityczny, a samo malarstwo
dziedzing pewnej umownosci, wartej obserwaciji i dystansu. Z drugiej strony

to wtasnie Osiowski stworzyt cykl ,,Stu flag”, ktére poswiecit nie tyle Jasperowi
Johnsowi, co zagrozeniom demokracji w Polsce. Zdaje sig, ze intencje artysty zo-
staty wtasciwie odczytane, gdy w przeddzien Swieta Niepodlegtosci w 2019 doszto
do wtamania na jego wystawie , Art on Art” i ,,prawdziwi patrioci” wysprejowali na
jego biato-czerwonych obrazach ,, JUDE RAUS” oraz szubienice.

Obraz ,Bez tytutu (11 listopada”) nawiazuje do tych wydarzern. We wtasciwy dla
artysty sposéb. Oprécz niego powstato kilka kompozyciji olejnych pod tytutem
100 Flags Revisited”, gdzie biato-czerwone pola zostaty wtérnie przez artyste
~rozpikselowane” i ,zabrudzone” czarnymi rysunkami, a takze kolaz na ludowej
narzucie na t6zko z przetworzonym motywem mieczykéw Chrobrego - znakiem
polskich faszystéw. W obrazie ,,Bez tytutu (11listopada)”, gdzie zawarta w nawia-
sie data jest kolejnym przypomnieniem wydarzenia z 2019, Osiowski ponownie
odnidst sie do watku polskiego narodowego folkloru. Na barwny i radosny ludowy
kwiatowy wzér natozyt ciemny filtr smutku i zniszczenia. Zarazem jest to nadal
obraz o autonomicznych malarskich wartosciach, tak charakterystycznych dla
twdrczosci Osiowskiego - o ograniczonej gamie barwnej, redukcyjnej ptaskiej
kompozycji i zdecydowanym malarskim gescie.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Ryszard Grzyb | 220 x 230 cm 19911 O.T.!

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13900 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






FEERIR ZYCIA
NA PEOTNIE

,Nosorozec zostat Nowym Impresjonistg Przysztosci” tak w wierszu
napisat Ryszard Grzyb o jednym z gtéwnych bohateréw swoich prac

z lat 90. Réwnolegle do malarstwa artysta uprawia bowiem twoérczosé
poetycka, bo jak sam przyznaje: ,Poezja jest malarstwem, a malarstwo
poezja. Refleksja jest wyobrazeniem (obrazem) powstatym w wyniku
zderzenia z istotg rzeczywistosci lub mroczng strong podrézy przez
czas”. Grzyb dat sie poznac jako piewca urody motyli i nosorozcéw oraz
subtelny prowokator. Artystyczna prowokacja jest bowiem jedna z jego
charakterystycznych cech, ktéra towarzyszy mu juz od lat 80., kiedy to
zwigzat sie ze stynng Gruppg - artystycznym kolektywem, ktéry swoimi
neoekspresjonistycznymi dziataniami nieustajaco wytykat absurdy rze-
czywistosci. W swoich pracach wypetnionych humorem i ironig komen-
towat wéwczas ludzkie zachowania oraz aktualng sytuacje polityczna.
Jak sam mowit: ,To, co robilismy, byto reakcjg na polityke”. Stylistyka
prac z tego okresu odznacza si¢ pewng gwattownoscia, czasami nawet
brutalnoscia i to wtanie owa dziko$¢, mimo uptywu lat, nadal pozostaje
gtéwna cecha malarstwa artysty.

Tworczo$é Grzyba na poczatku lat 90. czesciowo odeszta od ekspre-
syjnosci oraz narracyjnosci, a dokonato sie to na bazie wewnetrznych
zasobdw artysty wynikajacych niejako z osiagniecia przez niego petni
dojrzatosci. Krzysztof Lipka tak opisat zmiany w twérczosci Grzyba do-
konujace sie w ostatnich dekadach, juz po ,okresie ekspresjonistycz-
nym”: ,Zmiana polega na tym, ze - moim zdaniem - malarstwo Grzyba
w warstwie fabularnej zblizyto sie do realizmu; co oczywiste, o ile
portret ma pozostac portretem. Nie jest to jednak zwrot mimetyczny,
przeczy temu typowa dla Grzyba fantazja, silna ekspresja, sktonnos¢ do
deformacji, gry form ocierajacych sie o abstrakcje geometryczng czy
motywy dodane spoza realnosci. Obrazy te zmierzaja ku realizmowi,
ale chwytanemu bez domieszki karykatury, eksponuja site kreacji,

ale bez zywiotowosci, zachwycaja kolorystyka, jednak mniej intuicyj-

na niz wyszukanga z zastanowieniem, uderzajg formg monumentalng

i zarazem wystylizowana” (Krzysztof Lipka, Zwierze w klatce cztowieka,
czyli o portretach i parawanach Ryszarda Grzyba [w:] Ryszard Grzyb.
Zwierze w klatce cztowieka, Galeria aTAK, Warszawa 2014, s. 8). Nie
porzucit on malarstwa na rzecz dochodzacych do gtosu nurtéw post-
konceptualnych. Nie redukowat swoich prac do minimum. Styl stale
pogtebiany i wzbogacany potraktowat jako sposéb wypowiedzi oraz
pewng filozofie. Grzyb nieustannie jednak gra groteska, do obrazo-
wania uzywajac przede wszystkim $wiata zwierzat, czasem tez roslin.
Zwtaszcza zwierzetom poswieca wiele uwagi i czutodci. Ludzie w ujeciu
artysty sg brzydcy, brutalni, zwierzeta za$ piekne, godne i tagodne.
Kreuje przed widzem $wiat peten wyolbrzymionych, groteskowych
stworzen, hybrydalnych, totemicznych, emblematycznych. Sama
warstwa wizualna obrazéw artysty nie reprezentuje poszczegdlnych
bytéw sensu stricto, lecz identyfikuje je z catoscig Swiata, cztowieka
taczy z naturg, rzeczywisto$c¢ z moca. Jak sam przyznaje, obrazy tworzy:
,hie dla historykéw sztuki, nie dla potomnosci, nie dla koneseréw, nie
ambitnie. A wtasnie malowac tak, zeby byto tadnie albo brzydko. Bez
duposcisku, zwyczajnie. Niech to bedzie bez ‘tresci’, bez ‘filozofii’.
Jakie$ historyjki o ptaszkach, nocniku, o pokazywaniu jezyka, o rybkach
w akwarium, niech to bedzie jak opowiadanie historyjek wymyslonych
na poczekaniu. Lekko, jak dziecko robigce pipi pod krzakiem. Tego po-
winienem sie trzymac”. Réwniez w prezentowanej pracy prastary temat
zwierzecy zostat ujety przez artyste w dekoracyjnej formie charaktery-
zujace;j sie feerig barw, geometrycznoscia ksztattéw oraz bogactwem
ornamentu. Ich poetycko$¢, groteskowos$e, sensualnosé odzwierciedla
poglad artysty, w ktérym przedstawienie malarskie jest nacechowane
mysleniem magicznym i totemicznym, odsytajgcym do obecnej w kultu-
rach pierwotnych, filozofii jednosci cztowieka z kosmosem.
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Ryszard Grzyb w pracowni, fot. z archiwum artysty
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MAREK SOBCZYK
1955

"Walka Josepha Conrada z Witoldem Gombrowiczem o swoja wybitnos¢", 1986

olej/ptétno, 184 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK | SOBCZYK 1986 | Walka Josepha Conrada |
z Witoldem Gombrowiczem | o swojg wybitnos¢ 184 x 150 | olej/pt | M.S. 86 | Walka J.C. |

z W.G. 0 swoja | wybitnosé¢ | 184 x 150" oraz wskazdwki montazowe

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 900 - 81100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", Galeria Sztuki w Legnicy, 5.10-4.11.2012

Marek Sobczyk, ,Badania mozgu w Polsce 1979-2012", BWA Jelenia Gora, grudzieri 7.12.2012-20.01.2013
Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", WGS BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu, 6.02-1.04.2013

LITERATURA:
Marek Sobczyk, Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy 2012, s. 15 (il.)
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Marian Grzesczak, ,,Boksotota”






- BOKSOWANIE Z KULTUR

Jednym z najwigkszych pisarzy polskiego pochodzenia XIX wieku, ktéry
paradoksalnie nie pisat po polsku, byt Joseph Conrad. Dzisiaj styl jego
pisania wydaje si¢ bardzo ciezki, a wrazenie to zostaje spotggowane
przez zte ttumaczenia. Jednak nie zmienia to faktu, ze jego dzieta ode-
graty wazna role w ksztattowaniu polskiego myslenia. Niektdrzy krytycy
twierdza, ze nawet jesli nie przeczytalismy zadnej z jego ksiazek, i tak
cytaty z nich kraza w obiegu kultury, i s3 powszechnie uzywane. Wazne
byto dla niego kilka prostych prawd - migdzy innymi to, ze istota nasze-
go cztowieczeristwa, walki o to, zeby by¢ kim$ lepszym i sie poprawiaé¢,
byty rzeczy przychodzace z zewnatrz - poczucie obowigzku i odpowie-
dzialnosci. Conrad twierdzit, ze potrzebujemy innych, tych, ktérzy na
nas patrza, bo to nas buduje. Przeciwstawiano mu Witolda Gombrowi-
cza, ktory gtosit, ze to wszystko, co zewnetrzne, niszczy i ogranicza czto-
wieka, przeszkadza, czyni go nieautentycznym, a jego celem powinno
by¢ wydobycie sie z konwencji i formy. Sa to dwa stanowiska nie do
pogodzenia. Walke pomiedzy nimi ilustruje Marek Sobczyk w prezen-
towanym obrazie. Tytut zostat zaczerpniety z ksigzki Anieli Kowalskiej

2 1986. Czy da sie jednak rozstrzygnac ten spor? Wydaje sig, ze ustalenie
jednoznacznego wyniku jest niemozliwe. Argumenty sg zaréwno po
jednej, jak i po drugiej stronie. Osoby dwéch wielkich pisarzy staty sie
pretekstem do poszukiwan malarskich, ale takze intelektualnych. Obraz

stawia przed widzem rebus do rozszyfrowania. W zasadzie kazda praca
Sobczyka zawiera w sobie tadunek impulséw historii i kultury przezytej
jako osobiste doswiadczenie, rozumianej jako wewnetrzna biografia
malarza. Z drugiej strony jest to powszechnie rozpoznawalny system
kodéw i znakéw, nasza wspdlna historia, nasza biografia, przezycie tego
czy innego pokolenia. Zbiorowe doswiadczenie narodu. Artysta jest
wymagajacy. Sam bedac erudyta, chciatby mie¢ widza - erudyte, ktéry
w lot zrozumie jego aluzyjne, z lekka surrealistyczne potaczenia znakéw
i idei, skojarzenia wydobywajace absurd rzeczywistosci i atrofie pojec.

| nie chodzi o to, czy widz jest faktycznie tak ,,oczytany” w obrazach,

w filozofii i w literaturze, ale czy ma site i cheé odbioru tej sztuki. Czy
jest pozytywnie otwarty na obraz. Czy ma ochote skupic¢ sie i wejsé¢
razem z malarzem na taki metapoziom refleksji nad rzeczywisto$cia
kulturowa, spoteczng i naszg wtasna biologia. Moze trzeba wigc poméc
widzowi, ,,otworzyé” mu oczy? Artysta piszacy, komentujacy, teoretyzu-
jacy, nieustannie tworzy didaskalia do swojego dzieta. Omawiany obraz
nie zawiera zadnych odautorskich komentarzy, silnie dziata bogata kolo-
rystyka i fakturg malarska. Jest skomponowany jakby z dwéch ptécien,
ktdre tacza tytutowe postacie pisarzy. Ich pojedynek trwa juz jakis czas,
na co wskazujg oba zachodzace storica.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Trzy leniwe psy", 1987

olej/ptétno, 100 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PK 87 | TYTUL TRZY LENIWE | PSY | TECH. OL/PL | WYM. 100 X 116

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Pawet Kowalewski. Wszystko i natychmiast”, Pawilon SARP, Warszawa, 1990






BOLESNIE
PROSTE
MALARSTWO

Pawet Kowalewski jest artysta wywodzacym sie z kregu warszawskiej
Gruppy - najstynniejszej artystycznej formaciji lat 80., ktéra wspottworzyt
wraz z Jarostawem Modzelewskim, Ryszardem Grzybem, Wtodzimie-
rzem Pawlakiem, Ryszardem Wozniakiem oraz Markiem Sobczykiem.
Samo ugrupowanie byto w istocie zbiorem indywidualnosci twérczych
potaczonych artystycznymi przyjazniami wyraznie akcentujacymi swoja
autonomig, nizeli kolektywem pracujacym wedle odgérnie ustalonego
programu. Cztonkowie Gruppy wywodezili si¢ z kregu warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych. W momencie zatozenia wskazanego ugrupowania
niektdrzy sposréd nich byli jeszcze studentami, inni uzyskali juz tytut
absolwentéw. Ich pierwsza wspélna wystawa zatytutowana ,, Zwieszenie
metafizyczne” zaplanowana byta na 13 grudnia 1982, w rocznice wpro-
wadzenia stanu wojennego w Polsce. Ostatecznie ze wzgledu na obawy
przed represjami wtadzy ekspozycja zostata pokazana miesigc pézniej
pod tytutem ,Las, géra, a nad géra chmura”. Twérczos¢ Gruppy wpi-
sywata sie stylistyczne w migdzynarodowy kontekst przemian w sztuce,
jakie miaty miejsce w latach 80. Malarstwo ,,gruppowcéw” przywodzito
bowiem na mysl estetyke popularnej na Zachodzie fali Nowej Ekspresji
czy jej niemieckiej odmiany - Neue Wilde. Tematyka obrazéw malowa-
nych przez twércéw Gruppy uchodzita za wywrotowa i nierzadko budzita
opor publicznosci. Wynikato to zaréwno z ogélnej pruderii zycia spo-
tecznego w kraju, jak i z niekanonicznego, prowokacyjnego interpreto-
wania uswieconych tematoéw religijnych, politycznych czy historycznych.
Owa neoeskpresyjna stylistyka zostata przez twércéw zaadaptowana do
éwczesnej napietej sytuacji spoteczno-politycznej. Malowali krzykliwe,
figuratywne obrazy, czesto sSwiadomie antyestetycznie, ktére na tle
szarosci lat 80. zdawaty sie krzycze¢ kolorem.

Twérczos¢ Pawta Kowalewskiego na tle kolegéw z Gruppy byta najbar-
dziej prowokujaca i to wtasnie jego prace najczesciej dotykata cenzorska
interwencja. Jak pisat sam o sobie pod pseudonimem wyimaginowa-

nej amerykanskiej dziennikarski Sharm Yarn w jednym z numeréw ,,Oj
Dobrze Juz”: ,Pawet Kowalewski to bezsprzeczny geniusz”. Z owym
typem humoru korespondowata silna ekspresja przekazu, dzika, dra-
piezna forma, ostre kolory oraz cigte ksztatty. Dzieta twércy zaliczaja

sie do sztuki osobistej, prywatnej, ukazujacej uniwersalizm na tle emocji
i przezy¢ jednostki. Malarstwo Kowalewskiego wypetnione jest watkami
autobiograficznymi oraz kontekstami literackimi, tworzac spdjna synteze
ze stowem, ktérego odbiorca prac artysty doswiadcza w formie stownych
komentarzy, a nierzadko poetyckich tytutéw prac zamieszczonych na
materiatowych szarfach. Twérca nie unikat takze probleméw egzy-
stencji oraz tematéw zaczerpnietych z codziennosci. Jak pisata Anda
Rottenberg: ,, Twérczos$¢ Pawta Kowalewskiego moze byé odebrana tylko
woéwczas, gdy odrzucimy nawyk myslenia kategoriami osobistego stylu,
warstw ikonograficznych, zwielokrotnionych znaczen; kiedy przezwy-
ciezymy zniecierpliwienie i powsciggniemy odruch podejrzliwosci; kiedy
wreszcie przestaniemy sie przedziera¢ przez to, co widaé, by dotrze¢
do ukrytego za anegdota ziarna prawdy. To, co oferuje nam artysta, po-
wiedziane jest wprost, bez przeinaczen, kamuflazu, twérczej deformacji.
Gdy uda sie nam, odrzuciwszy caty balast historii sztuki, wejs¢ w swiat
tego artysty, zobaczymy, ze zajmujace go problemy sg odwieczne, a je-
zyk, jakim do nas przemawia, jest bolesnie prosty i bezbronnie czysty”
(Anda Rottenberg, Pawet Kowalewski, 1983 [w:] Anda Rottenberg, Prze-
ciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 282).
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Czerwone krechy", 1983

olej/ptdtno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'M. Rittersschild | zima/wiosna 1983 | czerwone krechy | 80 x 60 | olej/ptétno’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

.Z obrazami jest tak, ze widac¢, czy sg zrobione szczerze, czy nie.
Widac, z czym ten, co je malowat, nie daje sobie rady. Widac,
czego nie wie, a co wie. Co juz przetamat, a na co jeszcze nie
moze sie zdobyc. Widac, jak sie zmienia. Kto chce - to widzi.
Stowa potrafig wyjasni¢ bardzo niewiele, jesli idzie o to, co
naprawde staje sie na obrazie. Nie wiem, jak to sie dzieje,

ze na powierzchni gromadzi sie i zostaje — na zawsze - energia
cztowieka, ktory go stworzyt”.

Matgorzata Rittersschild
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EKSPRESJA ZNAKU

Obraz Matgorzaty Rittersschild silnie oddziatuje zaréwno forma, jak i kolo-
rem. Mozna zdecydowanie powiedziec, ze te dwa sposoby ekspresji byty
dla niej wazne od poczatku drogi twoérczej. Wida¢ w jej rozwigzaniach for-
malnych echa zadan, ktére wykonywata jako studentka w Pracowni Kom-
pozycji Bryt i Ptaszczyzn prof. Romana Owidzkiego, ktérego dziatalno$¢
pedagogiczna byta kluczowa dla rozwoju sztuki abstrakcyjnej w Polsce.
Analizowane podczas zaje¢ aspekty, takie jak praca ze skalg, proporcjami,
roztozeniem ciezaréw w obrazie, Rittersschild rozwijata, tworzac abs-
trakcyjne kompozycje oparte na mocnych podziatach geometrycznych

i kontrastach barwnych. Prezentowana praca ,Czerwone Krechy” jest
przyktadem przeskalowania, ktére czesto stosuje artystka. Namalo-

wane formy jakby przekraczajg ramy ptétna i maja swojg wyobrazong
kontynuacje poza nim. Artystka wspominata, ze wedtug niej malarstwo ma
swoje matematyczne reguty, ktére sprawiaja, ze mozna je interpretowac
na nieskoriczong ilo$¢ sposoboéw. Réwnie waznym komponentem obrazu
jest kolor. Zazwyczaj ktadziony ptasko, duzymi ptaszczyznami kontra-
stowanymi ze soba, czego przyktadem jest omawiana praca. Tytutowe
czerwone krechy wdzierajg sie na biate tto i dodatkowo jeszcze zostaja
obwiedzione czarnym konturem. Jest w tym zestawieniu co$ niepokoja-
cego, krzykliwego. Kolor dopetnia forme, ktéra nie jest delikatng kreska,
ale gruba, mocna, odwaznie kreslong - krecha. Rebelia lat 80. przybierata
bardzo rézne formy, dla jednych byta jawna kontestacja wyrazong wprost,
dla innych, tak, jak dla Rittersschild dotyczyta form, skali, tematu i moc-
nych zestawien kolorystycznych. Dziatata réwnolegle do stynnej Gruppy
w pierwszym okresie jej funkcjonowania, nazywanym okresem Dziekanki.
W powojennej Polsce, jak pisze Ewa Toniak: ,kobiety nigdy nie taczyty sig
w grupy, to raczej je probowano taczy¢, np.: ‘utalentowane mtode rzez-
biarki” jako zjawisko specyficznie polskie. (...) Bojkot oficjalnego obiegu
sztuki i ograniczona przestrzen krytyki artystycznej lat 80. zmuszat niejako
do ponownego debiutu w nastepnej dekadzie. W okresie transformacji
byto im trudniej konkurowac z nowym, wchodzacym na rynek poko-
leniem”. Matgorzata Rittersschild debiutowata w 1984 wystawa ,Dzier
dobry, do widzenia” w warszawskiej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992
odbyta sie tam druga indywidualna wystawa prac artystki zatytutowana
,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”. Rok pdzniej, w 1993, wystawiata w bia-
tostockiej Galerii BWA Arsenat.:
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Gtowa w pancernej koronie", 1985

olej/ptdtno, 120 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'GLOWA W PANCERNEJ | KORONIE 1985 | R. WOZNIAK | ole]'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR






.1en obraz namalowatem ‘w czasie” kiedy moja refleksja krazyta jeszcze wokdt spraw zwigzanych ze stosowa-
niem przemocy w zyciu spotecznym i z szeroko pojetym militaryzmem. W tym samym czasie powstaty inne
wazne prace zwigzane z tym tematem. Wsréd nich najwazniejsze to: ‘Aniot” (siegajacy po swastyke), ktory
trafit do prywatnej kolekcji w Niemczech, Braterstwo broni’, duzy papier, ktéry zostat zakupiony do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie, oraz ‘Autoportret z poprzeczky” ilustrujacy negatywne emocje jednostki

konfrontowanej z opresyjnym systemem”.
Ryszard Wozniak

Temat obrazu Ryszarda WoZniaka pozostaje dzisiaj bolesnie aktualny.
,Gtowa w pancernej koronie” to rodzaj portretu anonimowego generata
ukrywajacego twarz oraz tozsamos¢ za zbroja ze stali jak za parawanem.
Bardzo istotny byt dla artysty wybér ciemnej gamy ztozonej z fioletéw

i btekitow, ktéra cho¢ intrygujaca, w zatozeniu miata by¢é mroczna.
Ekspresja tego obrazu oparta jest na przeciwstawieniu ledwo widocznej
w dole pracy twarzy z malowanym zdecydowanym gestem , piéro-
puszem”, sugerujacym, ze nad gtowa znajduje sie gaszcz dziat, pociskow
i rakiet. Artysta chciat pokazaé, ze mysli cztowieka moga mie¢ militarny
charakter na poziomie uniwersalnym, bez wskazywania konkretnych
os6b. Jednoczesnie celowym zabiegiem jest zdynamizowanie malarskiej
powierzchni, co sprawia, ze temat zostaje ukryty pod grubymi warstwa-
mi energicznie ktadzionej farby. Co ciekawe, zaréwno sama kompozycja,
jak i jej tytut moga wskazywac¢ na powinowactwa z dobrze rozpozna-
walnym i zapamigtanym plakatem zrealizowanym do filmu ,,Cztowiek

z 7elaza” Andrzeja Wajdy z 1981, traktujacym o wydarzeniach sierpnia
1980 na Wybrzezu Gdariskim. WoZniak méwi o pracach powstatych

w | potowie lat 80. nastepujaco: , Ten etap byt scisle zwigzany z politycz-
nymi przemianami zachodzacymi w tamtym czasie w Polsce.

Uwazatem za naturalne, ze w czasie antykomunistycznej,

prodemokratycznej rewolty trzeba robi¢ nowa sztuke, zgodna z war-
tosciami, o ktére zgodnie upomniato sie niemal cate polskie spote-
czenstwo. Realizowatem wtedy wprost postulat sztuki niezaleznej

od paristwowego aparatu kontroli, sztuki krytycznej wobec zastanej
rzeczywistosci i wolnej”. Sposréod wszystkich cztonkéw Gruppy prace
Ryszarda Wozniaka wydaja sie najbardziej liryczne czy wrecz metafi-
zyczne, cho¢ jednoczesnie przez krytyke niejednokrotnie okreslane
byty mianem najbardziej ekspresyjnych.

Prezentowana , Gtowa w pancernej koronie” nalezy do wczesnych

prac artysty, ktére odznaczaty sie najwieksza w sSrodowisku Gruppy
réznorodnoscia, jezeli chodzi o forme i tematyke. Wozniak wciaz jawi
sie jako artysta szczegdlnie aktualny, ktéry problemy spoteczne, fakty
najnowszej historii czy tez narodowe mity czyni przedmiotem krytycznej
dekonstrukcji. Stach Szabtowski podsumowywat jego twérczos¢ na-
stepujaco: , Ten malarz pozostaje wciaz mtody w swojej odswiezajacej
przekorze. Robi swietne, ironiczne malarstwo, ktére ma nie tylko dobrze
wygladac¢ (cho¢ wyglada), lecz takze wchodzi¢ w konfrontacje z rzeczy-
wistoscia, wytracac¢ z réwnowagi, sia¢ inspirujacy zamet i ferment”.

’.? -.'\
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Stara cegielnia", 1999

drewno polichromowane, 29 x 14 x 9 cm
sygnowany, datowany i opisany na spodzie: 'STARA CEGIELNIA | 1999 | W.PAWLAK'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

RzeZby w ujeciu Wiodzimierza Pawlaka stanowig wielowymiarowe, autonomiczne
dzieto plastyczne bedace dla artysty punktem wyjscia do rozwazan o istocie two-
rzenia sie form oraz dopetniajgcej je przestrzeni wyznaczonej w miejsce krystalizacji
nowych idei. Te obiekty-rzezby wyraznie czerpiag z nurtu dadaistycznego, gdzie
granica artystycznych mozliwosci zostata wyraznie przesunieta, a gest tworcy sprawit,
ze przedmiot codziennego uzytku zyskat miano prawdziwego dzieta sztuki. Réwniez
Pawlak swoje rzezby konstruuje za pomoca przedmiotéw uzywanych na co dzien,
przy malowaniu, badz tych znalezionych. Materiatem dla pracy artysty sa wiec puszki,
gwozdzie, nakretki, a takze narzedzia pracy samego malarza, jak pedzle czy tubki
zuzytej juz farby. Te twoérca ustawia na postumencie i pokrywa grubg warstwa biatej
farby. Biel niewatpliwie byta wielkim wyzwaniem dla sztuki nowoczesnej u progu XX
wieku. Réwniez dla Pawlaka, ktéry postanowit rozwija¢ zagadnienie bieli w swoich
kolejnych cyklach, do ktérych nalezg najbardziej rozpoznawalne ,Notatki o sztuce”
oraz ,Dzienniki”. W twdérczosci artysty wyraznie odbija sie echo poszukiwar pierwszej
awangardy z Wtadystawem Strzemiriskim oraz Kazimierzem Malewiczem na czele. To
wiadnie sztuka wspomnianych artystéw byta dla Pawlaka wielkim zrédtem inspiracji
oraz intelektualnych poszukiwan. Pokrywajac rzezby warstwa biatej farby, artysta
umieszcza je w malarskiej sferze, niejako nawigzujgc do znaczenia ,biatych obrazéw”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Przed szopa, kwiecienr", 2005

tempera z6ttkowa/ptétno, 120 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski 2005 | "Pod szopa, kwiecien" | temp.z. | 120 x 180"

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
27 800 - 34 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski et al., Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 135 (il.)






Jarostaw Modzelewski, fot. Jacek Proszyk, CC BY-SA 4.0, Zrédto: Wikimedia Commons



Obrazy Jarostawa Modzelewskiego trudno poddac narracyjnym uogdlnieniom.
Artysta czerpie tematy z otaczajacej rzeczywistosci. Ta rzeczywistos¢ to w wielu
przypadkach scenki z zycia czy krajobrazy podpatrzone w poblizu podmiejskiego
domu. ,Tak sie sktada, ze przez wiele lat miatem pracownie pod Warszawa, teraz tez
mieszkam poza miastem. Stad i na obrazach, zamiast tetnigcych zyciem ulic, pojawiajg
sie sceny z przedmiesc: a to kto$ prowadzi droga psa na spacer, to znowu wedruje
gdzie$ nad woda. Wszystkie te obrazki byty swego rodzaju inspiracjami emocjonalny-
mi” - opowiada Modzelewski. ,Sama scenka jest mniej istotna, liczy sig kolor, $wiatto,
kompozycja. Patrzac na z pozoru zwykte zdarzenie, widze obraz”.

Zatrzymane w kadrze, podobne do tych, ktére codziennie mija kazdy z nas pejzaze

z ich wykreowang, nasycong kolorystyka nabieraja u Modzelewskiego znamion miejsc
nierzeczywistych. Jego obrazy powotujg do zycia $wiat, w ktérym znaczenie rodzi sig
ze spojrzenia, ktére sprawia, ze to, co zewnetrzne, zmienia sig¢ w wewnetrzne.
Doskonaty tego przyktad stanowi prezentowana przez nas praca. Widok z pozoru
prozaiczny - opustoszaty zakatek. W tym, zdawatoby sie przypadkowym wyimku pej-
zazu, artysta dostrzega wyjatkowa aure i odwotujac sie do postrzegania zmystowego,
ewokuje niemozliwe do zwerbalizowania emocje. Jak sam moéwi: ,Warsztat to nie
tylko doskonalenie pewnych umiejetnosci, rysunku czy komponowania obrazu.

Do warsztatu nalezy wszelka obserwacja, to, w jaki sposob ludzie sie schylaja, jak
zaktadajg ptaszcz, jak kot sie drapie. Te obserwacje sg czescig warsztatu artysty.
Kiedy odrobi sie te lekcje patrzenia, obserwaciji, to dociera sie do miejsca, z ktérego
tatwiej juz iS¢ w strone przekraczania formy. Oko widziato, glowa wie, a przetozenia
miedzy reka, doswiadczeniem i zmystami sg juz wyéwiczone”. Opiewanie przecietno-
$ci, momentalna narracja, prozaiczno$¢ przedmiotu kontrastujgca z jego duchowym
wymiarem czynig z Modzelewskiego artyste wyjatkowego, trudnego do zaklasyfiko-
wania do jakiegokolwiek kierunku czy tendencji. W swoich epifaniach codziennosci,
poszukiwaniach transcendentalnego wydzwieku rzeczywistosci, malarstwo
Modzelewskiego przypomina nieco twérczos¢ Nabistéw.

Przetomowym momentem w jego artystycznym zyciorysie byto odkrycie malarstwa
Cezanne’a. Drugg wazng inspiracja - tworczo$¢ Andrzeja Wroblewskiego. ,Kiedy stu-
diowatem, na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, obowigzywaty dwie
szkoty malowania: koloryzm i modernizm” - opowiada artysta. ,Nagle trzeciag droga
okazata si¢ ‘barbarzyriska’” twérczo$¢ zapomnianego wéwczas i niedocenianego
Wréblewskiego”. Przez catg dekade lat 90. Modzelewski skupiat sie przede wszystkim
na ,malowanych orzeczeniach” - uproszczonych kompozycjach figuralnych zamknie-
tych w migawkowym ujeciu wykonywanych czynnosci. Na poczatku XXI wieku w swo-
ich pracach artysta zwrdcit sie w strone konstrukcji obrazu sakralnego i przedstawien
natury. Prezentowana praca jest doskonatym przyktadem fascynaciji artysty natura.

O swojej praktyce tworczej pisat nastepujgco: ,Malowanie obrazu jest poprzedzone
koniecznoscig wyboru. Odnosze to do siebie: nie wymyslam obrazu, ani nie sktadam
g0 z whasnych klockéw, jest on wynikiem obserwacji $wiata rzeczywistego. Wynik
obserwacji moze by¢ uzyty natychmiast albo przechowywany w pamieci, wspartej
niekiedy szkicem. W takim przypadku niektére fragmenty ulegaja zatarciu i w razie
realizacji trzeba wymyslac. Zobaczone obrazy mozliwe nie sg prostym opisem tego,
co znajdzie si¢ na ptaszczyznie ptétna po namalowaniu. Ich zawartos¢ jest o wiele
bardziej wieloznaczna, gesta, rozciagnieta w czasie i przestrzeni. Taki powotany do
istnienia obraz mozliwy ma forme opisu stanéw, zdarzen i obiektéw, ktére potencjal-
nie mogtyby zainspirowac zaistnienie obrazu namalowanego. Zwracam tu szczegdlng
uwage na fakt, ze nie jest nim fotografia lub film, ktére z mechanicznego punktu
widzenia (rejestracja danych) wydawatyby sie najodpowiedniejsze. Rzeczywisto$c¢
samego procesu malowania wymusi szereg sptaszczen i uproszczeri, mozna by wiec
uwazagé, ze obraz mozliwy do namalowania jest zawsze petniejszy i doskonalszy, o ile
nie zostanie zmaterializowany. Uwazam, ze tak nie jest”.
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YOLANTA NITKA NIKT
1961

"Kwiaty w plenerze", 1988

olej/ptdtno, 110 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'Nikt'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jolanta Nitka Nikt 1988 | "KWIATY W PLENERZE" | OLEJ NA PLOTNIE | 110 x 80'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

Malarstwo Yolanty Nitki Nikt ma w sobie wolnos¢. Artystka do kazdego obrazu
podchodzi jak do przygody, ktdra nie ma regut. Pierwsze pociagniecia pedzla
ksztattujg plan, a po chwili moze zosta¢ on zupetnie zmieniony. Jej obrazy wypetnia-
ja codzienne sytuacje i zwyczajne przedmioty. Elementem charakterystycznym sa
uproszczone formy i zdecydowane, intensywne zestawienia barwne. Z kompozycji
malarki bije pogodna aura oraz odwaga i duza autonomia. Nitka Nikt nie podaza za
obowigzujgcymi kanonami, tylko kreuje wtasny styl, wiaczajac do niego takze ludowe
elementy takie jak np. wycinanka kurpiowska. Ptétna wypetnia plamami barwnymi
przypominajacymi ornament, traktujac je w sposéb ptaski, bez modelowania $wiatto-
cieniem, przez co stajg si¢ one kalejdoskopowymi kompozycjami ksztattéw i kolorow
czesto w oderwaniu od tego, co przedstawiajg. Artystka zaburza proporcje, bawi sie
formami, np. zwielokrotniajac je, ale zawsze punktem wyjscia jest obserwacja z natury.
Podobnie jak w przypadku omawianego obrazu, gdzie btahy temat kwiatéw jest pre-
tekstem do poszukiwan kolorystycznych.

Yolanta Nitka Nikt studiowata malarstwo we Wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych
(dyplom z malarstwa uzyskata w 1988 u prof. Jozefa Hatasa). Na jej artystyczne
spojrzenie mieli wptyw m.in. Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki i Aleksander Dymitro-
wicz. Byta stypendystka Ministra Kultury w latach 1988-89. Poczatkowo pretekstem
do malowania obrazéw olejnych byty uproszczone kwiaty doniczkowe, ,rzezbiarskie
byty”, organizmy napotykane we wnetrzach. Potem byty tematy autobiograficzne

o charakterze narracyjnym. Pokazujgce zwykte zycie i codzienno$¢. Nastepnie po-
wstata duza seria autoportretéw z ulubionymi i waznymi artystami, ktérym oddawata
hotd: ,Piknik z Matissem”, ,Dwie malarki” (z Frida Kahlo), ,Autoportret z Niki de Saint
Phalle”, ,Wywotywanie Nikifora” (z Edwardem Dwurnikiem), ,Przejazdzka z Rousseau”,
,Autoportret z Geppertem”, ,Przyczajona w kolorach” (z Jézefem Hatasem), ,Auto-
portret z Marig Anto”. Kilka obrazéw dotyczyto muzycznych fascynaciji: ,Z Louisem
Armstrongiem”, ,Z Ellg Fitzgerald” czy ,Z Wanda Witkomirskg”. Potem na jej obrazach
pojawiaty si¢ - zwykte sukienki, czapki, krawaty i proste ,Martwe, zywe naturki”.
Artystka maluje poza aktualnymi modami, fascynuje ja sztuka naiwna - z prostym

i szczerym przekazem. Tworzy kolaze z wycinankami kurpiowskimi, pisze takze krétkie
teksty (wiersze), ktére umieszcza na swoich obrazach. Poszukuje metafor, przenikania
kolorowych, malarskich $wiatéw. Prowadzi autorsko od wielu lat SALONIK w Oborni-
kach Slaskich, miejsce spotkari, koncertéw i wystaw.









a*-hwna zZmiana na b|a’rym"p+otn|e | rodtl sie eks

agji tej wytan mozliwos$¢ wielowymiarowej interpretacii. tgna stro é'is’,é?
S¢2 W rytm, w powtorzenie, w przypadek?”. . v
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Dziura", 1989

olej/ptétno, 198 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'AGNIESZKA | NIZIURSKA | "DZIURA" 1989 | OLEJ | 198 x 160"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
16 000 - 26 000 PLN
3800 - 6100 EUR

WYSTAWIANY:
,Agnieszka Niziurska. Skad autobus wie dokad chcemy jechac?”, Galeria Dziekanka, Warszawa, 1990

Agnieszka Niziurska debiutowata w latach 80.; byta zwigzana ze srodowiskiem war-
szawskiej Galerii Dziekanka, gdzie w 1990 odbyta sie jej wystawa indywidualna ,Skad
autobus wie, dokad chcemy jechac?”, na ktérej zaprezentowano omawiany obraz

pt. ,Dziura”. Nawigzuje on do motywu gor, ktéry bardzo czesto pojawiat sie w jej
pracach. Artystka szukata w nich symbolu mocy, sity i monumentalnej energii.

Co ciekawe, temat ten pojawia sie takze u innych artystow i artystek przedstawio-
nych w tym katalogu. Motyw gér podejmowat Jan Tyniec czy Andrzej Bereziariski,
natomiast wizualnego znaku dla przeptywu energii szukata Matgorzata Turewicz-
-Lafranchi. Niziurska wybdr motywu komentowata w nastepujacy sposéb: ,W latach
80. jedni w poszukiwaniu wolno$ci i egzotyki malowali palmy, ja natomiast malowatam
gory - symbol sity, piekna, natury i pokonywania stabosci”. Obraz ,Dziura” przycigga
pigkna kolorystyka. Mimo ostrych katéw panuje w nim harmonia, cato$¢ epatuje sita.
Minimalizm uzytych srodkéw nadaje pracy szlachetno$¢. Tytutowa dziura to widok

z jaskini. Na obrazie widoczny jest jej wylot widziany od strony wnetrza. To, co jawi sie
poza jaskinia, jest intrygujaco kolorowe, przycigga swoja atrakcyjnoscig - to wolnos¢.
Dziura symbolizuje wiec wyjscie z mroku. Inspiracjg artystki byty jej wtasne przezycia,
kiedy to pomimo swojej mitosci do gor bata sie wejscia do jaskini. Za pomoca obra-
z6w Niziurska przetwarza rzeczywisto$¢, zamienia ustyszane historie w wizualne znaki
petne znaczen.
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MALGORZATA TUREWICZ - LAFRANCHI
1961

"Pioruny", 1990

tempera/ptdtno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. TUREWICZ | 1990 | "PIORUNY" | tempera'

estymacja:
8000 - 14 000 PLN
1900 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
.Matgorzata Turewicz-Lafranchi. Dusza sie przesuneta i przewrdcita”, Galeria Zderzak, Krakdw 2018

Praca ,Pioruny” byta pierwszy raz prezentowana w 2018 na wystawie indywidualnej
,Dusza sie pochylita i przesuneta” w krakowskiej Galerii Zderzak. Artystka o tym okre-
sie mowita nastepujaco: ,Malowatam obrazy bardzo krétko, na przetomie 1989/1990,
niektodre z nich byty wystawiane razem z pierwszymi rzezbami w 1990 w galerii
Dziekanka (,Do rany przytdz” - wystawa indywidualna) byty one faza przejéciowa,
szkicami do prac rzezbiarskich i czesto przedstawiaty obiekty trojwymiarowe, ktére
miatam zamiar wykonac jako rzezby. W drugiej potowie 1990 roku zaczetam wytacznie
zajmowac sie obiektami przestrzennymi. Obraz ‘Pioruny’ jest charakterystyczny dla
mojego linearnego przedstawiania energii, wykresu energetycznego, tak czestego

w moich szkicach do prac przestrzennych. Interesuja mnie fenomeny z zakresu fizyki
i matematyki, teorie przypadku i chaosu, przyciaganie - odpychanie itd.”. Obraz jest
bardzo prosty w swojej kompozycji, artystka zbudowata go za pomocg kilku barw,
przez co jest oszczedny i niezwykle wyrazisty. Wpadajace jakby w przestrzen ptétna
pioruny rozbtyskaja mocnym czerwonym swiattem, zwiastujgc nagty przeptyw energii.
Ich nagromadzenie w matej przestrzeni niepokoi, a jednoczesnie prosta, rysunkowa
forma piorunéw sprowadza je do znaku. Znaku, ktéry w kontekscie niedawnych wyda-
rzen w Polsce pozostaje jak najbardziej aktualny.

Matgorzata Turewicz-Lafranchi mieszka w Bellinzonie, stolicy szwajcarskiego kantonu
Ticino. Urodzona w Szczecinie w 1961, w latach 1980-85 studiowata na Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, a w latach 1985-86 w Freie Hochschule flir Geisteswissen-
schaft w Dornach, w Szwajcarii. Tworzy rzezby, obiekty, obrazy, rysunki, modele prze-
strzenne. Debiutowata w 1988 wystawa ,Zywnos¢ na $wigto”. Prace artystki znajduja
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski oraz Zachety w Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku,
Staatsgalerie Moderner Kunst w Monachium, Museo Cantonale d’Arte w Lugano oraz
w kolekcjach prywatnych.






Widok z wystawy , Dusza sie przesuneta i przewrdcita” (Galeria Zderzak, Krakéw, 2016), fot. z e-lrchiwum-arty;t‘l:i‘-\' 1.



,Moim drugim domem w drugiej potowie lat 80. i na poczatku 90. byta Galeria Dziekanka, bywatam tam
prawie codziennie, spotkania, rozmowy, atmosfera tego miejsca miata na mnie bardzo duzy wptyw. Bliska mi
byta poetycka ironia kolegéw z ‘Gruppy’ czy z ‘Neue Bieriemiennost’. Moje rysunki i obrazy z tamtych czaséw
maja lekki, szkicowy charakter, sg wykonane bardzo szybko, impulsywnie, bez poprawek i zamalowan, z reki,
btyskawicznie, jak ciecie miecza samuraja.

Moi koledzy odnosili sie¢ w swoich pracach bardziej bezposrednio do otaczajgcej nas wtedy rzeczywistosci,
ja z kolei inaczej, probowatam jg parafrazowac czy kodowac, porzadek spoteczny zamieniat sie na porzadek
kosmiczny i odwrotnie (np. jak w cyklu ‘O porzadku i chaosie’ z wystawy ‘Zywno$é na $wieto’ 1988, cykl wy-
staw Bonarskiego w SARP-ie). Uzywatam prostych form i oszczednie obchodzitam sie z kolorem, najbardziej
chodzito mi o pokazanie ruchu, zmiany, jak w rysunku choreograficznym, chodzito mi réwniez o maksymalng
kondensacje emocji i przezy¢ za pomocga znakéw. Bliskie mi byty rozwazania Kandinsky’ego na temat ekspre-
sji elementarnych form geometrycznych, punktu, linii i ptaszczyzn. Moje prace z tamtego okresu majg co$

z minimalizmu haiku, rzeczywisto$¢ jest zakleta w kilku kreskach, symbolicznych gestach - ,jak chleb, ktéry

sie nie zaleca, ktory jest, jaki jest, i ktéry sie nie broni...” (Grotowski ,Swieto” - fragment tekstu Stanistawa
Cichowicza z katalogu do wystawy). Ciesze sie, ze moj debiut artystyczny miat miejsce w latach 80., byto
wtedy silne poczucie wspdlnoty wsrdéd artystow, panowata jakas taka zawodowa solidarnos$¢, natchnie-

nie i odwaga, czuto sie potrzebe prowokacji, zbiorowej zabawy. Potem kazdy z nas poszedt w swojg wtasng
strone. Takg wspdlng manifestacja i podsumowaniem tego petnego pasji, a czasem nawet i ekscesu czasu
byta wystawa ‘Uczucia” w 1989 w Galerii Dziekanka, w ktérej brali udziat liczni artysci zwigzani z tym miejscem,
takze ija”.

Matgorzata Turewicz-Lafranchi 2022
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ANDRZEJ BEREZIANSKI
1939-1999

Bez tytutu, 1986

olej, pastel/ptdtno, 125 x 210 cm
sygnowany i datowany $r.d.: 'Bereziariski 1986

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 - 7000 EUR

WYSTAWIANY:

,Andrzej Bereziarski. Préba retrospektywy”, Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznar, 2003

.Andrzej Bereziariski. Otwarty Pokaz Zamkniety”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Muzeum Rzezby Wspotczesnej,
Orornisko, 2010

.Andrzej Bereziariski, Paristwowa Galeria Sztuki”, Sopot, 2012

.Andrzej Berezianski. Kontestacje rzeczywistosci”, Galeria Piekary, Poznan, 2016

LITERATURA:

Andrzej Berezianski, 1939-1999 [kat. wyst.], [red.] W. Makowiecki, Galeria Miejska ,Arsenat’, Poznari 2003, praca reprodukowana,
il. kolorowa, s. 56

Andrzej Berezianski. Kontestacje rzeczywistosci, [red.] E. Chorzepa, M. Pitakowska, Fundacja 9/11 Art Space, Poznan 2016,

praca reprodukowana, il. kolorowa, s. 184






Andrzej Berezianski, malarz , kontrkulturowy”, znany jest ze swoich
monumentalnych kompozycji na ptétnie i papierze. Najwczesniejsze

i zarazem najbardziej spektakularne prace Bereziariskiego wpisa¢
mozna w ramy abstrakcji geometrycznej - powstaty w kregu zaintere-
sowan artysty sztuka op-artu. Do ich tworzenia wykorzystywat ogromne
formaty szarego papieru, ktére pokrywat tuszem badz emalig w abstrak-
cyjne wzory przypominajace ptomienie, jezyki ognia, ogromne kwiaty
lub wirujace mandale. Réwnolegle do efektownych, dynamicznych prac
z motywem mandali Bereziariski tworzyt minimalistyczne w formie i bli-
skie konceptualizmowi przedstawienia, na ktérych umieszczat czarne
strzatki. W pracach tych dominowata czystos¢ kolorystyczna i formalna
- paleta barwna ograniczata sie do bieli, czerni i zétci. W potowie lat 70.
Berezianski wyemigrowat z Poznania do wsi Pita na Pomorzu. Ucieczka
od wielkomiejskiego zycia oznaczata réwniez Swiadome porzucenie $ro-
dowiska artystycznego i przeformutowanie malarskiego jezyka - artysta
zwrdcit sig wowczas w strone natury. Od Il potowy lat 70. jego obrazy
nabieraja bardziej ekspresyjnego charakteru. Wigkszos$¢ z cykli jego
prac odnosi si¢ bezposrednio do inspiracji naturg - ,Seria Himalajska”,
Biata rzeka”, ,Trzy fale na czarnym Pacyfiku” czy ,Panorama Skalna”.
Dynamiczne w formie kompozycje oparte sa czgsto na Smiatych kon-
trastach barwnych - szczegdlnie charakterystyczne jest dla Berezian-
skiego potaczenie kobaltowego btekitu z ostrymi zétciami. Sposobem
malowania i oszczednoscia Srodkéw wyrazu przywodza na mysl prace

z kregu amerykariskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego, przywotuja tez
dalekie echa japonskich drzeworytéw i prac impresjonistéw, cechuje

je mistyczna aura zbudowana za pomoca mistrzowskiego operowania
$wiattem. Powstate w tym okresie prace stanowiag niewatpliwie najbar-
dziej szczerq i osobista wypowiedz Berezianskiego. Ostatnie obrazy ar-
tysty z lat 80. to fantastyczne pejzaze, utrzymane w mrocznym nastroju.

Sytuuja sie na pograniczu krajobrazu rzeczywistego i fantastycznego,
przypominajg bardziej widoki z nieznanej planety. Ponure, ciemne tony
przeszywane s tu i dwdzie jaskrawymi promieniami i rozé§wietlone
wydobywajacymi sie z nieznanego zrédta tajemniczymi smugami $wiatta,
jak pisat o nich Adam Kalinowski - ,,jest w nich jaka$ antycypacja Thana-
tosa, tego, co nieuchronne (...)".

Niewatpliwie Andrzej Bereziariski nalezy do grona najciekawszych
artystéw poznanskich lat 60. i 70. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu rozpoczat w 1961, uczelnie ukoriczyt

z wyréznieniem pigé lat pézniej. Od IV roku studiéw byt asystentem
Tadeusza Brzozowskiego. W latach 60. i 70. byt zwigzany z awangar-
dowymi nurtami w sztuce - abstrakcja, sztuka konceptualna, perfor-
mance. Swoje prace i akcje plastyczne prezentowat w prestizowych
woéweczas galeriach, m.in. w galerii Foksal w Warszawie, we wroctawskiej
Galerii ,Mona Lisa” czy galerii ,Akumulatory” w Poznaniu. W ostatniej
z nich zrealizowat szereg pokazéw i dziatari plastycznych. Pod szyldem
~Pokazéw zamknietych” organizowat réwniez wystawy, spotkania i dys-
kusje w swojej obszernej pracowni przy Rynku Wildeckim w Poznaniu.
Andrzej Bereziariski zmart 22 lutego 1999 w Szczecinku, majac niespetna
60 lat. Po $mierci artysty Galeria Miejska ,, Arsenat” w Poznaniu zor-
ganizowata w 2003 ,,Prébe retrospektywy”. Na przetomie 2010/2011
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku przygotowato monumentalng
ekspozycje prac Berezianskiego (,Otwarty pokaz zamkniety”, kurator
Leszek Golec) przypominajaca zaréwno jego dorobek malarski, jak

i imponujace w skali i formie prace graficzne i druki. W 2012 wystawe
indywidualna zorganizowata Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

a w2016 prace Andrzeja Bereziariskiego prezentowane byty w Galerii
Piekary w Poznaniu.
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GRZEGORZ BEDNARSKI
1954

Bez tytutu (Gtowa 2), 1993

pastel/papier, 43,5 x 60 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.:'GB | 93'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘BEZ TYTULU (GLOWA 2) | PASTEL |

1993 43,5 x 60 cm | G. BEDNARSKI | 30-150 KRAKOW | ARMII KRAJOWEJ 7/88 | POLAND'

estymacja:
5000 - 9 000 PLN
1200 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






EVERYMAN
BEDNARSKIEGO

.New Images of Man” to tytut wystawy w nowojorskim Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, ktéry sygnalizowat pojawienie sie¢ nowych
zjawisk w sztuce, a ktére na dobre ugruntowata kolejna ekspo-
zycja, tym razem w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Miasta Paryza

w 1964 pod tytutem , Mythologies quotidiennes”. Jednak to tytut
nowojorskiego pokazu taczyt sie bezposrednio z nazwa nowego
nurtu. Termin nowa figuracja (neue figurationen), bo o nim mowa,
po raz pierwszy pojawit si¢ w publikacji niemieckiego artysty

i krytyka sztuki Hansa Platscheka. Nowy nurt szybko przyjat sie
takze wsréd rodzimych artystow i w potowie lat 60. XX wieku

po kilkuletniej dominacji poetyk abstrakcyjnych pojawity sie
pierwsze przyktady nowej figuracji artystéw zwigzanych z jej
krakowskim odtamem. Nalezat do niego Grzegorz Bednarski.
Obok rysunkéw piérem i tuszem artysta najczesciej postugiwat
sie ttustym pastelem i taka technike prezentuje omawiana praca.
Cztowiek z wizji Bednarskiego przypomina trawione wewnetrz-
nymi konfliktami postacie z obrazéw Luciana Freuda czy Bacona.
W prezentowanej pracy uderza zestawienie barwne, przeryso-
wanie szczeg6téw anatomicznych, a takze zagadkowy przedmiot,
ktory przyktada sobie do ust mezczyzna. Ciemna, kanciasta plama
barwna na pierwszy rzut oka przypomina ostrze noza, jednak po
blizszym ogladzie réwnie dobrze moze by¢ kawatkiem materiatu
czy chustka. Artysta pokazuje cztowieka bez upiekszen, w bole-
snej realnosci, z zaczerwienionym nosem, wychudzonymi palcami
i nieobecnym wzrokiem. Zrédto $wiatta znajduije sie za postacia,
ostro modelujac jego szczupty twarz i odstajace ucho. Praca po-
chodzi z okresu, gdy Bednarski poddawat postac¢ ludzka bolesnej
wiwisekcji, ukazujac bezkompromisowa, petnag emocjonalnego
napiecia penetracje wszelkich niedoskonatosci ludzkiego ciata

i ducha.
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JAN TYNIEC
1960

"Granice", 1984

akryl/aluminium gaffer, banknoty, ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany i datowany $.d.: 'JAN A. TYNIEC 1984’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GRANICE, 1984 | JAN A. TYNIEC | AKRYL, 100 X 120 cm'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
,Jan Tyniec. Malarstwo”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 1985

.W latach 80. szukatem w malarstwie ekspresji i nowego jezyka.
Siegatem do cytatow ze sztuki europejskiej, z katalogdw symboli
mitycznych, polskich, europejskich, wtasnych. £gczytem stylistyki,
zestawiatem rdézne rzeczywistosci, by przedstawic i zrozumieé
terazniejszos¢. Nie unikatem cieni czy demondw przesztosci,

a jednoczesnie patrzytem w przyszto$¢. Pejzaz stat sie dla mnie
w owym czasie metafora, a takze obszarem/terytorium moich
artystycznych dziatan, ktére kontynuuje od ponad 40 lat.
Pozwalat tgczy¢ doswiadczenia oraz tworzy¢ $wiat alternatywny,
przystajacy $cisle do gwattownych zmian w rzeczywistosci, w ja-
kiej zylismy. Od strony formalnej ten konceptualny kolaz wymagat
taczenia roznych wizualnych stylistyk i sposobdw malarskich.
Dzieki kontrastowym zestawieniom czesto sprzecznych, zgrzytli-
wych elementéw powstawaty napiecia, pytania, znaczenia”.

Jan Tyniec









PEJZAZ
SYMBOLIGZNY

; — Jan Tyniec jest obecny na swiatowej scenie artystycznej od
-'_,.-' s kilkudziesigciu lat, pracuje zaréwno w rodzimym kraju, jak
i Stanach Zjednoczonych; formami jego ekspresji artystycznej
s3: malarstwo, rysunek i fotografia. Kazda z tych dziedzin roz-
wija réwnolegle, sa one polem do eksperymentéw i rozwoju
idei, ktére swobodnie meandruja pomiedzy nimi. Artysta de-
biutowat w burzliwych spotecznie i politycznie latach 80., jak
wiemy, sztuka takze zywo reagowata na te sytuacje nowymi
sposobami ekspresji. Wyjatkowym miejscem, w ktérym Jan
Tyniec miat pierwszg wystawe indywidualna, byta legendarna
f w "’-"-'"‘-g \ galeria , Dziekanka” - miejsce alternatywne, bedace wéwczas
" kolebka kultury niezaleznej. W tym klimacie wolnosci, nieko-
e L T iy . mercyjnosci i interdyscyplinarnego rozumienia sztuki powsta-
’ waty pierwsze prace artysty, o ktérych Marta Lesniakowska
/ pisata: ,Obrazy Janka Tyrca sg takim wtasnie przyktadem
—rg Sl - = malarstwa nietatwego, ktére, cho¢ bez trudu odnalezé
W nim mozna zwiazki z postmodernizmem czy Neue Wilde,
poza tym stwierdzeniem nie daje sig tatwo okresli¢.
Ta niejednoznacznosc jest tu zreszta programowa: Tyniec
Swiadomie i konsekwentnie gmatwa stylistyki, pietrzy zna-
czenia i symbole, nieustannie balansuje pomiedzy skrajno-
$ciami - od kokieteryjnego estetyzmu do brzydoty formalnej,
od groteski po dramat, od banatu po rudymentarne pytania
natury wrecz ontologicznej” (Marta Lesniakowska, Jan A.
Tyniec, Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, Galeria
Desa, Warszawa 1986). Eksploatowanym konsekwentnie przez
lata tematem jest zwigzek natury i kultury. Artysta znajdu-
je w tym zestawieniu elementy ponadczasowe, $wiadomie
patrzac wstecz i siegajac do tradycji, ma wielka wrazliwos$é na
wspotczesne aspekty tego duetu. Motywy, ktére pojawiajg sie
w jego pracach, to pejzaz rozlegtej, szerokiej doliny, skalne
urwiska, a takze szczyt wysokiej gory oraz widok nieba.
Kazdy z tych elementdéw niesie okreslone konotacje z kultury
wizualnej, literatury, filozofii czy nauki. Na temat omawianej
pracy artysta méwi nastepujaco: ,lkonografia ‘Granic’ sktada
sie z symboli sity i przemocy: ztotego nieba (zaczerpnigtego
wprost ze §redniowiecznego ‘$wietego obrazka’), z wyide-
alizowanego azjatyckiego pejzazu z powtarzajacymi sie
‘chiriskimi murami’ i rozsianych tu i tam ‘sowieckich patacéw
kultury” oraz ekspresyjnego, namalowanego z zastosowaniem
techniki impasto przedstawienia czarnego orta lub karyka-
tury orta stojacego na $niegu i gérujacego nad wszystkim,
acz w niepewnosci, niepokoju, niezdecydowanego. Byta to
swoista prowokacja”.
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PAWEL JARODZKI
1958-2021

Natalia LL, 2021

akryl, szablon/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jarodzki 21"

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR

~Pawet Jarodzki zawsze robit rzeczy, ktére wytwarzaty w odbior-
cy dystans. Nie chciat, by$my sie zachwycali czy wielbili, chciat,
zeby$my przetarli przymglone oczy”.

Anna Mitus
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JACEK JANKOWSKI / PONTON
1967

"Revolucja Krasnali" (plakat dla Pomarariczowej Alternatywy), 1987-88

szablon/papier, 42 x 30 cm
opisany I.d.: 'POMARA | NCZOVA | ALTER | NATY | VA | WOLNY | VROCLAV | © | RAJ IST'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

LITERATURA:

,Zywoty mezéw pomarariczowych”, Major Waldemar Frydrych, Wroctaw - Warszawa 2001 (oktadka)
,Pomarariczowa alternatywa. Rewolucja krasnoludkéw”, Major Waldemar Fydrych, prof. Bronistaw Misztal,
Warszawa 2008, str. 109

Happeningi Pomarariczowej Alternatywy odbywaty sie na zasadzie wspétczesnych
flash mobdéw, zwotywanych ,na ulice Swidnicka pod zegarem” za pomoca
rozklejanych na miedcie plakatéw. Autorem tych plakatéw byt Jacek ,Ponton”
Jankowski - dwczednie lider legendarnego zespotu muzycznego Kormorany,

a od lat dziewig¢dziesigtych cztonek Grupy LUXUS. Plakaty nie byty drukowane

lecz odbijane recznie z szablondéw. Ponton stworzyt plakat do pierwszego happenin-
gu Pomarariczowej Alternatywy ,Rewolucja krasnoludkéw” (1 czerwca 1987),

a takze do ,Rewolucji Pazdziernikowej” (Revollice, 6 listopada 1987). Jego szablony
byty takze odbijane na $cianach budynkéw. Dzisiaj nalezg do historii polskiej sztuki
lat osiemdziesiatych.
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Spinacze II", 1981

olej/ptétno, 180 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '"AUTOR: SLAWOMIR LEWCZUK | [..] ]
Z CYKLU "SYMPTOMY" | "SPINACZE I1." CZ B. | 3(180x100) | 1981

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR






CZEOWIEK ZW

Tematem gtéwnym, mogtoby zdawac sie leitmotivem twérczosci
Stawomira Lewczuka, byt cztowiek zwielokrotniony, bez znakéw
szczegdlnych, czesto tak dalece anonimowy, ze pozbawiony twarzy.
Jak niezwykle trafnie ujeta Jagoda Barczyrniska: ,Lewczuk, wyposazony
w nature kontestatora, w swojej sztuce osadzonej migdzy metaforg

a dostownoscia, sprzeciwia sie spotecznemu i politycznemu tadowi,
wskazujac przy tym na stabosci i utomnosci ludzkiego charakteru. Jego
malarstwo, skupione na ztozonych warunkach egzystencji obecnej
generacji, uzywa swoistego jezyka form i symboli wyrézniajacych dzieto
artysty. Mamy tu do czynienia z jednostka zagubiona, wprzegnieta

w trudne relacje, podejmujaca - ostatnimi sitami - karkotomne wrecz
préby ocalenia wtasnej tozsamosci. Przeciwstawieni sobie zostaja
szarzy, skuleni, pogodzeni z losem bohaterowie obrazéw oraz pekate

KROTNIONY

o

z nadmiaru ‘ptywajace rekiny’” (https://nck.krakow.pl/slawomir-lew-
czuk-wielki-format/, dostep: 7.02.2022). Najwazniejsza dla Lewczuka
byta jednak przestrzen miedzyludzka - cztowiek w jego obrazach zawsze
wystepuje wobec innego cztowieka/ludzi/otoczenia. W relacjach tych
traci indywidualnos¢ - staje sie ,szarg masg”, ,ugniatana” na modte
innych. Jego obrazy sa zdyscyplinowane, uporzadkowane, rzadzi nimi
surowy rygor; w wielu z nich tres¢ zamknieta jest w prostym, lakonicz-
nym znaku. Zaskakujace konteksty, w jakich pojawiaja sie postaci na
obrazach Lewczuka, nasuwajg skojarzenia z surrealizmem, trudno go
jednak podejrzewac o poddawanie si¢ mechanizmom automatyczneg
zapisu. Konteksty te byty bowiem gteboko przemyslane, a przekaz jeg
prac bardzo wyrazisty.
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JACEK WALTOS
1938

"Ptaszcz mitosiernego Samarytanina", 1988/95

olej/ptdtno, 33 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Walto$' 88/95'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JACEK WALTOS | PLASZCZ MILOSIERNEGO | SAMARYTANINA | XIXa | ol. pl. 33 x 80"

estymacja:
8000 -12000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









- .
™

Twdrczosci Jacka Waltosia krytyka nadata miano , sztuki prywatnej”.
Prywatno$¢ oznacza tutaj rezygnacje z zaangazowania w rzeczywiste
wydarzenia i zwrot ku zupetnie innym Zrédtom inspiracji, takim jak:
tradycja klasyczna, chrzes$cijanska, literatura czy elementy psychologii

i psychoanalizy. Niezwykle wazna jest wielokrotnie cytowana w literatu-
rze wypowiedz Waltosia: ,,pierwszym pomostem migdzy sztuka a zyciem
sg emocje. | to, co mnie interesuje w pracy, to forma uczué. Tym

samym nie mégtbym oby¢ sie bez egzystencjalnych doswiadczen, ktére
dostarczaja réznorodnego i zaiste pobudzajacego materiatu” (Mariola
Woszkowska, Najwazniejsze jest pomiedzy..., , Trybuna $laska” 1997, nr
127, s. 5). Poprzez skupienie si¢ na przezyciach egzystencjalnych Walto$
i inni cztonkowie grupy Wprost wyrazali swoj bunt przeciwko sytuaciji

w Polsce, a zarazem sztuce lat 60. Niepetne, wydrazone figury - motywy
niespetnienia pojawiaja sie¢ w catej twérczosci malarskiej, rysunko-

wej i rzezbiarskiej Waltosia. Wszystkie one dotycza sytuacji zyciowej
cztowieka. Artysta postawit sie tym samym w niezwykle trudnej sytuacji
- poszukiwania ksztattu dla czegos, co ze swej natury jest nieuchwytne.
Zajmowat si¢ przetozeniem na jezyk sztuki uczué i relacji, ktére nie s
udziatem pojedynczego cztowieka, ale istnieja pomiedzy ludZmi. Walto$
prébuje pokaza¢ emocje: rados¢, bél, osamotnienie, lecz nie robi tego
w powszechnie przyjety sposéb. Nie ktadzie nacisku na mimike czy gest
modela, lecz na forme i ksztatt. Rozbicie ksztattu cztowieka to srodek,

jakim operowata - przeciwna klasycznej - tradycja ekspresjonizmu.
Odciski i Slady negatywowe w postaciach Waltosia, oprécz tego, ze sa
metaforg braku drugiej osoby, daja iluzoryczne poczucie jej obecnosci.
W latach 80. artysta wykonat cykl obrazéw i rzezb ,,Ptaszcz mitosierne-
go Samarytanina”. Powstat on z kolejnej inspiracji Rembrandtem, tym
razem jego obrazem ,Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem”. Walto$
powtarzat ten motyw wielokrotnie, zaréwno w rzezbie, jak i obrazach.
Na omawianej pracy na kawatku szaty zostaje jakby porzucona, lezaca
ludzka posta¢. Sigganie do retoryki ciata opuszczonego powodowane
jest zamysleniem artysty nad kondycja cztowieka. Artysta stale krazy
wokét zagadnienia pamieci intymnej ludzi. Sam na ten temat méwit: ,ja
sie przyznaje do takiej interpretacji swiata i sztuki, do tej wspétczesnej
wiedzy o cztowieku, ktéry zagubiony, oderwany jest od spotecznych ob-
szaréw sacrum i profanum, skazany na swoja samodzielng, indywidual-
na, czesto sceptyczng nature, krazy po ciemnych rejonach, przez nauke
wprawdzie opisywanych, ale niejasnych w przezyciu osobistym” (Jacek
Waltos$, Pomiedzy rzezba a obrazem [kat. wyst.], Centrum Rzezby Pol-
skiej w Ororisku, 1996, s. 34). Waltos zajmuje sie wiasnie tymi obszarami
zycia, do ktérych na co dzieri, w zawirowaniu zwyczajnosci, cztowiek nie
ma dostepu. Artysta wytuskuje i pokazuje, jakby skupiajac w soczewce,
fundamentalne wybory egzystencjalne, pragnienia czy namigtnosci.
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WOJCIECH CWIERTNIEWICZ
1955

"Pytanie", 1985

akryl, olej/ptétno, 92 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CWIERTNIEWICZ | "PYTANIE" | 1986.'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:

Wojciech Cwiertniewicz. Wystawa indywidualna, Galeria Promocyjna, Warszawa, 1986
,Sztuka jako wolno$¢”, BWA, Koszalin, 1987

,Ekspresja lat 80-tych”, BWA, Sopot, 1988

,Swiezo malowane”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 1988
Wojciech Cwiertniewicz. Wystawa indywidualna, Galeria Gil, Krakéw, 1988
,Polish Lyonu Art”, National Gallery, Lwéw, 1989

,Polish Young Art”, Artist Centre Gallery, Moskwa, 1989

,Wet Paint, Palais Palffy”, Wieden.1989

Wojciech Cwiertniewicz. Wystawa indywidualna, Galeria Pryzmat, Krakéw, 1991
Wojciech Cwiertniewicz. Wystawa indywidualna, Galeria BWA, Watbrzych, 1991
LApogeum”, CSW Znaki Czasu, Torur, 2010

,Przeptywy”, Galeria Olympia, Krakdw, 2018






,Moje pierwsze spotkanie z Dzikimi to Biennale Mtodych w Paryzu, pod konie
wisiata grupa agresywnie kolorowych obrazéw z Niemiec. To byt margines na WystaW|e Gdy w 1983 roku
wyjechatem ponownie na Zachdéd, sztuka Dzikich z Niemiec zdominowata juz wszystkie galerie i muzea,
to byta pandemia. Dzicy byli tez arty$ci prowincjonalnego i dalekiego od centrum Narviku, gdzie pojechatem
powiesi¢ swojg wystawe.. : 7
wystawach Grupy Krakows
realizm i resztki francuskiej eks
chociaz w mniejszym stopniu ni
(jak zaczeto nas nazywac), w ty
Wojciech Cwiertniewicz, 1.03.2022

Obraz ,Pytanie” nalezy do grupy prac namalowanych w latach 80. podczas pobytu
artysty na Maderze. Wida¢ to w nasyconych kolorach, egzotycznym niebie i roslin-
nosci. Swiatto w tych obrazach jest dzikie i ostre; czué goracy klimat wyspy.

W tym egzotycznym krajobrazie, wéréd tajemniczych, bujnych ogrodéw Cwiert-
niewicz malowat meskie ciata. Jednoczesnie intymnie i szorstko. Te idylliczne
wizje zostaty zderzone z szara, zgrzebng rzeczywistoscia lat 80. w Polsce, na ktéra
odpowiedzia byto malarstwo Nowych Dzikich. W tej grupie prace Cwiertniewicz
wyrézniaty si¢ oderwaniem od cigzkiej propagandy politycznej. Dominowaty
w nich pierwotne sity natury i niezwykte wizerunki meskich ciat, ktére sprawit
ze malarza uznano za pierwszego artyste w polskim malarstwie, ktéry naprawde
czuje i oddaje meskie ciato w petni. Wida¢ w nim witalnos¢, site, dzikos¢, a takze
delikatno$é¢ i niepewnos$¢ rodzacej sie meskiej tozsamosci. Mocno indywidualne
podejscie nie przeszkodzito, zeby artysta zostat zaliczony do szeregéw transa-
wangardy, cho¢ jego twdrczo$¢ wymykata sie sztywnym klasyfikacjom. Na pewno
z pokoleniem lat 80. taczyto go umitowanie wolnosci. Wizerunki nagich ciat

w egzotycznych krajobrazach sytuowaty jego sztuke blizej René Magritte’a i Henri
Matisse’a niz niemieckich ekspresjonistéw, do ktérych odwotywata sie¢ woéw-
czas wigkszo$é. Odkrywane dzisiaj prace Cwiertniewicza sa niezwykle aktualne
w kontekscie walki o wolnos$¢ wyrazu i tozsamosci, a poza tym sprawiajg czysto
estetyczng przyjemnosc.
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JACEK SROKA
1957

"Tematyka wojenna"”, 2009

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 2009"
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'JACEK SROKA 20P42 | 2009'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR
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Przez lata funkcjonowania na scenie artystycznej Jacek Sroka wypraco-
wat szczegdlny rodzaj figuratywnego malarstwa, ktory stat sie znakiem
rozpoznawczym jego twdrczosci. Artysta niezwykle bacznie obserwuje
rzeczywistos¢ bedaca w jego ujeciu tematem gitebokiej analizy. Choé
wizja $wiata i refleksja poswigcona pokretnosci ludzkiej psychiki, jakie
wytaniaja sie z jego dziet, s3 gorzkie, to ostadza je pastisz i ironia. Ow
kontrast wyréznia jego twérczos¢ réwniez na poziomie srodkéw formal-
nych, dlatego tez zwtaszcza wczesne malarstwo Sroki nalezy zaliczyé do
omawianego nurtu , Nowej ekspresji”, ktéra charakteryzuje programo-
wa ,dziko$¢”. Przejawia sie ona w ekspresyjnej stylizacji postaci przed-

_stawionych na obrazach, a takze w podejmowaniu kontrowersyjnych

~ tematéw. Na jego ptétnach, czesto namalowanych za pomocg zywych,

(1

kontrastowych barw, kontrowersje zmieniaja sie w kolorowe obrazy.

W ten sposéb to, co przyziemne, niskie, brudne i odrazajace przeobraza
sie w malarska wizje. Jest to zabieg, ktéory mozna uznac¢ za estetyzacje
makabry, jednak Sroka czyni to w sposéb, ktéry nie przestania zupetnie
charakteru obrazowanego zjawiska i nie neutralizuje zupetnie jego
poruszajacego charakteru.

Jacek Sroka jest absolwentem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie studiowat od 1976 do 1981. W ostatnich latach nauki w Akademii
poszukiwat indywidualnej formy wypowiedzi artystycznej odpowiadaja-
cej zaréwno potrzebom miodziericzej fantazji, jak i czasom politycznego
fermentu korica lat 70. Twérca odnalazt j w silnie ekspresjonistycznym,
poddanym deformaciji ksztatcie, a takze w figuratywnosci niosace;j

w sebie wieloznaczny, a zarazem wielostopniowy przekaz. Jak przyznat
w jednym z wywiadéw: ,Wczesne lata osiemdziesiagte miaty specjalny
klimat. Prosze pamietac, ze po latach catkowitego zniewolenia rok
osiemdziesiaty i osiemdziesiaty pierwszy przyniést niewyobrazalng

-
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"“‘obiektywnych’ spostrzezer, ale miat tez wiasny charakter plsma-.- r
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A MALARSTWA

1
zmiang. Wydawato sig, ze wolnos¢ jest tuz-tuz. To byla gorqctﬁ Swnat
jawit sie prosto: zto i dobro, ktamstwo i fatsz, czarne i biate! Ta prostota
pogtebita sie jeszcze w stanie wojennym: my po tej, oni po tamtej
stronie. Taka sytuacja wymagata komentarza, opisu. Dla wielu artystow

byt to moment, kiedy ‘co’ (sie méwi) wydawato sie by¢ wazniejsze niz- -

‘jak’. Ja, cho¢ tez uwazatem; ze sztuka jest odpowiednim instr_umen—
tem do ‘opisania $wiata’, chciatem, by zapis taki peten byt nie tyH(o ;

refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi
nie snuje gtebszych rozwazar o tym, m jest rub czym powmrrsb’ﬁ
sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak Judzkosé, sposobu wyrazania
siebie niezbedna jest przede wszystkim wyobraznia. ’Wszyscy wiedza,
7e sztuka jest potrzebna, dle nikimnie wie do czego’ - ktos z@rtobllWle
powiedziat. Jest w tym petn radnosci stwierdzeniu uk}yta i taka
racja, ze sztuka moze by¢ wszystkim i wszystko moze by¢ sztukg™.
W twoérczosci Sroki niez{NykIe wazny jesi kolor sta_no_w_igcy domirlaqte
jego prac malarskich. Spetnia zadania estetyczne, a takze jest kluczo-
wym narzedziem, za pomoca ktérego artysta komunikuje widzowi swoje
przemyslenia. Ujawnia sie to zwtaszcza w pracach powstatych pod
koniec lat 80., gdzie coraz czesciej dla wzmocnienia ekspresji wykorzy-
stuje zdecydowane, dysonansowe zestawienia barw oparte na btekitach,
zieleniach oraz czerwieniach. Jak wspominat Sroka w jednym z wywia-
déw: ,,Bez koloru nie ma malarstwa. Ta prosta prawda dotyczy nawet
realizacji monochromatycznych, nawet te moga by¢, jak btekitne obrazy
Yves Kleina, cudowna manifestacja witalnosci i wigoru malarstwa”.

W latach 90. ekspresja obrazéw Sroki ulega powolnemu wyciszeniu,

a sam artysta coraz intensywniej korzysta z tematéw odnoszacych sie
do literatury, historii i filozofii.

iy
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JACEK SROKA
1957
"Z6tty dyptyk”, 1985

olej/ptétno, 26 x 42 cm

obie czesci sygnowane i datowane w polu kompozyciji: 1985 | SROKA' i 'SROKA 1985'

obie czesci opisane na odwrociu na blejtramie: 'ZOLTY DYPTYK'

na odwrociu pieczg¢ wywozowa oraz pieczg¢ Galerii Dziet Sztuki Wspotczesnej A. Dzieduszycki P. Sosnowski

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

.Ja, cho¢ tez uwazatem, ze sztuka jest odpowiednim instrumentem do ‘opisania
$wiata’, chciatem, by zapis taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen,
ale tez miat wtasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$
nie zmienito. Méwigc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan o tym, czym jest,
lub czym powinna by¢ sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak ludzko$¢, sposobu
wyrazania siebie niezbedna jest przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka
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JACEK SROKA
1957

Gréb, 1992

olej/ptétno, 71x 85 cm

sygnowany i datowany w polu kompozycji: '1992 SROKA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1992 | JACEK SROKA | [dane adresowe] | 818'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

.Ma niesamowitg umiejetnos¢ czynienia tego, co ciemne,
jasnym i tego, co smutne, komicznym. Niektdrzy mogag myslec,
ze Jacek Sroka jest niewrazliwy, ale tak naprawde przenikliwo$é
jego umystu i artystyczny spryt pozwala nam zmierzy¢ sie

z tematami, ktére spychamy pod powierzchnie”.

David Himmelberger
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Posta¢ na czerwonym tapczanie", 1974

olej/ptétno, 160 x 109 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Sienicki Jacek | 1974. | "postac na czerwonym | tapczanie” | ol pt.'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 800 - 18 600 EUR

.Mam wiare w sens tej roboty. Mam ciggle okno wiary i pracuje.
Dziwie sie, skad ta wiara, patrzac na wszystko, co nas otacza.
Na $wiat peten zbrodni, zta i gtupoty. Wiare w sens istnienia
cztowieka podtrzymujag Ci - tak nieliczni madrzy i szlachetni”.

Jacek Sienicki






CZEOWIEK
ROZEDRGANY

Motyw smuktej, samotnej postaci ukazanej na centralnej osi obrazu, we wnetrzu
lub w abstrakcyjnej przestrzeni, pojawia sie wielokrotnie w twérczosci Jacka
Sienickiego, nieodmiennie budzac skojarzenia z powojenng twérczosciag szwaj-
carskiego rzezbiarza Alberto Giacomettiego - wydawatoby sie artystycznego
krewnego polskiego artysty. Podobnie jak w przypadku Szwajcara postaci Sienic-
kiego pozbawione sa cech indywidualnych. Wydtuzone proporcje i rozedrgana
faktura sprawia, ze postac jest niemal catkowicie odmaterializowana, pozbawiona
substancji, (nie)ludzka. Podobna jest w tym do twérczosci przyjaciela, z ktérym
dzielit doswiadczenia warszawskiego liceum plastycznego i pracowni Artura
Nachta-Samborskiego - Jana Lebensteina, u ktérego, w pierwszym okresie
twdrczosci figura ludzka poddana zostata abstrahujacej sile geometryzacji w cyklu
~Figur Osiowych”, tworzonych nieraz, dla podkreslenia efektu, na papierze
milimetrowym.

Jednoczesnie jednak artyste poréwnywano do jego nauczyciela, wybitnego
kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego. Podobnie jak profesor, Sienicki czerpat
tematyke z bezposredniego otoczenia: jego martwe natury to przede wszystkim
pojedyncze rosliny (w tym ukochany przez Nachta fikus) i przypadkowo znalezione
w pracowni obiekty, a takze przywodzace na mysl barokowa tradycje memento
mori czaszki. Sceny z wnetrza pracowni czy mieszkania nakresla sumarycznymi,
ostrymi pociagnieciami pedzla czy szpachli. W przedstawieniach figuralnych czy
autoportretach czesto uogdlniat przestrzen, sprowadzajac ja do abstrakcyjnego,
petnego mrocznej dramaturgii tta. Uzywajac oszczednie srodkéw malarskich,
artysta tworzyt obrazy o ogromnym bogactwie materii, przy ograniczeniu do mi-
nimum palety barw: analizowat szarosci i przygaszone odcienie brazéw, btekitow
i fioletéw, dazac do maksymalnej syntezy przekazu.

Jak o portretach artysty pisat Janusz Jaremowicz: ,Gdyby Sienicki nie malowat
kompozycji z figura ludzka, bytby i tak wielkiej klasy indywidualnoscia malarska.
Jego ‘portrety’ sg jednak chyba najwyzszym spetnieniem jego sztuki. Roz$wietlaja
one swoim sensem catosc¢ tej twdrczosci. Oczywiscie nie ma tu wtasciwej intenciji
portretowej, artysta nie maluje iksa czy igreka. Figura ludzka jest przyblize-

niem bytu, sytuacji egzystencjalnych. W ‘portretach’ figura jest interpretowana

z akcentem na linig, a scislej — na krawedzie bryty. Ten prymat krawedzi idealizuje
postac, niemal ja odcielesnia. Linia - krawedz nie istnieje, jest tym, czego sie
domyslamy na styku plam barwnych, to plama zas ma konkretnos$¢. Sienicki maluje
postacie wyidealizowane nie na zasadzie anegdoty, nie w aurze moralistyki, ale

w ich strukturze, w bytowaniu. Jest to sposéb wyrazenia duchowosci, jesli tak
mozna powiedzie¢, w jej istocie ontologicznej” (Janusz Jaremowicz, Malarz
osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz, s. 26).
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PETER GRZYBOWSKI
1954-2013

Z cyklu "Cumulation", 1982
akryl/ptétno, 90 x 120 cm

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR









Prezentowany obraz Petera Grzybowskiego z cyklu ,Cumu-
lation” z 1982 to jedna z prac dokumentujacych performans,
o tym samym tytule, ktéry odbyt sie 6 pazdziernika 1982
w pracowni Grzybowskiego. Obraz, ktéry udaje fotografie,
jest zapisem dziatania artystycznego autora. W swoich pracach
Grzybowski komentowat otaczajaca go rzeczywistosé.
Zajmowaty go wydarzenia polityczne i spoteczne, odnosit sie
do zjawisk wspodtczesnych, ale czerpat réwniez z historii.
Performansy zmieniaty sie zaleznosci od miejsca i kraju,
w ktérym mieszkat. W swoich akcjach artystycznych Grzy-
bowski uzywat fotografii, cyfrowego video, dzwieku, przekazu
telewizyjnego, Internetu, taczac je z destrukcyjna brutalnoscig
swoich wystapien, w ktorych niszczyt przedmioty, upuszczat
krew, ttukt szkto. W odrdéznieniu od tych scen obrazy Grzy-
bowskiego s zadziwiajaco subtelne. W dzietach powstajacych
od lat 90. w jego tworczosdci wida¢ duzg zmiane w kierunku

~ hiperrealizmu. Peter Grzybowski byt polskim artysta multime-
dialnym, ktéry ukoriczyt malarstwo na Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Wyjechat z Polski w 1985 i tam rozwijat swoja

kariere malarska i performerska.




39

GRZEGORZ KLAMAN
1959

Bez tytutu, 1986

tusz/papier, 86 x 60 cm
sygnowany i datowany I.d.: '111186 K'

estymacja:
9 000 - 15000 PLN
2100 - 3500 EUR

Poczatki pracy twérczej Grzegorza Klamana sg zwigzane z Wyspa Spichrzéw -
przestrzenig w centrum Gdariska, w ktérej znajdowaty sie jedynie ruiny spichlerzy

i roslinnos¢. To wtadnie tam Grzegorz Klaman i Kazimierz Kowalczyk, jeszcze jako
studenci, podejmowali dziatania w ramach Galerii Rotacyjnej. Zdeterminowani mtodzi
adepci sztuki nie mieli w tym czasie wielu mozliwosci prezentacji swojej sztuki, cho¢
Wybrzeze w dekadzie lat 80. mogto sie wydawac miejscem bardzo sprzyjajacym dzia-
taniom oddolnym. Etos szkoty sopockiej, opartej na tradycji kolorystycznej i rzezbie
pomnikowej, w Il potowie XX wieku spowodowat artystyczny marazm. Wiecej dziato
sie poza murami uczelni. Postacia, ktéra swoimi dziataniami wptyneta na stworzenie
podwalin gdariskiego srodowiska artystycznego, byt Ryszard Ziarkiewicz. W latach
1982-84 prowadzit on ha PWSSP zajecia z historii sztuki. Jego wyktady byty réwnie
wazne dla studentéw, co zorganizowana przez niego w 1986 wystawa ,Ekspresja lat
80.”, na ktdrej pokazano najnowsze prace mtodych artystéw z catego kraju, w tym
takze z Gdariska. Najwazniejszym elementem rozwoju srodowiska na Wybrzezu byto
jednak poszukiwania wtasnej przestrzeni dla swojej sztuki. Artysci znaleZli je wtasnie
na Wyspie Spichrzéw, ktérg Klaman opisat w ,Archeologii odwrotnej” - czgsci jego
pracy magisterskiej. W latach 80. Klaman uczestniczyt w najwazniejszych manifesta-
cjach sztuki nowej ekspresji w Polsce: od Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Gérze
(1985), po wystawy organizowane przez Ryszarda Ziarkiewicza (,Ekspresja lat 80.”

w Sopocie), Andrzeja Bonarskiego (,Co stycha¢” w Warszawie), a nawet Janusza
Boguckiego i Nine Smolarz (,Labirynt” w Warszawie). Indywidualnie wystawiat

w niezaleznych galeriach, jak poznariska Galeria Wielka 19, ale najczesciej pracowat
oczywiscie w Galerii Wyspa na Wyspie Spichrzéw.

Prezentowana praca pochodzi z lat 80. i zdecydowanie powstata pod wptywem
nowoekspresyjnego stylu. Widoczne sg odniesienia do trawionych wewnegtrznymi
konfliktami figur z obrazéw Francisa Bacona. Posta¢ o znieksztatconej, wykrzywionej
grymasem ztosci twarzy ztowrogo szczerzy zeby, a w garsci $ciska bezbronnego, nie-
wielkiego ptaka. Kredlona szybkimi pociagnigciami kompozycja ma wielka site oddzia-
tywania. Wyglada tak, jakby Klaman chciat dotrze¢ do sedna szaleristwa i przemocy,
przedstawit cztowieka, ktdry znajduje sie w potrzasku wtasnych emociji. Krzywdzi, ale
tez sam zostat skrzywdzony. W tym kontekscie praca staje sie zapowiedzig tematyki
podjetej w pdzniejszych pracach z nurtu sztuki krytycznej, gdzie Klaman prowadzi
krytyczna analize wtadzy w wielu wymiarach.
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WIESEAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

Bez tytutu

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WO [nieczytelnel'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1700 EUR

Wiestaw Obrzydowski jest zaliczany do grona twércéw reprezentujgcych malarstwo
.nowej ekspresji”, a takze uwazany za prekursora transawangardy - kierunku rozwija-
jacego sie réwnolegle w Europie i Stanach Zjednoczonych. Obrzydowski to niekwe-
stionowany ekspresjonista. Odruchowy, niczym nieskrgpowany gest malarski stanowit
geneze kazdej kompozycji budowanej brawurowo odwazna, spontaniczng plama
barwna i wyraznym konturem. Malarstwo twdrcy cechuja: silna ekspresja, brutalnosc,
deformacja, antyestetyzm ocierajacy sie niejednokrotnie o obscenicznodc, a takze
eklektyzm, manieryzm czy postmodernizm. Wéréd tematéw przewazajg autoportrety
oraz portrety znajomych i rodziny, najblizsze otoczenie (zaniedbane uliczki dzielnicy
Kazimierz), sceny z zycia rodzinnego. Przedstawieniom niejednokrotnie towarzyszyt
komentarz stowny.
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WIESLAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

"Serenada"

olej/tektura, 42 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'W.0'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Wiestaw Obrzydowski | "Serenada

"

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

~Wychowatem sie w kulturze plebejskiego Kazimierza. Mdj pradzia-
dek sprzedawat kauczukowe lalki na odpustach, mojemu dzieciristwu
i mtodosci towarzyszyt kicz. (...) Maluje obrazy dwustronne, pokrzy-
wione nie przylegajg ptasko do sciany, zawsze w ktéryms miejscu
odstaja. Inaczej uktada sie na nich $wiatto, mozna inaczej na nie
spojrzec”.

Wiestaw Obrzydowski
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ALEKSANDER RYSZKA
1983

"Children of Revolution", 2010

akryl, marker/ptétno, 180 x 180 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Aleksander Ryszka | "CHILDREN OF REVOLUTION" | 180 x 180 cm | olej, marker, ptétno | 2010

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
,Pierwsza osoba liczby pojedynczej”, Patac Wystaw Ktajpedzkiego Centrum Komunikacji Kultur, Ktajpeda, Litwa, 16.07-15.08.2010
,Linia Y”, Galeria Appendix 2, Warszawa, 2009

,Pierwszy kontakt z pracami Ryszki moze by¢ mylacy, jednak

po chwili kazdy dostrzega, ze krajobraz przedstawiony stuzy tak
naprawde wytgcznie pokazaniu tego, ze jest dla nas nieosiaggalny.
Jego czystosc przestaniaja kolejne warstwy nanoszonego przez
artyste ‘brudu’. Prace, ktérym z takg wytrwatoscig odbiera status
obiektéw przyjemnych dla oka, z jednej strony odcinajg sie od
subtelnosci i tradycji sztuki malarskiej, z drugiej s wyrazem
ogromnej tesknoty za zapomniang sitg oddziatywania malarstwa.
Jego sztuke mozna okreslic mianem ‘krzyczacej kontemplaciji’,
ktéra nie ucieka w nowe media i narzedzia w sztuce, nie stara sie
manifestowac skrajne poglady, wychodzac poza obrane medium.
Walka o znaczenie sztuki odbywa sie u Ryszki w obrebie kawatka
ptétna”.

Zapowiedz wystawy Aleksandra Ryszki ,,All | Want Is You” w Galerii appendix2,
Notes na 6 tygodni”, Nr 72/2011, s. 26
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Woda", 1985

olej/ptétno, 96 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI | "WODA" 1985 | olej 120 x 96'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






i

NA FALI

MALARSTWR

Jacek Ziemiriski debiutowat w 1980 i wspottworzyt powstaja-

cy w tamtych latach ruch nowej ekspresji. Do potowy lat 90.
malowat niepokojace pejzaze petne elementéw o symbolicz-
nym znaczeniu: morza, grot, gor i przeskalowanych obiektéw
zaczerpnietych z natury. Na pierwszy rzut oka byty to krajobrazy,
ale zawsze zredukowane do swych cech abstrakcyjnych. Artysta
poszukiwat w nich esencji formy, a jednoczesnie uzywat odre-
alnionych barw. Wielkie formaty sprawiaty wrazenie zanurzania
sie w przestrzeri obrazu. Prezentowana praca ,Woda” zapowiada
czas w malarstwie Ziemiriskiego, w ktérym zaczat on zapetnia¢
ptétna kompozycjami wielobarwnych paséw. Z jednej strony
temat obrazu odwotuje sie do natury, a z drugiej uzyte srodki
malarskie zblizajg go bardziej do abstrakcji. Temat jest jedynie
pretekstem do zabawy z materia farby. Obrazuje to sposéb
pracy artysty, ktéry nawet wspomniane pejzaze redukowat do
abstrakcyjnego znaku, wychodzac od jakiego$ przedmiotu, frag-
mentu realnego $wiata. Co ciekawe, w podobny sposéb temat
powierzchni morza eksplorowat inny wazny artysta debiutujacy
w latach 80. Edward Dwurnik. Ponad dziesie¢ lat po Ziemirskim
stworzyt serie prac, w ktérych przedstawienie wody jest jedynie
pretekstem do zanurzenia sie w btekit. Obraz ,Woda” jest zatem
ciekawym tacznikiem pomiedzy malarstwem figuratywnym
Zieminskiego a przejsciem do malowania obrazéw z kolorowych
pasoéw. Pierwszy z nich powstat w 1980 z potrzeby chwili.

Malarz dzielit wtedy pracownie z niezyjacym juz Tadeuszem
Brudzynskim, co sprzyjato tylko prostym malarskim czynno-
$ciom. Ten pierwszy obraz mozna byto zobaczy¢ miedzy innymi
na wystawie w warszawskiej Zachecie ,,Siedemdziesigt dwa
kawatki malarstwa” wiosna 1999. Pokazane zostato na niej kilka-
nascie prac powstatych w latach 1997-99, gtéwnie abstrakcyjne
kompozycje stworzone z rytmicznie uktadanych paséw barw

w réznych kolorach, m.in. czerwonym, zéttym i niebieskim.
Niektoére obrazy stanowity czes¢ wiekszej catosci lub tez sktadaty
sie z mniejszych obrazéw tworzacych barwng uktadanke.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Postac”, 1992

olej/ptétno, 80 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'AR92'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 462 "POSTAC" 1992 |
04-921 WARSZAWA | WALCOWNICZA 56 R | POLAND | T. 15 08 47'

oraz opisany na kro$nie: '80 x 70 cm'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3500 EUR

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobo-
wigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech bronig sie
same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedziec, ze uwazam, iz
malarstwo ma nadal ogromng site samoobrony i ja wierze w te site,
gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji Swiata,
tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwaciji oraz autentycznej
fascynacji”.

Aleksander Roszkowski






KILOGRAMY EKSPRESJI

Na dorobek artystyczny Aleksandra Roszkowskiego istotny wptyw miato
jego wyksztatcenie, a konkretnie wiedza, ktéra zaczerpnat od profeso-
réow warszawskiej Akademii Sztuk Pigeknych. Jednak juz od pierwszych
etapoéw dziatalnosci wykreowat swéj wiasny, odmienny styl, odbiegajacy
od prac nauczycieli, w tym Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskie-
go. Charakterystyczng cechg jego obrazéw jest zwrécenie szczegdlnej
uwagi na fakture ptécien, ktéra uzyskuje za pomoca grubo ktadzionej
farby ksztattowanej szpachelka. W zaciszu swych pracowni samodzielnie
tworzy materiaty, uzywajac naturalnych surowcéw, takich jak damara,
wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany.

Te wystepujace w naturze malarskie artykuty nadaja jego pracom boga-
ta fakture, ale sprawiaja takze, ze jeszcze $wiezy obraz angazuje réwniez
zmyst powonienia. Artysta podkresla swoja fascynacje tymi zapacha-
mi, ich wtasciwosciami konotowania najprzyjemniejszych momentéw

i rozbudzania poktadéw energii. Jego ptétna s3 dowodem gtebokiej
fascynacji barwa farby, ale takze samg jej konsystencja. Artysta maluje
impasty, nadajac fakturze miesistosci, ktéra nasuwa skojarzenia z biolo-
gicznymi tkankami. W ptétnach tych zawarte sg gesty towarzyszace ich
powstaniu, przejawiajace si¢ w gwattownych pasmach grubo ktadzionej
farby, w zadrapaniach powstatych wskutek operowania wieloma narze-
dziami. Roszkowski naktada farbe réznej wielkosci szpachlami, niektére
Z nich sg rozmiaru murarskiej kielni. Cze$¢ narzedzi malarskich celowo
preparuje, inne wykonuje samodzielnie, aby uzyska¢ pozadany efekt.
Artysta, charakteryzujac swéj warsztat, napisat: ,,malowanie to dyna-
miczny, brudny zywiot. Kilogramy drogiej farby laduja na podtodze,

na $cianach, na ktérych zawsze maluje”. Nie bez znaczenia pozostaje
kompozycyjny aspekt powstania prac. W rozmowie Roszkowski podkre-
$lat, ze pozornie nieznaczace dodatkowe 10 centymetréw szerokosci
ptétna, nawet przy formacie ponad dwumetrowym, w sposéb istotny
wptywa na skomponowanie catosci. Roszkowski od wielu lat grupuje
obrazy w serie oscylujagce wokét zajmujacych go w danym okresie moty-
wow, takich jak posta¢ ludzka, pejzaz, samotne drzewa, pastelowe kra-
jobrazy tak czy figury geometryczne. Temat, ktéry w danym momencie

pochtania go bez reszty, powielany jest w réznych wariantach na kilku
ptétnach, az do momentu, w ktérym artysta uzna, ze wyczerpat ptynace
z niego tresci oraz mozliwosci i rozwigzania techniczne. Malarstwo
wczesnych lat pozostawato pod znakiem figuracji. Od czasu debiutu
jego gtéwnym obszarem artystycznych poszukiwan byt cztowiek, jego
miejsce w $wiecie, wraz z szargajacymi go emocjami, watpliwosciami

i niepokojami. Wielkoformatowe prace, utrzymane w ciemnej, niepoja-
cej kolorystyce zdominowane byty przez ludzka sylwetke, osamotniong
i umeczona w dramatycznych konwulsjach. Artysta na swych obrazach
kreowat postaci muskularne, monumentalizowane, wizualnie zapozy-
czone z dtugiej tradycji minionych epok. Czerpanie z antycznych i rene-
sansowych wzorcéw, mitologicznych opowiesci mozna odczytywac jako
prébe wskrzeszenia wartosci swiatéw, ktére odchodzg w zapomnienie,
ich fascynacji cztowiekiem jako jednostka bedaca centrum wszechswia-
ta, kulturg humanistyczna dbajaca o duchowe pigkno. Prezentowany
obraz nalezy do cyklu prac powstatego w latach 80. Powtarzalnym ele-
mentem kompozycji jest posta¢ bez glowy ukazana w réznych pozach.
Czesto sa to osoby skulone, pochylone lub odwrécone, z podniesionymi
rekoma. Pozbawienie gtowy sprawia, ze cata uwaga zostaje skoncen-
trowana na ciele. To ono emanuje emocjami, a nie petna mozliwosci
mimika twarzy. Elementem, ktéry dodatkowo wzmaga dramatyzm
przedstawienia, jest nagos¢ i ekspresyjna poza postaci. Przywotuje

ona skojarzenia z dawnymi dzietami sztuki obrazujagcymi meczeriska
$mier¢ czy tortury. Wykorzystana przez artyste gama kolorystyczna jest
pograzona w szarosciach i brunatnych odcieniach, dzigki czemu znako-
micie oddaje ekspresje pracy. Akcenty kolorystyczne stanowia jedynie
czerwienie, ktére imituja ludzka tkanke. Obrazy Roszkowskiego czesto
utozsamiane sa z sytuacja polityczna kornca lat 80 oraz moga stanowic¢
odzwierciedlenie spoteczeristwa, ktére stato sie swiadkiem upadku
komunizmu. Najnowsze obrazy Aleksandra Roszkowskiego blizsze sa
abstrakcji geometrycznej. Aczkolwiek zamiast typowego dla tego nurtu
puryzmu formalnego, ptétna tego artysty sa malowane ekspresyjnie

i posiadaja bogata fakture, ktéra nadaje im specyficzny wolumen.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Gotyk", 1981

olej/ptdétno, 107 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Roszkowski IX.81| -GOTYK-'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3500 EUR
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Pola w $niegu", 2008

olej/ptdtno, 97 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"ALEKSANDER | 886 ROSZKOWSKI |
"POLA W SNIEGU"| 2008' oraz na blejtramie: 130 - 97'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3500 EUR

.Réwnolegle z kompozycjami figuralnymi Aleksander Roszkowski
tworzy takze obrazy inspirowane pejzazem, mniej znane, rzadko
eksponowane. Pejzaz ma dla niego taki sam walor emocjonalny
jak obrazy figuratywne, uzupetniajg sie one nawzajem, dopetniaja
wizerunek artysty. Kompozycje inspirowane pejzazem pozwalajg
pozna¢ Roszkowskiego jako wrazliwego koloryste”.

Zbigniew Pindor
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ANDRZEJ KONWERSKI
1941

"W barze 1"

olej/ptdtno, 46 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'A. Konwerski'
opisany na odrociu: "W barze 1" | acryl 0,46 x 0,46'

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 1000 EUR

LArtysta osobnym pozostaje Andrzej Konwerski. Bohaterem jego
obrazéw jest ludzki ttum, ttum statystéw, biorgcy udziat w drama-
tycznym spektaklu historii, a zarazem jej tworzywo, materia przez
te historie niszczona i deformowana. Rzeczywisto$¢ w obrazach
tego artysty zawezona zostaje do dwutaktu czerwieni i czerni,
barw, ktdre stajg sie znakami bolesnej egzystenciji i zweglonego
$wiata. Milczacy, upokorzony ttum pokornie oczekuje w kolejce
na odjazd statku odptywajgcego w wymarzone zamorskie krainy
lub sttoczony pod stalowym niebem w milczeniu wstuchuije sie

w przemowy magow w pierrotowskich czapkach i kryzach,

czy raczej okrutnych btaznéw powotanych, jak w wierszu
Czestawa Mitosza, ‘na pomieszanie dobrego i ztego™.

tukasz Kossowski [w:] Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80.,
katalog wystawy, Warszawa 2009, s. 147.
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JAROSLAW KAWIORSKI
1955

"Przedmioty", 1993

olej/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany, datowany oraz opisany na odwrociu:
'KAWIORSKI 93 | OLEJ PLOTNO "PRZEDMIOTY™

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 1000 EUR

Motyw przedmiotdw unoszacych sie swobodnie w nieokreslonej, abstrakcyjnej prze-
strzeni pojawia sie na ptétnach artysty z lat 90. W kolejnej dekadzie obiekty zostaja
zastgpione przez odindywidualizowane sylwetki ludzkie — m.in. cykl ,Posta¢” (2000),
,Postac i glowy” (2000), ,Postaci siedzace” (2002). W prezentowanej pracy przed-
mioty zatracajg swoj charakter i funkcje, sg przedstawione w momencie transformaciji
z obiektow figuratywnych w formy catkowicie abstrakcyjne. Bez watpienia widac

w tych obrazach duzy wptyw twérczodci Jana Tarasina, szczegdlnie jego ekspresyj-
nych prac z lat 60. Obydwaj malarze dojrzewali w krakowskim srodowisku artystycz-
nym. W przeciwienstwie do Tarasina Kawiorski nie tworzy usystematyzowanego jezyka
za pomocg powtarzajacych sie elementow, jego zapis jest duzo bardziej spontaniczny,
nieokietznany. Malarz sigga do motywow i srodkéw, ktére pozwalajg mu uzewnetrznié¢
ulotne, intymne doswiadczenie. Ekspresyjny charakter przedstawienia podkresla zywa
kolorystyka, artysta z maestrig kojarzy kontrastowe barwy, tworzac wibrujaca, lecz
wywazong kompozycje. Zagadkowego i nieco surrealistycznego charakteru przydaje
pracy czarny element u dotu kompozycji przypominajacy nieco odwrécony cylinder,
do ktérego wpadaja przedmioty, a moze wtasnie z niego wylatujg? Przedstawione
obiekty nie podlegajg zadnej sile przyciggania, pomimo dynamicznej formy zdajg sie
wisie¢ nieruchomo w przestrzeni. Element nadrealnosci, proba poszukiwania niezna-
nych praw rzadzacych porzadkiem $wiata taczy prace z serii ,Przedmioty”, niekiedy
artysta wigczat do nich takze biate linie, ktére na wzér matematycznych wykreséw
nakredlaty zagadkowe trajektorie sit dziatajgcych na obiekty. Jarostaw Kawiorski jest
absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ktérg ukoriczyt w 1980 w pracowni
Jana Szancenbacha. Od 1995 pracuje jako wyktadowca w krakowskiej ASP. W okresie
stanu wojennego dziatat w ruchu kultury niezaleznej. Uprawia malarstwo, rysunek

i grafike warsztatowa. Jest laureatem nagréd artystycznych, brat udziat w wielu
wystawach w kraju i za granica, a jego prace znajduja sie, m.in. w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, w Muzeum Slaskim w Katowicach, Muzeum Sztuki

w Bytomiu, w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.
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JAROSLAW KAWIORSKI
1955

"Przedmioty I", 1992

olej/ptdtno, 150 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KAWIORSKI 1992 | "PRZEDMIOTY" | 150x110 OLEJ'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1200 -2 400 EUR

~Skupienie, wyciszenie, zamyslenie, nostalgia potagczona z lekiem - oto
cechy postaci, ktére Kawiorski przywotuje najchetniej. Te atmosfere
znamy dobrze z jego malarstwa. Niedos$cigniony mistrz Ingres (ktorym
karmit sie tez Picasso) uwazat, ze ‘rysunek obejmuje wszystko z wy-
jatkiem koloru’. Kawiorski ma na to wtasny poglad i w wielu rysunkach
wprowadza efekty malarskie. Z upodobaniem poszerza granice rysun-
ku. Rysunek jest dla niego dyscypling autonomiczna, a nie stuzebng
wobec malarstwa. Jednoczesnie zbliza jg do malarstwa wtedy,

gdy stosuje plame barwng, szeroki $lad pedzla, efekty fakturowe”.

Anna Baranowa
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Matisse le patron", 1983

akryl, olej/ptétno, 160 x 190 cm
sygnowany l.d.: '"MKamieriski'

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1900 - 3500 EUR

.Malowat obrazy wielkie i ekspresyjne, byt najblizej postmoder-
nistycznej ironii. Malowat zamaszyscie i z olbrzymia swoboda.
Powalat na kolana wiedzg o sztuce, muzyce i filozofii. Miat gigan-
tyczna przewage nad innymi ze swojego pokolenia, bo potrafit
niezwykle taczy¢ to, co w sztuce bywa najtrudniejsze: inteligencije
z talentem do malowania”.

Tomasz Rudomino






EKSPRESJONIZM
SOLA SZTUKI

Marek Kamieriski byt jednym z najgtosniejszych ,nowych dzi-
kich” i to w dostownym znaczeniu, gdyz dziatat réwnolegle jako
malarz, producent muzyczny i wokalista. Swoje prace pokazy-
wat w Remoncie, Stodole i Galerii Promocyjnej. Zadebiutowat
w Katowickim Biurze Wystaw Artystycznych w 1983, ale jego
sztuke dostrzezono dopiero po pokazie w Starej Kordegardzie
w Warszawie. Muzyke zespotu Zilch, ktérego czasami byt woka-
lista, mozna byto ustysze¢ m.in. na festiwalu w Jarocinie. Sztuka
Kamienskiego wzbudzata kontrowersje. Wielkoformatowe
ptétna zapetniaty gtéwnie akty kobiece w otoczeniu szalonej
ferii ekspresyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie kobiety
dodatkowo rozpalaty emocje na materiatach wideo, ktére
towarzyszyty ekspozycjom. Krytyka uznata go wéwczas za re-
prezentatywnego artyste mtodego pokolenia lat 80. Pod koniec
dekady artysta zmienit styl i zaczat poszukiwaé w postmoder-
nistycznych zestawieniach znaczen i symboli, ktére przerwata
jego choroba i niemozno$é powrotu do wielkoformatowych
ptécien. Jako Zrédto swoich inspiracji artysta podaje wystawe
~Malarstwo amerykarniskie”, ktéra miata miejsce w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 1976, doskonale znat estetyke

Neue Wilde, jednak od Niemcoéw wolat wioska transawangarde:
Cucchiego czy Chie. Starat sie jednak nikogo nie nasladowa¢,
cho¢ krytycy mocno kojarzyli jego twérczosc¢ ze Schnablem.
Praca , Matisse le patron” jest charakterystyczna dla twérczosci
Kamienskiego z lat 80. Kobieta w prowokacyjnej pozie zostaje
skontrastowana z surowym zywiotem farb, ktére niemalze ja
zalewaja. Podobnie jak w pracy ,,Krzyk”, gdzie z ktadzionych
mocno ekspresyjnie warstw farby wytania sie zarys kobiecej
postaci. Obrazy Kamieriskiego sg ostre, wrazeniowe, malowane
z reki. Na nich zawsze byty widoczne dwa zywioty: element hi-
perrealistyczny i ekspresyjny w formie malarstwa gestu. Artysta
komentowat swoja twérczosé nastepujaco: , To jest tylko opo-
wiadanie dowcipéw na rézne tematy, to moje malowanie. Jesli
to jest postmodernizm, to raczej naturalny, bo ja wtasnie taki
jestem: $wiece $wiattem odbitym, nie wtasnym. Moje obrazy sa
z naczytania, namyslenia, ale nie sg ,,madre”. Czytam, stucham,
czasem co$ mi sie kojarzy. Wtasciwie moge powiedzie¢, ze
nawet moje przejscie do sztuki wzieto sie z prenumeraty
~ARTnews"”. Ale — malarzem nie zostaje si¢ przez przypadek.
Kolejarzem, woznym, urzednikiem - moze. Twérca - nie.

To jest ograniczony mus, albo decyzja swiadoma, naturalng
koleja rzeczy pociagajaca réwniez Swiadomos¢ celu, jaki przez
bycie artysta chce sie osiagnac¢”. Obrazy Kamieriskiego z lat 80.
robig wrazenie skala, $wiezoscig ujecia, rozmalowaniem.

Nie bez przyczyny artysta w jednym z wywiadéw powiedziat:

A tak w ogéle uwazam, ze to wtasnie ekspresja i ekspresjonizm
sg prawdziwa sola sztuki”.




iefski w pracowm’,“'fat. z archiwum artysty =i

.
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Krzyk", 1984

akryl, olej/ptétno, 160 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'M. Kamienrski'
sygnowany na odwrociu: 'M. Kamienski'

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1900 - 3500 EUR

. Trzy kaczorki z jedng nerkag” to tytut utworu na tasme i zespdt punkrockowy,
ktéry niemal doktadnie w potowie dekady lat 80. wykonywatem wraz z grupg
Zilch na Festiwalu Muzycznym w Jarocinie. Sktadat sie on z kilku czegéci - kazdej
utrzymanej w odmiennej estetyce - od $piewu operowego, poprzez bruityzm,
elementy technik skrzypcowych wykorzystanych przez Krzysztofa Pende-
reckiego w utworze ,Tren - Ofiarom Hiroszimy”, po fragmenty, jak sie wtedy
mowito ,zimnofalowe”, a wszystko przeplatane wybuchami hardcore punka.
Widac¢ w obcym jezyku, kiedy nie musimy przestrzega¢ konwencji, tatwiej nam
wypowiedzie¢ to, co z trudem przychodzi nam w naszym wtasnym - jezyku
malarstwa.

Wspominamy bowiem dekade, ktéra przez przynajmniej swojg pierwszag poto-
we zostata zdominowana przez rézne odmiany jezyka ekspresji. A ja nigdy
nie bytem ekspresjonistag ,na peten etat”, jak choéby Wiestaw Obrzydowski,

bo do tego, by nim by¢, trzeba sie takim po prostu urodzic.

Poniewaz dla mnie ekspresja to owszem, ,sol malarstwa”, ale tez jedna z sit
natury - jak ptomien, ktéry nigdy nie wygasa. Od urodzonego ekspresjonisty
jego sztuka wymaga zelaznej kondycji i nieugietosci bohaterow kreskowek,

a takze wytrwatosci na polu bitwy - to z kolei imperatyw odczuwany ciggle
przez oba podmioty liryczne ,Piosenki starych kochankéw” Jacquesa Brela,
jestem inny, wiec dlatego tamtg dekade, przynajmniej jej druga potowe, zali-
czam juz do okresu (kazdy czas ma swoj okres) mojego prywatnego postmo-
dernizmu. Ostatecznie przeciez de Kooning nie zawsze bywat w swym malar-
stwie abstrakcyjny, a Rothko raczej rzadko - ekspresjonistyczny”.

Marek Kamienski
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JANUSZ PRZYBYLSKI
1937-1998

"Pocztéwka z Gdariska" - dyptyk, 1983

olej, akryl, tusz/ptétno, 117 x 180 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JANUS 83'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: janusz PRZYBYLSKI 1983. |
"POCZTOWKA Z GDANSKA" DYPTYCH | 116 X 178 cm TECH. ACRYL, OLEJ TUSZ.'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR









Kreslac mape miast szczegdlnie waznych dla lat 80. w Polsce, Gdarisk zaznaczytby

sie na niej szczegdlnie mocno. To wiasnie ,Gdanski sierpien” 1980 historycy uznaja
dzi$ za poczatek procesu rozpadu powojennego porzadku na Starym Kontynencie.
Masowe strajki, zakoriczone podpisaniem w Stoczni Gdariskiej stynnych Porozumien
Sierpniowych, stworzyty wytom, ktéry w konsekwencji doprowadzit do uksztattowa-
nia sie nowej mapy politycznej Europy. Sztuka nie pozostawata obojetna na te fakty,
jedna z takich reakcji moze by¢ prezentowany obraz Janusz Przybylskiego ,Pocztéwka
z Gdanska”. Patrzac na to pokaznych rozmiaréw dzieto, nie mozna uciec od skojarzen
z jedna z wazniejszych prac sztuki XX wieku - ,Guernica” Pabla Picasso. To niewielkie
baskijskie miasto zbombardowane przez niemiecki korpus podczas hiszpariskiej wojny
domowej stato sie symbolem okrucieristwa wojennego, podobnie, jak Gdarisk stat sie
symbolem walki o wolnos¢ nie tylko Polski, ale takze naszej czesci Europy. Dwa przy-
toczone obrazy taczy podobny rodzaj ekspresji = surowosc¢ kubistycznych form, duze
ptaszczyzny barwne, horror vacui, a takze charakterystyczne twarze i oczy wzniesione
do nieba w gescie bezsilnego wotania o pomoc. Chaotyczne ktebowisko form na ob-
razie Przybylskiego wyglada tak, jakby sktadato si¢ zaréwno ze zdeformowanych ludzi,
zwierzat, jak i elementéw pejzazu, w ktérym nie zabrakto niebieskiej tafli morza. Duch
zmian przenika wszystkie byty, obejmuje cata rzeczywisto$¢ i znajduje zobrazowanie
w uwiecznionym na obrazie pomniku - symbolu wszystkich polegtych w obronie
polskiego Gdariska na przestrzeni wiekéw. Obraz Przybylskiego opowiada o walce

i zagtadzie, ale robi to charakterystycznymi dla sztuki lat 80. srodkami. Ekspresyjne
barwy, szeroki gest malarski, uproszczenie form sprawiaja, ze mocna tematyka nabie-
ra optymistycznej nuty, ze gdzie$ tam na koricu ludzka solidarno$¢ zwyciezy.
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
1961

"Hotel California”, 1983

olej/ptétno, 128 x 103 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HOTEL | CALIFORNIA | Z. Dowgiatto | 1983'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Rozmaite sg drogi tworcze artystow, ktérzy w latach 80. tworzyli w Polsce ruch

nowej ekspresji. Mocny, dziki, buntowniczy styl malowania nawigzywat do $wiatowego
ruchu nie tylko forma, ale takze podejmowanymi tematami. Jednak polscy ,dzicy”
malarze nie mogli funkcjonowac w obiegu miedzynarodowym z powodu izolacji kraju
w czasie stanu wojennego. Dodatkowo, w wyniku ogtoszonego przez artystéw bojkotu
paristwowych sal wystawowych, dobrowolnie odcigli sie od szerokiej publicznosci
krajowej. Szerzej pokazali swoje prace dopiero w potowie dekady. W tej grupie byt
takze Zbigniew Maciej Dowgiatto, ktérego prezentowana praca ,Hotel California” po-
chodzi z 1983. Obraz robi wrazenie mocnym zestawieniem barwnym i tematem, ktéry
podejmuje. Przedstawia posta¢ pétnagiego mezczyzny z czerwonymi skrzydtami i bro-
nig w reku, ktéry wyraznie z kim$ lub czyms walczy, miotajac laserami z oczu. Mimo ze
nie widac wiekszej liczby szczegdtow, obraz jest przesigkniety agresja, niemal mozna
ustysze¢ wojowniczy krzyk wydobywajacy sie z ust mezczyzny, a bron, ktérej uzywa,
rozbrzmiewa wybuchami. Zagadkowy jest tytut pracy. By¢ moze zostat zainspirowany
najstynniejsza piosenka amerykanskiego zespotu The Eagles. Utwor ,Hotel California”,
bo o nim mowa, opowiada o nieréwnej walce z uzaleznieniem, szaleristwie osoby
zamknigtej w szpitalu psychiatrycznym oraz hedonistycznych putapkach show-bizne-
su. W tym konteks$cie posta¢ mezczyzny moze uosabia¢ wszystkie mroczne aspekty,

z ktérymi mierza sig ludzie. Obraz Dowgiatty jest jak rockowy utwér: dynamiczny,
ekspresyjny, krzykliwy i mocny.









~DOWGIALLO JEST MALARZEM, KTOREGO SZTUKA BUDZI KONTROWERSJE (...).
WEDLE JEDNYCH JEST TO JUZ MALARZ XXI, MOZE | XXII WIEKU, TWORCA
TROJWYMIAROWYCH OPER KOSMICZNYCH, WEDLE INNYCH - WCIAZ TKWI
W | POLOWIE WIEKU XX, JEST WTORNY. PROBUJE SIE GO ZASZUFLADKOWAC
JAKO WSKRZESICIELA FOWIZMU, JAKO OSTATNIEGO Z NIEMIECKICH EKSPRESJONI-
STOW ALBO TEZ PREKURSORA ‘NEUE WILDE’. OKRESLENIA TAKIE DOWGIALLO
POTWIERDZA NIEOKIELZNANYMI, WRECZ ‘DZIKIMI” KOLORAMI, DEFORMACJA
POSTACI, WIDOCZNA NA PLOTNACH SPONTANICZNOSCIA | SZYBKOSCIA TWORZENIA;
Z EKSPRESJONIZMEM £ACZY GO POLITYCZNE ZAANGAZOWANIE - TYLE
ZE PO PRZECIWNEJ STRONIE”.

BOHDAN URBANKOWSKI



54

SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Czarne drzewo", 1985

olej/ptétno, 180 x 120 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RATAJSKI | 85'

estymacja:
30 000 - 45000 PLN
7000 - 10500 EUR

WYSTAWIANY:
,Malarstwo”, Galeria Mtodych, Warszawa, 1985

,Obraz ‘Czarne drzewo’ powstat w 1985 roku, a wiec w ciemnym
czasie stanu wojennego w Polsce. Pamietam, jak malowatem go
W hapieciu, bardzo szybko. Jest mojg osobistg reakcjg na barba-
rzynstwo tamtych dni, ale okazuje sie, ze ten obraz i dzi$ zacho-
wuje swojg aktualnos$é. Odwotuije sie, jak wiele moich ptécien

do uniwersalnych mitéw i symboli. W tym wypadku postuzytem
sie stowiariskim symbolem drzewa, czarnego drzewa, debu, ktory
moze by¢ zaréwno uosobieniem sity, ale tez leku, strachu przed
przemocsy, zta. Moze sta¢ sie jednak tez antidotum na ten strach,
jak lecznicza jest kora debu”.

Stawomir Ratajski






ANTIDOTUM
NA STRACH

Obie prace Ratajskiego powstaty w latach 80. i sa naznaczone
wydarzeniami oraz nastrojem tamtejszych dni. Wyziera z nich
niepokdj i strach. Wszystkie elementy: poczawszy od formatu,
uzytych koloréw, sposobu malowania i tematu przesiakniete
sg emocjami. Ratajski malowat szybko, spontanicznie, jakby
~wypluwat” wizje na ptétno. Byto to rodzajem wyzwolenia

i odreagowania. ,Spéjrz mi w oczy” to wielkoformatowa praca
sktadajaca sig¢ z dwoch ptécien. Ten dualizm zawarty jest
takze w warstwie znaczeniowej. Artysta tworzy nawigzanie do
mitologicznego istnienia zta, co symbolizuje posta¢ minotau-
ra. Przez kark przewieszong ma postac ludzka, ktéra usilnie
prébuje spojrzeé mu w oczy. Bestia w drugiej czesci obrazu
przechodzi w znieksztatcona figure, z cztowiecza gtowa sym-
bolizujaca upostaciowione sity zta. Jeden twor przeradza sie
w drugi, uosabiajac odwieczne dualistyczne rozdarcie. Wydaje
sie, jakby Ratajski chciat skondensowaé w obrazie wszystkie
trawiace go niepokoje. Z jednej strony to zagrozenie idace

ze wschodu, z drugiej natomiast etyczne dylematy jednostki.
Catosci zmagan przyglada sie ztowrogo oko. Motyw, ktéry
czesto pojawiat si¢ w obrazach z tamtego czasu. Symbolizowat
ciagta inwigilacje, bycie obserwowanymi, jakze charakte-
rystyczne takze dla naszych czaséw. Cho¢ ptétna powstaty
ponad 20 lat temu, w $wietle ostatnich wydarzen niestety
wciaz pozostaja aktualne. Dobry jest tez ich stan zachowania
- barwy zachowaty wyrazistos$¢ i blask. Obraz robi wrazenie
zamaszystoscia modelunku, idealnym dopasowaniem kolory-
stycznym, mocnymi kontrastami. Wielos¢ form daje wrazenie,
jakby ptétno ,,stawato sie” na oczach widzéw. Bogustaw
Deptuta pisat o tym procesie nastepujaco: ,,Dla Stawomira
Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszona ontologiczna
poprzeczke. Jest whasciwie procesem wysoce spekulatyw-
nym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowa¢ o samym
malowaniu. Ma niczego nie przedstawiaé, nie wyrazaé¢, ma by¢
czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem z procesu
twdrczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy celem
samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym catego pro-
cesu” (Bogustaw Deptuta, Wiele samoistnosci [w:] Stawomir
Ratajski. Malarstwo x 3 [kat. wyst.], ASP, Warszawa 2019, s. 55).

Stawomir Ratajski od czasu swojego debiutu byt utozsamiany
z nurtem Nowej Ekspresji, czynnie wiaczat sie w ruch nieza-
leznego zycia artystycznego okresu stanu wojennego.

Jego malarstwo jednak nie komentowato wprost tema-

téw publicystycznych, a raczej odwotywato sie do alegorii

i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta ukoriczyt studia

w Akademii Sztuk Pieknych, od 1987 pracuje na macierzystej
uczelni, zaczynat jako asystent prof. Jerzego Tchérzewskiego,
a potem prowadzit pracownie rysunku na Wydziale Grafiki.
Obechnie jest profesorem zwyczajnym na Wydziale Sztuki
Mediéw, gdzie prowadzi autorska Pracownie Koncepcji Arty-
stycznych. Pozostaje wierny ekspresyjnemu podejsciu, coraz
bardziej sktania si¢ ku formom abstrakcyjnym, wzmacniajac
jednoczesnie gre kolorystyczna.




- ““Stawomir Ratajski w pracowni, kadr z filmu z archiwum artysty
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Spoéjrz mi w oczy" - dyptyk, 1987

olej/ptétno, 170 x 220 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI'87"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'SEAWOMIR | RATAJSKI | olej 1987 170x110 | "Spdjrz mi w oczy™
oraz numeracja obrazéw i wskazdwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Stawomir Ratajski. Malarstwo 1985-87", Galeria Studio, Warszawa, 1987
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ANDRZEJ FOGTT
1950

"Brda"

olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '70 x 100 | Fogtt | BRDA'

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
4700 -9 300 EUR

.W procesie tworzenia jest tak, ze powotuje do zycia cos$, co sie
tworzy, a efektu koricowego nie jestem w stanie wywotac.

Mam tylko i wytacznie tak zwane przeczucie. (..) Powotuje do
zycia byt, ktéry zyje swoimi prawami. Bez kontaktu z naturg nie
jesteSmy w stanie doznac takiego ol$nienia, czy zjawienia sie
czegos$, co hazywamy inspiracjg. A inspiracja to jest co$, co nasz
umyst juz wie, ale my jeszcze nie. Bo to, co odczuwamy, to jest
tajemnica umystu. My nie mamy dostepu w petni do tej tajemnicy,

24

dostajemy od czasu do czasu stan “taski’™”.

Andrzej Fogtt
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Bez tytutu

olej/ptétno, 38,6 x 46,6 cm
sygnowany l.d.: 'L. Nowosielski'
sygnowany na odwrociu: 'LESZEK | NOWOSIELSKI'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

Leszek Nowosielski, wraz z zong Hanng Modrzewska-Nowosielska, byli pionierami
dziedziny ceramiki artystycznej. Mozna to dostrzec w abstrakcyjnych kompozycjach
Nowosielskiego majgcych charakterystyczny, rzezbiarski wrecz wolumen. To wtasnie
malarstwo byto pierwsza dziedzing artystyczna, ktdra zajat sie Leszek Nowosiel-

ski. Urodzony w 1919, w czasie wojny pobierat prywatne lekcje malarstwa u Jana
Rubczaka. Z wyksztatcenia byt chemikiem; po wojnie prowadzit wytwérnie chemiczna
w Gliwicach. Nie zaprzestat jednak tworzy¢. Jego pierwsza wystawa indywidualna
odbyta sie w 1949, wtedy tez dotgczyt do ZPAP. Cho¢ siedem lat pézniej skierowat
swoje zainteresowania tworcze ku ceramice, ktéra pozwalata mu potaczy¢ artystycz-
ng ekspresje z wiedzg chemiczna, nie przestat malowac. Co wiecej, stynne wéréd
znawcow ceramiki prace miaty niebywale malarski charakter. Wyspecjalizowat sie

w kompozycjach figuratywnych tworzonych z ptaskorzezbionych paneli ceramicznych.
Tworzyt abstrakcyjne dekoracje, stosujac réwniez malarstwo na porcelanie, czgs¢ jego
tworczosdci odwotywata sie do historii Polski. Prace Leszka Nowosielskiego charakte-
ryzowaty sie zywa kolorystyka, grubo ktadziona farba i abstrakcyjnymi formami.
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EWA KUTERMAK-MADEJ
1954

"15 obrazéw Marsa", 1987

gesso, olej/ptdtno, 130 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'E. Kutermak.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kutermak-Madej | Krakow |

z cyklu zapiski nieba | tytut: "15 obrazéw Marsa" | technika: gesso, olej | wym: 90 x 130 11987 r'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR

Urodzitam sie w Krakowie i kocham to miasto. Kocham nastrdj,
tajemnice, zautki, emocje, krakowski romantyzm i, jak mawiata
Nina Terentiew ‘krakowskie zamulacze'. Inspiracje czerpie z emo-
cji przebywania na Rynku, chodzenia uliczkami. Nie maluje jednak
widokdéw Krakowa. Wole skupic sie na kolorowym $wiecie pejzazy,
zwierzat, kosmosu, znakow, symboli”.

Ewa Kutermak-Madej
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JOANNA WYSOCKA

Bez tytutu, 1993

pastel/papier, 70 x 99,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: '"Joanna Wysocka 93'

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR

LJestem zbieraczem. Kolekcjonuje rysunki. Powstajg jak pamiet-
nik. Sg zapisem mojego zycia. Uktadajg sie w cykle zaleznie

od uptywajgcego czasu. Kolekcjonuje ceramike. Zmusza mnie

do myslenia przestrzennego. Czas zatrzymuje sie w abstrakcyjnej
formie. Kolekcjonuje piekne przedmioty. Lubie na nie patrzec.
Fascynujg mnie swojg forma, uroda i wartos$cia. Niepokoja nie-
znanym pochodzeniem”.

Joanna Wysocka
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JOANNA WYSOCKA

Bez tytutu, 1995

pastel/papier, 70 x 99,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Joanna Wysocka 95'
na odwrociu pieczatka Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Krakowie

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR
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MAXIMILLIAN FEUERRING
1896-1985

"Autoportret"

olej/deska, 121 x 90 cm

sygnowany |.d.: 'FEUERRING'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'FEUERRING | SYDNEY | SELF PORTRAIT'
oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

Tematyka obrazéw Maximiliana Feuerringa obejmowata gtéwnie pejzaze malow-
niczego Kazimierza oraz portrety, czego przyktad stanowi prezentowana praca.
Ulubionymi technikami artysty byty gwasze i oleje, obie traktowat z réwnorzednym
pietyzmem. O ile kompozycje byty dos¢ oszczedne, to upust swojej fantazji artysta
dawat w zestawieniach barwnych. Ich sita nie zawierata si¢ w krzykliwosci, ale
harmonii i efektownych detalach. Twérca unikat przypadkowosci, czesto siegat

po zielenie i gtgbokie granaty. Omawiany ,Autoportret” ukazuje Feuerringa na tle
barwnych kompozycji malarskich. Posta¢ ma mocna bryte, twarz jest poora-

na zmarszczkami niemal w ornamentalny sposéb. Artysta pochodzit z rodziny
ortodoksyjnych Zydéw. Studiowat poczatkowo w Berlinie (1916) i Florencji (1922),

a nastgpnie w Rzymie (1923-27). W latach 1927-29 przebywat w Paryzu, gdzie byt
cztonkiem Zwiazku Artystow Polskich we Francji. W 1932 zostat jednym z zatozy-
cieli grupy Nowa Generacja. Brat udziat w kampanii wrzesniowej, okupacje spedzit
w obozie. W latach 1947-50 nauczat na Uniwersytecie w Monachium, a w 1950 wy-
emigrowat do Australii, gdzie spedzit reszte zycia i odnosit najwigksze sukcesy jako
artysta. Mieszkat w Sydney i nauczat malarstwa w swoich pracowniach w Bellevue
Hill i Woollahra. Jego prace znajduja sie m.in. w kolekcjach National Gallery of
ustralia i Muzeum Sztuki w todzi. Ekspresjonistyczne wizje Feuerringa przepetniaja
skomplikowana symbolika oraz osobiste przezycia.
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Zaktady Porcelany Stotowej ,Chodziez” w Chodziezy, Polska

AUKCJA 24 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 24 marca 2022



-~ MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 7 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 marca - 7 kwietnia 2022



BENEDYKT SZNEIDER
KOMIKS. RE-GENERACJR
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AUKCJA 11 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 marca - 11 kwietnia 2022



SZTUKA FANTASTYGZNA oraga oy
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 29 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 marca 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Dziko$¢ i Ekspresja + 1064ASW101 - 31 marca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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