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SZTUKR WSPOLCZESNA

KANON SPRZECIWU
AUKCJA 7 GRUDNIA 2023

CZAS AUKCJI
7 grudnia 2023 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 listopada - 7 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalkiewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, j.kowalewicz@desa.pl

©

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221
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MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl

880 334 402

OKTAWIA WRZESIEN

o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA KRAJENTA

m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
=

o

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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DOROTA MONKIEWICZ

SZTUKR WSPOLGZESNA
KANON SPRZEGIWU

W 1984 roku odbyta sie jubileuszowa konferencja szacownego
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki pod tytutem ,Sztuka Polska po 1945 roku”,
na ktérej z gwattownoscia trzesienia ziemi doszto do zakwestionowania
dotychczasowego konsensusu w sprawie kanonu polskiej sztuki powojenne;j.
Na fali emocji politycznych spowodowanych rewolucja ,Solidarnosci”,

a nastepnie wprowadzeniem dyktatury ,stanu wojennego”, historycy sztuki,
krytycy i arty$ci zadali sobie niestawiane od lat pytania: czy sztuka moze
byc¢ ideowa? Czy moze reagowac na rzeczywisto$c tu i teraz?

Po niechlubnych doswiadczeniach socrealizmu - sztuki tworzonej na
zamoéwienie partyjne - po pofowie lat pie¢dziesigtych artysci ,nowoczesni”
uznali, ze sztuka abstrakcyjna, autoteliczna, dotyczaca samego statusu
dziefa sztuki jest gwarancja wolnosci twérczej i niezaleznosci od wiadzy.

Na konferencji w 1984 roku uznano jednak, ze w ten sposéb artysci
awangardy wpisali sie w propagande komunistycznego paristwa, ktére -
szczegdlnie w latach siedemdziesigtych, kiedy pierwszym sekretarzem Partii
byt Edward Gierek - chciato uchodzi¢ za nowoczesne i liberalne. W $wiecie
sztuki przewrotu dokonali artysci Gruppy, ktérzy swoim ekspresyjnym
jezykiem malarskim starali sie moéwic nie tylko o okropnosciach stanu
wojennego (por. Jarostaw Modzelewski, ,Szturmujace delfiny”, 1981;
Ryszard Wozniak, ,Naréd patagoniski przed gtéwna trybuna”, 1983; Pawet
Kowalewski, ,Ja zastrzelony przez Indian”, 1982) ale takze o zakazanych
przez cenzure tematach z najnowszej historii Polski, jak np. na obrazie
Wiodzimierza Pawlaka ,Stanistaw Ignacy Witkiewicz podrzynajacy sobie zyty
po wkroczeniu Niemcéw do Polski”, czy Pawta Kowalewskiego ,Mon cheri
bolshevig”.

W latach osiemdziesiagtych istnieje drugi i trzeci obieg niezaleznej kultury.
Nad tym trzecim historycy sztuki sie¢ wéwczas nie pochylaja, chociaz Jacek
Kryszkowski zamyka ich wéwczas w sali, w ktérej obradujg i ukrywa klucz.
Z jednej strony rozwija sig¢ system wystaw i tworczo$c¢ artystéow w ramach
sztuki ,przykoscielnej”, symbolizowanej przez takie postacie jak Tadeusz
Boruta i Jan Rylke, w ktérym bierze udziat wielu modernistycznych
klasykéw malarstwa starszego pokolenia, z drugiej - dziatajg sSrodowiska
trzeciej drogi - antykomunistyczne, ale i zarazem antykoscielne lub co
najmniej indyferentne w tym wzgledzie, jak £6dZ Kaliska wraz z Jackiem
Kryszkowskim oraz Grupa LUXUS we Wroctawiu i uczestnicy srodowiska
alternatywnego w Gdarisku (m.in. Grzegorz Klaman, Jacek Staniszewski,
Stawomir Witkowski).

Malarze Gruppy inspirowali sie twérczosciag Andrzeja Wréblewskiego, ale
mieli takze swoich poprzednikéw w nurcie ,nowej figuracji”, z potowy lat
sze$¢dziesiagtych. Kazdy kierunek, ktéry zamiast abstrakcyjnego wzoru
pragnie portretowac rzeczywistosé, niesie w sobie krytyczny potencjat
polityczny. Koniec lat sze$¢dziesigtych w Polsce obfitowat w dramatyczne
wydarzenia - nagonke antysemicka, ttumienie protestéw studentéw na
uczelniach, a w koricu masakre robotnikéw w Gdarisku w grudniu 1970.

W reakcji na te wydarzenia powstaty obrazy Wiestawa Szamborskiego
,Tragiczne wydarzenia” i ,Okrutne wydarzenia” z lat 1968-69. W latach
siedemdziesigtych metaforami politycznymi zapetniat swoje obrazy takze
Jerzy ,Jurry” Zielinski, chociazby malujac kompozycje z zasznurowanymi
ustami ,XXX” (1974), kojarzacg sie nieodmiennie z peerelowska cenzura.
W $rodowisku warszawskim malarstwo ,nowej figuracji” uprawiali Marek
Sapetto i Wiestaw Szamborski, natomiast w Krakowie w tym duchu dziatata
Grupa ,Wprost” w sktadzie Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Leszek

Sobocki i Jacek Waltos. Wprostowcy przeciwstawiali sie awangardzie, ale

i krakowskiemu koloryzmowi, podejmujac w swych dzietach aktualne tresci

o wymowie spotecznej. Catkowitym novum w uniwersalnym $wiecie sztuki
byta religijna problematyka twérczosci Macieja Bieniasza, gteboko wierzacego
i praktykujacego katolika, ktéry siegajac do ikonografii czaséw biblijnych,
pragnat w malarstwie odwotywac¢ sie do wartoséci metafizycznych, do sacrum.
To z juz z samej natury komunistycznego paristwa, promujacego agresywny
ateizm, byto przyjeciem postawy politycznej. Z kolei Zbylut Grzywacz
przedstawiat w obrazach drastyczne sceny z zycia w zdegradowanym
totalitarnym kraju, jakim byta Polska Ludowa. Materig jego rzeczywistodci
byty kolejki - ponizajaca walka o przetrwanie i ludzie pozbawieni prawa

do indywidualnosci (,Kolejka jeszcze trwa”, 1972-73). Degradacje moralng

i cywilizacyjng spoteczenstwa w czasach PRL-u obrazowat takze Edwarda
Dwurnik w cyklu ,Sportowcey” i Jerzy Duda-Gracza w ,Motywach i Portretach
Polskich”.

Po zmianie politycznej 1989 roku, okoto potowy nastepnej dekady, pojawia
sie radykalna sztuka krytyczna. Inspirowana koncepcjami biopolityki Michela
Foucaulta, postrzega wtadze polityczng jako instytucje kontroli ludzkich ciat.
Sztuka krytyczna wprowadza do debaty publicznej kwestie ptci kulturowej,
réwnouprawnienia réznorodnych tozsamosci seksualnych, epidemii AIDS,

a z drugiej strony refleksje dotyczaca konsumpcjonizmu, nowej obrazkowe;j
kultury medialnej, zatracenie wszelkich warto$ci humanistycznych w pogoni
za dobrami materialnymi. Na gruncie biopolityki dochodzi do konfliktu

z triumfujaca po 1989 roku instytucjg Kosciota Katolickiego. Szczegdlnie silnie
ta tematyka wybrzmiewa w twérczosci Roberta Rumasa i Grzegorza Klamana.
W latach dziewieédziesigtych Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski i w pewnym
stopniu takze Pawet Althamer zmagaja sie problematyka obscenicznosci
ludzkiego ciata.

W kolejnej dekadzie, po wejsciu na scene sztuki nowego pokolenia
artystycznego, dla ktérego PRL byt czasem romantyzowanego dzieciristwa,
politycznosc¢ polskiej sztuki zmienia kierunek. W 2002 roku wychodzi
pierwszy numer lewicowego magazynu ,Krytyka Polityczna”; w 2004 roku
Polska wstepuje do Unii Europejskiej. Dopiero wtedy artysci poddaja rewizji

i krytycznemu ogladowi skutki transformacji ustrojowej, ktéra dokonata sie
po 1989 roku. W projektach twércow, odnoszacych sie do materii spotecznej,
mowa jest o bezrobociu, zniszczeniu miejsc pracy, eksploatacji pracownikoéw,
wykluczeniu spotecznym, a wreszcie pozostawieniu wkasnemu losowi kultury
i sztuki. Rewaloryzacji podlegaja osiagniecia doby PRL-u: architektura soc-
modernizmu, polski konceptualizm lat siedemdziesiatych, lewicowe poparcie
dla Edwarda Gierka i réwniez pozniejsza jego kontestacja w wykonaniu

duetu KwiekKulik. Powraca sie do twérczosci innych kontestatoréw z tego
okresu - Anastazego Wisniewskiego i Leszka Przyjemskiego (Nieistniejacej
Przytakujgcej Galerii , Tak”) oraz Andrzeja Partuma. Po dziesieciu latach
doswiadczen z systemem parlamentarnym, pojawia sie artysci, ktorzy
czujnie ten system obserwuja, (por. obrazy Marcina Maciejowskiego). Jest

to ze wszech miar stuszne, gdyz w XXI wieku los artystéw i instytuciji kultury
w Polsce zmienia sie przy kazdej zmianie koalicji rzadzacej i wptywa na
przekaz sztuki. Nie bez zwigzku ze zmianami na scenie politycznej obok
sztuki ,lewicowej”, wartosciujacej pozytywnie demokratyczne spoteczenstwo
otwarte, réwnouprawnienie mniejszosci, ekologiczny styl zycia, pojawia sie
sztuka ,prawicowa”, opowiadajgca sie po stronie wartosci konserwatywnych,
narodowych, katolickich i szczegdlnie rozumianej polityki historyczne;j.
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MONIKA DROZYNSKA
1979

"$wieckie paristwo teraz", 2023

haft/tkanina, 16,5 x 27 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'MONIKA DROZYNSKA 2023'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

,(..) to nie jest komfortowa sytuacja, haftowaé na firance. Opracowatam sobie kamuflaz
‘na dame”: elegancki ptaszcz, apaszka, szpilki. Czekam na moment, jak osoby péjda do toa-
lety, do Warsu czy gdzies$, szybko haftuje na zagtdwku i udaje, ze to nie ja".

Monika Drozyriska
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Monika Drozyriska. Fot. Grazyna Makara / dzieki uprzejmosci artystki

Monika Drozyniska jest artystka zaangazowana, ktérej twérczoée dotyka tematow
spotecznych, czesto komentujgc aktualne wydarzenia. Haftowanie to obecnie wio-
dacy jezyk tworczy artystki, wezedniej wyrazata sie réwniez w fotografii, sztuce wideo
i instalacjach. Do 2015 roku kontynuuje cykl ,Mysli srebrne i ztote”, w ktérym taczy
pozornie banalng forme makatki z dobitnym przekazem polityczno-spotecznym.

Przez wieki haft lezat w obszarze domowego zacisza i czynnosci kobiecych. Bedac
obiektem dekoracyjnym, o niewymagajacej tresci, gorzko odpowiadat o dwczesnej
pozycji kobiety w spoteczeristwie. Monika Drozyriska przeobrazita go natomiast w ak-
tywistyczng forme wyrazu, a wrecz protestu.

PROSTOKATNE KAWALKI MATERIALU WRAZ
Z CENTRALNIE UMIESZCZONYMI HASLAMI
SA NIEMAL JAK MALE, MATERIALOWE
TRANSPARENTY Z ULICZNYCH STRAJKOW.
ARTYSTKA PORUSZA W NICH ROZNORODNE
KWESTIE SPOLECZNE, NAJCZESCIEJ
JEDNAK ODWOLUJE SIE DO WATKOW FEMINI-
STYCZNYCH | POLITYCZNYCH.

Potgczenie kolorowego materiatu, wielobarwnych kwiatkéw i szlaczkéw wykonanych
nieco niedoktadnie i w zamierzony sposéb naiwnych, z ozdobnymi literkami krétkich

i dosadnych haset, wprowadza widza w dysonans poznawczy. W utrwalanym przez
wieki schemacie sztuki wysokiej i zarezerwowanych dla niej tematdw, artystyczne
potaczenia Drozynskiej sg dla tradycjonalistéw jak resztka odcietej metki ubrania.
Pozornie niegrozne i mate, ale zarazem wybitnie draznigce. Drozyriska w swojej sztuce
zna pojecie zartu, makatkami puszcza oko do widza, patrzgcego na jej prace poczat-
kowo z zaskoczeniem, a zaraz pdzniej z sympatia.
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JADWIGA SAWICKA
1959

"ZABITY - zatruta" - dyptyk, 2014

akryl/ptétno,

"Zabity": 50 x 70 cm

"Zatruta": 40 x 60 cm

obie czesci sygnowane i datowane na odwrociu: 'JADWIGA SAWICKA | 2014

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR




StOW0/GIAtLO

Tworczo$c¢ malarska Jadwigi Sawickiej z lat 80. praktycznie przestata
istnie¢, gdyz artystka przemalowata wszystkie ptétna utrzymane w eks-
presyjnej stylistyce ,dzikiej figuracji”. Zrezygnowata z osobistych watkdw

i indywidualnego przekazu na rzecz obserwacji rzeczy i zjawisk w codzien-

nej rzeczywistodci. Od 1997 roku w twérczosci Sawickiej pojawit sie nowy
sposob obrazowania: artystka postanowita zaja¢ sie pracami z tekstem
osobno od prac przedstawiajgcych pojedyncze ubrania. Zaczeta wtedy
tworzy¢ obrazy na pastelowych ttach, przedstawiajace pojedyncze czgsci

garderoby, oraz obrazy, na ktérych artystka maluje litera po literze sensa-

cyjne komunikaty bedace cytatami z gazet. Stowa na obrazach sg wyjete

z kontekstu, pozbawione znakéw diakrytycznych, co buduje niepokdj

i dezorientacje. Uwage zwracajg nagtéwki o drastycznej wymowie, ktére
ksztattujg obraz $wiata. Sawicka traktuje sensacyjne tytuty jako zjawisko
estetyczne i odwzorowuje niektoére z nich na swoich obrazach.

0Od 1998 roku Sawicka, bazujac m.in. na wczes$niejszych obrazach, tworzy
wielkoformatowe wydruki z czarnymi literami na cielisto-rézowym tle.
Charakterystyczny réz jest czesto kojarzony z kobiecoscia, co wprowadza
subtelne, symboliczne odniesienia do tematyki ciata. Prace Sawickiej pre-
zentowane sa zaréwno w galeriach, jak i przestrzeni publiczne;j.

ARTYSTKA TWORZY INTRYGUJACY WIELOGLOSOWY DIALOG NA TEMAT SYTUACJI
WSPOLCZESNEGO CZ+OWIEKA, ZALEWANEGO PRZEZ LAWINY KOMUNIKATOW.
SAWICKA STOSUJE SWOISTA FORME RECYKLINGU StOW, WYBIERAJAC POJEDYNCZE
SEOWA LUB FRAGMENTY ZDAN Z GAZET, REKLAM | MEDIOW ELEKTRONICZNYCH,
MALUJAC JE NA OBRAZACH LUB POWIELAJAC W FORMIE TAPET, SKUPIAJAC UWAGE
WIDZA | JEDNOCZESNIE POZBAWIAJAC SLOWA MEDIALNEJ OTOCZKI.

SWOJE DZIALANIA POSTRZEGA JAKO ,, PARTYZANCKIE”. ARTYSTCE UDAJE SIE PRZY-
WROCIC EMOCJE WYJALOWIONYM S£LOWOM, A JEDNOCZESNIE NADAC IM MATERIAL-
NOSC | WYRAZISTOSC WIZUALNA PRZYPISANA RZECZOM. PRZEKSZTALCA POLITYKE
| STATYSTYKI W OBSZARY PRYWATNEGO DOSWIADCZENIA. TWORCZOSC SAWICKIEJ
ROZPIETA JEST POMIEDZY SPOSTRZEZENIAMI NA TEMAT MATERIALNEJ
| KULTUROWEJ RZECZYWISTOSCI ORAZ TEKSTEM, ODNOSZACYM JEJ PRACE
DO LITERACKIEJ NARRACJI.
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SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Ida tytani”, 1987

olej/ptétno, 170 x 220 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI '87'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'StAWOMIR | RATAJSKI | olej 1987 | 170 x 220"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska




Tworczo$e Ratajskiego z lat 80. nosi wyrazne $lady dwczesnych wydarzen
i powszechnego nastroju. W pracach artysty czu¢ niepokdj i lek, ktére
przenikajg kazdy aspekt dzieta - od formatu, przez kolorystyke, az po
technikg malarska i wybdr tematu. Sposéb malowania Ratajskiego, szybki
i impulsywny, byt forma uwolnienia sie od emocji, jakby artysta dostownie
Lwypluwat” swoje wizje na ptétno.

Ratajski wydaje sie kondensowa¢ w swoich obrazach ogarniajace go nie-
pokoje, od zewnetrznych zagrozen po etyczne rozterki jednostki, wszystko
pod czujnym okiem, ktére wydaje sie $ledzi¢ zmagania postaci. Motyw
wszechobecnego oka, czesto wystepujacy w tamtych czasach, symbolizo-

wat statg inwigilacje i uczucie bycia obserwowanym. Mimo uptywu prawie
czterech dekad od ich powstania, prace te pozostajg nadal aktualne,
szczegdlnie w kontekscie aktualnych wydarzen.

Obrazy zachowaty zywa kolorystyke i blask, robigc wrazenie dynamizmem
form i doskonatym dopasowaniem barw. Dzieta Ratajskiego sprawiaja,

ze ptétno ,ozywa” w oczach odbiorcy. Bogustaw Deptuta opisuje proces
malarski Ratajskiego jako ontologicznie wymagajacy, spekulatywny i autote-
liczny, gdzie malowanie jest samoistnym procesem twdrczym, nie majacym
na celu przedstawienia czy wyrazenia czegos, a raczej stanowi raport

z procesu tworzenia.

.Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong ontologiczna poprzeczke. Jest wtasciwie
procesem wysoce spekulatywnym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowa¢ o samym malowaniu.
Ma niczego nie przedstawiac, nie wyrazac¢, ma by¢ czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem z pro-
cesu tworczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy celem samym w sobie, a jedynie skutkiem

ubocznym catego procesu”.

Bogustaw Deptuta, Wiele samoistnosci [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo x 3, katalog wystawy, ASP, Warszawa 2019, s. 55

Stawomir Ratajski, zwigzany z Nowa Ekspresja, aktywnie uczestniczyt w nie-
zaleznym zyciu artystycznym czaséw stanu wojennego. Jego malarstwo,
zamiast bezposrednio komentowac biezace wydarzenia, sktania sie ku
alegorii i osobistym doswiadczeniom. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych,
od 1987 roku zwigzany z uczelnia, najpierw jako asystent, a pézniej prowa-

dzacy wiasng pracownig. Obecnie jest profesorem i prowadzi Pracownie
Koncepciji Artystycznych na Wydziale Sztuki Mediéw, pozostajac wiernym
ekspresjonizmowi i eksplorujac abstrakcyjne formy oraz wzbogacajac swoja
palete kolorystyczna.
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

"Lego. Oboz koncentracyjny" - opakowanie 6773, 1996

wydruk laserowy/papier, 70 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Zbigniew Libera 1996 | ap'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

ik 6.

e ¥ T

Praca, ktérg prezentujemy w niniejszym katalogu, jest jednym z siedmiu zestawodw,
ktére na pierwszy rzut oka wygladaja jak zwykte klocki Lego, ale zostaty wykorzystane
przez artyste do stworzenia modelu nazistowskiego obozu koncentracyjnego. Dzieto
,Lego. Obdz koncentracyjny” jest uznawane za jedno z kluczowych osiagnigé¢ polskiej
sztuki lat 90. i najbardziej rozpoznawalny projekt Zbigniewa Libery. Przy jego tworze-
niu wykorzystano elementy z oryginalnych zestawéw Lego, takich jak stacje policji czy
zestawy pirackie. Materiaty dostarczyta sama firma Lego, co zostato zaznaczone na
opakowaniu napisem: , This work of Zbigniew Libera has been sponsored by Lego”.
To spowodowato, ze firma Lego rozwazata podjecie krokéw prawnych przeciwko arty-
Scie. Praca szybko zyskata rozgtos i po zakupieniu jej przez Jewish Museum w Nowym
Jorku stata sig¢ inspiracja do zorganizowania tam znaczacej wystawy ,Mirroring Evil:
Nazi Imagery/Recent Art” w 2002 roku.

W3isssy 0997
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PIOTR UKLANSKI
1968

"Biato-czerwona" ("Polonia"), 2005

instalacja/stal, szkto, 375 x 595 x 150 cm (wymiary catosci)
375 x 595 cm (wymiary szklanej flagi)
150 x 420 cm (wymiary stalowego stelazu)

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 300 - 126 400 EUR

POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:
Piotr Uklariski, ,Polonia”, Emmanuel Perrotin, Paryz, 4.06-28.07.2005
Piotr Uklariski, ,Biato-Czerwona”, Gagosian Gallery, Nowy Jork, 27.03-17.05.2008

LITERATURA:
Piotr Uklanski: bialo-czerwona, katalog wystawy, Gagosian Gallery, New York 2008

.MAURIZIO CATTELAN: Czy identyfikujesz sie jako polski artysta?

PIOTR UKLANSKI: Tak. Nie widze innej mozliwosci. Miejsce twojego pochodzenia zawsze
pozostaje w tobie, niezaleznie od tego, jak chcesz sie z tym uporac. Jednoczednie, dyskusje
na temat tozsamosdci narodowej wydajg mi sie coraz mniej interesujace. Wydaje sie,

ze teraz stato sie to wytacznie terminem z zakresu public relations. Wiesz, pawilony na-
rodowe, biennale itp. Jesli opanujesz wtasciwg narodowo$¢, moze sie to okaza¢ bardzo
korzystne”.

Earth, Wind and Fire: A conversation between Piotr Uklanski and Maurizio Cattelan”, Flash Art International,
maj-czerwiec 2004 (thum. wtasne)




,Biato-czerwona” to czgs¢ instalacji ,Polonia” autorstwa wybitnego polskiego artysty o miedzyna-
rodowej stawie, czyli Piotra Uklariskiego. Powstata na jego druga indywidualng wystawe w Galerii
Emmanuela Perrotina, jako nawigzanie do obrazéw zwiazanych z rodzinnym krajem. Swiadomie
uzywajac eklektycznego zakresu srodkow wyrazéw i styléw formalnych, Uklanski ,wydestylowat”
niezwykle natadowane symbole polskiego paristwa do poniekad banalnej wersji nacjonalistycznej
ikonografii.

Centralnym punktem wystawy jest przeksztatcenie przez Uklariskiego emblematu narodowej
dumy - polskiej flagi, zmieniajac ja w monumentalna rzezbe z dwdch 6-metrowych paneli kolo-
rowego, emaliowanego szkta. Czerpigc z dziedzictwa amerykariskiego minimalizmu, dwubarwna
flaga Polski zostata przeksztatcona w spektakularng lustrzang powierzchnie, ktéra wypetnita catg
Sciane galerii. Decyzja Uklariskiego o ,przettumaczeniu” narodowej flagi na elegancki przedmiot
metaforycznie oddaje postrzegang konieczno$¢ atrakcyjnego ,pakowania tozsamosci” kazdego
kraju na potrzeby eksportu. Zjawisko to ma szczegdlny wydzwigk w kontek$cie dtugotrwatych
aspiracji Polski do zerwania z przesztos$cig poprzez dotaczenie do takich instytucji jak Unia
Europejska i NATO, a nawet idac tak daleko, aby dokona¢ kompromiséw politycznych w celu
osiagniecia tych celdw (takich jak owym czasie wystanie polskich zotnierzy do Iraku).

Dokonujgc catkowitego zwrotu formalnego, Uklariski stworzyt réwniez figuratywna rzezbe pol-
skiego orta. Podobnie jak flaga, ten ukoronowany orzet jest znakiem zbiorowej tozsamosci Polski.
Orzet jest wszechobecnym motywem w prawie wszystkich oficjalnych kontekstach rzagdowych

w Polsce (jak réwniez w wielu innych krajach). Polski orzet czesto zdobi budynki paristwowe, jak
réwniez ztotowke (narodowa walute); jest rowniez reprodukowany na wulgarnych produktach
turystycznych, takich jak koszulki i kubki z napisem ,Polska”. Uzycie rosyjskiej cyrylicy na plakacie
wystawy podkreéla popularng tendencje do zréwnywania wszystkich wschodnich krajow w jedng
0golIng kategorie, ktéra jednoczesnie egzotyzuje je, ignorujac indywidualne réznice kulturowe.

,POLONIA”, KTORA BYLA ROWNIEZ POKAZYWANA W 2008 ROKU NA WYSTAWIE
W GAGOSIAN GALLERY, BYLA PUNKTEM KULMINACYJNYM KILKU WCZESNIEJSZYCH
PROJEKTOW, KTORE ROWNIEZ OTWARCIE BAWILY SIE IKONAMI POLSKIEJ
TOZSAMOSCI. W RZECZYWISTOSCI UKLANSKI STOPNIOWO PRZEKSZTALCIL
SWOJA NARODOWA TOZSAMOSC W MEDIUM KONCEPTUALNE.

,Untitled (Boltanski, Polanski, Uklanski)” - graffiti, ktére zostato namalowane na $cianie na Frieze
Art Fair w Londynie w 2003 roku, byto jedna z pierwszych prac Uklariskiego, ktére w zabawny
sposob wykorzystywaty polskie stereotypy. Kiedy zostat zaproszony do udziatu w wydarzeniu
poswieconym polskim artystom i kulturze przez francuskie Ministerstwo Kultury, ,Nova Polska”
w 2004 roku, Uklariski zaproponowat monumentalng rzezbe, ,Untitled (La Flamme eternelle a
I'amiti¢ franco-polonaise)”. Pomiedzy dramatycznymi kolumnadami Patacu Chaillot, na ,Parvis du
Droit de 'Homme” w Paryzu, Uklariski postanowit stworzy¢ symulacjg upamigtniajacej pochodni.
Czterometrowe drewniane ,ptomienie” byty podswietlane od dotu i obracaty sie na ukrytym

w czarnej kopule podescie, aby da¢ optyczna iluzje rzeczywistego ognia, jednoczesénie celowo
przypominajac powiekszenie tandetnej zabawki. Wykonanie tej rzezby byto ironicznym gestem

w odpowiedzi na kontekst spoteczno-polityczny, w ktérym zostata wykonana - Francja ,celebro-
wata” polska kulture, podczas gdy jednoczesnie te dwa kraje byty uwiktane w napiety spér doty-
czacy wojny w Iraku, jak réwniez francuskie obawy dotyczace integracji Polski z Unig Europejska.

Gdy Uklaniski zostat nominowany na polskiego reprezentanta na 26. Biennale w Sdo Paulo w 2004
roku, jego wktad przybrat forme portretu papieza Jana Pawta Il. Obraz zostat stworzony poprzez
starannie zaplanowane rozmieszczenie, a nastepie sfotografowanie z samolotu trzech tysiecy pig-
ciuset zotnierzy z Brazylijskich Sit Zbrojnych na duzym trawniku. Jak pokazat wylew publicznego
zalu po $mierci Jana Pawta Il, postac ta dalece przekroczyta swoja specyficzna role religijna, sta-
jac sie $wieckim symbolem polskosci. Praca Uklariskiego ,Untitled (John Paul I1)” byta wystawiona
od lutego 2005 roku jako billboard w centrum Warszawy naprzeciwko stalinowskiego PKiN.

o o

T0ZSAMOSC

Piotr Uklariski pojawit sie na nowojorskiej scenie artystycznej w potowie lat 90. z emblematyczng
praca ,Untitled (Dance Floor)” - rzezba, ktdra spaja dziedzictwo minimalizmu z zanikajaca granica
miedzy sztuka a rozrywka. Dzielac swoj czas migdzy Nowy Jork, Warszawe i Paryz, Uklariski stwo-
rzyt réznorodne portfolio prac, ktére wykorzystuje rozmaite media: rzezba, fotografia, kolaz, per-
formance i film. Réwnoczesnie swobodnie czerpie z daleko idacych kulturowych odniesien. Jego
prace byty wystawiane w réznych kontekstach na catym $wiecie, czesto wywotujgc polemiczne
reakcje. Jest tak, poniewaz artysta nie unika potencjalnie kontrowersyjnych tematéw - takich jak
chociazby jego seria fotograficzna ,Untitled (The Nazis)” czy ryzykowny performance z udziatem
zawodowego kaskadera ,Untitled (The Full Burn)”.

JAKO MEDIUM

Piotr Uklariski. Fot. Mariusz Gaczynski / East News
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PIOTR UKLANSKI
1968

Bez tytutu (Powstanie Warszawskie '44 - Filtry), 2009

tusz, gesso/ptdtno, 152,56 x 152,56 cm

sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie: 'P.U. 2009

opisany na odwrociu na blejtramie: 'UNTITLED (WARSAW UPRISING '44 - FILTRY)'
na odwrociu na blejtramie wskazéwka montazowa

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

W jego twdrczosci polskose nie jest juz rzeczg dostepna tylko ‘prawdziwym’ Polakom,
ktérej odmawia sie wszystkim innym. Przestaje by¢ funkcjg nacjonalistycznej identyfikacji

i manipulacji. Staje sie nadmiarem, ktérym mozemy obdarowywac innych. Dobrem po-
wszechnym, dostepnym kazdemu, kto chce poddac sie jej pieknu z catym jego dwuznacz-
nym stosunkiem do rozkoszy - kazdemu, kto da sie uwies$¢ i podporzadkowac biato-
czerwonej pasji. Dzieki Uklanskiemu, kazdy przynajmniej na chwile moze przemienic sie

w Polaka, w akcie afirmacji polskich symboli narodowych”.

Jarostaw Lubiak
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Refleksje nad nietrwatoscia zycia sg nieodtagcznym elementem twérczosci Piotra
Uklaniskiego, ktéry sam przyznaje, ze mysl o $mierci jest dla niego statym towa-
rzyszem. Wida¢ to wyraznie w jego serii obrazéw z lat 2008-2014, w ktérych krwia
malowane sg zaréwno dostowne, jak i metaforyczne wizje. To wtasnie kontro-
wersyjne podejscie do tego tematu przyniosto Piotrowi Uklarskiemu rozgtos.
taczac w swoich dzietach elementy informelu, abstrakcyjnego ekspresjonizmu

i wiederiskiego akcjonizmu, artysta czerpie z inspiracji z westernéw i thrilleréw
Dario Argento. Jego technika malarska, polegajaca na , kapaniu” tuszu na ptétno,
wymaga czasu i cierpliwosci, co nadaje ,.krwawym” obrazom dodatkowej gtebi.
Kompozycje Uklanskiego zachecaja do kontemplacji i sa jak puls zycia, ktéry

z kazda kropla zbliza si¢ do swego korica.

Artysta w swojej twérczosci nie stroni od odniesien do polskiego dziedzictwa.
Jego obrazy wykonane z zywicy i tuszu sa hotdem dla meczeristwa i poswiecenia,
ktdre sa w polskiej historii synonimami walki o niepodlegto$é¢. Uklarnski, wycho-
wany w cieniu romantycznego kultu Powstania Warszawskiego, w swojej pracy nie
unikat samonarzucajacych sie odniesien, takich jak czerwona farba, ktéra stata sie
elementem jezyka jego ekspresji.

W dalszej kolejnosci twérczos¢ Uklariskiego ewoluowata, oddalajac sie od polskich
konotacji krwi, na rzecz uniwersalnych tematéw zwigzanych z uptywajacym
czasem, co mozna zauwazy¢ w odniesieniach do dziet Romana Opatki. Strategia
artysty, oparta na balansowaniu miedzy codziennoscia a pieknem, profanacja

a banalnoscia, pozostata niezmienna. Jak zauwazyta Maria Brewiriska, Uklariski
nie obawia sie taczy¢ atrakcyjnej formy z polemiczna trescia, co w $wiecie sztuki
jest postrzegane za jeszcze bardziej wywrotowe niz inne kontrowersyjne tematy
podejmowane przez artyste. To wiasnie w tej wielowymiarowej, petnej napie-
cia koncepcji tkwi klucz do zrozumienia jego sztuki, ktéra moze wydawac sie
podejrzana dla krytykéw i publicznosci, lecz w rzeczywisto$ci oferuje bogactwo
interpretacji i znaczen.
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RAFAL BUJNOWSKI
1974

"Alarm", 2002

olej/ptétno, 26 x 20,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALARM | BUINOWSKI / 2002'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3200 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

Malarstwo konceptualne Rafata Bujnowskiego charakteryzuje uproszczona forma i ko-
lorystyka utrzymana w odcieniach szarosci, z pojawiajgcymi sie barwami podstawo-
wymi. W dorobku artysty znajdujemy prace komentujgce otaczajacy go $wiat, wrecz
ingerujace w konwencje $wiata sztuki i towarzyszacych mu zjawisk, zaréwno tych
spotecznych jak i finansowych. Za przyktad moze postuzy¢ cykl ,Obrazy-Przedmioty”
tworzony w latach 1999-2002. Pochodzace z tego czasu obrazy imituja przedmioty
codziennego uzytku i jako takie - tani towar - byty tez sprzedawane. Bujnowski swoja
postawa ktadzie nacisk na spoteczng przydatnos¢ artysty, réownoczesnie stara sie
oczysci¢ swoja sztuke z indywidualnosci. Jego realizacje sytuuja sie na granicy pomie-
dzy realizmem a abstrakcja, a tematem czgsto staje si¢ badanie wtasnie tej granicy.
Konceptualne podejscie do twoérczosci sprawia, ze dzieta Bujnowskiego moga byc
interpretowane w zaleznosci od kontekstu ich prezentacji. Jak mozna zatem spojrze¢
na dzieto ,Alarm” z 2002 roku, gdy umieszczamy je w kontekscie politycznymz Biel

i czerwien dla osoby z polskiego kregu kulturowego wydaja sie generowac skojarzenia
natychmiastowe i symboliczne. W przypadku prezentowanego obrazu, proporcje tych
barw zostaja jednak zachwiane. Czy taka nieréwnowaga nie bije na alarm?
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Luft", 1976

olej/ptdtno, 73 x 65 cm

opisany na odwrociu: "Luft"

na odwrociu wskazowka montazowa

oraz nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz pieczatka Galerii Zderzak w Krakowie

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42200 - 63200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LJurry. Powrét artysty”, Muzeum Narodowe, Krakdw, 10.10-12.12.2010, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa, 25.03-15.04.2011
Jerzy Ryszard ,Jurry” Zieliriski, ,Paradis”, Galeria Zderzak, Krakéw 16.09-17.10.2015

LITERATURA:
Jurry. Powrdt artysty, [red.] Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Muzeum Narodowe w Warszawie, s. 200 (il.), kat. 137,
s. 454 (spis)
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POMOWIONY,
OBRONIE SIE MALARSTWEM

Jerzy Ryszard Zielirski to jedna z najbardziej tajemniczych postaci polskiego malarstwa powojennego. Le-
genda warszawskiego srodowiska artystycznego. Oprécz malarstwa tworzyt poezje i refleksyjne teksty. Przez
wiele lat nieobecny w masowej swiadomosci, ponownie zaistniat w historii polskiej kultury w ciggu ostatnich
kilku lat. Jego obrazy nazywano ,znakami drogowymi politycznej egzystencji PRL". Opisom jego intrygujacej
twdrczosci, zwigzanej zaréwno z pop-artem, jak i polityka, czgsto towarzyszg watki biograficzne, sposréd
ktérych najgtosniej wybrzmiewaja tajemnicze okolicznosci jego tragicznej $mierci w 1980.

Akademie Sztuk pieknych w Warszawie ukoriczyt w 1968. Studiowat w pracowni Jana Cybisa i Jana Wodyn-
skiego. Pierwsze metaforyczne, niefakturowe obrazy, zwiastujace jego pdézniejszg twoérczosée, ,Jurry” malowat
juz w1963, 2 lata przed zatozeniem formacji ,Neo-Neo-Neo” razem z Janem Dobkowskim. Ich pierwsza
wystawa, ktérg zorganizowali w Klubie Medyka, przeszta do historii. Wydarzeniu towarzyszyta atmosfera pro-
wokacji i skandalu. Dwaj mtodzi arty$ci, majac na celu wyrazenie swojego twérczego indywidualizmu, urzadzili
symboliczny pogrzeb dotychczasowych kierunkdéw sztuki. Przy suficie w Klubie Medykéw powiesili trumienke
z napisami: ,kubizm”, ,abstrakcjonizm”, ,dadaizm”. Wystawe odwiedzili znakomici goscie: Marian Wnuk, rektor
ASP, profesor Jan Cybis, poeta Stanistaw Grochowiak oraz wielu pisarzy, poetéw i malarzy stynnych w tam-
tych latach. Znany autor tekstow, aktor i piosenkarz kabaretowy - Jonasz Kofta — podjat sie konferansjerki
imprezy. Wystawa odbita si¢ szerokim echem i uczynita malarzy znanymi postaciami w $wiecie sztuki.

LJurry” i ,Dobson” we dwdch proklamowali w Polsce sztuke inspirowang pop-artem, wyrazajaca sie

w ptaskich biologicznych formach rysowanych dekoracyjna linig. Byto to wyrazem buntu, ale i zachwytu.
Poréwnywane z roznymi stylistykami lat 60. i 70. obrazy ,Jurrego” stanowia swoistg mozaikg tendencji, ktére
przezywaty renesans w tym okresie - poza zachodnim pop-artem, takze tak zwana polska szkota plakatu
isecesja.

Drogi ,Jurrego” i ,Dobsona” rozeszty sie w 1970, a grupa ,Neo-Neo-Neo” przestata istnieé. Artysta obracat
sie w kregach cyganerii artystycznej. Byt czestym gosciem w kawiarni ,U Hopfera”, gdzie widywano go w to-
warzystwie bliskiego przyjaciela Edwarda Stachury.

Niezwykto$¢ malarstwa ,Jurrego” polegata przede wszystkim na oscylowaniu pomiedzy uniwersalnym
znaczeniem uzytych symboli a ich ideologicznym i politycznym odniesieniem. Artysta otwarcie kontestowat
system PRL, wskazujac na jego paradoksy i wynikajace z nich dylematy. Sigganie po zuzyte przez oficjalng
propagande symbole miato na celu aktywizacje odbiorcy, ktéry musiat zrekonstruowac znane sobie znacze-
nia. Artystyczna strategia ,Jurrego” byta ironia, czego doskonatym przyktadem jest czesty w jego twérczosci
znak ust. Popularny w kulturze lat 60. i 70. wzdr pojawiat sie w tworczosci Andy'ego Warhola czy Toma
Wesselmanna. Funkcjonowat tez w kulturze masowej, czego wyrazem byta stynna oktadka ptyty zespotu

The Rolling Stones zaprojektowana przez Johna Pasche’a.

Smiato mozna stwierdzié, ze estetyka obrazéw Zieliriskiego wiele zawdziecza popkulturze amerykanskiej, ale
nie zawdziecza jej wszystkiego. W swoim przekazie ,Jurry” wykracza poza erotyczno-zmystowe konotacje
tworcow amerykanskich. Jego dzieta sa raczej wyrazem rozmaitych emocji i obaw, ktére towarzyszyty zyciu
w totalitarnym ustroju. Ironiczne komentarze nie dotyczyty tylko polityki, lecz takze symboli narodowych, pa-
tosu ojczystych barw, schematu mapy Polski, znakéw historii i tradycji. Niezgodzie na Zle urzadzony $wiat daja
wyraz grafy ptomieni, monety, cyferblatu zegara, seksu, nagiej dziewczyny, drapieznego ptaka, butéw, drogi,
kwiatéw, kropel krwi albo ognia, ostrych narzedzi w rodzaju nozyc, obcegdw, $widra, klucza francuskiego,

a takze nieba i odlotu. Czgs¢ ikonografii ,Jurrego” pochodzi z katechizmu katolickiego - kajdany, krzyz, traba,
proporzec, kula ziemska, gwézdz, kraty. Nadaje jego malarstwu egzotycznego posmaku.

Mozna przypuscic, ze dtugofalowa strategia Zielinskiego byto stworzenie nowego jezyka malarskiego, ktéry
stanowitby opozycje dla skompromitowanej formuty tamtych czaséw. Zaréwno formuta socjalistycznego re-
alizmu, jak i uswiecona, do obtedu apolityczna - przez co kojarzona z eskapizmem - abstrakcja, dla artystow
rewolucji 1968 nie byty wystarczajace. ,Jurry”, tworzac w okresie dobrobytu czaséw Gierka, odcinat sig od
oéwczesnego oportunizmu, ktéry dotknat elity artystyczne i intelektualne, zawsze pozostajac w opozycji -
nawet w obliczu wtasnej stawy.
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WILHELM SASNAL
1972

"The Sea 1", 2005

olej/ptdtno, 90 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'WILHELM SASNAL 2005'
na odwrociu, na blejtramie, pieczatki 'Kolekcja Fibak Monte Carlo’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Johnson

kolekcja Wojciecha Fibaka
Polswiss Art, 2018

Ans Azura, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., [red.] Magdalena Pitakowska, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, 2022, poz. kat. 85, s. 247, 336 (il.)

.Dla mnie pojecie ‘malarz polski’ to co$ zupetnie innego niz ‘malarz narodowy’. Nie zno-
sze stowa ‘narodowy’, bo od tego tylko krok do nacjonalizmu, a ‘kultura narodowa’ brzmi
troche jak ‘kultura rasowa’. To anachroniczne pojgcie, ktére powstato w XIX wieku i stoso-
wanie go teraz jest bezsensowne (...). Czuje sie obywatelem. Pojecie ‘nardd’ nie jest moim
pojeciem. Ci, ktorzy tak bardzo go chca, niech go sobie wezma i zjedzg w catosci, ja tego
nie tykam. Ci, ktdrzy dzisiaj rzadzg Polska, zajmujg sie wykluczaniem i obrazaniem sporej
czesci spoteczenstwa”.

Wilhelm Sasnal



Sasnal redukuje malowane ksztatty do prostego, graficznego znaku. Jego malarstwo jest esencjonalnie nowo-
czesne, a zarazem eleganckie i wysmakowane. Pod wzgledem doznar estetycznych jakie oferuje, przypomina
dobry design. Na jego obrazach widnieja kadry jakby zatrzymane na ptétnie, ktére przypominajg stop-klatki
filmowe. Te intrygujace ,fragmenty narracji”, zazwyczaj pozbawione sa kontekstu. Jednakze posktadane razem
zaczynaja tworzy¢ realistyczng opowies¢ o naszych czasach.

DLA SASNALA, PRETEKSTEM DO NAMALOWANIA OBRAZU
MOZE BYC ZAROWNO POJEDYNCZY DETAL LUB WAZNE
WYDARZENIE HISTORYCZNE. ARTYSTA CZERPIE Z DOSWIAD-
CZEN POP-ARTU, FOTOREALIZMU, ABSTRAKCJI, MINIMALIZMU,
MALARSTWA GESTU, A NAWET SURREALIZMU. PODSTAWOWYM
PROBLEMEM, KTORY NIEODMIENNIE INTERESUJE ARTYSTE,
SA GRANICE | MOZLIWOSCI REPREZENTACJI ORAZ BADANIE
PROCESU WIDZENIA | POSTRZEGANIA. TO TLUMACZY OGROM-
NA ROZNORODNOSC STYLISTYCZNA | CZESTE KORZYSTANIE
Z WTORNYCH MATERIALOW IKONOGRAFICZNYCH, TAKICH JAK
FOTOGRAFIE CZY WIZERUNKI MEDIALNE, KTORE NALEZA
DO RZECZYWISTOSCI ZAPOSREDNICZONEJ.

Prezentowane podczas aukcji dzieto to duzy czarno-biaty obraz, ktéry z dystansu wyglada jak fotografia.

Cho¢ nie jest pewne co doktadnie przedstawia, to bez watpienia przypomina flage polska, z kawatkami drutu,
uwieczniong na czarno-biatej fotografii. Kiedy baczniej przyjrzymy si¢ obrazowi dostrzezemy, ze granica po-
miedzy kontrastujagcymi kolorami jest rozmazana. Czerri nonszalancko przenika w przestrzen bieli i tym samym
poszerza swoja granice. Cho¢ caty czas jasniejsza czes$¢ zdaje sie dominowac nad ciemniejsza, to jednak u od-
biorcéw obrazu wzbudza on raczej negatywne konotacje. Na mysl przywodzi kadr z filmu Agnieszki Holland
.Zielona Granica” przede wszystkim za sprawg faktu, ze film jest czarnobiaty i dotyka podobnej tematyki (pol-
skosci, granic, drutéw kolczastych...). Film opowiada o psycholozce Julii, ktéra staje si¢ mimowolnym swiad-
kiem i uczestnikiem dramatycznych wydarzeri na granicy polsko-biatoruskiej. Swiadoma ryzyka i konsekwencji
prawnych, przytacza sie do grupy aktywistéw pomagajacych uchodzcom, ktérzy koczuja w lasach w strefie
objetej stanem wyjatkowym. W tym samym czasie uciekajaca przed wojna domowa syryjska rodzina i towarzy-
szaca jej nauczycielka z Afganistanu, nie wiedzac, ze sg narzedziem politycznego oszustwa biatoruskich wtadz,
prébuja przedostac sie do granic Unii Europejskiej. Rozgrywajace sie wokét wydarzenia zmusza ich wszystkich
do postawienia sobie na nowo pytania - czym jest cztowieczenstwo i jakie sg jego granice? Obraz Sasnala
powstat w 2005 roku, film Holland, trafit do kin za$ w tym roku, zatem nie moze by¢ mowy o inspiracji malarza
tym filmem. Jednakze w interesujacy sposéb dzieta te ze sobg koresponduja.

Zaréwno Agnieszka Holland jak i Wilhelm Sasnal sg twércami obecnymi i docenianymi zaréwno w Polsce jak

i za granica (niekiedy nawet bardziej w innych krajach niz w naszej ojczyznie). Warto nadmieni¢, ze w 2006
renomowany magazyn sztuki , Flash Art.” opublikowat ranking 100 najwazniejszych mtodych artystéw z catego
$wiata. Krytycy, jak i marszandzi sztuki, umiescili Wilhelma Sasnala na pierwszym miejscu listy. W tym samym
roku artysta otrzymat jedna z najwazniejszych europejskich nagréd artystycznych im. Vincenta van Gogha,

z czym wigzato si¢ zaproszenie do Muzeum Stedelijk w Amsterdamie na wystawe indywidualna. Jeszcze tego
samego roku obraz Sasnala ,,Samoloty” (z 1999) z kolekcji Charlesa Saatchiego zostat sprzedany w domu au-
kecyjnym Christies w Nowym Jorku za 396 tys. dolaréw, co byto najwyzsza w historii ceng za wspétczesny polski
obraz olejny. Ponadto, prace Wilhelma Sasnala znajduja sie¢ w najwazniejszych swiatowych kolekcjach muze-
alnych, m.in. w Museum of Modern Art i w Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku, Tate Modern

w Londynie, Centre Pompidou w Paryzu i Stedelijk Museum w Amsterdamie.

Sasnal czesto porusza trudne, polityczne tematy. Na pytanie - dlaczego temat zydowski, a szczegélnie temat
Zagtady jest dla niego istotny, Sasnal odpowiada: ,,Z jakiegos$ nieswiadomego poczucia braku, ktéry trudno
zdefiniowaé. A moze z poczucia winy, jakie, bedac wychowanym w tradycji chrzescijariskiej Polakiem, nosze.
Zydowskimi tematami nie zainteresowatem sie na pewno z sentymentu, bardziej z wtasnej troski. | teraz jest
mi tatwiej, bo wiele tematéw przerobitem i je nazwatem. Jan Tomasz Gross ma racje, méwiac: ‘Polacy powinni
to zatatwi¢ dla siebie, nie dla kogos'”. Malarstwo Wilhelma Sasnala jest niebywale cenne dla ludzi zaintereso-
wanych polsko-zydowskimi stosunkami, ale takze dla wszystkich, ktérym sa emocjonalnie nieobojetne sprawy
dzisiejsze (migracji, wojny, konfliktu na bliskim wschodzie), w ich wymiarze spotecznym, politycznym i po-
etyckim. W swoich obrazach, Sasnal zdaje sie méwi¢ do odbiorcéw swych dziet, ze nasza polityka historyczna
bedzie osobista, a nie narzucona z géry - albo wkrétce nie bedzie jej wcale.
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MARCIN MACIEJOWSKI
1974

"A. Lepper, St. tyzwinski. Postowie", 2003

olej/ptétno, 50 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "A. LEPPER, ST. £tYZWINSKI. | POSLOWIE." | M. MACIEJOWSKI | 03.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Marcin Maciejowski, jak nikt inny wypracowat unikatowy jezyk prostej i klarownej ko-
munikacji artystycznej. Nieodtagcznym elementem jego wypowiedzi sg bezposrednie
napisy zaczerpnigte ze $wiata reklamy, plakatéw oraz prasy. Malarstwo Maciejowskie-
go to realistyczna narracja, odzwierciedlajgca rzeczywisto$c oraz $wiat, w ktérym musi
odnalez¢ sie wspotczesny cztowiek.

NAJWIEKSZYM ZRODLEM INSPIRACJI DLA
MACIEJOWSKIEGO SA ILUSTRACJE Z KOLO-
ROWYCH TYGODNIKOW | PRASY CODZIENNEJ.
ARTYSTA KORZYSTA TEZ Z WYNIKOW WLASNEJ
OBSERWACJI SWIATA | SAM FOTOGRAFUJE TO,
CO BUDZI W NIM CIEKAWOSC. ZBIORY FASCY-
NUJACYCH GO WIZERUNKOW KOLEKCJONUJE
| GROMADZI W ZESZYTACH, KTORE WYKORZY-
STUJE PRZY PRACY NAD KOLEJNYMI PLOTNA-
MI. CZESTO BEZPOSREDNIO PRZERYSOWUJE
ILUSTRACJE, CZASEM DOKONUJE SUBTELNYCH
ZMIAN, WYKORZYSTUJE JEDYNIE FRAGMENTY
LUB ZMIENIA FORMAT.

Maciejowski w nieco ironiczny sposob nawigzuje do watku stylu zycia Polek i Polakow
u progu XXI wieku. Artysta notuje ciekawigce go wydarzenia w formie komikséw, na
podstawie ktérych maluje potem obrazy. Maciejowski pochyla si¢ nad stanem polskiej
kultury materialnej. Obrazy maluje w sposéb bezpretensjonalny, redukujac szczegoty
do niezbednego minimum. Lapidarno$¢ formy pozwala na wydobycie specyficz-

nej poetyki. Wyrwane z kontekstu sytuacje, ktére pokazuje Maciejowski, nabierajg
dzieki temu pewnej efektownodci, staja sie zabawne i przewrotne. Hiperrealizujace
kompozycje Maciejowskiego sg jasne i czytelne dla szerokiej grupy odbiorcow, a jego
narracyjna estetyka odsyta widza do wspdtczesnej kultury wizualne;j.

Stach Szabtowski pisat: ,Dyskurs na temat Maciejowskiego jest utozony od dawna. Ma-
ciejowski jest realista. Maciejowski jest rodzajowym malarzem obrazujgcym wspotcze-
sne gesty, pozy, a nawet jezyk. Agata Jakubowska pisata o nim jako autorze wielkiego
‘szkicu obyczajowego’, poréwnywata go z Baudelaire’em, figurg ‘malarza zycia nowo-
czesnego’; inni wspominali o Balzaku i ‘komedii ludzkiej’. O Maciejowskim mowito sig
jako o malarzu narracyjnym, opowiadaczu anegdot. To wszystko z grubsza jest prawda,
tak kiedys, jak i teraz, bo przeciez Maciejowski robi wcigz ‘to samo’. Maluje sceny

z zycia. Jest malarzem tematycznym: zycie ptynie, wigc ten temat sie nie wyczerpuije,
nie da si¢ go wymalowac do korica”. Obrazy, ktére tworzy, mozna okredli¢ terminem
,pop-malarstwo”. Ich charakterystyczng cechg jest $wiadoma rezygnacja z wyrafi-
nowanej formy. W pracach pojawiaja si¢ kadry z filméw i Internetu, ikony popkultury,
wycinki prasowe oraz amatorskie zdjecia. Mimo formalnych uproszczen i pozornej
banalizacji za kazda z przedstawionych historii kryje sie ludzkie przezywanie. Od 2000
Maciejowski wspotpracowat z ,Przekrojem”, gdzie zamieszczat komiks pt. , Tu zyje i tu
jest mi dobrze”. Jego obrazy kilkukrotnie reprodukowano na oktadkach magazynu.
Prezentowany na aukcji obraz nalezy do takich obiektéw.
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MARCIN MACIEJOWSKI
1974

Bez tytutu (Lech Watesa), 2003

olej/ptotno, 45 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M.M. 03'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




212t

MICHAL JANKOWSKI
1977

"Motylek", 2007

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MICHAL JANKOWSKI | 2007 r ~-MOTYLEK-'

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piekary, Poznan
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,17 mgnien wiosny. Mtoda polska sztuka z kolekcji Galerii Piekary”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 12.04-6.05.2007

LITERATURA:
17 mgnien wiosny. Mtoda polska sztuka z kolekcji Galerii Piekary, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2007, s. 75 (il.)

Michat Jankowski to artysta, ktéry z surowoscia i precyzjg oddaje ludzkie tendencje
do autodestrukcji i dominacji nad $rodowiskiem, nie baczac na konsekwencje. Jego
spojrzenie jest nieugiete, nie boi sig on konfrontowac z brutalnoscia, dewasta-

Cja przyrody, bezwzglednym wspdtzawodnictwem i ignorancja wobec kluczowych
zagadnien. Jego dzieta, cho¢ estetycznie przyciagajace, kusza forma, ktéra pozwala
na kontemplacje upadku i $mierci jako elementéw o silnym tadunku wizualnym. Prace
te, ukrywajace pod warstwa estetycznych poniekad doznar ponurej rzeczywistosci,
przywracajg pamiec o nieuniknionym kresie.

Jego dorobek to zaréwno fragmenty inspirowane tworczoscig Alexandra Camaro,
niemieckiego artysty zwigzanego z przedwojennym Wroctawiem, jak i dzieta odno-
szace sie do wspotczesnosci w réznoraki sposob. Artysta nie wydaje sadu, lecz jak
whnikliwy kronikarz ujawnia to, co ukryte. Pozwala odbiorcy na wtasng interpretacje
i dystans, nawet jesli wydaje sie, ze nie ma juz nadziei, zawsze pozostaje przestrzen
dla gtebokiej i intensywnej wizualnej refleksji.

T
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

"Manifest sztuki bezczelnej" ("Manifesto of insloent art")

olej, technika mieszana/blacha, 103 x 77 cm
sygnowany l.d.: 'a. partum'’
opisany wewnatrz kompozycji: 'manifesto | of | insolent | art | bureau de la poésie’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

Andrzej Partum wyrdzniat sie na tle innych artystéw swojej epoki przede wszyst-

kim dazeniem do przeksztatcenia wtasnego zycia w dzieto sztuki. Dla niego sztuka
stanowita podstawowa zyciowa motywacje. Zostawit za sobg niewiele materialnych
dowodow swojej dziatalnodci - jego tworczosé to gtéwnie efemeryczne akcje, perfor-
manse, improwizowane interakcje, wypowiedzi i teksty. Jego dziatanie mozna okresli¢
mianem ,performansu stowa”.

Juz za zycia Partum stat sie postacia kultowa. Wyrazat sprzeciw zaréwno wobec ofi-
cjalnego nurtu sztuki paristwowej, jak i awangardy z kregu Borowskiego i Stazewskie-
go. Charakteryzowat sie niepostuszeristwem i buntowniczoscia, bezkompromisowo
krytykujac instytucjonalizacje sztuki, co stato sie jego artystycznym manifestem. Jako
artysta niezalezny, czesto postrzegany jako szyderca i anarchista, wywart znaczacy
wptyw na kierunki rozwoju sztuki lat 60. i 70. Jego praca ,Manifesto of insolent art”
(,Manifest sztuki bezczelnej”) jest wizualnym aspektem manifestu, ktéry krytykuje
instytucjonalny wymiar sztuki. Partum nawotywat do odrzucenia tradycyjnych inspi-
racji i przyjecia niezredukowanej perspektywy absurdu jako Zrédta twérczosci. Jego
odpowiedzig na powszechna cenzure byto przekonanie, ze niezrozumienie sztuki
otwiera przed artystag nowe mozliwosci wypowiedzi. ,Manifesto of insolent art” to
takze wyraz dziatalno$ci Biura Poezji Partuma - niezaleznej, indywidualnej inicjatywy
Jrejestrowania faktow twérczych”, ktérej siedziba stuzyta jako autorska galeria, miej-
sce spotkan i prezentacji artystycznej korespondenciji. Adres Biura otrzymywat setki
listow z catego $wiata, co stanowito podstawe do wolnej wymiany myslowej w ramach
miedzynarodowego ruchu pocztowego.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Chile, Chile", 1974

olej/ptdtno, 194 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Chile, Chile... | 1974 | A. Lenica'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
73700 - 105 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica - malarstwo, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Warszawa ,Zacheta”, Warszawa, marzec 1974
,Chile, Chile...”, Galeria Krzysztofory, Krakéw, listopad 1974

Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Arsenat, Poznan, 2002

Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Patac Sztuki, Krakéw, 2002

Alfred Lenica - malarstwo, Paristwowa Galeria Sztuki Sopot, czerwiec-sierpiers 2004

,Lenica - Matta - Chile, Chile”, Muzeum Narodowe w Krakowie, lipiec-wrzesier 2013

LITERATURA:
Alfred Lenica - malarstwo, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Warszawa ,Zacheta”, katalog wystawy, Warszawa 1974, poz. 731
Alfred Lenica, [red.] Beata Gawroriska-Oramus, Warszawa 2014, s. 386




CHILE, GHILE...

Doswiadczenie okrucieristw Il wojny $wiatowej wywotywato

u Alfreda Lenicy (jak i innych artystow tamtych lat) silny sprze-
ciw wobec wszelkich form agresji skierowanej przeciwko sztu-
ce. W kontekscie cyklu surrealistycznych i poetyckich obrazéw
.Chile, Chile”, z ktérego pochodzi prezentowana w niniejszym
katalogu praca, reakcja artysty na takie okolicznosci byta
spontaniczna i bardzo emocjonalna. Lenica zadedykowat dzie-
ta Roberto Mattcie i narodowi chilijskiemu, stojacym w obliczu
niezwykle brutalnych wydarzer politycznych.

Majacy miejsce we wrzesniu 1973 roku wojskowy zamach stanu
doprowadzit do obalenia Salvadora Allende i pochtonat wiele
ofiar: zamordowano i porwano kilkanascie tysiecy oséb. Zycie
stracit wybitny chilijski poeta, laureat Nagrody Nobla, Pablo
Neruda. Wskutek poparcia dla rzagdéw Jednosci Ludowej
Roberto Matta stat sie jednym z najbardziej znienawidzonych
przez rezim generata Pinocheta, chilijskich twércéw. Anulo-
wano mu paszport, usunieto jego obrazy z Galerii Narodowej,
a wojsko systematycznie niszczyto stworzone przez niego
freski i murale.

Alfreda Lenice i Roberto Matte taczyt szereg podobieristw.
Obaj pochodzili z peryferyjnych krajéw, ale w drodze samo-
dzielnych poszukiwan osiggneli niezaleznosc¢ artystyczng na
pograniczu surrealizmu i abstrakcji. Przede wszystkim obaj
wierzyli w to, ze sztuka i poezja mogg zmieni¢ ludzkie zycie

i angazowali sie w ruchy spoteczne. Jednoczesnie byli mocno
zaangazowani w otaczajgca ich rzeczywistos¢, a swoja sztuka
bezposrednio komentowali aktualne wydarzenia.

W katalogu wystawy w 1974 roku Urszula Czartoryska napisata:
,Jedna jeszcze uwaga na temat przekazu, ktéry jest zawarty
w tworczosci Alfreda Lenicy. Mozna by tre$¢ jego obrazéw ro-
zumie¢ jako notatnik, jako projekcje tego, o czym mysli malu-
jac, takze i wéwczas, gdy mysli jego kraza z dala od malarstwa.
(...) w kontekscie owego ‘notatnika mysli’, za jaki Lenica uwaza
swojg twdrczose, nie zdziwito mnie tez, gdy artysta jesienia
1973 roku powiedziat mi, ze jeden obraz malowany w stanie
znacznego wzburzenia i niepokoju, dzielonego z tysigcami
innych ludzi, zatytutowat imieniem Nerudy i Matty ‘Chile, Chi-
le”” (Urszula Czartoryska, Wstep [w:] Alfred Lenica. Malarstwo,
katalog wystawy, CBWA Zacheta Warszawa 1974).

Cykl ,Chile, Chile”, sktadajacy sie z 12 obrazéw, tworzyt mo-
numentalng kompozycje, w ktérej dramatyczne i agresywne
formy sg przetamane kontrastami kolorystycznymi, a niekiedy
wychodzg poza abstrakcyjne formy. Na jednym z obrazéw,
ktéry prezentujemy w tymze katalogu, widzimy okaleczong
postac kobieca z ranami w ksztatcie réz. Juz po wystawie,
artysta dokonat odautorskiej ingerencji w obraz, poprzez
domalowanie i przemalowanie pewnych partii ptétna. Inny
zawiera fragmenty gazet. Lenica okreslit ten cykl mianem
poliptyku, co nawigzywato do wielkich $redniowiecznych
ottarzy i postrzegat go jako wazny element w swoim malarskim
dorobku. Cykl ten wyrdznia sie w pdznym okresie twdrczosci
Lenicy, a jego monumentalne rozmiary przywodzg na mys|
murale Matty, reprezentuje zaangazowanie artysty w sprawy
o globalnym znaczeniu.

Ekspozycja wystawy Alfreda Lenicy w ,Zachecie”, Warszawa 1974. Fot. Erazm Ciotek / ©A. Ciotek



W katalogu wystawy z 1975 taki odautorski komentarz towarzyszyt cyklowi:

CHILE, CHILE...

Ostrzegamy i pytamy
Dlaczego zamordowano
Salvadora Allende
Zbrukano krwig niewinnych
tapy precz kaci

Niech zyje Corwalan
Dramatyczne tragiczne
Kobiety Picassa
Optakujg wszystkich
Osamotnionych

W przysztosci

Obecnie

W $mierci godzine
Kochamy biate

Wolne obtoki

Lecace nad Atlantykiem
Ku narodom storica

Ku rozpalonej ztotym
Zarem Kubie

Z prasy

Nie tylko polskiej
Przeraza energia
Mordowania niewinnych
Przez inkwizytoréow
Przeraza meka
Cierpiagcych

Kobiet i starcow
Dzieci robotnikow
Komunistéw

Nie tylko Argentyna
Meksyk Boliwia Peru

| Polska

Z oburzeniem przyjeta
Wiadomosci o $mierci
Pracownikéw uniwersytetow
Intelektualistow

| artystow z Santiago
La Plata

W catym Chile
Zamordowanych
Podle i bezmysinie

(...)

Gdzie jestes Matta
Malarzu chilijski
Przyjacielu
Interwencja sztuki

W bieg historii
Przytgczamy sie do gtoséw
Sumienia i $wiata
Artystow i naukowcow
W Polsce

| na catym $wiecie...

Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, BWA, Biatystok 1975
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Od czasu stworzenia ,Chile, Chile”, Alfred Lenica aktywnie dazyt do tego, by
prezentowac jg na swoich wystawach. Znaczacym momentem w jego karierze wy-
stawienniczej byt pokaz tych obrazéw podczas retrospekcyjnej ekspozycji jego dziet
w warszawskiej galerii ,Zacheta” w roku 1974, co stanowito punkt kulminacyjny dla
dojrzatego juz artysty. Na jednym ze zdje¢ dokumentujacych otwarcie wystawy, Le-
nica zostat uwieczniony na tle tych prac. Cykl ,Chile, Chile”, prezentowany jako jedna
imponujaca wielkoscig kompozycja, dominowat w centralnej czesci tej ekspozycii.

W tym samym roku, dzieta te byty réwniez eksponowane w krakowskich Krzysztofo-
rach, co podkresla ich wazno$¢ w kontekscie artystycznym.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Robotnicy odpoczywajacy", 1946

akwarela, gwasz, otdwek/papier, 29,5 x 21 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Lenica | 46'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

WYSTAWIANY:

LAlfred Lenica: 1899-1977", Muzeum Slaskie, Katowice, 1987

,Alfred Lenica: malarstwo”, Galeria Miejska ,Arsenat”, Centrum Kultury ,Zamek”, Galeria ABC, Poznan, styczen-luty 2002;
Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, marzec-kwieciert 2002; Muzeum $laskie, Katowice, maj-czerwiec 2002; Patac Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, lipiec-sierpiert 2002

LITERATURA:

Alfred Lenica: 1899-1977, [red.] Marian Szczepaniak, katalog wystawy w Muzeum Slaskim w Katowicach, Katowice 1987, nr kat. 42

Alfred Lenica: malarstwo, [red.] Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Marian Szczepaniak, katalog wystawy w Galerii Miejskiej
JArsenat” w Poznaniu, Poznar 2002, s. 148 (spis prac eksponowanych na wystawie jako ,Robotnicy odpoczywajacy I1” 1944)

~Lenica byt autentycznym komunista, jednym z rzadkich
przyktadow ideowca, autentycznego komunisty, ktérego
znalismy jeszcze z czaséw okupacii. Kujawski byt pod silnym
jego wptywem”.

| Wystawa Sztuki Nowoczesnej pigcdziesiat lat pézniej, katalog wystawy Galeria
Starmach, Krakéw 1998, s. 55

Na przetomie lat 40. i 50. artysta zgodnie z lewicujacymi przekonaniami wtaczyt sie

w nurt sztuki socrealistycznej i malowat propagandowe obrazy takie jak ,Mtody Bierut
wsréd robotnikéw”, ,Pstrowski i towarzysze”, czy ,Przyjecie do partii”. Ale jednocze-
$nie nie porzucit catkiem wcze$niejszej drogi i nadal tworzyt - cho¢ tylko dla siebie

- abstrakcyjne dzieta.
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DOROTA KUZNIK
1975

"(Nie)mamy", 2023

olej/ptdétno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""NIE_MAMY" | Dorota Kuznik | 2023 r'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Dorota Kuznik. (On)A/S(He). Malarstwo/Obiekty”, Biuro Wystaw Artystycznych w Jeleniej Gorze, 4.08-11.09.2023




Dorota KuZnik /Fot. dzieki uprzejmosci artystki

W MALARSTWIE NIE CHODZI Ml WYLACZNIE O WARTOSCI
ESTETYCZNE, A O FORSOWANIE OBRAZU JAKO PROBLEMU.
W PROCESIE TWORCZYM STALE TOWARZYSZY MI REFLEKSJA,
CZY OBRAZ W SZTUCE WSPOLCZESNEJ JEST JUZ TYLKO
ODPOWIEDZIA NA KONDYCJE WSPOLCZESNEGO MALARSTWA
| WPISUJE SIE JEDYNIE W NURT DZIALAN, BEDACYCH REAKCJA
NA KRYZYS REPREZENTACJI MALARSTWA | STARYCH
KONWENCJI OBRAZOWANIA, NA KRYZYS USANKCJONOWANYCH
WIELOWIEKOWA TRADYCJA SPOSOBOW OBRAZOWANIA.
ZASTANAWIAM SIE, CZY W OBECNYCH CZASACH, W EPOCE
POSTARTYSTYCZNEJ, PONOWOCZESNEJ, W DOBIE MALARSTWA
POSTMEDIALNEGO, OBRAZOWANIA W DOBIE MEDIOW
ELEKTRONICZNYCH OBRAZ MOZE BYC JEDYNIE REAKCJA
NA PRZEWARTOSCIOWANIE | WYJALOWIENIE DAWNEJ FORMULY
REPREZENTACJI | SPROWADZAC SIE JEDYNIE
DO SUMY REFLEKSJI NAD SAMYM SOBA”.

DOROTA KUZNIK

Gtéwnym tematem malarstwa Doroty Kuznik sg kobiety. Poprzez réz-
norodne, nieco oniryczne przedstawienia artystka oddaje to, co sktada
sie na kobiecos¢, okresla jej status, kondycje spoteczng i kulturowg oraz
role jaka odgrywa we wspoétczesnym $wiecie. Bohaterki jej obrazéw
niekiedy pokazane sa pojedynczo, a niekiedy w grupie, czasem bedac
powieleniem w kolejnych etapach przedstawionej sceny. Najczesciej
taczy je wzajemna relacja, macierzynska, siostrzeriska lub przyjacielska.
W najnowszych obrazach Kuznik dominujagcym tematem sa réwniez
obowiazki domowe, przypadajace stereotypowo kobietom. Nieme

i zbolate postaci sprawiaja wrazenie powidoku, retrospekcji wspomnien
anonimowych postaci kobiecych zakletych w zakorzenionych rolach
spotecznych. W tych pozornie milczacych wizerunkach zdaje sie kryé
postawa sprzeciwiajaca si¢ byciu ofiarg przeznaczenia i stereotypom
uznawanym za jedyne stuszne mozliwosci samorealizacji.

Dorota Kuznik ukoriczyta studia z wyréznieniem na Wydziale Malar-
stwa i Rzezby Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu. Jest réwniez
absolwentka Filologii Germanskiej oraz Studiéw Podyplomowych

w Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich Uniwersytetu Wroctaw-
skiego. Rok przed ukoriczeniem studiéw byta nominowana do Il etapu
Konkursu Malarskiego ,,Postawy” na najciekawsza postawe artystyczng
wsréd studentéw malarstwa rodzimej uczelni. Poza tym jest laureatka
wyréznienia honorowego w 27. Ogélnopolskim Przegladzie Malarstwa
Mtodych ,,Promocje” w Legnicy oraz finalistka i laureatka dwoch edycji
Triennale Malarstwa Wspoétczesnego ,, Jesienne Konfrontacje” w Rze-
szowie. Brata réwniez udziat w finatach IV i V Ogélnopolskiego Konkursu
Malarskiego im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy. Kariera artystki
nabrata pedu wraz z gto$na wystawa ,Siedem etapéw zycia kobiety”

w Miejskiej Galerii Sztuki w £odzi w roku 2022. Brata w niej udziat wraz
czotowymi przedstawicielkami polskiej sztuki wspédtczesnej: Martyna
Czech, Karoling Jabtonska, Katarzyng Karpowicz, Agata Kus, Magdaleng
Moskwa i Agata Stowak. W tym roku artystka odbyta réwniez monogra-
ficzng wystawe w BWA w Jeleniej Gérze, na ktérej mozna byto obejrze¢
retrospektywe catej jej twdrczosci.

Prezentowany na aukcji obraz ,,(Nie)mamy” przedstawia dwie kobiety
podczas rozmowy, uchwycone sa z tytu, anonimowe i w bliskiej relacji.
Kadr sprawia wrazenie podejrzanego, a bohaterki wydaja sie nieswiado-
me obecnosci obserwatora. Za ich plecami, pomigdzy nimi, a widzem
znajduje sie pusty wdzek dzieciecy, wprowadzajacy do sceny niepoko-
jaca niewidoma. Kobiety odwracaja od niego wzrok, tak jakby byt ztym
omenem. Szczegblnie mroczna jest jego pustota. Czy dziecko, ktére
powinno w nim by¢é umarto, a kobiety nie mogac pogodzic sie z ta strata
staraja sie nie patrze¢ na przedmiot przypominajacy o nim? Czy tez
dziecka jeszcze w ogoble nie ma, a bohaterki nie chcac sie decydowacé
na macierzynstwo odwracaja wzrok od tego, co prébuje je do tej roli
przymusi¢? Oba sensy podkresla przewrotny, dwojaki tytut. Typowa dla
palety artystki krwista czerwien oraz bolesny, niedopowiedziany prze-
kaz opowiadajg o konflikcie wewnetrznym i zewnetrznym wielu kobiet.
Rola matki jest rola za réwno pigkna jak i straszna, powodujaca pewne
wyzbycie sie samej siebie. Po doswiadczeniach zawieruchy politycznej
ostatnich lat oraz burzliwych protestéw zwigzanych wtasnie z obsza-
rem chcianego lub niechcianego macierzyristwa obrazy Kuznik trafiaja
tym bardziej, pokazujac jak w tym przypadku strate, przymus, a moze
wybawienie.
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KATARZYNA KOZYRA
1963

"Olimpia, starsza Pani" ("Olimpia, Old Lady"), 1996/2017

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 150 x 215 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu: 'Katarzyna Kozyra | "Olimpia" | 1996/2017 | 1/3 + AP'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra - Identity Bending”, Uppsala Konstmuseum, 27.01-1.04.2018

poréwnaj: Sammlung Hoffmann, Berlin 2015

poréwnaij: ,British British Polish Polish”, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 6.09-15.11.2013
poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Kulturhuset, Sztokholm, 29.09.2012-6.01.2013

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 15.11.2011-15.06.2012

poréwnaj: ,Casting”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 4.12.2010-13.02.2011

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Galleria Civica di Arte Contemporanea, Trydent, 21.02-30.03.2004

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, MOMA, Oxford, 27.01-7.03.2001

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Museum of Contemporary Art, Zagrzeb, 2001

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra”, Helsinki Art Gallery, 19.08-1.10.2000

poréwnaj: ,Katarzyna Kozyra. Prace 1993-1999”, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Laznia, Gdarisk, 4.03-28.03.1999
poréwnaj: ,Zonen der Ver-Stérung / Zones of Disturbance”, Steirischer Herbst, Graz, 27.09-31.10.1997
poréwnaj: ,Olympia”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 9.03-14.04.1996




,0CZY KRYTYKOW | KURRTOROW ZWROCILY SIE KU
KATARZYNIE KOZYRZE (...), GDY W MARCU 1996
OTWORZYLA SWOJA INDYWIDUALNA
WYSTAWE ‘OLIMPIA’ W GALERII LABORATORIUM
W CSW. (_.) KOZYRR ROZBILA OBRAZ NA TRYPTYK
TRZY WIELKOFORMATOWE FOTOGRAFIE.

NA JEDNEJ ODTWARZALR SCENE Z PLOTNA
MANETA (...). NA DRUGIM ZDJEGIU TEZ
SFOTOGRAFOWALA SIEBIE - NAGH, LEZACA NA
SZPITALNYM £0ZKU NA KOLKACH, Z PODEACZONA
KROPLOWKA (...). BYLA WYLECZONA.
‘OLIMPIA" MOGLR ZAKORCZYG ZMAGANIE SIE
1 CHOROBA. ALE TRZECIE ZDJEGIE POKAZYWALO,
ZE WYROK JEDYNIE ODROCZONO. OSTATNIA CZESC
TRYPTYKU POKAZUJE NAGA WYSUSZONA
STARUSZKE Z OBWISLYMI PIERSIAMI ...

NA £OZKU WE WEASNYM MIESZKANIU. (..)
PODCZAS WYKONYWANIA ZDJEG JEDNA
Z POZUJACYCH STARUSZEK MIALR ZAPASG -
NA SZCZESCIE ASYSTOWALA PIELEGNIARKA".

KAROL SIENKIEWICZ, ZATANCZA Cl, CO DRZELI. POLSKA SZTUKA KRYTYCZNA,
KRAKOW-WARSZAWA 2014, S. 258-259.

Katarzyna Kozyra, ,Olimpia”, 1996/2017. Kolekcja prywatna /
fot. Marcin Koniak, DESA Unicum
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Katarzyna Kozyra, ,Olimpia” (Biata), 1996/2017. Kolekcja prywatna /

fot. Marcin Koniak, DESA Unicum
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Po swoim debiucie na Salonie Paryskim w 1865 roku,
dzieto ,Olimpia” Edouarda Maneta wzbudzito sensacje

i stato sie jednym z najbardziej znanych obrazéw tamtego
okresu. Posta¢ Olimpii, imig czesto kojarzone z prostytu-
cja w dziewigtnastowiecznym Paryzu, nie byta szokujaca
ze wzgledu na swojg nagos$¢, lecz ze wzgledu na bezpo-
Sredni i wyzywajacy wzrok, ktéry rzucata na ogladajgcych.
Manet inspirowat sie ,Wenus z Urbino” Tycjana, tworzac
podobng kompozycje z naga, mtoda kobietg w pétlezacej
pozycji. Jednak w przeciwieristwie do Wenus, Olimpia

nie wykazywata zalotnosci, ale raczej $wiadomosc¢ swojej
seksualnosci, co byto podkreslone przez dominujaca
pozycje jej reki i bezpodredni wzrok. Interpretacje obrazu
Maneta sg do dzi$ przedmiotem debat - dyskutuje sie
zaréwno o role ciemnoskorej stuzacej, jak i o przedsta-
wieniu Olimpii jako niezaleznej kobiety swiadomie Zyjacej
z whasnego ciata, choc¢ jednoczesnie przedstawionego
przez meskie spojrzenie.

Projekt ,Olimpia” Katarzyny Kozyry sktada sie z trzech
duzych fotografii i krotkiego filmu wideo dokumentuja-
cego jej chemioterapie w walce z nowotworem, z ktérym
zmagata sie od 1992 roku. Na jednym ze zdjec artystka
lezy na t6zku z niebieska posciela, obok niej stoi czarno-
skora kobieta, a obecny jest rowniez kot z jej wezedniej-
szej pracy ,Piramida zwierzat”. Kolejna ,Olimpia” (Biata)
przedstawia artystke w sterylnej bieli, na t6zku szpitalnym,
w towarzystwie pielegniarki trzymajacej kroplowke.
Atrybutem pozwalajgcym zidentyfikowac¢ Olimpie jest
cienka, czarna attasowa wstazka przewiazana na jej szyi.
Ow atrybut odnajdujemy tez na trzeciej fotografii, ktéra
przedstawia postac lezacej starszej kobiety o skrzyzowa-
nych na piersiach ramionach.

Odniesienie Katarzyny Kozyry do ,Olimpii” Maneta jest
dwuznaczne i przepetnione ironia. Przeistaczajac sie

w postac¢ Olimpii, Kozyra nie tylko zmiekcza ostrze cho-
roby, pokazujac sie bez wtoséw i tym samym ,oswajajac”
jej skutki, ale réwniez $wiadomie wyprzedza spodziewane
reakcje publicznosci i krytykéw, ktére moga przypominac
te sprzed stu piecdziesieciu lat. Co wigcej, artystka pod-
jeta wyzwanie wobec dominujacego w kulturze meskiego
ideatu piekna mtodego, zdrowego kobiecego ciata, ujaw-
niajac fatsz i hipokryzje takiej wizji kobiecosci. Przez swoje
odniesienie do Olimpii, artystka rzucita wyzwanie nie
tylko konwencjom estetycznym, ale réwniez spotecznym
i kulturowym oczekiwaniom dotyczacym przedstawienia
kobiety, prezentujac alternatywny obraz, ktéry konfron-
tuje sie z ograniczeniami wykluczajagcymi akceptacje dla
cielesnej niedoskonatosci.
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SLELAWOMIR WITKOWSKI
1961
"Ty, ty i ty", 1989

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tittle: You, You and You! | Autor | Stawomir WITKOWSKI'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

LITERATURA:
Witkowski. [red.] Hanna Negowska, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk 2022, s. 56-57 {il.)




Stawomir Witkowski /fot. dzieki uprzejmosci artysty

Stawomir Witkowski kariere artystyczng rozpoczat w latach 80., kiedy brat udziat

w waznych wystawach pokoleniowych, takich jak ,FMR Jarocin ‘86", czy ,Ekspresja lat
80.” w sopockim BWA w 1986. Brat tez udziat w akcjach w przestrzeni miejskiej, ktore
wigzaty sig z politycznymi reperkusjami. Prace taka jak prezentowana w niniejszym
katalogu bezposrednio nawigzujg do sytuacji spoteczno-politycznej, odreagowujac
przyttaczajacy napdr rzeczywistosci i okreslajac wobec niej swoja postawe. Temat
Jrozliczenia” koriczy w 1990 wielkoformatowy obraz ,Potworniak”, inspirowany wyda-
rzeniami w Rumunii.

Witkowski jest profesorem gdariskiej ASP, gdzie pracuje od 1990. Wspdttworzyt ,Nowa
Ekspresje”, jeden z najwazniejszych ruchéw artystycznych lat 80. w Polsce. Brat udziat
w wystawach twércéw polskiej transawangardy - obok nadmienianej ,Ekspresji lat
80." byly to ,Arsenat 88" (1988, Warszwa); ,Co stycha¢” (1988, Warszwa). Byt wspot-
zatozycielem ,Grupy czterech 1987”, ktéra wprowadzita w przestrzer wystawiennicza
grafike barwna. Od 1986 pracuje takze jako grafik w reklamie. W latach 1988-1998
wspotpracowat z Teatrem Wybrzeze i Teatrem Miniatura w Gdarsku, Teatrem Miejskim
w Gdyni i Teatrem Ekspresji Wojciecha Misiuro, projektujac afisze teatralne, programy
i scenografie. Od 1995 roku jako dyrektor kreatywny prowadzi wtasng Agencje Rekla-
mowag ,ldeamedia” w Gdarisku. W latach 2008-2016 Prodziekan, a od 2016 Dziekan
Wydziatu Grafiki ASP w Gdarisku. W 2014 roku uzyskat tytut profesora. Prowadzi
Pracownie Plakatu i Form Reklamowych.
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Porwany kalendarz", 1969

technika mieszana/ptétno, 60 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Tytut: Porwany Kalendarz" | Autor: Marek Sapetto |
technika mieszana | format 60 x 81r. 1969

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz Marka Sapetty to przyktad dzieta bezposredniego, dalekiego od
estetyzmu. Debiutujacy w czasach przewartosciowar w sztuce artysta pragnat czer-
pad z zastanej rzeczywistosci. Swiadczy¢ o tym mogta wspétorganizowana z Szambor-
skim wystawa, noszaca tytut ,Normalnie fakt”. Wiara w przedmiotowo$¢, w spoteczne
oddziatywanie sztuki wraz z uzyciem ekspresyjnych koloréw przywodzi na mysl idee
pop-artu. Ktadzione na obrazie ,plakatowo” barwy, obwiedzione konturem szybko
przyciagaja uwage widza, ktéry zostaje wraz z ukrytg w nim metafora. Sapetto ukazuje
cztowieka, ktory ztudnie podazajac za dobrem materialnym, nie baczy na utrate
wiasnej godnosci. ,Porwany kalendarz” wpisuje sie idealnie w krytyczny nurt sztuki
powojennej, jakim stata sie nowa figuracja w malarstwie.




DOROTA MONKIEWICZ

WYSTAWY
WALIZKOWE

Wystawy walizkowe byty jednym z fenomendw kultury niezaleznej
doby stanu wojennego w Polsce. W okresie tym artystéw opo-
wiadajacych sie po stronie opozycyjnej obowigzywat bojkot galerii
paristwowych, wiec zaréwno oni, jak i odbiorcy ich sztuki spotykali
sie na domoéwkach i w pracowniach. Chronili si¢ takze pod skrzy-
dta Kosciota, niosacego pomoc materialng i pocieche duchowa.
Totez dwczesny jezyk Srodowiska sztuki wspotczesnej szeroko

i obficie korzystat z metaforyki i terminologii religijnej. Odwiedziny
na wystawach w prywatnych mieszkaniach nazywano ,pielgrzym-
kami”. Takg procedure zwiedzania przez czterdziestoosobowg
grupe krytykéw i ekspertéw opisat Lukasz K. Rytarski w pierwszym
numerze wychodzgcego poza cenzura pisma ,Kultura Niezalezna”
(1984, nr 1, s. 58-60). Byt to maksymalnie prywatny i intymny kon-
taktu z dzietem sztuki potgczony z dodwiadczeniem wspdlnotowe-
go oporu przeciwko opresyjnej komunistycznej wtadzy.

Wystawy walizkowe stanowity szczegdIny przypadek tego nieofi-
cjalnego zycia poza cenzura. Byty poreczne, tatwe w przenoszeniu
z miejsca na miejsce i przystosowane do prezentacji w ciasnych
pomieszczeniach lub nieprofesjonalnych miejscach. Dziatanie
wymyslone przez profesora Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie - Marka Sapetto i wspétorganizowane przez jego asystenta
Jacka Zieminskiego, okres najwigkszego wzmozenia miato w 1983
roku. Efemeryczne wystawy walizkowe znamy z dokumentacji
fotograficznej Erazma Ciotka. Na zdjeciu ze zbiorowej wystawy

na murach Cytadeli w Parku Zeromskiego w Warszawie, widzimy
okoto siedemdziesieciu niewielkich kompozycji. i s ' ? ' Lol - [ —

Prace walizkowe roznity sie indywidualnie wymiarami, oscylujac - 7 g T 3 : i ; g { %
jednak wokdét formatu 20 x 30 cm. Trudno dzisiaj ustali¢ wszystkich 1 ; [
uczestnikéw galerii walizkowej, na pewno brali w niej udziat
cztonkowie Gruppy oraz artysci starszych pokolen. Sam twoérca
akcji malowat na potrzeby Galerii Walizkowej miniatury swoich
Lregularnych” obrazéw. Na zdjecie Erazma Ciotka widzimy wystawe
Marka Sapetto na ptocie przed jego domem, ktéra liczy co naj-
mniej 18 takich miniaturowych obrazéw. Czynili tak i inni artysci.
Na potrzeby galerii walizkowej powstata na przyktad kompozycja
kredkami Pawta Kowalewskiego ,Straszliwy gniew, czyli pigsci

w kieszeniach”, (1982, 24 x 34 cm) podczas, gdy podobny motyw ; 2 T, 3 . ;
w technice olejnej artysta przedstawit w obrazie znajdujacym sie e o e v # 3 x : s ] L = " &t 1 L ; {
w zbiorach Muzeum Archidiecezji Warszawskiej zatytutowanym o A £ 2 3 - !
,Rece w kieszeniach” (dyptyk, 80 x 100 cm). Podobnie znana jest
tez wersja regularna, kompozycji , Tak sie zabija dusze ludzka”, 1983
(olej, ptétno, 80 x 100 cm), ktéra wyptyneta na rynku aukcyjnym.
Wiekszo$¢ prac z galerii walizkowej ulegta rozproszeniu, jednakze
niektore trafity do zbioréw Muzeum Archidiecezjalnego, z ktérym . 1 ’ 3 : gy y : % e : '
artysci intensywnie wspotpracowali w latach stanu wojennego. W ST T el 1 Iy e / : ) . b ol E ! &

i Vit - = ] " P e x o ; '

Erazm Ciofek na tle ,Wystawy walizkowej” na murach Cytadeli w Warszawie. Fot. Erazm Ciotek/©A. Ciotek
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Gtosiciel prawdy", 1983 (1973)

akryl/ptétno, 26,3 x 19,8 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Sapetto 1973'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tytut: "Gtosiciel prawdy" | akryl | 26,3x19,8 cm 11983 r |
replika obrazu | z 1973 roku | 110x96 cm | Marek Sapetto’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
L, Wystawy walizkowe”, 1982-1984
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Straszliwy gniew, czyli piesci w kieszeniach", 1982

kredka, otéwek/papier naklejony na ptyte, 24 x 34 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAWEL. KOWALEWSKI | '82'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawy walizkowe”, 1982-1984
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Tak zabija si¢ dusze ludzka, jej milczacy krzyk", 1982

kredka, otéwek/papier naklejony na ptyte, 24 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PAWEL KOWALEWSKI | ROK 1982 |
TYTUL: TAK ZABIJA | SIE, DUSZE LUDZKA | | JEJ MILCZACY KRZYK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawy walizkowe”, 1982-1985
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"To jest bol, wielki bol", 1982

kredka, otowek/papier naklejony na ptyte, 24 x 34 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAWEL KOWALEWSKI | 82"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
L, Wystawy walizkowe”, 1982-1986
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Zaufaj Panu i czyn dobrze", 1985

tempera/papier, 243 x 195 cm
w gdrnej czesci kompozycji napis: 'ZAUFAJ PANU | CZYN DOBRZE - MIESZKAJ | W KRAJU | BADZ WIERNY'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

WYSTAWIANY:

,Chaos, cztowiek, absolut”, Kosciét Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny, Warszawa, 1984

.Na obraz i podobienstwo. Nowa ekspresja religijna”, Dawne Zaktady Norblina, Warszawa, 1989

,Wszystko i natychmiast”, wystawa indywidualna, Pawilon SARP, Warszawa, 1990

,Gruppa. 1982-1992", Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993

,Pokolenie 80, Twérczo$¢ w latach 1980-1989”, Muzeum Narodowe, Krakéw, 30.09.2010-16.01.2011

.Pokolenie '80 - Polityczny protest? Artystyczna kontestacja”. Wystawa sztuki niezaleznej tworzonej przez artystow,
ktorych artystyczny debiut przypadt na lata 1980-89, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, 15.05-26.08.2012

,Te rzeczy dzi$”, Galeria Propaganda, Warszawa, 20.02- 2.04.2016

LITERATURA:
Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 1992, poz. kat. 55, s. 112




Pawet Kowalewski. Fot. Andrzej Swietlik /dzigki uprzejmosci artysty

Jak wspomina sam Pawet Kowalewski, w 1981 na Wydziale
Malarstwa warszawskiej ASP zrodzita sie w nim idea zgrupowania
ludzi o podobnych $wiatopogladach. Tym samym, artysta wiozyt
swoj wktad w powstanie ,Gruppy” - platformy do wspdlnych
dziatan z réznymi twércami, ktérzy uznali ekspresjonizm za czgs¢
ich zycia. Lata 80. to takze okres, kiedy Kowalewski w swojej
tworczosci odnosit sie do utwordw literackich, a takze watkow
historycznych oraz patriotycznych. Od poczatku podejmowanych
dziatan artystycznych rozwijat koncepcije ,sztuki osobistej, czyli
prywatnej”. Umieszczony tu widz w kontekscie uniwersalnym jest
tym samym czescig poszukiwan Kowalewskiego, ktéry inspiracje
odnajdywat we wtasnym zyciu. Jego twérczo$¢ jest autentyczna,
autobiograficzna, petna literackich kontekstéw tworzacych spdjna
synestezje ze stowem. Wszystkiego tego moze doswiadczy¢ takze
sam odbiorca w kontakcie z towarzyszacymi obrazom stownymi
komentarzami oraz rozbudowanymi poetyckimi tytutami prac.

Przyktadem wyzej wspomnianych autorskich interwencji jest
prezentowany obraz ,Zaufaj Panu i czyri dobrze”. Inspiracja do
powstania dzieta byto wydanie Ksiegi Psalméw Krola Dawida

w ttumaczeniu Czestawa Mitosza. Dla 27-letniego wowczas Kowa-
lewskiego cytaty z Psalmow byty szczegdlinie aktualne i uniwersal-
ne w obliczu do$wiadczenia stanu wojennego. Ukazany na obrazie
maszerujacy nad ziemig cztowiek z flagg Nepalu, w charaktery-
stycznych butach jakie nosza tybetariscy mnisi, odzwierciedla
towarzyszace artysécie watpliwosci dotyczace jego przynaleznosci
do ojczyzny. Flaga jest takze symbolem duchowosci cztowieczen-
stwa. Za kazdym razem, kiedy artysta rozwazat wybdr emigracji,
finalnie pod wptywem ukazanego nepalskiego scenariusza po-
stanawiat pozostac¢ w kraju. To wtadnie owa powtarzalno$¢ historii
oraz przestroga przed powtorka wydarzen byty charakterystycz-
nymi motywami w twérczosci Kowalewskiego. Jak dodaje w jednej
z wypowiedzi: ,Pogarda dla historii powoduije, ze jest w nas coraz
wieksza odwaga do robienia coraz gtupszych rzeczy (...) Miatem
taka kasandryczna mysl, ze gdy pokolenie, ktére pamieta wojne,
odejdzie, to wszystko zacznie sie od poczatku” (Pawet Kowalewski,
zrodto: https://www.fxmag.pl/artykul/buntownik-z-tytulem-pro-
fesora-jego-sztuka-przewidziala-przyszlosc).
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MAREK SOBCZYK
1955

"Ateizm Nie! [Realnosél", 2016

tempera jajkowa/ptétno, 91x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK | SOBCZYK | 2016 | ATEIZM | NIE! | [REALNOSC] | [TREPKOWSKI]'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Wokot stowa ateizm”, Miejski Orodek Sztuki - Galeria BWA, Gorzéw Wielkopolski, 17.12.2016-22.01.2017

LITERATURA:
Mateusz Falkowski, Marek Sobczyk, Wokét stowa ateizm, Gorzéw Wielkopolski 2016, s. 14




Jednym z dominujacych tematow tworczosci Marka Sobczyka to ateizm. Artysta
jednak odzegnuje sie od wydawania jednoznacznych opinii na temat wiary i jej braku.
W swojej tworczosci podejmowat ten temat wielokrotnie, na rézne sposoby. Jak za-
znaczata w tekscie towarzyszacym wystawie ,Marek Sobczyk: 2015-1029 [Dtuzsze zycie
kazdego obrazul [Android]” Katarzyna Zahorska:

,Przygladajac sie przemocy obecnej w obrebie kilku naj-
wiekszych systemow religijnych, artysta poszukuje raczej
powoddw odchodzenia od wiary i rezygnacji przez wspot-
czesnych z réznych przejawéw transcendenciji. W tym
kontekscie cykl "‘Wokoét stowa ateizm” jawi sie jako projekt
niemajacy konca - autor bowiem zatacza kregi wokot istoty
zagadnienia, jednoczesnie celowo nigdy do niej nie docie-
rajac”.

Katarzyna Zahorska, Marek Sobczyk: 2015-1029 [Dtuzsze zycie kazdego obrazul
[Android], informacja prasowa, dostepna na: https://galeriamiejska.pl/wp-con-
tent/uploads/2021/01/informacja_prasowa_-_wystawa_Marka_Sobczyka_w_Ga-
lerii_Miejskiej_we_Wroclawiu.pdf

Watki religijne przewijaja sie przez catg tworczos¢ artysty. Sobczyk taczy znane i roz-
poznawalne symbole w nowe konfiguracje, w efekcie uaktualniajgc podjete tematy.
Podkresla, ze zainteresowanie tematyka religijng wynikato z faktu, iz dotychczas
brakowato jakichkolwiek nowych artystycznych préb siegnigcia do tej wtasnie tradycji.
Postugujac sie konkretnymi symbolami, Sobczyk zadaje pytania o ich aktualno$¢

oraz znaczenie, zaréwno dla siebie, jak i wspdtczesnych ludzi. Jego postawa daleka
jest jednak od patosu. Artyscie blizej do subtelnego ironisty, ktéry zaprasza widza

do zmierzenia si¢ z przedstawionym tematem. Jak opisywat malarska gre z kultura
Marek Krajewski: ,Sobczyk bardzo czesto siega po kulturowe ikony, silnie zakorzenio-
ne w zbiorowej $wiadomosci znaki i symbole, penetruje kulturowy, religijny i literacki
kanon. Cho¢ jego obrazy wypetnione sg przedstawieniami, ktére juz gdzie$ widzie-
lismy i ktore doskonale znamy, tutaj zostajg one powtdrnie odczytane i powtdrnie
przedstawione, urzeczywistniajg sie w zupetnie zmienionej strukturze, kontekscie

i czasie. Dzieje sie rowniez na odwrot: idee, mity, dogmaty wiary, ktére maja swoja
utrwalona wizualng reprezentacje, zostaja przedstawione przy pomocy nowych obra-
z6w, znakow i symboli. (...) Matka Boska rodzi Dziecigtko Jezus w taki sposéb, jak rodza
dzieci wszystkie kobiety, Chrystus nosi spodnie ze skory (z wtasnej skory?), a podczas
Ostatniej Wieczerzy czestowany jest wédka i papierosami. Swieta Rodzina zajeta jest
codziennymi czynnosciami: stolarka, hodowlg barankéw i przedzeniem wetny z ich
siersci, za$ Serafin obnaza sie publicznie.(...)

Tego rodzaju transformacije sa préba ponownego okreslenia znaczen tego, co
konstytuuje kanon i tradycje, nadania im nowej formy, ktéra ponownie wypetni je
trescia. Kanon i tradycja sg istotne, kiedy sg uzywane, kiedy nie sa tylko efektowanymi
znakami, legenda czy zabytkiem klasy zerowej. Sobczyk, uzywajac ich jako elementu
konstrukeji obrazu, reanimuje je i przywraca do zycia. Nie posiadaja one dla niego
zamknietych i raz na zawsze okreslonych form, odczytan i wyktadni, sa raczej narze-
dziami, ktérych sie uzywa, aby rozumiec, niz dolami, ktére sie wielbi i ktérym oddaje
sie cze$¢. Sg wazne, kiedy sg zywotne, kiedy pozwalajg dojrzec to, co ukrywa ich
prawomocne i powszechnie obowigzujace odczytanie” (Marek Krajewski, Co? Sztuka.
Czym? Malarstwem, [w:] Marek Sobczyk, Doktadnosé i Doskonatos¢ Obrazu, teksty
Waldemar Baraniewski, Marek Krajewski, Marek Sobczyk, Jarostaw Suchan, Krakéw
2001, s. 42).
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Sukces Syzyfa", 1984

olej/ptdétno, 140 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SUKCES SYZYFA | 1984 | RYSZARD WOZNIAK'
estymacja:

90 000 - 150 000 PLN

19 000 - 31600 EUR

WYSTAWIANY:
.Wiara i praca”, wystawa indywidualna, BWA Zielona Goéra, grudzien 1998

LITERATURA:
Ryszard Wozniak, Wiara i praca, katalog wystawy, BWA Zielona Géra, 1998, nib (il.)




SUKGES SYZYFA

Terminem ,syzyfowa praca” opisuje sie ciezka, prawie niemozliwg do
wykonania i przede wszystkim bezcelowa prace. Z kolei Syzyf to okreslenie,
ktore stosuje sie w odniesieniu do btednych rycerzy, walczacych o spra-
wiedliwosé, ktérzy nigdy nie beda mogli wygra¢ swojej walki. W mitologii
greckiej Syzyf byt zatozycielem i krélem miasta Efyra, znanego jako Korynt,
synem Eola. Czgsto wspomina sie go jako ojca Odyseusza i Glaukosa,
pozniejszego krola Koryntu. Bogowie szanowali Syzyfa i zapraszali go na
swoje uczty, skad zawsze niepostrzezenie podkradat troche ambrozji.
Stuchat tez plotek, a zdobyte informacje po powrocie z uczty przekazywat
$miertelnikom . Bogowie przymykali oko na jego wystepki do momentu,
kiedy Syzyf zdradzit sekret Zeusa. Bogowie wydali wtedy wyrok na Syzyfa,
ten jednak zdotat uwiezi¢ bozka $mierci, Tanatosa, aby unikng¢ strasznego
losu. Uwieziony Tanatos nie mégt nadzorowac cyklu zycia i ludzie stali sie
nagle niesmiertelni, co jeszcze bardziej rozsierdzito bogéw zasiadajgcych
na Olimpie. Syzyf zostat zabity, jednak przed $miercia zdotat powiedzie¢
swej zonie, aby nie chowata go zgodnie z greckimi obrzedami, co skutkowat
tym, ze dusza Syzyfa nie mogta zaptaci¢ Charonowi za przeprawe przez
Styks. Hades nakazat mu wigc powrdét do krainy zywych, aby dopilnowaé
odpowiedniego pochdéwku. Syzyf wykorzystat mozliwo$¢ powrotu do $wiata
zywych i ukryt sie przed czujnym boskim wzrokiem. W ukryciu przezyt
wiele lat, lecz w koricu przypomniano sobie o banicie. Wtedy to bogowie
zdecydowali, ze jedynym rozwigzaniem bedzie ukaranie Syzyfa wieczng

i bezuzyteczng praca. Od tamtej pory Syzyf bezustannie wtacza na szczyt
ogromnej gory ciezki gtaz, ktéry jednak tuz przed jej wierzchotkiem zawsze
wymyka mu sie z rak i stacza na sam dot zbocza.

Los Syzyfa ma stanowi¢ przyktad absurdéw ludzkiego istnienia, nieuchron-
nosci $mierci i podlegtosci wobec pewnych odwiecznych dziejowych
prawd. Drugim motywem i zarazem lekcjg ptynaca z heroicznej walki Syzyfa
jest przestroga dla wszystkich, ktérzy nosza sie z zamiarem kwestionowania
autorytetéw, co w duzej mierze odnosi sig tez do pracy Ryszarda WoZnia-
ka, zatytutowanej ,Sukces Syzyfa”. W ujeciu WozZniaka Syzyfowi udaje sie
jednak wtoczy¢ kamieri na szczyt gory, a sam bohater wznosi w gére dtori
zaci$nietg w gescie triumfu, co stanowi komentarz do wydarzen zwigzanych
z dziatalno$cig NZOZ Solidarnos¢ we wczesnych latach 80. Obraz WoZniaka
moze by¢ odczytywany na rézne sposoby, szczegdlnie w kontekscie
wydarzen stanu wojennego, zakoriczonego przed powstaniem tej pracy.

W $wietle wydarzen politycznych praca ta moze by¢ odczytywana jako

swego rodzaju groteskowy sukces okupiony niezwyktym trudem.
Prezentowany obraz Ryszarda WozZniaka pochodzi z wczesnego okresu
tworczosci artysty, ktéry przypada na lata 1982-85. W tym czasie Wozniak
tworzy obrazy plakatowe i bardzo chetnie siega po znaki i emblematy,
zazwyczaj o politycznym i przesmiewczym wydzwieku. Obok ,Sukcesu
Syzyfa” w tym czasie powstaja takie prace jak stynna ,Nowa fala popier-
dala”, ,Czerwony rogalik co ranek na $niadanie” czy tez ,Polak w czadzie”.
Oprocz obrazéw plakatowych artysta przy uzyciu cieknacej farby tworzy
réwnoczesnie kompozycje o ograniczonej skali barwnej. W tej technice po-
wstajg ,Entuzjazm sztuki” czy tez ,Dzieweczko wstan”. Jak sam wspominat:
W mojej praktyce malarskiej w okresie 1982-1991 wyrézniam trzy zasad-
nicze etapy w podejsciu do obrazu. Etap | - najbardziej intuicyjny, bedacy
spontaniczng reakcja na obraz ‘przychodzacy nie wiadomo skad’. Byto to
spotkanie z zywiotem malarstwa, w ktérym poszczegdine kompozycje miaty
charakter eksplozji. Stosowane woéwczas zabiegi formalne, takie jak: zacieki
farby, farba wyciskana prosto z tuby, malowanie palcami i dtorimi miaty
uswiadamia¢ widzom materialng posta¢ obrazu, jego radykalnie fizyczna
obecnos¢. Poszczegdine sesje pracy z obrazem trwaty wéwczas 20, 30 mi-
nut, ale wyczerpywaty mnie tak bardzo, ze niejednokrotnie musiatem spac
w dzien. Czas pracy staratem sie skracac rowniez po to, by tatwiej wytaczac
umyst poréwnujacy i oceniajacy i by uzyskac jak najwigkszg ‘prawdomoéw-
nos¢’. W tym tez celu w latach 1982-83 przektadatem pedzel do lewej,
nieksztatconej w akademii reki. (...) Ten etap byt $ciéle zwigzany z politycz-
nymi przemianami, zachodzacymi w tamtym czasie w Polsce. Uwazatem
wowczas za haturalne, ze w czasie antykomunistycznej, prodemokratycznej
rewolty trzeba robi¢ nowa sztuke, zgodng z warto$ciami, o ktére zgodnie
upomniato sie niemal cate polskie spoteczeristwo. Realizowatem wtedy
wprost postulat sztuki niezaleznej od paristwowego aparatu kontroli, sztuki
krytycznej wobec zastanej rzeczywistosci i wolnej” (fragment ,Autore-
feratu” Ryszarda Wozniaka, zrodto: https://galeria-esta.pl/dokument.
php?id=470, dostep: 20.11.2023)

LSukces Syzyfa” jest z pewnoscig jedng z najbardziej ironicznych prac
Wozniaka, a jej ciezar gatunkowy najpetniej mozna odczu¢, mierzac sig
z nim z perspektywy historycznej i majac na uwadze perspektywe kilku-
dziesieciu lat, ktére uptynety od jego powstania. Praca ta tworzy kanon
polskiej historii sztuki lat 80., stanowigc jeden z ciekawszych przyktadéw
dziatalno$ci przedstawicieli GRUPPY z tego okresu.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Bandery", 2009

tempera z6ttkowa/ptétno, 180 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | 2009 | "Bandery" | 180 x 140 | tempera z.'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa z cyklu ,Sztuka Polska” — Rézni malarze z ASP w Warszawie, Galeria ,A” im. Michata Faryseja Stargardzkiego Centrum
Kultury, Stargard Gdariski, 28.10-10.12.2016

,Uspiony kapitat - sztuka z kolekcji Bozeny i Andrzeja Bonarskich”, Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa, 29.05-29.07.2012
LJarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiane)”, Galerii aTak, Warszawa,
27.05-31.07.2010

LITERATURA:

Wystawa z cyklu ,Sztuka Polska” - Rézni malarze z ASP w Warszawie, Galeria ,A” im. Michata Faryseja Stargardzkiego Centrum
Kultury, Stargard Gdariski 2016 (reprodukcja na plakatach i zaproszeniach)

Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiane), katalog wystawy w Galerii aTak,
Warszawa 2010, s. 46 (il.)

Uspiony kapitat 3 - Sztuka z kolekcji Bozeny i Andrzeja Bonarskich, katalog wystawy w Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2012




W eseju o ,genetycznym wywiedzeniu” prac Jarostawa Modzelewskiego, prezento-
wany obraz ,Bandery” z 2009 roku zostat opisany nastepujacymi stowami: ,'Bandery”
(obraz wakacyjny). Taka historia o0 muzeach ORP ‘Btyskawica’ i ,Dar Pomorza’ (biato-
-burakowa na poktadzie). Bardzo ciekawy moment, miaty rézne kolory, na ‘Btyskawicy”’
cynobrowa. One tam stoja, to sg muzea” (Marek Sobczyk, tekst w katalogu wystawy
Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko ro-
zumiany), Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 18). Oba statki-muzea, ktére zainteresowaty
Modzelewskiego, stacjonujg w Gdyni. Choc, jak to zwykle bywa u Modzelewskiego, nie
jest to dostowny zapis rzeczywistosci, interesujacy jest zwigzek tego artysty z tym, co
realne.

W tekscie, z ktérego pochodzi przytoczony powyzej fragment, Marek Sobczyk zadaje
pytanie, od czego pochodzi malarstwo Modzelewskiego i gdzie zmierza. W swojej
poetyckiej analizie prébuje uchwyci¢, co byto pierwsze: ekspresja, rzeczywisto$¢ czy
wyobrazenie obrazu. ,Czy pochodzi od zobaczenia kadru, a zmierza do obrazu - by
nastepnie juz (mniej wiecej w rzeczywistosci ogladanej z perspektywy przysztego
obrazu) poszukiwac obrazéw rozgladajac sie, patrzac, przechodzac obok. Poszuki-
wanie kadréw zobaczonych obrazéw. ‘Ekspresja’ - odczytywanie i zapisywanie, moze
tez odciskanie. Epicki wymiar doswiadczenia artysty, artysty malarza, nie chodzi o to,
zeby sie przypodobac¢ takiemu zatozeniu: artysta malarz, chodzi o to, ze by by¢ wier-
nym, zeby sie podobac sobie (...). W takie czasy, w jakich zyjemy, skierowany jest ten
przekaz, przekaz porzadkujacy to, co sie stato z malarzami w tym $wiecacym koniec

malarstwa czasie (...)" (op. cit., s. 14).

Uznawany za malarza scen zycia codziennego, Jarostaw Modzelewski tworzy obrazy
figuratywne od lat 80. Poczatkowo malowat kompozycje, ktérych forma: kolor, mode-
lunek, perspektywa, odpowiadata zasadom realizmu, jednak charakterystyka postaci,
a zwtaszcza sytuacji, w jakich byty przedstawiane, odznaczata sie draznigcg niezwykto-
$cig. Artysta uzyskiwat ten efekt miedzy innymi poprzez dublowanie figur, ujimowanie
postaci w sytuacji niepewnosci, niewygody czy zagrozenia upadkiem, zabiegi z prze-
strzenia. Niekiedy surrealna atmosfera wynikata wprost z tematu czy przedstawionej
sytuacji egzystencjalnej, badz z wyjatkowego nasycenia emocja samej przestrzeni
pejzazy i wnetrz. Od 1989 roku, Jarostaw Modzelewski wrécit do scen figuralnych
traktowanych ptasko i dekoracyjnie. W 1991, wspdlinie z kolegami z GRUPPY: Markiem
Sobczykiem i Ryszardem WozZniakiem oraz Piotrem Mtodozericem, autor prezentowa-
nej kompozycji zatozyt i do 1996 prowadzit prywatng Szkote Sztuki w Warszawie.

W indywidualnej twérczosci Modzelewskiego cata dekada lat 90. stata pod znakiem
,malowanych orzeczen”. Powstajgce w tym okresie obrazy odznaczajg sie dale-

ko idgcym uproszczeniem, nawet schematycznoscia uje¢ postaci ludzkich, ktére
wykonujg gesty i czynnosci opisane w tytutach. Wiele z tych scen odbywa sig na
pustych lub rozwigzywanych niezaleznie od nich, abstrakcyjnych ttach. Wrazeniu
pewnej kostyczno$ci stuzy tez zmiana techniki malarskiej, ktéra nastapita w 1997 -

z olejnej na temperowa. Swiat w pdzniejszych obrazach Jarostawa Modzelewskiego
to rzeczywisto$¢ otaczajgca kazdego z nas. Artysta unika w nich komplikacji, nie
mnozy narracji, redukuje swoje kompozycje zazwyczaj do jednego gtéwnego motywu,
postuguje sie uproszczonymi $rodkami formalnymi - operuje duzymi ptaszczyznami
koloru i sumarycznie opracowanymi ksztattami. Czesto przedstawia banalne, chociaz
niepozbawione napiecia emocjonalne sytuacje, maluje chwile zobaczone w rzeczy-
wistosci i zatrzymuije jak stop-klatka w kadrze obrazu: prosta czynno$c¢ wykonywana
przez cztowieka, fragment wnetrza albo pejzazu. Jednak jego obrazy przesycone sa
szczegdlnym nastrojem i symbolika, $wiadczacymi o niezwykle wyostrzonym zmysle
obserwacji i umiejetnosci komentarza rzeczywisto$ci na wyzszym, wykraczajagcym
poza wizualng percepcje poziomie.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

Szkic do obrazu "Niemiec strzela do kaczek", 2013

otowek/papier, 21x 29,5 cm

sygnowany i datowany otéwkiem p.d. 'JModzelewski 2013’

na odwrociu sygnowany, datowany i opisany otéwkiem: 'Jarostaw Modzelewski | Szkic do obrazu |
"Niemiec strzela do kaczek" | otéwek | 2013’

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
1961

"Ordynacja wyborcza", 1982

olej/ptétno, 190 x 230 cm
sygnowany l.d.: 'Dowgiatto’ oraz opisany p.d.: '‘Ordynacja wyborcza'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.M. | Dowgiatto | Ordynacja wyborcza'

estymacja:
45000 -70 000 PLN
9500 - 14 800 EUR

Transawangarda, ktora zakietkowata we Wtoszech, miata rézne odstony w réznych
jezykach. Francuskie ,Nouveaux fauves”, amerykariskie ,New Wave”, niemieckie
.Neue Wilde”, polska ,Nowa ekspresja”, wszystkie opisuja ruchy artystyczne lat 70.

i 80. XX w., ktére celowaty w przekraczanie granic ,klasycznej” awangardy. Awangardy
akademickiej i konceptualnej, ktéra w tamtych czasach zdawata sie wyczerpywac
swoje rozwojowe mozliwosci. Nowa ekspresja rozwijana w Polsce, poza aspektami ar-
tystyczno-formalnymi miata silny wydzwigk polityczny, ze wzgledu na czasy, w ktérych
powstawata, niezmiernie upolitycznione. Mtodzi i ,dzicy” buntowali si¢ przeciwko sys-
temowi, a ich sztuka wyrazata dgzenia do wolnosci, swobody ekspresji i przekraczania
granic, ktore zdawaty sie hamowac ptynna komunikacje artystyczna. Az chciatoby sie
pokusi¢ o stwierdzenie, ze sztuka wizualna nowej ekspresji wyrazata w sposob niemy
to, co dzwiekiem przekazywata muzyka rockowa. Jednym z pionieréw tego nurtu
malarstwa w wersji polskiej jest Zbigniew Maciej Dowgiatto. Artysta wywodzacy sie ze
srodowiska gdariskiego, ktéry w roku 1986 ukoriczyt malarstwo w pracowni Stefana
Gierowskiego. Jego prace byty oglagdane podczas tak waznych wydarzen kulturalnych,
jak wystawa ,Co Stychad”, zorganizowana przez Andrzeja Bonarskiego w warszawskich
Zaktadach Norblina na przetomie listopada i grudnia 1987 roku. W ramach aukcji
,Kanon Sprzeciwu” prezentujemy prace ,Ordynacja wyborcza”, ktéra, cho¢ powstata
na poczatku lat 80., dzi$ ma wydzwiek niezwykle $wiezy.
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JACEK JANKOWSKI / PONTON
1967

"Czas stanat i dymia kominy..."
szablon/karton, 43 x 28 cm

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1700 EUR




Odwrocie pracy Jacka Jankowskiego ,,Pontona”,,,Czas stanat i dymia kominy...”

Jankowski byt prominentnym liderem zespotu Kormorany, legendarnej
grupy wroctawskiego undergroundu, ktéra tworzyta muzyczno-pla-
styczne happeningi, muzyke teatralna i filmowa. Jako wspéttwérca
dziatari Pomarariczowej Alternatywy oraz autor pierwszych wroctaw-
skich murali szablonowych, Jankowski odegrat znaczaca role w scenie
artystycznej. Od 1991 roku aktywnie uczestniczy w artystycznej Grupie
Luxus, dziatajac zaréwno pod pseudonimem Jolanta Ponton, jak i wta-
snym nazwiskiem. Jankowski jest takze autorem nietuzinkowych hap-
peningdw, takich jak ,,Modlitwa do znaku drogowego”, ,,Zwtoki naszych
ulic”, czy ,,Gdy zona gotuje, mezowi smakuje”.

Prace artysty charakteryzuja sie prostg forma, typowa dla tej technik
takich jak szablon czy plakat. Prezentuja ironiczne scenki i absurdalne
postaci, opatrzone krétkimi tekstami o pseudo-wywrotnym i sarka-
stycznym charakterze. Potaczenie warstw wizualnej i tekstowej dopro-
wadzito do stworzenia rozpoznawalnych motywow-haset, ktére staty
sie integralna czescig historii Wroctawia. Odbitki powstawaty szybko za
pomoca naktadania farby watkiem na mury budynkéw i ulice. Szablony

byty takze odbijane na innych nosnikach, takich jak plakaty (np. ,Wigilia
rewolucji pazdziernikowej”, ,Rewolucja krasnali”) czy zniszczone blachy
podczas wystawy Graf/o/mania w Galerii Awangarda w 2012r.

Estetyka i semantyka prac Jankowskiego sa charakterystyczne dla dzia-
tan Grupy Luxus, opartych gtéwnie na prostym obrazie i skrécie myslo-
wym, nawigzujacych do popartu i komiksu. Szablony i plakaty stanowia
przede wszystkim strategie komunikacyjna, stuzaca manifestacji pogla-
déw autora i kontestacji 6wczesnej wtadzy. Jankowski postrzega ulice
jako swoiste , otwarte muzeum”. a dzieto jako krytyczny komentarz
do rzeczywistosci. Jego szablony sa cenionym i unikalnym artefaktem
spotecznego zycia wroctawskiej kontrkultury w burzliwych latach 80. To
prekursorski element dziatan artystycznych w przestrzeni publicznej,
ktére w kolejnych dwudziestu latach przeksztatcity sie w obszar sztuki
miejskiej. Dziatalnos¢ Jankowskiego to przede wszystkim akcje i hap-
peningi w przestrzeni miejskiej, a szablony stanowig zaréwno odrebne,
samodzielne dzieta plastyczne, jak i rekwizyty artysty-akcjonisty.
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RYSZARD WASKO
1947

"Guernica", 2008-2009

olej/ptétno, 140 x 350 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Guernica" | R. Wasko | 2008/2009'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42200 - 63200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
.Genesis”, Trafostacja Sztuki, Szczecin, 2.08-20.10.2013
,Piekno idei. Obrazy z lat 1980-2020", MCSW ,Elektrownia”, Radom, 5.03-23.05.2021
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Od samego poczatku kariery Ryszard Wasko miat kontakt ze sztuka
zachodnia. Jeszcze jako student i cztonek Warsztatu Formy Filmowej
uczestniczyt w XIl Biennale w S&o Paulo czy documenta 6 w Kassel.
Organizowat takze samodzielne wyjazdy, podczas ktérych nawigzywat
kontakty z innymi artystami, a za jego reprezentacje odpowiadata Galeria m
w Bochum. Ta pieczotowicie budowana siatka znajomosci w 1981 pozwolita
na zorganizowanie, wspdlnie z tédzkim odziatem NSZZ Solidarnos¢, pierw-
szej niezaleznej miedzynarodowej wystawy sztuki wspétczesnej w Polsce,
niepozostajacej pod zadnymi wptywami dwczesnych struktur paristwo-
wych. Wydarzenie nazwane Konstrukcja w Przestrzeni stato sig inicjatywa
cykliczna, a w pierwszej, przetomowej edycji brali udziat m.in.: Sol LeWitt,
Carl Andre, Robert Morris, Donald Judd.

W tym czasie sytuacja polityczna w Polsce ulegata ciagtemu pogorsze-
niu. Wasko w okresie stanu wojennego, po ostrzezeniu przez cztonkéw
podziemnej Solidarnosci, zostat zmuszony do emigracji na Zachoéd. Na
poczatku stacjonowat w Londynie, jednak w 1985, dzieki stypendium DAAD
zamieszkat w Berlinie i dotgczyt do artystycznego $rodowiska, pozyskujac
w nim licznych przyjaciét. Jednym z nich byt Emmett Williams, pionier
grupy Fluxus, ktéra stanowita jedna z inspiracji dla dziatalno$ci t6dzkie-
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go Warsztatu Sztuki Filmowej. Propagowata takze idee intermedialnosci

w sztuce, bedacej jednym z najwazniejszych wyznacznikéw tworczosci
Waski, zapoczatkowanym juz w czasach studenckich. Jednak opuszczenie
granic kraju i zawarcie nowych znajomosci staty sie przede wszystkim
poczatkiem nowego etapu w dziatalnosci polskiego artysty. Mozliwos¢
kontaktu ze wspdtczesng sztuka zachodnig pozwolita na fascynacje dzietami
Jacksona Pollocka, Barnetta Newmana, Josepha Beuysa czy Marcela
Duchampa. Rewolucyjne staty sie takze wielokrotne wyjazdy do Standéw
Zjednoczonych i Australii. Liczne podréze oraz dziatalno$é kuratorska
pozwolity Wasce na zapoznanie si¢ zaréwno z arcydzietami dawnych
mistrzow, jak i sztuki najnowszej. Dodwiadczenia te znajdowaty swoje od-
bicie w malarskiej dziatalno$ci artysty, w ktdrej zaczat stosowac naturalne
materiaty - sadze, ztoto czy sypkie pigmenty - nawigzujgc tym samym do
prehistorycznych rysunkéw i $redniowiecznych dziatar alchemikéw-pre-
artystow. Dzieta wykonane w ten sposéb emanowaty prostotg i spokojem.
Takze dzieki wigkszej znajomosci i bliskosci sztuki $wiatowych mistrzéow
malarstwa w tworczoséci Waski zaczety pojawiac sie nawigzania zaréwno do
wspotczesnych artystow, jak i tych z ubiegtych epok. Pomimo uptywu lat
Wasko nieustannie nawigzywat dialog z klasykami takimi jak Goya, Caravag-
gio czy Picasso.

B

Réwnie waznym motywem byt temat roli, jakg moze odgrywac film i foto-
grafia w codziennym zyciu cztowieka. Wptyw na to miaty wydarzenia z 11
wrzesnia 2001 roku. Atak terrorystyczny na wieze WTC stat sie pewnego
rodzaju punktem zwrotnym dla mass mediéw. Wasko definiowat wspotcze-
sno$¢ jako ere nowoczesnych medidw i stawat w opozycji do nadmiernej
produkcji obrazéw, wykorzystujac tradycyjna technike malarstwa olejnego.
Wiasnie na malarskiej ekspresji skupiata sie monumentalna ,Guernica”,
nawigzujaca wprost do ikonicznego juz dzieta Pabla Picassa. Ta zbiez-
nosé tytutdw byta jawnym i jednoznacznym $wiadectwem antywojennego
przekazu Waski, ktory krytykowat przemoc i okrucienstwo wspotczesnego
$wiata. Jednoczesnie wyraziscie przedstawit sposoby ksztattowania sie
medialnych narracji, naznaczonych przez polityczne manipulacje. ,Guerni-
ca” stata w kontrze do nowoczesnych medidéw, stworzona w wymagajacej
umiejetnosci i czasochtonnej technice olejnej, sprzeciwiata sie nadproduk-
cji obrazéw. Jednoczesdnie artysta zastosowat jezyk mass mediéw, cechu-
jacy sie wyrazistoscig. W obrazie wykorzystat energiczne, jaskrawe kolory.
Ich zadaniem byto zelektryzowanie wzroku, przyciggniecie uwagi widza,
ktorego tak naprawde powinien odrzucic i przerazi¢ brutalnosc i agresja
przedstawienia zamaskowanych mezczyzn z bronig. Wasko wykorzystat
takze estetyke medium fotografii, ktére w Swiecie wiadomosci kojarzy sie

z podstawowym narzedziem reportazu. Namalowany obraz przypomina
zdjecie, zestawiony zostat jednak z nienaturalnymi barwami, wzbudza w od-
biorcy dysonans poznawczy.

W 2013 dzieto prezentowane byto na wystawie ,Genesis” inaugurujacej
dziatalno$¢ szczeciriskiej galerii TRAFO Trafostacja Sztuki. Kuratorka wpisata
je w obreb twdrczosci z lat 90. XX wieku i pierwszej dekady XXI wieku,
ktérej motywem przewodnim byt wptyw mediéw na codzienne zycie czto-
wieka. ,Guernica” zostata zestawiona z wielkoformatowymi pracami z serii
,War Games” z 2006, poniewaz one réwniez wpisywaty si¢ w tematyke
ksztattowania medialnych narracji. W tym samym czasie Wasko poruszat
takze problematyke bardziej osobista, dotyczaca kwestii pamieci prywat-
nej. Prace, w ktérych artysta bawit sie rodzinnymi fotografiami, wciagajac
widza w swoja gre, polegaty przede wszystkim na kreacji wyimaginowanych
wspomnieri. Motywem taczacym dzieta osobiste z monumentalnymi ptot-
nami byta manipulacja, ktérg wykorzystywata zaréwno wyobraznia artysty,
jak i media oraz polityka.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Pegaz" z cyklu "Wotowy", 1977

olej/ptdétno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Zbylut77'
wewnatrz kompozycji dedykacja: 'JACKOWI | KACZMARSKIEMU | ZA PIOSENKI - Zbylut | Krakéw | MAJ 1978'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR




WYSTAWIANY:

15. wystawa Wprost, Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA, Opole, marzec-kwiecier 1978

VIl Festiwal Sztuk Pieknych ,Warszawa '78”, Zacheta, Warszawa, wrzesieri 1978

Il Triennale Malarstwa i Grafiki ,Nasz czas - Metafora - Tendencje”, BWA, £6dz, czerwiec-lipiec 1979

,Otwarta pracownia”, wielomiesieczny pokaz permanentny w pracowni Zbyluta Grzywacza przy ul. Biatopradnickiej 17/22A w Krakowie, 1982-1983
,Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Obrazy z lat 1957-2000, ,Galeria Zbyluta”, Krakéw, czerwiec 2000 - lipiec 2005
Zbylut Grzywacz. Obrazy i rysunki 1958-2001, Wirydarz Galeria Sztuki, Lublin, kwiecieri-maj 2001

Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec-czerwiec 2009
Zbylut Grzywacz 1939-2004, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, O$rodek Propagandy Sztuki, czerwiec-sierpiert 2009

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesien-pazdziernik 2014

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Centrum Kultury w Stomnikach, listopad-grudzier 2014

Zbylut Grzywacz - malarstwo, Miejska Galeria Sztuki MM w Chorzowie, czerwiec 2015

LITERATURA:

15. wystawa WPROST, katalog wystawy, Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Opolu, Opole 1978

VII Festiwal Sztuk Pigknych ,Warszawa '78”, katalog wystawy w Zachecie, Warszawa, 1978

Il Triennale Malarstwa i Grafiki ,Nasz czas - Metafora - Tendencje”, katalog wystawy w BWA w todzi, £6dZ 1979

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy w BWA w Kielcach, Kielce 1991, il. 30

Zbylut Grzywacz. Obrazy i rysunki 19568-2001, folder wystawy w Galerii Sztuki Wirydarz, Lublin, 2001

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] Joanna Boniecka, Jacek Walto$, MNK, Krakéw 2008, poz. kat. 247, ss. 158 (il.), 347 i in.
Tadeusz Nyczek, Rozdwojony, [w:] Zbylut Grzywacz. 1939-2004, [red. nauk.] Joanna Boniecka i Jacek Waltos, katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie, marzec-czerwiec 2009, MNK, Krakéw 2008, s. 288-289

Joanna Boniecka, Zbylut Grzywacz 1939-2004. Przewodnik po wystawie, MNK, Krakéw 2009, s. 12

Stanistaw Primus, Pigkno ocalone przez prawde... krytyczny kicz, [w:] ,Artysta wobec siebie i spoteczeristwa” - twdrczosé Zbyluta Grzywacza i jej
konteksty. Materiaty z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8 maja 2009, [red.] Joanna Boniecka, Krakéw 2010, s. 59-67 (il.)
Wojciech Batus, ,Pomoc” Zbyluta Grzywacza. O metaforze i metonimii w ,czasie marnym”, [w:] ,Artysta wobec siebie

i spoteczenistwa”. Twérczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty, [red.] J. Boniecka, materiaty z konferencji naukowej w Muzeum

Narodowym w Krakowie 7-8 maja 2009, MNK, Krakéw 2010, s. 208-209

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, [red.] Joanna Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2014, s. 37 (il.)

Zbylut Grzywacz - malarstwo, folder wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki MM w Chorzowie, Chorzéw 2015

Agata Stronciwilk, WspdlInota, ciato, polityka. Estetyczne i kulturowe konteksty jedzenia w polskiej sztuce wspdtczesnej, rozprawa doktorska
napisana pod kierunkiem dr hab. Marii Popczyk, prof. US, Katowice 2018, s. 145-159

Patrycja Cembrzyniska, Zbylut Grzywacz - Sceny z Korridy, socjalizm o wotowe] twarzy, [w:] ,Polska 1944/45-1989. Studia

i materiaty”, Wyd. Instytut Historii PAN, 2022
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Pegaz to kon o skrzydtach orta, stworzenie ze Sredniowiecznych bestiariuszy. Zgodnie
z podaniami mitologii greckiej, uderzeniem kopyta otworzyt Zrédto natchnienia Hip-
pokrene, ktére od tej pory stato sie ulubionym miejscem pobytu muz. Podobno tez,
na polecenie Zeusa sprowadzit z Olimpu na Ziemie grzmot i btyskawice. W warstwie
symbolicznej, pegaz stat sie tym samym ucielesnieniem poetyckiego i plastycznego
natchnienia, a przedstawiany jest najczesdciej w nieskazitelnej bieli. W obrazie Zbyluta
Grzywacza, Pegaz to wotowa tusza o skrzydtach z , Trybuny Ludu”, unoszacy sie nad
gtowami ludzi stojgcych w kolejce, zwazywszy na czasy, zapewne po migso.

Praca pochodzi z cyklu ,Wotowy”, wyrdzniajgcego sig ironiczno-publicystycznym
charakterem, ktéry artysta tworzyt w latach 1976-1981. W tekécie Ewy Gorzadek czy-
tamy: ,W sztuce Zbyluta Grzywacza, ktéry watki tematyczne rozwijat zwykle w cyklach
prac eksploatujgc ich mozliwosci wyrazowe, wyraznie zaznaczajg sig rozne okresy:
poczatkowy w duchu surrealizmu (np. cykl ‘Wizerunki’); pézniej twdrczos¢ zwigzana

z Nowa Figuracja (programowy antyestetyzm, ekspresja = m.in. cykl ‘Orantki’); w latach
70. - sztuka publicystyczna z motywami spoteczno-politycznymi (m.in. cykle ‘Cztowiek
bez jakosci’, “Lalki’, “Wotowy’); po 1981 okres surowego realizmu (np. cykl ‘Rekolekcje
widnickie’), a w ostatnich latach wyraznie estetyzujace akty i pejzaze (m.in. cykl ‘Odda-
lona’)”(Zzrédto: https:/culture.pl/pl/tworca/zbylut-grzywacz, dostep: 17.11.2023).

Patrycja Cembrzyriska rozwija refleksje nad pracami pochodzacymi z cyklu ,Wotowy”
w swojej nowej publikacji i zauwaza, ze Grzywacz ,mysli cyklem, cho¢ nie w znacze-
niu fabularnym, ale tacznosci problemow i motywdw, ktére rozwijajac sie w materii
plastycznej, dopowiadajg sie nawzajem i razem tworzg intelektualng intryge. Tytut
serii i repertuar wizualnych odniesien wigze ‘Wotowego’ z ‘kwestig miesng’, jedna

z centralnych figur myslenia o PRL-u. Obrazy ujawniaja z wielkg sita - co do tego
komentatorzy sg zgodni - powszechne doswiadczenie niedoboru i trafiajg w sedno
spotecznych nastrojow - smetnych, a jednocze$nie wojowniczych. Frapuja rowniez

- jak dotad nie zajmowano sie szczegdlnie tg strong zagadnienia - jako relacja o zawi-
todciach naszego potozenia geopolitycznego”.

Obrazy z cyklu ,Wotowy” naleza do kolekcji zaréwno prywatnych i muzealnych m.in.
Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Okregowego w Toruniu, Muzeum Sztuki
w todzi, Muzeum Okregowego w Tarnowie czy Muzeum im. Jacka Malczewskiego

w Radomiu. Sam artysta pasjonowat sie kolekcjonowaniem mineratéw i skamienia-
todci. W roku 1992 zatozyt w Krakowie galerie ,Este”, wzorowana na renesansowych
Gabinetach Osobliwosci, ktére blisko sg zwigzane z historig istnienia i trescig bestia-
riuszy.

Co wiecej, posiadang przez siebie gigantyczna kolekcje przeszto trzech tysigcy mine-
ratéw i skamieniatodci artysta podatowat przed $miercig Muzeum Przyrodniczemu
Instytutu Systematyki i Ewolucji Zwierzat PAN w Krakowie. Obecnie stworzona przez
Zbyluta Grzywacza kolekcja ma forme statej ekspozyciji, zatytutowanej ,Rozmowa

z kamieniem”.

Joanna Boniecka, kuratorka spuscizny artysty pisze o nim tak: ,Zbylut Grzywacz byt
najbardziej radykalnym i wielokrotnie cenzurowanym uczestnikiem wystaw Wprost.
Obecne w jego dzietach aktualne tresci spoteczne i polityczne decydowaty wéwczas
o ich ‘interwencyjnym’ charakterze. Z dzisiejszej perspektywy dzieta Grzywacza nie
tracg na aktualnosci, a jednoczesnie staja sie coraz bardziej ponadczasowe, ujawnia-
jac uniwersalne tresci na temat ludzkiej egzystencji. ‘Malowanie, rzezbienie, rysowa-
nie, to préba porozumiewania si¢ i chcac je tak traktowaé, staram sie mowic o tym,
co wspdlne dla wszystkich, co taczy’ - pisat w katalogu 6. wystawy Wprost w 1969
roku” (zrédto: http://bongalerie.pl/zbylut-grzywacz/o-artyscie/, dostep: 17.11.2023).
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Strona z dziennika Zbyluta Grzywacza z 10 maja 1977 ze szkicem Pegaza
z opisem pracy ,pegaz - skrzydta gazetowe w strzepach, resztki fruwaja
w powietrzu - w kolejce (od prawej) ludzie czytajacy gazete”

/dzieki uprzejmosci p. Joanny Bonieckiej
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Strona z dziennika Zbyluta Grzywacza z 11 maja 1977 ze szkicem Pegaza
z datg 25.07.77 / dzieki uprzejmosci p. Joanny Bonieckiej
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Zsuneto sie ze stotu", 1989

olej/ptyta, 92 x 122 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 89
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI| 1989 A.D | "ZSUNELO SIE, ZE STOLU"| 92 x 122'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prace zaangazowane politycznie to cecha charakterystyczna twoérczosci Leszka
Sobockiego. Sobocki jest jednym z tych artystow, ktérzy przez lata komentowali

i krytykowali komunistyczny system wtadzy panujacy w Polsce. Tej sprawie stuzyta
grupa ,Wprost” zatozona w 2 potowie lat 60. przez Sobockiego wspdlnie z Macie-
jem Bieniaszem, Zbylutem Grzywaczem, Barbarg Skapska i Jackiem Waltosiem.

W przeciwienstwie do artystéw poruszajacych sie w zawoalowanym jezyku abstrakcji
L wprostowcom” zalezato na komunikatywnosci i jasnym przekazie wizualnym.

Obraz Leszka Sobockiego ,Zsuneto sig ze stotu” powstat w roku 1989. Wtadnie w tym
roku Polska po raz kolejny odzyskata niezaleznos¢. Obrady Okragtego Stotu, pierwsze
czesciowo wolne wybory do Sejmu, upadek Muru Berlinskiego to wydarzenia, ktére
zapoczatkowaty zmiany ustrojowe na terenie Polski, a takze w catej Europie Wschod-
niej. Obraz ,Zsuneto sie ze stotu” ewidentnie kojarzy sie ze zmiana, ktéra nastapita

w 1989. Czerwona flaga opadajaca ze stotu oddaje miejsce bieli, bedacej czedciag
polskich barw narodowych. Nie bez znaczenia jest takze tytut obrazu, nawigzujacy
do rozmdw przy stole dwczesnej wiadzy z solidarnosciowa opozycja. Wystepowanie
motywoéw narodowych w pracach Sobockiego podkreslata Ewa Gorzadek: ,W latach
80. Sobocki wprowadzit do swoich obrazéw watki religijne i symbole narodowe (‘Ecce
Homo’, ‘Polonia’), namalowat tez w 1982 roku portret Lecha Watesy ‘Robotnik ,81”
(https://culture.pl/pl/tworca/leszek-sobocki, dostep: 14.11.2023). Po transformacji
ustrojowej Sobocki zaczat odchodzi¢ od sztuki politycznie zaangazowanej na rzecz
spraw zwigzanych z relacjami miedzyludzkimi, powrotéw we wspomnienia czy malo-
wania portretéw bliskich mu oséb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Po przejsciach" z cyklu "Sportowcy", 1978

olej/ptdtno, 146 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'XX1 123 | I-11 | 1978 | E. DWURNIK' oraz opisany I.d.: '>>PO PRZEJSCIACH<<'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'XV -> 123 | E. DWURNIK | 1978'

na odwrociu dwie nalepki z opisem obrazu

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV ,Sportowcy” (1972-1992),
poz. 123, nr 374, s. nlb.




,Po przejsciach” to obraz w charakterystycznym dla Edwarda Dwurnika stylu, uksztat-
towanym juz w latach 60. Dosadny realizm i groteskowos¢ korespondujg z malar-
stwem najstynniejszego polskiego prymitywisty - Nikifora. Malarz nie ogranicza sie

tu jedynie do roli postronnego obserwatora, ale skupia sie takze na odwzorowaniu
panujacej atmosfery, ktéra wzbogaca nienarzucajacg sie barwa. Charakterystyczny
prymitywizm rysunkowy pojawia sie i na tym obrazie artysty, ktéry swoje malarstwo
zamykat w cykle. Prezentowana praca nalezy do serii ,Sportowcy”, jednej z najbar-
dziej rozpoznawalnych w jego karierze (takze ,Droga”, ,Robotnicy”, ,Warszawa” czy
,Podréze autostopem”). Na czym polega zobrazowana dyscyplina? Wbrew zapowiedzi
nie ma nic wspdlnego z jakakolwiek aktywnoscia. Chyba ze taka jak codzienna pro-
krastynacja. Tytut w sposéb ironiczny nie okresla sportowca, lecz cztowieka palacego
,Sporty” - popularne i niedrogie, dostepne w PRL-u papierosy. Nazwa kojarzaca sie
wiec ze zdrowiem, nie ma z nim, w rzeczywisto$ci Dwurnika, nic wspdinego. Okres,

w ktérym artysta tworzyt cykl o ,sportowcach”, obejmuje kilka dekad. Zaczat w 1972
roku, kiedy w Polsce rozpoczynata si¢ epoka Edwarda Gierka - czasy ztudnego,
zaciggnietego na kredyt, dobrobytu. Zakoriczenie cyklu przypadto na rok 1992. Artysta
zamknat wiec swojg serie w epoce panujacego juz od kilku lat kapitalizmu.

Zjawisko bezrobocia rejestrowanego nie istniato przed 1990 rokiem. Ludzie przy-
chodzili do pracy, mieli etaty i dostawali pienigdze. Zmienito sig to po 1989 roku,
kiedy warunki rynkowe ulegty transformaciji. Utrzymywanie fikcji, ze w PRL-u nie ma
bezrobotnych, byto dtuzej niemozliwe, w roku 1990 byto ich juz ponad milion. Cho¢
.bezrobocia nie byto”, istniata rzesza ludzi wykonujgcych bezuzyteczng, niemajgca
ekonomicznego uzasadnienia prace. Ta sytuacja w rézny sposéb odbijata sie na pol-
skim spoteczenstwie, co swiethie w swoim cyklu uwiecznit Edward Dwurnik.

LSportowcy” to przekrdj przez caty katalog typéw ludzkich. Portretowani majg jednak
cechy wspdlne. Sa to zazwyczaj obywatele z nizin spotecznych, cho¢ traktowani

z ironig czy przymruzeniem oka, w rzeczywistosci czesto obarczeni problemami. Jak
chocby naczelng w ludowej Polsce dyscyplina, jaka byt alkoholizm. Para na obrazie
nie odwotuje sie do zadnego z gory narzuconego zagadnienia. Jedynie tytut moze
sugerowac, ze kiedy$ cos$ wiecej mogtoby sie tu zadzia¢. Chwila tu i teraz, w tym
mieszkaniu, z tg zong, w tym miescie i to, co taczy caty cykl - w tym kraju. Zresztg

u Dwurnika tekst sporadycznie méwi cokolwiek wprost, lepiej uzna¢ go od razu za
ironie (albo nie). Antyestetyzm i pragmatyczny stosunek do wykonywanego zawodu
cechuje tu zaréwno artyste, jak i bohateréw jego obrazu. ,Po przejéciach” to proza
zycia w wydaniu malarza, ktérego rzemieéinicza postawa odrézniata od innych pierw-
szoligowych artystow.

Zapytany, czy wierzy w postannicza role sztuki Dwurnik, odpowiedziat twierdzaco:

,STARAM SIE W NIEJ [SZTUCE] SYGNALIZOWAC
PROBLEMY, KTORE NIKOMU NIE POWINNY BYC
OBOJETNE. JEDNAK NIE UPRAWIAM ANI
AGITACJI, ANI PROPAGANDY. Z PODPATRZO-
NYCH SYTUACJI KOMPONUJE NA PLOTNIE
OPOWIADANIA. CZASEM JEST TO ZABAWNA
ANEGDOTA, KIEDY INDZIEJ DRASTYCZNA,
BRUTALNA, CZY TRAGIKOMICZNA SCENA
WZIETA Z ZYCIA. DOPIERO DZIESIATKI,

A NAWET SETKI OBRAZOW MALOWANYCH

W DLUZSZYM CZASIE SA W STANIE WYCZERPAC
INTRYGUJACY MNIE PROBLEM”.

ROZMOWA Z JOANNA BONIECKA, ,,GAZETA WYBORCZA”, NR 148, 25.06.1992.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1991

akryl, olej/ptdtno, 275 x 451 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'E. DWURNIK | 1991 | NIECH ZYJE WOJNA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ DUZY NR: 40 | E. DWURNIK | CYKL NR: XIX | PT: "NIECH ZYJE WOJNA!" | 20'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
52700 - 84 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XIX ,Podréze autostopem”
(1991-1993), poz. 20, nr 1714, s. nlb.

.Na otwartym niebie - gtadkich, btekitnych, niebieskich i szafirowych ttach - unosza sig¢
gtowy. Gtowy na kolumnach jak pomniki, jak figurki szachowe, gtowy uciete przy szyi i gtowy
ujete w popiersiu. Gtowy w czapkach wojskowych i hetmach, i bez czapek, usmiechniete,
krzyczace, plujace, grozace, szczerzace, smutne. A pomigdzy nimi, gdzieniegdzie, pojedyn-
cza ptonagca budowla, samochdéd, samolot, szachownica z wrong rozposcierajgcg skrzydta,
przewracajgca sie kolumna, unoszacy sie samotnie wieniec laurowy... Tematyka prac ma
zwigzek z problemami wspodtczesnego $wiata, z wojnami prowadzonymi przez rozne mniej-
szosci i wiekszosci. Prowokacyjny tytut nadany przez artyste temu cyklowi wskazywatby

na zasadno$c¢ tej metody walki o niepodlegtodé. Ale same obrazy - uzyte w nich symbole,
alegorie, atrybuty oraz ich autorska interpretacja - zdajg sie podwazac ten poglad, a nawet

o

go o$mieszac”.

Katarzyna Pikor, ,Niech zyje wojna”, ,Gazeta Wyborcza”, nr 22/126, 28-31.05.1992




Edward Dwurnik byt twérca silnie zaangazowanym w aktualne sprawy spoteczno-
polityczne, co najpetniej oddajg prace z lat 90. Cyklem ,Niech zyje wojnal” artysta
rozpoczat prace nad obrazami-komentarzami do wydarzer juz nie tylko w kraju, ale

i na $wiecie. Jednym z pierwszych asumptoéw byty ruchy polityczno-spoteczne w kra-
jach bytej Jugostawii, pdzniej okrzyknigte jednym z najkrwawszych konfliktéw w tej
czesci $wiata od czaséw drugiej wojny Swiatowej. Rozpoczat sie w 1991, kiedy batkari-
ska federacja rozpadta si¢ na pomniejsze frakcje. Celem artysty byto pobudzenie
widza do myélenia i w konsekwenciji - reakcji: ,Chodzi o to, by$my byli mniej obojetni.
Te petne ironii obrazy powinny zmusi¢ do myslenia. Do oderwania si¢ od codzienno-
$cii matych ktopotéw: zbyt tatwo zapominamy o tragediach, ktére dziejg sie obok nas.

W Jugostawii dla mtodych i wspaniatych ludzi, ktérzy chwytajg za bron i chcg walczyé,
hasto ‘niech zyje wojna’ jest bliskie i prawdziwe. Ale tylko do momentu, kiedy mtodo$¢
zastepuje $mier¢, a w dominujacym kolorem jest czerwien krwi. Bo wojna to takze
bdl, cierpienie, nedza i rozpacz” (,Niech zyje wojna!”, rozmowa z Joanng Boniecka,
,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992).

.Niech zyje wojna!” to cykl niezwykle ekspresyjny, przejmujacy. Dwurnik przedstawia
w nim dryfujace w nieokreslonej przestrzeni grozne twarze, malowane szybko, zde-
cydowanie i w ostrych kolorach. ,Sg to gtowy w hetmach, czapkach wojskowych, cate
ich mndstwo, a wszystko umieszczone na btekitnym tle. Obrazy te méwiag o walce.
Maja by¢ zacheta, akceptacjg wojen wyzwolericzych prowadzonych przez mate pan-
stwa. Uwazam, ze im wigcej takich wojen wybuchnie, tym lepszy bedzie tego skutek
dla $wiata” (Edward Dwurnik, ,Polityka” nr 13, 28.03.1992).

Zapytany, czy wierzy w postanniczg role sztuki malarz, odpowiedziat twierdzaco. ,Sta-
ram sie w niej sygnalizowac¢ problemy, ktére nikomu nie powinny by¢ obojetne. Jed-
nak nie uprawiam ani agitacji, ani propagandy. Z podpatrzonych sytuacji komponuje
na ptétnie opowiadania. Czasem jest to zabawna anegdota, kiedy indziej drastyczna,
brutalna, czy tragikomiczna scena wzieta z zycia. Dopiero dziesiatki, a nawet setki
obrazéw malowanych w dtuzszym czasie sg w stanie wyczerpac intrygujacy mnie pro-
blem” (rozmowa z Joanng Boniecka, ,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992). Wojna

w rozumieniu Dwurnika to rzecz nieuchronna i powszechna. Odpowiadajac na pytania
zwigzane z powstawaniem nowego cyklu, wspominat o aktualnych konfliktach, ktére
dla pewnych grup sa czescig codziennos$ci. Dwurnik swoim cyklem dat wyraz poparcia
dla dazen niepodlegtosciowych na Batkanach, secesji Abchazji od Gruzji oraz dziatari
militarnych w Gérskim Karabachu, jednocze$nie zwracajac uwage na ogrom militar-
nego okrucieristwa. Turpistyczny sposob przedstawienia ludzkich sylwetek podkreéla
dramatyczny wydZwigk prac.

Motyw pojedynczych gtéw, nieco wyjetych z kontekstu tematycznego pracy, zaczat
pojawiac sie juz we wczesniejszych cyklach, nad ktérymi pracowat artysta. Jedna

z pierwszych serii to ,Gipsowy plener”, powstajaca z przerwami kolejno w latach
1970-71, 1985 i 1990. Serig prac, malowanych w réznych stylach, spajaja wasnie
gigantyczne gtowy: wyalienowane, pominiete, zapomniane jak relikty archeologiczne,
wytaniajg si¢ z tet przedstawien. W jednym z wywiaddw artysta przyznawat, ze za kaz-
dym razem, gdy przed jego oczami pojawia si¢ krajobraz, w swojej wyobrazni malarz
umieszcza w nim ogromna gtowe.
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PRZEMYSLAW MATECKI / PAWEL ALTHAMER

"Ukrzyzowanie", 2020

kolaz, olej/ptétno, papier, 210 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. MATECKI | P. ALTHAMER 2020 | >UKRZYZOWANIE<'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Althamer, Przemystaw Matecki, ,Family”, Museum Jerke, Recklinghausen, 24.10.2020-9.01.2021




Spotkanie potencjatu twérczego dwdch znaczacych artystow wspodtcze-
snych tj. Przemek Matecki i Pawet Althamer jest niezwykle intrygujace.
Mozemy bowiem dodwiadczy¢ przenikania sie mysli obu artystow, ktérzy
przekraczajac granice autonomicznej pracy indywidualnej, spotykaja sie
by wspdlnie przyjrzec¢ sie i twérczo wypowiedzie¢ na temat tytutowego
,Ukrzyzowania”. Praca przedstawia kobiete przybita do biato-czerwonego
krzyza, co odnosi sie do sytuacji politycznej i praw kobiet w Polsce. Tto
jest szczelnie wypetnione fotografiami modelek z magazyndéw i gazet, co
jest charakterystycznym gestem dla tworczosci Mateckiego. Artyste ciezko
zaszufladkowac, jego twérczo$¢ charakteryzuje eklektyczno$e, nieustan-
nie porzuca on bezpieczng strefe malarskich tradycji, czesto siegajac

po fotografie gazetowa, wycinki z kolorowych magazynéw i tworzy z nich
materie malarska, wchodzac w obszar bliski kolazowi. Wspétczesna kultura
wizualna jest dla Mateckiego rodzajem rezerwuaru-$mietnika motywow,
po ktore siega i wykorzystuje. W jego pracach znalez¢ mozemy odwotania
do popkultury w formie wizerunkéw znanych piosenkarek, aktorek, postaci
filmowych czy gwiazd polityki. Najbardziej istotnym aspektem staje sie
moment wyabstrahowania, w wyniku ktérego fotografia czy postac traca
swoj kontekst zwigzany z kolorowym magazynem. Matecki czesto siega po
rozpoznawalne, fotograficzne motywy, ktére zanikaja na rzecz malarskiej
gry, tworzac swoiste kontrapunkty malarskich kompozycji lub podaja sie
jej dziataniu kamuflazu. Pawet Althamer to artysta o uznanej miedzyna-
rodowej reputacji, znany ze swojej aktywnosci w przestrzeni publicznej,
instalacji oraz oryginalnego podejscia do rzezby. Natomiast Matecki to
jeden z najciekawszych malarzy swojego pokolenia. Althamer to twérca
rzezb spotecznych, w ktérych kluczowa role odgrywaja relacje migdzy-
ludzkie. Podobnie jak dla Mateckiego, dla Althamera istotne jest kon-
frontowanie réznych materiatéw i metod przedstawiania. Jeszcze przed
podjeciem réznych malarskich kolaboracji, Matecki, pracujac samotnie,
prowadzit wewnatrz swoich obrazéw dialog miedzy abstrakcyjng materia
farby a wycinanymi z magazynéw zdjgciami.
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£ODZ KALISKA
1979

"Godto [2]", 2004

wydruk pigmentowy/dibond, papier archiwalny, 100 x 143 cm
ed. 7/9

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11500 - 16 100 EUR

WYSTAWIANY:

+06d7 Kaliska, ,Projekt Godto”, Galeria Karowa, Warszawa, 2004

+6dz? Kaliska, ,Projekt Godto - NEW POP”, Muzeum Kinematografii, £6dZ, 2004

,Czkawka. 40 lat Grupy £6dZ Kaliska”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia, Radom, 24.01-15.03.2020

LITERATURA:

Czkawka. 40 lat Grupy £6dz7 Kaliska, katalog wystawy, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Radomiu,
Radom 2017, ss. 126-127 (il.)

,Playboy”, marzec 2004, nr 136, s. 112 (il.)

+6d7 Kaliska Muzeum NEW POP, listopad 2004, nr 1 (il.)

Ewa Nowina-Sroczyriska, Mistrzowie ostentacyjnej transgresji. £ 6dz Kaliska z antropologiem w tle, 2018, s. 212

+6d7 Kaliska. Kolekcja Jacka Franasika, Kantor Sztuki, £6dz 2021, oktadka 4 oraz s. 173 (il.)

Jan Boricza-Szabtowski, £6dz Kaliska. Mistrzowie skandalu wprawiajg w zachwyt i sieja zgorszenie, ,Rzeczpospolita” 26.05.2017,
https:/www.rp.pl/plus-minus/art10437481-lodz-kaliska-mistrzowie-skandalu-wprawiaja-w-zachwyt-i-sieja-zgorszenie

.Oni rewidujg Polske, bawigc sie w Polske. Nie majg zakresu historycznego ani tematycz-
nego. Co im wpadnie w sokowiréwke pomystéw, staje sie materia koktajlu pitego jednym
haustem, do upojenia. Jak zabawa, to zaba... wa!”.

Monika Matkowska




Na swoich 25 urodzinach grupa t6dz Kaliska przeprowadzita casting. Artysci
poszukiwali mtodej dziewczyny, ktéra bedzie uosobieniem narodowego godta. Po-
myst zainspirowata akcja francuskich artystéw desymbolizujacej Marianne, symbol
narodowy Republiki Francuskiej. Cztonkowie todzi Kaliskiej nadali konkretny kie-
runek swoim poszukiwaniom, ktéry obwieszczat Andrzej Kwietniewski: ,Nasz orzet
musi by¢ Polakiem, a najlepiej Polka, to jest obecnie bardziej poprawne, a najle-
piej todzianka, bo stad sie wywodzimy”. W swoistym manifescie, ktéry towarzyszyt
dzietu, a spisanym przez Andrzeja Kwietniewskiego pod tytutem ,,Préba personifi-
kacji orta”, artysci dowodzili: ,,Polacy! W przyrodzie orzet to tez jest orlica przede
wszystkim i poza wszelka dyskusja. Wigksza i cigzsza oraz znacznie mezniejsza od
samca, pani orzet to wojownik i towca, to straznik gniazda rodzinnego i matka”.
Natomiast inny artysta z Kaliskiej — Andrzej Wielogérski dodawat: ,Nie chcemy
kpi¢ z polskiego orta. Przeciwnie, chcemy go ucztowieczy¢ i upigknic¢”.

.ZDAZAJAC DO PERSONIFIKACJI BLISKIEJ SERCU KAZDEGO POBRATYMCA
ZNAD WISLY, ORZEL NASZ POWINIEN BYC NAGI JAK WARSZAWSKA SYRENKA,
BUZIE MIEC JAK ONA - Z PROFILU ORAZ DIADEM EN FACE. A SKRZYDLA MU DAMY
NIE OD FIKAJACEJ NOGAMI STRUSICY Z MOULIN ROUGE,

ALE Z NASZEJ RODZIMEJ ZLOTOWKI".

+ODZ KALISKA

W grudniu 2003 odbyta sie sesja fotograficzna, ktéra £6dZ Kaliska zorganizowata
wspdlnie z magazynem ,,Playboy”. Do studia przychodzity zaproszone przez ar-
tystéw miode dziewczyny. Fotografowat je Andrzej Swietlik. Za ubranie stuzyty im
diadem ze sztucznymi brylantami. Wybrana w castingu orlica miata na imig Aneta.
Powstaty dwie prace zatytutowane ,Godto”, jak awers i rewers jednej monety.
Obie byty publikowane w marcowym wydaniu ,,Playboya” z 2004. W katalogu
aukcyjnym prezentujemy ,Godto” [2], czyli jego druga strone.

Prowokacyjna akcja z godtem, podobnie jak inne happeningi artystyczne grupy
+6dz Kaliska odwotywata sie w swoich zatozeniach do stylistyki amerykariskiego
pop-artu. Prace Kaliskiej o mocno erotycznym charakterze ukazujg skomercja-
lizowang rzeczywistosc¢ i uwypuklajac niskie walory tego artyzmu. Artysci grupy
wyjmuja wielkie symbole z ich pierwotnego kontekstu i wktadajac je w nowe ramy,
nadajg im nowe znaczenia. Czesto dziatania grupy sa postrzegane za kontrower-
syjne a nawet skandalizujace. Taka sytuacja wigze sie rowniez z prezentacja ,,orlic”
na wystawie todzi Kaliskiej w ,,Elektrowni” w Radomiu w 2020, podczas trwania
ktdrej zostato zgtoszone do prokuratury zawiadomienie o zniewazeniu polskiego
godta. W 2021 sledztwo w tej sprawie zostato umorzone ,wobec braku znamion
czynu zabronionego”.

Neoawangardowa grupa £6dz Kaliska powstata w 1979. Artysci, korzystajac z tra-
dycji konceptualizmu, postawili sobie za cel badanie aspektu widzenia i rejestracji
o charakterze fotomedialnym, jako gtéwnych srodkéw wyrazu uzywajac fotografii,
filmu eksperymentalnego i performanséw. Przez lata istnienia cztonkowie Kaliskiej
reagowali na zmieniajaca sie rzeczywistosc. L6dz Kaliska jest fenomenem - to
najstarsza i ciggle dziatajaca grupa artystyczna w Polsce. Jak napisat Jan Boricza
Szabtowski: ,,Anglicy maja swoja 26ttg 16dZ podwodng, my mamy wielobarwna
+6dz Kaliska. Tamtg wylansowata czwérka artystéw z Liverpoolu, nasza - piat-

ka rodzimych artystéw réwnie niepokornych i szalonych. Moze tylko mniej
znanych. Albo powiedzmy szczerze - bardziej elitarnych. Ich dziatania wprawiaja
w zachwyt, ale tez wywotuja zgorszenie” (Jan Boricza-Szabtowski, £6dZ Kaliska.
Mistrzowie skandalu wprawiaja w zachwyt i siejg zgorszenie, ,,Rzeczpospolita”
26.05.2017, https:/www.rp.pl/plus-minus/art10437481-lodz-kaliska-mistrzowie-
-skandalu-wprawiaja-w-zachwyt-i-sieja-zgorszenie, dostep: 14.11.2023).
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JERZY TRUSZKOWSKI
1961

"Her Star on His Cross", 1984

olej, otéwek/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany p.d.: Truszkowski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Truszkowski | Her Star on His Cross" 1984

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LArtysta zestawiat swastyke z krzyzem, piecioramienna
gwiazde z flagg narodowa, gwiazde Dawida z emblematami
wojskowymi. We wczesnych performansach Truszkowski
dobitnie konfrontowat te symbole z bélem wtasnego ciata
rozcinanego skalpelem. Teraz niewyrazalny dramat fizycz-
nej i psychicznej udreki przenosi na wizualng forme swoich
obrazdw. Warto sprobowac wnikng¢ w ducha ich wyjgtkowo
wibrujacej kaligrafii i udreczonej faktury. Tak uksztattowane
przez artyste obrazy nabierajg ponownie znaczenia dzieki

i poprzez indywidualnos¢, ktéra wybudza je z bezwtadu
frazeséw i przywraca do zycia”.

M. Sitkowska, Jerzy Truszkowski, , Time and Tide”, Tokyo, 1992, s. 102

Jerzy Truszkowski jest jedna z barwniejszych postaci debiutujgcych artystycznie

w latach 80. Performer, malarz, prekursor polskiej sztuki krytycznej lat 90. W czasach
studidw wygtaszat teoretyczne wyktady czerpigc od swojego idola Witkacego.
Pozostawat pod wptywem teorii pozytywnego nihilizmu Andrzeja Partuma. Byt artysta
totalnym prébujacym przeksztatci¢ wrasne zycie w sztuke.

Performance stanowig najwazniejszg czes$¢ jego tworczosci, ktéra przyniosta mu
prawdziwe uznanie w kraju i za granica. W latach 80. tworzyt ekspresyjne cykle ,Nihili-
styczny Alians Orgiastyczny” (,NAO”) czy ,Nihilizm Intelektu”. Niejednokrotnie nadawat
swojej sztuce ostre przestanie. Dopuszczat sie samookaleczer w toku tworzenia swo-
ich prac, takich jak wycinanie skalpelem na rekach, twarzy czy torsie symboli gwiazd,
krzyzy etc. Malarstwo w twérczosci Truszkowskiego dominowac zaczeto od korica lat
80., podobnie jak swastyki, pentagramy czy heksagramy, obecne na jego obrazach.

Trusekeashs
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GRZEGORZ KLAMAN
1959

"Symbdl", 2004

instalacja/tabletki placebo, drewno, plexi, $r.: 46 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Symbdl 2005 | Klaman G'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
3000 - 4100 EUR

LITERATURA:

,Zimno#3", Modelarnia, Dawna Stocznia Gdariska, 2004

.Der Katholischen Faktor” in der zeitgenossischen Kunst aus Polen und Deutschland, Historisches Museum Minoritenkirche,
Stadtische Galerie ,Leerer Beutel”, Regensburg, Niemcy, 2009

,Grzegorz Klaman. Infekcja”, Galeria Sztuki Najnowszej MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2014

,Grzegorz Klaman. Rewolucja u bram”, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Gdarisk 2015

Lata 90. to w dziatalno$ci tworczej Grzegorza Klamana moment transformacji w stro-
ne sztuki krytycznej. Klaman tworzyt pod silnym wptywem filozofii Michela Foucaulta
czy Jolanty Brach-Czainy, autorki eseju ,Metafizyka miesa” (ktory przedrukowat

w swoich katalogach). Migso w pracach Klamana pojawito sig juz w latach 80., za$

z czasem artysta zaczat stosowac preparaty anatomiczne: fragmenty ludzkiego ciata
zatopione w formalinie, wypozyczone z Akademii Medycznej. Kolejng warstwe inter-
pretacyjna stanowito nawigzanie do watkéw religijnych. Powstate w 1993 ,Emblematy”
z wykorzystaniem ludzkich preparatéw Klaman zaprezentowat we wnetrzu czynnego
brukselskiego kosciota na wystawie ,Irreligia”. ,Moja praca w przestrzeni kosciota jest
szczeling, nisza w rozpoznanej rzeczywistosci. Jest jak tajemnicza kaplica do medy-
tacji cztowieczeristwa, z jednej strony Ciato Chrystusa, z drugiej ciato anonimowego
cztowieka: nasze ciato. Obecni ogladajacy-wierni sa pomigedzy dwoma dyskursami:
wiary i ciata otwartego szukajacego miejsca, stawiajgcego pytania”. Watki religijne -

a raczej symboliki zwigzanej z religia - ujawnity sie m.in. w ,Anatomii politycznej ciata”
(1995), kiedy artysta wykorzystat preparaty jelit ludzkich, uformowane w ksztatcie
krzyza, spirali i sinusoidy.

Dekada lat 90. to takze kontynuacja aktywnosci Grzegorza Klamana na polu kurator-
skim i organizacyjnym. W 1992 roku wraz ze $rodowiskiem artystow zwigzanych z Wy-
spa opracowat projekt Otwartego Atelier z siedziba w tazni Miejskiej w Gdarisku. Od
1994 jest prezesem zatozonej z Jarostawem Barotowiczem i Adamem Gajda Fundaciji
Wyspy Progress. Przez ponad 30 lat, Klaman byt autorem i wspétautorem kilku tysiecy
wydarzen, wystaw, pokazéw, warsztatéw, koncertéw i debat. Klaman byt tez kurato-
rem wystawy ,Pasja” Doroty Nieznalskiej w Galerii Wyspa, po ktérej artystka zostata
oskarzona o obraze uczug religijnych. W 2002 roku nakrecit film z udziatem artystki,
uderzanej w twarz w miare, jak wystuchiwata wypowiedzi internautéw na swoj temat.
Po 1999 artysta skupiat sie na takich zagadnieniach jak historia a terazniejszosc,
cztowiek w obliczu wtadzy, przestrzeni publicznej, symboli narodowych (np. instalacja
,Europa”, 2003; ,Flagi dla Unii Europejskiej”, 2006; ,PolEnd”, 2006), globalizacji

i komercjalizacji. SzczegdInie wazne w dorobku Klamana sg dziatania wokot Stoczni
Gdariskiej, rozumianej nie tylko jako instytucja czy obszar topograficzny, ale réwniez
miejsce mitologiczne. Z okazji 20-lecia porozumien sierpniowych, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Laznia zorganizowato powstanie na terenie Stoczni Gdariskiej monu-
mentalnej realizacji ,Drogi do Wolnosci”, ktdra juz teraz staty sie elementem historii.
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BARTLOMIEJ KIELBOWICZ
1985

"Uchodica", 2022

gwasz, tusz/papier, 40 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BARTEOMIEJ | KIELBOWICZ | "UCHODZCA" | 2022'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

.Czasem tesknie za spokojem, za uprawianiem kontem-
placyjnej sztuki, ktéra jest bardziej wewnetrzng podréza.

Z drugiej strony czuje, ze w obecnej rzeczywistosci ignoran-
Cjag bytoby nie zabierac gtosu w waznych sprawach”.

Bartek Kietbowicz

Dla Bartka Kietbowicza czas pandemii byt czasem ewolucji w twdrczosci. W jego pra-
cach, jeszcze bardziej niz wczedniej, mozna zauwazy¢ przewage jakosci rysunkowych
nad piktoralnymi aspektami malarskiej kompozycji. Stad réwniez wspotpraca artysty
z tygodnikiem ,Polityka”, w ktérym zaczety ukazywac sig jego rysunki. Kietbowicz tak
moéwi o tym czasie: ,Pandemia co$ we mnie zmienita. W polityce zaczety sie dziac¢
rzeczy, ktére mnie bezpodrednio dotykaja. Wystarczyto otworzy¢ gazete albo wyjsc
na ulice i juz miatem 20 nowych inspiracji. Zaczatem rysowac i opowiada¢ o tym, co
sig dzieje. Moje posty na Facebooku i na Instagramie zaczeli komentowac ludzie,

a rysunki publikuje m.in. magazyn ‘Polityka’. Poczutem, ze to ten moment w zyciu,
kiedy rzeczywiscie mam cos$ do powiedzenia i chce to powiedzie¢. Czasy sg szybkie
i rysunek jest duzo szybszy niz malarstwo, zeby co$ pokaza¢” (Aleksandra Koperda,
Bartek Kietbowicz: Sztuka jest podrdza, Hygge, https:/hygge-blog.com/bartek-kiel-
bowicz-sztuka-jest-podroza, dostep: 15.11.2023).

Autor potwierdza, ze rysunek jest dla niego forma natychmiastowego reagowania
na biezace wydarzenia. Mozliwo$cig podnoszenia najtrudniejszych i najbardziej
poruszajacych go spraw, takich jak na przyktad sytuacja uchodzcéw na granicy
polsko-biatoruskiej. Zwréceniem uwagi na ten temat jest prezentowana na aukgji
praca ,Uchodzca” z 2022. Cztowiek zawieszony na krzyzu nie jest jednak meczenni-
kiem na wzér boski. Odwrécona do géry nogami postac kojarzy sie raczej z kultem
satanistycznym, a tytutowy uchodzca ze ztem wcielonym. Dzieki publikacjom prac na
portalach spotecznosciowych czy w prasie, Kietbowicz zapewnia swoim rysunkom
ogromna publicznos¢, ktéra moze zapoznac sie z tymi dzietami nie wychodzac

z domu. Komentarze i powstajgce z nich dyskusje bywajg niekiedy objawami hejtu,
ktory dosiega artyste.




241%

TOMASZ SLUPSKI
1970

"Wyjscie z ruin kosciota w Batyjsku"

akryl/ptétno, 180 x 140 cm
sygnowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: 'Wyjscie (z ruin kosciota w Battyjsku) 180 x 140 TOMASZ SEUPSKI'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Stupski. Malarstwo, Wytwérnia Sztuki, Warszawa, 7-30.11.2006
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Pochody", 1974

olej/ptétno naklejone na ptyte pildniowa, 24 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'E. Rosenstein’
opisany na odwrociu: '24 x 30 | Pochody | 1975' oraz nalepka z aukcji na rzecz Solidarnosci (z nr 273)

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

POCHODZENIE:

Aukcja ZPAP na rzecz NSZZ ,Solidarno$¢”, Warszawa, listopad 1980
Agra-Art, 2004

kolekcja prywatna, Warszawa

,Cztowiek w $wiecie wspodtczesnym zagrozony jest przez
biurokracje, rutyne, wygodnictwo oraz jatowe, a nazbyt
szczelne wypetnianie czasu. Towarzyszy temu mechaniczne
powielanie stereotypéw. Bywajg one przyjmowane bez
checi kontrolowania. Bywaja tez odrzucane z pozycji
‘retrostereotypow’. Sztuka stanowi antidotum.

Jej zasadnicza funkcja jest otwieranie drzwi.

Z tej zasadniczej - wynikajag inne”.

Erna Rosenstein




ARTYSCI Z . SOLIDA

Strajki pracownicze oraz poézniejsze powstanie ,Solidarnosci” sktonity

do aktywizacji uspionych dotad zwigzkdéw i stowarzyszen artystycznych.
Jeszcze przed formalnych podpisaniem Porozumieri Gdariskich Zarzad
Gtéwnego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (ZPAP) podjat uchwate
wyrazajacg poparcie dla strajkujgcych robotnikéw. Jak mozemy przeczytac
w postanowieniu:

,Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw jest gteboko poruszony kryzysem, jaki
dotknat nasz naréd i kraj. Solidaryzujemy sie z robotnikami i intelektualista-
mi polskimi walczacymi z determinacja o prawo rzeczywistego wspotdecy-

dowania o losach kraju. O prawa cztowieka okre$lone w postanowieniu ONZ
oraz Konferencji Bezpieczenstwa i Wspotpracy Europejskiej w Helsinkach.

RNOSCIR”

Popieramy apel intelektualistéw polskich z dnia 20 sierpnia 1980 r. Réwniez
i w naszym przekonaniu kryzys, ktéry ogarnat kraj ma charakter globalny —
polityczny, spoteczny, gospodarczy i kulturowy.

Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw — samorzadne stowarzyszenie twor-
cze i zawodowe (...) w petni rozumie postulaty wysuwane przez klasg robot-
nicza. Réwniez i my wskazywali$my na postepujacy kryzys kultury polskiej

i degradacje srodowiska cztowieka. Réwniez i nasz gtos zostat zignorowany.
(...) Z catg moca przytaczamy sie do postulatéw utworzenia niezaleznych
zwigzkéw zawodowych. Domagamy sie takze stworzenia skutecznych
gwarancji swobodnej i publicznej informaciji i wyrazania pogladéw oraz
réwnego dostepu do $rodkéw masowego przekazu. Zasady demokraciji

naleza do wielowiekowej tradycji Rzeczypospolitej Polskiej. Wyrazamy prze-
konanie, ze historyczne chwile, ktére obecnie przezywamy beda tej tradycji
kontynuacjg” (zrédto: https://ipn.gov.pl/ftp/pub/rkn/plastyka_wystawa.
pdf, dostep: 15.11.2023).

Dzieki inicjatywnie ZPAP, w réznych regionach Polski zorganizowano spe-
cjalne aukcje dziet sztuki, majgce na celu zebranie $rodkéw finansowych
na rzecz ruchu ,Solidarnos¢’. Jedna z wiekszych takich imprez zostata
przeprowadzona w listopadzie 1980 w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Aukcja odbyta sie w hallu gtéwnym Muzeum i $ciagneta ttumy. Jak
wspominat syn artystki Adam Sandauer, Erna Rosenstein byta zatwardziatg
komunistka. Za jej poglady spotykat jg ostracyzm i wykluczenie z zycia

spotecznego - po raz pierwszy podczas okresu realizmu socjalistycznego,
kiedy to artystka negowata przy$wiecajace tej ideologii przestanki, a po
raz drugi - po upadku komunizmu, gdy polskie instytucje kultury byty
poddane reformie i ,czystkom” po poprzedniej epoce. Cho¢ poczatkowo
poparta ,Solidarno$¢”, o czym $wiadczy prezentowana w katalogu praca,
przekazana na aukcje charytatywna w 1980, kilka lat pdZniej staneta jednak
u boku meza, pisarza Artura Sandauera, ktéry popart gen. Jaruzelskiego

i stan wojenny i stanat na czele Narodowej Rady Kultury. Przez ostatnie lata
zycia Rosenstein pozostawata wiec na marginesie nowo ksztattujacej sie
sceny artystycznej. Jej niezwykty dorobek odkryto ponownie dopiero po
jej $mierci.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Manifa", 2012

akryl/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Cisowski 2012 | MANIFA'

estymacja:
6000 -8 000PLN
1300 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Gdy nanosze jakis element, badam jego znaczenie, funkcjeg, na ile jest w stanie ukonstytuowac sie w obra-
zie. Bazg czy tez elementem odniesienia moze by¢ kazdy przedmiot zaczerpniety z kultury masowej, tudziez
komiksow, $wiata reklam. Badam, weryfikuje, na ile potrzebuje tego obraz, nastepnie odwotuje sie do swojej
wyobrazni i zestawiam pozornie obce bajki, nadajgc im nowe znaczenie”.

Andrzej Cisowski

Andrzej Cisowski jest doskonale znany ze swojego zainteresowania kola-
zem, za pomocg ktérego wchodzit w dialog z kulturg masowa. Pozosta-
jac tworca oryginalnym i autentycznym, rozwijat swojg sztuke etapami.
Zanim zaczat eksperymentowac, wykorzystujgc rézne motywy nalezace
do powszechnie znanych wytworéw konsumpcjonizmu, pozostawat pod
wptywem ,Nowych Dzikich”, czyli nurtu, ktéry osiggnat sukces w latach
80. Neoekspresjonisci uksztattowali Cisowskiego jeszcze podczas studidw
w Polsce, przed wyjazdem do Niemiec, gdzie zaczat usilniej poszukiwac
wiasnego jezyka artystycznego i czerpa¢ inspiracje m.in. z dziet Jeana-Mi-
chela Basquiata, ktory stat sie jego artystycznym guru.

Tworczoée Cisowskiego, ktéra poczgtkowo opierata sig na doswiadczeniach
malarskich ,Nowych Dzikich”, zaczeta sie od nich stopniowo oddalac.
Pierwsze widoczne inspiracje Jean-Michel Basquiatem w obrazach

Cisowskiego pojawity sie koricem lat 80. Byty to szybko malowane postacie
zaangazowane w konkretne czynnosci i umiejscowione na neutralnym tle.
Na poczatku lat 90. artysta swoje kompozycje wzbogacit o inskrypcje -
absurdalne historie, malarskie anegdoty, czesto zwiericzone réwniez kon-
kretnymi tytutami. Cisowski swdj kunszt literacki i fascynacje Basquiatem
rozwijat przez kilkanascie lat, tym samym porzucajgc pierwotne zaintereso-
wania neoekspresjonizmem. Absurd stat sie jego znakiem rozpoznawczym,
ktory byt efektem szczegdlnej swobody artystycznej, wplataniem tekstu

w obrazy oraz specyficznego poczucia humoru. Cho¢ kompozycje obrazéw
wypetniaty pozornie niepowigzane ze sobg elementy, to w ukazanych tu
postaciach, utrzymywanych w jednej kolorystyce, mozna dostrzec pewna
konsekwencje. Tych cech nie odnajdziemy jednak w ukazanej w niniejszym
katalogu pracy pt. ,Manifa” z 2012, przez co wydaje sie ona jeszcze bardziej
interesujaca.
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PATRYK SROCZYNSKI
1988

"Rentgen”

akryl/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'RENTGEN | PATRYK | SROCZYNSKI'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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JACEK SROKA
1957

"Bomby domowej roboty", 2007

olej/ptdtno, 50 x 121 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czgsci: '18K64 (A-D) | 2007 | BOMBY | DOMOWEJ | ROBOTY | JACEK | SROKA'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:
Jacek Sroka, ,Bomby domowej roboty - obrazy i grafiki’, Galeria BWA, Ostrowiec Swietokrzyski, 2011



.JAKO KILKULETNI GHtOPIEC CHADZALEM Z 0JGEM DO SUKIENNIC,
UWIELBIALEM OBRAZY, NAWET NIEKONIEGZNIE PIERWSZOPLANOWE.

NAWET W TRZECIM SZEREGU GAPIOW W PRZYSIEDZE KOSCIUSZKI ZNALEZC MOZNA
CIEKAWA SYTUACJE CZY ZABRWN, | POZA KONTEKSTEM, FACJATE. DOBRZE TEZ
PAMIETAM OBRAZ SZKOLY HISZPI\HSKIEJ W MUZEUM GZARTORYSKIGH
PRZEDSTAWIAJACY ‘PIEKNOSG’ Z MONSTRUALNA NAROSLA NA NOSIE.

NO | POCHODNIE NERONA - TO BYE TEATR BOGATY | ZRKAZANY.

BYLO TEZ | INNE ZRODLO: 0JCIEC CZYTYWAE MI KSIAZKI, W TYM MALEGO BIZONA
ARKADEGO FIEDLERA. PARADOKUMENTALNA | SMUTNR OPOWIESG 0 ZYCIU
INDIRHSKIEGO CHEOPCA NA PRZELOMIE XIK | XX WIEKU ILUSTROWANA
BYLA RYCINAMI OBRAZOW HMERYKHI!SKIEGU MALARZA GEORGE'A CATLINA.
SCENY Z POLOWAN, EGZOTYCZNE TANCE, DZIKIE RAJDY | ETNOGRAFICZNE
WYOBRAZENIR INDIAN ZROBILY NA MNIE OGROMNE WRAZENIE. CZULEM TEZ
DYSONANS: Z JEDNEJ STRONY FANTASTYCZNY, BARWNY SWIAT ROMANTYCZNEGO
DZIKUSA Z OBRAZOW CATLINA, Z DRUGIEJ SMUTEK, NEDZA | ZAPOMNIENIE
WYZIERRJACE Z AUTENTYCZNYCH FOTOGRAFI ZAMIESZCZONYCH W KSIAZCE.
DLA PIEGIOLETNIEGO GZEOWIEKA TO BYt POWAZNY PROBLEM. ZROZUMIALEM,
ZE SITUKA NIE TYLKO OPISUJE SWIAT, ALE TEZ GO ZMIENIA (PRZYNAJMNIEJ
NA PAPIERZE, ALE TO ZAWSZE COS).

DOPIERO W UBIEGLYM ROKU W NOWYM JORKU MIALEM OKAZJE OBEJRZEG
ORYGINALY PRAC CATLINA, NIEKTORE CIEKRWE, ALE WZRUSZENIE ODESZLO,
JAK MOWIQ SEOWR PIOSENKI.

0CZYWISCIE RYSOWALEM | MALOWALEM. PEWIEN ‘POMYSt’ Z TAMTEGO OKRESU
WYKORZYSTALEM PO GZTERDZIESTU LATAGH W OBRAZIE DON KISZOT W KUGHNI:
KO ‘WIDZIRNY’ Z GORY MR JEDNOCZESNIE NOGI ‘WIDZIANE’ Z BOKU.
CZYLI POLACZENIE OBSERWACJI Z WIEDZA. W POLOWIE LAT SZESCDZIESIATYCH
‘POPELNILEM’ NAWET COS W RODZAJU WESTERNOWEGO KOMIKSU,
ALE MIEWRLEM TEZ WTEDY INNE RYSUNKOWE FASCYNACJE:
ANTYKIEM GZY TZW. KULTURAMI PRYMITYWNYMI™.

JACEK SROKA

Pierwszego kwietnia 2011 roku w Galerii BWA w Ostrowcu Swieto-
krzyskim miat miejsce wernisaz wystawy prac Jacka Sroki, zatytuto-
wanej ,Bomby domowej roboty”. Zaprezentowano czterdziesci trzy
obrazy (w tym kilka po raz pierwszy) oraz osiem grafik. Prezentowany
obraz pochodzi z tej serii. Przedstawia, jakze by inaczej ,Bomby
domowej roboty”. Doktadnie to cztery i o szalenie wyszukanej kon-
strukcji. Kazda z nich jest inna. Jedna zrobiona z kasety magnetofo-
nowej, inna za$ z paczki cukru. Uzyte materiaty wprowadzajg widza
zaréwno w konsternacje jak i rozbawienie. Co jest dosy¢ nietypowe.
Bowiem prace Jacka Sroki majg zazwyczaj mroczny i niepokojacy
charakter. Przywodza na mys| twérczosé niderlandzkiego malarza
Pietera Breugla. W jego malarstwie przewaza metafora i groteska.
taczona z elementami wspoétczesnego ekspresjonizmu. Profesor
Tomasz Gryglewicz, w eseju komentujgcym prace artysty, zebrane w

albumie ,Jacek Sroka” tak pisze o $wiecie kreowanym przez krakow-

skiego tworce: ,Klimat prac Jacka Sroki przy pierwszym zetknieciu
wydaje sie by¢ ponury i grozny. Panosza sie w nich demoniczne
moce. Przygnebiajacy nastréj rozpogadza jednak paradoksalny
komizm, towarzyszacy nawet najbardziej drastycznym, sadystycznym
scenom. (...) Odbidr jego dziet staje sie zajeciem fascynujacym, gdyz
rozgrywa sie na wielu poziomach. Widz po otrzymaniu pierwszego
gwattownego uderzenia ,po oczach’ ostrymi formami i barwami,
moze poswiecic sie dalszej, spokojniejszej i bardziej intrygujacej
lekturze obrazu, ktéra wcigga go do tajemniczego $wiata znakéw

i przedstawien. Obok sfery wizualnej wyobraznig odbiorcy rozbudza
warstwa semantyczna jego prac. Wazna role odgrywa, podobnie

jak u surrealistow, czesto zagadkowy, zaskakujacy tytut obrazu lub
grafiki. Sens przedstawienia plastycznego uzupetniaja inskrypcje

i napisy, nanoszone czgsto na ptaszczyzne obrazowa”.

FOR BETTER

PIPE THREAD




246

SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"ldentyfikacja zbiorowa I", okoto 1978

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany i opisany na kro$nie na odwrociu: 'St. LEWCZUK "IDENTYFIKACJA ZBIOROWA" | [...]1 | I' oraz pieczatka atelier artysty

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, ZPAP Krakéw, listopad 1978

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, ZPAP, Krakow 1978, s. nlb. (il.)

W swojej tworczosci Stawomir Lewczuk koncentrowat sie na trzech kluczowych
aspektach: malarskiej przestrzeni, kolorze i $wietle, ktére wspdinie ksztattowaty cha-
rakter i jedno$¢ tresci z forma w jego dzietach. Definiujac przestrzen, artysta nie tylko
wyznaczat jej granice, ale i podkreslat jej tematyczna giebig. Prace Lewczuka, czesto
bawigce sig z perspektywa i ignorujace zasady grawitacji, wyrézniaty sie zaréwno
matymi, jak i duzymi formatami, co pozwalato na réznorodnos$c¢ malarskich efektow.
Wieksze ptotna otwieraty mozliwosci dla bardziej skomplikowanych przedstawien,
podczas gdy mniejsze formaty sprzyjaty izolacji i skupieniu na konkretnych formach,
czynigc atmosfere bardziej intymna.

Swiatto w pracach Lewczuka nie tylko podkreslato wybrane elementy, ale réwniez
sugerowato nature oswietlonego fragmentu lub dramatyzm catej kompozycji. Czasem
wydobywat je z wnetrza obrazu, co nadawato pracy tajemniczy nastréj. W kwestii
koloru, ktory stuzyt jako narzedzie przekazu, Lewczuk czesto wybierat surowe, chtod-
ne barwy, ktére harmonizowaty z poruszang tematyka. Szarosci, ciemne czerwienie

i brazy, rozjasniane pojedynczym, zywym akcentem kolorystycznym, przyczyniaty sie
do formowania jego charakterystycznego, artystycznego wizerunku.
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"The Epoch Times", 2005

technika mieszana/karton, papier, 58 x 77 cm (wymiary jednej czesci)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "The Epoch Times" | JKoztowski, 2005
kazda z czedci sygnowana i numerowana: 'Koztowski [numer obiektul'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Cykl ,Recycled News” autorstwa Jarostawa Koztowskiego tworzy zbiér gazetowych
stron z catego $wiata, ktére artysta pokryt akwarelami, tworzac z nich artystyczne
dzieta. Gazety, zwykle stuzace jako narzedzie przekazywania wiadomosci, zostaty wy-
brane bez wzgledu na kraj pochodzenia, jezyk publikacji czy profil polityczny, co pod-
kresla ich uniwersalny charakter. Przez zamalowanie ich tresci Koztowski symbolicznie
kwestionuje ich autentycznos$c¢ i wiarygodnosc. Jego prace prowokuja do refleksji

nad zalewem informacji i rola medioéw w dzisiejszym $wiecie, jednoczesnie zwracajac
uwage na estetyzacje polityki i medialnego szumu. W omawianym dziele wykorzystane
zostaty strony z amerykariskiego dziennika ,The Epoch Times”.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukeji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiaggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktoérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od rwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakorczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migdzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektow sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieni przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujagcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;j.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbiodr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnodci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Kanon Sprzeciwu - 1416ASW131 - 7 grudnia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres: nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKCJA TEKSTOW

Anna Szynkarczuk 203, 204, 205, 206, 208, 210, 211, 212, 213, 214, 215, 217, 218, 224, 227, 231, 235, 239, 246, 247
Paulina Janiszewska 207, 229, 232
Olga Winiarczyk 202, 230, 236
Kama Pogorzelska 219, 234, 238
Karolina Jankowska 209, 245
Katarzyna Zebrowska 233, 237
Alicja Sznajder 242

Agata Matusielariska 225

Nicole Lewandowska 243

Paulina Brol 201, 216

Wiktor Komorowski 226

SZTUKA WSPOLCZESNA. KANON SPRZECIWU 7 GRUDNIA 2023

ZDJECIA DODATKOWE

Wstep: Dorota Monkiewicz /fot. Marek Krzyzanek

Wstep: Aukcja dziet sztuki na rzecz NSZZ ,Solidarnosé” w Muzeum Narodowym w Warszawie, listopad 1980. Fot. Erazm Ciotek/©A. Ciotek
Poz. 201 Monika Drozyriska. Fot. Grazyna Makara /dzigki uprzejmosci artystki

Poz. 205 Piotr Uklariski. Fot. Mariusz Gaczyriski/East News

Poz. 208 Jerzy Ryszard Zieliniski ,Jurry” / fot. Archiwum artysty

Poz. 209 Wilhelm Sasnal. Fot. Michat WoZniak/East News

Poz. 214 Ekspozycja wystawy Alfreda Lenicy w ,Zachecie”, Warszawa 1974. Fot. Erazm Ciotek/©A. Ciotek

Poz. 216 Dorota Kuznik /Fot. dzigki uprzejmosci artystki

Poz. 217 Katarzyna Kozyra, ,Olimpia”, 1996/2017. Kolekcja prywatna /fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

Poz. 217 Katarzyna Kozyra, ,Olimpia” (Biata), 1996/2017. Kolekcja prywatna /fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

Poz. 218 Stawomir Witkowski /fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 220-223 Erazm Ciotek na tle ,Wystawy walizkowej” na murach Cytadeli w Warszawie. Fot. Erazm Ciotek/©A. Ciotek

Poz. 224 Pawet Kowalewski. Fot. Andrzej Swietlik /dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 230 Odwrocie pracy Jacka Jankowskiego ,Pontona”,,Czas stanat i dymig kominy...”

Poz. 232 Strona z dziennika Zbyluta Grzywacza z 10 maja 1977 ze szkicem Pegaza z opisem pracy ,pegaz - skrzydta gazetowe w strzgpach, resztki fruwaja
w powietrzu - w kolejce (od prawej) ludzie czytajacy gazete” /dzieki uprzejmosci p. Joanny Bonieckiej

Poz. 232 Strona z dziennika Zbyluta Grzywacza z 11 maja 1977 ze szkicem Pegaza z datg 25.07.77 / dzieki uprzejmosci p. Joanny Bonieckiej

oktadka front poz. 210 Marcin Maciejowski, ,A. Lepper, St. Lyzwinski. Postowie”, 2003
oktadka Il - strona 1 poz. 209 Wilhelm Sasnal, ,The Sea 17, 2005

stront 2-3 poz. 214 Dorota Kuznik, ,(Nie)mamy”, 2023

strony 4-5 poz. 206 Piotr Uklanski, Bez tytutu (Powstanie Warszawskie "44 - Filtry), 2009
strony 6-7 poz. 218 Stawomir Witkowski, , Ty, ty i ty”, 1989

strony 8-9 poz. 226 Ryszard Wozniak, ,Sukces Syzyfa”, 1984

strona 10 poz. 214 Alfred Lenica, ,Chile, Chile”, 1974

strona 16-17 poz. 239 Grzegorz Klaman, ,Symbdl”, 2004

strona 179 poz. 224 Pawet Kowalewski, ,Zaufaj Panu i czyrt dobrze”, 1985

strona 181 poz. 234 Edward Dwurnik, ,Po przejsciach”, 1978

strona 182-183 poz. 217 Katarzyna Kozyra, ,Olimpia” (Starsza Pani), 1996/2017

strona 184-oktadka Il poz. 208 Jerzy Ryszard Zielinski ,Jurry”, ,Luft”, 1976

oktadka tyt poz. 232 Zbylut Grzywacz, ,Pegaz” z cyklu ,Wotowy”, 1977

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1416ASW131
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