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SZTUKR WSPOLCZESNA

POP-ART «- POPKULTURA - POSTMODERNIZM

AUKCJA 27 CZERWCA 2023

CZAS AUKCJI
27 czerwca 2023 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 27 czerwca 2023

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 22 163 67 04, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

oy

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA
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MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA
a.prawucka@desa.pl
734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725
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KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

T o -
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTYNA KOLANOWSKA

Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

Y
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KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Sheep Dolly", 2005

olej/ptétno, 78 x 62 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. CISOWSKI 2005'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Bawie sie forma oraz motywami, odszukuje ich fragmenty
w nowych sytuacjach i zestawieniach, a kieruje mnga potrzeba
eksperymentowania”.

Andrzej Cisowski
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Harry", 2005

olej/ptdtno, 190 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '6.11.05 | A.CISOWSKI [43/05 | "Harry" | 190x250'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Przedstawienie musi mie¢ niezwykta, ponadzmystowa atmosfere.
Kolaze stanowig dla mnie baze wyj$ciowg do odszukania tych
sprzecznosci, ktére decydujg o naszym zyciu”.

Andrzej Cisowski
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SEAWOMIR TOMAN
1966

Bez tytutu z cyklu "BT 219" - dyptyk, 2019

olej/ptdtno, 46 x 65 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu obu czeéci: TOMAN'S | BEZ TYTULU | 2019 | Z CYKLU BT 219 | OLEJ'

estymacja:
10 000 - 12 000 PLN
2300 -2700 EUR

~Popartowskie obiekty - przeniesione na stabilne i trwate podtoze
ptdtna - zyjg wkasnym zyciem. Pozornie chtodne, wyrwane
z naturalnego $rodowiska, czuja sie tu jak ryba w wodzie. Zaskakuja
zalotng powsciagliwoscia, przyciagaja, wodzg za nos”.

Justyna Gorzkiewicz



Pewna czes¢ dorobku artystycznego Stawomira Tomana stanowig
obrazy, ktére w niezwykle realistyczny sposéb przedstawiaja
.Neony”. Obrazy te wykazuja niezwykta precyzje malarska artysty.
Toman wrecz w fotorealistyczny sposéb oddaje blask i wyglad
lamp ulicznych. Sztuka Tomana silnie koresponduje z kulturg
masowa, obrazujgc wspétczesng kulture konsumpcyjna. Twérczosé
Stawomira Tomana zalicza sie do nurtu hiper- czy fotorealizmu.
Jego kompozycje uwodza soczystymi barwami, skrywajac w sobie
krytyke konsumpcyjnej rzeczywistosci. Pozbawione kontekstu,
wycyzelowane do perfekcji przedmioty zyskujg nowa jako$¢ i zna-
czenie. Tym, co znamienne, jest olbrzymie przywigzanie malarza
do wiernego odwzorowywania i samego aktu tworzenia. Toman
przywotuje pierwotna wartosé¢ sztuki - mimesis. Jego obrazy dzieki
temu stanowia nowoczesng parafraze motywu martwej natury,
gdzie plastikowe powierzchnie i btysk lakierowanego metalu s
réwnie iluzoryczne co motywy vanitas w ptétnach holenderskich
mistrzow. Stawomir Toman w swojej twérczosci czesto siega takze
po wizerunki znanych bohateréw z mass mediéw i popkultury.
Wytwarzane przemystowo plastikowe gadzety, poddane malar-
skiej interpretacji oraz wyizolowaniu z pierwotnego kontekstu,
staja sie u Tomana nosnikami krytyki wspétczesnego spoteczen-
stwa. Pojedyncze obrazy autor zestawia ze sobg, tworzac nowe
znaczenia i narracje. Przytaczajac stowa Justyny Gorzkiewicz
odnoszace si¢ do grupy prac, z ktérej pochodzi prezentowany na
niniejszych aukcji obraz: ,,Neony grupuja obrazy, ktére odnoszg sie
do strategii wspoétczesnej reklamy oraz pozycji neonu jako medium
artystycznego”. (Justyna Gorzkiewicz [w:] SLAWOMIR + TOMAN =
SUMA ROZLACZNA, katalog do wystawy w Galerii Zamojskiej BWA,
Zamosc¢ 2014, s. 5).

Neony rozkwitty na warszawskich ulicach w potowie lat 50. Wtedy
wydano przepisy pozwalajace na umieszczenie wielkoformatowych
form reklamowych, a wtadza zdecydowata sie na neonizacje sto-
licy. Wczesniej cos takiego jak duze formy reklamowe praktycznie
nie istniato. Wtasciciele bizneséw mogli jedynie pozwoli¢ sobie

na umieszczanie niewielkich szyldéw informacyjnych w witrynach
swoich lokali ustugowych. Owczesna reklama nie byta ukierunko-
wana na zysk, co byto charakterystyczne dla krajéw kapitalistycz-
nych, lecz miata by¢ estetycznym nosnikiem informacji. Neony,
rozéwietlajac ulice Warszawy, miaty tworzy¢ nowoczesny wizeru-
nek miasta. Dbano o to, aby neony wspétgraty z tkanka miejska,
dlatego tez kolory, liternictwo czy kwestie techniczne podlegaty
pewnym regulacjom, wyznaczonym przez powstata w 1958 Rade
Programowa Reklamy. ,,dla reklam $wietinych o skomplikowanym
ksztatcie zarezerwowano kolory: z6tty, zielony i czerwony. Z kolei
te o prostym ksztatcie miaty $wieci¢ co najwyzej na niebiesko

i fioletowo. Dla uzyskania wigkszej widoczno$ci neonéw koniecznie
zalecono uzyskanie kontrastéw: z6tto-czarny, biato-zielony czy
biato-czerwony. Unikano barwy niebieskiej dla neonéw dacho-
wych, poniewaz bytyby mato widoczne na tle nieba. Réwniez typ
reklamowanego obiektu determinowat kolory, jakich uzywano.
Niektore z koloréw uznano za ,.konsumpcyjne”. | tak czerwony
uzywano zwykle dla oznaczenia sklepéw z migsem i wedlinami,
zielony - dla punktéw z warzywami i owocami, a jasnofioletowy -
z produktami drogeryjnymi. Nad sklepami spozywczymi i piekar-
niami wisiaty neony w kolorze z6ttym. Natomiast na dowolnos¢
mogli sobie pozwoli¢ sprzedawcy farb, ktérzy mieli neony we
wszystkich kolorach teczy. Niewskazane byto natomiast stosowa-
nie koloru niebieskiego i fioletowego w gastronomii. Takze neony
zdobiace obiekty zabytkowe oraz miejsca i place o znaczeniu
historycznym objete byty regulacjami. Stosowano wtedy kolory:
biaty, jasnoniebieski i jasnofioletowy, zachowujac jednorodna
stylistyke dla catej ulicy”. (http:/www.neonmuzeum.org/krotka-
-historia, dostep: 3.06.2023).

Stawomir Toman jest absolwentem krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych oraz Ecole régionale des beaux-arts w Rennes we Fran-
cji, gdzie uzyskat dyplom z wyréznieniem. Jest réwniez stypendystg
Ministra Spraw Zagranicznych Francji w 1995 oraz Ministra Kultury
RP na rok 2002. Od 1997 pracuje w UMCS w Lublinie na stanowisku
asystenta w Katedrze Malarstwa i Rysunku. Nalezy do Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow, jest cztonkiem Rady Artystycznej Galerii
BWA w Sandomierzu.

133583
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£ODZ KALISKA
1979

"Czerwony Stefan, Cezary, Andy", 2010

druk/ptétno, 150 x 205 cm
sygnowany na odwrociu
ed. 1/1

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

WYSTAWIANY:

L6d7 Kaliska, ,Opera Patacowa”, Centrum Sztuki Fundacji Forum Staniszéw, Patac w Staniszowie, 20.09.2012

+6d7 Kaliska, ,Parada wieszczow”, New Gallery Budapest, Budapeszt, pazdziernik 2016-styczer 2017

,POP ART Voir Plus”, wystawa zbiorowa, Musee d’Art Contemporain Saint-Martin, Montelimar, Francja, 6.05-31.10.2017
+6dz7 Kaliska, ,Parada Wieszczow”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 7.04-4.06.2017

+06dz Kaliska, ,Parada Wieszczéw”, Osrodek Propagandy Sztuki Miejska Galeria Sztuki, £6d7, 15.09.2019
.Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych $wiatow”, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu i Galeria FOTO-GEN,
Wroctaw, 19.06-8.08 2020

LITERATURA:
Prawdopodobnie najlepszy z mozliwych $wiatéw, katalog wystawy, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu i Galeria FOTO-GEN,
Wroctaw 2020, s. 15

+06d7 Kaliska. Kolekcja Jacka Franasika, £6dz 2022, s. 264-265(il), s. 316 (spis)

,4£0d7 Kaliska pozerata kulturowe skrypty, przetrawiata wszystkie
artystyczne “-izmy’, z kazdej kulturowej kliszy chomikowata to, co
najzdrowsze i najprzyjemniejsze — wigor od dadaistow, surrealistyczny
dowcip, przywddczy poped futurystow, energie happeningu
i performance’u, pop artowski fame, glamour i marketingowy
‘geniusz’ w jego nowoczesnym rozumieniu”.

Ada Florentyna Pawlak
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ANDY WARHOL
1928-1987

"Grevy's Zebra" z cyklu "Endangered Species”, 1983

serigrafia barwna/Lenox Museum Board, 96,5 x 96,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i opisany otéwkiem u dotu: 'X/X Andy Warhol'

na odwrociu piecze¢ wydawcy czerwonym tuszem:

'© ANDY WARHOL 1983 | PUBLISHER: | RONALD FELDMAN | FINE ARTS, INC. | NEW YORK'

na odwrociu suchy ttok producenta papieru (Lenox Museum Board)

Wydawca:
Ronald Feldman Fine Arts Inc. New York, New York

Drukarz:
Rupert Jasen Smith

Szczegoty dotyczace naktadu:

Naktad zawierat 150 odbitek kazdego z 10 przedstawionych gatunkéw zagrozonych gatunkéw zwierzat, 30 Artist's Prints (AP),
5 Printer's Proofs (PP), 5 Exhibition proofs (EP), 3 Hors Commerce (HC), 10 odbitek numerowanych cyframi rzymskimi,
1BAT, 30 Trial Proofs (TP).

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
48 900 - 66 700 EUR

LITERATURA:
Frayda Feldman and Jérg Schellmann, Andy Warhol Prints: A Catalogue Raisonné 1962-1987, 4th ed., New York, s. 127
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Tariczaca", 1970

olej/ptétno, 166 x 135 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "TANCZACA" 1970

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26700 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2011
kolekcja prywatna, Polska
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawat w Rio XXXXII", 2007
akryl/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KARNAWAL W RIO XXXXII" 2007 ROK | ACRYL | 81 cm x 60 cm'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Powstate na przestrzeni ostatnich pie¢dziesieciu lat cykle dziet
Dobkowskiego mozna nazwac opowiescig o strukturze $wiata,
dziennikiem osobistym, utworami dokumentujgcymi zycie, traktatami
filozoficznymi, a nawet studiami psychoanalitycznymi. Mozna je
réwniez uznac¢ za indywidualnie uformowang odpowied? artysty na
przekaz doznan ptynacy z mikro- i makrokosmosu”.

Janusz Zagrodzki
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Wszechbedaca", 1969
folia plastikowa, 25 x 180 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR






Jan Dobkowski w swojej pracowni, fot. z prywatnego archiwum artysty

0D MAGICZNEJ SWIRDOMOSCH
DO MISTYCZNEJ WYOBRAZNI

Po upadku doktryny Kobzdej zostat artystg awangardowym i eksperymentatorem, ktérego dzieta
zachwycity migdzynarodowe gremium kolekcjoneréw i specjalistéw. Migdzynarodowy rozgtos
przynidst Aleksandrowi Kobzdejowi sukces na V Biennale w Sao Paulo, gdzie otrzymat najwazniejszg
nagrode w swojej karierze za cykl Miato to dtugofalowy wptyw na jego pozycje na rynku sztuki - to
wtedy dostrzegt go krytyk Pierre Courtion, ktéry stat sie jednym z najwazniejszych mecenaséw jego
dziet. Mimo wielkiego sukcesu Kobzdeja na arenie migdzynarodowej polskie srodowisko artystyczne
nie zaakceptowato twa Niezalezna postawa Jana Dobkowskiego wyrosta na kanwie charakterystycznie
demonstrowanej swobodnej potrzeby uwolnienia sig¢ od zinstytucjonalizowanego $rodowiska oraz
rozporzadzen, ktérym nalezato sie bezwzglednie podporzadkowaé. Znaczacy wptyw na opozycyjng
wyobraznig artysty miat réwniez kryzys polityczno-gospodarczy komunizmu w latach 50. i narasta-
jaca patologia spoteczna w éwczesnej Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. W latach 60. Dobkowski
wyrazat nowa forme aktywnosci, stanowigca radykalny powrdt do zasad naturalnej egzystencji
bedacej Zrédtem ludzkich uniesien i uczu€. Najwyzsza subiektywng forme opisu wtasnych doznan
artysta odkrywat w ciggu obrazéw malowanych i kreslonych linig. Od 1965 obrazy Dobkowskiego
wyrozniajg sie gtadka, I$nigcg powierzchnig malarskg ukazujaca ptasko ktadzione i sylwetowo trakto-
wane plamy barwne, czesto zblizone do ksztattéw ludzi i przedmiotéw. Z czasem wypracowany przez
niego syntetyzm wptynat na ograniczenie palety do kilku czystych koloréw naktadanych jednolicie,
bez réznicowania tonacji. Na czwartym roku studiéw na warszawskiej ASP zaprzyjaznit si¢ z Jerzym
LJurrym” Zielinskim, ktéry réwniez podobnie jak Dobkowski wykazywat oportunistyczng postawe
wobec éwczesnego akademickiego pseudoimpresjonistycznego stylu. Zwiericzeniem przyjazni stata
sie wystawa obu artystéw w Klubie Medykéw w 1967, podczas ktérej oficjalnie ogtosili powstanie
grupy Neo-Neo-Neo (trwajacej do 1970). W ramach ekspozycji mozna byto zobaczyé m.in. pierwsze
charakterystyczne obrazy Dobkowskiego o kontrastowo zestawionych barwach i sylwetowymi przed-
stawieniami postaci modelki, czesto zmultiplikowane;j.

W 1968 powstat pierwszy czerwono-zielony obraz zatytutowany ,Podwdjna dziewczyna”, ktéry
znajduje sie w zbiorach Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku. Od tego czasu znamiennym dla
éwcezesnej tworczosci Dobkowskiego stat sie cykl obrazéw czerwono-zielonych, ktéry w 1971 siegnat
ponad stu dziet. Jak zauwaza Janusz Zagrodzki: ,Sztuka Dobkowskiego wytania sie z magicznej prze-
strzeni $wiadomosci, z niemozliwej do jednoznacznego okreslenia mistycznej wyobrazni. Jest opisem
takiej rzeczywistosci, jaka wytwarza umyst, postuguje sie akcesoriami zycia, tym, co dla kazdego jest
w petni zrozumiate, ale takze tym, czego jeszcze nikt nie widziat, odrzucajac powszechnie przywo-
tywane, obiegowe tresci” (Janusz Zagrodzki, Kreacja istnienia w sztuce Jana Dobkowskiego [w:] Jan
Dobkowski, Galeria Opera, Warszawa 2016, nlb.).

Czerwono-zielone figury w kolejnych dzietach Dobkowskiego wycinano m.in. z ptyty pazdzierzo-

wej i umieszczano w zasniezonym pejzazu - dziatania te mozna byto zaobserwowa¢ migdzy innymi

w akcji ,Przedtuzenie lata” czy tez w hali fabrycznej ,Polfy”, gdzie ttem dla zawieszonych, ptaskich
postaci artysty byty maszyny. Kolejny eksperyment z budowania form w przestrzeni stanowity figury
wyciete z kolorowych ptyt pleksiglasu wystawione w Bodley Gallery podczas pobytu artysty w 1972

w USA w ramach stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej. Powstata w 1969 ,Wszechbedaca” jest jedna
z pierwszych takich realizacji, gdzie lezaca naga kobieca postac¢ o poteznych piersiach zostata rozcia-
gnieta do formy rozwijajagcego sie czerwonego fryzu. Wraz z jej wzrastajaca dtugosciag ludzka sylwetka
traci na anatomicznej jednoznacznosci, rozdzielajac sie na cielesne detale. Tym samym posta¢

. Wszechbedacej” ukazuje sig réwniez przed odbiorca jako wszechobecna zjawa petna kobiecosci

i cielesnego nieskrepowania. Jest ona takze wyrazem najistotniejszych dla Dobkowskiego wartosci:
wolnosci tworzenia oraz wspétistnienia z naturg i przestrzenia. Prezentowany obraz zapoczatkowat
cykl dziet, ktére artysta realizowat przez kolejne lata zaréwno w malarstwie, jak i w akcjach w prze-
strzeni publicznej oraz wystawienniczej. Figurami ,Wszechbedacej” Dobkowski pokryt m.in. $ciany
restauracji w Muzeum Narodowym w Warszawie czy tez klatke schodowa Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego.
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Kapelusz na swieto", 1975

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jurry | IV 75 | "KAPELUSZ NA SWIETO" | JERZY RYSZARD ZIELINSKI | ..

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55 600 - 77 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Powrét Jurry'ego”, Galeria Zderzak, 10.10-12.12 2010, Krakéw
.Minister nie aprobuje takich wypowiedzi albo metapolityka”, Galeria Zderzak, 23.08-26.10.2013, Krakow

LITERATURA:
Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, poz. kat. 130, ss. 188 (il.), 453

,Jurry maluje poezje. Dla malarza zabrzmie¢ to moze jak wyrzut, cho¢
przeciez - dlaczego¢ Ogranicza coraz bardziej Srodki wyrazu, w kilku
kolorach, w kilku prostych ksztattach zawiera idee, przefiltrowang
przez mysl, przechwycong przez oczy. Jurry, w wojskowej kurtce,
kolorowej kamizelce kupionej na bazarze za pie¢ ztotych, wedruje,
malujgc kwintesencje zabawy w zycie, z catkiem $wiezg szrama na
czole”.

Pawet Kwiatkowski



Jerzy Ryszard “Jurry” Zielinski, “Uprzejmosc”, 1971, fot. Desa Unicum

Jerzy Ryszard “Jurry” Zielinski, “Och, och”, 1971, fot. Desa Unicum
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus G-73 czyli: Leda z tabedziem" z cyklu "Formy nieprawdopodobne i nieprawdopodobnie podobne”, 1973

olej/ptdtno, 135 x 176 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'CZESLAW PIUS CIAPALO | OPUS G-73 CZYLI: LEDA Z LtABEDZIEM" | OLEJ 135 X 175 CM 1973 R.'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

,Erotyka w sztuce byta rozmaicie obrazowana, ale pragnienie,
pozadanie (desire) - nieobecne. Nie miato ikonografii. Cztowiecze
libido mam wykrzyczec¢ rozpalajgcymi sie od $rodka obiema obtymi
formami, uwzgledniajac kulminacje storica latem, zawrze¢ takze
watek narodowo-patriotyczny, jednoczesnie panujac nad klarownym
rytmem i harmonig catej struktury. | jej skalg! W matej pracowni”.

Czestaw Pius Ciapato



Czestaw Pius Ciapato w swojej pracowni, 1972, fot. Dzigki uprzejmosci artysty
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus D-73 czyli: Wenus roztariczona" z cyklu "Formy nieprawdopodobne i nieprawdopodobnie podobne”, 1973

olej/ptdtno, 135 x 176 cm

sygnowany i datowany l.g: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'CZESEAW PIUS CIAPALO | "OPUS D-73 CZYLI: WENUS ROZTANCZONA" | OLEJ/PLOTNO 135 X 175 cm. ROK 1973'

na odwrociu nalepka z opisem pracy, nalepka wystawowa Biura Wystaw Artystycznych oraz czesciowo zachowana nalepka CBWA
w Warszawie

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

WYSTAWIANY:
,Poréwnania 5. XXVI Sztuk Plastycznych w Sopocie”, Sopot, 28.06-5.08.1973

,Czestawa Piusa Ciapate zaliczam do grupy malarzy szokujacych nasz
wiek, osobiscie uwazam go za indywidualno$¢ najatrakcyjniejsza
ostatnich dziesigtkow lat w Europie, a moze i poza nig”.

Godfryd B.
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WOJCIECH IWANCZAK
1940

"Kobieta autora", 1976

olej/ptétno, 41x 56 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'IVO . IVANCZAK 1976'
datowany i opisany na odwrociu: "Kobieta autora" 1976

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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RADEK SZLAGA
1979

Kobieta z maszyna do szycia, 2016

olej/ptdtno, $r.: 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAN | RDK | 2016 | R. Szlaga

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Radek Szlaga, ,Core Lexicon”, BWA Zielona Goéra, 4.11-27.11.2016

~Radek Szlaga to szczegdlny przypadek mitotwdrey. Obrazuje mity,
ktére nie majg poczatku ani korica. Lepi je z fragmentéw wyrwanych
ze $rodka mitologicznych struktur, z fragmentow znalezionych,
odrzuconych, a takze takich, ktére nalezg do starych i nowych
historii, ktére wtasciwie nigdy nie zostaty ani opowiedziane, ani
przedstawione”.

Stach Szabtowski



Obraz ,Kobieta z maszyng do szycia” byt prezentowany na indywidualnej wystawie Radka Szlagi ,Core
Lexicon” w BWA Zielona Géra w 2016. Ta wystawa stanowita rozwiniecie zapoczatkowanego wczesniej
przez Szlage odkrywania oddzwiekéw wizualnych i ideologicznych w spoteczeristwie zwigzanych z gtow-
nymi tematami jego zainteresowarn: belgijskim kolonializmem, afrykariska historig i polskg tozsamoscia.

W pracach eksponowanych na wystawie autor skupit sie na przestrzeniach i zaleznodciach migdzy tymi
zagadnieniami. Miesza formy miedzykulturowych odniesien, przedstawia je obrazowo, cho¢ bardziej
abstrakcyjnie niz w poprzednich pracach. Co ciekawe, motywy figuratywne i wizualne powtarza, niekiedy
bardzo doktadnie, ze swoich wczedniejszych obrazéw. Kopiuje i cytuje sam siebie, wykorzystuje fragmenty
wiasnych prac, wpisujgc je w nowe. Zgodnie z nazwa wystawy tworzy korpus swojego wizualnego jezyka
artystycznego, ktéry taczy w sobie walory intelektualne i wizualne. Dzigki temu okresla swojg malarska
tozsamos¢. Szlaga inspiruje sie popkultura, czerpie z mass mediow, odwotuje sie do polityki i religii. W kla-
sycznym formacie renesansowego tonda, ktérego najczestszym tematem byty sceny religijne, a zwtaszcza
przedstawienia Matki Boskiej z Dziecigtkiem, Szlaga umieszcza portret kobiety przy maszynie do szycia.
Jednak portret w niczym nie przypomina klasycznego sposobu obrazowania. Wrecz przeciwnie - gtowa

i twarz kobiety sg znieksztatcone, wttoczone w przestrzer ptétna ponad maszyna. Wykrzywienie przypo-
mina wade wyswietlacza lub pliku graficznego w komputerze. Potaczenie historycznej tradycji malarskiej
ze wspotczesnymi technikami jest potwierdzeniem ciggtego ponownego rozwazania podejscia Szlagi do
malarstwa.
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MARCIN MACIEJOWSKI
1974

"Dziewczyng mam. Poza tym interesuje si¢ filmami i motorami”, 2000

olej/ptétno, 121 x 126 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M.MACIEJOWSKI | 00"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Sport i Pielegnacja”, Galeria Zderzak, Krakéw, 31.03-7.05.2000

LITERATURA:
Polska, katalog wystawy ,Sport i Pielegnacja”, Galeria Zderzak, Krakéw 2000, s. 7 (il.)

,Widze co$ i wiem, ze musze to namalowac. Czasem podoba mi sie
temat albo jaka$ sentencja, albo formalne cechy zdjecia.
Tym malowaniem ttumacze sobie rzeczywistosc”.

Marcin Maciejowski



JAK ZROZUMIEG
WSPOLCZESNY SWIAT?

Marcin Maciejowski postuguje sie unikalnymi i niezwykle
ciekawymi $rodkami artystycznego wyrazu. Jego wypowiedz
artystyczna jest prosta, klarowna, dzieki czemu pozostaje
zrozumiata i silna w przekazie. Nieodtagcznym elementem jego
obrazéw sg bezposrednie napisy zaczerpnigte ze srodowiska
reklamy, plakatéw oraz prasy. Malarstwo Maciejowskiego to
realistyczna narracja, ktéra odzwierciedla rzeczywistos¢ oraz
Swiat, w ktérym musi sie odnalez¢ wspodtczesny cztowiek.
Najwiekszym zZrodtem inspiracji sa dla Maciejowskiego ilu-
stracje z kolorowych tygodnikéw i prasy codziennej. Artysta
korzysta tez z wynikéw wtasnej obserwacji $wiata i sam
fotografuje to, co budzi w nim ciekawo$¢. Zbiory fascynu-
jacych go wizerunkéw kolekcjonuje i gromadzi w zeszytach,
ktore wykorzystuje przy pracy nad kolejnymi ptétnami. Czgsto
bezposrednio przerysowuije ilustracje, czasem dokonuje
subtelnych zmian, wykorzystuje jedynie fragmenty lub zmienia
format. Niemal zawsze swoje prace wiericzy autorskimi napisa-
mi lub powszechnie znanymi hastami. Korzystajac z otéwka 4B,
tworzy interdyscyplinarne obiekty, w ktérych materiat wizualny
jest uzupetniony literackim komentarzem adekwatnym do stylu
zycia XXI wieku.

Oferowana praca powstata w okresie gdy artysta nalezat do
znanej formacji artystycznej tadnie, ktérg w latach 1996-2001
wspottworzyt w Krakowie m.in. z Wilhelmem Sasnalem oraz Ra-
fatem Bujnowskim. Cho¢ grupa zostata doceniona i doczekata
sie kilku wystaw, to w 2001 kazdy z artystéw zdecydowat sie
poj$c wrasng drogg. Maciejowski rozwinat wtedy styl lapidar-
nego malarstwa figuratywnego, ktére charakteryzowat wyrazny
kontur wypetniany ptaskimi plamami koloru. Réwnoczesnie
jego obrazy niepozbawione sg delikatnej szkicowosci oraz
widocznej swobody w prowadzeniu pedzla.

Sztuka Maciejowskiego stanowi komentarz do sytuacji oraz
Swiatopogladu polskiego spoteczeristwa. Reinterpretu-

je przekaz, ktory bezlitosnie fundujg media masowe oraz
analizuje jego odbidr przez zwyktego cztowieka. Odnosi sie

do powszechnych obyczajéw i obowigzujacych stereotypdw.
Poprzez uproszczone, czesto komiksowe w swoim charakterze
kadry i wizualne anegdotki trafia w samo sedno, na pierwszy
plan wynoszac znaczenie i tresc.
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AGATA BOGACKA
1976

Szklanka, 2004

szkto, wysokosé: 13 cm
$rednica: 6,6 cm
sygnowany w druku: 'agata bogacka 2004 raster’

estymacja:

1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

.Agata Bogacka tgczy syntetyczna, plakatowa, wystylizowang forme
z wciggajacymi, inteligentnymi narracjami”.

Stach Szabtowski




PLYNNOSC POTRZEB

Szklanka autorstwa Agaty Bogackiej nalezy do serii prac powstatych po debiutanckiej
wystawie artystki w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
zatytutowanej ,Ja krwawie!”. Wystawa ta gromadzita 16 dziet, ktére prezentowaty
serig obrazéw o silnym watku biograficznym. Ptétna byty niejako zapisem intymnych
stanéw samotnosci. Gtéwng bohaterka wigkszosci obrazéw z cyklu jest mtoda kobieta
ukazana w sieci skomplikowanych, czesto erotycznych w wydzwigku relacji. Nie
sposob nie odnies¢ wrazenia, ze pojawiajgca sie na ptétnach postac jest porte-parole
samej autorki. Bogacka ukazata ja jako $wiadoma swojej atrakcyjnosci istote, ktéra bez
skrepowania zwraca sie do siebie na poziomie ciata oraz fizjologii.

Prezentowana na niniejszej aukcji szklanka autorstwa Bogackiej zostata zrealizowana
w nawigzaniu do obrazu ,Tak” z 2003, ktérego sprzedaz we wrze$niu 2020 ustanowita
rekord dla prac artystki na polskim rynku sztuki. W prezentowanym obiekcie widzimy
powtdrzenie kompozycji obrazu z 2003, z tg jednak réznica, ze twarz bohaterki
pozostaje ukryta. Artystka rozbudowata dolng partie kompozycji na przestrzen catego
dna naczynia. Z prostej uzytkowej formy szklanki emanuje przekaz krytyczny w sto-
sunku do funkcji naczynia oraz refleksyjny w odniesieniu do potrzeb konsumpcyjnych
cztowieka. Niczym memento dekoracja na szkle wyraza naturalng ptynnosé potrzeb
fizjologicznych, obrazuje repetytywne przechodzenie miedzy stanami przyjmowania

i oddawania ptynu. Ponadto przypomina o potrzebie i koniecznosci, o pragnieniu

i wstrecie. Przedmiot komentuje sam swoje przeznaczenie jako naczynie do picia,

a jednoczesnie pokpiwa z préznosci uzytkownika, ludzkiej potrzeby spozywania.
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

Projekt opakowania "Blood Drops 1", 1998

kredki, otowek/papier, 42 x 61 cm
sygnowany na odwrociu: 'Zbigniew Libera'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR



MIEDZY POWAGA | ZABAWN

Zbigniew Libera jest prekursorem oraz czotowym artystg sztuki krytycznej

w Polsce. Od lat 80. w swoich pracach analizuje i poddaje krytyce ogdlnie
przyjete normy postepowania oraz tradycyjne modele wychowywania.

To wtasnie w tej dekadzie powstaty znaczace i fundamentalne dla sztuki
polskiej realizacje Libery: ,Obrzedy intymne” i ,Jak tresuje sie dziewczynki”.
W latach 90. artysta kontynuowat prace zaangazowane w tematy spoteczne,
podejmujac sie tematdw zwigzanych z kulturg masowa i popularna. Zawierat
w swoich pracach krytyke wobec kultury konsumpcyjnej, ktéra byta w Polsce
zupetnie nowym i szybko rozwijajacym sie zjawiskiem, w efekcie ktérego
dobra konsumpcyjne zaczynaty mie¢ coraz wigkszy wptyw na ksztattowa-
nie postaw spotecznych. Prace Libery z tego czasu takie jak ,Ciotka Kena”
(1994), ,Universal Penis Expander” (1995), ,Urzadzenia korekcyjne” (1996) czy
prezentowana na niniejszej aukcji praca z 1998, przedstawiajaca projekt opa-
kowania ,Blood Drops”, wskazujg na krytyczno-analityczng postawe artysty,
prébujacego zbadacd i zobrazowa¢ manipulacyjne mechanizmy wspotczesnej
rzeczywistosci.

Tworzone przez Libere od lat 90. obiekty przypominajace seryjnie wypro-
dukowane wytwory kultury popularnej maja jednoznacznie krytyczno-prze-
$miewczy charakter. Artysta prowadzi gre migdzy kultura wysoka i niska za
pomocy wybranych srodkéw artystycznego wyrazu. Prace Libery ukazujg
produkty, dotad niedostepne na rodzimym rynku, w kontekscie dyscyplino-
wania ciat jednostek oraz przypisywania przez kulture okreslonych norm dla
kazdej z pfci. Libera pokazuje zagrozenie, jakie niesie mozliwo$¢ kreowania
zycia za posrednictwem przedmiotéw, ktére od najmtodszych lat okreslajg
wzorce dla przysztych zachowan, wygladu czy ksztattujg osobowos¢ i oczeki-
wania wobec przysztych standardéw zycia. Prace Zbigniewa Libery prowokuja
i otwieraja pole do dyskusji przez wzbudzanie skrajnych emocji w odbiorcy
wywotane zaktéceniem réwnowagi miedzy powaga a hiepowaga.

Seria ,Blood Drops” zaczgta powstawac¢ w 1997 po skandalu, jaki wywotata
jedna z jego najbardziej znanych obecnie dzi$§ prac Zbigniewa Libery ,Lego.
Obdz koncentracyjny”. W ramach serii powstaty prace stworzone ze 100
tysiecy plastikowych kropli krwi z wyttoczonym nazwiskiem ,Libera”, plasti-
kowe reklaméwki oraz prezentowana praca - projekt opakowania produktu
blood drops. Jak pisata Wiktoria Koziot, analizujgc wnikliwie stworzone przez
Libere opakowania 100 000 blood drops: ,Opakowanie 100 000 blood drops
wykorzystuje konwencje prawdziwosci. Puste miejsca to wyciete ‘okienka’,

w ktérych ‘pudetko nie ma nic do ukrycia’, bezposrednio prezentuje towar
klientowi. Nie bez przyczyny kolorystyka opakowania (dominacja niebieskiego,
bieli, z czerwonym krojem pisma) i jego kompozycja (biate promienie roz-
Swietlajace napisy) przywodzi na mysl opakowania detergentéw. Zachodnie,
zwtaszcza niemieckie srodki piorace bywaja zwyczajowo uwazane za ‘lepsze’
od polskich, co wynika z poczucia nizszosci wzgledem Zachodu i narracje
‘doréwnywania’ paristwom bardziej rozwinigtym, uwazanym za wzdr. (...)
Dodatkowo krew z zaznaczonym nazwiskiem artysty mozna taczy¢ z moty-
wami chrystologicznymi. Libera ofiaruje odbiorcy wtasng krew, wystepuje

w roli zbawcy lub romantycznego, wybitnego geniusza ‘cierpiacego za
miliony’. Z drugiej strony sprzedaje fragment wtasnego ciata jako produkt,
podejmujac w ten sposéb dyskusje o artyscie jako towarze i jego sytuacji

na rynku pracy, co jest rzadkim motywem w polskich sztukach wizualnych
przed 2000 rokiem. (...) Futurystyczna i absurdalna na pierwszy rzut oka
‘sprzedaz krwi” okazuje sie wspoétczednie realna, bo, mimo ze krew oddaje sie
honorowo, ‘koszty jej obrébki, magazynowania i przetwarzania sprawiaja, ze
to drogi lek’. Nieregulowana sytuacja wolnego rynku prowadzi do traktowania
wszelkich substancji i ustug jako towardéw, ktére mozna sprzedaé: np. wody
pitnej i czystego powietrza, sprzedawanego przez Brytyjczyka Leo de Wattsa
i wysytanego do Chin. (...) Skupienie uwagi na konsumpcji w sztuce wpisuje
sie w ogdlny trend w badaniach kapitalizmu w latach dziewigédziesiatych,

w ktérych dominowaty neoweberowskie teorie dotyczace racjonalnosci lub
umagicznienia konsumpcji. (Wiktoria Koziot, praca doktorska Polska sztuka
krytyczna na tle transformacji po 1989, Krakéw 2019, s. 229-232).
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MAREK SOBCZYK
1955

"Goldpol", 2015

tempera zéttkowa/ptdtno, 125 x 133 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SOBCZYK 2015 | 125x133 | temp. jaj'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 8 900 EUR



Marek Sobczyk, fot. dzieki uprzejmosci artysty

W DIALOGU Z POPKULTURA

PdZniejsze obrazy Marka Sobczyka sg wynikiem poszukiwan artysty w kierunku uzyskania syntezy, ktéra

swa forma moze przywodzi¢ na my$l polska szkote plakatu i wspdtprace z Piotrem Mtodozericem. Nie bez
znaczenia jest rowniez wptyw dwczesnych srodkdéw masowego przekazu i miara czaséw - charakteryzujgcych
sie wielokulturowos$cia, potgczeniem materializmu z religijnoécig oraz réznorodnymi tradycjami artystycznymi.
Uzyskana w efekcie tekstualno$¢ zbliza obrazy Sobczyka réwniez do tradycji malarstwa lat 80., jak chociazby
do kalamburowego malarstwa Pawta Susida czy minimalistycznych dziet Amerykanina Richarda Prince’a. Opisy
na neutralnym tle, od 2002 wykorzystywane takze w obrazach figuratywnych, odwotuja sie takze do popular-
nych oktadek z ksigzek. Mozna wigc $miato umiescic twdérczos¢ Sobczyka w szerszym kontekscie tradycji sztuki
pop-artu, zapoczatkowanej przez Andy’ego Warhola i Roya Lichtensteina.

Do wyzej przedstawionych rozwigzan nalezy prezentowany obraz ,Goldpol” o charakterystycznej ptaskiej
warstwie malarskiej oraz widocznym rysunku na niezagruntowanym ptétnie. Ukazane uktady form sg bliskie
abstrakcji ggometrycznej, ktora stuzyta Sobczykowi ozywieniu martwego modernistycznego jezyka i uzyciu go
do wzmocnienia sity obrazu. Dziatania te podejmowat w latach 90. réwniez Wiodzimierz Pawlak, zblizajac sie
do tradycji malarstwa Kazimierza Malewicza i Wtadystawa Strzeminskiego. Dziatania Sobczyka wynikajg réwniez
z doswiadczenia malarza oraz grafika projektowego i stanowig ciekawe rozwigzanie w kontekscie szerokiego
wachlarzu zjawisk w polskiej sztuce XXI wieku. Od lat 90. artysta réwniez zajmuije sie projektowaniem gra-
ficznym i typografia, ktére $miato wykorzystuje w swoich realizacjach malarskich. Na relacje te zwraca uwage
sam Sobczyk: ,Zajmuje sie znakami/literami i ich projektowaniem. Znaki takie jak litery, obrazy, komunikaty,
ale tez wyznaczniki pracy artysty sztuki wizualnej, takie jak imie, $rodki plastyczne, propaganda, krzyzowanie
genetyczne, emancypacija, abstrakcja, sublimacja i znaki, takie jak zapowiedzZ czy wskazéwka umieszczone

w przestrzeni, idgce przez czas. Wymienione kategorie pokazuja, czym rzeczy odlegte od siebie sa w pracy i ze
moga by¢ umieszczone blisko siebie, czasami sg ze soba krzyzowane wtasnie genetycznie mimo istniejacych
réznic i niemoznosci. Sztuka wizualna staje sie wizualna” (Marek Sobczyk, Co ja chce powiedzie¢? [w:] Marek
Sobczyk. Badania mozgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 23).

Odwazne komentowanie rzeczywistosci stato sig znakiem rozpoznawczym w twérczosci Sobczyka juz od
czasow jego wezesnych prac z lat 80. zwigzanych z Gruppa az do dzi$. Kazda z jego prac jest silnie osadzona
w czasach jej powstawania. Rzeczywisto$¢ odzwierciedlang na ptdtnach Sobczyka wyrazajg niejednoznacz-
ne ,whasne znaki” stuzace wzbogaceniu obrazu i dodawaniu mu idei. W jego kolazach malarskich oderwane
fragmenty lub segmenty rywalizujg ze soba. Jednoczednie artysta podejmuje idee zwigzane z tradycja:
modernizmu, koloryzmu, awangardy oraz popkultury, ktéra z kolei odrzucali juz Strzemiriski, Greenberg

czy Gierowski. Charakterystyczny sposéb konstruowania obrazu przez Sobczyka mozna réwniez dostrzec

w obrazie ,Goldpol”, gdzie wystepuje modularny podziat powierzchni ptétna oraz konkretna dyscyplina, ktérej
podporzadkowana jest kompozycja. Narzedziem do zastosowanego podziatu staty sie tutaj réznokolorowe
prostokaty prezentujace asortyment tytutowej pasmanterii ,Goldpol”. Réwniez nieprzypadkowe jest tutaj
zastosowanie kolorystyki bliskie odcieniom teczy, ktdra jest dla artysty abstrakcja oraz porzadkiem mogacym
by¢ zderzonym z innym porzadkiem. Jak zauwazyta Maryla Sitkowska: ,Malarstwo Sobczyka stawia bariery
interpretatorom, ktérzy chcieliby je ujmowac jako wyraz spéjnego systemu pogladu autora na stosunek

dnia dzisiejszego do tradycji i wiary religijnej. Tymczasem wydaje sig, ze obrazy Sobczyka bardziej bazujg

na spostrzezeniach i skojarzeniach niz jakimkolwiek systemie. Sg przeczuciami bardziej niz stwierdzeniami,
przyczynkami, ktérym daleko do traktatu. Zresztg Sobczyk nie jest malarzem syntezy - interesuje go droga”
(Maryla Sitkowska, Gruppa [w:] Gruppa. 1982-1992. Ryszard Grzyb. Pawet Kowalewski. Jarostaw Modzelewski.
Wiodzimierz Pawlak. Marek Sobczyk. Ryszard Wozniak, Galeria Zacheta, Warszawa 1992-1993, s. 10).
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Polska Express", 1980

kolaz, olej/ptdtno, 90 x 120 cm
sygnowany na odwrociu: 'Pawet Kowalewski'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Warszawa



Pawet Kowalewski w swojej twérczodci postuguje sie jezykiem o duzej ekspresji przekazu. Jego dzieta, zaliczane
do tzw. sztuki osobistej, ukazuja uniwersalne podejscie w stosunku do emocji i przezy¢ jednostki. Jednocze-
$nie postawa artysty jest autentyczna, autobiograficzna, petna literackich kontekstéw. Réwniez prezento-
wany obraz ,Polska Express” charakteryzuje sie spdjng synestezjg ze stowem, ktérego odbiorca doswiadcza

w formie komentarzy i rozbudowanych poetyckich tytutéw prac. Spdjne z twdrczoscia artysty jest tu takze
charakterystyczne przedstawienie odzwierciedlajagce absurd i groteske czaséw PRL-u. Jednoczesnie, jak za-
uwazyta Anda Rottenberg, Kowalewski miat tatwo$¢ malowania, ktéra niejednokrotnie wyprowadzata odbiorce
na manowce. Sztuka byta dla niego narzedziem odwaznych krokéw i decyzji, a takze bronigcym ambiwalenciji
jezyka i wzglednosci pojec.

Kowalewski przez zestawienie w ramach jednej pracy ,Polska Express” wycinkéw z réznych éwczesnych
publikaciji lat 80. podjat probe uwrazliwienia odbiorcéw. To wtasnie doswiadczanym obrazom powierzyt misje
obalenia prezentowanej nieczuto$ci oraz obnaza dystansujaca nature fotografii. Artysta odwotuje sie réwniez
do wiasnego wizerunku, ktéry uznawany za prawdziwy, pomaga formutowac sad o wspotczesnym cztowieku.
Istotnym osrodkiem dla warszawskich artystéw, wsrod ktorych réwniez mozna wymieni¢ Kowalewskiego, byta
tworzona w latach 1972-88 wolna artystycznie i intelektualnie oaza - tzw. Dziekanka mieszczaca sie przy Kra-
kowskim Przedmiesciu 56 w Warszawie. Osrodek ten stanowit przeciwieristwo oficjalnej nudy i sztampy, a jed-
noczesnie swojg fenomenalng dziatalnoscig stanowit interesujaca alternatywe. Jednoczes$nie w miejscu tym,
tworzonym wytacznie przez artystéw, nie preferowano jednego kierunku czy okredlonej tendencji w sztuce
wspotczesnej. Wazna role odgrywaty tu dziatania dydaktyczne, ktére stanowity uzupetnienie konserwatywnego
systemu nauczania w Akademii Sztuk Pieknych.
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TOMASZ DOMINIK
1955

"Moskwa" (dyptyk), 1989

akryl/ptétno, 160 x 280 cm

sygnowany i opisany p.d. (cyrylica)

pierwsza cze$¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'TOMASZ DOMINIK | "MOSKWA" (a) |
OLEJ, PLOTNO 1989 | 160 x 280 cm'

druga cze$¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'TOMASZ DOMINIK | "MOSKWA" (b) |
OLEJ, PLOTNO 1989 | 160 x 280 cm'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3600 -5600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Elzbiety Lavastre, Nicea

LITERATURA:
Elzbieta Lavastre Art Gallery, katalog wystawy, Nicea, 1990
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bullmastiff" z cyklu "Dwudziesty trzeci”, 2015

olej/ptétno, 40 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Dwurnik 2015' oraz opisany I.d.: 'Bullmastiff'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2005.E.DWURNIK | =Bullmastiff= | NR: XXIII - 161 - 3410’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Wiesz, tak sobie mysle o swoim pokoleniu - kto wyptynat, kto
przepadt, gdzie ci ludzie teraz sg. Na poczatku, zaraz po akademii,
wszyscy artysci, malarze i rzezbiarze starajg sie, maja jeszcze to
mleko wyssane z uczelni i jeszcze co$ probujg, ale mija dziesiec lat
i znikaja. Jesli z jednego pokolenia zaistnieje dwdch, trzech, to dobry
wynik”.

Edward Dwurnik
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Imaginatyk", 2011

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'tUKASZ KOROLKIEWICZ | 2011 | "IMAGINATYK™

estymacja:
50 000 - 100 000 PLN
11200 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria aTAK, Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz. Peryferie, Galeria aTAK, Warszawa, 17.05-27.07.2013

,Przewrotno$¢ malarstwa tukasza Korolkiewicza dociera do widza
w pethi w momencie, w ktérym uswiadamiamy sobie, czyim
spojrzeniem sie postugujemy, kiedy patrzymy na te cieszace oko
i niepokojace ducha pieknie namalowane, dwuznaczne obrazy.
Ogladamy malarza, ktéry czasem zachwyca sie popotudniowym
storicem, ale jeszcze czesciej obnaza sie, maskuje swoje oblicze
i jednoczesnie usituje sam siebie zdemaskowac. Podgladamy go,
kiedy on sam podglada (innych, ale rowniez siebie). Obserwujemy
go, kiedy stagpa po najbardziej grzaskim z gruntéw, rzucajac cien na
niewinno$c¢ ucielesniong przez figury dorastajgcych dziewczynek
(i lalek)”.

Stach Szabtowski



MIKROKOSMOS
LA ZAMKNIETYMI DRZWIAMI

tukasz Korolkiewicz debiutowat w latach 70., kiedy to wypracowat zarys wtasnej
formuty malarskiej. Obok szczegdlnie rozwinigtej wéwczas rewolucji konceptual-

nej i ruchu neocawangardowego, tworcza droge Korolkiewicza wypracowali artysci
tworzacy pod wptywem amerykariskiego pop-artu czy Davida Hockneya. Juz wtedy
pojawity sie réwniez w jego obrazach formy wydobyte przez naturalne $wiatto rzadza-
ce wizualnoscia. Krytycy sztuki okreslaja ten zwrot mianem konserwatywnego, gdzie
Korolkiewicz $wiadomie rezygnuje z inwencji formalnych, w ktére obfituje malarstwo
XX wieku. Jednoczesnie artysta $miato wykorzystuje znamiona fotografii i przetwa-
rza je dalej - zamiast zatrzymywac terazniejszo$¢ w martwym punkcie przesztosci,
ozywia i rozciaga jg w nieskoriczono$¢ na czas studiowania obrazu. Obraz ,Imaginatyk”
wpisuje sie w strategie nowszych dziet Korolkiewicza, ktére zebrane pod nazwa ,Pery-
ferie”, sg wyrazem jego artystycznej postawy i uznaniem twdérczosci za ,peryferyjng”
na poziomie sfery prywatnej i autobiograficznej. Obrazy te byty m.in. przedmiotem
wystawy ,tukasz Korolkiewicz. Peryferie” w warszawskiej Galerii aTAK w 2013. Kinga
Kawalerowicz, kuratorka ekspozycji, zwraca takze uwage na game emocjonalnych kli-
matdéw kreowanych przez kolor i $wiatto. Tym samym melancholijny i niejednoznaczny
charakter obrazéw Korolkiewicza obcuje na granicy realnosci i imaginacji, a takze
siega najdalszych psychicznych peryferii odbiorcy.

W prezentowanym obrazie Korolkiewicz przenosi odbiorce w rzeczywisto$¢ majaca
miejsce za zamknietymi drzwiami. Centrum kompozycji zajmuje lustro majace
szczegdlne miejsce w ikonografii artysty. Uchwycony tu widok prowadzi odbiorce

do jeszcze dalszego $wiata petnego metafizycznych i surrealistycznych znaczen.
Malarstwo Korolkiewicza jest réwniez petne masek - sa one zaréwno pojedynczym
atrybutem czekajacym na witadciciela, jak i nakryciem prawdziwej twarzy samego ar-
tysty. Za ich pomoca Korolkiewicz staje sie obecny w przedstawianej scenie, do ktérej
dostep ma odbiorca tylko na dwuznacznych prawach podgladacza. Wykorzystywane
przez artyste maski, bedace rekwizytami, sa najczesciej zwyktymi zabawkami - tanimi
przebraniami zwierzat czy klanéw. Tym samym przestrzeri obrazéw Korolkiewicza
stanowi konglomerat codziennosci i freudowskiej niezwyktosci. Jak dodaje Mateusz
Prominiski: ,Przestrzen, po ktérej uprzednio poruszaliémy sie swobodnie, jawi sie nam
jako miejsce tajemnicze i nieznane, dlatego tez wchodzac w gtab obrazdw, tracimy
poczucie pewnosci, a granica migdzy rzeczywistoscig a imaginacja zostaje zatarta.
Ten specyficzny entourage, bedacy jednoczesnie ttem i tematem przedstawienia, sta-
je sig areng, na ktorej o uwage widza walczy sam Korolkiewicz. Odpowiednio kadruje
obraz o dos¢ duzym formacie, przez co wrazenie wspoétuczestniczenia w scenie jest
niezwykle sugestywne” (Mateusz Prominski, (U)wiedzeni spojrzeniem, Zrédto: https:/
ownetic.com/magazyn/2016/mateusz-prominski-uwiedzeni-spojrzeniem, dostep:
1.06.2023).

Prezentowane na obrazach Korolkiewicza wnetrza sa odzwierciedleniem mikroko-
smosu i modelami wszechswiata, ktére artysta dopetnia swojg podswiadomoscia

i spojrzeniem. Jednocze$nie malarstwo to zdaje sie by¢ niezwykle ,ciche” - przed-
stawione postaci zachowujg przenikajace milczenie. Te pozorng ,pustke” wypetniaja
spojrzenia, a cisza bedaca ttem prezentowanej sceny wzmaga nastréj niepokoju,
ktorego moze doswiadczy¢ sam odbiorca obrazu. Wszystko to zdaje sie zbliza¢ twor-
czo$¢ Korolkiewicza do spuscizny XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Jednak-
ze artysta wielokrotnie zwraca swoje zainteresowania bardziej w kierunku uzyskanej
atmosfery anizeli tego, co widoczne i rozpoznawalne. Korolkiewicz od poczatku swojej
tworczoscei konsekwentnie tamie artystyczne konwencje, uwodzac widza sitg wzroku.
Jednoczesnie artysta zwraca uwage na niedoceniane watki codziennosci poprzez
nadanie im odpowiedniej rangi.
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Micky
gwasz/papier, 34 x 25 cm
sygnowany I.d.: ‘Swierzy'

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

(... Do siebie rowniez miat dystans (‘chciatem zosta¢ malarzem,
a zostatem Swierzym’). Naigrawat sie ze swojej pracy: ‘to najzdrowsze
zajecia, jakie znam - przy kazdym plakacie robie kilka tysiecy
przysiaddw i sktonéw’. Bo nie tworzyt przy stole - ktadt kartony na
podtodze. Cieszyt sie, ze moze to robi¢ w domu, nie musi wstawac
wczednie i iS¢ do pracy. Dworowat sobie, ze jego ulubionym zajeciem
jest ‘dolce far niente’ - co przy gigantycznym dorobku, jaki po sobie
zostawit, zakrawa na kokieterie (...)".

Andrzej Pagowski






W KREGU POPKULTURY
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Sklep

gwasz/papier, 19 x 27,7 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'SWIERZY'

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

,(...) Zaraz po [studiach] dostatem pierwsza prace - zamdwienie na
plakat. Z Warszawy. Nie byto mnie nawet sta¢ na bilet do stolicy,
wiec mi go przystano. Zarezerwowano tez hotel na siedem dni.
Przemieszkatem tam siedem lat - juz nastepnego dnia zlecono mi
nastepny plakat, potem zndw kolejny. | przez te plakaty nie zdazytem
zosta¢ malarzem”.

Waldemar Swierzy



POP ART W KRAJACH
EUROPY WSGHODNIEJ?

Gdy na Zachodzie rozkwitat kierunek nazwany pop-artem, w Polsce
panowaty zupetnie odmienne warunki spoteczno-gospodarcze. Mogtoby
sie wydawac, ze na polskim gruncie zainteresowanie artystow tematyka
zwigzang z kulturg konsumpcyjna nie ma prawa zaistnie¢. Jednakze, czy
rzeczywiscie w tych specyficznych, lokalnych warunkach nie pojawity sie
w sztuce przejawy pop-artowskiej estetyki i tematyki?

Poczatkéw kultury masowej w Polsce mozna doszukiwac sie zaraz po Il
wojnie $wiatowej. Wéwczas w kraju pojawity sie sprzyjajagce warunki spo-
teczne (przemieszczanie sie ludnosci z wsi do miast, ujednolicanie jezyka,
obyczajéw, pogladéw, szybkie uprzemystowienie i urbanizacja) i techno-
logiczne, takie jak produkcja telewizoréw i radioodbiornikéw. Warto tu
jednak zaznaczy¢, ze jeszcze w trakcie trwania wojny zaczat ksztattowac sie
system nadzoru i kontroli prasy, publikacji i widowisk, ktéry zachowat swojg
trwatos$¢ az do 1990. Juz w 1944 podjeto pierwsze dziatania zmierzajace do
powstania instytucji, ktére miatyby odpowiadac za cenzure i propagande
na ziemiach polskich. Wtadza, $wiadoma mozliwosci manipulacyjnych prasy,
literatury, radiofonii i kinematografii i ogélnie pojetej sztuki, podjeta prébe
poprzez przejecia kontroli nad polskim zyciem kulturalnym. Umiejetne
zarzadzanie kulturg polegato na pilnowaniu zgodnosci powstatych dziet ze
wzorcami stworzonymi przez system propagandy i indoktrynacji. W 1947
rozpoczeta sig walke ze ,sztukg burzuazji” oraz powstaty instytucje, ktére
miaty sprawowac¢ kontrole nad wtasciwoscia formy i tresci. W pazdzierniku
tego roku podjeto decyzje o ograniczeniu dostepu kultury amerykariskiej
,do szkdt, prasy, literatury itp.”, a w listopadzie podczas otwarcia wroctaw-
skiej rozgtosni radiowej Bronistaw Bierut wyszedt z propozycja tworzenia
dziet kultury dostepnej dla mas, ksztattujgcej postawy spotecznej, bedacej
srodkiem zblizania sie i wspotpracy narodéw. Dzieta twérczosci kulturalnej
miatyby jednak zawiera¢ w sobie ,elementy planu i kontroli spotecznej”(
https://sbc.org.pl/Content/317120/iv4416-1947-44-0001.pdf). W 1949
wprowadzono realizm socrealistyczny w sztuce i architekturze i przez ko-
lejne lata tworcy pod wptywem zaréwno wielostronnego nacisku ze strony
wiadz, jak i silnie ograniczonych kontaktéw z Zachodem zaczeli mniej lub
bardziej dobrowolnie poddawac sie doktrynie socrealistycznej i tworzyé
dzieta zgodne z odgérnie ustalanymi wytycznymi stalinowskiej propagandy.
Stopniowe odchodzenie od tej metody tworczej nastapito wraz ze $miercig
Stalina w 1953. W 1954 zaczeto krytykowac schematyzm, ilustratorstwo

i prymitywizm form komunistycznych wytwordw kultury.

W okresie Polskiej Republiki Ludowej kultura masowa stanowita narzedzie
w rekach propagandy. Podkreslano jej prospoteczna funkcje, ktéra byta
stawiana w opozycji do kultury zachodniej, zepsutej i zdeprawowanej. Partia
chciata kontrolowaé wszystkie dziedziny zycia swoich obywateli. Obawiano
sie zatem komercjalizacji, w ktérej rzekomi ,wyzyskiwacze” mieli narzucac
kulture klasie wyzyskiwanej. Mass media w krajach za zelazng kurtyng miaty
stuzy¢ wradzy, docierajac propagandowymi tresciami do catego spoteczen-
stwa. Aby dotrze¢ do ogdtu, musiaty by¢ proste w odbiorze oraz zrozumiate
- Jugoco zachwiato dawny podziat sztuki na elitarna (wyzsza) i ludowa
(nizsza), ze szkoda dla ich obu. Jak pisat Dominic Strinati: ,Zostaty one wig-
czone w catkowicie anonimowag masg, manipulowana przez jedyne dostep-
ne zrédto zastepczej wspdlnoty i moralnosci - mass media. W swiecie tym
kultura masowa rozprzestrzenia si¢ jako $miertelne opary duszace kulture
ludowg i zagrazajgce integralnosci sztuki” (Dominic Strinati, Wprowadze-
nie do kultury popularnej, [ttum.] Wojciech Burszta, Poznari 1998, s. 21).
Indoktrynacja byta ttumaczona checig stuzby spoteczeristwu, wyréwnaniu
podziatéw, nobilitacji nizszych warstw spotecznych (robotnikéw, chtopéw),
zapewniajgc im swobodny dostep do kultury i sztuki. Odbiorcy jednak do-

skonale zdawali sobie sprawe z cenzury tresci, przez co srodki masowego
przekazu nie cieszyty sie wielkg sympatia.

Z racji specyficznych warunkéw politycznych i ekonomicznych, jakie
funkcjonowaty za zelazng kurtyna, pop art w Polsce nie miat mozliwosci
zaistnienia w taki sam sposdb jak w Wielkiej Brytanii i Ameryce Pétnocne;j.
W latach 60. i na poczatku lat 70. w ZSRR powstawaty wcigz teksty wyraza-
jace sprzeciw wobec ,dekadencji Zachodu”, przez co kierunek w sztu-

ce podejmujacy tematy kapitalistycznego dobrobytu i wszechobecnej
konsumpcji byt obcym i nienaturalnym zjawiskiem w Europie Wschodnie;j.
Kultura popularna w odréznieniu od podnoszacej na duchu kultury ludowej
akceptowanej przez wtadze PRL, byta uwazana za kulture niskg i opartg

na egoistycznych przyjemnosciach. Mozna jednak znalez¢ wyjatki wérod
polskich artystéw, w ktérych przejawy pop-artu sa dostrzegalne. Artystami,
ktorzy jako pierwszy przejawiali zainteresowanie ta estetyka, byli: Lucjan
Mianowski, Jerzy Krawczyk, Benon Liberski oraz niektérzy przedstawiciele
tzw. polskiej szkoty plakatu, tacy jak: Roman Cie$lewicz i Jan Mtodozeniec.
Co interesujace, podczas zimnej wojny odbywaty sie wystawy w Jugostawii,
a takze w niektoérych krajach bloku wschodniego, na ktérych mozna byto
osobiscie zobaczy¢ dzieta twércédw pop-artu. Dzieta sztuki zachodnich
artystéw zostaty zaprezentowane po raz pierwszy w 1966 w Belgradzie

i Zagrzebiu, w 1969 miata miejsce objazdowa wystawa ,The Disappe-
arance and the Reapearance of the Image”, ktérg mozna byto zobaczy¢

w miastach w Rumunii i Czechostowacji, w tym w Pradze. Byty one préba
gtoszenia wykorzystywania sztuki do promociji ,amerykariskich wartosci”

w Europie Wschodniej. W tym samym roku w Polsce natomiast mozna byto
zobaczy¢ indywidualng wystawe Alaina Jacqueta w Muzeum Sztuki w odzi
oraz performance ,Le Tricot de Varsovie” zorganizowany w Galerii Foksal
w Warszawie. Wptyw tych réznych spotkan ze spektakularnymi dzietami po-
p-artu na artystéw z Europy Wschodniej jest oczywisty. Pomimo ze wtadze
sowieckie byty nieprzychylnie nastawione do tych przejawdw, zdaje sig, ze
prace prekursoréw pop-artu byty znane nawet w samym ZSRR, chociazby
z ich reprodukcji w czasopismach, ktére docieraty tam zza granicy, najcze-
$ciej z zaprzyjaznionych, bardziej liberalnych krajéw bloku wschodniego.
W latach 70. Polska zaczeta otwierac sie na wptywy z Zachodu, tagodzac
sfere napie¢ w relacjach miedzy paristwami zachodnimi a blokiem komu-
nistycznym. W latach 1972-74 otwarte zostaty granice, co umozliwito wielu
obywatelom, w tym artystom, emigracje. W czasie gdy cenzura byta wcigz
zywa, postulowano demokratyzacje zycia i zwiekszenie wolosci tworczej.
Mtodzi twdrcy zaczeli coraz silniej czerpac ze wzorcéw w estetycznych
pojawiajacych sie na Zachodzie, co skutkowato poczuciem zwigzkéw kultu-
ralnych i obyczajowych z krajami zza zelaznej kurtyny. Rosnace zapotrze-
bowanie obywateli na zagraniczng muzyke, filmy, czy ogdinie pojeta kulture
popularna stato w opozycji do ideologii Zwiazku Radzieckiego.

W 2016 w Tate Modern w Londynie odbyta sie znaczaca wystawa pt. ,The
EY Exhibition: The World Goes Pop” ukazujgca pop art nie tylko jako sztuke
znamienna dla Wielkiej Brytanii i USA lat 60. i 70. XX wieku, ale jako kierunek
artystyczny, ktéry inspirowat artystéw pochodzacych z réznych stron swia-
ta. Sztuka pop-art odpowiadajgca na konsumpcyjny charakter zachodniej
cywilizacji, osadzona w réznych systemach spoteczno-polityczno-eko-
nomicznych, nabierata zupetnie nowych i interesujacych znaczen, jednak
wcigz nawigzujac do szeroko pojetej kultury popularnej, a takze uwiktanych
w nig mniej lub bardziej bezposrednio tematéw zwigzanych z ciatem,
polityka i folklorem. Wsréd prezentowanych na wystawie artystow znalazto
sie prace twércow: Natalii LL, Jerzego ,Jurrego” Zielinskiego, a takze Marii
Pininskiej-Beres, ktérzy reprezentowali polskg odmiane pop-artu lat 70.

Watbrzych w latach 60.,

fot. Tadeusz Drankowski / PAP
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ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

"The Story of Christmas" - zestaw 6 prac, 1973

offset/papier, 53 x 48 cm (etui)
6 prac w etui + dwie strony informacyjne

estymacja:
3000 - 8 000 PLN
700 - 1800 EUR



281

ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Portret amerykariskiego lotnika - Michaela Heck'e
autocynkografia/papier, 51 x 40 cm (zadruk)

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 300 EUR
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Cola pop-mix2", 2022

akryl/ptétno, 141 x 101 cm

sygnowany i datowany p.d.: '[monogram artystyl'22'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Piotr Mlodozeniec | 'cola pop-mix2' | [instrukcja montazu oraz monogram artystyl'22'

estymacja:
20 000 - 25000 PLN
4500 - 5600 EUR

,Coraz bardziej doceniajac sztuke dawniejsza, jestem najbardziej
zafascynowany sztuka wspoétczesng, poczawszy od przetomu
XIX'i XX w. = impresjonizm i postimpresjonizm, poprzez awangarde,
sztuke rosyjska, ruch Dada i Bauhaus, malarstwo gestu, taszyzm, pop-
art, nowy ekspresjonizm - to wszystko wywarto na mnie ogromny
wptyw. Ograniczam swoje fascynacje do sztuki malarstwa. Nazywam
to - kolorowe prostokaty; mniej mnie interesuje sztuka video,
konceptualna czy sztuka performance”.

Piotr Mtodozeniec









INRTOBLIWE
WIZJE
KAMIERSKIEGO

Prezentowana w katalogu aukcji praca Kaczor z meduza
to wielkoformatowe dzieto autorstwa Marka Kamieriskiego
- jednego z najbardziej charyzmatycznych i rozpoznawal-
nych przedstawicieli malarstwa Nowej Ekspresji. Ptétna
artysty robig wrazenie rozmachem, olbrzymig swoboda
malunku oraz odwazng tematyka, ktéra nierzadko wzbu-
dzata wiele kontrowersji. Ogromnych rozmiaréw obrazy

z lat 80. zapetniaty gtéwnie kobiece akty w otoczeniu sza-
lonej ferii ekspresyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie
dodatkowo rozpalaty emocje na materiatach wideo, ktére
towarzyszyty ekspozycjom. Kamierski nie stronit réwniez
od zartobliwych, fantastycznych wizji, jak chocby silnie
natadowanych ekspresja, monstrualnie powiekszonych
pluszowych zabawek, cytatéw z obrazéw Jana Matejki czy
fantazyjnych stworzen. Pod koniec lat 80. artysta zmienit
styl i zaczat gromadzi¢ oraz taczy¢ motywy dowolnie,
mieszajac elementy kultury wysokiej i plebejskiej z ikonami
europejskiej sztuki. Zaczat odchodzi¢ od ,dzikiego”
malarstwa na rzecz postmodernistycznej zabawy z réznymi
konwencjami. Jak sam podsumowat swojg twérczosé: , To
jest tylko opowiadanie dowcipéw na rézne tematy, to moje
malowanie. Jesli to jest postmodernizm, to raczej natural-
ny, bo ja wiadnie taki jestem: $wiece $wiattem odbitym, nie
wtasnym. Moje obrazy sg z naczytania, namyslenia, ale nie
sg ‘madre’. Czytam, stucham, czasem co$ mi sie kojarzy.
Wiasciwie moge powiedzieé, ze nawet moje przejscie do
sztuki wzieto sie z prenumeraty ‘ARTnews’. Ale - malarzem
nie zostaje sie przez przypadek. Kolejarzem, woznym,
urzednikiem - moze. Twaércg - nie. To jest ograniczony
mus, albo decyzja $wiadoma, naturalng kolejg rzeczy,
pociagajaca rowniez $wiadomosc celu, jaki przez bycie
artysta chce sie osiggnac”.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Portret zbiorowy", 1994

kolaz/tektura, 50 x 68 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Portret zbiorowy | Szajna 94'
opisany na odwrociu: 'll - 78 | 2 POSTACIE Z MACBETHA [przekreslonel'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

,Moge tylko powiedzie¢ co$, co rozumiem. Mozna taczy¢ wyobraznie
ze stowem i bez stowa. Wyobraznia rodzi sie z mysli i koncepcji,

a zamyka w pewnych ksztattach i precedensach zmystowych.
Koncepcje nierealizowane sg nieobecne. Dlatego méwie tylko

o moich do$wiadczeniach, moich zamierzeniach spetnionych

w takich czy innych formach sztuki, w faktach artystycznych”.

Jozef Szajna
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Szczescie Petne Blasku", 1985

asamblaz/ptyta piléniowa, drewno, folia, papier, 87 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hasior W. | 1985 | "Szczescie Petne Blasku™"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Marii i Ryszarda Radwitowiczéw

LITERATURA:
por. "Zmart Wtadystaw Hasior" w: "Gazeta Krakowska" 19 VI 1990 r., s. 1
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LIDIA KRAWCZYK | WOJCIECH KUBIAK
1978

"Massimo i Francesco siedzacy", 2007

olej/ptdtno, 135 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '© KRAWCZYK KUBIAK | LIDIA KRAWCZYK | WOJCIECH KUBIAK |
"MASSIMO i FRANCESCO SIEDZACY | olej/ptotno 135 x 135 cm | 2005 r. 2007 r. | WYMAZANI CZERWIEC 2007 |
© KRAWCZYK KUBIAK'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
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JULIA CURYLO
1986

"Portret z filtrem", 2021

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JCuryto | JCuryto | JULIA CURYLO | "Portrait with filter" 20211100 x 80 c¢m, oil on canvas'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

,Swiat inspiracji i dorobku artystycznego naszej kultury jest
nieskonczony. W swoich pracach staram sie taczy¢ tradycje malarska

z otaczajgcy rzeczywistos$cia i estetykg obecnag w kulturze masowej”.

Julia Curyto
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EWA SKAPER
1954

"Substancja", 2023

olej, tempera, asamblaz/blacha, 129 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'SKAPER'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'NR 1453 | EWA SKAPER - SUBSTANCJA - 129 x 100 CM - 2023 - TEMPERA/OLEJ/BLACHA '

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR









Siostry Nawrot — Anna i Irena - sg animatorkami lubelskiej sceny artystycznej. Od
1985 Anna prowadzi razem z mezem, Janem Gryka, stynng i zastuzona dla sztuki ga-
lerie Biata w Lublinie. Irena pracuje na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej. Anna
jest malarka i kuratorka wystaw w swojej galerii, Irena specjalizuje sie w intermediach.
0d 1985 siostry od czasu do czasu wystawiaja razem.

,One” to zaréwno tytut ich wspdinej prezentacji w Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-
-Biatej w 2020, jak i konkretnego cyklu obrazéw Anny Nawrot na tej wystawie. To
bardzo barwne, ornamentalne ,malarstwo” jest skomponowane z wizerunkéw kobiet
i zwierzat, przedmiotéw i rodlin, naszytych na wzorzyste tekstylia. Sa to swego rodzaju
kompozycje ready made, gdzie tto nie pochodzi od pedzla, lecz zostat wykorzystany
gotowy materiat. Czesto byta to chusta albo obrus. Kazdy obraz nosi kobiece imie.

W ,Dorocie” zwielokrotnienie petnych, zmystowych ust nawigzuje do popularnej pop-
-artowskiej ikony - logotypu zespotu Rolling Stones. W ,Joannie” gtéwna role odgry-
wa motyw wanitatywny. Twarz pigknej mtodej kobiety otaczaja girlandy cekinowych
czaszek. Kultura popularna i $mier¢, doczesnos¢ konsumpcyjnych uciech i nieunik-
nione odej$cie na wieczno$¢ zawsze dobrze sig rymowaty w historii pop-artu. Na wy-
stawie w galerii Salon Akademii warszawskiej ASP (2022), prezentowanym tu pracom
towarzyszyt fragment wiersza Paula Celana: ,Tobg byta moja $mier¢, /ciebie mogtem
zatrzymad, /gdy postradatem wszystko”. Skojarzenie dziewczyny, $mierci i Holokaustu
nadwyreza bezproblemowe odwotanie do ikonosfery pop-artu.

Anna Nawrot uwaza, ze otacza nas juz zbyt wiele przedmiotéw, dlatego tworzy swoje
prace w my$l recyklingu, przetwarzajac rzeczy juz gotowe. Artystka powtérnie wyko-
rzystujgc przedmioty i materiaty, nadaje im nowe funkcje i znaczenia. Do stworzenia
prac z serii ,One” gromadzita przez kilka lat najrézniejsze tkaniny, pochodzace z uzy-
wanych i nadniszczonych ubrar czy obruséw. Pomimo dekoracyjnosci i wielobarw-
nosci wybranych tkanin prace z serii ,One” maja powazny wydzwiek, odwotujg sie do
sposobdw przedstawiania wizerunkéw wspotczesnych kobiety i powstatych w wyniku
tego klisz kulturowych. Zniszczone i nadszarpnigte przez czas materiaty dostaja
drugie zycie jako dzieta sztuki komentujgce watki kobiece. Wydaje sie, ze teraz, kiedy
z powagg zaczeto traktowac twérczos¢ kobiet, skoncentrowana tego rodzaju reko-
dziele, nastat dobry czas dla sztuki Anny Nawrot.
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PETER FUSS
1972

Girls like artists, 2008

akryl/ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'FUSS | 2008

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

,Najczesciej to, co robig, jest okreslane jako street art. Ja sam nie
okreslam sie w zaden sposéb. Moim celem jest przekazac najlepiej
jak potrafie to, co myéle na jakis temat. Wychodze z moimi pracami
na ulice, ale nie unikam wystawiania w galerii”.

Peter Fuss
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GRUPA TWOZYWO

"Die Ewignen Partisanen [Wieczni partyzancil”, 2005
akryl, szablon/papier, 50 x 70 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa



Grupa Twozywo, zatozona przez Krzysztofa Sidorka, Mariusza Libela

i Roberta Czajke, powstata w 1995. W poczatkowym okresie gtéwnym
przedmiotem ich dziatari byta sztuka uliczna, ktéra podejmowali,
tworzac liczne wlepki, szablony, plakaty, a pézniej murale, billboar-
dy, malarstwo oraz ilustracje. Twérczo$¢ grupy rowniez jest scidle
powigzana z przekazem spotecznym, ktéry realizujg poprzez dzieta
w przestrzeni publicznej dostepnej dla kazdego odbiorcy, w tym dla
przypadkowych przechodniow. W 2006 twércy grupy zostali wyrdznie-
ni nagroda Paszportéw Polityki w kategorii Sztuki Wizualne za $miate
rozwigzania formalne tagczace w sposéb nowatorski stowo z obrazem,
oraz zdecydowanie wkraczanie z dzietami tam, gdzie sztuka dotych-
czas nie docierata.

Przedstawiciele grupy czesto stosowali gry jezykowe i eksperymenty
lingwistyczne, zblizajac si¢ tym samym do poezji konkretnej. W 2006
grupa wydata ksiazke , Telementarz typograficzny”, gdzie artysci
zwracali szczegdlng uwage na role tablic, transparentéw i typografii

w ich dziataniach. Jednoczesnie na jezyk artystyczny i stowny Twozywa
sktada sig tandeta, trywialnos¢ i transcendencja. Artysci wraz ze
swoimi eksperymentami konsekwentnie podejmuja dialog z tradycja
awangardowa, taczac jg z elementami aktualnej kultury i codzienno-
$ci. Warto takze zwrdci¢ uwage na wykorzystywane przez Twozywo
elementy grafiki, ktérych rodowdd siega osiggnie¢ konstruktywistow.
Sa nimi: geometryczne ksztatty, czarno-biato-czerwona paleta w po-
taczeniu z rozsypang, eksperymentalng typografia. To wtasnie w jezyku
oraz literach twdrcy Twozywa szukali szczegdinych poetyckich meta-
for, dwuznacznosci oraz gier znaczen. Jednoczesnie zwracali uwage
na balans oparty na poczuciu harmonii oraz zamysle kompozycyjnym
- swoistym uniwersum, bedacym polem do dziatan artystycznych.

Jak sami zwracali uwage, blizej im byto do komunikacji z elementami
artystycznymi anizeli do sztuki z elementami komunikacyjnymi.
Artysci zwracaja takze uwage na dostrzezenie roli podejmowanych
motywow, przy zachowaniu neutralno$ci na granicy z kompromisem

z otoczeniem, w ktérej sztuka jest podejmowana. lkoniczng praca jest
tutaj billboard ,Kiedy wreszcie bedzie wojna” ukazujacy lezgcego na
trawie mtodego mezczyzne, spogladajacego obojetnie przed siebie

i opatrzonego tytutowym hastem. Dzieto to zostato odstoniete w Hali
Koszyki 10 wrzes$nia 2001 na kilkanascie godzin przed atakiem na World
Trade Center. Propagandowy jezyk podejmowany przez artystéw
Twozywa byt czerpany przez nich z natury, aby finalny przekaz mogt
stac sie antypropagandowy i niejednoznaczny. Kluczowym watkiem

w ich realizacjach byta takze krytyka spotecznych kosztéw trans-
formacji i konsekwencji neoliberalizmu. Tym samym ich spuscizne
artystyczng mozna uznac za wyprzedzajgcg dwczesny $wiat sztuki,
gdzie spoteczno-polityczne konsekwencje przemian ustrojowych
staty sie charakterystycznymi watkami u innych twércéw dopiero

na przetomie pierwszej i drugiej dekady XXI wieku. O dziataniach
Twozywa réwniez opowiada sam Mariusz Libel w jednym z wywiaddw:
Kiedy zaczynali$my z chtopakami (Krzysztofem Sidorkiem i Robertem
Czajka - nieistniejaca juz grupa Pinokio - przyp.), bylismy mtodymi
ludZzmi w $rodku czegos, co teraz nazywamy dumnie transformacija,

a co tak naprawde byto barbarzyriskim kapitalizmem potéwkowym,

w ktérym ludzie byli absolutnie skupieni na kumulacji débr material-
nych. Nie byto wtedy tylu mozliwosci wejscia w kapitalizm i ludzie robili
to w sposéb impulsywny. Byt to rodzaj szaleristwa, amoku. Jako mtodzi
ludzie patrzyliSmy na to i intuicyjnie co$ nam nie grato. Brakowato
jakiegos$ zamystu, dopowiedzenia, refleksji na temat tego, co sie dzieje
z nami - kim jeste$my, gdzie jestesmy” (Mariusz Libel, Uwazaj, komu
stuzysz, rozmowa, zrédto: https:/sztukapubliczna.pl/pl/uwazaj-komu-
-sluzysz-mariusz-libel/czytaj/46).

W pdéZniejszym okresie grupa Twozywo réwniez odnalazta pole do
realizacji artystycznych w przestrzeni internetu, siegajac po nowe
formy w postaci animacji czy stuchowisk. W ten sposéb stali sie oni
ponownie pionierami - tym razem w kategorii rodzimego net artu.
Jednakze niezwykty rozwdj medidw spotecznosciowych, algorytmow
reklamowych i szerokiego dostepu do informacji przyczynity si¢ do
dosy¢ rychtego zamkniecia tego ,heroicznego” okresu twérczosci
Twozywa.
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MONSTFUR

"Bandziorek", 2013

technika mieszana/ptyta, 125 x 123 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: '"Monstfur'

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,10, co robimy, nie jest imiennie podpisywane, dziatamy jako projekt.
Nie widzimy potrzeby, zeby ujawniac sie jako autorzy. W konkursie czy
katalogach nigdy nie funkcjonujemy z imienia i nazwiska. Jestesmy
Monstfurem. Po prostu”.

Monstfur



41+
MONSTFUR

"Stop”

technika mieszana/ptyta, 90 x 90 cm
sygnowany |.d.: 'Monsfur'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR

,Uczestniczymy w wystawach zbiorowych, targach sztuki. Kazdy
projekt otwiera nowe drzwi. Takim naszym krokiem milowym byt
udziat w targach sztuki w Monachium, organizowanych na najwyzszym
europejskim poziomie. Prezentowali$my sie obok takich twércow jak
Banksy czy Mr. Brainwash”.

Monstfur
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KATARZYNA SZESZYCKA
1983

"Baba na rowerze", 2010

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'szeszycka | baba | na | rowerze | 2010

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

,Jestem malarka. Moje obrazy to malarstwo w klasycznej technice
olejnej, wielkoformatowe, zawsze z cztowiekiem w centrum. Ale moja
aktywnodc¢ to tez dziatania w przestrzeni miejskiej, stad tez Szczecin
stat sie bardzo ptodnym gruntem do catkiem innego projektu, ktory
zrodzit sie tutaj i dla tego miejsca. Projektu, ktéry pisat na murach
kocham Szczecin”.

Katarzyna Szeszycka
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PAWEL ALTHAMER
1967

Kloszard, 1995

technika wtasna/skéra, tkanina, tworzywo sztuczne, 50 x 25 x 16 cm
sygnowany, datowany i opisany na wszywce autorskiej: 'PAWEL ALTHAMER | WARSZAWA 1995'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W latach 90. jego rodzina zyta gtéwnie z produkc;ji
niekonwencjonalnych lalek, ktére projektowat, poczatkowo jako
zabawki dla swoich dzieci. Szybko odkrytich potencjat (...). Dla lalek
Althamer tworzyt cate $wiaty. Niektdre byty jego autoportretami czy
alter ego. (...) W lalkowych historiach przewija sie wiec inny scenariusz,
alternatywny dla sukcesu, ktéry Althamer odnidst jako artysta”.

Karol Sienkiewicz



LALKI ALTHAMERA

Pawet Althamer we wczesnym okresie swojej tworczodci stworzyt cykl miniaturowych
lalek, do ktérego nalezy praca zaprezentowana na niniejszej aukcji. Réznorodne
postacie stworzone w ramach cyklu zostaty wykonane z wrecz jubilerskg doktadno-
$cig. Zachwycajg starannoscia i drobiazgowoscig wykonania. Artysta zadbat o oddanie
indywidualnych cech wizerunkéw, dbajac o najmniejsze szczegoty.

Althamer od poczatku swojej twérczosci traktowat lalki jako obiekt artystyczny. Na
poczatku kariery ich produkcja i sprzedaz pomagaty finansowo mtodemu artyscie.
Autor w wywiadzie z Katarzyna Bielas i Dorotg Jarecka opowiadat nie tylko o do$wiad-
czeniach sprzedawania lalek w Polsce, lecz takze o przemycaniu swoich rekodzielni-
czych wyrobdw za granice, do Niemiec: ,[lalkil wtasnej produkcji, robilismy je z zona.
Pierwszy raz pojechatem w czasie studidw, na poczatku lat 90., z Kasig Kozyra, ktéra
mowita po niemiecku i znata Berlin. Jako szmugler, nielegalny cztowiek, do$wiadcza-
tem licznych upokorzen. To byto jak za okupaciji, dziarskie panie z bazaru rozkrecaty
$ciang w pociagu, chowaty przemycane papierosy w poriczochach albo wyrzucaty
przed granicg, bo poszta fama, ze bedzie kontrola. Wszyscy sie znali w wagonie, ja
bytem outsiderem z moimi stoma lalkami w dwdch worach, ktére ledwo mogtem
udzwigna¢, wazyty ze 30 kg”. O poczatkach fascynaciji lalkami artysta opowiada w na-
stepujacy sposob: ,Od dziecka bawitem sie lalkami, robitem lalki albo przerabiatem.
To spowodowato, ze niespostrzezenie zostatem artysta. Szytem ubranka, nadawatem
imiona, to mnie krecito. Stawny, szczegdlnie wsréd moich braci, stat sie moj Tycio

o wiosach czerwonych jak Michat Widniewski. Miatem cata bande ‘Tyciowg'. To byt
moj ‘Second Life’, ja bylem tym Tyciem” (Pawet Althamer w rozmowie z Katarzyna
Bielas i Dorotg Jarecka, Skafandryta, Duzy Format, wrzesier 2010, www.wyborcza.pl/
duzyformat/1,127290,8353442,Skafandryta.html, dostep: 4.06.2023).






45

JEDRZEJ WISE
1987

"McDonald's", 2020

olej/skéra bydleca, 100 x 100 cm
sygnowany na kro$nie malarskim: 'J.WISE'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR
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LECH BATOR
1986

Wall'e, 2011

akryl/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LECH BATOR 2011

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Na razie nie chce sie zajmowac kontrowersyjnymi tematami typu
polityka czy religia, bo uwazam, ze nie tedy droga do rozwigzania
rzeczywistych problemow. Pokazanie ich na obrazie moze
co najwyzej wywotac¢ chwilowy szum czy poruszenie. Jednak
swoimi obrazami chce zwrdécic¢ uwage, ze $wiat za bardzo goni za
nowymi technologiami, nie szanujgc matki natury i nadmiernie ja
eksploatujac”.

Lech Bator
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LECH BATOR
1986

"Sale", 2011

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'LECH BATOR | 2011'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

»Zanim namaluje obraz, zawsze najpierw robie projekt w formie
grafiki/collage’u cyfrowego. tgcze ze sobg rozne mniej lub bardziej
zmodyfikowane elementy, aranzuje nowe sytuacje, umieszczam
w hich swoich bohateréw. Na ekranie komputera duzo tatwiej jest
manipulowa¢ elementami, doprowadzajgc kompozycje do etapu, na
ktérym uznaje, ze projekt jest gotowy”.

Lech Bator
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IVO NIKIC
1974
"Spring", 2021

akryl/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odworciu: 'IVO NIKIC | "SPRING" | 2021

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4900 - 6 700 EUR



Tworczo$e Ivo Nikicia jest naznaczona osobistymi do$wiadczeniami

z okresu dziecifistwa, kiedy to w 1981 jako kilkuletni chtopiec musiat
uciekac z rodzing ze serbskiej Prisztiny z powodu ruchéw niepodlegto-
$ciowych zwigzanych z autonomia Kosowa. Jak sam artysta wspomina,
od tego czasu czuje sig uchodzcg, a do$wiadczenie ucieczki jest w nim
niezwykle zywe. Finalnie wrécit z Jugostawii do Polski w 1986. W 2003
obronit dyplom z malarstwa na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego. W 2013 caty jego dorobek
ztozony z obrazéw, archiwum, elementéw instalacji, filmoéw, a nawet
rysunkéw z dziecinstwa doszczetnie sptonat podczas wybuchu pozaru
w kamienicy na warszawskiej Pradze, gdzie miescita sig jego pracownia.
Doswiadczenie to nie odebrato jednak Nikiciowi energii tworczej, ktéra
pozwolita mu podja¢ dziatania artystyczne od nowa. Niektére obrazy
udato mu sie zrekonstruowac, do innych nawiazywat, a jeszcze inne
stanowity punkt wyjscia do podejmowania zupetnie nowych realizacji.
Réwniez proces poszukiwania pracowni pozwolit mu zmieni¢ ,nowo-
jorski” klimat, w ktéry byta wpisana interakcja z kilkunastoma artystami
tworzacymi klimat Akademii na praskiej ulicy Targowej, na ,berliriski”
bedacy bliski jego kolejnemu miejscu pracy. Do nowej pracowni
Nikicia, mieszczacej sie¢ w budynku na Osiedlu Praga Il zaprojektowa-
nym w latach 40. przez Jerzego Gieysztora i Jerzego Kumelowskiego,
wchodzi sie prosto z ulicy. Potrzeba bycia ,w drodze” wpisana na
trwate w doswiadczenia Nikicia réwniez odnajduje odzwierciedlenie

w aspekcie pracowni, gdzie istotny dla artysty jest aspekt dotarcia

do niej. Jak dodaje: ,Kiedy tylko moge, jade na rowerze, co jest dla
mnie bardzo napedzajgce. Czesto dopiero po jakim$ czasie orientuje
sie, co mnie tak naprawde zainspirowato. Na przyktad ostatnio byty

to elementy z elewacji po drugiej stronie ulicy! Takze ogladanie bajek
z synem wptywa na moja tworczos$c. Zreszta taka dzieciecosc zawsze
staratem sie w sobie pielegnowac” (Ivo Niki¢, Zrodto: https:/miejsce-
artysty.pl/portfolio/ivo-nikic/, dostep: 1.06.2023).

Nonszalanckie gesty, elementy ryzyka i decyzji na goraco, bedace
charakterystycznymi dla twérczosci Nikicia, stanowig zapis pewnego
napiecia lub szybkiego zwrotu akcji. Czasem przewijaja sie tu réwniez
elementy humoru wnoszace w ptétna pozostajgce na granicach abs-
trakcji zywa, mtodziericzg energie. Owa postawe twércza Niki¢ wynidst
z kolektywu ,szu szu”, ktéry wspdttworzy wraz z Piotrem Kopikiem

i Karolem Radziszewskim od 2001. Tworcy kolektywu pokazywali prace
w ramach akcji pozainstytucjonalnych, zlokalizowanych w przestrzeni
miejskiej i miejscach czesto niepowiagzanych ze sztuka. Aranzowane
przez nich sytuacje niepostrzezenie wnikaty w codzienna strukture
miasta, a sami arty$ci wydobyli potencjat tkwigcy w chwilowym zawie-
szeniu schematdéw i rutynowej orientacji. Uzyskanym specyficznym

i niepowtarzalnym zdarzeniom czesto towarzyszyto odpowiednie po-
czucie humoru. Doswiadczenie to pozwolito Nikiciowi wnie$¢ do swojej
tworczoscei elementy street-artowe;j stylistyki, gdzie efekty uzyskane
ze szablondw i farb w spreju taczy z technikg laserunku i malarstwa
fakturowego. Inspiruje sie technikg samplowania, ktéra jest réwniez
wykorzystywana w muzyce.

Prezentowany obraz, pomimo tytutu ,Spring”, zdaje sie emanowac
atmosfera grozy. Rozmaite ksztatty i plamy sa $ladami cielesnej egzy-
stencji cztowieka. Jednoczesnie Niki¢ podejmuje zabawe z nasuwa-
jacymi sie tu skojarzeniami, rozmontowuje rzeczywisto$¢ na czesci
pierwsze, a kwestionujgc gotowe rozwigzania, przewartosciowuje
kategorie piekna i brzydoty. Jak zauwaza Stach Szabtowski: ,Wtasci-
wie Nikicia nie da sig¢ tu ani razu definitywnie przytapac¢ na figuraciji,

a jednak wrazenie, ze te pozornie abstrakcyjne obrazy przedstawiaja,
jest nieodparte - i stuszne. Pobrzmiewaja w nich echa réznych estetyk
- od geometrycznej moderny, przez organiczng abstrakcje, po hip
hop - zorkiestrowane przez surrealistyczna intuicje” (Stach Szabtowski,
tekst do wystawy Ivo Niki¢. Co sie stato, to sie (nie)odstanie, Zrédto:
https://u-jazdowski.pl/program/project-room/ivo-nikic, dostep:
1.06.2023).
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RAFAL WILK
1979

"Cztowiek nietoperz", 2013

kolaz, olej/papier naklejony na ptétno, 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CZLOWIEK | NIETOPERZ" | RAFAL WILK | 2013’

estymacja:
3500 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR
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BOLESLtAW CHROMRY
1987

"Ciesz sie¢ matymi rzeczami", 2021

flamaster/papier, 29 x 20,6 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'CHROMRY 2021

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

,Zawsze bytem pesymistg, ale z takim promyczkiem nadziei.
Ztowrdzytem z mysla, ze tak sie nie stanie, no ale jednak sie dzieje.
| to jest najgorsze, statem sie twdrca z nutkg profetyzmu”.

Bolestaw Chromry
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IRENEUSZ WALCZAK
1961-2023

"Zeitgeist XXI - alfabet", 2021

akryl, olej/ptétno, 125 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'IRENEUSZ | WALCZAK | "ZEITGEIST XXI | - ALFABET" | 115 x 125 cm | AK/OL/PL | 2021 | [monogram artystyl'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR




UNIWERSALIZRGJA TEGO,
CO LOKALNE | JEDNOSTKOWE

Obraz ,Zeitgeist XX| - alfabet” stanowi kwintesencje
poszukiwan artystycznych podejmowanych przez Ireneusza
Walczaka w latach 2010-20 ukierunkowanych w strone
tekstu. Jezyk, wspottworzacy $wiadomose spoteczenistwa,
w obrazach artysty odnosi sie do relacji spotecznych i hi-
storii. Migdzy innymi w cyklach ,My house is my language”

i, Multikulti” zastyszane zdania, teksty kulturowe, tytuty
piosenek staty sig dla artysty punktem odniesienia do
artystycznej kreacji. Réwniez kompozycja dzieta ,Zeitgeist
XXI - alfabet” jest wrecz rozpychana tekstem alfabetu znaj-
dujacej sie w niej. Tym samym obraz ukazuje réznorodne
aspekty wymiaru werbalnego, ktéry moze by¢ zaréwno
warunkiem, jak i przeszkoda w uzyskaniu porozumienia.
Tytutowy ,Zeitgeist” odnosi sie do intelektualnego i kultu-
ralnego klimatu epoki. Prace z tego cyklu ukazujg problem
ekologii poszerzony o watek destrukcyjnej sity modelu
ekonomicznego obowigzujacego we wspotczesnym spo-
feczenstwie. Istotnym problemem badawczym dla artysty
jest réwniez rozdzwiek pomiedzy natura ludzka a rozwinieta
cywilizacja. Wszystko to tworzy wielowymiarowy komentarz
zjawisk zachodzacych we wspotczesnym $wiecie, ktéry
Walczak wyraza réwniez za pomoca niezwykle ekspresyj-
nych $rodkéw artystycznych - jaskrawej, wrecz agresyw-
nej kolorystyce, silnych kontrastéw barwnych, wyraznie
zarysowanych granic form. Sztuka artysty, czerpigca z nurtu
,ciekawych czasow”, nie przyjmuje formy ideologicznego
transparentu, a wrecz przeciwnie - broni sie na wtasnych
prawach.

Jednoczesnie najnowsze dzieta Walczaka sg $wiadec-
twem nierozerwalnej wiezi i préby identyfikacji cztowieka

z miejscem - szczegdlnie z Gérnym Slaskiem, z ktdrym
artysta byt szczegdlnie zwigzany i ktéry byt jego ,heima-
tem”. Jak zauwazyt Roman Lewandowski: ,Walczak, niczym
antropolog i etnograf, kolekcjonuije i relacjonuje stowa,
zwroty, obrazy i anegdoty, pochodzace z przenikajacych
sie na Slasku zasobow gwar oraz jezykéw. Odnotowuje
takze swoje spotkania z dzietami waznych dlan artystéw.
Jest to bez watpienia préba uniwersalizacji tego, co lokalne
i jednostkowe, aczkolwiek zabieg ten ma réwniez aspekt
indywidualizacji” (Roman Lewandowski, My home is my
language, Zrédto: http://ireneuszwalczak.com/teksty.php,
dostep: 1.06.2023).
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TOMASZ KAWIAK
1943

"Bunny in Jeans", 2021

aluminium, 80 x 30 x 30 cm

sygnowany, datowany i numerowany na autorskiej tabliczce na podstawie:
'2021 | KAWIAK | TOMEK | N° 1/8' oraz opisany na podstawie: 'BUNNY IN JEANS'
ed.1/8

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4500 EUR
,Jedyne, czego w zyciu zatuje, to tego, ze nie wynalaztem dzinsow”.

Yves Saint Laurent



FENOMEN JEANSU

Nie ma sie co dziwi¢ wielkiemu kreatorowi, gdyz chyba zadne z ubran

nie moze pochwali¢ sie kariera rownie spektakularna jak ta, ktéra zrobita
niepozorna para hiebieskich spodni. Pewien czas temu media zelektryzo-
wata informacja, ze w opuszczonej kopalni na kalifornijskiej pustyni Mojave
znaleziono dzinsy marki Levi's z 1880. Ubrudzone woskiem ze $wiecy
robocze spodnie okazaty sie¢ prawdziwym skarbem! Wystarczyto 120 lat, by
dzinsy kupione za réwnowarto$c¢ 1 dolara osiggnety cene 46 tysiecy razy
wyzszg na aukcji! Bez watpienia jeansy sg jednym z najbardziej niesamo-
witych produktéw. Warto poznac ich fascynujgca historie. Pierwsza pare
jeansow zaprojektowat niemiecki emigrant o zydowskich korzeniach - Levi
Strauss. Przybyt on z Bawarii do Nowego Jorku, nastepnie przenidst sie

do San Francisco w Kalifornii. Jak gtosi legenda, zaprojektowat pierwsze
jeansy w 1853, po inspirujacej rozmowie z pewnym poszukiwaczem ztota.
Mezczyzna ten skarzyt sie na swoje spodnie, ktére wiecznie przecieraty sie
podczas pracy. Strauss postanowit wypetnic nisze na rynku amerykariskim
i stworzy¢ bardzo odporne na przetarcia spodnie. W tym celu musiat po-
wroci¢ do europejskiej tradycji i uszyt z denimu spodnie robocze. Poczat-
kowo nazwat swe dzieto ,kombinezonem do pasa” (z ang. waist overalls).
Juz w 1905 powstat kultowy model jeanséw Levi's 501 o fasonie bootcut
(czyli z rozszerzonymi nogawkami). Cho¢ poczgtkowo byty dedykowane
pracownikom fizycznym, szybko trafity do popkultury. Ogromna popular-
nos¢ jeansowym spodniom przyniosty westerny, w ktérych zaczeto ubierac
kowbojéw wtasnie w denim. Z czasem réwniez kobiety zaczety pojawiac
sie w jeansach na srebrnym ekranie. Marilyn Monroe pieknie prezentowata
sie w dziewczecej biatej bluzeczce i dopasowanych jeansach w kultowym
filmie ,Rzeka bez powrotu”. Tym samym jeans stat sie obiektem pozadania
zaréwno kobiet, jak i mezczyzn.

Bez watpienia jeansowy denim jest motywem charakterystycznym dla
Tomka Kawiaka. Ten wybitny artysta zastynat z rzezb przedstawiajgcych nie-
bieskie dzinsy w réznych postaciach (spodnie, kurtki, kieszenie), w brazie

i w aluminium. Kawiak urodzit sie w 1943 i dobrze pamigta czasy, w ktérych
by mdc sobie pozwoli¢ na jeansy nalezato udac sie¢ do Pewexu i zaptacic¢
kwote okoto 208$. Przy obecnej inflacji wydaje sie to mato wygérowana
cena, lecz wowczas stanowito to czesto catg miesieczng pensje! Taka sy-
tuacja brzmi jak z innego $wiata, lecz nie s to wcale bardzo odlegte czasy.
Prezentowana podczas aukcji praca Kawiaka przedstawia kroliczka, ktéry
dzierzy w swych tapkach dorodng marchewkeg i jest odziany od stép do
gtow w jeansowe wdzianko. Warto wspomnie¢ o modzie na taki ,total look”.
Historia ,candaian tuxedo”, (tak brzmi oficjalna nazwa zestawu sktadajace-
go sie dwoch jeansowych czeéci garderoby), owiana jest pewng legenda.
Trend ten miat narodzi¢ si¢ w 1951 w Vancouver. Amerykariski piosenkarz
Bing Crosby twierdzit, iz odmoéwiono mu zameldowania w jednym z ka-
nadyjskich hoteli ze wzgledu na niestosowny ubiér. Podobno poréwnano
go nawet do wtdczegi. Anegdota glosi, ze Crosby miat tego feralnego dnia
na sobie jeansowy stréj kultowej juz wtedy marki Levi’s. Niedtugo po tym
jak zabawna historia stata si¢ powszechnie znana, firma Levis Strauss&Co.
stworzyta ,kanadyjski garnitur”, czyli jeansowy komplet, ktéry sktadat sie

z kurtki i spodni z tego samego materiatu. Wewnatrz kurtki projektanci
umiescili naszywke z dowcipnym napisem: ,Uwaga dla wszystkich hotelarzy:
kazdy, kto nosi ten materiat, powinien mie¢ wstep do najlepszych hoteli”.
Obecnie canadian tuxedo, czyli denimowy monolook to juz nie tylko zwykty
jeansowy zestaw, a prawdziwy modowy statement, ktéry nie traci na swej
popularnosci.
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OSKAR ZIETA
1975

"Rondo Transition. Helix nebula", 2023
stal nierdzewna polerowana, FIDU, ér.: 160 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

WYSTAWIANY:
61. Salone del Mobile, Mediolan, 18-23.04.2023



Widok ekspozycji na targach Salone del Mobile w Mediolanie, 2023, fot. Michat Mazur

W kwietniu 2023 podczas 61. Salone del Mobile w Mediolanie, najwazniejszego wydarzenia w kalendarzu $wiata designu, Oskar Zieta
zaprezentowat wraz ze swojg pracownia liczne zaskakujgce projekty. Targi staty sie tez idealng okazja do prezentaciji tryptyku Rondo
Helix Nebula faczacego wyjatkowe zestawienie koloréw, ktérych petny wyraz mozna odnalezé w ukazanym na aukcji obiekcie (cze$¢
tryptyku). Obiekt, bedacy okragtym lustrem w niebiesko-zfotej kolorystyce, wyrdznia sie powierzchnig pokryta zaawansowana techno-
logicznie powtoka Helix Nebula. Uzyskany gradient stanowi nawigzanie do barw kosmicznych mgtawic i tym samym poszerza kolekcje
Transition, w ktéra od poczatku wpisane sa nawigzania wynikajace z fascynaciji kosmosem. Helix Nebula, inaczej Oko Boga, mozna
postrzegac réwniez jako obraz uchwycony przez rézne soczewki teleskopowe. Uzyskane odcienie, dzieki zaawansowanym rozwigza-
niom technologicznym z zakresu badar kosmicznych, znajduja sie w zasiegu wzroku ogladajacego. Technologia i ztudzenia optyczne
wpisuja sie w studia koncepcyjne i inzynieryjne, podejmowane konsekwentnie przez Zieta Studio. Prezentowane Rondo Transition jest
niezwykta opowiescig o ksztattowaniu ptaskich elementéw stalowych w tréjwymiarowe i unikatowe formy, ze wzgledu na amorficznosé
wykorzystanej tu stali. Przejscia kolorystyczne w Rondach Zigty tworza efekt gtadkiej fuzji barw od krawedzi obiektu do jego srodka.
Zastosowana kolorystyka pozostaje tu w Scistej relacji z nieustanng inspiracja artysty, jaka jest $lad pozostawiony przez umierajaca
gwiazde - mgtawice planetarna. Kosmiczne dzieta sztuki Ziety obrazuja rowniez gigantyczne chmury, na ktére sktadaja sie pyty i gazy
oraz zewnetrzne warstwy gwiazd rozrzucone w przestrzeni galaktyki oddalonej o 650 lat $wietlnych od Ziemi. Lustra Rondo Transtion
z ramami o bionicznych ksztattach nieustannie prowokuja, réwniez poprzez poszerzone nowe gradientowe wykoriczenia. Elastyczne
deformacje zatamuijg $wiatto w nieoczywisty sposéb, tworzac niezwykte doznania dla zmystéw.

Rondo Transition powstato w autorskiej technologii Ziety FIDU, pozwalajgcej na wydobycie prawdziwego oblicza stali i nadaniu
obiektom wyjatkowych ksztattéw. Technologia ta, znajdujaca szczegdlne zastosowanie w projektach mebli, byta wykorzystywana przez
Ziete juz 2008, kiedy to na rynku pojawity sie pierwsze projekty przynoszace mu szczegdine uznanie - stotek ,Plopp” (znajdujacy sie

w kolekcji Centre Pompidou w Paryzu jako jedno z dwunastu krzeset o niekwestionowanym wptywie na postrzeganie wspdtczesnego
designu) oraz limitowana wersja krzesta ,Chippensteel”. Artysta do barwienia stali wykorzystuje koloryzacje termiczng - rzadko uzy-
wana technologie pozwalajaca na wydobycie gtebokiego i intrygujacego koloru przy uzyciu wysokiej temperatury. Uzyskana w efekcie
kolorystyka zalezy od rodzaju metalu, ci$nienia oraz sktadu gazu wykorzystywanego do wygrzewania. W swojej pracy Zieta kieruje sie

procesowym podejéciem do materiatu, ktére pozwala na wydobycie z materiatu nie tylko odpowiedniej wytrzymatodci i formy, ale tez

wyjatkowego pigkna metalu otrzymanego bez uzycia chemicznych odczynnikéw i farb. Tym samym Zigta zwraca szczegdlng uwage
na ekologiczny aspekt swoich dziatari - od energooszczednego procesu produkcji i niskg ilo$¢ w petni przetwarzanych odpadéw po
w petni przyjazny $rodowisku proces koloryzacji. Narracja dziet Ziety jest nieustannie oparta na redukcji zuzycia materiatow, energii
i danych, za$ Ronda Transition stanowig szczegdlng narracje o roli estetyki i formy w podejmowanym dialogu spotecznym na temat

odpowiedzialnej konsumpcji i produkcji z mysla o dobru dla przysztych pokoleri.

Projekty Ziety zostaty réwniez nazwane ,meblami przysztosci” przez brytyjski magazyn ,Wired”. Ich prostota oraz technologiczna
innowacyjnos¢ przyniosty artyscie liczne nagrody i wyréznienia, w tym Schweizer Design Preis (2008), Red Dot Design Award (2008),
Nagrode Niemieckiej Rady Wzornictwa (German Design Council Prize, 2009) czy Audi Mentor Prize (2011).
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ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Pop-art - Popkultura - Postmodernizm - 1338ASW123 - 27 czerwca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L_1Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L1 zreklamy internetowej || zreklamy zewnetrznejl | zradia L |

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inngdrogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
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c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

|| Tak|_|Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|__ITak|__]J Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

- $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgodg na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

o kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie






