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SZTUKA WSPI)I:GZESIIA

EKSPRESJA | NOWA FIGURACJA
AUKCJA 26 MARCA 2026

CZAS AUKCJI
26 marca 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 26 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATOR

Valeryia Kaliaha
tel 788 269 908
v.kaliaha@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

>

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833
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ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO

z.wielgo@desa.pl
538 647 637

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712
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MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

¢

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA

Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

L

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



Akermann Janusz 31-32
Bauc¢ Jarostaw 69-70
Biernacki Andrzej 68
Boruta Tadeusz 22
Burek Kinga 58
Ciecierski Tomasz 30
Czesénik Henryk 27

Cisowski Andrzej 46-47

Cwiertniewicz Wojciech 25

Gliszczynski Krzysztof 33
Grzyb Ryszard 16

Kalina Jerzy 42-43
Kamienski Marek Dariusz 56
Kawiorski Jarostaw 60
Korczowski Bogdan 64
Korolkiewicz tukasz 24
Kowalewski Pawet 7

Kruk Mariusz 40-41

Kujawska-Szpakowska Anna 21

Kurka Piotr 45

Lednik Andrzej 38
Lewczuk Stawomir 44
Malesza Mikotaj 34
Markowski Eugeniusz 71
Marzec Stawomir 66
Mezyk Krzysztof 62
Mierzejewski Andrzej 19
Mitowska Gabryella 35

Mtodozeniec Piotr 48, 49

Modzelewski Jarostaw 11-12

Nitka Zdzistaw 1-4

Niziurska Agnieszka 17

Obrzydowski Wiestaw 72-73

Pawlak Wtodzimierz 8-10

Pawtowska Olga 59

Ratajski Stawomir 28-29

Roszkowski Aleksander 65

Sapetto Marek 18

Sawicka Jadwiga 51

Skarbek Krzysztof 67

Skolimowski Jerzy 39

Sobczyk Marek 13-14

Sobocki Leszek 23

Sroka Jacek 20

Strelnik Piotr 63

Susid Pawet 50

Swinarska Katarzyna 74

Tarasewicz Leon 52-53

Treit Jerzy 26

Truszkowski Jerzy 54-55

Urbarski Szymon 57

Waliszewska Aleksandra 76

Waraxa Monika 75

Weiss Monika 61

Witkowski Stawomir 5-6

WozZniak Ryszard 15

Zieminski Jacek 36-37
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Aukcja ,Sztuka Wspoétczesna. Ekspresja i Nowa Figuracja” stanowi
prébe cato$ciowego spojrzenia na zjawiska, ktére w sposéb zasadni-
czy uksztattowaty jezyk polskiego malarstwa od lat 80. XX wieku po
wspétczesnos¢. Zgromadzone w katalogu realizacje nie tworza jed-
norodnego manifestu, lecz wielogtosowa narracje o powrocie obrazu
rozumianego jako pole napigcia migdzy emocja a konstrukcja, miedzy
doswiadczeniem jednostkowym a pamigcia zbiorowa.

Kluczowym punktem odniesienia pozostaje dziatalnos¢ formacji
Gruppa, ktéra na poczatku lat 80. nadata nowa dynamike polskiej
scenie artystycznej. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw
Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk oraz Ryszard
Wozniak stworzyli wspdélnote oparta na dialogu i twérczym sporze.
Ich malarstwo, ekspresyjne, ironiczne i nasycone odniesieniami do
historii oraz symboliki narodowej, byto zaréwno reakcja na realia
stanu wojennego, jak i §wiadoma decyzjg estetyczng. Ekspresja stata
sie dla nich narzedziem odzyskiwania podmiotowosci obrazu oraz
przestrzenia negocjowania senséw.

W odmienny, introspektywny sposéb idiom ekspresyjny rozwija
Zdzistaw Nitka. Jego twérczos¢ opiera sie na konsekwentnym dialogu
z tradycja europejskiego ekspresjonizmu, jednak nie przyjmuje formy
stylizacji ani cytatu wprost. Obrazy Nitki buduja napiecie miedzy
gwattownoscia gestu a intelektualna refleksja, miedzy pamiecia
kulturowa a doswiadczeniem egzystencjalnym. Figura ludzka i zwie-
rzeca staje sie w nich nos$nikiem stanéw psychicznych, lgkéw i pytan
o nature zta.

Nowa Figuracje reprezentuja artysci, ktérzy przywracaja centralng
role przedstawieniu, traktujac je jako narzedzie analizy wspétczesno-
$ci. W malarstwie Marka Sapetto oraz Andrzeja Mierzejewskiego figura
ulega syntetyzacji i monumentalizacji, a kompozycja jest podporzad-
kowana klarownej konstrukcji znaczen. Z kolei Anna Szpakowska-
-Kujawska buduje narracje o charakterze symbolicznym, w ktérych
prywatne doswiadczenie splata sie z pamiecia historyczna.

Osobny rozdziat tworzy malarstwo o wymiarze humanistycznym

i metafizycznym. Tadeusz Boruta konsekwentnie przywraca figurze
ludzkiej godnos¢ i wymiar duchowy, traktujac obraz jako przestrzen
spotkania z drugim cztowiekiem i z tajemnica istnienia. £ukasz Korol-
kiewicz koncentruje si¢ na sferze intymnej i podswiadomej, budujac
nastrojowe sceny, w ktérych swiatto i detal codziennosci nabieraja
symbolicznej intensywnosci. Jacek Sroka oraz Leszek Sobocki rozwi-
jaja malarstwo narracyjne operujace ironia, metaforg i poetyka znaku.

W kontekscie mtodszego pokolenia istotne miejsce zajmuje twor-
czo$¢ Kingi Burek, ktérej malarstwo stanowi swiadoma kontynuacje

i reinterpretacje tradyc;ji figuratywnej. Jej obrazy sytuuja sie na styku
ekspresji i analizy obrazu jako konstrukcji. Artystka operuje skrétem,
redukcja formy i wyraznie zarysowana strukturag kompozycyjna,

w ktérej figura nie jest ilustracja rzeczywistosci, lecz jej interpreta-
cja. W jej pracach napigcie jest budowane poprzez relacje koloru

i pustki, obecnosci i zawieszenia, co wprowadza do narracji wystawy
perspektywe wspétczesnej wrazliwosci Swiadomej historii medium,

a jednoczesnie otwartej na nowe konteksty.

Prezentowana oferta nie ma charakteru zamknietego rozdziatu
historycznego. ,Ekspresja i Nowa Figuracja” ukazuje ciggtos¢ postaw,
ktére mimo zmieniajacych sie warunkéw politycznych i kulturowych
zachowaty aktualno$é. Obrazy zgromadzone w katalogu pozostaja
$wiadectwem odwagi artystycznej, konsekwencji twérczej i gtebo-
kiego przekonania, ze malarstwo moze by¢ przestrzenia refleksji nad
cztowiekiem.

Katalog stanowi zaproszenie do uwaznego spojrzenia zaréwno

w wymiarze intelektualnym, jak i kolekcjonerskim. Dzieta prezento-
wanych artystéw, obecne w najwazniejszych zbiorach muzealnych

i prywatnych, potwierdzaja swoja trwata wartosé. To malarstwo, ktére
nie ulega chwilowym tendencjom, lecz buduje dtugofalowa relacje

z widzem opartg na intensywnosci, skupieniu i Swiadomym doswiad-
czeniu obrazu.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Zte wiesci - dobosz", 2005

olej/ptdtno, 110 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Nitka '05'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Nitka | "ZtE WIESCI - DOBOSZ" | 2005'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Nitka, wielokrotnie wskazujac inspirujgcych go twoércow i obrazy poprzez forme, kolory-
styke czy nawet rodzaj pisma malarskiego, uczynit z takiego dziatania podstawe wtasnego
warsztatu artystycznego. Ekspresyjne malowanie taczy jednak z namystem nad przywo-
taniem wybranego malarskiego cytatu, co przejawia sie w zapozyczeniach elementéw
konstrukciji, ksztattow czy tez tworzeniu komentarza lub aluzji do pierwowzoru”.

Andrzej Jarosz
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ZDZISLEAW NITKA
1962

"Hurricane”, 2012

olej/ptétno, 50 x 70,6 cm
sygnowany i datowany I.d.: "Z.Nitka '12'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Nitka "Hurricane", 2012 | /2/'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Tworczo$¢ Zdzistawa Nitki stanowi przyktad szczegdlnie konsekwentnego
trwania idiomu ekspresyjnego w sztuce polskiej korica XX i poczatku XXI
wieku. Jej istotg nie jest jednak prosta afiliacja z neoekspresjonizmem,
lecz dtugofalowe podtrzymywanie okreslonej postawy wobec obrazu

- rozumianego jako przestrzen napiecia migdzy do$wiadczeniem jed-
nostkowym a pamiecia kulturowa. Malarstwo Nitki rozwija sie jako spdjny
wieloletni projekt, ktérego fundamentem pozostaje dialektyka tradycji

i egzystencjalnej introspekcji.

Formacja artystyczna, uksztattowana w srodowisku wroctawskim lat 80.,
przebiegata w dialogu z konceptualizmem, reprezentowanym przez jego
pedagogdw, oraz w opozycji wobec jego redukcyjnych strategii. W tym
kontekscie ekspresja stata sie $wiadomie ,odzyskanym” narzedziem
artystycznej wypowiedzi - nie tyle spontanicznym, ile poddanym re-
fleksji i dyscyplinie. Charakterystyczne dla tej postawy napiecie miedzy
rygorem analitycznym a gwattownoscig gestu konstytuuje zasadniczy rys
praktyki Nitki i wyznacza jej ciggtosc.

Korzenie tej strategii siegaja tradycji europejskiego ekspresjonizmu, od
Die Briicke po Neue Wilde, jednak w twérczosci artysty nie dochodzi
do prostego cytowania czy stylizacji. Przywotywane dziedzictwo zostaje
poddane transformacji - przesztos¢ funkcjonuje tu jako aktywny kom-
ponent procesu twérczego. Inspiracje obecne w dorobku takich twér-
céw jak Edvard Munch czy Ernst Ludwig Kirchner zostaja przefiltrowane
przez doswiadczenie wspotczesnosci, co prowadzi do wyksztatcenia
idiomu jednoczes$nie zakorzenionego i autonomicznego.

Wczesny okres dziatalno$ci artysty ujawnia sie w formie intensywne;j,
dynamicznej ekspresji, bedacej reakcjg zaréwno na dominacje sztuki
konceptualnej, jak i na napiecia spoteczno-polityczne schytku PRL-u.
Zdeformowane sylwety, ostre kontrasty barwne oraz kompozycje
oscylujgce miedzy figuracja a jej rozpadem ustanawiajg obraz jako pole
zapisu niepokoju - indywidualnego i zbiorowego zarazem. W kolej-
nych dekadach jezyk ten ulega przeksztatceniom, zachowujac jednak
spojnos¢ ideowa. Ekspresja zostaje pogtebiona o wymiar symboliczny

i introspektywny: pojawiajg sie sceny o ambiwalentnym charakterze,
sytuujace sie miedzy idylla a groza, a takze powracajagce motywy relacji
cztowieka i zwierzecia.

Ikonografia ta petni funkcje struktury znaczeniowej, w ktérej zwierzeta
staja sie figurami instynktu i nie§wiadomosci, a postac ludzka - czesto
pozbawiona indywidualnych ryséw - przeksztatca sie w no$nik uniwer-
salnych stanéw psychicznych. Istotnym elementem pozostaje dysonans:
intensywna, nasycona kolorystyka wspétistnieje z tematyka cierpienia,
leku i przemocy, prowadzac do rozszczepienia wizualnej harmonii ob-
razu. W efekcie dzieta Nitki sytuujg sie w obszarze niejednoznacznosci,
budujac sytuacje ,ciezkie” od sprzecznych znaczen, ktére wymykaja sie
stabilnej interpretaciji.

Do dzi§ w centrum praktyki Zdzistawa Nitki pozostajg pytania o nature
cztowieka, obecnos¢ zta w $wiecie oraz mozliwos¢ reprezentaciji do-
Swiadczen granicznych. Malarstwo to nie oferuje zamknigtych narracji,
lecz inicjuje proces interpretacyjny, angazujac widza w konfrontacje

z whasng percepcja i wrazliwoscia. Tym samym zyskuje wymiar antro-
pologiczny i etyczny, sytuujac sie jako przestrzen refleksji nad kondycjag
ludzka w zmieniajacym sie kontekscie historycznym.

Zjawisko to nabiera szczegdlnej aktualnosci w $wietle wspoétczesnego
powrotu tendencji ekspresyjnych w sztuce artystéw mtodszego poko-
lenia. Obserwowany dzi$ renesans malarstwa gestu, figuracji nacecho-
wanej emocjonalnie oraz estetyki chaosu wskazuje na ponowne zainte-
resowanie kategoriami autentycznodci i afektu. W tym sensie praktyka
Nitki moze by¢ postrzegana jako punkt odniesienia dla artystow, ktérzy
czesto podejmuja podobne strategie intensyfikacji obrazu i subiektywi-
zacji do$wiadczenia.

Trwatos$¢ konwencji w twérczosci Nitki nie oznacza zatem stagnaciji,
lecz przeciwnie - zdolno$¢ do podtrzymywania intensywnosci znaczen
w zmieniajacych sie warunkach historycznych. Jego malarstwo funk-
cjonuje jako kontinuum, w ktérym przesztos¢ i terazniejszo$¢ pozostaja
w relacji dynamicznej, a ekspresja staje sie narzedziem krytycznej
refleksji nad kondycja cztowieka.

— N

D —

Zdzistaw Nitka, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Malarz i koziot E.L. Kirchner", 2025

akryl/ptétno, 100 x 80,4 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Nitka '25'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Nitka | Malarz i koziot | E L Kirchner | 2025'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR
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ZDZISLEAW NITKA
1962

"Mezczyzna przed obrazem", 2007

akryl, kredka, otowek, akryl, kredka, otéwek/ptdtno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Nitka '07"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Nitka | "Mezczyzna przed obrazem" | 2007'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Musi tkwi¢ w tym wszystkim cos$, co jest przymusem prawdziwego i zywiotowego malowa-
nia — jaka$ wielka ukryta sita (...) dwie warto$ci — nieskrepowana ekspresja tworcza i cheé
bezposdredniego a prostego przekazywania swoich racji - zdaja sie mie¢ niebywatg moc”.

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
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SLEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"Ulica", 1988

olej, gwasz, tusz/papier naklejony na ptétno, 138 x 181 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SEAWEK | WITKOWSKI | 1988 | DOL GDANSK | Tytut: “Ulica™

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




Stawomir Witkowski, fot. Emilia Wernicka, z archiwum artysty

W twoérczosci Stawomira Witkowskiego miasto nie jest motywem
topograficznym, lecz strukturg przezyé, napiec i zbiorowych
emocji. Obraz ,Ulica” z 1988 roku stanowi jedno z najbardziej
wyrazistych $wiadectw tego sposobu myslenia o malarstwie.
Powstat w okresie przesilenia, kiedy przestrzer publiczna

w Polsce nabierata szczegdlnej intensywnosci - byta miejscem
konfrontacji, oczekiwania i narastajgcej zmiany. Witkowski nie
rejestruje jednak konkretnych wydarzen, lecz buduje wizje syn-
tetyczna, w ktérej doswiadczenie ulicy zostaje przeksztatcone
w forme malarska.

Kompozycja zostata zorganizowana wokét zwartego skupiska
ludzkich postaci, ujetych w sposéb daleki od realistycznej ob-
serwacji. Twarze i ciata ulegaja deformacji, traca indywidualnos¢,
podporzadkowujac sie wspdlnemu rytmowi. Ich nagromadzenie
tworzy jednolitg mase, nad ktdrg rozposciera sie wizja miasta
zbudowanego z ostrych, niestabilnych form. Architektura nie
porzadkuje przestrzeni, lecz zdaje sig uczestniczy¢ w tym
samym stanie napigcia. Witkowski operuje kolorem w sposéb
zdecydowany. Intensywne czerwienie przecinajace obraz wpro-
wadzajg element gwattownosci, podczas gdy ciemne btekity

i zielenie budujg wrazenie ciezaru. Barwa nie petni funkcji opi-
sowej, lecz ksztattuje sens przedstawienia. Swiatto pojawia sie
fragmentarycznie, jakby wydobywato z ciemnosci poszczegdlne
elementy, nie przywracajgc im jednak stabilnosci.

Istotnym elementem tej pracy jest sposdb traktowania prze-
strzeni. Zamiast jednolitej gtebi pojawia sie uktad spigtrzonych
plandw, ktére nachodza na siebie i wzajemnie sig zaktdcaja.
Granice miedzy postaciami a otoczeniem ulegaja rozmyciu.
Miasto i thum funkcjonuja jako jeden organizm, pozbawiony
centrum i hierarchii.

Malarstwo Witkowskiego z korica lat 80. koncentruje sie na
relacji miedzy jednostka a zbiorowoscia. Artysta postuguje sie
deformacja i kondensacja formy, aby wydoby¢ napiecia obecne
w doswiadczeniu codzienno$ci. Nie interesuje go opis, lecz
intensywnos¢ obrazu jako nos$nika znaczen.

,Ulica” nalezy do grupy prac, w ktérych jego jezyk osiagnat
szczegolng wyrazisto$c. Obraz pozostaje zapisem stanu zbioro-
wej $wiadomosci, przetworzonego w sugestywna, autonomiczna
forme malarska.
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SEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"Fajerwerk", 1997

akwarela, gwasz/papier naklejony na ptétno, 136 x 171 cm (catosé)
sygnowany i datowany w kompozycji: 'WIT'97"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
Stawomir Witkowski, red. Stawomir Witkowski, katalog, Gdarisk, 1992, 5.21 (il.)




FENOMEN POLSKIEJ SZTUKI LAT 80.

Gruppa to jeden z najbardziej wyrazistych i charakterystycznych
fenomendw polskiej sztuki lat 80., ktéry w sposéb znaczacy zaznaczyt
sie w historii wspétczesnej kultury artystycznej. Powstata w 1982 jako
spontaniczna inicjatywa szesciu absolwentéw warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych: Ryszarda Grzyba, Pawta Kowalewskiego, Jarostawa
Modzelewskiego, Wtodzimierza Pawlaka, Marka Sobczyka i Ryszarda
Wozniaka. Mimo ze wszyscy cztonkowie grupy byli indywidualnoscia-

mi artystycznymi, Gruppa funkcjonowata jako wspdlnota oparta na
wzajemnej inspiracji, dialogu i eksperymentowaniu, a nie na realizacji
jednolitej idei programowej. Jak zauwaza Maryla Sitkowska, Gruppa byta
~Zwigzkiem szesciu odrebnych indywidualnosci artystycznych, realizuja-
cych wspdlng strategie, nie program. Grupa zorientowana na wzajemna
inspiracje, do wewnatrz, a nie celowo ku realizacji pewnej nadrzednej
wizji $wiata czy sztuki”.

Na atrakcyjno$¢ Gruppy sktadato sie wiele czynnikéw. Po pierwsze, ich
postawa twdrcza byta wyrazista, odwotujaca sie do neoekspresjonizmu,
ktory w latach 80. dominowat na Zachodzie, a jednoczesnie zakorze-
niona w konceptualizmie i awangardowej tradycji sztuki. Jej dziatalno$é¢
byta niemal postmodernistyczna - twérczos¢ Gruppy odwotywata sie do
spoteczno-politycznych realiéw ,tu i teraz”, reagujac na dramatyczne
wydarzenia w Polsce i Europie $rodkowo-Wschodniej. W ich poczatko-
wej dziatalnosci istotna role odgrywaty nie tylko obrazy i rysunki, lecz
takze dziatania performatywne, wspélne malowanie, akcje artystyczne
czy odczyty poezji. Dzigki temu stworzyli wtasny, rozpoznawalny leksy-
kon srodkéw ekspresiji i ikonografii.

Po drugie, witalno$¢ i zywotnos¢ Gruppy objawiata sie imponujaca
liczbg wystaw i prezentacji. Jak pisata Anda Rottenberg: ,Przez péttora
roku swej aktywnosci doszli do swoistego rekordu - nie tylko na tle
ogolnej sytuacji w kraju, lecz takze poniekad w liczbach bezwzglednych.
Ta niezwyczajna w dzisiejszych czasach aktywnos¢ przyniosta Gruppie
rozgtos znacznie wigkszy niz ich réwiesnikom, kolegom ze studiow,
ktorzy takze dopiero opuscili Akademig. | jakby im tego byto mato,
zatozyli pismo pod nazwa: ‘Oj dobrze juz’”. Ich intensywna dziatalnos¢
byta odpowiedzig na ograniczenia i cenzure czaséw PRL-u, pozwalajac
réwnoczes$nie mtodym artystom na eksperymentowanie i utrwalenie
swojej tozsamosci artystyczne;j.

Po trzecie, Gruppa miata takze wtasnych krytykéw, promotoréw i mar-
szandéw, ktorzy doceniali ich twérczos$é i pomagali w popularyzacji idei
grupy - m.in. Maryle Sitkowska, Ande Rottenberg, Andrzeja Bonar-
skiego czy Jana Michalskiego. Fenomen Gruppy miat tez znaczenie dla
indywidualnych karier szesciu twércéw, ktérzy obecnie sa uznawani za
klasykéw ,,$redniego pokolenia” polskiej sztuki, mentordéw i inspiracje
dla mtodszych artystow.

Dziatalnos¢ Gruppy nieodtacznie wigzata sie z kontekstem historycznym
lat 80. w Polsce. Dekada ta byta czasem napieé politycznych, represji
stanu wojennego, walki o prawa obywatelskie i préby odzyskania wol-
nosci. W tym trudnym okresie artysci musieli wzigé losy w swoje rece.
Wspdlna dziatalnos¢ byta strategig przetrwania, a niezalezne wystawy
w prywatnych mieszkaniach czy kosciotach stanowity alternatywe dla
oficjalnych instytuciji, ktére byty ograniczane przez cenzure. Jak pisat

Tadeusz Boruta: ,, Twércy bojkotowali instytucje paristwowe, oficjalne
media i catg polityke kulturalng komunistycznych wtadz. Jednoczesnie
wspotdziatali i wspétdialogowali ze spoteczeristwem zorganizowanym

w niezaleznych strukturach zwigzku zawodowego ‘Solidarnos¢’, konfra-
terniach robotniczych czy w duszpasterstwach”.

Debiut grupy miat miejsce w Galerii Dziekanka w 1982, wraz z wystawa
Las, gora, a nad géra chmura”. Ekspozycja, pierwotnie planowana na
rocznice wprowadzenia stanu wojennego, symbolicznie wpisywata sie
w dramatyczng rzeczywistosc¢ kraju. Galeria Dziekanka stata sie centrum
niezaleznej kultury warszawskiej, a dziatalno$¢ Gruppy byta przykta-
dem, jak mtodzi artysci potrafili tworzy¢ autonomiczne przestrzenie
artystyczne poza oficjalnym dyskursem. Sama nazwa ,,Gruppa” zostata
nadana zartobliwie przez prowadzacego pracownie Jerzego Onucha,
jednak wkrétce stata sie symbolem zorganizowanej, a zarazem sponta-
nicznej i niepokornej energii mtodych artystéw.

Twoérczosé Gruppy cechowaty intensywnos¢ koloru, ekspresja emocjo-
nalna i odwaga w podejmowaniu tematéw spotecznych i politycznych.
Ryszard Wozniak wspominat: ,Wczesne lata Gruppy, 1983-1984, charak-
teryzowaty sie dominacja tematéw, w ktérych zewnetrzna rzeczywisto$¢
odgrywata zasadnicza role. Mysle, ze nieobojetng sprawg byta presja
wydarzen, jakich wszyscy bylismy swiadkami i uczestnikami zarazem.
Stanowity one zapalnik wielu decyzji, takze artystycznych. Zastanawia-
liSmy si¢ nad naszym miejscem w tym wszystkim i z tego powstawaty
nasze obrazy”.

Tworczosé Gruppy byta reakcja na ograniczenia PRL-u i wyrazem po-
trzeb pokoleniowych. Artysci wprowadzili do polskiej sztuki radykalna
szczero$¢ i zaangazowanie, ktére rezonowaty z nastrojami spotecz-
nymi lat 80. Ich obrazy komentowaty codziennos¢, polityke, historie

i tozsamos$¢ narodowa, czesto korzystajac z symboli i mitéw narodo-
wych, podwazajac je, reinterpretujac i wtaczajac w refleksje nad polska
tradycja. Malarskie dziatania grupy stworzyty przestrzen wolnosci, ktéra
po czterech dekadach wciaz pozostaje inspirujaca.

Dziatalnos¢ Gruppy byta takze doswiadczeniem wspélnotowym -
artystow taczyta nie tylko sztuka, lecz takze przyjazn, solidarnos¢

i wspélna odwaga wobec rzeczywistosci. Sesje malowania w Dziekan-
ce, performanse i wspdlne akcje artystyczne wzmacniaty poczucie
wspdlnoty i pozwalaty na intensywny dialog zaréwno miedzy artystami,
jak i z odbiorcami ich twdrczosci. Retrospektywna wystawa w Zachecie
w 1992 oraz sporadyczne reaktywacje w XXI wieku $wiadcza o trwatym
znaczeniu ich dziet i wptywie na kolejne pokolenia artystow.

Gruppa stata sie¢ symbolem energii, odwagi i kreatywnosci w trud-

nych czasach, pokazujac, jak sztuka moze odpowiada¢ na polityczne

i spoteczne wyzwania oraz tworzy¢ autonomiczng przestrzer ekspres;ji.
Wspdlnota szesciu indywidualnosci artystycznych pokazata, ze wspot-
praca, dialog i wzajemne inspirowanie si¢ moga prowadzi¢ do powstania
dziet trwatych w pamieci i historii sztuki. Fenomen Gruppy stanowi
$wiadectwo wysokiej jakosci twérczosci oraz przyktad, jak artysci moga
mierzy¢ sig z rzeczywistoscia, pozostajac wierni swoim przekonaniom

i wartosciom.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Poranna kapiel zielonego kréla we krwi dziatek biedoty", 1983

olej, akryl/ptétno, 80,5 x 100 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: '83 P.X. | PORANNA KAPIEL | ZIELONEGO KROLA |
WE KRWI DZIATEK | BIEDOTY | Pawet Kowalewski 83'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 500 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Pawet Kowalewski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Obraz ,Poranna kapiel zielonego kréla we krwi dziatek biedoty” z 1983
roku nalezy do najwazniejszych wczesnych prac Pawta Kowalewskiego

i powstat w szczegélnym momencie historii Polski. W tym czasie artysta
byt cztonkiem formacji Gruppa, ktéra odegrata istotna role w przemia-
nie malarstwa lat 80. Jej twérczos¢ stanowita wyraz sprzeciwu wobec
oficjalnej kultury i byta préba przywrécenia malarstwu emocjonalnosci,
bezposredniosci i znaczenia politycznego.

Na sposéb myslenia Kowalewskiego wptywaty zaréwno biezace
wydarzenia polityczne, jak i jego zainteresowanie historia, szczegél-

nie rewolucja francuska. Artysta widziat w niej przyktad gwattownego
odwrécenia porzadku spotecznego oraz przemocy, ktéra pojawia sie

w momentach radykalnej zmiany. Te skojarzenia byty aktualne w Polsce
poczatku lat 80., kiedy wielu twércéw poréwnywato wspétczesng
sytuacje do wydarzen historycznych. Waznym kontekstem byt réwniez
film Dantona w rezyserii Andrzeja Wajdy, ktory ukazywat konflikt miedzy
ideatami rewoluciji a jej brutalna rzeczywistoscia. Film ten byt odbierany
jako komentarz do wspétczesnosci i wzmacniat refleksje nad natura
wiadzy i odpowiedzialnosci.

Centralng postacig obrazu jest zielona figura kréla przedstawiona

w pozycji lezacej. Jego ciato zostato zanurzone w intensywnej czerwieni,
ktéra moze kojarzyc¢ sie z krwia, ale takze z materig organiczna. Kontrast
pomiedzy czerwienig a chtodnym, niebieskim ttem wzmacnia napigcie
kompozycji. Krél nie przypomina poteznego wtadcy. Jest bezbronny,
zdeformowany i pozbawiony majestatu. Jego wizerunek mozna odczytaé
jako symbol upadku autorytetu oraz stabosci systemu wtadzy.
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Charakterystyczng cecha malarstwa Kowalewskiego z tego okresu jest
uproszczenie formy i wyrazisty gest. Artysta nie dazyt do realizmu. Po-
stugiwat sie skrétem i deformacja, aby podkresli¢ symboliczne znaczenie
przedstawienia. Sposéb malowania jest bezposredni i surowy. Widoczna
jest spontaniczno$¢ oraz swiadome odejscie od estetyki dekoracyj-

nej. Dzieki temu obraz oddziatuje silnie na emocje i sktania widza do
refleks;ji.

Obraz mozna interpretowac jako przedstawienie relacji migdzy wtadza

a spoteczenstwem. Figura krdla zanurzonego w czerwieni moze symboli-
zowac wiadze, ktéra zostata obalona lub skompromitowana. Jednocze-
$nie przedstawienie nie ma jednoznacznego znaczenia. Nie jest ilustracja
konkretnego wydarzenia, lecz uniwersalng metafora przemocy i historii.
Fascynacja rewolucja francuska pozwala widzie¢ te scene jako obraz
momentu przetomu, w ktérym dawny porzadek przestaje istniec.

Rok 1983 byt waznym etapem w rozwoju artysty. W tym czasie uksztatto-
wat si¢ jego indywidualny styl, oparty na ekspresji i symbolu. Pézniej-
sze prace Kowalewskiego rozwijaty temat pamieci i historii, jednak to
wiasnie obrazy z poczatku lat 80. pozostaty najbardziej bezposrednim
zapisem jego doswiadczen.

~Poranna kapiel zielonego kréla we krwi dziatek biedoty” pozostaje
dzietem, ktére taczy odniesienia historyczne z osobista wypowiedzig
artysty. Obraz ukazuje moment upadku wtadzy i przypomina o powta-
rzalnosci mechanizméw przemocy. Jednoczesnie zachowuje wymiar
uniwersalny i nie traci na aktualnosci. Dzieki potaczeniu prostoty formy
i silnej symboliki pozostaje jednym z waznych przyktadéw malarstwa
polskiej nowej ekspresji.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Tak bardzo chciatbym zmieni¢ $wiat", 1986

olej/ptétno, 130 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODEK PAWLAK | TAK BARDZO CHCIALBYM | ZMIENIC SWIAT [ 1986 |
[nalepka zakazu wywozu za granicel'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 500 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Witodek Pawlak. Cyrkiel i linia miary artystycznej”, 18-22.02.1986, Pracownia Dziekanka, Warszawa

. Wtodek Pawlak. Albo rybka, albo pipka czyli czy rozwigzanie moich palacych probleméw jest komukolwiek potrzebne?
Czy ja jestem komukolwiek potrzebny? Pokaz prac”, 17-20.04.1986, Galeria Zderzak, Krakéw

,Wtodzimierz Pawlak. Tablice dydaktyczne”, 4-7.03. 1989, Pawilon SARP, Warszawa

.Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”, 8.09-2.11. 2008, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

LITERATURA:
Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, katalog wystawy, [red.] Agnieszka Szewczyk,
Warszawa, 2008, s. 131 (il.)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce nr 59", 1998

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | NR 59 | 33 x 24 | 1998
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce nr 132", 1999

olej/ptétno, 32,7 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE NR 132 | 33 x 24 1 1999"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




O czym nie sposéb zapomnie¢, Wiodzimierz Pawlak zapisat sie na kartach
polskiej historii sztuki jako cztonek Gruppy. Ta przynalezno$¢ wiazata sie

z czynnym udziatem w animowaniu polskiej sceny artystycznej w latach
80. Gruppa przeszta do historii jako ugrupowanie, ktére jezykiem ekspresji
manifestowato podszyty ironig stosunek do zastanej rzeczywistosci. Jak
okreslit to jeden z cztonkdéw, Pawet Kowalewski: ,Uznawalismy ekspresjo-
nizm za cze$¢ zycia. Zabijalismy zniewalajacy nas system $miechem”.

Bezposrednim wyrazem tej postawy jest wielkoformatowa kompozycja olej-
na ,Tak bardzo chciatbym zmieni¢ $wiat” z 1986. Tre$¢ pracy przedstawia-
jacej dwie syntetycznie nakreslone postacie podczas potyczki wydobywa
nastroje spoteczne u progu transformacji systemowej w Polsce. Scena
oddana petnym swobody jezykiem malarskim teraz jest znakiem czasu,
niegdys jednak byta czynnym uczestnikiem zycia artystycznego tamtych lat.
Prace wystawiono zaraz po namalowaniu w éwczesnie undergroundowe;j,

a obecnie posiadajacej status kultowej Pracowni Dziekanka w Warsza-
wie. Podczas wernisazu w Dziekance, ktory odbyt sie 18 lutego, Pawlak
wykonat performans ,Idol”. Z tego zdarzenia zachowato sie czarno-biate
zdjecie przedstawiajace artyste bijacego drewnianym kijem potozona na
podtodze kukte na tle prezentowanej w katalogu pracy. W latach 80. obraz
podrézowat po Polsce - jeszcze w 1986 roku zawitat w krakowskiej Galerii
Zderzak na wystawie w skrécie nazywanej ,Albo rybka, albo pipka” oraz
wiosng 1989 w Pawilonie SARP w Warszawie. Swojg wedréwke po salonach
wystawowych skoriczyt w 2008 na monograficznej wystawie retrospektyw-
nej zorganizowanej w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki.

Dojrzata postawe artystyczna zdradza sposéb, w jaki Pawlak myslat o swojej
praktyce: ,(...) krok po kroku wycofuje sie z tradycyjnych koncepcji obrazu,
odrzucam zdobnictwo, maluje najskromniej, najprosciej”. (Wtodzimierz

Pawlak, Notatki posmiertne 1987-1989, 1-109 (40), [w:] Wtodzimierz Pawlak).
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W ujeciu historyka sztuki zwiazanego z t6dzka Galeria Slad, Janusza
Zagrodzkiego, istotg pracy artysty jest operowanie napieciem, subtelno-
$cig i w sposéb bezposredni rejestrowanie swoich odczu¢ — w ten sposéb
abstrahujac od niezliczonych petnych humoru watkéw, mozna dookresli¢
postawe Pawlaka. Jego bogaty i réznorodny dorobek stanowi swiadectwo
warsztatowej biegtosci i niezaleznej postawy. Wazne miejsce znajdu-

je w nim refleksja o sztuce, co pozwala okreslic czes¢ jego twdrczosci
mianem metaobrazéw. Petnig one funkcje wypowiedzi komentujacej ma-
larstwo za pomocg $rodkéw malarskich. Tego typu twérczosé stanowi ob-
szerna seria ,Notatki o sztuce”. O jej monumentalnosci méwi determina-
cja, z jaka od korica lat 80., po pierwszag dekade XXI wieku tworzyt kolejne
historyczno-artystyczne notatki. Obie prace prezentowane z cyklu, cho¢
dzieli je 76 numerdéw porzadkowych nadawanych przez artyste, pochodzg
2 1998. Stanowia studia form, gdzie wiwisekcja dokonywana jest na kolorze
i ksztatcie. Jest to gra o rodowodzie modernistycznym, wynikajaca z prze-

konania o tym, ze harmonia jakosci wizualnych nie jest rezultatem burzli-
wego przyptywu inspiracji, a wypadkowg badar i wielu przymiarek. | cho¢
twérczos$e Pawlaka zaliczana jest do nurtu ekspresji, wechodzi w polemike

z doswiadczeniami polskiej sztuki XX wieku. Jak pisat pionier konstruktywi-
zmu w Polsce Wtadystaw Strzeminski: ,Kolor nie jest juz niezalezny od linii.
Linia jest granica koloru. Kolor juz nie przeptywa poprzez linig. Jest z nig
powigzany, wzajemnie uzalezniony, tworzy jedno$¢”. U Pawlaka na prézno
szuka¢ wtérowania Strzemiriskiemu, niemniej ,Notatki o sztuce” to rodzaj
Swiadectwa $wiadome;j, ale zdystansowanej podstawy artystycznej, ktéra
czyni jego sztuke osadzong w miejscu i czasie. W cyklu znajduja sie prace

o réznych rozmiarach. Te mniejsze stanowig czgsto studium formy i koloru,
wieksze, takie jak ,W. Strzeminski. Notatki o sztuce rosyjskiej” z 1988, wolng
interpretacje wybranych watkéw z historii sztuki. Jego dziatania okreslone
zostaty przez A. Baranowa przy okazji jednej z wystaw zagranicznych jako
iscie postmodernistyczne, ,zaszyfrowane przekazy o sztuce i jej historii”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"System nawigacyjny", 1991

olej/ptétno, 136 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski 1991 "System nawigacyjny" | 136 x 180 olej'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35400 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Samotnosc¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu plastycznym”, Galeria Zderzak, 10.04 - 25.04.1992

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, [red.] Jan Michalski, Krakéw, 2006, s. 176 (Il.)

,0sad rzeczywistosci zawarty w przedstawieniach Modzelewskiego jest zawsze dwuznacz-
nej natury: ostatecznie tworzenie wizerunkdw, a wiec miejsc, gdzie realnos$¢ i negocjacja
realnosci sg na jednej ptaszczyznie, jednych prawach, jest tudzeniem; zmierimy chocby kat
patrzenia w plamy, a utworzg w oku inny obraz”.

Jan Michalski




W pracy ,System nawigacyjny” z 1991 roku Modze-
lewski przedstawia obraz dwuznacznosci. Artysta
zrecznie stroni od dostownosci, czynigc to za pomo-
cg srodkéw malarskich: koloru, kompozycji, symbolu.
Prezentowana praca stanowi czgs$¢ szerszego cyklu
scen rodzajowych znad morza tworzonych przez
Modzelewskiego na przetomie lat 80. i 90. Do innych
waznych prac tego typu nalezg oleje na ptétnie:
,Dobry rybak” (1992) oraz ,Morze i wiatr” (1989).

Barwa wystepuje w tych pracach jako warunek poja-
wiania sie znaczen. Gra z kolorem i jego kulturowymi
konotacjami staje sie sposobem nazywania zjawisk.
Artysta rezygnuje z patosu i modutu znaczen. Na
przyktadzie prezentowanej pracy mozna dostrzec
trojkolor uktadajacy sie w ksztatty latarni stojacej na
todzi.

Poza barwami kompozycja uruchamia wyobraznie
widza, wskazujgc na analogie ze sposobem kon-
strukgji flag narodowych. Elementy, ktérymi operuje
Modzelewski, sa niewinne i jednoczesnie nasycone
znaczeniem. Zwielokrotniona niebieska latarnia
stojaca na biato-czerwonej barce przywodzi na mys|
wartodci czasdw naznaczonych rewolucja: wolnosci,
réwnosci, braterstwa.

W pracy Modzelewskiego z 1991, namalowane;j

w okresie po transformacji systemowej w Polsce,
mozna dostrzec dalekie echa historii, a zarazem
czytelne ikonograficzne odniesienie do rewolucji
francuskiej. Na miejscu chtopca w czapce frygijskiej
pojawia sie portret marynarza. Posta¢ odwrécona
plecami nie przemawia, lecz ustawia znak - jakby
testowata wprowadzanie nowego tadu na ptdtnie.

W tej zamianie flaga staje sie rzecza, a rzecz znakiem:
rewolucja zostaje pokazana nie jako moment triumfu,

lecz jako proces wytyczania orientacji, kiedy poli-
tycznos¢ przenosi sie z gestu heroicznego w lekka
proze symbolu.

Szkic do obrazu ,System nawigacyjny”, 1991, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Przed szopa, kwiecier", 2005

tempera z6ttkowa/ptdtno, 120 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Przed szopa, kwiecier" | temp.z. | 120 x 180 | 2005'
oraz nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 600 - 35 400 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski, Galeria Zderzak, Krakdw 2006, s. 135 (il.)
Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, oprac. M. Sitkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s.

~Uprawiam malarstwo. Maluje obrazy, na ktérych mozna zobaczy¢ postaci ludzkie, starsze
lub w $rednim wieku, rzadko kiedy mtode lub wrecz dzieci. (...) Staram sie nie deformowac
moich postaci, malowac je realistycznie. Bywa, ze popethiam btedy anatomiczne - cos$ za
diugie, za krétkie albo nie tam, gdzie trzeba, ale czyz nie popetnia ich natura? (...) Osoby
na moich obrazach ubrane sg przecietnie. Ich ubiér sugeruje pore roku. Tto bywa cze-
sto bez zwigzku z jaka$ konkretng realnoscia, oprécz realnosci obrazu. Ciata i ubrania sg
modelowane walorowo, ale z unikaniem bieli i czerni. (...) Ogélna wymowa mojego malar-
stwa jest raczej smutna, czego efektem sg trudnos$ci w sprzedazy moich prac i posadzanie
o polityczno$¢, co jest catkowitym nieporozumieniem”.

Jarostaw Modzelewski
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MAREK SOBCZYK
1955

"Boze Narodzenie", 1996/1990

olej/ptdtno, 120 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Marek Sobczyk 1986/1990 | "Boze Narodzenie" [wskazéwka montazowal |
120 x 180 ol/pt'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 500 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Galerie lat osiemdziesigtych”, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 7.05 - 23.05.1990
.Kolekcja Galerii Zderzak”, Galeria Zderzak, 11.06 - 30.09.1990.

LITERATURA:
por.:

Marek Sobczyk Badania mdzgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, katalog wystawy, [red.] Zbigniew Kraska,
Legnica, 2012, s. 37 (il)

Pokolenie '80 - niezalezna twérczos¢ mtodych w latach 1980-89, Muzeum Narodowe w Krakowie, katalog wystawy,
[red.] Tadeusz Boruta, Krakéw 2010, s. 367 (il.)




Obraz ,Boze Narodzenie” z 1991 roku zajmuje wazne miejsce w dorobku

Marka Sobczyka i nalezy do grupy prac, w ktérych artysta podejmowat dialog

z utrwalonymi w kulturze europejskiej przedstawieniami figuratywnymi oraz ich
znaczeniem. Sobczyk, wspottwérea formacji Gruppa, od poczatku dziatal-
nosci koncentrowat sig na analizie mechanizmoéw obrazowania oraz relacji
miedzy przedstawieniem, jezykiem i pamiecig kulturowa. Poczatek lat 90.
przynidst w jego twdrczosci wyrazne wyciszenie ekspresji charakterystycznej
dla poprzedniej dekady oraz zwrot ku kompozycjom bardziej syntetycznym,

w ktérych zasadnicza role odgrywata konstrukcja znaczenia poprzez forme,
kolor i odniesienie do ikonografii zakorzenionej w tradycji.

Tworczosc¢ Sobczyka od poczatku sytuowata sie na styku obrazu i refleksji
intelektualnej. Artysta konsekwentnie badat relacje miedzy przedstawie-
niem a znaczeniem, postugujac sie jezykiem malarskim, ktory taczyt figuracje
z elementami znaku, tekstu i symbolu. W jego obrazach istotna role odgrywa
napigcie pomiedzy pozorng prostotg formy a ztozonoscig przekazu. Sobczyk
operuje $wiadoma redukcja, eliminujac zbedne szczegdty na rzecz klarownej,
syntetycznej kompozycji, w ktorej kazdy element nabiera znaczenia metafo-
rycznego.

W prezentowanej pracy artysta siega po jeden z najbardziej zakorzenio

w tradycji europejskiej tematéw ikonograficznych, narodziny Chrystusa, jednak
poddaje go radykalnej reinterpretacji. Centralng postac¢ stanowi monumen-
talne, nagie ciato kobiety, ukazane w pozycji potlezacej, ktorej towarzyszy
niewielka, dziecigca figura wytaniajaca sie z jej tona. Scena zostata pozbawiona
narracyjnej dostownosci i przeniesiona w przestrzen zbudowang z pionowych
pasow, ktére organizujg kompozycje i wprowadzaja rytm wizualny. Ich powta-
rzalno$¢ wprowadza element porzadku, kontrastujacy z intymnym charakte-
rem przedstawienia.

Stylistyka charakterystyczna dla Sobczyka ujawnia sie w dyscyplinie formalnej
oraz w sposobie traktowania postaci. Ciato nie jest tu studium anatomii, lecz
forma znaczaca, no$nikiem idei. Artysta unika iluzjonizmu, eksponujac pta-
skos$¢ obrazu i umowno$¢ przedstawienia. Kolor petni funkcje konstrukcyjna.
Ograniczona gama barw wzmacnia wyraz kompozycji i koncentruje uwage na
relacji miedzy figura a ttem.

Powstanie obrazu w 1991 wigze sie z okresem gtebokich przemian spotecznych
i kulturowych w Polsce. Arty$ci redefiniowali wéwczas swoje miejsce wobec
tradycji i aktualnosci, podejmujac refleksje nad trwatoscig symboli oraz ich
funkcjonowaniem w nowej rzeczywistosci. Sobczyk nalezat do tych twércdw,
ktdrzy nie tyle komentowali wydarzenia, ile analizowali obrazy obecne w zbio-
rowej $wiadomosci. Religijny motyw zostat tu przeksztatcony w uniwersalne
przedstawienie narodzin, pozbawione jednoznacznego kontekstu, otwarte na
interpretacje.

W twdrczosci Sobczyka szczegdlne znaczenie ma relacja migdzy obrazem

a procesem jego odczytywania. Artysta konstruuje przedstawienie w spo-
sOb oszczedny, lecz precyzyjny, pozostawiajac przestrzen dla refleksji. ,Boze
Narodzenie” stanowi przyktad jego dojrzatego jezyka malarskiego, w ktérym
potaczone zostaty odniesienia do tradycji, Swiadomos$¢ wspodtczesnosci oraz
konsekwentna analiza samej natury obrazu. Dzieto to pozostaje waznym $wia-
dectwem przemian polskiego malarstwa poczatku lat 90. i potwierdza istotne
miejsce Sobczyka wsrdd najwazniejszych artystéow swojego pokolenia.

Marek Sobczyk, Dusseldorf, dzieki uprzejmosci artysty
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MAREK SOBCZYK
1955

"Trzynascie stéw - cegta", 2002

tempera jajkowa/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK | SOBCZYK 2002 | TRZYNASCIE SEOW- | -CEGEA |
130 X 130 CM | temp. jajkowa'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Marek Sobczyk Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, katalog wystawy, [red.] Zbigniew Kraska,
Legnica, 2012, 5. 17 (il.)
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Fotel", 1990

olej/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | FOTEL | 1990 | OLEJ, 130 X 130 CM"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35400 - 47 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Obraz ,Fotel” z 1990 roku nalezy do najbardziej charakterystycznych
realizacji Ryszarda WozZniaka z okresu przetomu, w ktérym jego malar- -

stwo weszto w faze szczegélnej koncentracji formalnej i znaczeniowej.
Wozniak, wspottworca formacji Gruppa, od poczatku swojej dziatalnosci
zajmowat pozycje odrebna, rozwijajac jezyk malarski oparty na napieciu
miedzy przedstawieniem przedmiotu a jego statusem jako znaku.

W przeciwienstwie do ekspresyjnych deformacji obecnych w twérczosci
wielu artystéw swojego pokolenia kierowat uwage ku rzeczom zwy-
czajnym, pozornie neutralnym, ktére poddawat procesowi wyciszenia

i izolacji.

Motyw fotela pojawia sie w jego twdrczosci jako forma autonomiczna,
pozbawiona uzytkowego kontekstu. W prezentowanej pracy obiekt
zostat ukazany frontalnie, z wyraznym podkresleniem jego symetrii

i ciezaru. Zwarta ciemna bryta kontrastuje z jasnym ttem, co nadaje jej
niemal monumentalny charakter. Poziomy element przecinajacy oparcie
wprowadza dysonans,-zaktécajacy stabilnos¢ kompozycji. Ten prosty
gest malarski zmienia sposéb percepcji przedmiotu - fotel przestaje by¢
elementem wyposazenia wnetrza, a staje si¢ konstrukcja o niejedno-
znacznym statusie.

Wozniak operuje kolorem w sposéb zdyscyplinowany, ograniczajac game
do kilku tonéw. Dominujacy granat i czern budujg wrazenie gestosci

i zamkniecia, podczas gdy jasne partie tta wprowadzajg dystans. Farba
zostata potozona réwnomiernie, bez $ladu spontanicznego gestu, co
wzmachia wrazenie bezruchu. Powierzchnia obrazu nie odsyta do iluzji
przestrzeni, lecz pozostaje ptaszczyzna, na ktérej przedmiot funkcjonuje
jako wyodrebniona forma.

“Rok powstania pracy wyznacza moment szczegélny. Poczatek lat 90.
przynidst zasadnicza zmiane kontekstu spotecznego i kulturowego,

w ktérym funkcjonowali artysci zwigzani wczesniej z niezaleznym obie-
giem lat 80. Zanik bezposredniej presji politycznej nie oznaczat korica
napiec, lecz przesunat je w obszar refleksji nad statusem obrazu i jego
-obecnoscig w nowej rzeczywistosci. W malarstwie-WeZniaka pojawito sie
wtedy wyrazne dazenie do redukcji, do eliminacji elementéw zbednych,
do skupienia uwagi na pojedynczym motywie.

Fotel mozna odczytywacé jako forme zwigzang z doswiadczeniem obec-
nosci cztowieka, cho¢ jego wizerunek pozostaje pusty. Brak postaci nie
oznacza jednak braku znaczenia. Przeciwnie, podkresla stan zawiesze-
nia, oczekiwania, niepewnosci. Przedmiot przechowuje $lad potencjal-
nej obecnosci, lecz nie ujawnia jej wprost. WoZzniak nie nadaje mu cech
indywidualnych, nie wprowadza narracji, pozostawiajac widza wobec
obrazu, ktéry wymaga uwaznego, powolnego odczytania.

Tworczosé artysty z tego okresu wyréznia konsekwencja i klarownosé
decyzji malarskich. Kazdy element kompozycji petni okreslong funkcje,
nie ma tu miejsca na przypadkowosc. Obrazy Wozniaka nie operuja
efektem, lecz struktura. Ich sita wynika z napigcia miedzy prostota
motywu a jego intensywna obecnoscia wizualna.

Fotel” pozostaje dzietem, ktére w sposéb szczegdlny ukazuje kierunek
poszukiwan artysty u progu nowej dekady. Stanowi przyktad malarstwa
skupionego, pozbawionego retoryki, opartego na swiadomej relacji
miedzy forma a znaczeniem. W dorobku WoZniaka prace z tego czasu
zajmuja miejsce istotne, wyznaczajac moment przejscia od ekspresji ku
refleksji nad samg’istotg przedstawienia.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 80x100 cm | 1992+ | 14'

estymacja:
80 000 - 150 000 PLN
18 900 - 35 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Pora obfita w dobra wszelkiego rodzaju”, Galeria Zderzak, Krakéw, 17.06-30.06.1992

LITERATURA:
Pora obfita w dobra wszelkiego rodzaju, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 1992




Ryszard Grzyb zajmuije istotne miejsce w obrebie polskiej Nowej Eks-

presji lat 80. Ewolucja jego jezyka malarskiego - podobnie jak u innych
przedstawicieli tego nurtu - wyrasta z potrzeby przekroczenia ograniczen
konceptualizmu i przywrécenia obrazu jako pola intensywnego ludzkiego
doswiadczenia. Artysta, wyksztatcony poczatkowo we Wroctawiu, a na-
stepnie w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, od wczesnych realizacji
rozwijat idiom oparty na napieciu miedzy spontaniczng ekspresja a refleksja
intelektualna.

Kluczowym momentem formacyjnym byto wspoéttworzenie Gruppy - jednej
z najbardziej radykalnych formacji artystycznych dekady, ktérej dziatalnos¢
taczyta malarstwo z dziataniami performatywnymi i krytycznym komenta-
rzem wobec rzeczywisto$ci péznego PRL-u. W tym kontekscie malarstwo
Grzyba przybierato bezposdredni, czgsto brutalny charakter, operujgc ostra
kolorystyka i dynamiczna, szkicowa forma. Cykl tzw. papieréw, wykonanych
tempera na kartonie, ujawnit fascynacje groteska, przemoca i absurdem:
sceny walk, zdeformowane postaci oraz zwierzeta w roli ofiar tworza w nich
wizualny zapis napig¢ spotecznych i psychicznych. Juz w tych pracach
widoczna byta sktonno$¢ artysty do taczenia kilku rejestrow - od ironii po
egzystencjalny niepokdj.

Istotnym aspektem praktyki Grzyba pozostaje réwnolegte rozwijanie
dziatalnosci literackiej. Jako poeta, autor krétkich, aforystycznych form
okreslanych przez niego jako ,absurdalne haiku”, zbudowat jezyk oparty
na skrécie, paradoksie i przesunieciu znaczen. Analogiczne mechanizmy
obecne sg w jego malarstwie: obraz funkcjonuje jako uktad znakéw, ktére
inicjujg proces interpretacyjny oparty na napieciach i nieciaggtosciach.

Przetom lat 80. i 90. przynidst wyrazng transformacje jego jezyka formalne-
go. Artysta odszedt od gwattownej ekspresji ,papieréw” na rzecz bardziej
wywazonych kompozycji malarskich, w ktérych kolor i forma zostaty pod-
dane wiekszej kontroli. Pojawia sie tendencja do upraszczania motywéw
oraz budowania kompozycji dekoracyjnych, opartych na powtarzalnych
figurach - takich jak ptak, krélik czy charakterystyczny nosorozec, ktéry
stat sig jednym z emblematdw jego ikonografii. Motywy te, cho¢ uprosz-
czone, nie traca swojego symbolicznego potencjatu, funkcjonujac jako
znaki kondycji cztowieka i absurdu rzeczywistosci.

Szczegolnym $wiadectwem tej przemiany jest obraz Nr 14 z 1992. Kompo-
zycja ta ujawnia nowa logike malarstwa Grzyba, oparta na napigciu miedzy
pozorng niespdjnoscia a wewnetrzng réwnowaga. Na ptaskim rézowym

tle artysta zestawia elementy, ktére wydaja sie do siebie nie przysta-

wac: monumentalnego, odwréconego kota, fragmentarycznie ujetego
nosorozca oraz schematyczng, niemal dziecieca figure ryby, uzupetnione
liniami i plamami barwnymi. Zderzenie tych motywéw nie prowadzi jednak
do chaosu - przeciwnie, buduje kompozycje o precyzyjnie wywazonych
relacjach formalnych. Pastelowa, wysmakowana kolorystyka zastepuje
wczesdniejszg agresje barwng, a realizm ulega stopniowemu rozpuszczeniu
w kierunku abstrakcji.

Obraz ten mozna interpretowac jako moment stabilizacji jezyka arty-

sty: ekspresja zostaje tu zdyscyplinowana, lecz nie wygaszona. Zamiast
bezposdredniego gestu pojawia sie subtelna gra napie¢ miedzy elementami
przedstawienia, w ktérej znaczenie powstaje w wyniku ich wzajemnych
relacji. Charakterystyczna dla Grzyba ironia i groteska zostajg zachowa-
ne, lecz przybieraja forme bardziej pogodna, zdystansowana, operujaca
skrétem i aluzja.

W tym sensie tworczo$c¢ Grzyba ukazuje proces przejscia od ekspres;ji
rozumianej jako bezposredni wyraz emocji i przepracowania trudnych
dos$wiadczen ku bardziej ztozonej strukturze wizualnej, w ktérej obraz
funkcjonuije jako pole negocjacji miedzy porzadkiem a przypadkiem, zna-
czeniem a jego zawieszeniem. Jego malarstwo, tagczace w sobie elementy
figuracji i abstrakcji, zachowuje charakter otwarty - podatny na wielo$¢
odczytan, a zarazem zakorzeniony w doswiadczeniu konkretnego czasu

i miejsca.

Dtugotrwato$¢ tej praktyki polega na zdolnosci do transformacji przy
zachowaniu rozpoznawalnego idiomu. Grzyb konsekwentnie rozwija jezyk,
w ktérym elementy absurdu, symbolu i dekoracyjnodci wspotistniejg wraz
z refleksjg nad naturg obrazu i jego relacjg do rzeczywistodci. Dzigki temu
twodrczosc ta pozostaje istotnym punktem odniesienia dla rozumienia
przemian malarstwa ekspresyjnego w Polsce - jako formy nieustannie
redefiniujgcej wtasne granice.

= -
e S
s

Ryszard Grzyb, lata 80., Niemcy, fot. Mirostaw Abramowicz, z archiwum artysty
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Obawa na szczycie", 1985

olej/ptétno, 65 x 39,5 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'AGNIESZKA | Niziurska-SOBCZYK | "OBAWA: NA SZCZYCIE |
JASTRZEBIEJ TURNI BYL DIAMENT | PIORUN TRZASE, TURNIA PEKEA | NA POL, DIAMENT SPADL |

DO ZIELONEGO STAWU K. | ODTAD NIE MA GO 11985 olej'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Pomiedzy krajobrazami; pomiedzy obrazem a zobaczeniem; pomiedzy zielong masa
trawy, zboza, jodet a farba; pomiedzy okiem a masywem goéry; pomiedzy kadrem szerokiej
przestrzeni a szeroka przestrzenig; pomiedzy btekitami, btekitami, bielami, bielami; krajo-
brazy: rozpoznajemy krajobrazy pierwszy drugi trzeci czwarty pigty szésty siodmy...”.

Fragment tekstu Mateusza Falkowskiego i Marka Sobczyka ,Raz spojrzenie raz oddech raz gest [obrazyl. 21500 znakéw”
z katalogu wystawy Agnieszki Niziurskiej ,,Pomiedzy”
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Egzorcyzmy", 1983

akryl/ptétno, 65 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sapetto 1983'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tytut: "Egzorcyzmy" | 65 x 40 cm (wersja mata) | akryl | 1983 r. | Marek Sapetto'

estymacja:
12000 - 20 000 PLN
2900 - 4800 EUR




Malarstwo Marka Sapetto nalezy do najistotniejszych zjawisk polskiej odmiany Nowej figuracji,
ksztattujacej sie na przetomie lat 60. i 70. jako wyrazna alternatywa wobec dominujacych wow-
czas tendenciji abstrakcyjnych i koloryzmu. Od poczatku jego praktyka artystyczna sytuowata sie
w obszarze napiecia migedzy potrzebg bezposredniego komunikatu a $wiadomoscia ztozonosci
obrazu jako konstrukcji znaczen. Sapetto konsekwentnie rozwijat malarstwo, ktére — pozostajac
figuratywne - unikato zaréwno iluzjonizmu, jak i akademickiego realizmu, operujgc skrétem,
znakiem i wyrazistg organizacjg formy.

Istotnym kontekstem dla jego tworczosci byta wspdtpraca z Wiestawem Szamborskim, z ktérym
tworzyt nieformalny duet artystyczny. Obu twércéw taczyto przekonanie o koniecznosci
przywrécenia obrazowi funkcji komunikacyjnej i spotecznej. Ich postulaty ,antyabstrakcyjnosci”
oraz dazenie do uchwycenia ,normalnego faktu” oznaczaty zwrot ku rzeczywistosci codzien-
nej, jednak rzeczywistoéci poddanej kondensacji i przeksztatceniu. Obraz miat dziata¢ szybko

i intensywnie - dociera¢ do widza niemal natychmiast, a jednocze$nie pozostawiac przestrzen
dla niedopowiedzenia i interpretacyjnej niejednoznacznosci.

Wczesne malarstwo Sapetty charakteryzuje sie ostroscig srodkéw wyrazu: kontrastowa, czesto
dysonansowa kolorystyka, ptasko ktadzionymi plamami barwnymi oraz wyraznym, niemal graficz-
nym konturem. Tego rodzaju formalna bezposrednio$¢ stuzyta celom krytycznym - obraz stawat
sie narzedziem diagnozy spotecznej, nierzadko o charakterze interwencyjnym. Artysta pode;j-
mowat tematy zwigzane z kondycjg jednostki w rzeczywistosci PRL-u, ukazujac jg bez upiekszen,
z wyraznym akcentem na przemoc symboliczng i mechanizmy uprzedmiotowienia.

Z czasem jednak jego malarstwo ulegto wyraznej transformacji. Od potowy lat 70. obserwujemy
stopniowe wyciszenie ekspresji na rzecz wiekszej dyscypliny formalnej. Kompozycje staja sie
bardziej oszczedne, uporzadkowane, a zarazem intensywniejsze znaczeniowo. Pojawia sie cha-
rakterystyczna dla Sapetty pustka - rozlegte, niezagospodarowane partie tta, ktére wzmacniajg
izolacje przedstawionych figur i nadajg scenom wymiar egzystencjalny. Krytyczny ton nie zanika,
lecz zostaje przeksztatcony: obok ironii i satyry pojawia sie wspotczucie, a obraz zaczyna funk-
cjonowac jako przestrzen refleksji nad kruchoscia i samotnoscig cztowieka.

W tym kontekscie obraz ,Egzorcyzmy” z 1983 roku mozna odczytywac jako przyktad dojrzatego
idiomu artysty. Centralna figura - zdeformowana, o wyraznie zaznaczonej, czerwonej potowie
twarzy - zdaje sie oscylowaé miedzy gestem komunikacji a znakiem niepokoju. Podniesiona
dtoni uktadajaca sie w gest czytelny jako znak pokoju zostaje wpisana w ambiwalentny kontekst:
zamiast jednoznacznego przestania pojawia sie napiecie miedzy deklaracja a jej mozliwym
zaprzeczeniem. Tytutowe ,egzorcyzmy” sugerujg probe wypedzenia czegos nieokreslonego -
leku, przemocy, wewnetrznego rozdarcia - co czyni przedstawienie bardziej psychicznym niz
dostownym.

Zwraca uwage sposob opracowania postaci: uproszczony, niemal szkicowy korpus kontrastuje

z wiekszg precyzja dfoni i twarzy. Mozna to interpretowac jako $wiadome przesunigcie akcentu -
to wtadnie gest i ekspresja fizjonomii stajg sie nosnikami znaczenia, podczas gdy ciato petni funk-
cje podporzadkowang na zasadzie znaku. Tego rodzaju hierarchizacja form odpowiada ogélnej
strategii Sapetty, polegajacej na kondensacji sensu i eliminacji zbgdnych elementéw.

Kolorystyka obrazu - zestawienie chtodnych btekitéw z agresywna czerwienig - wzmacnia efekt
napigcia, charakterystyczny dla jego malarstwa. Barwa petni tu funkcje nie tyle opisowa, ile
ekspresyjna i symboliczng, organizujgc odbidr przedstawienia na poziomie afektywnym. Jedno-
cze$nie wyptaszczenie barwnych plam i wyrazny kontur przywotuja skojarzenia z jezykiem grafiki
i estetyka plakatu, ktére pozostajg istotnym komponentem jego praktyki.

Tworczo$e Sapetty, takze w latach pozZniejszych, zachowuje te szczegdlng rownowage miedzy
bezposrednioscia i komunikatywnoscig a wieloznacznoscia. Jego obrazy sg jednoczesnie
czytelne i niejednoznaczne, bezposrednie i aluzyjne. W tym sensie stanowig przyktad malarstwa
zaangazowanego, ktére nie rezygnuje z refleksji nad wtasnymi srodkami wyrazu. ,Egzorcyzmy”
wpisujg sie w te logike jako obraz, w ktérym figura ludzka staje sie miejscem koncentracji napie¢
- formalnych i egzystencjalnych - ujawniajac trwato$¢ projektu artystycznego Sapetty.

Warto réwniez zauwazy¢, ze wariant kompozycji o tym samym tytule znajduje sie w zbiorach
Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie (,Egzorcyzmy”, 1983, 120 x 100 cm). Obecnosé
pracy w jednej z najwazniejszych kolekcji publicznych sztuki wspdtczesnej w Polsce potwierdza
range nie tylko artysty, ale tez tego konkretnego motywu w twérczosci Sapetty. Powracanie do
podobnego uktadu figuratywnego i zblizonej problematyki ikonograficznej wskazuje, ze artysta
traktowat ,Egzorcyzmy” jako formute pozwalajaca wielokrotnie eksplorowac temat napigcia
psychicznego i egzystencjalnego.
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Akt, 1975

olej/ptétno, 88 x 106,56 cm (catosé)
numerowany na odwrociu: 233’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

.Nic w zyciu nie trwa wiecznie w niezmienionej postaci. Sztuka, ktéra stale towarzyszy
cztowiekowi przybiera coraz to nowe formy, zaleznie od warunkéw panujgcych w danym
okresie. Nasze czasy stworzyty i jeszcze tworzg wielkg sztuke dekoracyjng. Dekoracyj-
na jest forma, poniewaz jest wynikiem dekoracyjnych treéci. Ta dwoista i wspotzalezna
dekoracyjno$¢ wyraza dominujgcg we wspotczesnym zyciu gre pozordw. Jest to zastona
ukrywajaca fakt, iz coraz bardziej powszechnieje zjawisko zastepowania jakosci iloscig”.

Andrzej Mierzejewski
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JACEK SROKA
1957

"Bella", 1987

olej/ptétno, 72,56 x 53,4 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'SROKA 1987'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4 800 EUR

,Od poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowiednim narzedziem dla opisu

(i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen,
ale miat tez wtasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emocji artysty. To sie do dzi$ nie zmieni-
to. Méwigc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan o tym, czym jest, lub czym powinna by¢
sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak ludzkos$¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna
jest przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

"Opowies¢ jedenasta", 2011

olej/ptétno, 120 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Anna Szpakowska-Kujawska 2011
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Anna Szpakowska-Kujawska | Opowies¢ 11jedenasta | 2012'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR




,POTRZEBA ZYCIOWEGO OSADZENIA TWORCZYCH DZIAtAN, TKWIACA MOCNO

W PSYCHOLOGICZNEJ KONSTYTUCJI ARTYSTKI, BYLA TRAKTOWANA JAKO SKEON-
NOSC SZCZEGOLNIE TERAPEUTYCZNA | WYKORZYSTYWANA ADAPTACYJNIE

DO ROZNORAKICH UTRUDNIEN TOWARZYSZACYCH CODZIENNOSCI. WYRAZALA SIE
W FIGURACJI “UPARTEJ’ | ODOSOBNIONEJ, ODSTAJACEJ OD MODERNISTYCZNEJ
AKTYWNOSCI TWORCZEJ WROCLAWSKIEGO SRODOWISKA ARTYSTYCZNEGO.
ZNAMIENNE, ZE SZPAKOWSKA-KUJAWSKA DOSYC SZYBKO ZANEGOWALA MOC-

NO KONWENCJONALNY MODEL PO-IMPRESJONIZMU POPULARYZOWANY PRZEZ
EUGENIUSZA GEPPERTA, LIDERA GRUPY WROCLAWSKIEJ, BY SIEGNAC PO BAR-
DZIEJ EGZOTYCZNE, A WIEC MNIEJ UMOWNE PRZEJAWY SZTUKI MODERNISTYCZ-
NEJ - INTENSYWNIE BARWNE MEKSYKANSKIE MURALE | EKSPERYMENTALNA FORME
PRZESTRZENNA ORGANICZNO-REALISTYCZNA, ZAPROPONOWANA W BRYTYJSKIEJ
RZEZBIE PRZEZ HENRY’EGO MOORE’A. ZDECYDOWANIE ZAUWAZALNY JEST TU BRAK
SKLONNOSCI DO ABSORPCJI OBOWIAZUJACYCH STYLISTYK WYKLUWAJACYCH SIE
W NAJBLIZSZEJ PRZESTRZENI ARTYSTYCZNEJ | POZOSTAWANIE PRZY WLASNEJ
ESTETYCE W STANIE PELNEGO SKUPIENIA | CZUJNOSCI WSLUCHANIA SIE W ODREB-
NE ‘JA’ TWORCZE".

KAROLINA TOMCZAK
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Anna Szpakowska-Kujawska, fot. dzigki uprzejmosci artystki

Prezentowana praca pochodzi z cyklu ,Opowiesci”, zaprezentowanego po
raz pierwszy w 2011 roku na wystawie we wroctawskim Biurze Wystaw Arty-
stycznych. Seria wielkoformatowych obrazéw olejnych Anny Szpakowskiej-
-Kujawskiej obejmuije 15 prac, powstajgcych do 2013 roku. Poszczegdine
malarskie ,opowiesci” spaja przede wszystkim jezyk ekspresji - szczegdinie
widoczny w sposobie modelowania twarzy przedstawionych postaci. Wize-
runki mozna odczytywac jako metafory: pod maskowatymi obliczami kryja
sie realne i osobiste historie, ktére w obliczu porodu zostaja zuniwersalizo-
wane. W kontekscie tej tworczosci teoretycy przywotuja pytanie na ile jest
to figuracja intymna, a na ile wprowadzona w uogdlnienie.

Historyk sztuki Andrzej Jarosz proponuje interpretacje cyklu przez pryzmat
cyklicznosci. W tym ujeciu seria staje sie opowiescig o narodzinach, zyciu

i $mierci cztowieka. Pokazywany obraz to jeden z wyjatkowych ,kadréw”
codziennosci, przypominajacy o naturalnym przechodzeniu miedzy stana-
mi i etapami.

,Opowies$¢ jedenasta” wpisuje sie réwniez w aktualng debate o prawach
kobiet oraz o tym, jak naturalny rytm zycia przecina sie z polem oddziaty-
wania polityki. W katolickiej wyobrazni religijnej cigza bywa przedstawiana
jako znak nowego zycia, ale tez jako spoteczna powinno$¢. U Szpakow-
skiej-Kujawskiej wizerunek rodzacej kobiety uosabia perspektywe matki:
jej emocije, cielesne doznania i realng skale wyzwania, jakim jest pordd.
Artystka ukazuje narodziny dziecka bez upigkszer - odmawia tu estetyzacji
i infantylizujacej narracji. Dobdr wielkoformatowego ptétna dodatkowo
podkresla wage przedstawionej sceny.

Jednoczesnie umieszczenie jej w bezczasowej, niemal pustej przestrze-
ni - pozbawionej rekwizytéw - otwiera pole do namystu nad konkretnymi,
namacalnymi bohaterami przedstawienia, ktérzy czgsto ging w cieniu
gtownych debat spotecznych i politycznych.
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TADEUSZ BORUTA
1957

"Zmierzch" z cyklu "Eden", 1988

olej/ptétno, 200 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ BORUTA | "ZMIERZCH" z cyklu "EDEN" | 1988 R. | OL. PL. 200 X 180 CM'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 450 - 14150 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

. Tadeusz Boruta malarstwo i rysunek”, Galeria KIK, Krakéw, 1988

,Tadeusz Boruta malarstwo i rysunek”, Putawski O$rodek Kultury ,Dom chemika”, Putawy, 1988
.Bajek - Boruta”, Patac pod Baranami, Krakéw, 1989

,Na obraz i podobieristwo”, dawne zaktady Norblina, Warszawa, 1989

Wystawa wspdlna z Grzegorzem Bednarskim, Galeria SARP, Warszawa, 1990

,Raj utracony”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1989

,Figur racje”, Patac Sztuki, Krakow 1997

LITERATURA:

Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 i 1989, Wydawnictwo Andrzej Bonarski, [red.] Ryszard Ziarkiewicz, Warszawa 1990,
.59 (il.)

PATOS.Dokumentacja wtasnej aktywnosci twérczej i wystawienniczej w ramach ruchu kultury niezaleznej lat 80.,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, [red.] Tadeusz Boruta, Rzeszdw, 2025, s.181 (il.)




Tadeusz Boruta, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Tadeusz Boruta urodzit sie w 1957 w Krakowie, miescie, w ktérym historia

i kultura splatajg sie z codziennym zyciem, a sztuka nieustannie prowokuje
do refleksji. Od samego poczatku jego droga twdrcza taczyta w sobie dwie
sfery: malarska i filozoficzna. Studiowat malarstwo na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie w 1983 uzyskat dyplom z wyréznieniem w pracowni
Stanistawa Rodziriskiego, a réwnoczesnie ukorczyt filozofie na Papieskiej
Akademii Teologicznej w 1984. To wyjatkowe potgczenie wyksztatcenia
artystycznego i filozoficznego uksztattowato jego poszukiwania: artysta od
poczatku dazyt do obrazu, ktéry nie tylko przedstawia rzeczywistosé, lecz
takze odstania jej gtebszy sens.

W latach 80. byt jednym z animatoréw Ruchu Kultury Niezaleznej,
inicjatywy skupiajacej twércéw poszukujacych wolnosci poza oficjalnym,
politycznie kontrolowanym obiegiem sztuki. W tym okresie jego malar-
stwo nabrato wyraznego wymiaru etycznego. Obrazy stawaty sie forma
sprzeciwu wobec dehumanizacji, a kazda wystawa niosta ze soba znaczenie
manifestu. Jednym z przetomowych wydarzen byta ekspozycja ,W strone
osoby” w 1985 - jedno z pierwszych publicznych wystapien nurtu tzw.
figuracji podmiotowej, w ktérym centralne miejsce zajmuje cztowiek jako
osoba, a nie jako pretekst dla formy. Krytyka odczytata projekt jako probe
obrony podmiotowosci oraz odzyskania w sztuce przestrzeni dla ludzkiego
doswiadczenia.

Od 2004 Boruta zwiazany jest z Uniwersytetem Rzeszowskim, gdzie pro-
wadzi Pracownig Malarstwa Monumentalnego, a od 2010 kieruje Zaktadem
Malarstwa. W 2013 otrzymat tytut profesora. Jako pedagog konsekwentnie
rozwija wtasny jezyk malarski i inspiruje mtode pokolenia do refleksji nad
sztuka figuratywna, ktéra - w jego rozumieniu - nie jest nostalgicznym po-
wrotem do tradycji, lecz $wiadomym wyborem drogi prowadzacej ku czto-
wiekowi. W pracach artysty ciato i duch tworzg nierozerwalng catos¢; obraz
staje sie przestrzenia, w ktérej mozna przywraca¢ godnosé, doswiadczyc
obecnosci i zrozumie¢ whasne istnienie.

Twdrczo$¢ Boruty cechuje gteboka humanistyczna wrazliwo$c. Bohatero-
wie ptécien, czesto nadzy i bezbronni, balansujg miedzy duchowym napie-
ciem a ciezarem codziennego zycia. Kompozycje, inspirowane renesansem
i klasycyzmem, nie rekonstruuja dawnych form, lecz przetwarzaja je przez
wspotczesng wrazliwos$e — petng zranien, niepewnosci i poszukiwania
sensu. W obrazach powracajg pytania o relacje cztowieka z Bogiem, drugim
cztowiekiem i samym sobag, a kazdy gest malarski wydaje sie probg uchwy-
cenia nieuchwytnego - prawdy o cztowieku w jego kruchosci i sile.

Artysta nie oddziela praktyki malarskiej od refleksji teoretycznej. W swoich
tekstach i wyktadach podkresla, ze sztuka powinna zachowac wymiar
metafizyczny. Obraz petni funkcje symbolu - pozwala zatrzymac sie

w pospiechu zycia, spojrze¢ na $wiat z dystansu i odnalez¢ sens. , Tylko
sztuka figuratywna - pisat - daje wyraz naszej egzystencjalnej prawdzie”.
To przekonanie nie jest jedynie deklaracja estetyczna, lecz takze egzy-
stencjalng - wynika z wiary, ze obraz moze sta¢ sie miejscem spotkania:

z drugim cztowiekiem, z tajemnica, z samym soba.

Dorobek obejmuje dziesigtki wystaw indywidualnych i setki zbiorowych,
zaréwno w kraju, jak i za granica. Jego prace znajdujg sie w zbiorach naj-
wazniejszych muzedéw narodowych.

Twdrczo$¢ pozostaje nieustannym dialogiem - z tradycja, z czasem i z czto-
wiekiem. Jego obrazy nie tylko przedstawiaja, lecz takze pytajg i wskazuja;
sg sztuka refleksyjng, w ktorej pytanie o sens obrazu splata sie z pytaniem
o sens istnienia. To malarstwo, ktére nie boi sie trudnych tematéw, a jed-
noczeénie zachowuje przestrzer dla nadziei, cztowieczeristwa i spotkania

z drugim cztowiekiem.

Indywidualna wystawa T. Boruty w Galerii KIK, Krakdw, 1988, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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Indywidualna wystawa T. Boruty w Galerii Dom Chemika, Putawy, 1988, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Zsuneto sie ze stotu", 1989

olej/ptyta, 92 x 122 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 89
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI| 1989 A.D | "ZSUNELO SIE, ZE STOLU"| 92 x 122'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Imaginatyk”, 2011

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "tUKASZ KOROLKIEWICZ | 2011 | "IMAGINATYK"

estymacja:
80 000 - 150 000 PLN
18 900 - 35 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria aTAK, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
4tukasz Korolkiewicz. Peryferie”, Galeria aTAK, Warszawa, 17.05-27.07.2013




,Ciemna sita jest sitg instynktu. Sita seksualnosci, erotyzmu, tego wszystkie-
g0, co spychamy do podswiadomosci, co wychodzi w naszych niepokojg-
cych snach” - te stowa tukasza Korolkiewicza doskonale oddajg sedno jego
tworczodci, ktéra od poczatku kariery koncentruje sig na tym, co ukryte,
prywatne i czgsto niedostrzegane w codziennym zyciu. tukasz Korolkie-
wicz to jeden z najwybitniejszych artystow wspdétczesnej Polski, ktérego
dziatalno$¢ malarska rozpoczeta sie w latach 70. XX wieku, kiedy to artysta
wypracowat wiasny unikalny jezyk wizualny. Juz wtedy dato si¢ zauwazy¢
jego odmienno$¢ wobec dwczesnych trendéw - nie podazat za modami
ani neoawangardowymi tendencjami, a jego malarstwo cechowaty gteboka
autonomia i indywidualizm.

Od samego poczatku twérczosci Korolkiewicz dziatat niejako w pétcieniu,
unikajac angazowania sie w sprawy polityczne. Wyjatkiem byta dekada lat
80., kiedy artysta tworzyt obrazy odnoszace sig¢ do rzeczywistosci stanu
wojennego. Poza tym jednak jego zainteresowania skupiaty sie na sferze
prywatnej, intymnej, znajdujacej sie na peryferiach zycia spotecznego.
Jego obrazy czgsto ukazujg sceny odosobnione, wspomnienia i retrospek-
cje zwigzane z dziecifistwem, a takze codzienne elementy rzeczywistosci,
ktére w jego oczach zastuguja na artystyczne uwypuklenie. Korolkiewicz
zwraca uwage na szczegdty czesto pomijane: gre $wiatta na szklanych
bibelotach, drgajaca na wietrze muslinowa firane czy subtelne interakcje
obiektéw w przestrzeni domowego wnetrza. To wtasnie takie miejsca
staja sig areng jego malarskich inscenizacji, w ktérych realizm spotyka sie
z tajemnica i niepokojem.

Przyktadem tej artystycznej koncepcji jest obraz ,Imaginatyk” z 2011. Praca
przedstawia fragment wnetrza: toaletke z lustrem, pokryta réznorodnymi
bibelotami. Po lewej stronie widoczny jest szklany pojemnik z roztgcznymi
czesciami lalki, w tym gtowg i rekami. Po prawej stronie na btekitnym fotelu
siedzi postac¢ ubrana na czerwono, zamaskowana, trzymajaca szklang kule.
Charakterystyczna, pozbawiona wtoséw gtowa nad ztotg maska wilka moze
sugerowad, ze artysta w subtelny sposéb ukazuje siebie. Kolejna zama-
skowana posta¢ odbija sie w lustrze - prawdopodobnie z jej perspektywy
ogladana jest scena.

W ,Imaginatyku” Korolkiewicz typowo zestawia pozorng beztroske z tym, co
tajemnicze i niepokojace. Szczegdlny nacisk ktadzie na prywatne wnetrze
oraz subtelne oswietlenie, ktére przywodzi na mysl XVIlI-wieczne

malarstwo holenderskie. Jak sam podkre$lat, interesuje go atmosfera
bardziej niz sam przedmiot przedstawiony na obrazie:

.Maluje w taki sposéb, ze by¢ moze wtasnie wiecej mam wspdlnego

z malarzami przetomu XIX i XX wieku niz ze wspdtczesnymi, na przyktad
fotorealistami. (...) W moich obrazach takie rzeczy sa. Staram sie jeszcze

w taki ‘staroczesny’ sposéb patrze¢ na $wiat i moja materia malarska

na obrazie jest wtasciwie bardzo tradycyjna”. (tukasz Korolkiewicz, Prof.
tukasz Korolkiewicz: Staram sie patrze¢ na $wiat w sposéb ,staroczesny”,
16.05.2018, https://www. polskieradio.pl/8/3869/Artykul /2121895, Prof-Lu-
kasz-Korolkiewicz-staram-sie-patrzec-na-swiat-w-sposob-staroczesny,
dostep: 6.09.2021).

Obrazy Korolkiewicza zatrzymuja w kadrze to, co z pozoru nieciekawe,
pozbawione znaczenia, a nawet wstydliwe. Pod jego pedzlem codzienne
przedmioty: dziwaczne bibeloty, sterane zabawki, wchodza w subtelne
relacje, tworzac melancholijne, ironiczne i poetyckie aranzacje. W jego
Swiecie malarskim kolor i $wiatto buduja szeroka game emociji, nadajac ob-
razom charakter melancholijny, niejednoznaczny i peten niedopowiedzen.
Sceny pozostaja na granicy migdzy realnosciag a imaginacja, odwotujac sig
do sfer pod$wiadomosci i wtasnych psychicznych peryferii odbiorcy.

Takie podejscie do malarstwa sprawia, ze tworczo$¢ Korolkiewicza wyrdznia
sie nie tylko w polskiej sztuce wspotczesnej, lecz takze w szerszym kon-
tekscie $wiatowym. Jego obrazy to nie tylko dokumentacja rzeczywistosci,
lecz takze refleksja nad tym, co ukryte, zapomniane, nieoczywiste. Nad
tym, co ksztattuje nasza psychike i emocje, a co czesto zostaje wypchniete
w podé$wiadomos¢. ,Imaginatyk” i inne prace artysty pokazuja, ze sztuka
moze by¢ zaréwno intymnym zapisem, jak i uniwersalnym jezykiem emocji,
ktéry przemawia do widza poprzez subtelnos¢ detalu, $wiatto i atmosfere.

tukasz Korolkiewicz, urodzony w 1948 w Warszawie, pozostaje artysta kon-
sekwentnym w swojej wizji. Jego obrazy to $wiadectwo niezaleznosci twor-
czej, wrazliwosci na to, co marginalne, oraz mistrzowskiego postugiwania
sie tradycyjnymi technikami malarskimi w stuzbie gtebokiej, psychologicznej
narracji. Twérczos¢ Korolkiewicza jest dowodem na to, ze prawdziwa sztuka
moze opowiadaé o rzeczach najintymniejszych, pokazujac jednoczesnie
uniwersalne prawdy o ludzkiej naturze.
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WOJCIECH CWIERTNIEWICZ
1955

"Znaki", 1985

akryl/ptétno, 98,5 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: '‘Cwiertniewicz '85'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Znaki" | Wojciech Cwiertniewicz '85 | ZNAKI'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1500 -2 400 EUR




Wojciech Cwiertniewicz po ukoriczeniu studiéw koncentrowat sie na obrazach
figuratywnych utrzymanych w duchu nowej ekspresji. Tworzyt portrety, akty
oraz kompozycje wnetrz, czgsto czerpigc inspiracje z motywow historycznych.
Jego malarstwo wyrdézniato sie tajemniczymi ogrodami, bujna rodlinno$cig oraz
atmosferg goracych, nocnych pejzazy, ktére przyciggaty widza swoim nastrojem
i subtelnym dramatyzmem. W 1986 artysta zaprezentowat prace na wystawie
,Ekspresja lat 80.” w Sopocie - obrazy te inspirowane byty zaréwno twdrczoscia
René Magritte’a, jak i Henri Matisse’a, a zarazem nosity znamiona postmoderni-
stycznej wrazliwosci oraz transawangardy.

Pod koniec lat 80. Cwiertniewicz wprowadzit do swojej sztuki nowe elementy

- egzotyczne, fantastyczne pejzaze lesne, w ktorych bujna roslinnosc tworzyta
niemal basniowy $wiat. Motywy te powstaty pod wptywem jego podrézy na Made-
re, gdzie obserwacja pierwotnych sit natury i archaicznych krajobrazéw znalazta
bezposdrednie odbicie w malarstwie. W kolejnej dekadzie artysta skoncentrowat
sie na kompozycjach, w ktérych wyraznie wyodrebniat strefy ziemi i nieba, two-
rzac obrazy o nastroju zblizonym do pejzazy kosmicznych - petnych przestrzeni,
ciszy i tajemnicy.

W pierwszych latach XXI wieku Cwiertniewicz powrdcit do malowania scen

z postaciami, ze szczegéinym uwzglednieniem meskich aktéw. Jego odwazne
podejécie do przedstawienia ciata zaskoczyto widzéw w 2002, a w 2007 te same
prace byty rozwazane w kontekscie udziatu w Biennale w Wenecji. Réwnolegle
artysta nie rezygnuje z malarstwa abstrakcyjnego, w ktérym czesto wykorzystuje
motyw kota, nadajagc mu znaczenie symboliczne. Rozrzucone na ptétnie formy
przypominajg mandale, tworzac wrazenie harmonii i rytmu, a jednocze$nie otwie-
rajac przestrzen do refleksji nad uniwersalnymi cyklami natury i zycia.

Tworczosé Cwiertniewicza wyrdznia sie wiec zaréwno ekspresyjnym napieciem
figuratywnych kompozycji, jak i medytacyjng gtebig abstrakcyjnych struktur. Jego
obrazy taczg elementy fantazji, obserwacji natury i symboliki, pozostawiajgc
widzowi przestrzen do wtasnych interpretacji i emocjonalnych doswiadczen.

Wojciech Cwiertniewicz, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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JERZY TREIT
1969-2024

Bez tytutu, 2022

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Treit | 2022
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Treit | 2022

estymacja:
4000 -8000PLN
1000 - 1900 EUR
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HENRYK CZESNIK
1951

"Akrobatek ma 5 latek, akrobatka ma 3 latka", okoto 1924/1925

olej/ptétno, 90 x 120 cm
opisany u gory: 'Akrobatek ma 5 latek, akrobatka ma 3 latka'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Malujac konia", 2025

olej/ptdtno, 170 x 270 cm (cato$e)

sygnowany i datowany I.d.: 'Ratajski | '25'

kazde ptétno sygnowane, datowane i opisane na odwrociu: ' SLAWOMIR | RATAJSKI 2025 |
"Malowanie konia" | (170x90) x3 | olej, ptétno [I, II, II1I'

estymacja:
45000 - 55 000 PLN
10 700 - 13 000 EUR
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SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Koziot ofiarny", 1983

olej, kolaz/ptétno, 115 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' S. RATAJSKI | SLAWOMIR | RATAJSKI | "IDENTYFIKACJE" |
1983 KOZIOL | OFIARNY | olej, ptétno collage | (115 x 180)'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR




Stawomir Ratajski nalezy do tego pokolenia artystow, ktére bezwa-
runkowo zaufato malarskiemu medium, czyniac je jedynym i wytgcz-
nym narzedziem swojej wypowiedzi w polu sztuki. W 1979 twérca
obronit dyplom na Wydziale Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Wkrétce potem jego sztuka stata sie czescig nowego zja-
wiska ekspresyjnego malarstwa i rzezby, ktére zdominowato polska
scene artystyczng po 1980. Jednoczesnie Ratajski dziatat w ruchu
kultury niezaleznej. W 1988 otrzymat stypendium ,Solidarnosci”

na wyjazd do Paryza. W nowej Polsce ta druga strona aktywnosci
Ratajskiego, polegajgca na zaangazowaniu w stuzbe publiczng prze-
wazyta w jego zyciu na dekade. Byt wiceministrem kultury w rzadzie
Jerzego Buzka (1997-2001), nastepnie ambasadorem Rzeczypospo-
litej w Argentynie, Paragwaju i na Kubie. Po powrocie do kraju, pod-
jat ponownie dziatalno$¢ pedagogiczng na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, petnigc jednoczesnie funkcje sekretarza generalnego
Polskiego Komitetu ds. UNESCO (2007-2021). Po obronie doktoratu
i habilitacji zostat w 2011 profesorem macierzystej uczelni.

W latach 80. wybitnie ekspresyjna i symboliczna twérczosdc¢ artysty
znajdowata sie na przeciwlegtym biegunie sceny artystycznej wobec
figuratywnego malarstwa Gruppy. Podczas gdy malarze Gruppy
afirmowali rzeczowy realizm Andrzeja Wrdéblewskiego, twérczo$c
Ratajskiego wpisywata sie w inny, ,neoromantyczny” nurt epoki.
Podobne do Ratajskiego stanowisko zajmowali tez tacy twoércy jak
Tomasz Tatarczyk czy Jacek Zieminski. Nie brali oni udziatu w styn-
nych wystawach Andrzeja Bonarskiego czy Ryszarda Ziarkiewicza.
LIch kuratorem” byt Jacek Werbanowski - po Jacku Ziemiriskim
dtugoletni kierownik warszawskiej Galerii Promocyjnej, zatozyciel
czasopisma o sztuce ,EXIT”, a w 1988 organizator wystawy Swiezo
malowane” w Zachecie.

Kompozycja ,Koziot ofiarny” z 1984, poczatkowo eksponowana
takze pod tytutem ,Mimikra”, jest wczesnym obrazem artysty,
namalowanym cztery lata po dyplomie. Oznacza sig¢ charaktery-
stycznym dla Ratajskiego zainteresowaniem artykulacjg powierzchni
malowidta, ktéra ze wzgledu na gestos$¢ materii bardziej przypomina
$ciane anizeli tto przedstawienia. Owa jednolita ptaszczyzne nestor
polskiej krytyki artystycznej Aleksander Wojciechowski interpre-
towat w obrazach Ratajskiego jako symbol uwiezienia - putapki,

z ktérej wyrywa si¢ na wolnos$¢ - emancypuje - malarski motyw.

W obrazie omawianym przez Wojciechowskiego (,Odlot”) chodzito
o bfekitnego ptaka, wtopionego w pajeczyne kolorowych linii tta.

W najbardziej dramatycznych latach stanu wojennego, w ktérych
powstat takze ,Koziot ofiarny (Mimikra)”, Wojciechowski ezopowym
jezykiem nawigzywat do éwczesnej sytuacji politycznej. Jednakze
Ratajski, wigczajac figuratywny komponent do swoich obrazéw,
nigdy nie zmierzat do budowania anegdotycznej warstwy przedsta-
wienia. Tworzyt raczej system symboli i aluzji, w ktérym z wtasciwa
sobie dyskrecja ukrywat odniesienia do rzeczywistych wydarzen

i osob. Tytuty ,Koziot ofiarny” i ,Mimikra” moga zawiera¢ w sobie
zaréwno ocene moralna, jak i polityczng - oznacza¢ oportunizm lub
poswiecenie - zawsze z lekkim dystansem ironicznym, zwazywszy
na plastyczne rozwigzanie tego obrazu. Jednakze charakterystyczny
dla autora brak wskazania na powody i sprawcéw pozwala odbierac¢
to dzieto uniwersalnie - poza kontekstem i czasem jego powstania.

Stawomir Ratajski, fot. dzigki uprzejmosci artysty




30

TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1985

gwasz, kredki/papier, 59,5 x 79 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T.Cier85'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR




TRZEBA BYG ZE SZTUKA SAMEMU, ABSOLUTNIE SAMEMU.
STAC PRZED OBRAZEM I NIE CZUG INNYCH ARTYSTOW ZR SOBA.
KIEDY W TRAKCIE PRACY POCZUJE, ZE ZA PLECAMI STOI MI
JAKIS MALARZ, KTORY MI SIE NA DODATEK PODOBA, T0 WY-
RZUGAM OBRAZ™.

TOMASZ CIECIERSKI

Pomimo wprowadzenia stanu wojennego w Polsce i zwigzanych z nim
trudnosci zyciowych Tomasz Ciecierski nie przestawat tworzy¢. Jedynym
objawem napietej sytuacji politycznej w jego malarstwie byt znaczny wzrost
pierwiastka ekspresyjnego. Gdy inni w tym czasie malowali krzyze, jako
znak oporu, on postugiwat sie metaforg, przedstawiajac ttumy, parady,
maszerujgce armie - nigdy dostownie, lecz jako swobodne trawestacje
XV-wiecznego obrazu Paolo Uccello ,Bitwa pod San Romano”. Pojawity
sie tez wtedy nowe elementy pejzazowe w postaci taricuchéw goérskich
podobnych ze wzgledu na forme stozkowatych bryt do egipskich piramid.
Zona artysty wspominata, ze po wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego
13 grudnia 1981 Ciecierski i jego przyjaciel, Andrzej Bielawski, wywieZli zony
z dzie¢mi do Zakopanego. Artysta pracowat wéwczas na Akademii Sztuk

Pigknych w Warszawie i w wolne dni dojezdzat w Tatry do rodziny. Wtasnie
wtedy, okoto 1982, pojawiajg sie w jego twdrczosci motywy gorskie.

Twdrczo$¢ Tomasza Ciecierskiego nalezy do najwybitniejszych dokonan
polskiego malarstwa wspotczesnego. Artysta byt zwigzany z Galerig Foksal
w Warszawie, a takze z galeriami w Holandii i Niemczech Zachodnich. Miat
wystawy w muzeach na wszystkich kontynentach. Jest uznawany za mistrza
wspotczesnego rysunku. Jego twdrczosé charakteryzowato ptynne prze-
chodzenie tych samych motywdéw pomiedzy olejnymi pracami na papierze
i na ptétnie. Réwnoczesnie z prezentowang tutaj kompozycja powstaty

w tym samym roku analogiczne obrazy - obecnie w polskich zbiorach mu-
zealnych, m.in. ,Z6tty sen” w kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

Tomasz Ciecierski, fot. Pawet Bobrowski
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JANUSZ AKERMANN
1957
"Fatszywi $wieci jest ich w Pip", 2024

olej/ptétno, 160 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'F.S. | Janusz | Akermann [17.11.2024'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Fatszywi $wieci | jest ich w Pip | Akermann Janusz | 17.07.2024"
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estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

o
2L

¥

.~Janusz Akermann jest artysta wiernym sobie, a to jedna z cnét najwazniejszych w $wiecie
sztuki. By¢ wiernym sobie, poszukiwac, zmieniac sig, by¢ ciagle niepokornym. Twdrczosc
artysty ma swdj indywidualny, organiczny charakter, znamig jak linie papilarne”.

Waldemar Giza
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JANUSZ AKERMANN
1957

"l po wyborach", 2025

olej/ptétno, 140 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: "I po wyborach" | J. Akermann | 27.07.2025'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "'l po wyborach" | J. Akermann | 27.07.2025'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR




Janusz Akermann, fot. dzigki uf

Nieustannie poszerzajace si¢ oeuvre Janusza Akermanna to przyktad konsekwent-
nie rozwijanego projektu artystycznego, w ktérym malarstwo i grafika funkcjo-
nuja jako réwnorzedne, wzajemnie przenikajace si¢ obszary wypowiedzi. Juz na
poczatku swojej drogi — uksztattowanej w Srodowisku gdarskiej uczelni - artysta
$wiadomie wybrat strategie wypracowania dtugotrwatego idiomu, opartego nie

na ciaggtych zmianach formalnych, lecz na pogtebianiu raz rozpoznanych srodkéw

i tematéw. W efekcie jego dorobek artystyczny uktada si¢ w sp6jna narracje wizu-
alna, rozpisang na setki przedstawien, w ktérych centralne miejsce zajmuje figura
cztowieka - zarazem konkretna i symboliczna.

Juz w pracach studenckich ujawniaja sie zasadnicze komponenty tej praktyki:
silnie zarysowana linia, intensywna, kontrastowa kolorystyka oraz sktonno$¢ do
kondensacji przedstawienia. Wczesne realizacje malarskie i linorytnicze wskazuja
na réwnolegte zainteresowanie cielesnoscig i codziennoscia, traktowanymi jako
nos$niki uniwersalnych ludzkich probleméw i doswiadczer. Akermann od poczatku
operowat skrétem i deformacja, ktére nie prowadza jednak do dramatyzacji w du-
chu klasycznego ekspresjonizmu, lecz raczej do swoistej intensyfikacji widzenia

- podporzadkowanej indywidualnej percepcji artysty.

Istotnym rysem jego twoérczosci jest nieustanne napiecie miedzy obserwacja

a symbolizacja. Postaci pojawiajace sie na obrazach i grafikach Akermanna czesto
wywodza sie z rzeczywistosci - sa to przyjaciele, rodzina, ,jego ludzie”. Z drugiej
strony czesto ulegajg przeksztatceniu w figury o charakterze archetypicznym. Po-
wracajace motywy, typy bohateréw i sytuacje tworza rozpoznawalne uniwersum,
w ktérym jednostkowe doswiadczenie zostaje podniesione do rangi uogélinienia.
W tym sensie malarstwo Akermanna mozna odczytywac jako prébe wizualizacji
struktur psychicznych i kulturowych, ktére organizuja ludzkie zycie.

Formalnie jego prace charakteryzuje silna syntetyzacja obrazu. Kompozycje
budowane sa z ptaszczyzn nasyconego koloru, wyraznie ograniczonych konturem,
ktéry w grafice przybiera szczegdlnie zdecydowana postac. Istotna role odgrywa
takze ornamentyka - najczesciej organiczna, roslinna - wypetniajaca tto i wnetrza
figur, prowadzac do efektu kontrolowanego ,,nadmiaru”. Strategia ta nie jest
jednak jedynie dekoracyjna: zageszczenie form intensyfikuje odbiér i wprowadza
widza w stan wizualnego napigcia, bedacego jednym z fundamentéw tej praktyki.

Na poziomie ikonografii szczegélne miejsce zajmuje cielesnos¢ i erotyka, obecne
w sposéb bezposredni, lecz pozbawiony dostownosci czy prowokacyjnosci w sen-
sie obyczajowym. Ciato funkcjonuje tu jako podstawowy nos$nik doswiadczenia

- przestrzen, w ktérej ujawniaja sie relacje, napiecia i pragnienia. Ekspresyjnos¢
przedstawien nie wynika z checi szokowania, lecz z dazenia do uchwycenia tego,
co elementarne i wspéine. Podobnie traktowane sg sceny codzienne: pozornie
banalne sytuacje zyskujg wymiar metaforyczny, stajac sie obrazami kondycji
cztowieka.

Kluczowa role w ksztattowaniu jezyka artysty odgrywa takze grafika warsztatowa,
zwtaszcza linoryt. Charakterystyczna dla tej techniki praca linig - cigciem, ryt-
mem, powtarzalnoscia - znajduje swoje rozwiniecie w malarstwie, gdzie przektada
si¢ na sposéb prowadzenia konturu i organizacji plamy barwnej. Relacja migdzy
obiema dziedzinami nie ma charakteru hierarchicznego; przeciwnie, tworza one
wspdlny system znakéw, w ktérym gest, linia i kolor podlegaja ciagtej reinterpre-
tacji.

Kolor w twérczosci Akermanna petni funkcje autonomiczng i konstrukcyjna.
Intensywne zestawienia barwne nie opisuja rzeczywistosci, lecz ja przeksztatcaja,
budujac alternatywna, subiektywna wizje $wiata. Cho¢ jego praktyka wpisuje sie
w szerszy kontekst powrotu do malarstwa ekspresyjnego lat 80., zachowuje ona
wyrazng odrebnos¢. Ekspresja nie jest tu gestem sprzeciwu ani zapisem traumy,
lecz narzedziem afirmacji - sposobem oswajania rzeczywistosci.

Konsekwencja tej postawy ujawnia si¢ w dtugim trwaniu wypracowanego jezyka.
Mimo uptywu czasu i zmian kontekstu historycznego malarstwo Akermanna za-
chowuje swoja rozpoznawalnosé, jednoczesnie pozostajac otwarte na nowe zna-
czenia. Powracajgce motywy i figury nie sa powtérzeniem, lecz wariacja - kazdo-
razowo wpisang w inny uktad relacji formalnych i semantycznych. Dzigki temu jego
twdrczosc tworzy spdjng catosé, w ktérej osobiste doswiadczenia, dziedzictwo
kulturowe i symboliczna wyobraznia przenikaja sie, pozostajagc w réwnowadze.
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KRZYSZTOF GLISZCZYNSKI
1962

"Creatio", instalacja "Sefirot", 1987

olej/ptdtno, 149,5 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'K.GLISZCZYNSKI 1987 | "CREATIO" | OLEJ, TALK, PLOTNO |
149,5 X 120 CM | INSTALACJA "SEFIROT'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:
,Pokaz dyplomowy”, instalacja Sefirot, Pracownia 302, PWSSP, Gdarisk, 21.11.1987;

LArsenat 88. Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki”, Galeria Brama, Hala Gwardii, Warszawa 1988.

LITERATURA:
Krzysztof Gliszczynski. malarstwo / rysunek / obiekt / wideo, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku, 2020, s.222-223, 225 (il.)
Arsenat 88. Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki, katalog wystawy, Galeria Brama, Hala Gwardii, Warszawa 1988.




R L I

en Obraz byt czescia dyplomowej iﬂstalacji artysty w Akademii Sztuk Pieknych

w Gdarisku. Tytut odnosi sie do ‘mistycznej tradycji Kabaty, wyrézniajacej dziesieé
emanacji $wiatta jako sposob  przejawiania sie¢ boskosci. N
czyriskiego wydaje sie wpisywaé w nurt sztuki ezoterycz

sji konica lat 80. Jak przekonywat Ja
ne” w Muzeum Sztuki w £odzi (2022),

gtéwnym tematem twérczosci artysty.

skiego w Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku. Obecnie prowadzi lll Pracownie
Malarska na macierzystej uczelni. W latach 1925-2002 z grupa przyjaciét: Janem
Buczkowskim, Dominika Krechowicz, Maciejem Sierikowskim i Krzysztofem Wré-
blewskim byt wspétzatozycielem i wspStprowadzacym (1995-2002) Galerie ,,Koto”
w Gdarisku. . -

Krzysztof Gliszczynski obronit dyplom w pracowni ma ¢ rskiej Kazim}rza Ostrow-
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MIKOLAJ MALESZA
1954

"Bachanalia" / "Sztuka latania", 1989/1995

olej/ptétno, 100 x 130 cm

datowany p.d.: '93/5'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MIKOLAJ MALESZA | "BACHANALIA" - 1989 | OLEJ, 100x130 |
SZTUKA LATANIA - 1989/95"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR




35 o

GABRYELLA MILOWSKA
1955-2020

"Natura - architektura”, 1995

olej/ptétno, 115 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Gabriela Mitowska | "Natura-Architektura" | 1995

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

,Cztowiek wrzucony w $wiat. To dramat sam w sobie. On sie odkrywa kazdemu jestestwu
jako bycie wtasnego bytu w toku egzystowania zatrwazajgco ukierunkowanego na nie-
uchronny niebyt. Bez reguty i bez recepty, czesciej w sytuacjach nazwanych granicznymi,
ale tez w zreflektowanej potocznosci albo w uszczesliwiajgcym przezyciu. To nie jest stan
nabyty na trwate, lecz chwilowy przebtysk, a tak dojmujacy, ze zostawia na dalszym zyciu
jakis slad”.

Marzenna Guzowska
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Miejsce", 1984

olej/ptétno, 144 x 196 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JCEK ZIEMINSKI 1984 | "MIEJSCE" 144X196 OLEJ'

estymacja:
17 000 - 25 000 PLN
4100 - 5900 EUR

WYSTAWIANY:
,Jacek Zieminski. Malarstwo”, GalerieDes Polnischen Kulturinstituts Berlin, Berlin, Niemcy, 22.09 - 22.10.1995

LITERATURA:
Jacek Zieminiski. Malarstwo, 22 wrzesnia - 22 pazdziernika 1995, katalog wystawy, Galerie Des Polnischen Kulturinstituts Berlin,
[red.] Polnisches Kulturinstitut Berlin, Berlin 1995, s. 11 (il.)




L

osamotnlenla i pesymlzm to stany emoc;onalne charakterystyam_e dla
ekspre.s;l Byt takze organizatorem n ra okresu stanu wolennego ' Polsce Obraz ,Miejsce” zostat namalowany
udziat. KoMtema,tem artysty hyt zawsze pejza O e 89, pod erlinie, i na przekér
= ztozony z abstrakeyjnych paskow falistych linii morsklch czy motywéw ty u i eskaplstyczne ,,nle-mlejsce - uwolniong
przedstawieniowych, ale zaml%_g{edylekc;q éq;matdw— - od wszelkiego nadzoru foucaultiaris
i czesto do ponadnormatywnych rozmiaréw. W latach 1987-96 W jego i poza czasem. i i
- malarstwie dominuje repertuar romantyczny, na kfdmk}adajq sie .

=gt o Smeer

(

e —
e o . b Jacek Ziemiriski, fot. dzieki uprzejmosci artysty
— . S — —_—— ——
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Pejzaz niebieski", 1983

olej/ptétno, 130 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI '1983 | "PEJZAZ NIEBIESKI" 130x180 OLEJ'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR
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ANDRZEJ LESNIK
1959

Bez tytutu, 1992/2001

olej/ptdtno, 127 x 137 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ | LESNIK | 137x127 | DOMALOWANY | STYCZEN 2001
[wskazéwka montazowal'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4800 EUR

WYSTAWIANY:

,Pismo obrazu”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2009

.Metafizyka znaku od 1981 do =", Galeria BWA Stara Kopalnia, Watbrzych, 2025; Galeria BWA Jelenia Géra, 2026;
.Nieczytalnoé¢. Konteksty pisma”, Galeria Art Stations, Stary Browar, Poznar, 23.02-17.05.2016 ;

Museum Pana Tadeusza, Wroctaw, 16.12.2016-2.04.2017

LITERATURA:

Andrzej Lesnik, Metafizyka znaku od 1981 do oo, red. Dorota Monkiewicz, katalog wystawy, Galeria BWA Stara Kopalnia,
Poznar 2025, s. 37,45 (il); Nieczytalnos¢. Konteksty pisma, katalog wystawy,Museum Pana Tadeusza, Wroctaw, 2017
Andrzej Lesnik. Pismo obrazu, Galeria Miejska Arsenat, Poznari 2008/2009, s.15 (il.)




ZWROCHEM NA TAKA RZECZ UWAGE, 0T0Z ANDRZEJ LESNIK
RYSOWAL SOBIE OtOWKIEM TAKIE ZYGZAKI, NAWARSTWIRJAC
JE NA PAPIERACH, NASTEPNIE JE ZDZIERAL, JAKBY CHCIAL
ODEJMOWRC WARSTWY. ZAFRAPOWAEO MNIE T0, ZE TE NIERE-
GULARNE ZNAKI - ZYGZAKI MALOWRNE TAKZE PEDZLEM -
NAKEADAJA SIE JEDNE NA DRUGIE. (...) BYC MOZE TAK ZACZE-

tA SIE SZTUKA™.

JERZY LUDWINSKI

Poznariska szkota malarskiej ekspresji lat 80. byta zjawiskiem catkowi-
cie odrebnym od sceny warszawskiej. Przede wszystkim srodowisko

to byto genetycznie zwigzane ze sztuka konceptualna, minimal artem,
Fluxusem, dziataniami performatywnymi. Dotyczyto artystéw, galerii

i nauczycieli akademickich, ktérzy nadawali intelektualny ton zyciu
artystycznemu Poznania. Do$¢ wymieni¢ nazwiska tych najbardziej
aktywnych - Alicji Kepinskiej, Jerzego Ludwinskiego, Jarostawa Koztow-
skiego, Jana Berdyszaka. Wszystkim emocjonalnos¢ sztuki wywodzace;j
sie z ekspresji byta obca. Totez i , dzikie” malarstwo wywodzacego

sie z tego kregu Andrzeja Lesnika byto szczegélnego rodzaju. Przede
wszystkim byta to twérczosé¢ catkowicie abstrakcyjna. Ekspresja nie
znajdowata tutaj wyrazu w anegdocie, lecz w sposobie ktadzenia

farby, kolorze, gescie, ale takze w swego rodzaju regularnosci. Lesnik
w swoich obrazach ucieka od estetyki tadnosci. Jego barwy sa surowe,

zestawienia koloréw zgrzytliwe. Zanurza sie w farbie i pochtania go
samo odreczne zostawianie sladéw grubym pedzlem. Ludwiriski zwrécit
wtasnie uwage na te ,pierwotnos¢” procedur malarskich Lesnika, ktére
byty czyms o wiele bardziej fundamentalnym niz typowe dla twérczosci
z lat 80. przedstawienia Indian lub czarnoskdérych mieszkaricéw Afryki.

Reprodukowany tu obraz ,bez tytutu” ma dwie daty i ukazuje moment
transformacji malarza, ktéry z czasem zapragnat ustrukturyzowac swoj
malarski gest przez dodanie w 2001 liter na obrazach z poczatku lat

90. - jakby w odpowiedzi na taczenie przez krytykéw jego malarstwa

z pismem. Ostatecznie proces schtadzania wtasnej twoérczosci w XXI
wieku poszedt inng droga — poprzez uzycie szablonu i ugeometrycznie-
nie ,zygzakéw” w cyklu ,Mamantra”.
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JERZY SKOLIMOWSKI
1938

Horyzont zdarzen, 2020

akryl/ptétno, 211,5 x 178 x 2 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Skolimowski | 16/2020 | 212 x 181"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 900 - 28 400 EUR

WYSTAWIANY:
.Wystawa malarstwa Jerzego Skolimowskiego”, Galeria Instytutu Polskiego w Berlinie, 16.02 - 25.02.2023




Jerzy Skolimowski nalezy do najwazniejszych twércéw polskiego kina i zostat
uhonorowany Ztotym Lwem w Wenecji w 2016 za catoksztatt twérczosci. Jezyk
wizualny artysty wyrasta z tradycji ekspresyjnej, jednak jego malarskie wizje
pozostajg silnie naznaczone doswiadczeniem wspoétczesnych napiec i kryzyséw.
W interpretacjach krytycznych malarstwo Skolimowskiego bywa postrzegane
jako forma introspekcji, wewnetrznej rozmowy oraz préba uchwycenia przezy¢,
ktérych nie sposéb w petni wyrazi¢ ani filmem, ani stowem.

Prezentowana kompozycja utrzymana jest w ciemnej, ograniczonej gamie barw,
zdominowanej przez odcienie btekitu i czerni. Na niemal monochromatycznym
tle pojawiaja sie dynamiczne, rozproszone formy przypominajace sylwetki ptakéw
lub fragmentaryczne, organiczne ksztatty pozostajagce w ruchu. Obraz balansuje
pomiedzy abstrakcja a sugestia przedstawienia - moze przywodzi¢ na mysl stado
ptakéw unoszacych si¢ w mroku, ale réwnie przekonujaco mozna odczytywac

go jako zapis emocji i wewnetrznych napie¢. Ta niejednoznacznos¢ wpisuje sig

w charakterystyczna dla artysty ,,narracje niedopowiedzer”. Jak zauwaza Michat
Burszta: ,, Skolimowski nie generalizuje, nie stawia diagnoz, nie oskarza i nie po-
ucza. Wierzy w site poszczegdlnych scen, wierzy w site dobrego kadru”.

Kompozycja zostata zbudowana z pozornie spontanicznych, gwattownych gestéw
malarskich. Rozpryski farby, przenikajace sie uktady linii oraz warstwowe nakta-
danie pigmentu tworza wrazenie ruchu i zmiennosci form. Ograniczona paleta
kolorystyczna podkresla napiecie pomiedzy swiattem a cieniem, nadajac catosci
dramatyczny charakter. Rezygnacja z rozbudowanej gamy barw pozwala skon-
centrowa¢ uwage na materii obrazu oraz energii malarskiego gestu. Skolimowski
pracuje intuicyjnie, bez wczesniejszych szkicéw i szczegétowych planéw, pozosta-
wiajac istotna role przypadkowi i spontanicznosci procesu twérczego.

Artystyczna wrazliwo$¢ rezysera, urodzonego w 1938, ksztattowata sie pod
wptywem licznych doswiadczen wykraczajacych poza schematy codziennosci.
Istotne znaczenie miato dziecinstwo spedzone w powojennej Warszawie, edukacja
w Szwaijcarii i Pradze, gdzie jego szkolnymi kolegami byli m.in. Milo§ Forman

i Vaclav Havel, a takze studia rezyserskie w t6dzkiej Szkole Filmowej oraz kolejne
migdzynarodowe sukcesy. Podréze i obserwacja ludzkich portretéw pozwolity
artyscie rozwija¢ indywidualny jezyk wizualny. Cho¢ nazwisko Skolimowskiego
kojarzone jest przede wszystkim z kinem, od wielu lat konsekwentnie realizuje on
réwniez dziatalno$¢ malarska. Waznym momentem w jej rozwoju byta pierwsza
monograficzna wystawa jego prac w Webber Gallery w Turynie w 1996. Prezen-
towany obraz znalazt sie takze wsréd prac pokazywanych na wystawie , Wystawa
malarstwa Jerzego Skolimowskiego” w Galerii Instytutu Polskiego w Berlinie, ktéra
odbyta sie w dniach 16-25 lutego 2023, ukazujac malarstwo artysty jako autono-
miczna, a zarazem spdjna z jego tworczoscia filmowa forme wypowiedzi.
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MARIUSZ KRUK
1952

Bez tytutu, 1997

akryl/ptétno, 133 x 130 cm (cato$c)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Kruk | 1997r." oraz nalepka z opisem na odwrociu

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Mistrzowie polskiego malarstwa wspétczesnego. Mariusz Kruk. Retrospektywa”, ABC Gallery w Poznaniu Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta” w Warszawie, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czerwiec - pazdziernik 2004

~Malarstwo Mariusza Kruka nie jest uwiktane w problemy spoteczne, ale przesycone me-
tafizyka. Dlatego jego obrazy sg nieprzektadalne na stowa. Znajdziemy w nich wprawdzie
odbicie rzeczywistosci, ale subiektywnie przetworzone, sprowadzone do syntetycznych
form. Artysta nie uwaza swej tworczosci za abstrakcyjna, traktuje jg natomiast jako filozo-
ficzng opowiesc o zyciu”.

Bogna Btazewicz
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MARIUSZ KRUK
1952

Krzesta, 1990

brokat, pastel olejny/papier, 51,5 x 41,7 cm (cato$c)
sygnowany i dapwany na odwrociu: 'M.Kruk [ 1990 r.'

estymacja:
4000 - 8 000 PLN
1000 - 1900 EUR




42 o

JERZY KALINA
1944

"tacha wislana - Tczew", 2006

tusz/papier, 21x 29,7 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jerzy Kalina 2006 | Tczew

estymacja:
600 - 800 PLN
200 - 200 EUR

o I




Tworczo$¢ Jerzego Kaliny wyrdznia sie konsekwentnym eksperymentowa-
niem z forma, materia i przestrzenia, a jego prace tacza elementy akcji pla-
stycznej, instalacji, filmu i teatru w spdjng koncepcje artystyczna, w ktérej
znaczenie formy zalezy od miejsca i kontekstu. Artysta od poczatku lat 70.
rozwijat wiasny jezyk dziatari, nazywajac je ,akcjami rytualnymi”, ,determi-
narzami” i ,piktogramami zyjacymi”, co pozwalato mu na tworzenie dziet
jednoczesnie narracyjnych i performatywnych. Charakterystyczng cechg
jego twdérczosci jest wrazliwosé na kontekst spoteczny i fizyczny, w ktérym
dzieto zostato zaprezentowane, co oznacza, ze rzezby i instalacje, takie jak
.Przejscie” czy ,Biaty most”, angazujg odbiorcéw, zmuszajac ich do aktyw-

codzienne materiaty lub symbole, nadajac im znaczenie metaforyczne,
takie jak mleko w akcjach lat 70. czy woda w pézniejszych instalacjach pa-
mieci, a jego rzezby bywaja jednoczesnie minimalistyczne i konceptualnie
rozbudowane, czego przyktadem jest pomnik ofiar katastrofy smoleri-
skiej. Istotne dla jego pracy pozostaje taczenie réznych dziedzin sztuki,
czego dowodem sa spektakle, w ktérych scenografia staje sie integralng
czescig opowiesci, a wizualne $rodki przekazu wspotgraja z narracja, tak
jak w przedstawieniach ,Pielgrzymow i tutaczy” czy ,Katapulta”. W filmach
animowanych Kalina wykorzystuje ruch i rytm do budowania metafo-

nego uczestnictwa i reagowania na przestrzen. Kalina czesto stosuje proste,

,OLA MNIE WAZNYM JEST MOJA RODZINR, KRRJ, WYPADKI,
KTORE KSZTAETOWALY NAS JAKO SPOLEGZENSTWO. INTERESU-
JE MNIE ZWIAZEK LUDZI | IGH KOLEJNE POZNAWANIE. WGIAZ
OGZEKUJEMY NA ODWROGENIE ZtEJ

KARTY HISTORN"™.

JERZY LUDWINSKI

rycznych impresji, a w dokumentach teatralnych skupia sie na obserwacji
procesu twdérczego, co pozwala widzowi zrozumie¢ zaréwno forme, jak

i intencje artysty. Cecha wyrdzniajaca jego realizaciji jest dialog ze $wiatem
rzeczywistym, w ktérym symbolika taczy sie z historycznym i spotecznym
odniesieniem, a przy tym kazda akcja jest osadzona w konkretnym czasie

i miejscu, co nadaje jej autentycznos¢ i intensywno$¢ wyrazu. W instala-
cjach Kalina stosuje kontrast miedzy monumentalnoscia a codziennoscia,
miedzy minimalizmem a ekspresja, a takze elementy interaktywne, ktére
wiaczajg odbiorcow w strukture dzieta i umozliwiajg do$wiadczenie sztuki
jako procesu dynamicznego. W jego dorobku powtarzaja sie motywy histo-
ryczne, religijne i spoteczne, przy czym kazdy z nich zostaje przetworzony
w forme sugestywna, czesto prowokujgca. Jego realizacje w przestrzeni
publicznej sa $wiadectwem zdolno$ci do taczenia symboliki, narracji i es-
tetyki w spdéjng wypowiedz artystyczna, w ktérej odbiorca staje sie czedcig
kompozycji, a sama sztuka nie istnieje bez interakcji z otoczeniem. Kalina
tworzy wiec dzieta, ktére balansujg miedzy prostotg formy a ztozonoscig
znaczen, migdzy ekspresja a refleksja, miedzy historycznym odniesieniem
a wspoétczesnym kontekstem, co czyni jego twdrczos¢ rozpoznawalna,
konsekwentna i jednocze$nie wielowymiarowa.
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JERZY KALINA
1944

Szkice z ciemni (3), 2006

tusz/papier, 21x 29,7 cm

kazda praca sygnowana i datowana

"Ciemna-1" sygnowany i datowany I.d.: 'Jerzy Kalina 2006'; "Cienma 2" sygnowany i datowany u gory: 'Jerzy Kaliana 2006
"Ciemna - Strych" sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jerzy Kaliana | Tczew 2006

estymacja:
1600 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"W biegu II" z cyklu "Symptomy", 1993

olej/ptdtno, 16,5 x 148,5 cm (catosé)
sygnowany p.d.: 'LEWCZUK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU "SYMPTOMY" - 'W BIEGU II' 1993 | LEWCZUK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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PIOTR KURKA
1958

"Coldness", 2003/2006
akwarela/papier, 77 x 107,5 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Spotkanie, 2010

olej/ptdtno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. CISOWSKI | 2010 | A.C.'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2900 EUR

.Nie ma sensu tworzenie nowych form, skoro wspotczesna kultura i cywilizacja produkuja
ich tak wiele. Bawig sie forma i motywami, odszukuje ich fragmenty w nowych sytuacjach
i zestawieniach, a kieruje mng potrzeba eksperymentowania”.

Andrzej Cisowski




Wﬁmm

I,:,' |J - II:I !
h‘ "R PR
i ']':i' "a _-_:I.';_i'

47 o

ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Siedzaca postac", 2017

olej/ptotno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "26.1117 | A.Cisowski | "Siedzaca postac" un rl " P

estymacja:
6000 - 10 000 PLN L LT[ VT Te——

1500 - 2 400 EUR
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.SPOSROD ARTYSTOW POKOLENIR NOWEJ EKSPRESJI CISOW-
SKI JEST JEDYNYM, KTORY MOZE POCHWALIC SIE BEZPOSRED-
NIM KONTAKTEM | WSPOLPRACA Z TWORCAMI EKSPRESJI
NIEMIECKIEJ, GEOWNIE A. B. PENCKIEM, SWOIM MISTRZEM

| NAUGZYGIELEM. TYLKO JEMU DANE BYt0 SKONFRONTOWANIE
| ZWERYFIKOWANIE SWOJEJ SZTUKI U ZRODEL EKSPRESJI LAT
80. JESZGZE PODGZAS STUDIOW UDALO MU SIE TEZ PODPISAG
KONTRAKT Z NIEMIECKA GALERIA | DZIEKI TEMU FUNKCJONUJE
JUZ 0D 20 LAT NA MIEDZYNARODOWYM RYNKU SZTUKI, TEZ
JAKO JEDEN Z NIELICZNYCH RRTYSTOW POLSKICH LAT 80.".

KRZYSZTOF STANISLAWSKI, NOWA EKSPRESJA. 20 LAT. VOL 2, [KAT. WYST.] GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNEJ BWA W OLSZTYNIE,
OLSZTYN 2009, S. 109

Malarstwo Andrzeja Cisowskiego, gteboko osadzone w tradycji koloryzmu W niezatytutowanej pracy cytaty malarskie przyjmuja wrecz dostowna

i Nowej Figuracji, réwnoczesnie czerpie inspiracje z nowoczesnych nurtéw forme: pojawiaja sie jako teksty przypominajace drukarska czcionke lub
amerykariskiego malarstwa, zwtaszcza pop-artu. Jego twdrczo$¢ mozna nagtowki gazet, ktére jednak zostaty wkomponowane w dynamiczna,
postrzegac jako zbidr cytatéw z tych réznych kierunkéw, ktére taczy ekspresyjng kompozycje abstrakcyjng. Bogata paleta barw zostaje tu wyci-
w sposéb swobodny, czesto z humorem i ironia. Artysta sam zartobliwie szona przez dominujaca biel, co tworzy efektowna i spdjng catosé. W ten
podkresdlat, ze wspotczesny $wiat oferuje juz tak wiele form i obrazéw, sposoéb powstaje interesujgce odniesienie do dwdch kluczowych nurtéw
iz poszukiwanie nowych wydaje sie zbedne - mimo to zyskat uznanie jako XX wieku - ekspresjonizmu i pop-artu.

tworca o charakterystycznym, rozpoznawalnym stylu.
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Penclub", 2013

akryl/ptétno, 85 x 130 cm (cato$e)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'piotr mtodozeniec '13 | 'penclub' | akryl/pt | [strzatka w gorel'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2900 EUR

,Piotr Mtodozeniec koncentruje sie gtdwnie na malarstwie, w ktérym mozna odnalez¢
wyrazne wptywy neoekspresjonizmu. Prace te charakteryzuje tez bardzo szczegdlny jezyk
graficznej wypowiedzi wypracowany w efekcie eksperymentow, ktére artysta podejmuje
w dziedzinie projektowania graficznego. Elementem charakterystycznym w malarstwie
Piotra Mtodozenca jest rastrowa siatka, ktdra artysta bardzo czesto nanosi na swoje ptot-
na. Raster, o roznej gestosci oczek, przestania zasadnicza kompozycje danej pracy, two-
rzac dwie rownolegte przestrzenie. Wazna gatezig dziatalnosci Piotra Mtodozerica byta tez
grafika uzytkowa, ktérg tworzyt razem z innym malarzem, Markiem Sobczykiem. To wtadnie
razem z tym artystg Piotr Mtodozeniec zatozyt w 1991 "Zafryki’, firme artystyczna projektu-
jaca typografie, loga, plakaty, opracowania graficzne, a nawet cate kampanie reklamowe.
W 2001 roku Piotr Mtodozeniec zaprojektowat znak Coexist, w ktérym litery C, Xi T
zastgpit odpowiednio muzutmanskim potksiezycem, judaistyczng gwiazdg Dawida i chrze-
Scijanskim krzyzem. Znak Coexist powstat na zamoéwienie Museum of the Seam w Jero-
zolimie jako jeden z 36 bilborddw zaprojektowanych przez wybitnych grafikéw. Coexist
pokazywany byt na bilbordach najwiekszych miast $wiata i wykorzystywany byt réwniez
przez grupe muzyczng U2 podczas trasy koncertowej zatytutowanej "Vertigo” (2005).

To wtasnie doswiadczenie w obszarze grafiki uzytkowej, ktére w pracach Piotra Mtodozen-
ca przejawia sie celnoscig graficznej syntezy, zrecznym zastosowaniem znaku graficznego,
czy tez precyzjg lapidarnej wypowiedzi wptyneto na charakter kompozycji abstrakcyjnych,
ktére artysta tworzyt w ostatnich latach”.

Wiktor Komorowski
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Cawa"

olej/ptdétno, 90 x 75 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'PIOTR MEODOZENIEC "CAWA" oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR
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PAWEL SUSID
1952

"Zestaw koloréw nr 98" z cyklu "Alfabety barwne", 2020

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'SUSID | 2020’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 -7100 EUR

,Decyzja o malowaniu na wszelkie tematy dotyczace mnie, ale réwniez moich wspotcze-
snych, byta dla mnie kluczowa. Dzieki mojej metodzie mogtem realizowa¢ swoje przeko-
nanie, ze zadna sztuka nie jest w stanie przekroczy¢ swojego czasu. Kazdy nastepny obraz
byt sprawdzianem stusznosci tego podstawowego zatozenia. Poczynajgc od spraw uniwer-
salnych, probowatem malowac na kazdy temat, ktéry mnie zajmowat w danym momencie:
0 mitosci, seksie, malarstwie, historii, a nawet biezacej polityce. Zaproszony do wystawy

w warszawskiej Zachecie w 2006 roku, zastanawiajgc sig¢ nad réznorodnoscig poruszanych
na moich obrazach tematdéw, celowo zatytutowatem wystawe: ‘Obrazy w szkole i w domu’.
Pomyslatem bowiem, ze to wtasnie w szkole ucza nas tak wielu przedmiotéw, a nawet jedli
nie wszystkich, to reszty dowiadujemy sie w naszych domach. Sadzac po reakcjach ludzi
ogladajacych moje obrazy, jestem dobrze zrozumiany, cho¢ moim pragnieniem nie jest
dawanie odpowiedzi, a raczej stawianie pytan”.

Pawet Susid

le :.-‘.‘.ta.f k(
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JADWIGA SAWICKA
1959
"Sterydy zabity", 1999

akryl, olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JADWIGA SAWICKA | 1999 | [adres]'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

Matgorzata Jurkiewicz: ,Stowa sg dla Ciebie namacalne, zmystowe: co$ jest gtadkie, co$
jest sliskie, cos jest grube, mowitad o tym przy innych okazjach. To ‘zadraznianie’ tta wigze
sie z ta sferg skojarzen czy raczej wizualnag?

Jadwiga Sawicka: Z kombinacjg tych odczu¢. Oprdécz znaczenia wazny jest wyglad stowa.
Interesuje mnie tez interdyscyplinarnosc, pokrewieristwo malowania z pisaniem -

np. czesto moéwimy o tym, ze w prozie niektére opisy sa malarskie, bardziej przywotujg ob-
razy, kiedy sie je czyta, tatwiej sobie wyobrazic to, co jest opisane, a niektére nie”.

Szlachetny jezyk malarstwa. Rozmowa z Jadwiga Sawicka, ,Magazyn Szum”, https:/magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-ma-
larstwa/, dostep: 3.03.2026

Steryd
yzabily
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LEON TARASEWICZ
1957

"Wality 2", 1993

akryl/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LEON TARASEWICZ 1993 | WALILY 2 130 X 130’

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37 800 - 47 200 EUR
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu (fragment podtogi z Pawilonu Polskiego Miedzynarodowe Biennale Sztuki w Wenec;ji), 2001

tynk akrylowy/ptyta MDF, 11,5 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' Leon Tarasewicz 2001 | Fragment podtogi z Pawilionu Polksiego | POCHODZENIE:

Migdzynar.: Biennale Sztuki' kolekcja prywatna, Polska

opisany na odwrociu: '[rysunek i przyklejone zdjeciel | ZDJECIE | PODLOGI | Z PAW. POL. WENEC | 507-094-174 |

GRZEGORZ DABKOWSKI' WYSTAWIANY:

na odwrociu nalepki ,49. Miedzynarodowe Biennale Sztuki”, komisarz: Anda Rottenberg, kurator: Aneta Prasat-Wisniewska,
. Wenecja, Wtochy, 10.06 - 04.11.2001

estymacja:

35000 - 80 000 PLN LITERATURA:

8 300 - 18 900 EUR 49 Migdzynarodowa Wystawa Sztuki La Biennale di Venezia , katalog wystawy, 2001, s. 93 (il.)



.GRANIGA MIEDZY OBRAZEM R REALNA ARGHITEKTURA ZAGIE-
RA SIE. WIDZ OTOGZONY ZOSTAJE MALARSTWEM. UDERZAJAGY
JEST W TYM MALARSTWIE KONTRAST BOGAGTWR BARW, FAK-
TURY, SWIATEA Z SUROWOSCI KOMPOZYCJI, KTOR CZESTO
RZADZ| GEOMETRIA. WEASGIWE JEST MU NAPIEGIE MIEDZY
ZYWIOLOWOSCIA RYTMOW | SAMOTNOSCIA PUSTELNI, POEZJA
PROSTYCH MOTYWOW | DRAMATYZMEM SKALL. TR WSPOL-
CZESNA IKONA W SWYGH KOLOROWYCH WIZJAGH PYTA 0 SENS

ZYCIR, OBJAWIR PRAWDE MALARSTWA, RZEMIOSEA TAK DZIS

LEKCEWAZACEGO. TARASEWICZ JEST SPADKOBIERCA WIELKICH
TRADYCJI. BEEDEM BY£OBY POSTRZEGANIE JEGO TWORCZOSCI
JEDYNIE PRZEZ KONTEKST KOLORYZMU | KONSTRUKTYWIZMU™.

ANETA PRASAL

Idea malarstwa nieograniczonego rama, ktérg konsekwentnie rozwija Leon
Tarasewicz, znajduje swoje spetnienie na powierzchniach nietypowych dla
dyscypliny. Artysta przenosi rytm ekspresyjnych, wielobarwnych paséw na
Sciany, filary i cate przestrzenie wystawiennicze. Kulminacja tej praktyki byta
prezentacja w Pawilonie Polskim na 49. Biennale w Wenecji (2001), zorgani-
zowana w porozumieniu z éwczesng dyrektorka Zachety Anda Rottenberg
i kuratorka Aneta Prasat. Zrealizowana in situ instalacja z niebiesko-zétto-
-pomarariczowych paséw, wykonanych z akrylowego tynku, pokryta cata
posadzke pawilonu. Prezentowana praca to wycinek kompozycji, ktéra
powstata w Wenecji. Tarasewicz zmienit wnetrze ekspozycyjne w catoscio-
we, fizyczne doswiadczenie: widz nie stawat juz przed obrazem, lecz byt
usytuowany w jego centrum. Ten gest wpisuje sie w dtuga historie wystaw,
ktére od awangardy XX wieku coraz $mielej traktowaty ekspozycje jako

laboratorium - od eksperymentéw z ,uruchamianiem” widza, poprzez
happeningi, po wystawy. W podobnym duchu kurator Willem Sandberg
zorganizowat ,Dylaby” w Stedelijk Museum (1962), zmieniajagc muzeum

w immersyjny labirynt. Namiastke tego podejscia mozna byto odnalezé

w Pawilonie Polskim w 2001. Z porzadku barwy i rytmu paséw Tarase-
wicza wytaniat sie dialog z architektura, a wzrok widza zostat skierowany

w miejsca, od ktérych zwykle ucieka. Na aukcji pojawia sie dzi$ wycinek
tego historycznego doswiadczenia przeksztatcony ponownie do ekspozycji
nasciennej. Oprawiony fragment posadzki stanowi anegdotyczne i pro-
wokujace $wiadectwo historii. Jednoczes$nie zamiast $cian, o jakich marza
artysci, wybrat ziemie, co mozna odczytac tez symbolicznie jako rezygnacje
z nobilitacji na rzecz bliskosci z odbiorca.
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JERZY TRUSZKOWSKI
1961

"Krew" ("Blood"), 1991-1999

olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PICTOSOPHER | [JERZY TRUSZKOWSKI [ {BORN 1961}, | "Blood", 1991-9, |
oil on canvas, | 150x150" i opisany: 'P.O. Box 210 | 05-092 LOMIANKI | POLAND | e-mail: [..I'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR
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JERZY TRUSZKOWSKI
1961

"Portrt aktorki" ("Portrait of an actress"), 2003

olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Truszkowski | "Portrait of an actress", 2003, 150x130 cm'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

Bez tytutu, 1988

olej/ptétno, 99 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MAREK KAMIENSKI 1988r'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

.Byt jednym z najgtosniejszych ‘polskich dzikich’. Z dalekich Katowic nie miat wiekszych
szans na salony Dziekanki, cho¢ pokazywat swoje prace w Remoncie, Stodole i Promocyj-
nej. Zadebiutowat w katowickiej BWA w 1983 r., ale dopiero pokaz w Starej Kordegardzie
w Warszawie zwrdcit na niego uwage ogoélnopolskiej krytyki. Do tego dochodzit mit pierw-
szych festiwali w Jarocinie i zespotu Zilch. Marek byt jego producentem i czasem wokali-
sta. Dzi$ zapisy wystepow Zilcha sa remasterowane i przygotowywane do edycji ‘Best of
Jarocin’. Duza rzecz. W latach 80. godna najwyzszego szacunku, dzisiaj tez”.

Krzysztof Stanistawski
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SZYMON URBANSKI
1963

"Atak na Bank", 1989

akryl/ptétno, blacha, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI 89 | ATAK NA BANK'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1500 -2 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Rzym




- 1

Obrazy Szymona Urbariskiego z pozoru wydajg sie¢ mocne i jednoznaczne.

Na pierwszy rzut oka przyciaga krzykliwa ekspresja, przywodzaca na my$l dzieta
Edwarda Muchy czy Vincenta van Gogha. W rzeczywistosci jednak kryja wraz-
liwo$¢ i delikatnosc¢ artysty, ktéry ukrywa ja za intensywnymi kolorami, jakby
obawiajac sie, ze ujawnienie stabosci mogtoby podwazy¢ jego twércza site.

W latach 1983-84 studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi, a swoja
edukacje artystyczng kontynuowat na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie. W 1988 otrzymat dyplom w pracowni prof. Stefana Gierowskie-
go. Juz w 1987 stworzyt monumentalne malowidto na podporach i filarach mostu
Grota-Roweckiego w Warszawie, za ktére zostat wyrézniony Nagroda im. Henryka
Stazewskiego, przyznana przez Fundacje Egit za najlepszg aranzacje malarska

w przestrzeni. W tym samym roku zadebiutowat na wystawie zorganizowanej przez
Andrzeja Bonarskiego w dawnych Zaktadach Norblina w Warszawie. W 1989 roz-
poczat wspétprace z krakowska Galerig Zderzak, a w latach 1989-98 wspétpraco-
wat z Galerig Spicchi dell’Este w Rzymie. Jego prace byty takze prezentowane na
wystawie Ryszarda Ziarkiewicza ,,Raj utracony” w Centrum Sztuki Wspétczesnej

w Warszawie w 1990.

Wyrazisty styl Urbariskiego idealnie wpisywat sie¢ w atmosfere korica lat 80., kiedy
artysta debiutowat na scenie warszawskiej. W kolejnych latach jego twérczosé
ewoluowata - obrazy stawaty sie coraz bardziej krzykiem wrazliwej, nieprzysto-
sowanej natury, ktéra przetwarza otaczajaca rzeczywisto$é w sposéb zrozumiaty
jedynie sobie. Jego malarstwo to intensywna ekspresja, w ktérej emocje, kolory

i formy sie przenikaja, tworzac unikalny jezyk artystyczny, peten dramatyzmu

i introspekgcji.

.10, co Urbanski ‘podsuwa pod twarz widzowi” w swoich

obrazach, krytyk sprzed lat nazwatby: ‘Polska, jakiej nie ay

ma’. Malarstwo to, jesli je potraktowac jako pewna catos¢, {087 ‘?‘* - - r o3
wyraza sprzeciw wobec wszystkiego wtasciwie, co artyste i a 5 | /A A
otaczato, odkad zaczat rejestrowac rzeczywistos¢. Jest T m i ",
bieda, bezwzglednos¢, brzydota pejzazu i brzydota ludzi, j-r’ ] i\ £
ich tandetna minoderia i wulgarno$¢ obyczajéw. W $wiecie Lt l e \ w'_ } :
‘jakiego nie ma’, zbrodnia ma wymiar trywialny, jest zenujg- e o —

cym procederem, ktéry nie ma nic wspdlnego z dramatem.
Z tego punktu widzenia tworczo$¢ Urbanskiego jest zasta-
nawiajgco bliska opowiadaniom Marka Htaski, nazywanego
polskim Jamesem Deanem i ukazujacego ‘zycie poza etyka’
w literaturze zrodzonej z buntu. To wszakze, co u Htaski jest
jednak dramatem, w obrazach Urbanskiego zamienia sie

w groteske”.

Anda Rottenberg

Tworczosé Urbariskiego pozostaje wiec dialogiem miedzy ekspresjg a wrazliwo-
$cia, miedzy intensywnoscia koloru a subtelnym $wiatem wewnetrznym, ktéry
prébuje odnalezé swoje miejsce w ztozonej rzeczywistosci. Jego obrazy tacza
odwage i introspekcje, tworzac jezyk malarski dramatyczny, a zarazem gteboko
refleksyjny.
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KINGA BUREK
1995

"Bomba, wieloryb i ja", 2021

tempera jajkowa/ptétno, 140 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kinga | Burek | Bomba, | Wieloryb | i ja 2021 tempera jaj/pt'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR
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Zjawisko ekspresji lat 80. w Polsce taczy sie przede wszystkim z meskimi nazwi-
skami. Artystki, ktére w latach 70. podejmowaty tematy feministyczne, milkng
wowczas w obliczu narodowego zagrozenia. Mtodsze malarki sa zmarginalizowane,
chociaz trudno powiedzie¢, na ile same wykazaty si¢ wystarczajacym uporem,
zeby zaistnie¢ w sztuce. Moze powiedzenie ,inter arma silent musae” ma taki
wiasnie dodatkowy sens, zwazywszy na to, ze muzy sa rodzaju zeriskiego. Moze

w czasie wojny nie milczy sztuka, tylko kobiety. Dzisiaj natomiast to do malarek
nalezy palma pierwszenstwa w dziedzinie ekspresyjnego malarstwa. Za pomoca
gwattownych srodkéw wizualnych moga one otwarcie i bezwstydnie wyrazac¢
swoje emocje, swoj gniew i niezgode na préby podporzadkowania ze strony
meskocentrycznego swiata. Na naszych oczach konstytuuje si¢ nowe artystyczne
zjawisko, ktére przeglada sie w meskiej sztuce lat 80., wielokrotnie przekraczajac
ja swoim radykalizmem.

Kinga Burek ukoriczyta studia malarskie w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
oraz historig sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim. Jest laureatka wielu nagréd
- m.in. zajeta drugie miejsce w Kompasie Sztuki 2024 oraz trzecie w 2025. Byta
finalistka Bielskiej Jesieni w 2021i 2025, konkursu APH w 2021; zostata takze na-
grodzona wystawa indywidualna w konkursie Loostro w Ostrowcu $wietokrzyskim
w 2023.
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OLGA PAWLOWSKA
1988

"Okno z widokiem na Lubon", 2025

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' PAW | tOW | SKA 2101215 | "OKNO Z WIDOKIEM NA LIBON™

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 - 1900 EUR




Obraz ,, Okno z widokiem na Lubon” stanowi przy-
ktad dojrzatego etapu twérczosci Olgi Pawtowskiej,
w ktérej zagadnienie widzenia zostaje podporzad-
kowane rygorowi konstrukcji malarskiej. Artystka
konsekwentnie rozwija jezyk oparty na syntezie,
redukujac elementy przedstawienia do form
podstawowych i koncentrujac uwage na relacjach
miedzy ptaszczyzna, $wiattem i rytmem piondw.

Motyw okna, obecny w historii malarstwa jako
metafora iluzji i kontaktu ze swiatem zewnetrz-
nym, zostaje tu poddany reinterpretacji. Widok na
Lubon nie petni funkcji opisowej. Sylweta wzniesie-
nia oraz wertykalne akcenty drzew uktadajg si¢

w zdyscyplinowang strukture, w ktérej przestrzen
ulega sptaszczeniu, a jej giebia zostaje zastapiona
uktadem napie¢ miedzy formami. Granica miedzy
wnetrzem a zewnetrzem traci swoja jednoznacz-
nosé, stajac sie elementem konstrukcji obrazu,

a nie iluzjonistycznym przejsciem.

Istotna role odgrywa $wiatto, potraktowane

nie jako zjawisko naturalne, lecz autonomiczny
element kompozycji. Jasne, geometryzujace
formy zawieszone w obrebie okna wprowadzaja
rytm, ktéry organizuje pole obrazowe. Dzigki nim
kompozycja zachowuje stan réwnowagi, a zarazem
pozostaje otwarta, niepodlegajaca jednoznaczne-
mu odczytaniu.

Malarstwo Pawtowskiej koncentruje sie na
doswiadczeniu kontemplacji. Artystka rezygnuje

z narracyjnosci i anegdoty, dazac do maksymalne;j
koncentracji Srodkéw. Obraz nie odtwarza rzeczy-
wistosci, lecz stanowi jej réwnowaznik - strukture
zbudowang z napie¢, pauz i relacji. Powsciagliwosé
formalna wzmacnia intensywnos¢ oddziatywania,
kierujac uwage na sam akt percepcji.

,Okno z widokiem na Lubon” potwierdza konse-
kwencje tej postawy. Praca ujawnia dazenie do
klarownosci formy, przy jednoczesnym zachowaniu
jej wewnetrznej zywotnosci. W rezultacie powstaje
obraz wyciszony, a zarazem nasycony skupiong
obecnoscia, w ktérym widzenie staje sie aktem
Swiadomego porzadkowania przestrzeni.

ieki uprzejmosci artyst|
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JAROSLAW KAWIORSKI
1955

"Bez tytutu", 2007

olej/ptdtno, 101 x 82 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAWIORSKI 2107 | BEZ TYTULU'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR
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MONIKA WEISS
1964

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 120 x 132 cm (cato$c)
sygnowany i datowany p.d.: 'Weiss '92'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Monika Weiss | 1992

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2023
kolekcja prywatna, Polska

)

"
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KRZYSZTOF MEZYK
1984

"Ruch"”, 2012

akryl, olej/ptétno, 170 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KRZYSZTOF | MEZYK | 2012 | "RUCH" 170/200'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

WYSTAWIANY:
Krzysztof Mezyk, ,Qualia” w BWA Sokét, Nowy Sacz, 12.07-11.08.2013
Krzysztof Mezyk, ,Stany umystu”, Muzeum Wspdtczesne, Wroctaw, 13.06-22.09.2014

LITERATURA:
Krzysztof Mezyk. Stany umystu, Muzeum Wspotczesne Wroctaw, katalog wystawy, 2014, s. 35 (il.)




SZUKRELEM POZNIEJ NA ‘CO WIDAC'
SWIRDECTW OWEGO ‘ZYSKIWANIR
NA ZNAGZENIU’ PRZEZ WARTOSCH
CZYSTO PLASTYCZNE. | NIE ZNALA-

ZLEM BARDZIEJ DOBITNEGO
NIZ OBECNOSG NA WYSTAWIE
MALARSTWA KRZYSZTOFA MEZYKA™.

STACH SZABLOWSKI

i R o S
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2015

olej/ptdtno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Strelnik 15'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

.Otwiera sie brama miedzy Swiatami na pare minut. Jesli jestem akurat przy obrazie,
to bede umiat jg sobie otworzy¢, moim cudownym wytrychem...”.

Piotr Strelnik




Piotr Strelnik podaza konsekwentnie wtasng droga twércza, nie ogladajac sie na
modne nurty. Pozostaje wierny stworzonej przez siebie formule malarstwa opartej
na wiasnych korzeniach, doswiadczeniach emigracyjnych i wiedzy z zakresu histo-
rii sztuki. Nie czuje takze potrzeby wigzania si¢ z zadna grupa czy ruchem. Jawi sie
jako artysta niezalezny, a co wazniejsze, w petni §wiadomy i uksztattowany.

Strelnik urodzit sie w Lublinie, gdzie uczeszczat do Paristwowego Liceum Sztuk
Plastycznych. Pézniej podjat studia na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
gdzie ksztatcit sie pod okiem wybitnej artystki Teresy Pagowskiej. W tamtym czasie
specjalizowat sie w grafice i rysunku. Monotypie wychodzace spod jego reki byty
inspirowane pismami o neurozach psychiatry Dabrowskiego. W 1983 Strelnik
wyemigrowat do Francji, gdzie osiedlit sie¢ w Paryzu. Jego zainteresowania powe-
drowaty wéwczas w strone malarstwa. Zaczat intensywnie czerpac ze spuscizny
artystycznej fowistéw oraz neoimpresjonistéw, co nie wykluczato indywidualnego
charakteru jego prac, ktéry byt wynikiem nieztomnych poszukiwan artystycznych.
W swojej pracowni zlokalizowanej przy Montreuil Strelnik w petni poswigcit sie¢
tworzeniu. Na drodze artystycznych eksperymentéw odkryt szeroka game réznych
materiatéw, technik i styléw. Stopniowo zaczat odchodzi¢ od figuracji i zmierza¢
ku abstrakcji. Nie zrezygnowat jednak z charakterystycznej dla swojej twérczosci
prostoty i spdjnosci kompozycji.

Piotr Strelnik zalicza si¢ do grona najciekawszych polskich artystéw tworzacych
wspétczesnie na emigracji. Obecnie maluje przede wszystkim $rednio i wielkofor-
matowe obrazy, w ktérych najwazniejszy staje sig¢ gest malarski, mozliwos¢ swo-
bodnego wyrazania si¢ poprzez forme i kolor. Przypatrujac si¢ kompozycjom Pio-
tra Strelnika, mozna jedynie domyslac sie odniesien do natury. Tomasz Rudomino
w swoim artykule pt. ,Strelnika potwér na kazalnicy” napisat: ,,Strelnik maluje
nature. Patrzy Swiadomie na otaczajacy swiat, jakby siedziat u stép wielkiej gory,
zamierzajac si¢ na nig wdrapac, cho¢ by¢ moze jest to pewne, fizyczne szalen-
stwo”. (http:/wsztuce.net/2022/03/06/strelnika-potwor-na-kazalnicy/, dostep:
3.02.2023). Strelnik, malujac, siega po mocne, nasycone barwy, ktére naktada
pewnie i dynamicznie na podtoze malarskie. Uzyskuje czesto przy tym interesujace ‘
faktury, ktére moga przywodzi¢ na mysl malarstwo materii. Te kompozycje, dzigki e 3
zastosowanym $rodkom malarskim, sa petne dramaturgii i wrazenia gtebi. ;

e T

e
)
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BOGDAN KORCZOWSKI
1954

"Piramida $mierci", 1988

olej/ptdtno, 80 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'KORCZOWSKI'

na odwrociu certyfikat i fragment dokumentu.

sygnowany i opisany na odwrociu: 'HOMMAGE / PAMIECI | WILHELM KORCZOWSKI | MAUTHAUSEN GUSEN | 14.01.1941 | (MOJ
DZIADEK) | KORCZOWSKI' oraz na przyklejonym papierowym dokumencie z fotografig na odwrociu: '"MOJ DZIADEK | WILHELM
KORCZOWSKI | ZAMORDOWANY | W MAUTHAUSEN 14.01.1941 | SPALONY W KREMATORIUM | MAUTHAUSEN GRUSEN | TO JEST
ZDJECIE | Z KREMATORIUM GRUSEN'

estymacja:
4000 - 8 000 PLN
1000 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:
,Bogdan Korczowski”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Warszawa, Galeria Zacheta, czerwiec 1989
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Zimorodek", 2020

olej/ptdtno, 140 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 20’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "ZIMORODEK" | 2020

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8300 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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Katarzyna Piskorz, kuratorka monograficznej wystawy Roszkowskiego zorganizo- : o iy
wanej przez warszawska HOS Gallery, komentuje jezyk ekspresji Roszkowskiego 1
jako uksztattowany pod wptywem ekspresji, ktéra mozna odnalezé w sztuce 1 b
$redniowiecznej. Przywotuje w tym kontekscie jezyk malarski Veldzqueza i Rem- B! | 5 LA
brandta. Ta interpretacja pozwala spojrze¢ na malarstwo abstrakcyjne z zupetnie i Lh
innej strony - kategorie takie jak ekspresja zdajg si¢ przekraczaé¢ podziaty pomig- [ {
dzy abstrakcja a figuracja. i

Olej na ptétnie ,, Zimorodek” zdradza zywe zainteresowanie malarza przyroda.
Roszkowski z wrazliwo$cia transponuje obserwowany $wiat i przektada go na ‘ "
ptétno, korzystajac z konwencji pejzazowej. Kompozycje takie jak ta prezentowa-

na w katalogu kategoryzowane bywaja przewrotnie jako ,abstrakcyjne figuracje”.
Okreslenie to odnosi sie do przypadkéw takich jak prezentowany w katalogu -
prac posiadajgcych zwiezty tytut, ktére jednak nie sposéb nazwac figuratywnymi.
Tym, co spaja obraz zimorodka i abstrakcje Roszkowskiego jest intensywnie nie-
bieska barwa z pomarariczowymi akcentami. Tym charakterystycznym ubarwie- :
niem i niezwykta zwinnoscia zimorodki zaskarbity sobie reputacje jako ,klejnoty | .
znad wody”.

Na uszczypliwe komentarze dotyczace ciemnej palety barw, stosowanej w kon-
tekscie prac, ktérych tytut sugerowatby pogodna pastelowa kolorystyke, Rosz-
kowski odpowiada z przenikliwoscia: ,,Jestem malarzem srodkowoeuropejskiej
strefy klimatycznej. Po prostu takie tu mamy $wiatto”. (Z Aleksandrem Roszkow-
skim rozmawiat Staszek Giezyriski, ,,Swiatto dalekiej pétnocy”, Weranda 12/2015, 4 '
Warszawa 2015). d i
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SLAWOMIR MARZEC
1962

"Coincidentia oppositorum" z cyklu "Horyzonty 11", 2020

akryl/ptétno, 135 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: "Coincidentia oppositorum” | S. Marzec 20

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawomir Marzec | z cyklu "Horyzonty II" | - "Coincidentia oppositorum” |
- "Zbiezno$c¢ przeciwienstw" | 2020, akryl'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Stawomir Marzec. Otchtanie i labirynty”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, Radom, 5.03-25.04.2021

LITERATURA:
Stawomir Marzec. Otchtanie i labirynty, katalog wystawy, red. Kamila Bulzacka-Mrzygtéd, Centrum Sztuki Wspotczesnej Elek-
trownia, Radom 2021, s. 63, 66 (il.)
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KRZYSZTOF SKARBEK
1958

"Bohaterskie telewizory", 1998

olej/ptdtno, 108 x 108 cm (catosc)
sygnowany i datowany w kompozyciji: 'K. SKARBEK '98'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. SKARBEK | 98'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR
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ANDRZEJ BIERNACKI
1958

Kompozycja brazowa
olej/ptdtno, 130,5 x 85,5 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR
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JAROSEAW BAUC
1959

"Kompozycja figur", 1985
olej/ptétno, 160 x 130 cm

sygnowany, datowany u opisany na odwrociu: ' Kompozycja figur | 155x130 | Jarostaw Baué / | 85'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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JAROSLAW BAUC
1959

"Akt 4", 1985

olej/ptétno, 160 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSEAW BAUC | [adres] | "Akt4" 150x180 | Jarostaw | Baué '85'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




- T

i, i
»~Raz duch uruchamia ciato, a raz ciato uruchamia ducha” - méwi Jarostaw Bauc.

W jego malarstwo wpisanghjest dwubiegunowosci, co przejawia balansowanie

miedzy cielesnoscig a duchowoscia przy uzyciu jezyka ekspresji. W jego kompo-

zycjach cho¢ cielesnosc jest dostowna to tworzy dynamiczny zwiazek z refleksja

teoretyczna. Narracja w jego malarstwie wyrasta z budowy obrazu. Bau¢ konstru- e
uje ptétno poprzez swiadomie prowadzong strukture buduje obraz cielesnosci, =
ktdra staje sie¢ materig o wyczuwalnym ciezarze. Ciato u Baucia posiada wtasna

morfologie, rytm i napigcie, co pozwalaja przesledzi¢ prezentowane w katalogu =

akty z potowy lat 80. Charakterystyczna postawa, braku ufnosci wobec tatwych ,_-_-F“

rozwigzan jest tutaj wyraznie widoczna. Zamiast jednego statego ujecia wy.hief'ad_ 3

powtérzenie, multiplikacje, prace w cyklach z przekory, jak sam méwi, ale : —==

i z przekonania, ze ,,maluje obraz”, a nie fetyszyzuje motyw. Ten upér pozwala -

badac¢ granice jednego tematu przy zyskiwaniu coraz_wielf's'zej lekkosci z kazdym

kolejnym przedstawieniem. Waznym narzedzigljn-te'j'metody pracy jest kolor

rozumiany konstrukcyjnie. Bau¢ podkresla, ze istnienie o u nie zalezy od

rozlegtosci palety. Monochrom n_’irg.je'st -ograniczeniem, tylko decyzja o harmonii,

co mozna zauwazy¢ na przyktadzie jego pézniejszych prac z lat 2000. prezento-

wanych m.in. w Mu}z_g)mﬁayfodowym w Gdarisku na solowej wystawie artysty.

To myéle;;e!m!v;ad w jego wieloletniej pracy z barwa, w ktérej widzi cate spektrum

i ktora tr lje jak petna konstrukcje chromatyczna. Wczesne prace pozostaja

pod tym wzgledem to wspaniate ksztattowania sie stonowanej palety barw, ktéra

w pézniejszych latach ulega redukc;ji.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu

gwasz/papier, 53 x 36,5 cm
sygnowany |.d: 'E. Markowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 250 EUR
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WIESLAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

"Rodzina" - praca dwustronna, 1993-96

olej/ptétno, 163,5 x 188,56 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'WO'96'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'W 0 9 3'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WIESLAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

"Autoportret z Renatka", 1994

pastel/papier, 55 x 80 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany w kompozycji u géry: '"AUTOPORTRET Z RENATKA | WO '94'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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KATARZYNA SWINARSKA

"Burial of St. Lucy, after Caravaggio" ("Dorota" z cyklu "$Swiete mitosci"), 2023

olej, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "BURIAL OF ST. LUCY | AFTER CARAVAGGIO" | K. Swinarska | 2023 |
"Dorota" z cyktu | "Swieta mito$éi" | 2015 | Swinarska'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR




.CZASAMI ZAKOCHUJE SIE W JAKIEJS POSTACI, KTORA
ZNAM... 0GZYWISGIE W KOBIEGIE | MUSZE JA SPOTYKAG,
PRTRZEG NA NI, PROSZE 0 ZDJECIA, ALBO RYSUJE Z PAMIE-
Cl. URODA KOBIET RZEGZYWISGIE MNIE URZEKA, ALE SZUKAM
W NICH CZEGOS WIECEJ, SZUKAM W NICH SYNTEZY KOBIECO-
$C1, SYMBOLU KOBIECEGO LOSU™.

KATARZYNA SWINARSKA

Katarzyna Swinarska, urodzona w 1969 w Gdarisku, jest artystka, ktorej
tworczosce taczy malarstwo, wideo i instalacje multimedialne, a jej prace
konsekwentnie badajg kobiece doswiadczenie w perspektywie zaréwno
osobistej, jak i kulturowej. Absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Gdarisku. Dyplom uzyskata w pracowni Kiejstuta Bereznickiego,
a nastepnie w 2014 obronita doktorat. Swinarska tworzy dzieta, w ktérych
doswiadczenie jednej kobiety staje sie punktem wyjscia do refleksji nad

uniwersalnymi losami pokoleni, od prababek po wspoétczesne matki i siostry.

W jej malarstwie poczatkowo dominowaty postaci kobiece obserwowane
w codziennych sytuacjach, uchwycone w tramwajach, kawiarniach lub
znalezione w sieci, ktére artystka przetwarza w indywidualny zapis emocji
i doswiadczen, taczac realizm z intensywng ekspresja malarska. Pézniejsze
prace rozwijaja abstrakcyjne kompozycje roslinne, miedzy innymi w cyklu
,Biophilia”, w ktérych barwy i formy staja sie narzedziem do badania
stanéw wewnetrznych i komentarzem do kulturowych wyobrazer kobie-
codci. W pracach wideo, takich jak ,Dygresyjna tozsamosc¢”, ,My - wspolny
organizm” czy ,Niewinne kolonie”, Swinarska bada proces budowania

kobiecej tozsamosci, analizuje relacje migdzy kobietami oraz mechanizmy
wykluczenia i stereotypy obecne w spoteczeristwie. Projekt ,Niewinne
kolonie”, oparty na osobistym doswiadczeniu opieki nad 105-letnig babka
przez mtodg Ukrainke, staje sie¢ metafora wspoétczesnej migraciji ekono-
micznej i ukrytych form wyzysku, a jednoczesnie podkreéla site tradycji
kulturowych, ktére daja bohaterce odporno$c i poczucie wiasnej wartosci.
Artystka odwaznie konfrontuje kobieca wrazliwo$¢ z pasja, determinacja

i agresja, zestawiajac cechy stereotypowo uznawane za kobiece z tymi,
ktére wciaz nie sg akceptowane, i pokazuje, ze cielesno$c, seksualnosé

i emocjonalno$¢ moga by¢ przestrzenig twérczej wolnosci, ironii i dystansu.
Jej dorobek zostat wielokrotnie doceniony, migdzy innymi Grand Prix
Miedzynarodowego Konkursu Filméw Eksperymentalnych In Out Festival,
stypendiami Miasta Sopotu, Miasta Gdariska i Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego. Jej prace znajduja sie w kolekcjach instytucjonalnych

i prywatnych w Polsce, Europie i Stanach Zjednoczonych, co potwierdza
znaczenie tworczodci artystki dla wspoétczesnej sztuki wizualnej oraz dla
dyskursu o kobiecosci, migraciji i relacjach spotecznych.
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MONIKA WARAXA
1977

"Jacquline", 2008/2009

olej/ptdétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACQULINE | MONIKA WARAXA | 50 X 70, 2009/09 | [sygnatural'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

"Siostry", 2021

serigrafia barwna/papier, 70 x 48,5 cm (arkusz)
ed. 50

odbitka nienumerowana

suchy stempel wydawcy I.d.

estymacja:
3000 -5000PLN
800 - 1200 EUR




Aleksandra Waliszewska jest jedna z najbardziej wyrazistych postaci
wspotczesnej polskiej sceny artystycznej. Absolwentka Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie w 2001 uzyskata dyplom z wyréznieniem
w pracowni prof. Wiestawa Szamborskiego, od poczatku swojej drogi
artystycznej konsekwentnie buduje autonomiczne, rozpoznawalne
uniwersum.

Twoérczosé Waliszewskiej wyrasta z fascynacji symbolizmem, ktéry - jak
sama podkresla - pozostaje nurtem niedocenionym i niestusznie uzna-
wanym za wstydliwy epizod historii sztuki. Inspiracje twérczoscig Béc-
klina, von Stucka, Khnopffa, Simberga czy Spilliaerta pozwolity artystce
odnalez¢ jezyk do opowiadania o tym, co ukryte: o Iekach, pragnieniach
i mrocznych impulsach ludzkiej natury. Jej obrazy s wspétczesna

reinterpretacja symbolistycznej wyobraZni - przenosza ja w XXI wiek,
taczac z estetyka outsider art, gotycka literatura, ikonografia religijng
i popkulturowymi fantazmatami zombie oraz wampiréw.

Serigrafia ,Siostry” z 2021 wpisuje sie w ten konsekwentnie rozwijany ar-
tystyczny program Waliszewskiej. Kompozycja przedstawia dwie kobiece
postaci, ktérych ciata naznaczone sa krwawymi smugami i deformacja-
mi. Ich blados¢ kontrastuje z intensywnoscia czerwieni - barwa zycia,
ale i przemocy czy bélu. Motyw siostrzenstwa i blizniaczosci zostaje tu
przefiltrowany przez estetyke horroru i groteski. Zamiast harmonijnej
wspdlnoty otrzymujemy obraz relacji napietej, niemal rytualnej, w ktérej
czuto$¢ sasiaduje z destrukcja.

Waliszewska czesto czyni bohaterkami swoich prac dziewczeta zawie-
szone miedzy dzieciristwem a dorostoscia - istoty kruche, a zarazem
niepokojaco silne. W ,Siostrach” archetyp blizniaczek odsyta zaréwno
do mitologicznych figur podwdéjnosci, jak i do psychoanalitycznych kon-
cepcji sobowtéra. Druga posta¢ moze by¢ cieniem, odbiciem, projekcja
wypartego ,ja”. Artystka kwestionuje stabilne granice miedzy tym, co
realne i senne, zywe i martwe, ludzkie i nieludzkie. Ciata zdaja sig jed-
noczesnie istniec i ulega¢ rozpadowi — obecny w jej twérczosci motyw
wanitatywny przypomina o kruchos$ci materii i nieuchronnosci $mierci.

Groza w pracach Waliszewskiej nie jest jednak czysta makabra.

To narzedzie poznawcze. Horror i groteska otwieraja przestrzer dla
symbolicznego napiecia, w ktérym piekno splata si¢ z obrzydzeniem,
a niewinnosc¢ z perwersja. Artystka, pracujac bez modeli - czesto

wykorzystujac wtasny wizerunek - buduje obrazy o charakterze niemal
intymnego autoportretu psychicznego. Ich oszczedna, pozornie
dziecieca” forma poteguje site przekazu: prosta kreska i ptaska plama
barwna skrywaja gesta sie¢ znaczen.

»Siostry” mozna odczytywac jako opowies¢ o wspdlnocie kobiecego
doswiadczenia, o solidarnosci naznaczonej bélem, ale tez o nieusuwal-
nej ambiwalencji relacji. Waliszewska rewiduje tradycyjne przedstawie-
nia kobiety: nie jest ona ani bierna ofiara, ani jednoznaczna oprawczy-
nia. Funkcjonuje w stanie ciagtej transformacji, w swiecie rzagdzonym
logika snu, gdzie makabra spotyka groteske, a symbol staje sie kluczem
do ukrytych znaczen. ,Siostry” sg przejmujacym obrazem kobiecej po-
dwaéjnosci i mrocznej bliskosci, ktéra jednoczesnie przeraza i fascynuje.



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.



31.

32.

33.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.

8.2.4.

12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N . . . <
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
; DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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