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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 28 MAJA 2026

CZAS AUKCJI
28 maja 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 28 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Anna Rozniecka
tel. 795121574
a.rozniecka@desa.pl
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833
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ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO

z.wielgo@desa.pl
538 647 637

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712
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MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

¢

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA

Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

L

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Akermann Janusz 22
Anuszkiewicz Richard 33
Baj Stanistaw 77-78
Berdowska Tamara 46
Berdyszak Jan 38-39
Bereznicki Kiejstut 79
Biskupska Bozenna 65
Brzozowski Tadeusz 12-14
Burstein Pinchas (Maryan) 21
Ciapato Czestaw Pius 27
Ciecierski Tomasz 37
Czesnik Henryk 66
Dtubak Zbigniew 48
Dobkowski Jan 25-26
Dominik Tadeusz 57-58
Dwurnik Edward 81-82
Gieraga Andrzej 47

Grzyb Ryszard 70

Jarema Maria 8

Jarodzki Konrad 50

Jurkiewicz Zdzistaw 28

Kaczanowski Witold (Witold-K) 80

Katucki Jerzy 40-41
Kantor Tadeusz 9-11
Kierzkowski Bronistaw 75
Knapp Stefan 76

Kobzdej Aleksander 563-54
Krasifski Edward 29

Krzysztofiak Hilary 60

Lenica Alfred 1-2

Mac Entyre Eduardo 34
Markowski Eugeniusz 24
Mierzejewski Andrzej 64
Modzelewski Jarostaw 68-69
Nitka Zdzistaw 83

Nowacki Andrzej 42-43
Nowosielski Jerzy 3-7
Orbitowski Janusz 35
Panasiuk Teresa 51-52
Pawlak Wtodzimierz 72-74
Pagowska Teresa 16
Rittersschild Matgorzata 23
Roszkowski Aleksander 44
Schlabs Bronistaw 62
Sobczyk Marek 71

Stajuda Jerzy 59
Stazewski Henryk 30-32
Szwacz Bogustaw 61
Tarabuta Janusz 49
Tarasewicz Leon 55-56
Tarasin Jan 19

Tatarczyk Tomasz 20
Tyszkiewicz Teresa 17-18

Wejchert Aleksandra 36

Wiodarski (w. Henryk Streng) Marek 63

WozZniak Ryszard 67
Wréblewski Andrzej 15

Zawa-Cywiriska Hanna 45
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Obfitos¢", 1970

olej/ptotno, 38,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘A.LENICA | WARSZAWA | 1970 | Obfito$c | 38x46"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11900 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:
Alfred Lenica. Malarstwo, Salon Plastyki Wspotczesnej, Poznari, maj 1975

LITERATURA:
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1974, poz. kat. 646
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Salon Plastyki Wspotczesnej, oprac. Wactaw Puczytowski, Poznan 1975, poz. kat. 9




Lata 40. XX wieku przyniosty Alfredowi Lenicy liczne ekspery-
menty w obrebie malarstwa abstrakcyjnego. Wraz z dramatycz-
nym czasem okupacji artysta wszedt na zakazane terytoria sztuki
awangardowej w towarzystwie Tadeusza Kantora, Tadeusza
Brzozowskiego, Jerzego Kujawskiego i Jerzego Skarzyriskiego.

To wtasnie w tym srodowisku fascynacja Lenicy informelem
nabrata naturalnego ksztattu. Szczegdinie jest to widoczne

w sktonnosci do gestego wypetnienia powierzchni obrazu
sktebionymi formami czy tez splatanymi liniami, ktére wykraczaja
poza jasno wykreslone podziaty konstrukcyjne kompozycji.
Wspdlnym mianownikiem prac artysty sktadajacych sie na
catfoksztatt jego twdrczosci sg biologiczne formy, wypetniajace
zywiotowo i automatycznie pole obrazowe. Sg one niemal zapi-
sem swobodnego gestu kontrolowanego jedynie intuicja artysty
i whasciwosciami stosowanej techniki. Sktebione, przenikajace
sie, wirujgce wystepujg w obrebie zawieszonej masy nieskoriczo-
nych znakoéw. Jak zauwazyt Wiestaw Borowski: ,Zamiast zamknie-
tej, a tym bardziej geometrycznej kompozycji malarskiej, tworzy
sie struktura ptynna i otwarta, chciatoby sie rzec: fragmenta-
ryczna, jak fragmentaryczna jedynie jest prostokatna ptaszczy-
zna obrazu i jak fragmentaryczny jest bezposredni impuls artysty
znajdujacy na obrazie swa rekonstrukcje w odpowiednikach
plastycznych; impuls, ktory zazwyczaj zostaje ujawniony w tytule
obrazu”. (Wiestaw Borowski, wstep do katalogu, [w:] Alfred Leni-
ca. Malarstwo, kat. wyst., Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1974).

Wystawa w Zachecie, w ktorej katalogu krytyk dzieli sie swoimi
spostrzezeniami, byta symboliczng klamra dla okresu 25 lat
tworczosci Lenicy. W samym jej katalogu wymieniono 780
obrazéw olejnych i 39 prac na papierze, co $wiadczy o niezwy-
ktym dorobku artysty. Pomimo ze finalnie ekspozycja pomiescita
jedynie kilkaset ptocien, to i tak byta najobszerniejszg wystawa
monograficzng Lenicy. Prezentacja spotkata sig z uznaniem licz-
nych krytykow i historykéw sztuki. Jak pisat o niej sam Andrzej
Oseka: ,W gmachu warszawskiej Zachety wystawa retrospek-
tywna Alfreda Lenicy; kilka olbrzymich sal, kilkaset ptécien.
Wchodzacy zostaje z miejsca otoczony malarstwem, osaczony
malarstwem agresywnym, wyrazistym w kolorze, petnym eksplo-
dujacych form. Troche to przypomina barwny, efektowny pejzaz
- albo hodowle roslin egzotycznych. Dobra jest ekspozycja
zaprojektowana przez Jézefa Mroszczaka: cyklom niespokojnych
obrazéw nadano wyrazny szyk geometryczny, utozono z nich
wielkie, pionowe lub poziome fryzy. W ten sposéb malarstwo
Alfreda Lenicy zyskato jakby charakter malarstwa $ciennego”.
(Andrzej Oseka, Lenica, , Tygodnik Demokratyczny”, nr 15, 14
kwietnia 1974).

Kompozycje Lenicy z 1945 i 1970, zestawione ze soba, ukazujg
proces dojrzewania form na przetomie blisko 30 lat twérczosci
artysty. Szczytowy okres jego dziatan, dostrzegany po 1968,
pozwala dostrzec rozwdj zainteresowan artysty ekspresyjng
abstrakcja niegeometryczng nawigzujaca do wzordéw francuskich
i amerykariskich. Zmiany w podejsciu do materii malarskiej moz-
na dostrzec w dukcie pedzla oraz specyficznym naktadaniu plam
barwnych przetamujacych kolorystyke. We wczesnej kompozycji
przejscia pomaranczy w z6t¢ czy czern maja jeszcze ograniczong
swa ptynnos¢, ktéra stanie sie czytelniejsza dopiero w poz-
niejszych dzietach Lenicy. Widoczny tu szeroki szlak mocnego
pociagnigcia pedzla oraz naktadanie sig¢ plam barwnych wraz

z kolejnymi pracami tworzy coraz to subtelniejsze amorficz-

ne figury. Artysta czesto nawigzywat do mysli surrealistycznej

i przetwarzat ja na swoj niezwykle oryginalny sposoéb, wierzac,

ze jego sztuka moze wywrze¢ wptyw na psychike odbiorcy.
Andrzej Nakov w 2014 zwrdécit uwage na wspdine elementy
taczace tworczose Lenicy z pracami Marii Jaremy, ktdra réwniez
tworzyta dzieta bliskie surrealizmowi. Wymiana do$wiadczen po-
miedzy artystami mogta nastapi¢ podczas regularnych spotkar
na wystawach ,Drugiej Grupy Krakowskiej” w latach 40. i 50.
Stronigc od intelektualnych rozwazan postdadaistéw pokroju
Tadeusza Kantora, wspdlnie wyznaczali nowa niezwykle poetyc-
ka, oniryczng i autentyczna $ciezke artystyczna.

IN404 HIANZIII01019 J10IMAZ M
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ALFRED LENICA
1899-1977
"Kompozycja", 1945

olej/ptétno, 64 x 74 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICAl POZNAN 1945 | "Kompozycja™

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 600 - 23 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Philippe'a Wooga, Szwajcaria
Piguet, Genewa, Szwajcaria 2024
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Lenicy niesie samoistny, osobisty, wieloznaczny przekaz, a réwnoczesnie dziata
jak witraz. Drogg zabiegdw autora osigga ono site przyciggania wzroku takze jako ptasz-
czyzna o charakterze dekoracyjnym, w ktérej wtasnie chyba istnienie ‘Swiata” odgrywa
najwieksza role”.

Urszula Czartoryska
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Dzwonnica", 1989

olej/ptétno, 35 x 25 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1989
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Starmach z opisem pracy oraz piecze¢ wywozowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2003, s. 447, 664 (il.)




-NAJNOWSZE OBRAZY NOWOSIELSKIEGO (..)
ROZNIA SIE 0D DAWNIEJSZYCH. SA TO NA 060t
NIEWIELKIE, PROMIENIUJACE SWIATLEM PEJZA-
ZE. NRJCZESCIEJ PRZEDSTAWIAJA JARZACE SIE,
JAKBY ZAWIESZONE W POWIETRZU CERKIEWKI,
DOBRZE PRZY TYM OSADZONE W OZYWIONEJ
ZIELENIA NATURZE. KSZTALTY SA ROZPOZNAWAL-
NE, KONTURY ZAMGLONE, POWIETRZE | ZIEMIR
STAPIRJA SIE W JEDNO. ROZSWIECA JE KEADA-
CY SIE PASMAMI ALBO EMANUJACY Z ROZNYGH
MIEJSC BLASK. SWIATEO PRZENIKA ZIEMSKQ
RZECZYWISTOSC. SYGNALIZUJE KRYJACY SIE

POD NIM £AD™.

ZBIGNIEW TARANIENKO

W twérczosci Jerzego Nowosielskiego sacrum stanowi fundamentalna
zasade organizujaca strukture obrazu, determinuje zaréwno forme, jak
i relacje przestrzenne oraz chromatyczne. Szczegélne miejsce zajmuja
w niej motywy architektury sakralnej — cerkwie, monastery i dzwonni-
ce - traktowane nie jako topograficzne przedstawienia rzeczywistych
budowli, lecz symboliczne manifestacje transcendencji, osadzone na
styku duchowosci wschodniochrzescijanskiej i nowoczesnej syntezy
formalne;j.

~.Dzwonnica” pozostaje wyrazistym przyktadem tej strategii artystycz-
nej. Kompozycja opiera si¢ na monumentalnej, zgeometryzowanej bryle
centralnej budowli, ktérej uproszczona forma przywotuje archetyp
$wiatyni prawostawnej. Wertykalna dominanta wiezy zwiericzonej
cebulasta koputa, wzbogacona o obecnos¢ ikonowego przedstawienia,
konstytuuje o$ kompozycyjna o jednoznacznie metafizycznym charakte-
rze. Architektura zostaje tu zredukowana do syntetycznych struktur, po-
zbawionych iluzjonistycznej szczegétowosci, dzieki czemu traci wymiar
wytacznie materialny, stajac sie nosnikiem tresci duchowych.

Nowosielski §wiadomie odrzuca klasyczne reguty perspektywy, operuje
przestrzenia podporzadkowana logice ikony, gdzie hieratycznos¢,
frontalnosc¢ i formalna oszczednos¢ stuzg intensyfikacji przezycia
kontemplacyjnego. Dzwonnica funkcjonuje jako symboliczna o$ $wiata
- miejsce mediacji miedzy porzadkiem ziemskim a transcendencja,
miedzy profanum krajobrazu a sacrum architektonicznej formy.

Istotnym komponentem dzieta pozostaje takze wysublimowana orga-
nizacja barwna. Dominujace chtodne zielenie, turkusy i btekity buduja
aure wyciszenia oraz metafizycznej ciszy, podczas gdy kontrastujace
czerwienie partii ikonowej i arkad wprowadzaja napiecie symbolizujace
duchowa intensywnos$¢ oraz obecnos¢ boskiego pierwiastka.

W ,,Dzwonnicy” architektura sakralna zostaje wpisana w pejzaz jako ele-
ment porzadku kosmicznego, harmonijnie integruje przestrzen natury

z wymiarem duchowym. Obraz ten stanowi nie tylko formalne studium
budowli, lecz przede wszystkim gteboko intelektualng i metafizyczna
refleksje nad istotg przestrzeni swigtej, charakterystyczng dla catego
sakralnego idiomu malarskiego Nowosielskiego.



Wystawa prac Jerzego Nowosielskiego, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2003, fot. Marek Gradulski/Galeria Starmach
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Portret kobiety, 1975

olej/ptdtno, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1975
na odwrociu papierowa karteczka z opisem pracy i dwoma pieczeciami

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 300 - 71000 EUR

OPINIE:

autentycznos¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, lata 70. XX w.
kolekcja prywatna, Francja

~Jak wiadomo, maluje ikony, czasem je maluje nawet na zamdéwienie, a jednokro¢ zdarza
mi sie watpi¢, czy aby to, co robie w tym zakresie, jest sensowne artystycznie. Kiedy do-
padajg mnie okresy wielkiego znuzenia, zniechegcenia, jak mi choc¢by chwilowo obrzydnie
zupetnie to malowanie ikon - a to zdarza sie dos$¢ czesto - wéwczas uciekam do swoich
obrazéw tzw. Swieckich; do swoich pejzazy, do aktéw, ale najczesciej do pejzazy, i tak od-
poczywam sobie z nimi. | mysle, ze to jest to moje prawdziwe malarstwo sakralne, a ikony
to jest odgrzebywanie spraw, ktérych juz sie nie da odgrzebac. Pare razy zdarzyto mi sie
nawet, ze zapalitem przed pejzazem $wieczke”.

Jerzy Nowosielski
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Jerzy Nowosielski, Kobieta w lustrze, 1977, fot. DESA Unicum Jerzy Nowosielski, ,,Pétakt”, 1973, fot. DESA Unicum

Portrety autorstwa Jerzego Nowosielskiego przyréwnywane sa do
enigmatycznych znakéw. Przywotuja estetyke starozytnego snu, liturgii.
Prezentowany w katalogu portret kobiety z 1975 zostat utrzymany w ko-
lorystyce dystynktywnej dla okresu twérczosci z lat 70. Od tego czasu
datuje sie ,,czarne kompozycje”, dominujace do korica lat 70. Okres

ten otwieraja projekty scenografii i kostiuméw zrealizowane w 1971 dla
wroctawskiego Teatru Polskiego i do wspétczesnej adaptacji ,Antygony”
Helmuta Kajzara. Prezentowana praca koresponduje z autorskim stylem
wypracowanym w tamtym czasie. Punktem wyjscia dla rezysera spekta-
klu byt ujmujacy tragizm wpisany w losy antycznych bohateréw: ,Moja
parafraza chce mozliwie precyzyjnie wstucha¢ sie w ton ich wypowiedzi.
Parafraza i przedstawienie nie chca zajmowac sie konstrukcjg formy
jezykowej i teatralnej starozytnego dzieta, ale mozliwie najwierniej po-
kazac i odtworzy¢ akcje tragedii” - méwi Kajzar. (,Antygona. Parafraza
tekstu Sofoklesa Helmut Kajzar”, materiaty promocyjne, Teatr Polski we
Wroctawiu, Wroctaw 1971). W jednym z monologéw o $mierci i mitosci
tytutowa Antygona wspomina o czarnym storicu. Powidoki zarysowane-
go w sztuce krajobrazu mozna odnalez¢ zaréwno w projektach kostiu-
moéw teatralnych, jak i estetyce kompozycji malarskich Nowosielskiego
z tego czasu.

Rok 1975 byt intensywnym czasem w biografii Nowosielskiego. Kompo-
zycje, ktore artysta okreslat jako ,Swieckie”, powstawaty na tle pracy
nad polichromia do kosciota rzymskokatolickiego pw. Opatrznosci Bozej
w Warszawie. Byt to tez rok utwierdzajacy pozycje artysty i czas nazna-
czony podrézami. Nowosielski zostat wtedy odznaczony nagroda ZPAP
na Salonie Wiosennym w Krakowie i odbyt podréz do Wtoch. Inspirowata
go w tym okresie sztuka naiwna - polska i zagraniczna. Jak sam wyznaje,
szczegdlne miejsce zajmowata w jego sercu dziatalnos¢ artystyczna
Nikifora oraz francuskiego malarza Camille Bomboisa. W twérczosci
obojga artystéw odnalezé mozna silnie nakreslony kontur postaci,

ktéry widoczny jest réwniez w sposobie ksztattowania pola obrazowego
krakowskiego artysty. Z podobna magia co Bombois przedstawiat sceny
$wieckie z cyrkowego zycia, Nowosielski proponowat wtasng recepture
malarstwa sakralnego i zawieszone w mistycznym bezczasie portrety.

Teatralne tropy w twérczosci Nowosielskiego byty przywotywane

w krytyce artystycznej juz w latach 70. W materiatach do monograficz-
nej wystawy Nowosielskiego z 1973 organizowanej przez BWA w Lublinie
Jerzy Madeyski rysuje paralele miedzy pracami z tego okresu a seman-
tyka antycznych tragedii. ,,(...) Nowosielski dazy do bezkonfliktowego
potaczenia obu przeciwieristw, do przewyzszenia samego Teofana
Greka, u ktérego wolna abstrakcja i tradycja antyku, widomy obraz walki
wewnetrznej dwu niedajacych sie ze soba pogodzi¢ princypiéw, wspo6t-
istniejg na zasadzie walki Jakuba z Aniotem”. Krytyk podkresla réwniez,
ze utrzymane w ciemnej kolorystyce kompozycje takie jak prezentowa-
ny w katalogu portret, wzbudzity poruszenie w srodowisku artystycznym
wyjatkowa sitg elektryzowania publicznosci: ,,Czarne obrazy wzbudzity
szok i zaskoczenie” - stwierdza Madeyski.

Projekty scenografii teatralnej, wnetrza sakralne, ikony, portrety
$wieckie: w kazdej z tych formut Nowosielski realizowat spdjna wizje.
Czynit to ze zrozumieniem i poszanowaniem materii, z ktérg pracowat,
zachowujac odrebno$¢ stylistyczna. Na szczegélng uwage zastuguje
humanistyczna postawa, z jaka kazdorazowo podchodzi do pracy twér-
czej. Geneza wypracowywanych formut przedstawieniowych ma u niego
podnédze w teoretycznej refleksji, co przektada sie na réwnie spéjny, co
zniuansowany charakter prac z poszczegélnych okreséw. Waznym kon-
tekstem dla malarstwa portretowego jego autorstwa pozostaje estetyka
ikony. Mozna odnalez¢ jej $lad w stosowaniu klasycznych dla ikonopi-
sarstwa rozwiazan: antycznego realizmu oraz zmiennego, nienatural-
nego oswietlenia, co w potaczeniu ze $wiadomoscia plastyczna i nowa
ikonosfera zaposredniczona przez fotografie, film, reklame okresla jego
malarstwo jako zakorzenione w tradycji i naznaczone duchem witasciwej
sobie epoki.

3

Jerzy Nowosielski, ok. 1955, fot. z archiw
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Kompozycja I", 1951

olej/tektura, 35 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1951 | SYGNUJE, NA DUBLAZU 1993"
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
40200 - 59 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2003, s. 63 (il.)

. Abstrakcja” w malarstwie nigdy nie byta dla mnie zabiegiem optycznym. A uprawiam jag

od 1947 roku, od czasu kiedy namalowatem pierwsze moje niefiguratywne obrazy. Od razu
narzucaty mi sie ich tytuty... ‘Skrzydto archaniota’, Zima w Rosji’, ‘Pierwszy $nieg’... Tytutdw
tych nie wymyslatem. Pojawiaty sie one same poprzez bardzo trudny do wyjasnienia dla
mnie proces kojarzenia. Tylko niektére elementy tego procesu mogtem pewnie zlokalizo-
wac w okreslonych miejscach malowidta. Jezeli tak mato wagi przywiazujemy (i przywigzu-
je) do optycznej ‘warstwy” moich malowidet abstrakcyjnych, to czymze wiasciwie one sa
dla mnie? W duzym stopniu zabiegiem magicznym”.

Jerzy Nowosielski
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011
"Kompozycja II", 1951

olej/tektura, 35 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1951'

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
40200 - 59 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2003, s. 62 (il.)

W pewnym momencie poczutem sie znuzony i przerazony ograniczeniami i cigzeniem
niejako w doét, ku przepasci, ku przemijaniu, ku nicosci. Dlatego tez z nadziejg uchwycitem
sie nowej mozliwosci, mozliwosci wolnej kreacji malarskiej. Data mi ona sposob wyzwo-
lenia sie duchowego, przejscia do $wiata bytow istniejacych bardziej wolno, bardziej
niezaleznie, nie starzejgcych sie, a wiec moze nie podlegajacych przekletemu prawu
przemijania i $mierci (...) Ja sam w moim osobistym doswiadczeniu (jestem spirytualista)
w malowaniu abstrakcji znajdowatem spokdj i pewnosc kontaktu ze swiatem wartosci
duchowych dobrych, przynoszacych radosc, poczucie sity i szczescie”.

Jerzy Nowosielski
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

"Wnetrze z aktem", 1971

olej/ptdétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WNETRZE | Z | AKTEM | JERZY | NOWOSIELSKI | 1971
na odwrociu dedykacja: 'Kochanej | Pani Basi | w | dniu imienin | J.N. | 4.XI1.74." oraz nalepka Muzeum Sztuki w todzi na kro$nie

estymacja:
320 000 - 400 000 PLN
75700 - 94 600 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

XI' Wystawa Grupy Krakowskiej, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 13.03-18.04.1971

JAtelier 72" (w ramach Festiwalu Sztuki w Edynburgu), Richard Demarco Gallery, Edynburg, 20.08-11.09.1972
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 4.11-10.12.1972

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 19.01-17.02.1974

~Malarstwo jest tajemnica, jest czyms$, co nie wiadomo skad sie bierze w $wiadomosci
ludzkiej. A kobieta jest oczywiscie tajemnica takze. (...) Dlaczego studium aktu kobiecego
jest kanonem uczenia, wtajemniczania w wiedze malarska? Przeciez nie chodzi tu o ana-
tomie, ktdrg lepiej poznaje sie w prosektorium. (...) Kobieta jest tajemnica, ktérag mezczy-
zna musi zgtebiac, poznaé, a przynajmniej chce i pragnie tego, jesli jest malarzem (...)".

Jerzy Nowosielski
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Jak pisata Julia Deluga: ,Kobieta zajmuje w twdrczosci artysty miejsce
szczegdlne. Nowosielski czesto mawiat, ze jest ona dla niego tajemnica,
a co za tym idzie - niegasngcym Zrédtem inspiracji i poszukiwan. Kobieta
pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach i pozach czesto wielo-
krotnie powtarzanych, ale za kazdym razem odstaniajacych jaki$ nowy
aspekt kobiecosci”. (Julia Deluga, Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy
Nowosielski. Byty subtelne, [red.] Agnieszka Dela-Kropidtowska, Galeria
Sztuki Wspétczesnej, Opole 2013).

Kobiety w pracach Jerzego Nowosielskiego przyjmuja réznorodne pozy

i konfiguracje; sg subtelne, nieodgadnione, zawsze pozostajace w harmo-
nii z otoczeniem. Przestrzen, w ktérej artysta umieszcza swoje postaci,
zdaje sie z nimi wspétistnie¢. Wnetrza wymykaja si¢ zasadom perspektywy
linearnej, nie zastepujac jej jednak zadnym jednoznacznym systemem
budowania gtebi. Zamiast tego malarz konstruuje przestrzen za pomoca
cieptej gamy barw i uproszczonych form, taczac ptaszczyznowosé obrazu
z iluzja trzeciego wymiaru.

Wraz z rozwojem twoérczosci artysty widoczna staje sie rosngca odwaga
w nadawaniu kobiecemu ciatu roli nadrzednego elementu obrazu -
elementu, ktéry wyznacza relacje przestrzenne i podporzadkowuje sobie
pozostate formy. W prezentowanej pracy to wtasnie figura kobieca - a nie
punkt zbiegu - organizuje strukture kompozycji.

~Wnetrze z aktem” Nowosielski namalowat w 1971. To wtasnie w pracach

z lat 70. artysta w petni uksztattowat swéj unikatowy sposéb przedsta-
wiania aktu. Sylwetki kobiet poddawane sg coraz smielszym, geometry-
Zujacym uproszczeniom, a zarazem wpisywane w konteksty bliskie sztuce
sakralnej. Ukazywane w sytuacjach intymnych - chwilach cichych, sku-
pionych, czesto niedostepnych spojrzeniu widza - nabierajg szczegélnego
napiecia. By¢ moze wtasnie dlatego kompozycje budowane z perspektywy
obserwatora, a momentami wrecz podgladacza, nie traca swoje;j sity
oddziatywania i pozostaja jednymi z najbardziej cenionych w dorobku
artysty.
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MARIA JAREMA
1908-1958

"Rybak", 1948

gwasz, pastel/papier, 97 x 60 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Maria Jarema | 48 r | Kompozycja | Nr. kat. 28'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Kompozycja | 61,6 x 97 cm | Dr Siuda - Buk' oraz papierowa nalepka wystawowa:
'Wystawa prac Marii Jaremy | 9-31 grudnia 1994 r. | Galeria Miejska "Arsenat" | w Poznaniu | 188"

estymacja:
350 000 - 550 000 PLN
82800 - 130 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Kornela Filipowicza
kolekcja dr Lecha Siudy, Buk
kolekcja prywatna, £6dz

Polski Dom Aukeyjny Sztuka, 2001
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

| Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Patac Sztuki, Krakéw, 19.12.1948-19.01.1949

Maria Jarema. Monotypie, gwasze, tempery, rysunki, rzezby. Prace z lat 1939-1958, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 9-31.12.1994
Nowoczedni 1948-1954" (,| Wystawa Sztuki Nowoczesnej. 50 lat pdzniej. Nowoczeéni a socrealizm”), Galeria

Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 10.04-10.05.2000

LITERATURA:

Wystawa Sztuki Nowoczesnej, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakow 1948, nlb. (spis)

Maria Jarema, katalog wystawy, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakow 1962, s. 21 (wzmiankowany), 40 (katalog dziet wszystkich)
Maria Jarema. Monotypie, gwasze, tempery, rysunki, rzezby. Prace z lat 1939-1958, katalog wystawy, Galeria Miejska Arsenat,

red. Mariusz Rosiak, Poznari 1994, nib. (il.)

Aneta Szytak, Maria Jarema, ,Gazeta Malarzy i Poetéw”, nr 1, 1995 (zdjecie z wystawy w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu)

Maria Jarema 1908-1958, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,

oprac. Barbara Ilkosz, Wroctaw 1998, s. 68 (zdjecie z | Wystawy Sztuki Nowoczesnej), 177 (wzmiankowany)

| Wystawa Sztuki Nowoczesnej pieédziesiat lat pdzniej, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Marek Swica, Jozef Chrobak,
Krakow 1998, s. 186 (il.), 116-117, 121 (zdjecia z | Wystawy Sztuki Nowoczesnej)




.Lech Siuda - z ktérego kolekcji pochodzit ‘Rybak” - tak wspominat swoje pierw-
sze spotkanie z twérczoscig artystki: ,Na wystawe jej prac w warszawskiej Krolikarni
w 1978 roku trafitem przypadkowo (...). Musze przyznag, ze wiele dziet tej wybitne;j
rzezbiarki i malarki, uczennicy Dunikowskiego, gteboko mnie wowczas urzekio.
Pomyslatem, ze jest to twdrczose unikatowa - drugiej takiej w Europie nie ma.

Zachwycita mnie jej indywidualnos$¢. Dowiedziatem sie, Ze juz nie zyje, dlatego

za po$rednictwem Hanki Rudzkiej-Cybisowej skontaktowatem sie z Kornelem
Filipowiczem, jej mezem. Bardzo zalezato mi na posiadaniu jej prac. Odwiedzitem go
dwukrotnie i zakupitem kilka kompozycji (...). W jej malarstwie, zwtaszcza w abstrak-
cjach, fascynuje mnie przenikanie sie form oraz ich wyjatkowy koloryt”.

Kolekcja dr. Lecha Siudy, oprac. Wojciech Makowiecki, Roman Starzynski, Poznan 1997, s. 26

Praca Marii Jaremy pt. ,Rybak” eksponowana na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Patacu Sztuki, Krakéw, 1984

Maria Jarema zapisata sie w historii sztuki jako niepokorna i charyzmatycz-
na artystka taczaca doswiadczenia przedwojennej Grupy Krakowskiej z jej
powojennymi poszukiwaniami. ,Jaremianka” - jak nazywali jg artysci z kregu
krakowskiego - uchodzita za posta¢ o niekwestionowanym autorytecie. Nie
bez powodu Agnieszka Dauksza okreslita ja mianem ,Elvisa Presleya polskiej
sztuki”.

Zmarta przedwczesnie, w wieku zaledwie 50 lat, pozostajgc do korica
artystkg bezkompromisowa, pracujaca z niezwyktg intensywnoscia. Nalezata
do pokolenia, ktére traktowato sztuke nie jako ilustracje rzeczywistosci, lecz
jako jej rownorzedny sposéb poznania.

W 1958 reprezentowata Polske na 29. Biennale w Weneciji, gdzie zostata wy-
rézniona - kolejng nagrodzong Polka byta dopiero Katarzyna Kozyra w 1999.
Rosnace zainteresowanie tworczoscig Jaremianki potwierdzajg zaréwno re-
kordowe wyniki aukcyjne (np. ,Formy”, 1957 - 1320 000 PLN, Desa Unicum,
2025), jak i trwajace wystawy: ,Maria Jarema. Pekniety modernizm” w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz projekt ,TADEUSZ KANTOR
(1915-1990). Emballage, Cricotage and Madame Jarema”, realizowany przez
Fundacje Starakéw jako wydarzenie towarzyszace Biennale Arte w Wenecji.

.Rybak” z 1948 nalezy do grupy kluczowych, przetomowych realizacji artyst-
ki. Jak zauwaza Helena Blum, w 2 potowie lat 40. u Jaremy ,coraz wyrazniej
zaznacza sie troska o kompozycje catosci i wartosci kolorystyczne. Odtad
forma ujawnia sie poprzez kolor; obiekt staje sie mniej czytelny, zanika,
tracac cechy materialne na rzecz przewagi czynnikdw plastycznych”. Blum
wskazuje, ze prace z lat 1947-48 - takie jak ,Akt”, ,Okragty stot”, ,Pejzaz
morski” czy wkasnie ,Rybak” - nabierajg przy tym wyraznie dekoracyjnego
charakteru. (Maria Jarema, katalog wystawy, Patac Sztuki, Galeria Krzyszto-
fory, Krakdw 1962, s. 21).

Prezentowana kompozycja powstata w momencie istotnej transformaciji je-
zyka malarskiego Jaremianki, bezposrednio po jej pobycie w Paryzu w 1947,
dokad wyjechata dzigki stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. Poktosiem
tego doswiadczenia byty prace wyraznie zmierzajgce ku abstrakcji. ,Rybak”

jest przyktadem dzieta inspirowanego modernizmem zachodnim, a zarazem
oryginalnego i nowatorskiego. Zdaniem Mieczystawa Porebskiego artystka
,zaczyna od rzezby, jak gdyby pragnac zapewni¢ sobie petng swobode i nie-
zaleznosé tworczego eksperymentowania”. (Mieczystaw Porebski, Z wystawy
Marii Jaremy, ,Przeglad Kulturalny” 1958, nr 20, 15.05). Droga Jaremianki

ku abstrakcji przebiegata odmiennie niz u wielu artystéw zachodnich -

nie byta zwigzana z realizacjg jednego, jasno okreslonego programu, lecz
wynikata z indywidualnego procesu twérczego, w ktérym forma i kolor
stopniowo zyskiwaty autonomie.

Moment powstania ,Rybaka” wiaze sie z istotng transformacja jezyka ma-
larskiego Jaremianki, bezposrednio po jej pobycie w Paryzu w 1947. Wyjazd
ten, zrealizowany dzieki stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki, zaowo-
cowat dzietami wyraznie zmierzajacymi ku abstrakcji. Figura ludzka zostaje
przeksztatcona w zgeometryzowany uktad form - nieregularnych tréjkatow
i prostokatéw, wyraznie obwiedzionych konturem i utrzymanych w subtel-
nej, pastelowej gamie barwnej. Kompozycja pulsuje rytmem i napigeciem
dzieki $wiadomej grze barw oraz nawarstwianiu planéw. Silniejsze akcenty
kolorystyczne - purpury, seledyny i cynober - kontrapunktujg delikatne,
pdtprzezroczyste barwy, budujac wibrujaca strukture obrazu (zapowiadaja
tworzone od 1949 monotypie).

Na znaczenie kompozycji w dorobku artystki wptywa réwniez jej obecnosc
na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie (1948-49) - wydarzeniu

o fundamentalnym znaczeniu dla historii polskiej sztuki powojennej, uzna-
wanym za jedna z najpetniejszych prezentacji awangardy przed narzuce-
niem doktryny socrealizmu w 1949.

Dzieto pochodzi z kolekcji wybitnego powojennego kolekcjonera Lecha
Siudy. Wspominat on swoje pierwsze spotkanie z twérczoscig Jaremianki
jako doswiadczenie nieomal fizyczne: ,Gdy zobaczytem jej kompozycje,
poczutem sie tak, jakby kto$ uderzyt mnie mtotkiem w gtowe” (tamze, s. 65).
Fascynacja twérczoscig artystki doprowadzita go do kontaktu z Kornelem
Filipowiczem - jej mgzem - co zapoczatkowato wieloletnig znajomo$c¢

i budowe znaczacej kolekciji.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Kompozycja, 1959

olej/ptétno, 55 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kantor X 59’
na kro$nie malarskim stempel August Bergin & Co.

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 300 - 71000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ pracy skonsultowana z Lechem Stangretem

POCHODZENIE:
kolekcja Bengta Olsona, Géteborg

WYSTAWIANY:
Kantor, Galleri 54, Géteborg, 20.11-4.12.1960

LITERATURA:
Kantor, katalog wystawy, Galleri 54, Goéteborg 1960, poz. kat. 7
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1961

olej/ptétno, 81x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: '12 61| Kantor'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. KANTOR | PARIS | 12,1961
na kro$nie malarskim nalepka 40 POINTS

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
66 200 - 82 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Twérczos¢ abstrakcyjna Tadeusza Kantora stanowi jedno z najwazniej-
szych ogniw w rozwoju polskiego malarstwa drugiej potowy XX wieku.
Jako lider srodowiska krakowskiego, Kantor odegrat kluczowa role

w przeniesieniu idei informelu na polski grunt, inaugurujac zjawisko,
ktére w historii sztuki jest okreslane mianem ,epidemii informelu”.
Inspiracje dla tego zwrotu czerpat z bezposredniego kontaktu ze swia-
towa awangarda, ktéry umozliwit mu pobyt w Paryzu w 1955 podczas Il
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Dramatycznej.

Wyjazd ten, jak podkreslaja biografowie artysty, byt dla niego nie tylko
szansg zawodowa - Kantor odpowiadat za scenografig i kostiumy do
spektaklu ,Lato w Nohant” w rezyserii Romana Zawistowskiego - lecz
takze momentem intensywnej konfrontacji z nowymi pradami w sztuce
wspoétczesnej. Jak sam podkreslat po latach, zetknigcie z nowa sztuka
stanowito moment przetomowy: malarstwo to ujawniato ,sity ciemne

i zywiotowe”, ujmujac mechanizm ich dziatania. Byta to sztuka wyzbyta
figuratywnosci, odrzucajaca tradycyjng kompozycje na rzecz ekspresji
emocji i pod$wiadomosci poprzez gest i spontaniczne operowanie
materig malarska.

Po powrocie do Polski Kantor stat si¢ niekwestionowanym oredow-
nikiem nowej formuty abstrakcji. W ciagu dwéch lat opublikowat az

17 artykutéw poswigconych tej tematyce, z ktérych najwazniejszym
pozostaje esej , Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja” (1957). Kantor
stanowczo odcinat sie od ironicznego okreslenia ,taszyzm” (zwanego
tez ,plamizmem”), preferujac termin ,,abstrakcja ekspresjonistyczna”
lub ,,abstrakcja liryczna”, co lepiej oddawato poetyke jego dziet.

Twdrczos¢ abstrakcyjna artysty byta jednak réznorodnie interpretowa-
na. Krytycy odczytywali w niej odwotania do pejzazu, teatralnosci, me-
tafory wolnosci czy tez symboliki walki z opresja totalitaryzmu. Kantor,
choé¢ na pewnym etapie stosowat dadaistyczne tytuty kompozycji (np.

~Hopai-siupai”, ,Ramamaganga”, , Pacyfik”), od 1959 konsekwentnie
ograniczat si¢ do neutralnych okreslen, pozwalajac materii malarskiej
przemawiac¢ bez zbednych sugestii.

Prezentowane kompozycje Tadeusza Kantora z 1959 i 1961 stanowia
wyraz dojrzatego stadium jego fascynacji malarstwem materii i estetyka
informelu, znakomitg ilustracje zasad, ktére przyswiecaty jego malar-
stwu z tego okresu. Artysta w petni realizuje tu zatozenia malarstwa
gestu, gdzie kazdy ruch pedzla jest bezposrednim odbiciem impulsu
emocjonalnego. Brak wyraznych odniesier do realnych form i obiektow
pozwala widzowi zanurzy¢ sie w $wiecie czystych emociji i ekspresji.

Obrazy z tego okresu emanuja surowa ekspresja i gtebokim napieciem
formalnym. Organiczny, niemal rzezbiarski aglomerat impastowej
faktury, przypominajacy skrzepta mase materii, ustanawia centralng
czes$¢ kompozycji. Kantor wykorzystywat techniki naktadania gestych
warstw farby i materiatéw dodatkowych, tworzac bogato zréznicowana
powierzchnig o niemal taktylnym charakterze.

Kontrasty barw na ptétnach, cho¢ powsciagliwe, wprowadzaja do
kompozycji dramatyzm i dynamike. Charakterystyczne dla Kantora gesty
malarskie, takie jak zacieki farby, slady przypadkowych uderzer narze-
dziem oraz strukturalne spekania, swiadcza o jego dazeniu do rejestracji
procesu twérczego jako integralnego elementu dzieta. Prace te dosko-
nale ilustruja jedno z gtéwnych zatozeri 6wczesnej twérczosci Kantora:
idee destrukcji formy i wyzwolenia czystej energii malarskiego gestu.

Wyczerpanie sie formuty doprowadzi go do pytania o mozliwosé
spojenia malarskiego ptétna z rzeczywistoscia. Kolejnym etapem
poszukiwania wolnosci na polu sztuki bedzie wiec wypetnianie obrazéw
przedmiotami wzigetymi z zycia codziennego, na przyktad powtarzajacy-
mi sie parasolami, czy tez powrét do przedstawiania figury ludzkie;j.

P
o

0GROMNEY SII‘.Y IIISPIBIIJJ{BEJ Jl\Kq 1AW
- -T0 SELOWO. MATERIA -ZYWIOL | GWALTOW!
GIQGI’.BSH IEOGRANICZONOSG, GESTOSG 1 PC
WULNIISG EKI'.BSG | KﬂPBYSNﬂSG“lEI(I(ﬂ_

AeA, FLUUHYZUJQGH WEZBRANA SWIl\ -
'MARTWA | USPOKOJONA. ZAKBZEPI:IISG
OREJ ODKRYWAMY WSZYSTKIE SLADY ZY-
AK WSZELKIEJ KONSTRUKGJI, JEDYNIE
STENGJA | STRUKTURA. INIH\ THZESTHZEN
PUJEGIE RUCHU. JAK U ﬁLZIlﬂBYG MA-

"y 1



o

TADEUSZ KANTOR
1916-1990

"Model", 1950

olej/ptdétno, 100 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KANTOR | 1950 KRAKOW | TYTUL: "MODEL" | LE TITRE: "LE MODELE"
na odwrociu kompozycja abstrakcyjna

estymacja:
2000 000 - 3 000 000 PLN
471000 - 706 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Ulli i Theodora Ahrenbergdw, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor (wystawa w ramach festiwalu sztuki ,Dni Krakowa"), Galeria Krzysztofory, Krakdw, czerwiec-lipiec 1957
,Tadeusz Kantor. Interior Imaginacji”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 15.04-12.06.2005

,Hommage a Jézef Chrobak - wokdt pamieci Grupy Krakowskiej”, Galeria Piekary, Poznan, 20.11-23.12.2020

LITERATURA:

Tadeusz Kantor, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1957, poz. kat. 8, nib.

Tadeusz Kantor. Wedrowka, red. Jozef Chrobak i in., Cricoteka, Krakéw 2000, s. 65 (il. nr 67)

Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, red. Jarostaw Suchan, Marek Swica,
Warszawa 2005, s. 27 (il.)

Hommage a Jozef Chrobak — wokét pamigci Grupy Krakowskiej, katalog wystawy, Galeria Piekary, red. Magdalena Pitakowska,
Poznan 2020, poz. kat. 11, s. 141 (il. nr 32), 88, 94 (fot. z wystawy), 148-149 (spis)
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,Model” z 1950 to wczesna praca Tadeusza Kantora, powstata kilka lat po
jego pobycie stypendialnym we Francji i podrézy do Paryza w 1947. Kompo-
zycja wyrasta z do$wiadczenia francuskiej awangardy, zwtaszcza nadreali-
zmu, z ktérym artysta zetknat sie bezposrednio. W pracach z tego okresu
pojawia sie charakterystyczny motyw biomorficznej, zdepersonalizowanej
postaci. Figura stanowi ptynny uktad form o potencjale scenicznym: ele-
menty organiczne, przedmiotowe i konstrukcyjne splataja sie w strukture
gotowa do uruchomienia w sytuacji teatralnej. Ciato przechodzi w stelaz,
stelaz w kabine, kabina w mechanizm - jakby posta¢ zostata wprawiona

w ruch przez maszyne, z ktéra stopniowo sig zrasta. Tytutowy model pozo-
staje wigc ambiwalentny: ozywiony i martwy zarazem.

Podobne rozwigzania formalne Kantor rozwijat réwnolegle w innych kom-
pozycjach z okoto 1950. Motyw rozcztonkowanej, analogicznej stylistycznie
figury powraca migdzy innymi w pracach z kolekcji Davis Museum w Massa-
chusetts, podarowanych instytucji przez Johna i Haling Klejman, takich jak
,Les Passages de Printemps” z 1950. Prace te pozwalajg widzie¢ ,Model”
nie jako odosobniony eksperyment, lecz cze$¢ szerszego zespotu poszu-
kiwan, w ktérych ciato ludzkie traci anatomiczng stabilnos¢ i przechodzi

w uktad znakow, rekwizytow oraz konstrukcji.

Motyw figury zwigzanej z pojazdem, zwtaszcza postaci za kierownica,
powracat w sztuce nowoczesnej jako znak nowoczesnosci, alienaciji, ruchu,
a czasem takze powojennego doswiadczenia wyobcowania. W 1948 Andrzej
Wréblewski pisat za futurystami: ,Automobil wyscigowy co pedzi, pigkniej-
szy jest niz Nike z Samotrakil”, podkreslajac konieczno$¢ sztuki reagujacej
na tempo wspoétczesnosci. W polskim kontekscie samochdéd i kierownica
odstaniajg szerokie pole znaczeri. W ,Autoportrecie w zielonym bugatti”
Tamary tempickiej z 1929 auto staje sie atrybutem nowoczesnej eman-
cypacji, eleganciji i kontroli. U Wréblewskiego, miedzy innymi w ,Szoferze
niebieskim” z 1948, posta¢ kierowcy moze by¢ odczytywana jako figura
samotnosci, anonimowosci i wyobcowania. Z kolei w ,Autoportrecie z pa-
pierosem (,W samochodzie )" Ewy Kuryluk z 1975 kabina pojazdu dziata
jak ciasny kadr wyjety z codziennosci, przestrzen autoobserwacji i zarazem
zamknigcia. U Kantora relacja cztowieka i maszyny jest rownie niejedno-
znaczna: pojazd to nie tylko znak pedu i sprawczosci, lecz konstrukcja,
ktéra wchtania ciato, rozbija jego anatomig i zamienia figure w mechanicz-
no-sceniczny uktad form.

Praca powstata w okresie poprzedzajacym odwilz, gdy na polskiej scenie
artystycznej coraz wyrazniej $cieraty sie odmienne jezyki sztuki. Pod koniec
lat 40. Kantor wraz z Mieczystawem Porebskim wspoétorganizowat | Wystawe

Sztuki Nowoczesnej w krakowskim Patacu Sztuki, w ktérej uczestniczyli
miedzy innymi Tadeusz Brzozowski, Jerzy Nowosielski, Jadwiga Maziarska,
Janina Kraupe-$Swiderska, Erna Rosenstein, Maria Jarema i Jonasz Stern.
W 1949 realizm socjalistyczny zostat narzucony jako obowigzujacy model
sztuki w Polsce Ludowej. Niedtugo pdZniej czes¢ artystéw wycofata sie

z oficjalnego obiegu, inni podjeli probe funkcjonowania w ramach sztuki
propagandowej. W tym samym czasie Wojciech Fangor namalowat propa-
gandowe ,Postacie”, w ktérych przedstawione figury mozna odczytywac
jako alegorie dwdch $cierajacych sie systemdw politycznych.

Na tym tle ,Model” ujawnia odrebng strategie Kantora. Artysta dziatat wow-
czas na przecieciu praktyk teatralnych i sztuk plastycznych, rozwijajac jezyk
pozostajacy poza normami socrealistycznej czytelnosci. Prezentowana
kompozycja moze by¢ odczytywana jako powidok nadrealizmu, rezonu-
jacego w powojennym $rodowisku artystycznym mimo narastajacej presji
doktryny. Odwrocie pracy odstania kulisy formalnych poszukiwan Kantora:
dekonstrukcja form, ptynne przejscia i brak stabilnego centrum przywo-
dza na mysl surrealistyczng metode zapisu automatycznego, ,écriture
automatique”. Sktadnia opiera sie na swobodnym przeptywie form, bliskim
strumieniowi myéli. Abstrakcyjna kompozycja na odwrociu koresponduje

z gwaszami i zapisami tuszem, ktére Kantor tworzyt w podobnym czasie.
Znaczacy jest réwniez francuski zapis tytutu ,Le Modéle” umieszczony na
odwrociu pracy. Nie stanowi on jedynie neutralnej adnotacji katalogowe;j,
lecz ujawnia trwatg orientacje Kantora ku migdzynarodowemu, przede
wszystkim francuskiemu $rodowisku artystycznemu. Relacje Kantora

z Francja nalezy traktowac jako trwaty punkt odniesienia dla jego wyobra-
zenia 0 howoczesnosci. Za sprawg wyjazdéw do Paryza artysta stopniowo
odchodzit od wezesdniejszej fascynacji kubizmem, odnajdujac nowe Zrédto
inspiracji w powojennym surrealizmie, ktérego wazng manifestacja byta
wystawa ,Le surréalisme en 1947”, przygotowana przez Marcela Duchampa
i André Bretona w Galerie Maeght.

Tytutowy model zostat przedstawiony w zawieszeniu pomiedzy konwen-
cjami. Praca stanowi kolejny etap odejscia od geometryzacji charaktery-
stycznej dla czesci kompozycji Kantora z lat 40. Kilka lat po namalowaniu
prezentowanej kompozycji nastapit wazny przetom w jego twérczosci,
zwigzany z malarstwem informel i malarstwem materii. Za jedna z istot-
nych dat granicznych mozna uzna¢ pokaz prac Tadeusza Kantora i Marii
Jaremy w Salonie ,Po prostu” pod koniec 1956. Byt to moment intensyw-
nego otwarcia na bezforemno$¢, materie i gest, mozliwy dzieki ostabieniu
doktryny socrealistycznej oraz przemianom politycznym i artystycznym
okresu odwilzy.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Markietanki", 1980

olej/ptétno, 102 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'géra | upside [wskazéwka montazowal | t. Brzozowski | 1980'
sygnowany, datowany i opisany na kroé$nie malarskim: 1980 | T. BRZOZOWSKI | 102 x 100 | "MARKIETANKI"

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
94 600 - 118 300 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod red. Wawrzyrica Brzozowskiego i Iwony Wojnarowicz, nr kat. 534 - CAF.KDTB.M

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubifiskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,

poz. kat. 379, s. 239




. TADEUSZ BRZOZOWSKI WCIAGA WIDZR W GRE, W KTOREJ EFEKCIE
UPHDHJQ NAJWYMYSLNIEJSZE MASKI, GINA POZORY, MISTYFIKACAJE.
CZYNI TO PRZY POMOCY PODOBNYCH REKWIZYTOW, SPOSOBOW KA-
MUFLAZU, WYRRFINOWANYCH METOD NACISKU, JAKICH CZESTO DO-
ZNAJEMY OD INNYGH, JAKIE SAMI STOSUJEMY. JEST BRUTALNY LUB
SUBTELNY, ATAKUJE WPROST LUB KUSI BLASKIEM PIEKNYGH BARW
OBIECUJAC WRAZENIR CZYSTO ESTETYCZNE, ABY POTEM JESZCZE
BARDZIEJ POGLEBIC ROZDARCIE, ZMUSIC DO AUTOANALIZY, REFLEK-
SJ1, DO PRZEZYCIR PROBLEMOW OGOLNOLUDZKICH, DO WSPO.0D-
POWIEDZIALNOSCI ZR ICH POWSTANIE | NASTEPSTWA (...). OSTATNIO
ORGANIZUJE PLOTNO SZEROKIMI FORMAMI, GESTA, NIEPRZENIKLIWA
MASA. | ZNOWU JAK NA POGZATKU, JAK W GALEJ JEGO TWORGZOSGI
WYSTEPUJE TU IDEALNA SYMBIOZA KSZTAETU | TWORZYWA, KON-
CEPCJI | FORMY. UKAZANE W ZNAKOMITYCH SKROTACH PERSPEKTY-
WICZNYCH POSTAGIE WYDRJA SIE WYLEWAC Z OBRAZOW, TAK JAK
WYLEWA SIE Z NIGH FARBA. SA MONUMENTALNE, MOCNE, PRZEGRANE
| ZWYCIESKIE. POZWALAJA WIERZYG W CZEOWIEKR, ALE TAKZE POD-

TRZYMUJR ZACHWIANA WIARE W SZTUKE NAM WSPOLCZESNA™.

MARIUSZ HERMANSDORFER

’
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Wokanda", 1973

olej/ptétno, 35,5 x 91cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 't. | Brzozowski | 1973. | géra | upside | [wskazéwka montazowal'

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '35 x 92 "WOKANDA" | T. BRZOZOWSKI 1973' oraz metka z numerem
depozytowym dep. 55

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 300 - 71000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod red. Wawrzyrica Brzozowskiego i Iwony Wojnarowicz, nr kat. 510 - CAF.KDTB.M

WYSTAWIANY:
,Plastyka zakopiariska 1909-1973", BWA, Krakdw, kwiecieri-maj 1973

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, oprac. Irena Moderska, Poznan 1974, poz. kat. 219, s. 65
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzarskie im. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, poz. kat. 290, s. 236
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Wujobéjca", 1984

olej/ptétno, 137 x 66 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'T. BRZOZOWSKI. | 131 x 62 | "WUJOBOJCA" | 1984'
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. BRZOZOW- | - SKI. | 1984." oraz wskazdwka montazowa

na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
460 000 - 600 000 PLN
108 800 - 141900 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod red. Wawrzyrica Brzozowskiego i Iwony Wojnarowicz, nr kat. 365 - CAF.KDTB.M

POCHODZENIE:

kolekcja Hanny i Witolda Sylwestrowiczéw, Bernardsville, USA
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,3 Artistes Peintres Polonais - Tadeusz Brzozowski”, Galerie Presidence, Bordeaux, 9-17.11.1984
,Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca, Nowy Jork, 1986; Herbert F. Johnson Museum of Art, 2.04-18.05.1986

LITERATURA:
Masters of Contemporary Art in Poland, katalog wystawy, Herbert F. Johnson Museum of Art, 1986, poz. kat. 8 (il.)
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, poz. kat. 476, s. 242

.Jest Brzozowski do$¢ pochopnie i jednostronnie oceniany jako ekspresjonista czy figu-
ratywista (albo abstrakcjonista - zaleznie od potrzeby). Tymczasem widac¢ coraz wyrazniej,
ze reprezentuje on bardzo mozolnie przez siebie konstruowang i nietatwa do jednoznacz-
nego ujecia formute twérczosci pozbawiong precedensdéw w skali nie tylko opolskiej. Jako
jedyny bodaj artysta polski XX wieku dotknat jakby ‘granic” malarstwa...”.

Andrzej Kostotowski
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Mierzac sie z podtuzng karminowa kompozycja Tadeusza Brzozowskiego trudno
jest zdecydowag, czy to tytut, czy tez moze sama gestwina form wzbudza w nas
wieksze emocje. Zapewne trudno tu o jednoznaczng odpowiedz. Model dojrzatej
wypowiedzi artystycznej Brzozowskiego opiera si¢ na komplementarnym zesta-
y wieniu formy i jezyka. Artysta czesto wspominat, ze inspirowat sie twérczoscia
Zbigniewa Makowskiego: ,,Bardzo urzekt mnie Makowski, pomimo ze wtedy zbyt
duzo nie widziatem jego autentycznych obrazéw, moze wtedy nawet jeszcze
w ogéle nie widziatem tych obrazéw, tylko reprodukcje”. (Muzeum wyobrazni,
mowi Tadeusz Brzozowski, ,, Tygodnik Powszechny” 14.06.1992, nr 21). W pracach
obojga artystéw mozna odnalez¢ fascynacje stowem. U Makowskiego wyrazata sig
ona w poetyckich tytutach o czesto facirskiej proweniencji, natomiast u Brzozow-
skiego manipulacja stowem i stowotwérstwem zakorzenionym w historii jezyka.
Tytut ,,Wujobdjca” sugeruje, ze za abstrakcyjng forma kryje sie makabryczna
tres¢. Brzozowski za pomoca aluzyjnej nazwy odnosi si¢ do ludzkiej moralnosci
i sugeruje, aby doszukiwac¢ sie w kompozycji znamion portretu ztoczyricy. Tytut
jest integralng czescia kreatywnego procesu Brzozowskiego. Awangardzista zazna-
cza, ze chetnie operuje ironig i zartem, poniewaz czynig one komunikat bardziej
autentycznym. ,W moich obrazach tytuty sa przede wszystkim ironia, tytuty
$mieszne, groteskowe, osadzone w Galicji, niezrozumiate, prowincjonalne,
a w kazdym razie dla przecietnego cztowieka raczej $mieszne. Ale zawsze powta-
rzam az do znudzenia, ze jesli dzisiaj kto$ chce co$ powiedzie¢ naprawde serio,
to przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego typu dziataniom. Trzeba jednak zawsze
mrugna¢ okiem albo jakos$ da¢ do zrozumienia, ze to jednak sg whasciwie $mi-
chy-chichy” - méwi. (Muzeum Wyobrazni, méwi Tadeusz Brzozowski, ,, Tygodnik
Powszechny”, 14.06.1992, nr 24). Stownym igraszkom akompaniuja odrealnione
formy przywodzace na mysl biologiczne organizmy widziane pod mikroskopem.
O istotnych aspektach technicznych prac Brzozowskiego pisat historyk sztuki
Andrzej Jakimowicz: ,,W obrazach Brzozowskiego wazne jest malowanie. Wazny
spos6b pokrywania powierzchni obrazu pigmentem. Wazny rodzaj uzyskanych
1$nien, gteboko$é wydobytych cieniéw, linia zarysowanych zygzakéw”. (Andrzej
Jakimowicz, Zaubermalerei, ,Przeglad Artystyczny”, 1957, nr 1, s. 38). Brudne
odcienie czerwieni i granatu wraz z zamaszystym konturem stajg sie jezykiem
formalnym wizualnych moralitetéw. Prezentowana praca zostata namalowana
w 1984, czyli pod koniec zycia Brzozowskiego. Z lat 80. XX wieku, poza seriami na
papierze, pochodza takze kompozycje na ptétnie - ,,Socjeta” (1980), , Mariasz”
(1981) czy , Kuglarz” (1984). ,Wujobdjca” to przyktad bardzo dojrzatej i wysmako-
wanej kompozycji Brzozowskiego, ktéra powstata w momencie, kiedy to artysta
nie musiat juz niczego swiatu udowadnia¢. Co wazne, pozostat wierny malarstwu,
co na poczatku lat 80. XX wieku, zdominowanych przez wszelakiego rodzaju préby
kontestacji tradycyjnych form artystycznej wypowiedzi, byto postrzegane co
najmniej jako osobliwo$é. Brzozowski jednak nie ulegt, doprowadzajac tym samym
swojg tworczos¢ do ,,granic malarstwa”.

| LY
¥ / - Tadeusz Brzozowski, fot. Mirostaw Stankiewicz/TVP/East News
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Szkic do Ukrzestowienia, Kompozycja figuralnal, ok. 1955

otéwek/papier, 121x 90 cm

estymacja:
2000000 - 3000 000 PLN
471000 - 706 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zakup bezposrednio od Teresy Wréblewskiej
kolekcja prywata, Warszawa

kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
Andrzej Wréblewski. Exhibiting, red. Magdalena Zidtkowska, Wojciech Grzybata, Berlin-Warszawa 2024, poz. kat. 71,
5. 185, 224, 284-285 (il.)




,MAJAC WIELU OPONENTOW BRNAL W SWEJ BEZKOMPROMISOWOSCI, A SZTUKA
JEGO JEST ODBICIEM TEJ POSTAWY. | JAKO PRZEJAW DOKTRYNERSTWA JEST ONA
OD LAT PODDAWANA MANIPULACJOM, MA SWYCH ZWOLENNIKOW, ALE TAKZE
BUDZI NIECHECI. PIERWSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE W 1956 ROKU ORAZ DUZA
EKSPOZYCJA POSMIERTNA W 1958 WYWOLALY STRUMIEN ENTUZJASTYCZNYCH OCEN.
POJAWILY SIE TEZ WSKAZOWKI POZWALAJACE ZWROCIC UWAGE NA TO, ZE ZE STRO-
NY REZIMU, KTORY WLASNIE STARAL SIE PRZYHAMOWAC ODWILZ, TWORCZOSC
WROBLEWSKIEGO, MIMO WIELU TZW. BLEDOW, JAKO HUMANISTYCZNIE ‘POPRAW-
NA’ MOZE BYC DO PEWNEGO STOPNIA NAWET MODELOWA (!). SKORO ZAWALIL SIE
SOCREALIZM, PROBOWANO TOLEROWAC ROZNE DEFORMACJE | METAFORY, BYLEBY
UTRZYMAC JAKO TAKA CZYTELNOSC TRESCI. WROBLEWSKI TU PASOWAL, DLATE-
GO SZYBKO POJAWIL SIE JAKO STALY ELEMENT (CZYTAJ: WYCIERUS) ROZNYCH TZW.
PRZEGLADOW SZTUKI PRL ZA GRANICA (SZCZEGOLNIE W LATACH SZESCDZIESIA-
TYCH). JAK WIADOMO, OD 1956 ROKU INTENSYWNIEJ ZACHLYSTYWANO SIE NO-
WALIAMI Z ZACHODU. WSROD ARTYSTOW DOMINUJACA POZYCJE, ZYSKUJE WTEDY
ABSTRAKCJA ORGANICZNA. WYSTAWY WROBLEWSKIEGO NA TYM TLE UKAZYWALY
CALKOWICIE ODMIENNA POSTAWE ARTYSTY POSLUGUJACEGO SIE CZYTELNYMI
LUDZKIMI FIGURAMI, KTORE CZESTO SYMBOLIZOWALY PODSTAWOWE SPRAWY ZYCIA
| SMIERCI. EGZYSTENCJALNY TON OSTATNICH JEGO DZIEt W JAKIEJS MIERZE WPISY-
WAL SIE W NAPLYWAJACE WOWCZAS IDEE, TYLE ZE MIALY ONE RODOWOD FILOZO-
FICZNY CZY POETYCKI, A NIE PLASTYCZNY”.

ANDRZEJ KOSTOLOWSKI




Prace Andrzeja Wréblewskiego wykonane otéwkiem na
papierze pakowym lub péttransparentnych, wielkoformato-
wych arkuszach sa rzadkoscig na rynku aukcyjnym. Wiekszos$¢
prac tego typu znajduje sie w prestizowych kolekcjach pry-
watnych oraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Od ponad dekady prof. Marzenna Ciechariska wraz z Funda-
cja Andrzeja Wréblewskiego prowadzg projekt konserwator-
sko-badawczy, ktérego celem jest zachowanie wtasciwego
stanu tych prac oraz ich analiza naukowa.

Prezentowany szkic na papierze stanowi studium do kompo-
zycji malarskich, nad ktérymi Andrzej Wréblewski pracowat
w latach 50. XX wieku. Wyjatkowa delikatno$¢ podtoza
wskazuje na funkcje pomocniczg wzgledem wielkoforma-
towych kompozycji na ptétnach. Takie podtoze mogto by¢
opracowywane wytacznie jednostronnie, w przeciwieristwie
do mniejszych arkuszy, czesto zarysowywanych przez Wré-
blewskiego z obu stron. Badacze wskazujg na pokrewieristwo
szkicu do stynnej kompozycji ,Ukrzestowienie”. Realizacja
malarska na ptétnie, funkcjonujgca pod dwoma tytutami:
JUkrzestowienie |” i ,Poczekalnia II” (1956), od lat 70. znajduje
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

W interpretacjach kompozycji z 1956 przywotywany jest
kultowy dramat Samuela Becketta ,Czekajac na Godota”,
napisany kilka lat przed stworzeniem przez Wréblewskiego
tej pracy. W przypadku obu dziet mozna méwié o aurze
oczekiwania - antycypacji wydarzenia, ktére ostatecznie nie
nastepuje. Wactawa Milewska - badaczka twdrczosci artysty
z Muzeum Narodowego w Krakowie wyjasnia, ze Wréblew-
ski ,Na opisanie owego stanu oczekiwania wymyslit termin
,ukrzestowienie’, oznaczajacy trwaty stan przymusowego
siedzenia, a zatem takze w jakims zakresie - ubezwtasno-
wolnienia i uprzedmiotowienia”. Dodatkowo, bezczynno$c
przedstawionej postaci nie jest neutralna, staje sie lustrem
spotecznego oczekiwania i niepewnos$ci odzwierciedlajac
codzienno$c jako sfere, w ktdrej odbijaja sie napiecia historii.

Andrzej Wréblewski, Matka i cérka, Pranie; 1956; olej, ptétno; 150 x 120 cm; Andrzej Wréblewski, Poczekalnia Il, (Ukrzestowienie ); 1956; olej, ptétno; 155 x 125 cm;
Muzeum Narodowe, Warszawa © Fundacja Andrzeja Wrdblewskiego / Muzeum Narodowe, Krakéw © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl; dzieki uprzejmosci Fundacjl Andrzeja Wréblewskiego www.andrzejwroblewski.pl; dzieki uprzejmosci Fundacjl Andrzeja Wréblewskiego

Motyw siedzacej, pograzonej w bezruchu postaci kobiecej
powraca w innych pracach Wrdéblewskiego z tego okresu,
wpisujac sie w szerszy etap jego twérczosci. W drugiej
potowie lat 50. artysta pracowat nad kompozycja ,Pranie”,
gdzie figura ,ukrzestowionej’ kobiety zostaje powtérzona.
Obecnie praca ta, wystepujaca pod nazwa ,Matka i corka”
oraz ,Pranie” (1956) znajduje sie w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Kompozycja przedstawia dwie kobiety
- stojaca corke oraz siedzaca na krzesle matke - ktérych
gtowy sg zastoniete przez tytutowe ,pranie’. Enigmatyczna
posta¢ zamyslonej, siedzacej kobiety jest réwniez bohaterka
nieodnalezionej pracy ,Portret skupiony” (1956).

Czas odwilzy po okresie prymatu socrealistycznej dok-

tryny sztuki to moment, gdy do gtosu dochodzg narracje

o jednostkowym dos$wiadczeniu, niepewnosci i psychicznej
kondycji cztowieka. ,Artysta nie odwotuje sie do przezyc
catej ludzkosci, nie prébuje wznies¢ sie ponad wtasne do-
$wiadzenia wojenne i malarskie. Bohaterami jego ptécien sa
pojedynczy ludzie” - stwierdza Anda Rottenberg (Anda Rot-
tenberg, ,Sztuka w Polsce 1945-2005", Warszawa 2005, s. 32).
W zbiorze tych realizacji Wréblewski przeksztatca zwyczajng
scene w znak zbiorowego doswiadczenia.

Zaprezentowana praca koresponduje réwniez z realizacjami
przedstawionymi na wystawie ,Andrzej Wréblewski. Waiting
Room” w Modern Galerija w Lublanie, prezentowanej od
pazdziernika 2020 do stycznia. Pokaz obejmowat 120 prac

z lat 1955-1957, w tym liczne realizacje na papierze. Wérod
nich znalazty sie réwniez szkice analogiczne do omawianej
pracy, ukazujgce kobiete o korpulentnej budowie w pozach
nacechowanych bezruchem i zawieszeniem. ,Mentalno$¢
poczekalni” - tak okredlit nastrdj panujacy w krajach komuni-
stycznych Europy Srodkowo-Wschodniej niemiecki drama-
turg Heiner Muller. Metafora ‘poczekalni’ pozwalata odczytac
te postacie jako obrazy zycia w zawieszeniu - pomiedzy
doswiadczeniem wojny i stalinizmu a niejasng obietnica
zmian okresu odwilzy.

Andrzej Wrdéblewski, Poczekalnia |, Kolejka trwa; 1956; olej, ptétno; 140 x 200 cm; Muzeum Narodowe, Warszawa
© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl; dzieki uprzejmosci Fundacjl Andrzeja Wréblewskiego




.GLEBOKA TRESC ARTYSTA PRZEKAZAG
MOZE NAWET W JEDNYM ZNAKU, GESCIE.
ALE GZY WYRAZI JA BEZBLEDNIE? GZY NIE
POWINIEN STALE KORYGOWAG TEGO, GO RAZ
JUZ Z0STALO SFORMULOWANE? POJAWIA
SIE WIEC POTRZEBA CIAGEYCH NAWROTOW
DO SPRAW, KTORE KIEDYS ZOSTALY ,DEFINI-
_TYWNIE' OKRESLONE. WZGLEDNIE POTRZEBR
TEGO, CO NAZWAG MOZNR - KONTYNUACJA
MYSLL.TATYPOWADLAWSPOL CZESNEGO AR-
TYSTY POSTAWA TtUMAGLZY SENS KREOAWA-
NIA WIELKICH SERII OBRRZOW 0 ZBLIZONEJ
TEMATYCE, FORMIE, A NAWET POKREWNYM
NASTROJU. DOPIERO ZESTAWIENIE CALEGO
CYKLU MOWI W PEENI O INTERESUJAGYGH
MALARZR PROBLEMAGH ARTYSTYGZNYGH
| SWIRTOPOGLADOWYGH™.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Figura", 1963

olej/ptétno, 130 x 150 cm
sygnowany l.d.: 'TP'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 63 | "FIGURA" | 130 x 150" oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 200 - 82 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria

Dobiaschofsky Auktionen, Szwajcaria, Berno 2023
kolekcja prywatna, Polska




ROMANS Z ABSTRAKGJA

Twérczosé Teresy Pagowskiej rozwijata sie etapowo - od doswiadczen
kolorystycznych ku coraz bardziej syntetycznemu i indywidualnemu jezykowi
figuracji. Poczatek lat 50. pozostawat pod znakiem koloryzmu: kluczowa

role odgrywaty relacje barwne i budowanie nastroju obrazu. Juz pod koniec
dekady pojawit si¢ jednak moment intensywnych poszukiwar formalnych,
obejmujacych eksperymenty z technika i materiatem oraz stopniowe od-
chodzenie od jednoznacznosci przedstawienia.

Na przetomie lat 50. i 60. Pagowska zwrdcita sie ku réznym odmianom
abstrakciji. Z jednej strony powstawaty kompozycje o charakterze lirycznym,
oparte na przetworzonych motywach pejzazowych - co sugeruja same tytu-
ty, jak ,Wspomnienia greckie” (1958/59) czy ,,Pejzaz grecki” (1958). Z drugiej
- pojawity sig realizacje blizsze malarstwu materii. Prezentowana w katalogu
~Figura” z 1963 moze by¢ sytuowana wtasnie w tym obszarze poszukiwan -
jako przyktad pracy, w ktérej figura ludzka ulega znacznemu rozproszeniu,

a jej obecnos¢ budowana jest przede wszystkim poprzez napigcia plam
barwnych i strukture powierzchni.

Jak trafnie opisuje Wtodzimierz Nowaczyk: ,Obrazy abstrakcyjnej fazy twor-
czosci artystki zostaty bardzo precyzyjnie zakomponowane i namalowane, sa
niezwykle odlegte od spontanicznosci, tak charakterystycznej dla informelu.
Kreacja, a nie przypadek, konstrukcja, a nie gest, ptasko$¢, a nie faktura.
Zbyt wiele sig tu nie zgadza z doktryng, by mogta by¢ az tak pociagajaca.
Bardziej wida¢ sprzeciw, pewien niepokdj niz bezkrytyczng akceptacje”.

Rzeczywiscie, juz na wczesnym etapie tworczosci Pagowska wykazywata
wyrazng potrzebe autonomii. Cho¢ ksztatcita sie pod kierunkiem takich ar-
tystéw jak Piotr Potworowski, Eustachy Wasilkowski czy Wactaw Taranczew-
ski, nie przejmowata ich programéw w sposéb bezposredni. Zainteresowanie
abstrakcja — podobnie jak wczesniej koloryzmem - stato'si¢ dla niej raczej
polem eksperymentu niz kierunkiem docelowym.

Epizod ten, cho¢ stosunkowo krétki, okazat si¢ kluczowy dla wyksztatcenia
jednej z najwazniejszych idei w jej malarstwie - ,niedopowiedzenia”. Jak
zauwaza Krzysztof Lipka: ,(...) schytek lat pie¢dziesiatych to niewatpliwie
okres bardzo twérczy, czas namystéw i eksperymentéw w gtéwnym nurcie
artystycznej biografii malarki. Obok niewielu poszukiwari warsztatowych
(...) nagle pojawia si¢ przede wszystkim nowa idea, dos¢ zarazem prosta

i niezwykta, ta mianowicie, ktéra bedzie typowa dla indywidualnego stylu
Pagowskiej: okreslajace wszystko niedopowiedzenie”.

W tym czasie niedopowiedzenie nie polegato jeszcze - jak w pdzniejszych
realizacjach - na syntetycznej redukcji formy, lecz na celowym zaciemnieniu
obrazu: zaréwno jego tresci, jak i struktury. Figura, jesli si¢ pojawiata, byta
trudna do uchwycenia, zanurzona w uktadzie plam i napieé. Wtasnie taki
charakter ma prezentowana w katalogu praca - kompozycja zawieszona
miedzy abstrakcjg a przedstawieniem, w ktérej postac nie jest jednoznacznie
okreslona, lecz dopiero wytania si¢ z malarskiej materii.

Okoto 1964 w tworczosci Pagowskiej zaczyna si¢ wyrazniejszy zwrot ku
figuracji. Z ktebowiska form abstrakcyjnych stopniowo wytania sie posta¢
ludzka - poczatkowo niepewna i rozproszona, z czasem coraz bardziej czy-
telna i osadzona w okreslonych sytuacjach. Zmienia sie réwniez rola koloru,
ktory przestaje petni¢ funkcje wytacznie nastrojowa, a zaczyna precyzyjniej
okresla¢ charakter przedstawienia i budowac jego ekspresje.

Figura” z 1963 wpisuje si¢ wiec w moment przejsciowy - etap intensyw-
nych poszukiwan, w ktérym artystka testowata granice migdzy abstrakcjg

a figuracja. Nie stanowi jeszcze w petni uksztattowanego jezyka nowej
figuracji, ktéry rozwinie sie w drugiej potowie lat 60., ale wyraznie zapowiada
jego podstawowe zatozenia: obecno$¢ postaci, napigcie miedzy forma a jej
rozproszeniem oraz $wiadome operowanie niedopowiedzeniem.

W tym sensie obraz ten pozostaje swiadectwem procesu - zapisem drogi, na
ktérej Pagowska stopniowo wypracowywata jeden z najbardziej rozpozna-
walnych jezykéw figuratywnych w polskim malarstwie powojennym.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Krzyz", 1986

akryl, metal, olej, sznurek, szpilki, relief, papier/ptétno, 55,6 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'TERESA TYSZKIEWICZ 1986’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA TYSZKIEWICZ | CROIX 1986'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Szpilkowa ptytka - niebieska", 2000

olej, szpilki lutowane/blacha cynkowa, 43 x 41,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Teresa | Tyszkiewicz | "Epingle tuuile - blue" | 2000 | T. Tyszkiewicz'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11900 EUR

.Nie sadzitam, ze taki prosty pomyst, jak wbicie jednej szpilki otworzy mi takie mozliwosci
wypowiedzi. Jedno przebicie, jeden punkt tak rozszerzyt obszar dziatania. Ciggle jest to
dla mnie ciekawe. Fascynuje mnie. Same sie uktadajg. Sg sterowane moim mysleniem

w trakcie pracy”.

Teresa Tyszkiewicz




Metalowe szpilki staty sie najbardziej charakterystycznym znakiem sztuki Teresy
Tyszkiewicz. Artystka tworzyta kompozycje budowane z tysiecy drobnych elementoéw,
ktoére rytmicznie zaggszczajg i ozywiajg powierzchnie ptécien, papieréw oraz obiek-
tow. Dzieki temu wypracowata jeden z najbardziej rozpoznawalnych i konsekwentnych
jezykéw formalnych w sztuce wspoétczesnej.

Jej praktyka artystyczna opierata sie na intensywnym doswiadczeniu materii, ktéra

w tych realizacjach niemal domaga sie fizycznego kontaktu - od ostrych, ktujacych
szpilek i splatanych drutéw po miekkie widkna, pierze, sypkie ziarna, ciezsze kamienie
i chtodne powierzchnie metalu. Ten szeroki wachlarz materiatéw wspottworzy jezyk,
w ktérym percepcja wzrokowa splata sie z dotykiem i ruchem, a sam proces pracy
staje sie rownie istotny jak jego rezultat.

Tworczo$¢ Tyszkiewicz wyrastata z potrzeby eksperymentu i konsekwentnego
przekraczania granic medium. Artystka unikata jednoznacznych klasyfikacji, budujac
autonomiczny $wiat wizualny oparty na napigciu miedzy obrazem a obiektem.

Powtarzalny i czasochtonny gest wbijania szpilek nabiera w jej pracach wymiaru nie-
mal rytualnego. Staje sie on réwnorzedny wobec efektu wizualnego - zapisuje czas,
koncentracje oraz fizyczne zaangazowanie. Szpilki nie tylko ingeruja w powierzchnig
obrazu, lecz takze redefiniujg jego status, sytuujac go pomiedzy malarstwem a obiek-
tem przestrzennym.

Istotnym rozwinigciem tej strategii byty realizacje, w ktérych artystka wykorzystywata
szpilki lutowane na blasze ocynkowanej. W takich pracach pojedynczy gest wbicia
zostaje zastgpiony technologicznym procesem trwatego taczenia metalu z podtozem,
co wzmacnia industrialny charakter kompozycji. Chtodna, refleksyjna powierzchnia
blachy wchodzi w dialog z rytmiczna struktura szpilek, potegujac wrazenie rozswie-
tlenia i zmienno$ci zaleznej od kata patrzenia. Powstajg uktady o niemal architekto-
nicznej precyzji, w ktérych $wiatto odgrywa role réwnorzednego medium, aktywizujgc
powierzchnie dzieta.

Do tego cyklu nalezy obiekt prezentowany na aukcji. W obrebie prostokatnej blachy
pokrytej przylutowanymi szpilkami pojawia si¢ niewielkie ,rozdarcie”, mogace
przywodzi¢ na mysl rane, przez ktére przeswituje niebieski kolor podtoza. W pracach
Tyszkiewicz stale obecne jest napigcie miedzy delikatnodcia a przemoca gestu, po-
rzadkiem a intuicyjng improwizacja. Metalowe elementy tworza uktady przywodzace
na mys| struktury organiczne, pulsujace powierzchnie lub abstrakcyjne zapisy energii,
a ich fizyczna obecnos$¢ wprowadza wymiar cielesnosci, wykraczajacy poza tradycyj-
nie rozumiang ptasko$¢ obrazu.

Tworczo$¢ artystki taczy rygor z intuicjg oraz subtelnos¢ z fizycznoscia gestu. Jej
realizacje sytuuja sie na pograniczu malarstwa, rzezby i obiektu, co czyni je istotnymi
zaréwno z perspektywy historycznej, jak i rynkowej. Obecno$¢ prac w kolekcjach
instytucjonalnych i prywatnych potwierdza ich trwatg wartos$¢ oraz znaczenie.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Ciag dalszy Ill", 1991

olej/ptdtno, 90 x 110 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Jan Tarasin 91'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 91| "CIAG DALSZY HI"

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
52100 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Nie chce (...) Zeby to, co robie, miato bezposrednie odniesienia do jakiego$ gotowego
tworu natury. Zajmuje sie ‘przedmiotami’ na wielu pietrach ich odprzedmiotowienia”.

Jan Tarasin




Dorobek artystyczny Jana Tarasina do dzi§ wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom
stylistycznym. Jego sztuka rozwijata sie na przecieciu figuracji i abstrakcji, przez
dekady pozostajac wyjatkowym studium relacji miedzy przedmiotem a znakiem,
materialno$cia a intelektualnym porzadkiem obrazu. Od wczesnych, realistycznych

i ascetycznych martwych natur z lat 50., przez reliefowe eksperymenty lat 60., az
po dojrzate, wysoce zsyntetyzowane kompozycje korica XX wieku, Tarasin budowat
wiasny, autonomiczny jezyk malarski oparty na redukcji formy i transformaciji rzeczy-
wistosci w system znakéw-przedmiotdéw.

Artysta, okreélajacy siebie ironicznie mianem ,buchaltera” rzeczywistosci, nie tyle
przedstawiat $wiat, ile porzadkowat go wedtug wewnetrznych regut, analizujgc me-
chanizmy wspdtistnienia, napigcia i rozpadu struktur. Przedmiot w jego malarstwie
stopniowo tracit dostownos¢, zachowujac jednak $lad swojej genezy. W efekcie po-
wstaty kompozycje przypominajace nieistniejacy alfabet - system wizualnych znakdw,
ktére funkcjonujg réwnoczesnie jako formy abstrakcyjne i no$niki pamieci o realnym
Swiecie.

,Ciag dalszy 11" z 1991 stanowi znakomity przyktad péznej fazy twérczosci Tarasina,

w ktorej jego jezyk formalny osigga szczegding dojrzatosé. Obraz ukazuje charak-
terystyczny dla artysty horyzontalny uktad znakéw-przedmiotéw rozmieszczonych

w pasmowej, wielowarstwowej strukturze. Kompozycja zachowuje linearng organi-
zacje typowa dla wczesniejszych realizacji, lecz réwnoczesnie zostaje wzbogacona

o bardziej rozbudowang przestrzenno$¢, intensywniejsze akcenty kolorystyczne oraz
subtelniejsze relacje $wietlne. Dominujace szaro$ci, biele, czernie i brazy przetama-
ne sg silnym oranzowym polem, ktére dziata jak energetyczny punkt ciezkosci catej
struktury.

W tej pracy znaki Tarasina poniekad odzyskuja cielesnos¢ - sa masywniejsze, a ich
obecno$¢ staje sie bardziej materialna. Jednoczesnie pozostajg elementami wiek-
szego systemu, podporzgdkowanymi logice rytmu, powtdrzenia i zaktécenia. Tarasin
konstruuje obraz jako dynamiczne pole relacji: porzadki sa tu nieustannie budowane
i rozbijane, uktady sie zageszczaja, rozpraszaja, zderzajg z pustka. To wizualna metafo-
ra rzeczywistosci pojmowanej jako struktura jednoczes$nie racjonalna i przypadkowa.

.Ciag dalszy lll” mozna interpretowac jako malarski model swiata - jego intelektualny
odpowiednik. Tarasin bada ontologie formy, pyta o moment, w ktérym rzecz przestaje
by¢ przedmiotem, a staje sie znakiem; kiedy materialno$¢ przechodzi w abstrakcje,
nie tracac jednak swego pierwotnego sensu. Obraz ujawnia filozoficzny wymiar jego
sztuki: refleksje nad natura istnienia, percepciji i porzadku.

W kontekscie catego oeuvre artysty dzieto to potwierdza niezwyktg spojnosc jego
wieloletnich poszukiwan. Tarasin pozostaje twérca nieustannie analizujgcym te sama
fundamentalng idee - zmienno$¢ $wiata, ruch form, wspaétistnienie harmonii i dys-
harmonii. Jego malarstwo, cho¢ formalnie oszczedne, posiada ogromny potencjat
intelektualny. ,Ciag dalszy lllI” jest nie tylko przyktadem wybitnej dojrzatosci formalnej,
lecz takze swiadectwem sztuki, ktéra przekracza granice przedstawienia, stajac sie
narzedziem filozoficznej refleksji nad strukturag rzeczywistosci.

»
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Jastrzab" - "Hawk", 1985

olej/ptdtno, 170 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYKI "JASTRZAB" - "HAWK" | Varnanas 1985'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 600 - 59 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska




Obraz jest unikalnym wariantem kompozycji

z pitami, ktérych cykl w tym czasie malowat artysta.

Pojedynczy motyw zostat umieszczony wysoko na
ptaszczyznie - ponad metaforyczng przestrzenia,
nadajac narzedziu pozér kotujacego w przestwo-
rzach drapieznego ptaka. lluzji nie zaprzecza fakt,
ze ewentualne ,niebo” jest na obrazie czarne.
Jest to zresztg czerrh umowna. Tatarczyk byt
mistrzem czerni - gtebokiej, smolistej, ale zarazem
rozwibrowanej wieloma kolorami, ktére trzeba
byto potozy¢, aby uzyskac taki efekt. ,Jastrzab”

to wczesny obraz artysty i by¢é moze tytut ma tutaj
charakter intertekstualnej gry. Owczesne obrazy
Tatarczyka byty jeszcze na poty konceptualne, jako
reprezentacje i akumulacje przedmiotéw (bramy,
pudta, furtki, pity). ,Jastrzab” zapowiada juz jednak
mozliwosci artysty w oddawaniu pejzazu, ktérego
syntetycznych przedstawien stat si¢ w nastepnych
latach niedoscigtym mistrzem.

Tatarczyk obronit dyplom na Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie w 1981, ale jego pierwsza wystawa
indywidualna miata miejsce w grudniu 1984 w Gale-
rii Foksal, okoto pot roku przed namalowaniem pre-
zentowanego w katalogu obrazu. ,Jastrzab”, sadzac
po napisie reka artysty na odwrocie ptétna, powstat
pomiedzy lipcem i wrzesniem 1985, podczas
rezydencji w Varnanas na potudniu Szwecji, gdzie
malarz przebywat razem z Leonem Tarasewiczem.
Rok 1985 to pierwszy z wielu kolejnych, petnych
sukcesow sezondw artysty. W ciggu tych dwunastu
miesiecy Tatarczyk miat indywidualng wystawe

w Galerii Studio w Warszawie, brat udziat w Targach
Sztuki w Londynie, przebywat na rezydencji w Szwe-
cji na zaproszenie kolekcjonera Pera A. A. Mattsona,
wystawiat w galerii Richarda Demarco w Edynburgu
oraz uczestniczyt w wystawie ,Dialog” w Moderna
Museet w Sztokholmie. Artysta miat tez w tym
czasie pierwsze powazne sprzedaze. Jego obrazy
w ciggu roku zakupili: Glynn Vivian Art Gallery and
Museum w Swansea, Fundacja Artura M. Saclera

z Nowego Jorku, Moderna Museet w Sztokholmie
oraz Galeria Studio w Warszawie. Trafity tez zapew-
ne do kolekcjonera, ktéry ufundowat rezydencj

w Varnanés.

Tomasz Tatarczyk, ,Dziesie¢...”, wersja |l, 1984,
fot. DESA Unicum

Tomasz Tatarczyk, ,Oddziat

", 1985, fot. DESA Unicum
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Kompozycja, 1975

olej/ptétno, 59,5 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan75'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 600 - 59 200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie, USA
kolekcja prywatna, Francja
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Pinchas Burstein/Maryan, Postaé, 1973, fot. DESA Unicum Pinchas Burstein/Maryan, Postaé, 1973, fot. DESA Unicum

Pinchas Burstein urodzit sie w 1927 w Nowym Saczu. Dorastat jako syn
piekarza w tradycyjnej rodzinie zydowskiej. Gdy Niemcy wkroczyli

w 1939, rodzina zostata aresztowana, a jego dzieciristwo zostato brutal-
nie przerwane, gdy nadeszta wojna. Mtody artysta przeszedt przez getta,
obozy pracy i Auschwitz. W tym trudnym okresie stracit cata rodzine

i doznat ciezkich urazéw. Stracit noge, ale ocalat jako jedyny z catej
rodziny. Poprzez sztuke konfrontowat sie z doswiadczeniem okrucieri-
stwa na wtasnych warunkach, a swoja dziatalnos¢ nazywat ,,malarstwem
prawdy”. Brutalnos¢ i autobiograficznos¢ figuracji Maryana od poczatku
byty niezwykle osobiste i dosadne, a sita przekazu jego dziet wyptywata
bezposrednio z traumatycznych przezy¢ oraz jego tozsamosci. Jego

sita jako artysty polega na konfrontacji z udreka bez uciekania sie do
kategorii, ktére jg porzadkuja, a tym samym oswajaja.

W 1947 opuscit kraj i rozpoczat edukacje artystyczng w Bezalel Art
Institute. W 1950 przenidst sie do Paryza, gdzie zapisat sie do Ecole des
Beaux-Arts i studiowat grafike w pracowni Fernanda Légera. W 1956
nawigzat wspotprace z prestizowa Galerie de France. W 1961 wyjechat
do Stanéw Zjednoczonych, aby uczestniczy¢ w weselu brata swojego
przyjaciela, Irvinga Petlina, i zatrzymat sie w domu Hermana Spertusa.
Wowczas nawiazat relacje z amerykariskim srodowiskiem artystycznym,
a Allan Frumkin zostat jego amerykarskim marszandem. Juz w kolejnym
roku Maryan wyemigrowat do Nowego Jorku. Paryz stat si¢ dla niego
niewystarczajacy - jego sztuka nie przystawata do nurtéw dominujacych
we Francji. Mimo ze byt tam juz dobrze znany i szanowany, pozostawat
artysta osobnym. Allan Frumkin prowadzit galerie zar6wno w Nowym
Jorku, jak i w Chicago. Uksztattowat dalsza kariere Maryana, dbajac

o obecnos¢ jego prac w amerykanskich kolekcjach prywatnych oraz
czotowych instytucjach, takich jak MOMA czy Guggenheim w No-

wym Jorku. Warto réwniez wspomnie¢, ze dzieta Maryana znajduja

si¢ w zbiorach Centre Georges Pompidou w Paryzu, Art Institute of
Chicago oraz Smithsonian Institution w Waszyngtonie. Retrospektyw-
ne wystawy jego twérczosci zorganizowano m.in. w Spertus Museum

w Chicago, Musée d’Art et d'Histoire du Judaisme w Paryzu oraz
Museum of Contemporary Art North Miami.

Maryan jest uznawany za jednego z ojcéw Nowej Figuracji i jednego

z pionieréw tego nurtu. Jego pozycja pozostawata jednak zawsze wyjat-
kowa. Od wczesnych lat paryskich az po okres nowojorski byt outside-
rem, ktérego twoérczosé nie miescita si¢ w ramach zadnej szkoty. Bezpo-
srednios¢ i dosadnos¢ prac Maryana wyrastaty ze skupienia na wtasnym
doswiadczeniu. Instynktowna reakcja na $wiat stanowi fundament catej
jego tworczosci. Zarazem jednak prywatne ,kim jestem” nieustannie
przenika sie z obszarem zbiorowego ,,kim jestesmy”. Maryan tropi siebie
i nas z brutalng szczeroscia, bez taryfy ulgowej. Postuguje sie konwencja
teatralng, by méwi¢ o rzeczach gteboko ludzkich, unikajac przy tym
humanistycznego moralizowania.

Lata 70. to szczegdlny, a zarazem najtrudniejszy rozdziat w artystycznej
biografii Maryana. W 1971, gdy pozostawat pod opieka psychiatry, ktéry
zalecit mu postugiwanie si¢ rysunkiem jako forma komunikacji, wypetnit
dziewie¢ szkicownikéw autobiograficznymi rysunkami w czarnym tuszu.
Byty to rysunki rodziny sprzed aresztowania i po nim, sceny krzyku

i przemocy, szkielety oraz ukrzyzowania. Byt to zapis wewnetrznego
Swiata cztowieka, ktory przez cate zycie niést w sobie niewyobrazalne
doswiadczenie.

Malarstwo z tego okresu ulega charakterystycznej przemianie: zywio-
towa energia malarskiego gestu — typowa dla obrazéw z potowy lat 60.
- ustepuje miejsca $miatemu konstruowaniu postaci na tle jednolitego
koloru. W cyklu ,,Personnages” przedstawienia coraz wyrazniej zblizaja
sie ku nieposkromionym obrazom udreki, ktérej nie tagodzi zadna
nadzieja na ulge ani odwotanie. Postacie nosza mitry, kaptury, kapelusze
i czapki wieZzniéw, szkaplerze oraz wojskowe insygnia. Wszystko praz-
kowane, wszedzie naznaczone. Oczy sg czarnymi dziurami: kipiagcymi,
szalonymi, ukrytymi lub catkowicie nieobecnymi. Usta - najczesciej
szeroko otwarte w krzyku lub obzarstwie - stajq si¢ pierwszym stabym
ogniwem pekajacym pod ogromna presja erupcji wewnatrz ciata.

Maryan, fot. Bernard Gotfryd
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JANUSZ AKERMANN
1957

"Modelka", 2005

olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 583 | 30.09.2005 | Akermann Janusz'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Akermann | Janusz | 583 | "Modelka" | 2005'

estymacja:
14 000 - 25 000 PLN
3400 - 6 000 EUR
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Intensywne barwy, sugestywne, kontrastowe kolory, lapidarnosc formy,
fakturowos¢, deformacje i uwypuklenia. Co jeszcze dodatby Pan,
opisujgc swdéj jezyk malarski2 Jaki jest cel tych wszystkich zabiegéw
artystycznych? Co chciatby Pan wyrazic?

Kilkanascie lat temu, mozna rzec w innej epoce, przyniostem kilka obrazéw
i grafik do pokazania zachnemu profesorowi z Wydziatu Malarstwa, Grafiki

i Rzezby na mojej akademii w Gdarisku. Ustyszatem wtedy tekst, ktéry
gteboko utkwit mi w pamigci. Brzmiat on jak wyrok znachora, ktéry oznajmia
ci, ze droga, ktora obrate$, to $lepa uliczka. Podkreslam stowo ,znachor”,
ktéry niewatpliwie rézni sie od stowa lekarz. Wiara w gusta i czarng magie

z dymami nad gtowa, wachlowany gesim pidrem lub innym kawatkiem
padtego zwierzaka na moment zachwiaty mojg wiare w cel, ktéry gdzies
tam na horyzoncie pojawiat sie i znikat. Terazniejszo$¢ sie zatrzymata,

a przysztodci po prostu nie ma. Krétkie stwierdzenie w stylu: ,masz chtopie
problem, to nie jest dobre” utkwito w mojej gtowie na dtugo.

Po chwilowym zamroczeniu takim wyrokiem, czego oczywiscie sig nie spo-
dziewatem, przyszto szybkie otrzezwienie. Przeciez wtasnie o ten problem
tu chodzi. Niewazne, jak nazwiemy to, do czego bedziemy nieustannie
dazy¢. Jakimi srodkami bedziemy go chcieli wyrazi¢. Wazne jest tylko to,

i to sie tylko liczy, co sobie wyznaczymy jako nasz cel nadrzedny. To nasze
przekonanie i pewno$c¢ daje nam site w codziennym zmaganiu si¢ z materig
nieokietznang, nowa, po prostu z innego $wiata. Che¢ poznania tego,

co jest po drugiej stronie. Che¢ poznania naszych mozliwosci staje sie
wyzwaniem i dazeniem. Kod poszukiwania prawd nowych, wtasnych pytan,
wiasnych odpowiedzi, wreszcie wtasnego malarstwa jest wpisany w nasze
DNA. A jakich $rodkéw malarskich uzyjemy to juz inna sprawa. Smiem
twierdzi¢, ze drugorzedna.

Porozmawiajmy o tytutach Pariskich prac. ,,Moi ludzie”, ,Méj faworyt”,
., Ten maty bobas”. Czesto odnosi sie Pan do kogos, ale tez do wigkszej
zbiorowosci. Kim sq Pariscy bohaterowie? Kto lub co Pana inspiruje?

Zycie cztowieka to przeplatanka sukcesow i porazek. Porazki sa bolesne, ale
maja w sobie cos z lekgji, z ktérej wyciaggamy wnioski. Porazki sa tworcze.
Uszlachetniaja, majg w sobie moc niszczenia, moc zadawania bélu, moc,
wobec ktérej jestesmy bezsilni. Ale maja i réwniez moc narodzin. Moc
budowania, moc spetniania zyczen. Te dwie skrajnosci sa wpisane w nasze
zycie. | to zwykte, i to artystyczne. Nie jestesmy tacy sami. Nie jestesmy
wytworami ta§mowej produkcji masowej. Nie jestesmy ludZmi zaprogra-
mowanymi jak maszyny. Na szczescie sie réznimy. | w tej roéznicy kryje sie
tajemnica naszego istnienia. W tej roznicy tkwi nasza sita. To moi ludzie.

Czy istotq Pariskiego malarstwa jest forma czy tresé? Na czym Pan sie
skupia podczas tworzenia? Liczy sie gest, proces malarski czy efekt?

Sztuka to sita méwienia o rzeczach trudnych i tatwych. Méwienia o wszyst-
kim. To nasze wyznanie wiary. To nasza blizna wytatuowana na duszy lub
znamie, z ktérym sie rodzimy. Jedni uzywaja jej jako sztandaru innosci,
indywidualnosci, odrebnosci, chetpigc sie nig wszedzie, gdzie tylko mozna.
Inni, wiedzac, ze jg posiadaja jako dar, dzielg sie nig. Powiedziane jest ,pro-
$cie, a bedzie wam dane”. Prosze codziennie, nie wstydzac sie tego. Ale
mysle, ze nie jestem sam. Ci, co prosza, sg widoczni, otrzymuja.

Istota mojego malarstwa jest droga. Jest czas od-do. Od pierwszego
dnia przy ptétnie az do dnia ostatniego. Ten dzieri ostatni nie zawsze jest
ostatni. To czas, w ktérym zdobywa sie doswiadczenie. To czas po stokro¢
wazniejszy od efektu.

Tak prawde mowigc, nie wiem, czy jestesmy w stanie okreéli¢ te elementy
odwiecznej tamigtowki, ktore ksztattowaty, ksztattuja i beda ksztattowaé
nasze postawy artystyczne oraz naszg osobowo$c¢. Czy balansowanie
pomiedzy nieswiadomoscia i jej brakiem a $wiadomoscia i jej nadmiarem,
jest tym platoriskim ztotym $rodkiem réwnowagi?¢ Przypuszczam, a moze

i podejrzewam raczej, ze to nieograniczona intuicja staje si¢ odwiecznym
motorem naszych poczynar twérczych. To ten niewidzialny i nieokreslony
zmyst intuicji staje sie dla wielu przepustka do innego $wiata. Do innej
rzeczywistosci i kreacyjnosci. Nie odkrywam tu przystowiowej ,Ameryki”.
Bynajmniej nie czuje sie magiem zdejmujacym zastone niewiedzy, ale
chciatbym podkredli¢ jedno, a mianowicie to, ze intuicje mamy rézna.

A ona, jako zbidr naszych doswiadczen i tych dobrych i tych ztych, kieruje
naszymi ruchami jak pionkami na szachownicy. Kto lub co porusza te
niewidzialne sznurki ludzkich marionetek w teatrze ziemskich drég, trudno
powiedzie¢.

Porozmawiajmy o pracy ,,Modelka”, ktérq prezentujemy w ramach
nadchodzqcej aukcji , Sztuka Wspdtczesna. Klasycy Awangardy”. Na
obrazie widzimy trzy nagie kobiety w ekspresyjnych pozach. Kim jest
tytutowa modelka? Jaki jest przekaz obrazu?

Kiedy marzytem o malarstwie, hen, hen w czasach, kiedy jeszcze nie
wiedziatem, jak zagruntowac ptétno pod obraz, wychowywatem swojg
wrazliwo$¢, czytajac i przegladajac ksigzki o znakomitych malarzach. Bytem
zafascynowany Paulem Cezannem, Paulem Gauginem, Vincentem van
Goghiem. Co ciekawe, fascynowaty mnie ich zyciorysy. To droga, ktérg
kroczyli, byta czyms nie z tej ziemi. Nadmienie, ze wiekszosci reprodukcje
obrazéw w tych ksigzkach byty czarno-biate. Dopiero po wielu latach,
kiedy pojechatem do Paryza, mogtem zobaczy¢ obrazy w petnej barwie.

| wiedziatem, ze to jest to!

Obraz ,Modelka” jest moze niedoskonatym, ale pewnym ,hotdem” dla
francuskiego symbolisty Paula Gauguina. Czyste plamy barwne zestawia-
ne kontrastowo, oddziatujgce na siebie, mocny kontur, ptaszczyznowos$c
kompozycji, mocne kadrowanie figur w tym wypadku aktu kobiety, przenosi
catg tres¢ obrazu w $wiat symbolicznej rzeczywistosci. | przestrzen gdzies
w $rodku obrazu, powietrze, moze pustka to elementy, ktére zawsze czy-
tam w obrazach Paula Gauguina.

Tworzy Pan od lat 80. Jak patrzy Pan na swojq twdrczos¢ z perspek-
tywy uptywu lat2 Jak zmienito sie Pariskie podejscie do sztuki? Jakim
artystq byt Pan kiedys, a jakim jest Pan dzis?

W 1985 tak pisatem w mojej pracy magisterskiej na Wydziale Malarstwa
Grafiki i RzeZzby na zakoriczenie studiéw na Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdarisku:

,Ja, my mtodzi powinni$my juz teraz znajdywac i budowag, a nie ciagle szu-
kac¢. My powinnismy rozpala¢ pozary w umystach i duszach ludzi. To w nas
drzemig sity, ktére beda burzyc. Jezeli tak, to jakimi srodkami2 Dobrem

lub ztem w jakim znaczeniu? Czy chodzi tu o odbiorce? Czy o nas samych.
Przeciez pierwszymi odbiorcami tego, co zrobilismy - jestesmy my sami!
Malarstwo to nie pieszczoty. Malarstwo to nie potrzebne skomlenie psa.
Malarstwo to nie sielanka.

Malarstwo jest narzedziem wojny, natarcia i obrony przed wrogiem”.

Po 41 latach od dyplomu podpisuje sie pod tym koricowym fragmentem
mojej pracy magisterskiej obiema rekami. Mam nadzieje i gleboko w to
wierze, ze moje podejscie do sztuki sie nie zmienito. Codziennie jestem

w pracowni. Codziennie stawiam pytania i probuje je rozwigzaé¢. Czasami to
porazki, ale sg chwile, ktérych bym nie oddat za zadne skarby $wiata.

Czy czuje sie Pan czesciq srodowiska ekspresjonistéw w Polsce, ktére
rozwijato sie w latach 80.2 Zdzistaw Nitka, Ryszard Wozniak, Ryszard
Grzyb; czy czuje sie Pan czesciq tej spotecznosci?

Lata 80., ktére w jaki$ sposéb uksztattowaty nie tylko mnie, przepetnione
byty codzienng szaroscia. Nasze zycie pogwatcone decyzjami polityczny-
mi, ktére narzucity obawy przed przysztoscia, cierpienie i wszechobecny
strach, domagato sie reakcji. Ekspresja kolorystyczna to rodzaj sprzeciwu
i buntu. Ekspresja kolorystyczna byta moim jezykiem.

Nigdy nie czutem si¢ dobrze w zbiorowosci czy grupie. Bedac na wysta-
wach, wiekszych czy mniejszych, zawsze zadawatem sobie pytanie o moje
miejsce. Wielokrotnie odmawiatem uczestnictwa w wystawach, gdzie prace
byty nie z tego kregu. Kregu mojej wrazliwosci czy energii - czytaj: ekspresji.
Ale z wieloma artystami - chociazby tymi wymienionymi w pytaniu - mysle,
ze mamy wspolny rodowdd.

Z artystg rozmawiata Julia Gorlewska
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Bez tytutu lII" ("Cesar"), 1986

olej/ptétno, 135 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MALGORZATA | RITTERSSCHILD | BEZ TYTULU IIl, 1986 [wskazéwka
montazowa] | 200 X 135 olej/ptétno | CENA 130 TYS. | [adres]'

opisany na odwrociu: 'UWAGA: Prosze nie wieszac koto | siebie obrazu p.t. "Cesar" | obok [przekreslonel

i obrazu z dwiema postaciami.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malowac? To jest raj. To jest naprawde raj - cztowiek znika. Jesli ten proces przebiega
wystarczajgco dtugo. To jest naprawde dobre, w tym Swiecie, ktéry oszalat”.

Matgorzata Ritterschild




Matgorzata Rittersschild, absolwentka pracowni Stefana Gierowskiego
oraz czotowa przedstawicielka polskiej nowej ekspresji, w obrazie , Bez
tytutu Il” formutuje przejmujaca, wielowarstwowa wizje egzystenciji
wpisanej w do$wiadczenie niepokoju, symbolicznego rozdarcia oraz
metafizycznej introspekcji. Dzieto powstate w schytkowym okresie
PRL-u stanowi wyraz zaréwno pokoleniowego do$wiadczenia kryzysu lat
80., jak i gteboko osobistej refleksji nad kondycja cztowieka uwiktanego
w historie, pamigé¢ oraz pod$wiadomos¢. Rittersschild tworzy kompozy-
cje, ktora przekracza ramy doraznego komentarza spoteczno-politycz-
nego, przeksztatcajac sie¢ w uniwersalng opowies¢ o ludzkim wnetrzu

- przestrzeni lgku, przeczucia i nieustannego poszukiwania sensu.

Centralna sylwetka obrazu - monumentalna, ciemna, niemal bezcie-
lesna postac o $wietlistych oczach - jawi sig jako figura graniczna,
zawieszona pomiedzy jawg a snem, cztowieczeristwem a archety-
pem, indywidualnoscia a zbiorowym doswiadczeniem. Obecnos¢ tej
postaci, otoczonej subtelna, czerwonawa aura, sugeruje izolacje i stan
permanentnego wewnetrznego napiecia. Przywodzi ona na mysl figure
straznika, $wiadka lub bytu funkcjonujacego na styku rzeczywistosci
psychicznej i symbolicznej. Rittersschild operuje jezykiem znaku, ktéry
- podobnie jak w twdrczosci wielu artystéw neoekspresyjnych - nie
stuzy ilustracyjnosci, lecz odstanianiu gtgbszych struktur emocjonal-
nych, duchowych i egzystencjalnych.

Jaszczurki, rozmieszczone wokét centralnej figury w intensywnych,
kontrastowych barwach, stajg sie¢ kluczowym motywem interpretacyj-
nym, powracajacym réwniez w innych realizacjach artystki. Jaszczurka
- symbol pierwotnosci, instynktu, regeneraciji, ale takze krétkotrwatego
szczescia - funkcjonuje tu jako znak ukrytych sit obecnych ,,wewnatrz”

b

-
e

rzeczywistosci. Kazda z nich moze by¢ odczytywana jako osobny stan
psychiczny, fragment rozbitego swiata badz element rozszczepionej
tozsamosci. Intensywnos$é czerwieni, btekitu i zieleni buduje wyrazne

" napiecie pomiedzy biologiczna organicznoscig a symbolicznym kodem
emocji. W kontekscie deklarowanej przez artystke potrzeby ,zagladania
do srodka” obraz mozna interpretowac jako prébe wizualizacji tego,
co niewidzialne: lgku, pamiegci, traumy, ale réwniez ukrytej zywotnosci
istnienia.

Rittersschild, uksztattowana przez powazne, niemal mistyczne podejscie
do malarstwa wyniesione z pracowni Gierowskiego, traktuje obraz jako
przestrzen poznania - nie tyle Swiata zewnetrznego, ile jego ukrytych
struktur. Prezentowany w katalogu obraz wpisuje sie w charakterystycz-
na dla jej twérczosci strategie taczenia ekspresyjnej formy z intuicyjna
symbolika oraz refleksja nad pokawatkowaniem rzeczywistosci. For-
malna oszczednos$¢é kompozycji wspétistnieje tu z niezwykta gestoscia
psychologiczng, czynigc dzieto zawieszonym na granicy ciszy, snu

i egzystencjalnego niepokoju.

Obraz z 1986 zachowuje szczegdlng aktualnosé, poniewaz nie ogranicza
sie wytacznie do politycznego czy pokoleniowego kontekstu swojej
epoki. Rittersschild kreuje wizje uniwersalng - opowies¢ o cztowie-

ku jako istocie noszacej ,,co$ w srodku”: pamigé¢ traum, przeczucie
katastrofy, ale takze zdolno$¢ do odradzania si¢. To malarstwo gteboko
filozoficzne, w ktérym symboliczna narracja splata sie z biologicznym,
psychicznym i duchowym doswiadczeniem. ,,Bez tytutu Ill” pozostaje
jednym z najbardziej sugestywnych przyktadéw wczesnej twérczosci
artystki - dzietem, ktére czyni malarstwo narzedziem introspekcji,
schronienia oraz nieustannego badania tajemnicy istnienia.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"2+ 1FO",

olej/ptdtno, 100 x 88,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Eug. MARKOWSKI | "2 + 1 FO" (103 x 87)'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23700 - 35 500 EUR

WYSTAWIANY:

Eugeniusz Markowski. Rysunek, Galeria Studio, Warszawa, 1986

LITERATURA:
Eugeniusz Markowski. Rysunek, katalog wystawy, Galeria Studio, oprac. Zbigniew Taranienko, Warszawa 1986, nib. (il.)
Eugeniusz Markowski, katalog wystawy, Galeria DAP, Warszawa 2005, s. 150 (il. jako rysunek na folii)

,Mnie interesuje przede wszystkim groteskowy i wyrazny paradoks. Kontrast istniejacy dzi$
miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem technologicznym a niezmienno$ciag prymi-
tywnych i elementarnych ludzkich pasji i instynktow. To jest by¢ moze powodem, ze robie
to, co robie i w sposdb, jaki to robie”.

Eugeniusz Markowski




OROTESKOWY

| WYRAZNY
PARADOKS”

Tworczo$¢ Eugeniusza Markowskiego mozna odczytywac jako nieustanne badanie
granicy miedzy postepem cywilizacyjnym a niezmiennoscia instynktéw cztowieka.
Artysta przez dekady budowat bardzo okreslony jezyk wizualny, w ktérym groteska,
deformacija i ironia stajg sie narzedziami diagnozy ludzkiej kondyciji.

W centrum jego zainteresowania niezmiennie pozostawat cztowiek - ukazywany

w sytuacjach granicznych, uwiktany w relacje przemocy, dominacji i zaleznosci. Mar-

kowski redukowat przestrzen niemal do zera: eliminowat tto, rezygnowat z klasycznej

perspektywy, pozostawiajac widza sam na sam z figura i jej napieciem. Postaci funk-

cjonuja jak aktorzy na pustej scenie - wyizolowane, obnazone psychicznie i fizycznie,
zawieszone w stanie nieustannego konfliktu.

Ten sposéb obrazowania trafnie opisat Jerzy Zanoziriski: , Twérczo$é Markowskiego
jest nacechowana silng ekspresja. Artysta uzyskuije ja z jednej strony za pomoca
deformacji, ktéra z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztattne’ figury
o wyolbrzymionych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomoca $rodkéw
malarskich. Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwoscig na kolor

i materie malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie on uwypukli¢ podej-
mowane przez siebie oskarzycielskie tresci gama kolorystyczng i specyficznym, gru-
boziarnistym sposobem malowania, przypominajacym faktura stary, zniszczony przez
czas tynk”. (Jerzy Zanoziriski, Wspotczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974, s. 78).

Powracajace motywy - walka, gra, obecno$c zwierzecych figur (byka, konia), a takze
postaci o demonicznych rysach - tworzyty swoisty repertuar znakéw. Ich Zzrédta
siegaty zaréwno ikonografii biblijnej i mitologicznej, jak i doswiadczers XX wieku: wojny,
przemocy systemowej i alienacji jednostki. Jednocze$nie w pracach artysty widoczne
byty odniesienia do tradycji malarstwa europejskiego - od Petera Paula Rubensa po
Francisco Goye - przetwarzane jednak w sposéb daleki od cytatu, podporzadkowany

indywidualnej ekspresji.

W prezentowanej pracy ,2 + 1 FO” kompozycja dwdch postaci buduje relacje niejed-
noznaczng - balansujgcg miedzy agresja, groteska a niemal karykaturalng bliskoscia.
Istotny element stanowi tu takze motyw ,obrazu w obrazie” - niewielkiego namalo-
wanego aktu kobiecego, ktéry przypomina wklejong fotografie. Zabieg ten wprowadza
dodatkowy poziom gry z tradycja przedstawienia i percepcja widza.

Tworczo$¢ Markowskiego czesto zestawiana jest z nurtem nowej figuracji i neoeks-
presjonizmu, a takze poréwnywana do prac Jeana Dubuffeta i jego koncepcji art brut.
W istocie jednak wymyka sig jednoznacznym klasyfikacjom, pozostajac autonomicz-
nym projektem. Mimo brutalnosci i ironicznego dystansu sztuka ta posiada wymiar
gteboko humanistyczny. Groteska nie jest tu celem samym w sobie, lecz narzedziem

- sposobem mdéwienia o tym, co niewygodne, pierwotne i nieusuwalne. Pod warstwg
deformaciji kryje sie uwazna obserwacja cztowieka i proba dotarcia do prawdy

0 jego naturze.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawat w Rio XXXVIII", 2007

akryl/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KARNAWAL W RIO XXXVIII" 2007 ROK | ACRYL | 81 CM x 100 CM'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 600 - 21300 EUR

~.Fundamentem malarskiej wizji Dobkowskiego - jakkolwiek nie jedynym - jest niewatpliwie
figura ludzka, przewaznie kobieca, wrzucona w przestrzen nieskoriczonosci. Zdominowana
przez kobieto-matko-boginie $wiat ptawi sie w matriarchalnym zywiole, nieokietznanym,
zmystowym, podporzadkowanym witalnej grawitacji materii ozywionej, ktéra sie karmi
podczas nieustajgcej erotycznej uczty, sycac swoj heterotroficzny apetyt odpowiedzialny
za perpetuum wiecznej odnowy”.

Jerzy Wojciechowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Spacer ssakow", 1972

olej/ptétno, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | SPACER SSAKOW 1972 | OLEJ | 80 cm x 60 cm |
Kochanemu Jasiowi | by spacerowat w Przyszto$¢ | Jan Dobkowski | 19-1-1995"

na odwrociu nalepka z Polswiss Art z 2000 roku

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 800 - 42 600 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, 2000

Sopocki Dom Aukeyjny, 2020
kolekcja prywatna, Polska

W Dziekance, czyli domu akademickim, w ktérym mieszkatem, byta biblioteka. Pewnego
razu, w 1963 roku, wpadt mi w rece tomik ‘Zwierzyniec” Guillaume’a Apollinaire’a, z ilu-
stracjami Raoula Dufy’ego, suchg igtg czy cos takiego. Ja chciatem przedstawic¢ wszystko
inaczej, w technice linorytu, ale nie na zamdwienie jakiegos wydawnictwa, tylko dla przy-
gody. Linoryty realizowatem na Wydziale Grafiki, cho¢ tam nie studiowatem. Otwierano go
o dziewigtej dla studentow grafiki, ale od siddmej rano inni tez mogli przyjs¢ i korzystac

z prasy. Odbijatem trzy, cztery odbitki. | tak mniej wiecej przez rok nazbierato mi sie 30
zwierzat. W tym czasie rozpoczat sie moj $wiat nowej formy i seria rysunkéw ‘nielinear-
nych’ [poprzedzajacych tzw. linearne z lat siedemdziesiagtych]”.

Jan Dobkowski




NA STYKU -
NATURY
| KULTURY
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus X - 74 Nr 2 czyli: Erotyk letni" z cyklu "Koncert na lewa reke", 1974

olej/ptétno, 135 x 175 cm

sygnowany p.g.: 'CIAPALO’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | "OPUS X - 74 Nr 2 CZYLI: EROTYK LETNI" |
OLEJ 135 x 175 cm | KONCERT NA LEWA REKE'

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
13100 - 16 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982", Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa, 9.08-29.08.1982

LITERATURA:
Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982, katalog wystawy, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1982, poz. 4 (spis)

Pius Ciapato, Malarstwo, Poznari-Warszawa 2021, str. 12-13 (il.)

,Ostuchanie w wielkiej muzyce, zachwyt brzmieniem symfonicznym, wroctawskie lata
oratoryjno-kantatowe, podobieristwa terminologii obu sztuk, wreszcie odwaga ostroznego
stgpania po kruchym lodzie pchnety mnie w nieznane”.

Czestaw Pius Ciapato
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Wystawa ,Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982", Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 9.08 - 29.08.1982,
fot. dzieki uprzejmosci artysty

Tworczo$¢ Czestawa Piusa Ciapato naznaczona jest wyjatkowa wrazliwoscig na rytm,
harmonie i wewnetrzna strukture formy, czyli jakosci wywiedzione ze $wiata muzyki.
Artysta $wiadomie przektada jezyk muzyczny na jezyk plastyczny, komponujac obrazy
niczym partytury, z dbatoscig o tempo, repetycje motywdw, napiecia oraz pauzy. Kolor
staje sie odpowiednikiem brzmienia, a przestrzer obrazu funkcjonuje jak czas w utwo-
rze muzycznym, rozwija sie sekwencyjnie i rytmicznie, z wyraznym poczuciem pulsuja-
cej dynamiki. Sam Ciapato wielokrotnie podkreslat znaczenie muzycznych inspiraciji.

W 1974 Ciapato zrealizowat monumentalny projekt malarski ,Koncert na lewg reke
(Cadenza)”. Cykl jest czescia wiekszego zatozenia ,Symfonii wizualnych”, realizowanego
w latach 70. i 80., ktére okreslono mianem symfonii programowej. W ramach ,Koncertu
na lewa reke” artysta namalowat trzy obrazy o wymiarach 135 x 175 cm, tworzone
kolejno w réznych porach roku, wiosng, latem i jesienia.

Tryptyk opiera sig na repetycji tego samego motywu, czyli zestawienia intymnych
fragmentow kobiecego i meskiego ciata, charakterystycznego dla wczesniejszego

cyklu ,Formy Nieprawdopodobne i Nieprawdopodobnie Podobne”. Kompozycje te
nasycone sg wyraznym tadunkiem erotycznym. Multiplikacja form oraz ich kolejne
wariacje ukazujg nieustanng cyrkulacje energii zyciowej. Erotyzm nie ma tu charakteru
wytgcznie zmystowego, staje sie uniwersalnym kodem biologicznego istnienia, wspol-
nym dla wszystkich kultur i ptci. W tym sensie tworczo$c Ciapaty wpisuje sie zaréwno

w doswiadczenia nowej figuracji, jak i kontrkulturowa rewolucje obyczajows lat szes¢-
dziesigtych i siedemdziesiagtych, afirmujaca cielesno$¢, wolnos¢ oraz powrét do natury.

Przy niezmienno$ci motywu zmianie ulega kolorystyka obrazéw, ktéra zostaje podpo-
rzadkowana emocjonalnemu i symbolicznemu charakterowi poszczegélnych por roku.
Wiosna utrzymana zostata w tonacjach zéttozielonych, lato w btekitach i rézach, nato-
miast jesiert w gamie brazéw oraz oranzéw. Kolor petni tu funkcje ekspresyjna, buduje
atmosfere, temperature emocjonalng oraz rytm kompozycji. Artysta operuje kolorem
w sposéb tak intensywny, ze formy zdaja sie emitowac wtasne, wewnetrzne $wiatto,
$wiatto pozadania i libido. Jak pisat sam artysta: ,Erotyka w sztuce byta rozmaicie
obrazowana, ale pragnienie, pozadanie (desire) nieobecne. Nie miato ikonografii.
Cztowiecze libido mam wykrzyczeé rozpalajacymi sie od $rodka obiema obtymi forma-
mi, uwzgledniajac kulminacje storica latem, zawrze¢ takze watek narodowo-patriotycz-
ny, jednocze$nie panujac nad klarownym rytmem i harmonig catej struktury (...)". Cytat
ten trafnie ujawnia podstawowe napiecie obecne w twérczosci Ciapaty pomigdzy
spontanicznym impulsem a formalng dyscypling kompozyciji.

Szczegolnie istotny pozostaje sam gest artysty. Cho¢ Ciapato jest praworgczny, caty
tryptyk namalowat rekg niedominujaca, czyli lewa. Zabieg ten mozna interpretowac
jako $wiadoma prébe wyjscia poza wtasne przyzwyczajenia i strefe komfortu, a takze
jako forme twdrczego samosprawdzenia. Malowanie rekg niedominujaca wymagato
od artysty rezygnacji z wyuczonych nawykéw, zmuszajgc go do wigkszej uwaznosci

i otwarcia na przypadek.
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ZDZISLAW JURKIEWICZ
1931-2012

"Sto dziewigcédziesiat siedem czerwonych na zielonym tle", 1984

akryl/ptétno, 55,5 x 60 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'zdzistaw jurkiewicz | "sto dziewiecdziesigt siedem czerwonych na zielonym tle" |
/akryl, 1984/" oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

.Malowanie tych obrazéw wymagato precyzji, korekt, byto drobiazgowe i czasochtonne.
Miaty by¢ spontaniczne metry, a znowu zaczeto sie to stawac rutyna. Sprawe uratowat po
prostu lejek - rodzaj pisaka o $rednicy 1-2 mm, ktérym postuguija sie architekci. Nalewam
do niego farby niebieskiej lub czerwonej i jade po prostu wzdtuz przyktadnicy - zamiast
tasm - iles réwnolegtych linii. Efekt nie byt catkowicie przewidywalny: zaczynam czerwo-
na, kiedy konczy sie czerwona, nalewam niebieskiej. One mieszajg sie ze sobg, wychodzi
fiolet... rozumie Pan, jak wypadnie, a mnie to nic nie obchodzi. Teraz obraz nareszcie
mogtem zrobi¢ uczciwie szybko. Ciggle chodzit mi po gtowie gest malarski, spontanicz-
nos$¢. Na poczatek wystarczata zaledwie kropelka farby i zaraz wychodzi z tego linia. Ale
zebym nie stat sie wytgcznie technikiem, zachowatem pewng dowolnosc¢ - rysujac te ho-
ryzontalne linie, wprowadzatem pewne drobne zaktdcenia. Eksponowatem z duma resztki
malarstwa. Dawato to nawet pewien efekt optyczny, bo czasami te fale na siebie zacho-
dzity i chwilami dziaty sie z tym dziwne rzeczy, wygladato to na przyktad jak pomarszczona
woda. Mogtem te zaktdcenia wprowadzac rzadko albo - zaleznie od nastroju - dawatem
petle co chwile i czasami rzucatem obraz catkowicie popetlony. Na koniec triumfalnie
nadawatem mu tytut bedacy informacja na temat liczby wykreslonych linii, np. 287 nie-
bieskich i czerwonych. W tym sensie uwazatem, ze to sg “obrazy ostateczne’. | chyba tak
rzeczywiscie byto; prébowatem moze przez trzy lata modyfikowac formute tych obrazéw -
zeby unikng¢ nudy wprowadzatem na przyktad pewne modyfikacje kolorystyczne”.

Zdzistaw Jurkiewicz




29 o

EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Interwencja", 1975

akryl, tasma klejgca/ptyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'KRASINSKI - INTERVENSION - 1975'

estymacja:
280 000 - 320 000 PLN
66200 - 75700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Lllinia]l pojawia sie na wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka.
Ale na pewno jest to Scotch blue, szerokos$c 19 mm, dtugos¢ niewiadoma”.

Edward Krasinski




Cykl ,, Interwencje” Edwarda Krasiriskiego to jeden z najbardziej rozpoznawalnych
znakéw polskiej powojennej awangardy. Juz sam tytut wskazuje na zasadnicze
zatozenie tej praktyki - dziatanie w przestrzeni, jej przeksztatcanie i organizo-
wanie poprzez minimalny, lecz wyrazisty gest. Charakterystyczna niebieska linia
wyznaczata swoisty ,,obszar obecnosci” artysty: nie nadawata otoczeniu nowych
znaczen wprost, lecz porzadkowata je, ujawniata ich strukture, a zarazem pod-
dawata w watpliwos$¢ ich oczywisto$¢. Bywata interpretowana jako wizualizacja
czasu, cho¢ sam Krasinski traktowat swoje dziatania z dystansem, widzac w nich
réowniez element gry, bliski tradycji dadaizmu.

Geneza tych realizacji sigga wczesniejszych eksperymentéw z tzw. ,rzezbami
rysowanymi” - lekkimi konstrukcjami z drutu i innych materiatéw, zawieszanymi

w przestrzeni. Artysta badat w nich dynamike przedmiotu i mozliwos$¢ ,,rysowania”
w powietrzu. Juz wéwczas linia przestawata by¢ jedynie srodkiem opisu, a stawata
si¢ autonomicznym bytem. Na wystawach w Galerii Foksal i Krzysztoforach
budowat z niej zaskakujace uktady - skrecajace sig, rozchodzace, pojawiajace sie
w nieoczekiwanych punktach przestrzeni.

Przetom nastapit w 1968, gdy drut zastapita cienka, niebieska tasma. Materiat ten
- migkki, elastyczny, tatwy do rozciagania - pozwalat na swobodne ,prowadze-
nie” linii przez przestrzen i przedmioty. Tasma ,,wydobywata si¢” z codziennych
obiektéw: butelek, kranéw czy maszynki do miesa, przecinajac je i pozbawiajac
ich oczywistej funkcji. W ten sposéb zwykte rzeczy zostawaty wpisane w nowy
kontekst - stawaty si¢ elementami poetyckiej, czesto ironicznej gry z rzeczywi-
stoscia.

Pierwsza realizacja z uzyciem niebieskiej taSmy pojawita si¢ w prywatnej prze-
strzeni - podczas spotkania w domu artysty, gdzie linia zawista na wysokosci 130
cm, oplatajac drzewa i - jak gtosi anegdota - réwniez dwie dziewczynki. Od tego
momentu Krasiriski konsekwentnie rozszerzat pole swoich dziatar, wprowadzajac
linie w coraz to nowe konteksty: architektoniczne, spoteczne, wystawiennicze.
Byta to praktyczna realizacja idei ,,zycia w sztuce”, w ktérej granice miedzy dzie-
tem a rzeczywistoscia ulegaja zatarciu.

Linia funkcjonuje tu jednoczesnie jako realny element przestrzeni i jako konstrukt
wyobrazni - znak nieskoriczonosci, ktérego przebiegu nie sposéb w petni uchwy-
ci¢. Przecinajac rzeczywistos¢, taczy to, co materialne, z tym, co konceptualne.

Edward Krasinski od potowy lat 50. zwigzany byt z Warszawa, gdzie na poczatku
lat 60. zadebiutowat, prezentujac minimalistyczne formy przestrzenne. W 1966
wspottworzyt Galerig Foksal - jedno z najwazniejszych miejsc dla polskiej sztuki
awangardowe;j.

Jego dziatalnos¢ szybko przekroczyta kontekst lokalny. W 1970 niebieska linia po-
jawita sie na wystawie w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, a w tym samym
roku artysta uczestniczyt réwniez w Biennale w Tokio. W zwiazku z opéznieniem
transportu prac przestat organizatorom telegram w alfabecie Morse’a, w ktérym
wielokrotnie powtdrzone zostato stowo ,,blue”. Gest ten - zastepujacy fizyczna
obecnos¢ dziet - stat si¢ jednym z najbardziej znaczacych przyktadéw konceptu-
alnego myslenia w jego praktyce.

Prace Krasiriskiego byty prezentowane w najwazniejszych instytucjach sztuki
wspotczesnej, w tym w Museum of Modern Art, a takze w Tate Liverpool, ktére

w latach 2016-2017 zorganizowato duza retrospektywe artysty. Jego dzieta znaj-
duja sie dzis w kolekcjach m.in. Centre Georges Pompidou w Paryzu, Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, Muzeum Sztuki w Lodzi oraz Galerii Narodowej w Pradze.

JS01SIMAZIAZY M UPINIMYILNI
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 9", 1972

akryl, relief/ptyta, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1972 | nr 9 | H. Stazewski'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 600 - 59 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

.Nie kazdy potrafi osiggna¢ te otwartosc i przenikliwos¢ widzenia, ktéra pozwala zobaczy¢
to, co otacza cztowieka z bliska i za bardzo daleka w perspektywie prawdziwego stoicyzmu
i pogody. Nie kazdy tez, jak Stazewski, potrafi zdoby¢ najwyzszg poprzeczke madrosci:
madros¢ watpienia”.

Bozena Kowalska




SZTUKA JAKO PROCES CENTRALIZACJI PRZESTRZENI

Tworczo$¢ Henryka Stazewskiego zajmuje szczegdline miejsce w historii polskiej sztuki

XX wieku, poniewaz jego dziatalno$c¢ artystyczna i teoretyczna stata sie pomostem miedzy
europejskim centrum awangardy a polska rzeczywistoscig artystyczna. Henryk Stazewski
byt nie tylko malarzem, lecz takze jednym z najwazniejszych organizatoréw zycia artystycz-
nego, wspottwaorca polskiego konstruktywizmu oraz reprezentantem abstrakeji geome-
trycznej, ktéry przez cate zycie konsekwentnie rozwijat wtasny jezyk plastyczny. Jego sztuka
opierata si¢ na przekonaniu, ze porzgdek wizualny moze stac sie sposobem rozumienia
Swiata, a transformacja tego, co peryferyjne, w to, co centralne i uniwersalne, stanowi
jedno z najwazniejszych zadan artysty.

Juz w latach 20. XX wieku Henryk Stazewski znalazt sie w samym centrum najwazniejszych
przemian awangardowych. Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych w pracowni
Stanistawa Lentza, jednak bardzo szybko odszedt od tradycyjnego malarstwa na rzecz
nowoczesnych poszukiwar formalnych. Uczestniczyt w Wystawie Nowej Sztuki w Wil-

nie w 1923 oraz wspottworzyt grupy Blok, Praesens i a.r., ktére staty sie fundamentem
polskiego konstruktywizmu. Szczegdlne znaczenie miaty jego liczne wyjazdy do Paryza,
rozpoczete w 1924. To wiasnie tam Henryk Stazewski zetknat sie z najwazniejszymi twérca-
mi europejskiej awangardy, takimi jak Piet Mondrian, Michel Seuphor, Theo van Doesburg,
Fernand Léger czy Hans Arp. Paryz byt wéwczas prawdziwym centrum sztuki nowoczesnej,
a Henryk Stazewski nie tylko czerpat z tego $rodowiska inspiracje, lecz takze przenosit jego
idee do Polski. Mozna powiedzie¢, ze przywozit Europe do Warszawy, czynigc z lokalnej
przestrzeni miejsce rzeczywistego dialogu z migdzynarodowg awangarda.

To dodwiadczenie centrum miato dla niego wymiar nie tylko geograficzny, lecz przede
wszystkim formalny i intelektualny. W swoich tekstach Henryk Stazewski podkre$lat, ze
najprostsze formy geometryczne nadal moga stawia¢ nowe problemy artystyczne, ponie-
waz wspotczesna sztuka nadaje im nowe znaczenia. Odwotywat sie do tworczosci Pieta
Mondriana i Kazimierza Malewicza, wskazujac dwa podstawowe modele abstrakcji ggome-
trycznej. Mondrian dazyt do idealnego podziatu ptaszczyzny obrazu, w ktérym wszystkie
elementy pozostajg w doskonatej réwnowadze. Malewicz natomiast budowat napiecie
przestrzenne poprzez wzajemne przemieszczanie figur geometrycznych, sugerujac ruch

i gtebie. Henryk Stazewski rozwijat oba te kierunki, ale interesowato go przede wszystkim
przekroczenie ptaskosci obrazu i przejscie ku realnej przestrzeni.

Najpetniej widoczne stato sie to w reliefach, ktére od potowy lat 50. zdominowaty jego
tworczode. Relief byt dla Henryka Stazewskiego naturalnym rozwinieciem wcze$niejszych
poszukiwan zwigzanych z unizmem Wtadystawa Strzemiriskiego i problemem niepodziel-
nosci obrazu. Skoro unizm doprowadzit malarstwo do granicy catkowitej ptaskosci i jed-
norodnosci, kolejnym krokiem musiato by¢ wprowadzenie realnego trzeciego wymiaru.
Relief pozwalat nie tylko budowac przestrzen, lecz takze wtacza¢ do dzieta zmiennosé
$wiatta, ciert oraz ruch widza. Artysta pisat, ze obraz staje sie wtedy wzgledny, poniewaz
jego odbidr zalezy od pozycji obserwatora i zmieniajacego sie otoczenia. Szczegdlnie cha-
rakterystyczne byty jego biate reliefy, reliefy miedziane oraz kompozycje z wykorzystaniem
fluorescencyjnych barw i drukarskiego rastra. Powtarzane moduty - najczesciej kwadraty
lub formy beczutkowate - budowaty systemy przypominajace matematyczne uktady,

w ktérych porzadek i przypadek pozostawaty w nieustannym napigciu.

Ta logika porzadkowania rzeczywistosci byta zwigzana z gtebszg ideg transformaciji
peryferyjnego w centralne. Henryk Stazewski rozumiat sztuke jako proces przechodzenia
od chaosu do porzadku, od przestrzeni do ptaszczyzny, od widzenia do geometrii, od
lokalnosci do uniwersalnosci. Warszawa jego zycia rozciagata sie symbolicznie miedzy
Paryzem a todzig, miedzy Esprit Moderne a teorig unizmu Strzeminskiego. To wtasnie
dzieki dziatalnosci grupy a.r. i zaangazowaniu Henryka Stazewskiego powstata Miedzynaro-
dowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej w todzi, ktéra data poczatek Muzeum Sztuki - jednemu
z najwazniejszych muzedw awangardy w Europie. W ten sposéb to, co znajdowato sie na
peryferiach Europy, mogto stac sie czescia jej centrum.

Po wojnie Henryk Stazewski nadal pemit funkcje tacznika miedzy tradycja przedwojennej
awangardy a nowymi pokoleniami artystow. Wspéttworzyt srodowisko Galerii Krzywe Koto
i Galerii Foksal, a jego mieszkanie-pracownia przy Alei Solidarno$ci w Warszawie stato sie
jednym z najwazniejszych miejsc spotkan artystycznych w Polsce. Bywat tam Edward Kra-
siriski, Anka Ptaszkowska, Wiestaw Borowski czy Daniel Buren. Byta to przestrzen nie tylko
prywatna, ale réwniez symboliczna - miejsce, w ktérym historia awangardy pozostawata
zywa i nadal sie rozwijata.

Henryk Stazewski przez cate zycie konsekwentnie udowadniat, ze sztuka abstrakcyjna nie
jest zamknietym systemem dawnych rozwigzan, lecz zywym sposobem myslenia o $wiecie.
Dzieki swojej twérczosci i dziatalno$ci organizacyjnej uczynit z polskiej sztuki wazny punkt
europejskiej nowoczesnosci. To wtasnie dlatego mozna go postrzega¢ jako artyste, ktory
potrafit przemienia¢ peryferie w centrum i lokalne do$wiadczenie w uniwersalny jezyk
form, koloru i przestrzeni.



Slozva

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1975

akryl/deska, ptyta pilsniowa, 90 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1975'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59200 - 82 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska
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W LATACH 70. NASTEPUJA W MALARSTWIE HENRYKA STAZEWSKIEGO
Ill\lSZE PRZEMIANY. TRUDNO JUZ ODTAD GRUPOWAG JEGO OBRAZY
W WYRRZISTE ETAPY, LACZYG JE W CZYTELNE CYKLE, ROZPATRYWAG
CHRONOLOGICZNIE. INSPIRUJA GO TERAZ CZESCIEJ PRZEZYCIR WY-
PLYWAJAGE Z OBSERWAGJI GODZIENNEJ RZECZYWISTOSCI, NAWET
DORAZNE WYDRRZENIA, POSTRZEGANE INTUICYJNIE. RYGORY FORMY
| KOMPOZYCJI 0BRAZOW SIE ROZLUZNIRJA, POWSTAJA JUZ NIEJAKO
W PODSWIRDOMOSCI ARTYSTY. (..) POWSTAJA NA PRZYKEAD OBRA-
ZY Z WIELU PRZEGINAJAGYGH SIE WIAZEK LINII, 0BOK LAKONIGZNYCH
KOMPOZYCJI Z POJEDYNCZYCH KRESEK; BIALE OBRAZY ZE ZROZNI-
COWANYMI POWIERZCHNIAMI - GEADKIMI | FRKTUROWYMI; PUSTE
| MONOGCHROMATYGZNE OBRAZY OBOK ZAPELNIONYCH KOLOROWYMI
PLASZGZYZNAMI, ALBO PASAMI 0 SZOKUJACYGH NIEKIEDY, SZARPIA-
CYCH OKO, ZESTAWIENIACH BARWNYCH. ZASKAKUJACR ROZNOROD-
NOSC POMYSEOW | CORAZ BARDZIEJ MAGICZNA KOLORYSTYKA, KTORA
ZASWIADCZA DOBITNIE, ZE NADANY KIEDYS STAZEWSKIEMU PRZYDO-
MEK ABSTRAKGJONISTY LIRYGZNEGO NIE BYt JEDYNIE GESTEM KUR-
TUAZJI CZY BEZRADNOSCI KRYTYKA. NIEZAPLANOWRNY SWIADOMIE
PRZEZ ARTYSTE POLIPTYK JEGO MALARSTWA OSTATNICH WIELU LAT
JEGO ZYCIR, NIE DAJE WIEKSZYGH SZANS TAKZE KRYTYKOWI, KTORY
Mint SZGZESGIE PATRZEG NA JEGO TWORCZOSG DO SAMEGO KORCA.
TA TWORCZOSC DOZGONNEGO KONSTRUKTYWISTY, KTORY DO KOHCA
NIE ZREZYGNOWAE | ZREZYGNOWAG NIE MOGE Z WPOJONYCH ZASAD,
KTORA SIE JEDNAK Z NICH NIEUSTANNIE WYZWALAER, WYDAJE SIE
ZAROWNO ISC Z DUCHEM CZASU, JAK | STANOWIC ZJRWISKO NIEMAL
ZE SNU™.

WIESLAW BOROWSKI
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Henryk Stazewski, ok. 1976, fot. Zygmunt Rytka, dzieki uprzejmos$ci Archiwum Zygmunta Rytki i Fundacji Sztuki Wspdtczesnej In Situ
Prezentowana praca widoczna po lewej stronie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 60", 1974

akryl/deska, ptyta pilsniowa, 65 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr: 60-1974 | H. Stazewski'
na odwrociu dwie pieczecie

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
13100 - 16 600 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie dzieta skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wtochy
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estymacja:




Richard Joseph Anuszkiewicz urodzit sie¢ w 1930 w Erie w Pensylwanii, jako syn
polskich imigrantéw. W 1948 wstapit do Cleveland Institute of Art, gdzie stu-
diowat m.in. z Julianem Stariczakiem. Od 1954 obaj kontynuowali nauke na Yale
University, gdzie poznali Josefa Albersa. To wtasnie on skierowat zainteresowania
Anuszkiewicza ku sztuce abstrakcyjnej. Albers zarazit swojego ucznia obsesjg na
punkcie koloru i percepcji, lecz Anuszkiewicz poszedt wtasng droga, rozwijajac te
idee w kierunku bardziej intensywnych i emocjonalnie nasyconych kompozyciji.

Znaczacy etap twérczosci Richarda Anuszkiewicza przypada na lata 60. i 70. XX
wieku, kiedy sztuka optyczna osiggneta najwiekszg popularnosé. W tym czasie
uksztattowat si¢ jego rozpoznawalny idiom malarski. Zwiericzeniem pierwszego
okresu dziatalnosci Anuszkiewicza oraz potwierdzeniem pozycji w nowojorskim
$wiecie sztuki byt udziat - obok m.in. Josefa Albersa, Franka Stelli czy Henryka
Berlewiego — w stynnej wystawie ,, The Responsive Eye” w MoMA w 1965. Ta wysta-
wa, ktéra w oczach krytykoéw i historykéw sztuki ukonstytuowata op-art, otworzy-
ta jego przedstawicielom drzwi do najbardziej wptywowych amerykarskich galerii.
Sam Anuszkiewicz nawigzat wspétprace z Sidney Janis Gallery, z ktérg zwigzane
byty tak wybitne osobowosci jak: Albers, Gorky, de Koonig, Kline, Motherwell,
Pollock czy Rothko. Wystawa podrézowata po Stanach Zjednoczonych przez
kolejne dwa lata i ugruntowata pozycje artysty w kanonie amerykariskich twércow
tego okresu. Prace Anuszkiewicza znajduja si¢ w najwazniejszych kolekcjach sztuki
wspotczesnej, m.in. nowojorskiego MoMA, Art Institute of Chicago czy Museum of
American Art - the Smithsonian Institute w Waszyngtonie.

Artysta skupiat sie na badaniu zjawisk zwigzanych z percepcja wzrokowa, ktére
ujawniajg si¢ w uporzadkowanych, geometrycznych strukturach. Kluczowa

role odgrywato stosowanie barw dopetniajacych, czyli takich, ktére znajduja

sie naprzeciw siebie w kole barw. Ich zestawienie powoduje wrazenie drgania,
falowania oraz optycznego wysuwania sie i cofania powierzchni obrazu. W efekcie
kompozycje zdajq si¢ reagowac¢ na zmiany oswietlenia i ruch obserwatora. Te eks-
perymenty miaty niemal badawczy, analityczny charakter. Twérca przygladat sie
temu, w jaki sposéb swiatto wptywa na odbidr koloru oraz jak poszczegélne barwy
oddziatuja na siebie, tworzac napigcia wizualne. Uzyskany efekt nie polega jednak
na przedstawieniu ruchu w sensie dostownym, lecz na jego wywotaniu w doswiad-
czeniu widza. Ruch staje sie wiec wrazeniem optycznym, powstajagcym w procesie
patrzenia. W ten sposéb obraz przestaje by¢ jedynie nieruchomym przedmiotem,
a staje sie przestrzenia aktywnego, zmystowego doswiadczenia.

Lata 80. stanowity dla Richarda Anuszkiewicza okres twérczej kulminacji i nowej
energii. Po cyklach ,Portals” i ,,Spectrals” z lat 70. - z ich migkkimi krawedziami

i delikatnymi odcieniami - artysta powrdcit do bardziej heroicznego gestu. Cen-
tralne miejsce zajat motyw wysrodkowanego kwadratu, ktéry krytyk John Gruen
okreslit jako powrét do prostoty kompozycji dajacej szczegélng site oddziatywania.
Gdy kompozycja pozostawata niezmienna, kolor stawat sie¢ zmienna. Artysta skupit
sie na generowaniu i wykorzystywaniu tego, co naukowcy nazywaja ,.kolorem
filmowym”, czyli barwy, ktéra nie istnieje w zaden inny sposéb, lecz wytania sie

z optycznego wspoétdziatania zestawionych ze soba tonéw.

W 1981 Anuszkiewicz odbyt podréz do Egiptu. Wyjazd ten stat si¢ katalizatorem
dla cyklu ,,Temples”, do ktérego nalezy prezentowane w ramach niniejszej aukcji
dzieto z 1983. Obrazy z tego cyklu odnosza sie do rzeczywistych form architekto-
nicznych, wyrazonych jednak wytacznie srodkami abstrakcyjnymi, w ktérych - jak
pisata Margaret A. Miller -, architektoniczny szkielet kolumnowy zostaje przytto-
czony $wiattem”, a otwory w pozornie litej konstrukcji moga by¢ doswiadczane
jako ,,wybiegajace ku przodowi, niekiedy z gwattownga intensywnoscia”.
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EDUARDO MAC ENTYRE
1929-2014

"Lux en Diagonal”, 1996

akryl/ptétno, 98 x 98 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAC ENTYRE | "Lux en DIAGONAL" | ACRILICOS/TELA | 98 x 98 cm | 1996 | [sygnat-
ural | 96'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Nic z sugestii opartych na ttumaczeniach literackich, jedynie formy zrodzone z we-
whetrznego impulsu czystej ekspresji: jak w catej mojej tworczosci, takze ta wyptywa

z absolutnej abstrakcji, bez jakiegokolwiek zwigzku z otaczajgca nas rzeczywistoscia.

Ale tak by¢ moze, to nowa rzeczywisto$¢ - pejzaz naszych czasow i przysztosci: Swiat rela-
cji, prostych i czystych form, rownowagi, czystosci i jednosci we wszystkich jego tresciach,
jako mysl nowego cztowieka i jako odzwierciedlenie tego wszystkiego, czego ludzkosc¢ tak
bardzo potrzebuje”.

Eduardo Mac Entyre




Eduardo Mac Entyre w swojej twoérczosci dazyt do stworzenia nowego, dyna-
micznego jezyka estetycznego - wizualnego jezyka wibracji i ruchu - poprzez
uktadanie i zestawianie geometrycznych zamknigtych form oraz zakrzywionych
linii, ktére generowaty nowe ksztatty. Byt wsp6ttwérca ruchu Generative art, ktéry
zapoczatkowat w 1959 w Buenos Aires. Stat si¢ jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych malarzy tworzacych w nurcie sztuki optycznej w Argentynie. W latach 60.
XX wieku zdobyt miedzynarodowe uznanie, biorac udziat w licznych wystawach

i trafiajac do prestizowych kolekcji prywatnych oraz publicznych, takich jak
Museum of Modern Art czy Guggenheim Museum w Nowym Jorku. W 1986 artysta
zostat uhonorowany przez Organizacje Paristw Amerykanskich za wybitny wktad
w rozwdj nowoczesnej sztuki w Ameryce tacinskiej.

Eduardo Mac Entyre urodzit sie w Buenos Aires w rodzinie europejskich imi-
grantéw. Od najmtodszych lat przejawiat talent artystyczny. Swojg twércza droge
rozpoczat od studiowania dawnych mistrzéw - Diirera, Rembrandta czy Hansa
Holbeina. W pdzniejszym okresie ulegt fascynacji impresjonizmem i kubizmem.

Od 2 potowy lat 50. rozwijat swoje zainteresowanie sztuka abstrakcyjna, wchodzac
na grunt iluzji optycznej i sztuki generatywnej. Mac Entyre przez cata swoja
kariere nieustannie badat nieskoriczone mozliwos$ci kota w réznych konfiguracjach
- zaréwno w malarstwie, jak i w dzietach tréjwymiarowych. Poprzez naktadanie

na siebie niezliczonych przecinajacych sie linii ggometrycznych tworzyt obrazy
wywotujace ztudzenie ruchu i tréjwymiarowosci. Jego prace przywodza na mys|
wczesne konstruktywistyczne rzezby z pleksiglasu, lecz brak w nich wyraznej skali,
co sprawia, ze wydajg sie nieskoriczone - niczym galaktyki w procesie formowa-
nia.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta sie¢ w 1954 w galerii Comte w Bu-
enos Aires, a kolejna w 1959 - w galerii Peuser. Sztuka Mac Entyre’a natychmiast
przyciagneta uwage dwdéch kluczowych postaci argentyriskiego swiata sztuki:
lokalnego marszanda Ignacio Pirovano oraz éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki
Nowoczesnej Rafaela Squirru. Artysta szybko stat si¢ jednym z czotowych twércéw
zwigzanych z abstrakcja geometryczna, skupionych w ugrupowaniu dziatajacym

w duchu Generative art — programu, ktéry z zatozenia czgsciowo lub catkowicie
wykluczat decyzyjnos¢ artysty, oddajac akt twérczy systemom komputerowym
opartym na algorytmach badz mechanizmach przypadkowosci.

Generative art, przypominajacy zatozeniami ruch dadaistyczny, wyrazat sie¢ w réz-
nych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach wizualnych, literaturze czy architek-
turze. Miat réwniez istotny wptyw na pionieréw sztuki wideo i rozwéj wizualizacji.
Do przedstawicieli tego nurtu zaliczaja sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans
Haacke, Francois Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu - Mark Napier. W Pol-
sce jednym z najwazniejszych twércow sztuki generatywnej byt Ryszard Winiarski,
ktory proces twérczy opart na randomizaciji oraz analizie statystyczne;j.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"10/09", 2009

akryl, relief/drewno, ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2009 | 10/09 | 70 x 50

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
8300 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Bozena Kowalska, Janusz Orbitowski. Poeta przestrzennych rytméw, Krakéw 2022, s. 157 (il), s. 236, poz. kat.98 (spis)

,Pod koniec lat 60. artysta nadat swym geometrycznym konstrukcjom - tréjwymiarowosc;
naklejane na powierzchnie tworzg reliefy (przewaznie biate). Przestrzen, $wiatto, ruch iich
wzajemne relacje byty naczelnymi wytycznymi konstrukcji dziet artysty. Przewaznie malo-
wane akrylem na ptycie, zrytmizowane, réwnolegte z precyzyjnie utkana fakturg (czasem
z uzyciem sznurka) na ktérej odbywa sie gra $wiatta i cienia. (...) To wtasnie ilo$¢ $wiatta
wpadajacego do wnetrza z obrazami Janusza Karola Orbitowskiego definiuje efekty este-
tyczne i asocjacje. Jakosci tych dziet: ich wypuktosc i wklestodé, potysk i mat zmienia sie
wraz z katem i punktem naszego widzenia”.

Ryszard Rau




i

Janusz Orbitowski nalezy do najwazniejszych przedstawicieli nurtu abstrakcji ggome-
trycznej w polskiej sztuce 2 potowy XX wieku. Artysta wypracowat charakterystyczng
formute biatego reliefu, w ktorej kluczowa role odgrywa dialektyka $wiatta i cienia
rozgrywajaca sie w obrebie tréjwymiarowej kompozycji. Jak zauwaza Michat Zawada:
L(...) relacja owej pustki oraz jatowej powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne
uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swoja wiasng materialnosé

- wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyj- i
ne obiekty emanuijg je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, i
zaczynamy je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razic¢”. (Michat Zawada, "lk
wstep do katalogu, [w:] Janusz Orbitowski. Biate plamy, kat. wyst., Galeria Malarstwa i Y
ASP, Krakéw 11.11-9.12.2011, nib.). i

Kompozycja ,Bez tytutu” z 2009 stanowi przyktad dojrzatego jezyka artysty. Precyzyj-
nie zaprojektowany uktad waskich drewnianych listewek naklejonych na podobrazie

i pokrytych biata farba akrylowa tworzy rytmiczne, niemal graficzne sekwencje.
Elementy reliefu stapiaja sie z podtozem w jednorodna, monochromatyczng catosc,
w ktorej gtownym $rodkiem wyrazu staje sie $wiatto - zatamywane i modelowane
przez subtelne réznice pozioméw. W interwatach pomiedzy listewkami oraz na ich
krawedziach powstajg zmienne uktady $wietine i cieniowe, wprawiajace kompozycje
w wizualny ruch.

Orbitowski ukoriczyt studia malarskie na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

w pracowni Adama Marczyriskiego. W latach 70. obaj artysci zwrdcili sie ku formom
przestrzennym - Marczyriski rozwijat asamblaze, natomiast Orbitowski konsekwent-
nie ksztattowat wtasna koncepcije reliefu, stopniowo ograniczajac palete barwna.
Monochromatyczne kompozycje korespondowaty z ideg ,dzieta otwartego”, w ktérym
odbiorca aktywnie uczestniczy w percepcji, odkrywajac strukture pracy poprzez ruch
i zmiang punktu widzenia.

Szczegdlne miejsce w tworczosci artysty zajmuje biel - barwa pozornie neutralna,

a zarazem dominujgca i niosaca wewnetrzne napigcie, co przywodzi na my$| refleksje
Ludwiga Wittgensteina obecne w dyskursie awangardy. Reliefy Orbitowskiego wpisuja
sie w dojrzaty etap jego twdrczosci, pozostajg w dialogu zaréwno z teorig unizmu
Wiadystawa Strzemiriskiego, jak i z reliefowymi realizacjami Henryka Stazewskiego.
Jednoczesnie koresponduja z jezykiem amerykariskiego minimalizmu - zwtaszcza

z praktyka Roberta Morrisa i Donalda Judda - zachowuja jednak indywidualny, rozpo-
znawalny charakter.
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu, 1965

technika wtasna/ptyta pilsniowa, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany |.g.: '"ALEKSANDRA | WEJCHERT 65'
opisany na odwrociu: 'WITHOUT VARNISH !" oraz papierowa nalepka 'No 24'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

~Wizja Aleksandry Wejchert jest czysta; jej podejscie do sztuki jest bezkompromisowe;
nie stara sie ani uwodzi¢ oka, ani podazac¢ za moda”.

Cyril Barret




Y

.

i

Aleksandra Wejchert nalezy do grona artystek, ktérych twérczosé wyrasta

z doswiadczenia europejskiego modernizmu, a jednoczesnie rozwija jego jezyk

w kierunku wtasnej, rozpoznawalnej abstrakcji opartej na strukturze, rytmie

i materii. Droga artystyczna twérczyni rozpoczeta sie od studiéw architektonicz-
nych na Uniwersytecie Warszawskim, przerwanych przez doswiadczenie Il wojny
Swiatowej, a nastgpnie zostata ugruntowana dyplomem Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie w 1956. Wczesne lata powojenne uksztattowaty postawe tworcza
artystki - wyraZznie dystansujacga sie wobec socrealistycznej estetyki i skierowana
ku eksperymentowi formalnemu oraz abstrakcji geometryczne;j.

Od korica lat 50. Wejchert rozwijata wtasng koncepcje , sculpted paintings”,

w ktorej obraz i rzezba przenikaja si¢ w jednym obiekcie. Eksperymentowata

z plexiglasem, aluminium, drewnem i stalg nierdzewna, traktujac materiat jako
aktywny element kompozycji, a nie jedynie neutralne tworzywo. Juz w pra-

cach z potowy lat 60., takich jak prezentowany relief z 1965, widoczna jest jej
konsekwentna fascynacja rytmem, modularnoscia i ggometrycznym porzadkiem.
Powtarzalne, drobne elementy uktadajg sie w nieregularne struktury, ktére -
mimo statycznej natury obiektu - buduja wrazenie ruchu i pulsacji, wynikajacej
z subtelnych réznic $wiatta, cienia i zageszczenia form.

W tym okresie jej jezyk formalny staje sie coraz bardziej zdyscyplinowany.
Abstrakcja geometryczna nie jest dla niej systemem zamknietym, lecz zywa
struktura relacji, w ktérej istotng role odgrywa takze kolor. Ten pojawia si¢ nie
jako dekoracja, lecz czynnik organizujacy catos¢ kompozycji - wzmacniajacy jej
wewnetrzny rytm i jednorodnosé. Intensywne barwy, czesto operujace duzymi,
nasyconymi ptaszczyznami, podkreslaja napiecia miedzy modutami reliefu, nada-
jac im charakter dynamicznego pola wizualnego.

W kolejnych latach Aleksandra Wejchert zdobywata coraz wieksze uznanie
miedzynarodowe. Jej pierwsze indywidualne wystawy odbywaty sie pod koniec
lat 50. w Europie, a od lat 60. juz regularnie prezentowata swoje prace w Paryzu,
gdzie jej twérczos¢ byta postrzegana jako przyktad nowoczesnej, konstruktywnej
abstrakcji o wyraznie indywidualnym charakterze. W tym czasie rozwijata réwniez
dziatalnos¢ w Irlandii, gdzie po przeprowadzce w potowie lat 60. zwigzata si¢ na
state z tamtejszym srodowiskiem artystycznym.

Jej dorobek obejmuje zaréwno kameralne reliefy, jak i realizacje w przestrzeni
publicznej oraz dla instytucji akademickich i finansowych. W tych wigkszych
projektach konsekwentnie taczyta rzezibe z architektura, tworzac formy wpisujace
sie w rytm miejskiej przestrzeni. W latach 70. i 80. jej prace byty prezentowane
m.in. w Dublinie, Galway, Limerick oraz innych miastach Irlandii, a takze w Paryzu
i Bostonie, co potwierdza ich miedzynarodowy zasieg.

Szczegdlne miejsce w twérczosci artystki zajmuja jednak reliefy — obiekty,

w ktérych skala zostaje zredukowana, a uwaga skupiona na mikrostrukturze.
To wiasnie w nich najpetniej ujawnia si¢ jej zainteresowanie ,,muzycznoscia
formy”, wielokrotnie podkres$lane przez krytykéw. Rytmiczne powtérzenia,
minimalne przesuniecia i réznice w gestosci elementéw buduja efekt wizualnej
pulsacji, w ktérej statyczna powierzchnia nabiera cech dynamicznego, niemal
organicznego systemu.

W 1981 zostata cztonkinig Aosdéna, a w 1995 Royal Hibernian Academy, co stano-
wito potwierdzenie jej znaczacej pozycji w irlandzkim zyciu artystycznym. Prace
Aleksandry Wejchert znajduja sie w licznych kolekcjach publicznych i instytucjo-
nalnych, m.in. Arts Council of Ireland, University of Limerick oraz University Col-
lege Cork. Pomimo miedzynarodowego uznania jej twérczos¢ w Polsce pozostaje
nadal stosunkowo mato znana.

Dorobek artystki mozna postrzegac jako konsekwentne poszukiwanie réwnowagi
miedzy rygorem konstrukcji a poetyka materii. Abstrakcja nie jest odejsciem od
rzeczywistosci, lecz préba uchwycenia jej wewnetrznej logiki - rytmu, napie¢

i relacji, ktére ujawniaja sie pod powierzchnia formy.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1993/1996

olej/ptétno, 180 x 123 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ CIECIERSKI | 1996 | oil/canvas | "untitled" | [wskazéwka montazowal | 1993'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23700 - 35500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, Muzeum Narodowe, Poznar, 27.04-10.06.2007

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, oprac. Wiodzimierz Nowaczyk,
Poznar 2007, poz. kat. 77, s. 136 (il.)




Gdyby przyja¢ za dobrg monete opinie, ze Tomasz Ciecierski malowat w latach 90.

XX wieku pejzaze, czymze miataby by¢ mlecznobiata powierzchnia ptétna okolo-
nego mniejszymi kolorowymi obrazkami? Przyjmijmy, ze to przedstawienie wizji
malarza o$lepionego potudniowym $wiattem, wpadajgcym przez pionowe okno oraz
powidoki pejzazu zza tego okna, pojawiajgce si¢ na obrzezach jego pola widzenia.
Temat nie bytby zaskakujacy, skoro metafory zawarto$ci wzrokowej, Swiatta i widzenia
byty klasycznym przedmiotem refleksji malarzy od stuleci: od Nicolasa Poussina po
Wiadystawa Strzemiriskiego. Ciecierski z jego sktonno$cig do umiaru, pogodnych
harmonii barwnych i fascynacja srédziemnomorska kulturg mégtby by¢ wspoétczesnym
odpowiednikiem dawnych klasykéw. Artysta moéwit: ,Inspiruje mnie wszystko, co dzieje
sie wokdt mnie; trzeba tylko by¢ otwartym na to, co nas otacza” (,Elle”, 9 listopada
2017). W grze bytoby wiec zaréwno panoptyczne odczucie pejzazu, jak i obecnoéc
materialnego szczegdtu - chociazby zbieranych przez niego kolorowych widokéwek,
z ktérych wynikty formaty matych obrazkdéw.

Wielkie monochromatyczne pole gtéwnego ptdtna w naszym obrazie nie stanowi
jednolicie biatej, sterylnej i anonimowej powierzchni. Raczej odczuwalna jest tutaj
sugestia miekkiego, dobrze roztartego duktu pedzla oraz idace za tym ,ciepte”
skojarzenia z obecnoscia ludzkiej reki prowadzacej narzedzie. Biate powierzchnie
byty bardzo waznym elementem malarstwa Ciecierskiego od poczatku jego drogi
tworczej. W ,obrazach alogicznych” z lat 70. na biatych ptétnach artysta malowat luz-
no rozrzucone obrazki, napisy, rysunki. Mawiano wéwczas, ze Ciecierski jest mistrzem
biatych obrazéw. W latach 80. owe mate rzucone na powierzchnie scenki rozrosty sie
do petnoprawnych wymiaréw catego ptétna. Kolejny zwrot w twoérczosci Ciecierskiego
miat miejsce po pobycie rezydencyjnym na potudniu Francji na przetomie lat 1989
i1990. Artysta stopniowo wyzbyt sie scen fabularnych, opierajac narracje obrazéw

na réwnolegtych, horyzontalnych pociagnigciach pedzla, a przede wszystkim na
budowaniu kompozycji ztozonych z wielu mniejszych formatéw zespalanych w jeden
obiekt. Zaawansowany etap tej ewolucji prezentuje obraz z niniejszego katalogu.

Gra w zastanianie i odstanianie byta prowadzona przez artyste bez taryfy ulgowej.
Kazdy widoczny i niewidoczny element stanowit w petni uksztattowane dzieto, zanim
zostat zespolony w nowa cato$¢. Widac to na odwrocie obrazu, gdzie jedno z ptécien
nosi date 1993, to znaczy, ze wtedy zostato namalowane, ale dopiero w 1996 dotaczo-
ne do centralnej kompozycji.

Tomasz Ciecierski byt absolwentem ,jedynej stusznej” szkoty kolorystycznej,
nauczanej w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Absolutyzowanie kapistowskiej
teorii zwigzane byto tam bezposrednio z przekonaniem o doniostej randze obrazéw
jako reprezentantéw wysokiej sztuki. Ciecierski kontestowat to dziedzictwo poprzez
uprawianie postmodernistycznej dekonstrukgji, rozcztonkowywanie przedstawieri na
pojedyncze panele, wprowadzanie zapisu rysunkowego, a w ogélnosci dekonspirowa-
nie materialnych podstaw iluzji transcendencji obrazu. To, co nazywamy ,pejzazami”
Ciecierskiego, byto zatem takze malarstwem o malarstwie - dyskusja z ,kapistowska
metodg”, zachowywaniem malarstwa jako wciaz wspdétczesnego, zywego medium,

z petnym powagi szacunkiem dla jego historycznych roszczer i aspiracji.

Tomasz Ciecierski, fot. Pawet Bobrowski/DESA Unicum
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Requiem XI - gregoriariskie", 1968

olej/ptétno, 170 x 134 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "REQUIEM | XI. - gregoriariskie | JAN | BER | DYSZ | AK | 1968' oraz nalepka z wystawy
Jana Berdyszaka w Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
66 200 - 82 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

.Jan Berdyszak”, BWA ,Arsenat”, Poznan 1968

,Jan Berdyszak. Malarstwo”, rzezba, grafika”, ,Zacheta”, Warsaw 1969
,Jan Berdyszak”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 5.04-18.08.1974

LITERATURA:

Jan Berdyszak, katalog wystawy, BWA ,Arsenat”, Poznari 1968, poz. kat. 9 (il.)

Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, ,Zacheta”, Warszawa 1969, poz. kat. 13 (il.)

Andrzej Kostotowski, Jan Berdyszak, ,Wspotczesnose”, nr 13, 1969 (il.)

Katalog wystawy Jana Berdyszaka, red. Maria Berdyszakowa, Muzeum Narodowe w Poznaniu 1974, poz. kat. 69, nlb




Prezentowany obraz nalezy do serii ,Requiem” realizowanej przez Jana
Bedyszaka w latach 1965-1969. W cyklu tym artysta po raz pierwszy podjat
tematyke opartg na sprecyzowanej symbolice zaréwno w warstwie kolory-
stycznej jak i formalnej. Wraz z dalszymi dzietami, jego kompozycje ulegaty
silnej geometryzaciji i uproszczeniu barw. Berdyszak w catej swojej twor-
czodci prowadzit dialog ze sztuka tradycyjna, poczawszy od nawigzywania
do zasad warsztatowych dawnych mistrzéw, az na poszukiwaniach nowej
definicji malarskiej przestrzeni koriczac. W cyklu ,Requiem” szczegdlinie
znamienna jest kompozycja obrazéw pozostajagca w kontrze do klasycznych
regut, czemu wyraz nadaje réwniez czesto pojawiajacy sie tutaj plan przy-
wodzacy na my$| ptyte nagrobkowa lub tablice Mojzeszowe z Dekalogiem.
O samym cyklu pisata Bozena Kowalska w publikacji o Janie Berdyszaku
z1979: ,U Zrédet kazdej z prac tego cyklu lezat intencjonalnie opracowany
przez tworce, okreslony program ideowo-symboliczny. Positkowat sie tu
artysta znakami zaczerpnigtymi z réznych obszaréw ikonografii. Byt to
pierwszy cykl w twérczodci Berdyszaka, gdzie przekazywana tres¢ posiadata
swoje wyrazne odniesienia kodyfikacyjne, tak w sensie uzytych form, jak
stosowanych koloréw. (...) W cyklu ‘Requiem” odwotywat sie twérca do sym-
boliki katolickiej, prawostawnej, judaistycznej, znakéw kultur przedchrzesci-
janskich, kultur starozytnosci, dawnych zapomnianych symboli i umownych
powszechnych oznaczen”.

EDZYANIEOB
MOBECNO!

EGNOSE
G

Realizacja cyklu ,Requiem” wigze sig ze szczegdlnym okresem w twérczosci
Berdyszaka, kiedy to poszukiwat indywidualnej formy wyrazu i wtasnego
jezyka wypowiedzi plastycznej. Efektem tych zainteresowari sa wielkofor-
matowe, abstrakcyjne kompozycje malarskie, utrzymane w oszczednej
kolorystyce, przedstawiajace rozlegte ksztatty. Berdyszak owe malarskie
zagadnienia wypracowywat konkretng metodologig bazujaca na dwdch
sposobach - pracowat bardzo dtugo nad jedng kompozycja lub podejmo-
wat rozwigzanie problemu poprzez wielokrotne powtarzanie tego samego
motywu. O stopniu skomplikowania, z jakim mierzyt sie Berdyszak podczas
procesu dochodzenia do form znanych w pézniejszych latach twérczosci,
Swiadczg jego notatniki zawierajace zapiski i notatki malarskie. Dla artysty
réwniez istotna byta problematyka doswiadczania przez sztuke poten-
cjalnosci, przestrzeni, przezroczystosci i relacji pomiedzy nieobecnoscia

a obecnoscig. Owe czynniki w dzietach Berdyszaka spajaja nieustannie
$wiatto, cien i ciemno$c¢ i jak zauwazyt Sebastian Dudzik: ,Eksponowana
przez Berdyszaka warto$¢ posrednia, a nie skrajne, przywraca cienio-

wi nalezne miejsce w tym komplementarnym zestawie. W wizji artysty
tytutowe zjawiska stajg sie materig rozwazan na pograniczu sztuki, fizyki

i filozofii. Dokonane przez niego syntezy pozwalajg dostrzec w odmiennych
wydawatoby sie obszarach ludzkiego poznania pokrewne watki i wzajemne
inspiracje. Prawa fizyki stanowig tu punkt wyjscia, modularng podstawe”
(Sebastian Dudzik, Fizyka i metafizyka cienia [w:] Jan Berdyszak. Gesto$¢
cienia. Pomigdzy $wiattem a ciemnoscia, kat. wyst., Centrum Sztuki Wspét-
czesnej Znaki Czasu, Torun, 2012, s. 36).
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JAN BERDYSZAK

1934-2014 .Kazdy jezyk jest odrebny i doskonaty, tzn. mogacy komunikowac prawie wszystko. Kazdy jezyk jest mozliwy
"Pod presja passe par tout", 2000 do wyodrebnienia tylko dzieki wtasciwosciom innych jezykdw. Kazdy jezyk ma wtasciwosci niezastepowalne.
akryl/plotno naklejone na deske, 303 x 109.2 om Kazdy jezyk jest rzeczywisto$cig. Czy istnieje jezyk tak doskonaty, ze uzywajac go, pozostajemy jedynie w jego
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'POD PRESJA PASSE PAR TOUT [wskazéwka montazowal | obszarze? Méwimy o catosciach komunikatéw i catosciach sytuacji artystycznych jako podstawie procesual-
JANTBER [ DYSZI AKTAKRYL 30.3 1092 cm 2000 nosci sztuki. Pojecie catosci artystycznej nie powstaje ani nie istnieje na bazie jednego medium ani jednego
estymacja: jezyka”.

50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR Jan Berdyszak



Prezentowana praca wpisuje sie w jeden z najbardziej rozpoznawalnych i konsekwent-
nie rozwijanych projektéw Jana Berdyszaka - cykl zwigzany z pojeciem passe-partout.
Artysta nadaje temu terminowi rézne formy zapisu i znaczenia, czynigc z niego punkt
wyjscia do rozwazan nad materialno$cig obrazu oraz granicami sztuki. Jak zauwaza
Leszek Kania: ,Berdyszak, wychodzgc od formy passe-partout, czyli obramienia
stuzacego oprawie, zmienia zapis na PASSE-PAR-TOUT, co zdecydowanie poszerza
sens i oznacza ,przejécie ku catosci”. Nie interesuje go wytacznie ‘wycieta’ przestrzen,
ale takze ta zastonieta, ukryta, potencjalna”. (Jan Berdyszak. Passe-par-tout, katalog
wystawy, Galeria Piano Nobile, Krakow 1999, s. nib.).

Juz od lat 60. XX wieku artysta rozwijat te poszukiwania w formie kompozycji opar-
tych na motywach kota i pétkola, badajac relacje migdzy forma a pustka. Od lat 70.
centralnym zagadnieniem jego twdrczosci staje sie przestrzen - zaréwno ta wpisana
w dzieto, jak i ta jego odbioru. Berdyszak konsekwentnie przesuwa ciezar z obrazu
jako zamknietego obiektu ku sytuaciji artystycznej, w ktérej istotng role odgrywa kon-
tekst ekspozycyjny. Krytyk sztuki Adam Radajewski pisat: ,Sfera formalno-plastyczna
dziatan i efektéw wizualnych to (...) zaledwie zewnetrzna czes¢ zamystéw obrazowych
Berdyszaka. A immanentng czescia tych zamystéw obrazowych jest takze kazdora-
zowo sfera treéci plastycznych”. (Malarstwo, rzezba, grafika, katalog wystawy, Galeria
BWA, Lublin 1973, s. nib.).

Cykl ,Kota podwdjne” oraz realizacje z grupy ,Pod presjg passe tout” naleza do naj-
bardziej charakterystycznych w dorobku Berdyszaka. Artysta problematyzuje w nich
tradycyjna konwencje obrazu jako ptaszczyzny zamknigtej w ramie, wprowadzajac do
kompozycji realng przestrzen poprzez wyciecia. W prezentowanej pracy z 1973 to wta-
$nie negatywowa przestrzen jest gtéwnym elementem kompozycyjnym - przestrzen
ekspozycyjna zostaje wtaczona w strukture dzieta i staje sie jego integralng czgscia.

W latach 70. i 80. Berdyszak intensywnie rozwijat idee passe-partout, przenoszac

ja takze na inne media, w tym na grafike i instalacje. Charakterystyczna dla tego

cyklu jest réwniez wyrazista kolorystyka - zestawienia nasyconych zétci z czernig
buduja napigcie wizualne i podkreslaja konstrukcyjny charakter form. W pézniejszych
realizacjach artysta podejmuje temat dekonstrukcji ramy, czego przyktadem sg prace
takie jak ,Rozpadajace sie passe-par-tout” (2001) czy cykl ,Aprés passe partout”,

a takze wczesniejsze ,Narozne passe-par-tout” (1994). Cato$¢ tych dziatan sktada sie
na konsekwentng refleksje nad statusem obrazu, jego granicami oraz relacjg miedzy
obecnoscig i nieobecnoscig w sztuce.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXXIV", 2016

akryl/ptétno, 160 x 110 cm
sygnowany na blejtramie: "Jerzy Katucki" oraz opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXXIV'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakéw, 28.02-31.03.2017
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Miasto", 1958

olej/ptétno, 84 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. KALUCKI "MIASTO" 1958"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23700 - 35500 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Waldemara Andzelma
kolekcja prywatna, Polska

.Dzisiaj prace Katuckiego oglada sie przede wszystkim jak zabytki sztuki XX wieku. Ale jed-
noczesdnie, podobnie jak inne zjawiska postrzegane aktualnie jako marginesowe, ‘podtrzy-
mujg’ one i przypominajg historie, tworza dla aktualnych propozycji artystycznych otocze-
nie, bez ktérego zaden fakt z obszaru kultury nie moze sie obejs¢”.

Matgorzata Kitowska-Lysiak




ROWNOWRGA GEOMETRII

Jerzy Katucki, opisujac swojg wczesng twérczosé, powotywat sie¢ na
motywacje o-osobistym charakterze. Na réwni stawiat neoplastycyzm
Mondriana z twérczos$cig Kandinskiego i Klee, a takze dziatania srodo-
wiska artystéw Grupy Krakowskiej. Pomimo niewielkiej wiedzy na temat
teorii konstruktywizmu niezwyktym ol$nieniem byto zetkniecie sig
Katuckiego z reprodukcjami prac Rodczenki, Lissitzkiego i Malewicza.
Doswiadczenie to artysta poréwnuje do odkrycia nieznanego kontynen-
tu, gdzie idee docieraja do niego ,,pozarozumowa” droga ,,osmozy”.
Jak sam réwniez zauwaza: ,,Jednak nie traktowatem sztuki jako oreza
dla przebudowy $wiata, co stanowito powazng site napedowa konstruk-
tywizmu. Moja motywacja miata bardziej osobisty charakter. Réwnie
wazny byt neoplastycyzm Mondriana, ale tez na przyktad Kandinsky

i Klee, wptyw miato takze srodowisko artystéw Grupy Krakowskiej.

O Strzemiriskim juz wspomniatem, najblizsza jednak jest mi Katarzyna
Kobro i jej sposéb pojmowania przestrzeni. To najwybitniejsza polska
artystka. Krag artystéw kontynuujacych doswiadczenie konstruktywi-
zmu byt moim naturalnym otoczeniem, w ktérym dojrzewatem; zadecy-
dowaty tu: z jednej strony moja sktonnos¢ ku postawie racjonalistycznej,
z drugiej zas potrzeba znalezienia oszczednej, a przy tym wyrazistej, da-
jacej sie redukowac formy artykulacji”. (Jerzy Katucki, wywiad Jedliriski
- Katucki. Rozmowa, [w:] Jerzy Katucki. Korytarze, kat. wyst., Galeria
Muzalewska w Poznaniu, pazdziernik-listopad 2004, s. 18).

Prezentowana praca , Miasto” powstata w okresie debiutu artysty jako
scenografa teatralnego. W tym samym roku Katucki zaprojektowat de-
koracje i kostiumy do opery Carla Orffa , Die Kluge”, wystawionej przez
Opere $laska w Opolu. W 1959 jego prace malarskie zaczety byé szerzej
dostepne w przestrzeniach wystawienniczych, po raz pierwszy zostaty
zaprezentowane na lll Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Z kolei wraz z pierwsza wystawa indywidualng w krakowskiej Galerii
Krzysztofory Katucki zwiazat sie z Grupg Krakowska (oficjalnym jej
cztonkiem zostat w 1976). Cho¢ obraz ,Miasto” jest jednym z najwcze-
$niejszych dziet Katuckiego, to juz tutaj mozna dostrzec elementy for-
malne, z ktérymi artysta bedzie sie utozsamiat w pézniejszej twérczosci.
Pojawiajace sie w obrebie kompozycji struktury geometryczne uwydat-
nia umitowana przez artyste matematyczna precyzja obejmujaca zwarte,
geometryczne struktury. Jednoczesnie artysta poprzez zastosowanie
ascetycznych srodkéw wydobywa ptaskie plamy mocnej kolorystyki,
autonomicznie wyodrebnionej z ciemnego tta. Cho¢ wkrétce Katucki
podejmowat eksperymenty w obrebie réznych dyscyplin artystycznych,
to we wszystkich pracach pozostawat konsekwentny w poszukiwaniu
réwnowagi pomiedzy rozmaitymi sktadnikami rzeczywistosci niear-
tystycznej. Jednoczesnie réwnowage te prébowat ,rekonstruowac”

w rzeczywistosci artystycznej. Petnie swoich dziatari nieustannie osiagat
w studium relacji pomigdzy ruchem, przestrzenia, barwa i Swiattem,

a statym jej nosnikiem byty wtasnie geometryczne formy abstrakcyjne.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"29.03.24", 2024

relief, akryl/ptyta piléniowa, 63,9 x 63,9 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '29.03.24 | ANOWACKI | 2024'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11900 EUR
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"27.10.04", 2004

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 79 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.NOWACKI 2004 | 27.10.04 | [dedykacjal | [nieczytelnel'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

~Potaczenie statycznosci i trwatos$ci z momentem zmiennym i dynamicznym w obrazach
Nowackiego nie wynika z intelektualnej gry czy racjonalnych kalkulacji. Celem artysty jest
wywotanie w widzu emocjonalnej reakcji, przy czym impulsem jest tu emanowana przez
obraz energia, a wiec zawarte w nim afekty i namietnosci, ktére stojag u Zrédet powsta-
nia kazdej kolejnej pracy. Geometryczny tad i emocjonalna ekspresja reliefu od zawsze
wystepujg u Nowackiego w nierozerwalnym zwigzku, za$ bezustanne dazenie do harmonii
wynika z ‘poszukiwania utraconego tadu i porzadku w [sobie] samym™.

Andrzej Nowacki

Y
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Kwadraty", 2018

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "KWADRATY"| 2018'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8300 EUR
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Homage to Matisse", 1991

akryl/ptétno, 183 x 152 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zawa 19911 "HOMAGE TO MATISSE" | ACRYLIC | 72" x 60™

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

WYSTAWIANY:
.Naraz. Na dwa. Zawa. Monograficzna, retrospektywa Hanny Zawy-Cywiriskiej wystawiona w dwdéch aktach”, Wallspace Gallery,
Warszawa, 16.02-1.03.2024, Galeria Prze$wit, Warszawa 21.02-30.04.2024

LITERATURA:
Naraz. Na dwa. Zawa. Wystawa twoérczoéci Hanny Zawy-Cywinskiej, katalog wystawy, Wallspace Gallery, Warszawa 2024, s. nib. (il.)




.PRZYJECHALISMY DO STANOW ZJEDNO-
GZONYGH MAJAC LEDWIE 150 DOLAROW,
NIC WIEC DZIWNEGO, ZE NASZE MALER-
KIE MIESZKANIE BYLO PUSTE | KROLO-
WAL W NIM ROZKEADANY STOLIK TURY-
STYGZNY. NIE MOGEAM NAWET MARZYC
0 ZDOBYGIU PRAGY DZIENNIKRRSKIEJ,

NIE MIELISMY PIENIEDZY NR KUPOWANIE
NSIAZEK, A GDY SYN POSZEDE DO SZKOLY,
ZOSTAWALAM SAMA W PUSTYM DOMU

| NIE MIALAM CO ROBIC. ZACZELAM WIEC
MALOWAG. O0BRAZ POTRZEBOWRL WY-
OBRAZNI, TAK JAK SEOWO, WIEC WYDA-
WAL MI SIE BLISKI, ZWEASZCZA ZE 0D ZA-
WSZE lIlBII'.l\M RYSOWAG | MALOWRG”.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2022

olej/ptdétno, 60 x 40 cm
sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'Tamara | Berdowska | 2022 | olej na | ptétnie’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Diag", 1990

technika wtasna, relief/ptétno naklejone na deske, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | OBRAZ "DIAG" |
WYM. 100 x 100 | TECH. WELASNA | ROK 1990'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Krakéw
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"F-5", 1978

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBIGNIEW DEUBAK "SYSTEM [nieczytelne]” 100x100 cm 1978 akryl'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

LITERATURA:
Zbigniew Dtubak. Prace z lat 1945-1980, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Wroctaw 1981, s. 74 (il.)

LUmyst ludzki jest to pewna ‘bardzo tajemnicza’ struktura. Jawi sie nam ona w sposéb
bardzo nieokreslony, ale ona wynika z tego, czym umyst ludzki jest. Umyst ludzki w ogdle,
a nie pojedynczy umyst. Raczej umyst jako pewna interakcja miedzy nami. To, co w sztuce
jest takie istotne: artysta pozostawia $lad, odbiorca zaczyna na to reagowac, powstaje
pewna interakcja miedzy tymi dwoma czynnikami”.

Zbigniew Dtubak
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JANUSZ TARABULA
1931-2026

Obraz, 1971

olej/ptétno, 126 x 143 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'TARABULA 71"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

LITERATURA:
Jona Gosciej-Lewiriska, Janusz Tarabuta i Il Grupa Krakowska, Krakow 2015, s. 221 (il.), s. 274 (spis)

.Janusz Tarabuta jest malarzem ciszy. Minimalizm srodkdw stuzy skupieniu, sktania do
kontemplaciji. Czy styszycie te cisze? Czy jg widzicie? Tarabuta przedstawia cisze i opowia-
da o samotnosci. Cisza opustoszatych pejzazy z lat studiéw. Cisza ascetycznych obrazéw-
-epitafiow, przywotujgcych wspomnienie wojny i Holokaustu. Niema obecnosc¢ kobiety
uwigzionej za metalowg zastong w cyklu obrazéw z potowy lat 60. Ciche sypanie sig piasku
z sufitu i zasypywanie galerii Pi w environnement ‘Ksztattowanie” (1973). Obrazy konceptu-
alne z lat 70., w ktérych samotny cztowiek mierzy sie z pustkg kosmosu”.

Anna Baranowa
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Gtowa odlegta", 1970

olej/ptdtno, 77 x 106 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: '124 OL.Pt. 1970 "GLOWA ODLEGEA" 80 x 105 K.J.'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Konrad Jarodzki. Nadchodzi, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, red. Zofia Smyk, Wroctaw 2008, s. 123 (il. jako ,Spetnienie”)
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 1/93", 1993

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | 65 x 54 olej | pejzaz 1/93 | 1993

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Horyzont. Teres Panasiuk / Stefan Gierowski”, Wallspace Gallery, Warszawa, 26.04-17.05.2024

LITERATURA:
Horyzont. Teresa Panasiuk / Stefan Gierowski, katalog wystawy, Wallspace Gallery, Warszawa 2024, s. 46 (il.)

.Kluczowym aspektem w dzietach Panasiuk, zaréwno w jej wczesnych, jak i pozniejszych
pracach, jest kolor. Wyjagtkowa wrazliwo$¢ kolorystyczna artystki zostata z pewnoscia
uksztattowana przez wptyw jej nauczyciela, Artura Nachta-Samborskiego, jednego

z przedstawicieli kapizmu ktorzy to ,ksztattowali forme kolorem”, osiagali ,dZwiecznosc
koloru” czy uprawiali ,gry barwne”. W rekach Panasiuk, kolor staje sie medium nie tylko
oddziatywania, ale i gtebokiej emocjonalnej ekspresji. Interesujace jest, ze kolor w dzie-
tach Panasiuk naktadany jest w sposdb, ktory tylko z pozoru wydaje sie ptaszczyznowy.
Rzeczywista struktura pracy zwiera bogactwo przeswitéw, co jest efektem wielowarstwo-
wosci kompozycji”.

Aleksander Wawrzyniak
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 14/01", 2001

olej/ptdtno, 60 x 50 cm
sygnowany p.d.: T.P.
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | pejzaz 14/011 2001 rok | olej 0,60 x 0,50'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Horyzont. Teres, Panasiuk / Stefan Gierowski”, Wallspace Gallery, Warszawa, 26.04-17.05.2024

LITERATURA:
Horyzont. Teresa Panasiuk / Stefan Gierowski, katalog wystawy, Wallspace Gallery, Warszawa 2024, s. 25 (il.)

s o | [ A e T ST e
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Obraz wypetniony szczeling", 1968

olej, papier maché, technika mieszana/ptyta pilsniowa, 75 x 45 x 6 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: 'Kobzdej | 1968'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej 1968 |
"Obraz wypetniony | szczeling" | | 456x75 | [dedykacjal'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Szwecja
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Btekitna przestrzen”, 1957

olej/ptétno, 95 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1957'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Aleksander Kobzdej 1958 | "Bfekitna przestrzen"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11900 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

Kolekcja Philippe'a Wooga, Szwajcaria
Piguet, Genewa, Szwajcaria 2024
kolekcja prywatna, Polska

LStarat sie towarzyszy¢ swoja sztukg kolejnym przygodom fascynacji i odkry¢ awangardy.
Przechodzit wiec kolejno przez fazy malarstwa gestu i materii, poprzez uktady wymienne

i zamienne, konstrukcje o czesciach obrotowych az do form ptaskorzezbowych i w petni
tréjwymiarowych. (...) We wszystkich fazach przemian malarstwa Kobzdeja jako nadrzedny
obecny byt czynnik estetyzacji o czytelnej prowenienciji kolorystycznej. Artysta na prézno
usitowat zerwac ze swym rodowodem. Siggat po $rodki odkryte przez awangarde, ale nie
przyjat cechujacej jg postawy: bezkompromisowego poszukiwania ksztattu dla wyrazania
prawdy o wspotczesnym mu czasie”.

Bozena Kowalska




Aleksander Kobzdej ukoriczyt studia pod koniec lat 40. XX wieku. Swoje poszuki-
wania malarskie koncentrowat poczatkowo wokét XIX-wiecznego realizmu.

Nie bez znaczenia byty réwniez dla niego zdobycze koloryzmu. Artysta, z uwagi
na swoj komunikatywny i w gruncie rzeczy niekontrowersyjny styl, bardzo szybko
zaskarbit sobie zaufanie 6wczesnych wtadz i szybko zajat pozycje jednego z klu-
czowych twércéw doby socrealizmu. Ten okres w jego karierze podsumowuje
niejako namalowany w 1950 obraz , Podaj cegte”, ktéry zostat wyrézniony na
Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Doswiadczenia zwigzane z malarstwem socrealistycznym, o ile zapewniaty artyscie
lukratywne kontrakty, wigzaty sie z ostracyzmem srodowiska artystycznego.

W 2 potowie lat 50. XX wieku - za cichym przyzwoleniem wtadz - Aleksander
Kobzdej stopniowo zaczat schodzi¢ ze $ciezki realizmu socjalistycznego. Poczat-
kowe fascynacje szybko zastapity nowe Zrédta inspiracji. Widoczne zmiany w stylu
oraz podejsciu do sztuki przyniést cykl rysunkéw, nad ktérymi artysta pracowat
na poczatku lat 50. XX wieku. Powstaty one po odbyciu przez niego dwéch egzo-
tycznych podrézy: do Chin oraz Wietnamu. W 2 potowie lat 50. XX wieku Kobzdej
zrezygnowat z odtwarzania otaczajacej go rzeczywistosci i siegnat po subtelniejsze
$rodki wyrazu. Zupetne zerwanie z wcze$niejszg doktryna nastapito wraz z cyklem
~Gestwiny” w 1955. Z tego okresu pochodzi tez prezentowana praca zatytutowa-
na ,Bfekitna przestrzen”, w ktérej wyraznie widoczne sg wptywy doswiadczen
kolorystéw wzmocnione narastajaca w artyscie fascynacja francuskimi ruchami
informelu. W 1959 w Paryzu otwarta zostata wystawa w Galerie de I’Ancienne-
-Comédie, na ktorej Aleksander Kobzdej zaprezentowat serie prac stworzonych
w duchu abstrakcji nieprzedstawiajacej. Z kolei w 1960 uczestniczyt w otwarciu
wystawy w galerii French and Company w Nowym Jorku, gdzie jeden z jego obra-
z6w (,, Wybuch”) zostat zakupiony przez Johna D. Rockefellera.

Wiele prac stworzonych przez Kobzdeja na przetomie lat 50. i 60. XX wieku miato
dramatyczne tytuty, odnoszace sie do watkéw eschatologicznych. Drugim, réwnie
waznym Zrédtem inspiracji, byt pejzaz, czego dowodzg prace takie jak ,,Potudnio-
wy” (1959) czy ,,Czarna wyspa” (1961). Jak zaznacza Stanistaw Ledéchowski:
,Przez swoja substancje malarstwo Kobzdeja sprowadza nasza percepcje do wiel-
kich tematéw kosmicznych. Sugeruje poruszanie si¢ ziemi i wéd, ciosania kamie-
nia, pekanie drzewa, wznoszenie si¢ ognia. Tu wszystko modeluje si¢ w porzadku
najszczerszej prostoty, w gamie tonéw, ktére powracajg do genezy, majg rdzawe
czerwienie, zielono$é skaty i btekit lazulitu”. (Powrét laureata, , Zycie Literac-
kie” nr 40, 2.10.1960). Abstrakcyjne w formie obrazy przywotuja zywe organizmy,
kolorystyczna tkanka pulsujaca w kazdym miejscu ptétna, , ksztatty decydujace

o kompozycji, zrodzone z malarskich czasteczek i komérek, przez intuicyjnosé
swego powstania - same juz stanowig zjawisko ‘naturalne’, zgodne z rozwojowymi
prawami przyrody. Beda sie réznie kojarzy¢: z bogactwem uwarstwienia ziemi, z jej
niepowtarzalna faktura lub nieomal czytelnym pejzazem. Frazesem bedzie mowa
o0 muzycznosci obrazu, lecz tak jest naprawde. Obrazy — dobre obrazy - sg zawsze
muzyczne. Kazdy walor kojarzy si¢ zodmiennym rytmem i tonem. Tak jest tutaj.
Inna wasciwoscia jest antydekoracja. Zadne z ptécien nie jest dekoracyjne. Bytby
to dowdd powierzchownosci - ztej tradycji abstrakcyjnego malarstwa. Kobzdej,
znakomity rysownik i kolorysta, tworzy konkretne ksztatty, obleka je w pulsu-
jaca $wiattem i pigmentem materig, wydobywajac w ten sposéb z utworzonego
organizmu potwierdzenie jego materialnego i duchowego istnienia. Kobzdej jest
malarzem optymizmu. Propagatorem wiary w ciagto$¢ narastajacych przemian,

w bezuzytecznos¢ konserwatyzmu”. (Stanistaw Led6chowski, Malarz optymizmu,
Przeglad Kulturalny”, nr 8, 22.02.1963).

Eksperyment Kobzdeja z faktura i sama koncepcja obrazu jako ptaszczyzny
zamalowywanej farbg przyniosty mu miedzynarodowy rozgtos. W 1965 wziat udziat
w Documenta Il w Kassel, co zaowocowato pobytem twérczym w Niemczech

na zaproszenie Muzeum Folkwang w Essen. Byto to wazne wydarzenie w zyciu
artysty, ktére stato sie przyczynkiem do kolejnych prezentacji sztuki Kobzdeja
poza Polska. Po 1965 artysta wyrazZnie zaczyna wykracza¢ poza granice tradycyjnie
pojmowanego malarstwa, odwaznie wkraczajac na terytorium zarezerwowa-

ne wczesniej dla eksperymentdéw, form przestrzennych. Co ciekawe, Kobzdej,
pomimo odrzucenia dwuwymiarowosci i ptaszczyznowosci tradycyjnie pojmowa-
nego malarstwa sztalugowego, nadal decydowat sie tytutowac swoje kompozycje
przestrzenne mianem ,,obrazu”. Jednym z ciekawszych obiektéw-obrazéw z tego
okresu jest prezentowany w tym katalogu ,, Obraz wypetniony szczeling”, ktéry
taczy w sobie przestrzenne ujecie tematu z tradycyjnym studium nad problemem
malarskim, tak bardzo charakterystycznym dla kolorystéw. Kobzdej do korica
zycia poprzez potaczenie faktury i koloru zgtebiat w swoich pracach problemy
ksztattowania i odbioru materii.

L.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2017

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2017 | Acrylic on canvas | 50 x 50 cm'’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR

,Owo zniuansowane w obrazach Tarasewicza napiecie miedzy przezyciem natury a ma-
larstwem uczy precyzji i doktadnosci w postugiwaniu sie stowem - jego réwniez petnymi
niuansow znaczeniami. Zamiast o prostocie form tych obrazéw nalezatoby wiec raczej
moéwic o ich podstawowosci, miast modnym archetypem trafniej postuzy¢ sie pojeciem
prawdy, nie rytm, lecz prawidtowo$c¢, kolory za$ winny w istocie okazac sig raczej szczere
niz czyste. Nie tyle bowiem same barwy, co obrazy jako catosci sg czyste. (...) Obrazy te sg
wiec czyste fizycznie, albowiem jasna jest ich koncepcja plastyczna, formy i kompozycje
cieszg sie przejrzystoscia, dzwiecznoscig i $wietlistosciag koloru, ostrosciag kontrastu. (...)
Czystos¢ moralna obrazéw Tarasewicza tkwi w autentyzmie jego zatozonego intuicyjnie
programu malarskiego”.

tukasz Gorczyca
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2020

akryl/ptotno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2020 | Acrylic on canvas | 50 x 50'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Morze Zétte", 2008

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwroiu: 'DOMINIK 2008 | OL. P£. 100 X 100 | MORZE ZOLTE'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
15 400 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:

Tadeusz Dominik ,Za oknem jest ogrod...”, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego,
Warszawa, 28.11.2008-18.01.2009

Tadeusz Dominik. Malarstwo, Galeria Sztuki Wirydarz, Lublin, marzec-kwieciert 2009

LITERATURA:

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrod..., katalog wystawy, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna Kietczewska, Warszawa 2008, poz. kat. 230, s. 183, 251 (il.)
Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Wirydarz Galeria Sztuki, Lublin 2009, nlb. (il.)

. To jest moje marzenie, zeby moj obraz byt przyjacielem cztowieka, ze to nie jest dekora-
cja mieszkania, ale to jest cos, z czym sie chetnie przebywa. Co dziata dobrze, bo to

jest w domu, gdzie cztowiek sie dobrze czuje, najlepiej. | obraz ma to w jaki$ sposéb jesz-
cze wzbogacac, to co nas otacza, to co jest dla nas wazne, niebywale wazna dla naszego
serca (...)".

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptdtno, 67,5 x 93 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
15400 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork, USA

.10 jest wtasnie fascynujgce w malarstwie, ze do korica nie wiadomo, co powstanie,
poniewaz w trakcie pracy obraz delikatnie wyzwala sie spod wptywu artysty. Na poczatku
jest pewna idea, ale w czasie malowania przychodzi - przepraszam za wielkie stowo -
ol$nienie i obraz sie zmienia, w cudowny sposéb sam sie tworzy”.

Tadeusz Dominik




Woeczesna tworczos$¢ Tadeusza Dominika, rozwijajgca sie intensywnie od potowy lat

50. XX wieku, stanowi kluczowy etap formowania jednego z najbardziej oryginalnych
idioméw w polskim malarstwie powojennym. Byt to okres stopniowego odchodzenia
artysty od figuratywnosci oraz realistycznych doswiadczen graficznych ku autono-
micznemu jezykowi malarskiemu, w ktérym natura przestaje by¢ przedmiotem opisu,
a staje sie impulsem dla budowania wtasnych struktur formalnych. Fundamentem tej
przemiany pozostawato gtebokie zakorzenienie w tradycji koloryzmu, przefiltrowane
jednak przez doswiadczenia informelu, malarstwa materii oraz nowoczesnej abstrakcji
lirycznej.

Poczatkowe realizacje Dominika, obejmujace drzeworyty i kompozycje figuratywne,
ujawniaty zainteresowanie materialnoscia formy, $wiattocieniem oraz syntetyzacja
przedstawienia. Juz w tych pracach dostrzegalna byta tendencja do upraszczania
rzeczywisto$ci i podporzadkowywania jej wyrazistemu rytmowi plastycznemu. Prze-
tom nastapit jednak wraz z powrotem do malarstwa pod koniec lat 50., kiedy artysta
zaczat rozwija¢ ekspresyjny jezyk oparty na dynamicznych gestach, gestej fakturze
oraz intensywnych relacjach barwnych. Wczesne obrazy z tego okresu, pozostajace
pod wptywem informelu, charakteryzuja sie silnym napieciem materii malarskiej,
spontanicznoscia gestu oraz organiczng struktura kompozycji.

W prezentowanej pracy z lat 60. wyraznie widoczny pozostaje jeszcze etap przej$cio-
wy pomiedzy figuracja a abstrakcja. Dominik zachowuje rozpoznawalne odniesienia
do przedmiotowodci - figury, wnetrza czy uktadu obiektéw - jednak podporzadkowu-
je je ekspresyjnej deformacji i malarskiej autonomii. Formy zostajg rozbite, syntetyzo-
wane i scalane poprzez energiczne, szerokie uderzenia pedzla. Kompozycja opiera sie
na relacjach barwnych, napieciach fakturalnych oraz rytmie plam. Intensywna, ciepta

gama zofcieni, brazéw, ochréw i bieli wskazuje na fundamentalne znaczenie koloru
jako podstawowego budulca obrazu.

Kolor w twérczosci Dominika bardzo wczesnie przestaje pemic funkcje deskryptywna.
Staje sie samodzielng warto$cia konstrukcyjna, organizujaca przestrzen i dyna-

mike ptétna. W tym sensie artysta rozwija zatozenia polskiego koloryzmu, jednak
przeksztatca je w kierunku znacznie bardziej emocjonalnym i nowoczesnym. Natura,
choc stale obecna jako Zrédto inspiracii, zostaje poddana procesowi wewnetrznej
transformacji - z obserwowanego $wiata przeobraza sie w autonomiczny mikroko-
smos malarskich znakéw.

Lata 60. XX wieku stanowig zatem moment stopniowej krystalizacji jezyka, ktéry

w pdzniejszych dekadach osiagnie petna dojrzatosc. W miejsce ciezszej, informelowe;j
ekspresji zaczynajg pojawiac sie pierwsze symptomy porzadkowania form, rozwi-
jania organicznych uktadéw punktéw i plam oraz budowania rytmicznych struktur
inspirowanych pejzazem i procesami natury. Wezesne malarstwo Dominika zachowuje
jednak szczegdlng intensywno$¢ - jest bardziej dramatyczne, materialne i sponta-
niczne niz pozniejsze.

Tworczosé tego okresu ukazuje Dominika jako artyste balansujacego pomiedzy tra-
dycja a nowoczesnoscig, figuracja a abstrakcja, spontanicznoscia gestu a stopniowym
porzadkowaniem kompozycji. To wiasnie w tych poszukiwaniach ujawnia sig¢ niezwykta
konsekwencja jego postawy twoérczej: malarstwo nie ma imitowac rzeczywistosci,

lecz stanowi¢ autonomiczny zapis energii zycia. Wczesne obrazy Dominika pozostaja
Swiadectwem procesu narodzin jezyka, ktéry z czasem przeksztatci sie w jedno z naj-
bardziej rozpoznawalnych i afirmatywnych zjawisk polskiej sztuki wspdtczesnej.
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"Biegnaca po falach", 1974

olej/ptétno, 89 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: "BIEGNACA PO FALACH" 1974 | OL/PL 89 x 130 | JERZY STAJUDA | [adres]'
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Stajuda’

pieczecie wywozowe na odwrociu

papierowa nalepka wystawowa Muzeum Sztuki w £odzi z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6700 - 8 300 EUR

WYSTAWIANY:
Polonia en Mexico. Festival de las Formas. Pintura Contemporanea, Museo de Arte Moderno, Meksyk, 1975

,Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu, w ktérym powstawato,

ze nie dawato i nie daje sie wpisac¢ w jaki$ fragment historii malarstwa, trudno tez wywies¢
je z tej historii. Niepowtarzalna stylistyka Stajudy malarza ksztattowata sie powoli gdzie$
na poczatku lat 70. i osiggneta apogeum w latach 80. Jego prace powstawaty ‘od reki’,
jakby poza kontrolg swiadomosci. Napierajgca wizja znajdowata ujscie w czyms na ksztatt
potswiadomego zapisu. Potem przychodzit moment selekcji, wyboru i akceptacji”.

Waldemar Baraniewski
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

Bez tytutu ("Czarny ze sznurkiem"), 1963
technika mieszana/ptétno, 115 x 146 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez wdowe po artyscie, Krystyne Hilary
praca wzmiankowana w autorskim notesie artysty

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Mozna przypuszcza¢, ze Hilary we wtasciwy sobie sposdb zmagat sie z wtasng przeszto-
$cig i tozsamoscia, tworzac totemy czy papieroplastyczne wizje, w ktérych podstawowym
budulcem byto drzewo lub jego produkt ostateczny, najszlachetniejszy — papier. Artysta
miat szczegdlny stosunek do bytéw pierwotnych, takich jak ziemia, przestrzen, natura, tak-
ze do materii, bedacej czagstkg $wiata, a zarazem jego sublimacjg, symbolicznym znakiem
- a wiec do drzewa, papieru”.

Agata Soczynska
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Prezentowana praca nalezy do najwczesniejszego etapu twoérczosci Hilarego
Krzysztofiaka, z ktérego zachowata sie najmniejsza liczba prac. Obraz niedtugo po
namalowaniu w 1963 zostat podarowany przez artyste jednemu z przyjaciét jako
prezent $lubny, a po latach odnotowany w jego prywatnym notesie — swoistym
rejestrze dziet, ktére opuscity pracownie. W tym autorskim spisie funkcjonowat
pod tytutem ,,Czarny ze sznurkiem”, co stanowi dzis$ istotny punkt odniesienia dla
identyfikacji i historii dzieta.

Wyjatkowos¢ tej realizacji wynika nie tylko z jej wczesnej daty, lecz takze z dra-
matycznych loséw dorobku artysty. Hilary wyjechat z Polski w 1968, najpierw do
Holandii, potem do Niemiec. Pod koniec 1968 dotaczyta do niego zona, dzienni-
karka Krystyna Mitotworska. W 1969 Pani Krystyna otrzymata prace w Radiu Wolna
Europa i matzeristwo przeniosto si¢ do Monachium. Po nadaniu pierwszej audycji
prowadzonej przez Krystyne Mitotworska w Warszawie podjeto decyzje o komi-
syjnym otwarciu i likwidacji pracowni Hilarego na Zoliborzu. Cate wyposazenie
oraz wszystkie znajdujace sie tam prace artysty (poza trzema olejami na ptétnie,
odnalezionymi po latach) ulegty zniszczeniu. SB wyrzucito obrazy na $mietnik,

a pracami na papierze dekarze palili pod kottami ze smota podczas remontu da-
chu nad kinem ,,Wista”. Ten celowy akt wandalizmu doprowadzit do bezpowrotnej
utraty zdecydowanej wigkszosci dorobku artysty sprzed 1968. W konsekwencji
zachowane obrazy z tego okresu nalezg dzi$ do rzadkosci, a kazda odnaleziona
kompozycja nabiera szczegélnej wartosci - nie tylko artystycznej, lecz takze
historycznej. Prezentowane dzieto stanowi wiec nie tylko swiadectwo wczesnych
poszukiwari formalnych, lecz takze materialny slad przerwanej ciagtosci twérczej.

W 1971 Hilary z zona przeniesli si¢ do Stanéw Zjednoczonych, gdzie artysta tworzyt
az do $mierci w 1979, ale do korica PRL-u twérczos¢ Hilarego byta skazana na
nieistnienie przez cenzure. Dopiero wielka monograficzna wystawa zorganizowana
przez Muzeum Narodowe w Warszawie przywrdcita artyste polskiej historii sztuki.
Postac artysty i jego znaczenie dla historii Zoliborza przypomina dzi$ mural odsto-
niety w 2016 na osiedlu Zoliborz Artystyczny.
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

"Serpentyna", 1957

olej/ptdtno, 185 x 122 cm

sygnowany i datowany w kompozycji: 'SZWACZ | 57 | V'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZWACZ | WARSZAWA | [adres] | 1957 | "SERPENTYNA" |
187 x 121 | "Wgniu walki" | B. SZWACZ | Warszawa 1953'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR




Bogustaw Szwacz nalezy do grona najwazniejszych polskich artystéw powojennych,

a jego twoérczosé stanowi wyjatkowe potgczenie malarstwa, refleksji filozoficznej,
muzyki oraz zainteresowari naukowych. Byt malarzem, rzezbiarzem, grafikiem, peda-
gogiem i poets, a jego dziatalnos$¢ artystyczna oraz dydaktyczna wywarta znaczacy
wptyw na rozwdj polskiej sztuki XX wieku. Urodzony w 1912, od wczesnej mtodosci
rozwijat swoje zdolnosci plastyczne, uczac sig w stynnym Liceum Krzemienieckim,
gdzie pobierat dodatkowe lekcje malarstwa. Juz wtedy widoczna byta jego wrazliwo$é
na kolor, forme i kompozycje, ktére w przysztosci staty sie fundamentem jego wtasnej
koncepciji artystyczne;j.

W 1930 rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie ksztatcit sie
pod kierunkiem wybitnych profesoréw, migdzy innymi Ignacego Piertkowskiego,
Wiadystawa Jarockiego oraz Xawerego Dunikowskiego. Studia ukoriczyt z wyrdznie-
niem w 1937, uzyskujgc stypendium rektorskie oraz mozliwo$¢ nieograniczonego
korzystania z pracowni artystycznej. Okres wojny przerwat jego rozwéj tworczy, jednak
doswiadczenia frontowe oraz udziat w obronie Lwowa jako oficera Wojska Polskiego
pozostawity trwaty $lad w jego sposobie postrzegania $wiata. Tragiczne wydarzenia

XX wieku, wojna, przemoc i chaos cywilizacyjny wptynety na jego pdzniejsza twor-
czo$¢, w ktorej coraz silniej pojawiaty sie pytania o sens istnienia, porzadek swiata

i miejsce cztowieka w kosmosie.

Po wojnie Bogustaw Szwacz aktywnie uczestniczyt w odbudowie zycia artystycznego
w Polsce. Zwigzat sie z krakowskim $rodowiskiem twércow i wspottworzyt Grupe
Mtodych Plastykéw razem z Tadeuszem Kantorem oraz Jerzym Nowosielskim. Grupa
ta stata sie waznym gtosem nowoczesnego malarstwa w Polsce, szczegdlnie dzigki
wystawie zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie w 1946. W tym czasie Bogustaw
Szwacz eksperymentowat z kubizmem, surrealizmem oraz abstrakcja, inspirujac sie
réwniez sztuka francuska. Istotnym momentem byt jego wyjazd do Paryza w 1947,
gdzie nawigzat kontakty z czotowymi artystami awangardy i uczestniczyt w wystawach
zwigzanych z ruchem surrealistycznym. Spotkania z osobami takimi jak Fernand
Léger czy Edouard Pignon umochity jego zainteresowanie nowoczesnym jezykiem
plastycznym.

Tworczo$¢ artysty wyrdzniata sie réwniez niezwykta muzycznoscia. Bogustaw Szwacz
interesowat sie muzyka klasyczna, grat na skrzypcach i tworzyt utwory smyczkowe, co
wyraznie wptywato na sposéb budowania kompozycji malarskich. Rytm linii, relacje
koloréw i organizacja przestrzeni przypominaty strukture utworu muzycznego. Sam
artysta podkreslat znaczenie harmonii oraz logicznego porzadku w obrazie, ktéry
miat by¢ zapisem abstrakcyjnej mysli i proba przedstawienia niewidzialnych praw
rzadzacych $wiatem.

Bogustaw Szwacz przez wiele lat byt takze cenionym pedagogiem Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie uczyt rysunku i ksztattowat kolejne pokolenia artystéw.
Jego teoria Ars Horme stata sig réwniez podstawa metody dydaktycznej, poniewaz
uwazat, ze sztuka nie powinna by¢ jedynie spontanicznym gestem, lecz S$wiadomym
procesem rozwijania wyobrazni i wrazliwosci. Do korica zycia pozostat wierny swojej
filozofii tworczej, rozwijajac jg takze poprzez poezje i refleksje teoretyczna.

Artysta zmart w 2009, pozostawiajgc po sobie bogaty dorobek malarski, literacki

i pedagogiczny. Jego sztuka do dzi$§ przypomina, ze malarstwo moze by¢ nie tylko
forma estetycznej wypowiedzi, lecz takze prébg zrozumienia $wiata i cztowieka. Dzigki
konsekwencji, oryginalnosci i intelektualnej gtebi Bogustaw Szwacz pozostaje jednym
z najwazniejszych przedstawicieli polskiej sztuki wspoétczesne;j.

al -
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BRONISLAW SCHLABS
1920-2009

Bez tytutu, ok. 1960
relief, technika wtasna/ptyta, 59,5 x 120 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8300 EUR

LArtysta doszedt do wniosku, ze tworzywo fotograficzne jest analogiczne do obrazu
malarskiego i mozna z nim przeprowadzac réozne eksperymenty, podobnie jak czynit to
w swym abstrakcyjnym malarstwie, w ktorym poprzez stosowanie metody ‘drippingu’
uzyskiwat efekt zblizony do surrealistycznej metafory. Zaréwno w jego bezkamerowych
fotografiach, jak i w obrazach z drugiej potowy lat 50. i z poczatku 60. silny jest element
ekspresjonistyczny”.

Krzysztof Jurecki
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MAREK WLODARSKI (WL. HENRYK STRENG)
1903-1960

"Sad nieostateczny I", 1957
olej/ptdtno, 140 x 115 cm

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
17 800 - 21300 EUR

LITERATURA:
Czarownik przy zielonej skale: Marek Wiodarski/Henryk Streng, red. Jozef Chrobak, Justyna Michalik, Marek Wilk, Poznari 2009,
s. nlb., poz. kat. 101 (il.)

~Punktem wyjscia dla Strenga byt tzw. ‘legeryzm” z programem statyki i rownowagi rozma-
itego elementu zyciowego.

Poréwnanie konstruktywizmu Légera do Strenga prowadzi do nastepujacych konkluzji:
epickie traktowanie materiatu u Légera ustepuje lirycznej metodzie u Strenga. Epickos¢
Légera bierze sie z metody traktowania rownowagi jako tresci wtasciwej, z metody obiek-
tywizowania tego przezycia, odrywania go od Zrédta, aby w drodze powrotnej szukac juz
tylko egzemplifikacji dla kosmicznego stanu rownowagi i statyki. To jest juz wtérne przezy-
cie - to wypetnianie zespotu kontestujgcych form i rzeczy tredciag przezycia statyki”.

Debora Vogel
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Pogrzeb, 1966

olej/ptétno, 130,56 x 161 cm
opisany na odwrociu: '99'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6700 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska

.Obcowanie z kims$ obdarzonym taka osobowoscig szczegdlng — wiec z artystg - jest po-
szerzaniem $wiata lub nawet uczestnictwem w paru $wiatach. Zazytos$c z twérca moze byc
bezposrednia lub poprzez jego dzieta. Ta pierwsza jest szczesliwym zbiegiem okoliczno-
$ci, lecz musi przeming¢. Ta druga natomiast jest pozaczasowa. | dlatego sztuka petni tak
wazna, wrecz zyciotwdrcza funkcje w egzystencji ludzkiej, gdyz dzieki niej staje sie mozliwe
przetwarzanie indywidualnego bogactwa osobowosci artysty w site twércza kazdego czto-
wieka. Proces ten poteguije sig, gdy artyste cechuje przeswiadczenie, iz dzieto powstaje

z uruchomienia catej sity duchowej, jak rowniez catej stwarzajgcej napigcia pasji uczucio-
wej. Tworczos$¢ Andrzeja Mierzejewskiego z takich powstaje zrodet”.

Mieczystaw Wejman




OBRAZ, KTORY JEST RANA

Twérczos¢ Andrzeja Mierzejewskiego rodzi sie z doswiadczenia, ktérego
nie da sie oddzieli¢ od biografii. Urodzony w 1915 w Zakopanem, syn
Jacka Mierzejewskiego, wybitnego malarza, od poczatku pozostawat

w kregu sztuki, ktéra nie byta ani tatwa, ani powszechnie rozumia-

na. Smier¢ ojca, gdy Andrzej Mierzejewski miat zaledwie dziesig¢ lat,
naznaczyta wrazliwos¢ artysty i stata si¢ jednym z fundamentéw jego
pOiniejszej postawy twoérczej. Juz wtedy zetknat sie z malarstwem, ktére
moéwito o sprawach zasadniczych, o zyciu i $mierci, i ktére pozostawato
wierne wtasnej prawdzie, niezaleznie od braku uznania.

Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1935-39

w pracowni Mieczystawa Kotarbiriskiego przyniosty Andrzejowi Mie-
rzejewskiemu klasyczne przygotowanie oparte na harmonii, jasnosci

i dyscyplinie formy. Ta ,,optymistyczna” podstawa zderzyta si¢ jednak

z doswiadczeniem wojny i okupacji, ktére artysta przezyt w kraju w cigz-
kich warunkach. To wtasnie zderzenie tadu wyniesionego z edukacji

z chaosem rzeczywistosci historycznej stato sie Zrédtem tragicznego
napigcia obecnego w jego malarstwie.

Po wojnie Andrzej Mierzejewski przez dtugi czas zarobkowo zajmowat
sie miedzy innymi metaloplastyka, ceramika i aranzacjami wnetrz. Da-
wato mu to niezaleznos¢ materialna, ale jednocze$nie powodowato wie-
loletnie przerwy w pracy malarskiej. Sam artysta nie postrzegat jednak
tego czasu jako straconego. Przeciwnie, widziat w nim okres dojrzewa-
nia, narastania niecierpliwosci i pogtebiania swiadomosci wtasnej drogi.
Wierzyt, ze nadejdzie moment, w ktérym bedzie mégt w petni poswigcié
sie twérczosci i powiedzie¢ to, co nosi w sobie.

Malarstwo Andrzeja Mierzejewskiego, cho¢ wyrasta z obserwacji
rzeczywistosci, nigdy nie ogranicza sie do jej opisu. Przekracza granice
statycznej rejestracji, zmierzajac ku dramatycznosci, w ktérej deforma-
cja staje sie jezykiem wyrazania stanéw wewnetrznych. Dotyczy ona nie
tylko formy przedmiotdw, lecz przede wszystkim kondycji cztowieka.

W tym sensie obrazy Andrzeja Mierzejewskiego sa zapisem napigcia
miedzy tym, co widzialne, a tym, co przezywane.

W jego tworczosci spotykaja sie tendencje syntetyczne i analityczne.
Z jednej strony dazy do uproszczenia, do znalezienia znaku zdolnego
wyrazi¢ ideg, z drugiej intensywnie bada relacje malarskie, doprowa-
dzajac je do skrajnosci. Proces tworzenia staje si¢ wiec forma poznania,

a kazde dzieto jest rezultatem nieustannego poszukiwania, ktére ma
charakter gteboko osobisty, poniewaz - jak sam pisat - maluje tylko
jeden obraz: siebie. Dlatego tez jego sztuka jest rodzajem autoanalizy
prowadzonej z bezwzgledna szczeroscig. Obrazy Andrzeja Mierzejew-
skiego nie sa ani dekoracyjne, ani kokieteryjne, nie staraja si¢ uwodzi¢
widza ani ttumaczyc sie ze swojego istnienia. Sa raczej zapisem ko-
niecznosci, materialna forma przezyé, ktére domagaja sie wyrazu. W ich
obrebie zachwyt splata si¢ z ironia, spokdj z gwattownoscia, a podziw
z oskarzeniem. To napigcie sprawia, ze jego malarstwo okreslane jest
jako tragiczne, poniewaz dotyka problematycznosci samego sensu
zycia.

Andrzej Mierzejewski pozostawat artystg niezaleznym, niezwigzanym

z zadnym ugrupowaniem. Rzadko uczestniczyt w wystawach zbioro-
wych, a jego droga rozwijata sie na uboczu gtéwnych nurtéw. Ta samot-
nos¢ nie byta jednak wycofaniem, lecz sSwiadomym wyborem wynikaja-
cym z przekonania, Ze sztuka jest sprawa sumienia i nie moze podlega¢
kompromisom. Artysta podkreslat konieczno$¢ wiernosci sobie oraz
nieufno$¢ wobec doraznych efektéw i koniunkturalnych tendencji. Jego
refleksja nad sztuka prowadzita go do przekonania, ze najwazniejsze nie
jest to, jak sie maluje, lecz to, co sie¢ poprzez malarstwo méwi. Forma

i tres¢ powinny stapiac si¢ w jedno$¢, a dzieto by¢ wyrazem idei, ktéra
je uzasadnia. W tym sensie malarstwo Andrzeja Mierzejewskiego nie jest
eksperymentem ani gra formalna, lecz préba dotarcia do prawdy, ktéra
istnieje w cztowieku i domaga sie ujawnienia.

W péiniejszych latach jego twdrczos¢ zyskiwata coraz wigksze uznanie,
czego wyrazem byta miedzy innymi duza wystawa indywidualna w Za-
checie w 1980. Mimo to sukces nigdy nie byt jego celem. Najwazniejsza
pozostawata praca rozumiana jako moralny obowiazek wobec siebie

i innych. To wtasnie ona pozwalata mu trwaé w przekonaniu o sensie
wtasnej drogi mimo watpliwosci i trudnosci.

Malarstwo Andrzeja Mierzejewskiego jest wiec nie tylko zapisem indywi-
dualnych przezy¢, lecz takze swiadectwem epoki, w ktérej przyszto mu
zy€. Ukazuje $wiat pozbawiony ztudzen, a jednoczesnie nie rezygnuje

z poszukiwania prawdy. Jest obrazem cztowieka, ktéry nie godzi sie

na uproszczenia i ktéry - mimo $wiadomosci niemoznosci osiagniecia
ostatecznego celu - nie przestaje do niego dazy¢.
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

"Na cokole", 1990

olej/ptdtno, 81x 60 cm
sygnowany i datowany I.d.: '[monogram] 89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BOZENA BISKUPSKA | - NA COKOLE - | olej/ptétno | 81x 60 cm 1990 r."

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
Wallspace Gallery, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Bozena Biskupska. Sladem Jednonogiego”, Wallspace Gallery, Warszawa, 22.03-12.04.2024

LITERATURA:
Bozena Biskupska. Sladem Jednonogiego, katalog wystawy, Wallspace Gallery, red. Mariusz Szewczyk,
Warszawa 2024, s. 94-95 (il.)




66 o

HENRYK CZESNIK
1951

Bez tytutu, 1993

kolaz, olej, otéwek/ptdtno, 200 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H.Czesnik 93.'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

.Powtarzajgc w okreslonej konwencji elementy budowy obrazéw oraz ich tony barwne -
wyraznie zbiezne z koloryzmem sopockim - Henryk Czes$nik wzmaga obsesyjny charakter
swoich prac. Artysta przeksztatca rzeczywistosc ksztattujac wiasne jej wizje. Z determina-
cjg maluje to, co zwykle nie jest mozliwym do zobrazowania w petni lub w ogdle: ukojenie
w udrece i bélu czy szpetne skargi, prosby, podzigkowania. Gestem, ktérym rzadzi i przy-
padek, i intuicja, uaktualnia wielowarstwowo ukryte stany, doswiadczenia zycia. Ekspresja
wypowiedzi, choc¢ zintensyfikowana eksperymentem technologicznym, nie jest pozbawio-
na subtelnosci i lirycznego nastroju, bedacych przejawem ogromnej wrazliwosci autora.
Podtoza obrazow, ktdrymi czesto stajg sie szpitalne przescieradta, to dotkniete czasem

i konkretng osobg $wiadkowie. Swiadkowie poczatku i korica, narodzin i $mierci”.

Inga Kupciewicz
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Pejzaz ekranowy 3", 2010

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | 2010 | PEJZAZ EKRANOWY 3 | olej, 100x130 | (VELL)'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

WYSTAWIANY:
Pejzaz Potudnia 2010. Denominazione di Origine Controllata e Garantita, Galeria aTAK, Warszawa, 28.01.2011 - 12.03.2011




Tworczo$e Ryszarda Wozniaka, rozwijajaca sie od ekspresyjnych i politycz-
nie nacechowanych realizacji okresu Gruppy ku coraz bardziej autoreflek-
syjnym analizom statusu obrazu, to jeden z ciekawszych programéw malar-
skich polskiej sztuki wspotczesnej. Artysta, poczatkowo zwigzany z estetyka
nowej ekspresji lat 80., stopniowo przeksztatcat swoje malarstwo z obszaru
gwattownej interwencji ideologicznej w przestrzen konceptualnej refleksji
nad samym mechanizmem widzenia, pamieci oraz medialnosci obrazu.

W tym procesie pejzaz - podobnie jak wczedniejsze motywy symboliczne
czy figuratywne - artysta wykorzystywat jako narzedzie badania percepc;ji

i kulturowych modeli obrazowania.

.Pejzaz ekranowy 3" z 2010 wpisuje sie w dojrzaty etap tej ewolucji,
ujawniajac istotne przesuniecie od ekspresyjnej narracyjnosci ku malar-
stwu kontemplacyjnemu, opartemu na redukcji, powtérzeniu i analizie
wizualnych filtréw. Monumentalna kompozycja przedstawia zarys gérskiego
pejzazu ogladanego jakby przez ekran, szybe lub cyfrowa przestoneg, co
nadaje obrazowi charakter zaréwno bezposredniego do$wiadczenia natury,
jak i jednoczesnego dystansu wobec niej. Tytutowa ,ekranowo$¢” sugeruije,
ze pejzaz nie jest tu juz wytacznie rzeczywistoscia ogladana, lecz obrazem
przetworzonym przez medium, pamie¢ i kulturowe nawyki percepcyjne.

Formalna oszczednos¢ dzieta pozostaje jego kluczowym walorem. Wozniak
operuje syntetycznym uktadem horyzontalnych pasm, budujac kompozycje
subtelnych réznic tonalnych pomiedzy jasnym, niemal monochroma-
tycznym niebem a warstwowymi planami odlegtych wzgoérz. Zamglona,
wyciszona gama szarosci, btekitow i grafitdw nadaje przedstawieniu aure
zawieszenia, niedookreslenia i atmosferycznej niepewnosci. To pejzaz
odrealniony, pozbawiony topograficznej dostownosci, funkcjonujacy raczej
jako zapis procesu ogladu niz reprezentacja konkretnego miejsca.

Istotnym aspektem obrazu pozostaje dialog z tradycja pejzazu jako gatunku
oraz jego wspotczesng dekonstrukcja. Wozniak $wiadomie odwotuje sie

do klasycznego motywu natury, jednak poddaje go procesowi formalnej
redukcji i medialnego zapo$redniczenia. Obraz staje sie w ten sposéb
refleksja nad kondycjg wspétczesnego widzenia, w ktérym doswiadczenie
krajobrazu coraz czesciej odbywa sie poprzez ekranowe filtry, reprodukcje
i pamigciowe przetworzenia. ,Pejzaz ekranowy 3” mozna zatem interpre-
towac jako malarska analize relacji miedzy bezposrednioscia natury a jej
technologiczna mediacja.

Wazny pozostaje réwniez kontekst dialogu z malarstwem Tomasza Tatarczy-
ka, ktérego pejzaze z Vellano stanowity dla WoZniaka istotny punkt odnie-
sienia. Jednak o ile Tatarczyk koncentrowat sie na materialnej obecnosci
pejzazu i jego egzystencjalnym ciezarze, o tyle Wozniak przesuwa akcent

ku percepcyjnemu dystansowi, badajac pejzaz jako strukture obrazu oraz
proces jego zaposredniczonego odbioru.

.Pejzaz ekranowy 3” ujawnia zatem pézng twérczo$¢ Wozniaka jako obszar
wyciszonej, lecz intelektualnie intensywnej refleksji nad natura obrazu.
Artysta rezygnuje tu z dawnych ekspresyjnych strategii na rzecz malar-
stwa analitycznego, operujacego cisza, redukcja i subtelnodcia formalna.
W rezultacie powstaje dzieto, ktére przekracza kategorie pejzazu sensu
stricto, stajac sie medytacjg nad wspoétczesnym doswiadczeniem widzenia
nieuchronnie filtrowanym przez pamie¢, medium i kulturowe konstrukcje.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Ostatnie storice", 2017

tempera zéttkowa/ptétno, 61x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw 2017 | Modzelewski | "Ostatnie storice" | 60 x 80 | tempera | z6ttkowa'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR
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Jarostaw Modzelewski jest jednym z najwazniejszych przedstawicieli
polskiego malarstwa figuratywnego ostatnich dekad. Jego jezyk tworczy,
zakorzeniony w do$wiadczeniach Nowej Ekspresji lat 70. i 80. XX wieku, byt
konsekwentnie rozwijany, stajac sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych
idioméw wspotczesnej figuracii.

Prace ,Ostatnie storice” z 2017 oraz ,Drewutnia” z 2018, ktére zostaty
zaprezentowane w niniejszym katalogu, pochodza z okresu, w ktérym

zycie artysty poza miastem wyraznie wptyneto na jego sposob widzenia
rzeczywistosci. W obrazach tych Modzelewski skupia si¢ na spokojnej,
pozornie zwyczajnej codziennosci mazowieckiego krajobrazu. Przestrzenie
sg statyczne, wypetnione naturalnym $wiattem, zazwyczaj pozbawione
ludzkich postaci. Miejsca i przedmioty trwajg w bezruchu, a cisza staje sie
jednym z gtéwnych elementéw kompozycji. Zastosowanie techniki tempery
pozwala artyscie na subtelng gre faktura, ktéra ujawnia sie stopniowo, wraz
z uwaznym ogladem obrazu.

Jarostaw Modzelewski ujmuije rzeczywisto$¢ w sposéb umowny i uprosz-
czony, nie przekraczajac jednak granicy realizmu. Specyficzna atmosfera
jego prac oraz filmowy sposéb kadrowania sprawiaja, ze bywa on zestawia-
ny z Edwardem Hopperem. Od poczatku XXI wieku jednym z najczesciej
powracajacych motywow w jego twdrczosci pozostaje rzeka Wista, ukazy-
wana o réznych porach dnia i roku. Po zamieszkaniu w poblizu jej brzegow
artysta coraz cze$ciej podejmowat tematyke zycia nad woda. Jego obrazy
wyrastaja z bezposdredniej obserwacji rzeczywistosci - krajobrazéw pod-
miejskich okolic Czerwiniska, spaceréw nad Wistg i Zalewem Zegrzyriskim.

Juz w okresie studiow Modzelewski konsekwentnie rozwijat wtasny sposéb
obrazowania oparty na wyrazistej kolorystyce oraz klarownych kompozy-
cjach, cho¢ nasyconych symbolika. Istotny wptyw na jego postawe twdrcza
miaty studenckie plenery, podczas ktérych zetknat sie m.in. ze sztuka ikony,
€0 znaczaco wptyneto na jego myslenie o obrazie. Wazng rolg odegraty
réwniez studia pod kierunkiem Stefana Gierowskiego, od ktérego przejat
rozumienie obrazu jako autonomicznej struktury oraz szczegdlng wrazli-
wos¢ na kolor jako niezalezny $rodek wyrazu.

Jarostaw Modzelewski bywa okreslany mianem malarza nadcodziennosci -
jego sposdb ujmowania rzeczywistosci wykracza poza jej dostownos¢, choc
to whasnie ona pozostaje jego podstawowym punktem odniesienia. Dzigki
wypracowanemu warsztatowi potrafi przeksztatca¢ codzienne, pozornie
zwyczajne sceny w obrazy o duzej sile oddziatywania.

O swojej praktyce tworczej pisat: ,Malowanie obrazu jest poprzedzone
koniecznodcig wyboru. Odnosze to do siebie: nie wymyslam obrazu ani
nie sktadam go z wtasnych klockéw, jest on wynikiem obserwacji $wiata
rzeczywistego. Wynik obserwacji moze by¢ uzyty natychmiast albo prze-
chowywany w pamieci, wspartej niekiedy szkicem. W takim przypadku
niektére fragmenty ulegaja zatarciu i w razie realizacji trzeba wymyslac.
Zobaczone obrazy mozliwe nie sg prostym opisem tego, co znajdzie sig na
ptaszczyZznie ptétna po namalowaniu. Ich zawarto$c¢ jest o wiele bardziej
wieloznaczna, gesta, rozciagnieta w czasie i przestrzeni. Taki powotany do
istnienia obraz mozliwy ma forme opisu standw, zdarzen i obiektow, ktére
potencjalnie mogtyby zainspirowac zaistnienie obrazu namalowanego”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Drewutnia", 2018

tempera zéttkowa/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2018 | Jarostaw Modzelewski | "Drewutnia” | 100x130 | tempera zéttkowa'
na kro$nie malarskim piecze¢ Galerii Wirydarz

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wirydarz, Lublin
kolekcja prywatna, Polska
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RYSZARD GRZYB
1956

"Przybyt naprzeciw zgromadzonych", 2017

olej/ptétno, 135 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Przybyt naprzeciw | zgromadzonych” | 135 x 160 cm | 2017 | akryl'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain i przygdd. Malowanie

z adoracjg ksztattéw innych niz codzienne i kolorow jasniejgcych swoim blaskiem w petni.
Fascynacja ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt. Powrét do

tematow z dziecinstwa z mozliwoscig stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie dawniej
marzyto”.

Ryszard Grzyb
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MAREK SOBCZYK
1955

"Projekt komputera [Designl", 2011/2020

tempera jajkowa/ptétno, 92 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Marek Sobczyk | 2011/20 t. jajk. | Projekt komputera | [Design] | 92x92 cm'’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2024
kolekcja prywatna, Polska

,Projekt komputera” stanowi wyraziste potaczenie jezyka popkultury z charaktery-
stycznag dla Sobczyka refleksja nad komunikacja wizualng i znaczeniem obrazu. W pre-
zentowanej pracy artysta siega po estetyke reklamy i grafiki uzytkowej, rekonstruujac
slogany oraz wizualne skréty funkcjonujace w przestrzeni publicznej.

Centralny motyw — uproszczona, niemal zabawkowa forma komputera - zostaje
zestawiony z dynamicznym, geometrycznym ttem przypominajacym siatke pikseli.
Powtarzalno$¢ modutéw organizuje kompozycje, jednak gtéwna forma wyraznie
wytamuje sie z tego rytmu, wprowadzajac pewne napiecie. Charakterystyczne dla
Sobczyka ptasko$¢ i syntetycznosé formy odsytaja do jezyka znakdw i ikon, w ktérym
znaczenie kondensuje sie w skrocie i sugestii.

Kluczowym elementem pracy jest napis: ,zadnych aliantéw, duzo alimentéw”. Ta gra
stéw, operujgca podobieristwem brzmieniowym, zestawia porzadek wielkiej polityki
(,alianci”) z prywatnym, czesto problematycznym wymiarem codziennosci (,alimen-
ty”). Sobczyk rozbraja patos historycznych narracji, sprowadzajac je do poziomu jezy-
kowego absurdu i jednoczednie wskazujac na przesunigcie akcentéw we wspodtczesnej
rzeczywistosci - od wielkich idei ku indywidualnym, materialnym zobowigzaniom.
Hasto przyjmuje forme sloganu, ktéry mégtby funkcjonowac¢ w przestrzeni medial-
nej, lecz jego sens pozostaje niejednoznaczny, balansujac migdzy ironig a krytyka
spoteczna.

Praca ta wpisuje sie w rozwdj tworczosci Sobczyka - od abstrakcyjnych realizacji lat
80., naznaczonych doswiadczeniem stanu wojennego, po figuratywne, nasycone
kolorem kompozycje lat pdzniejszych. W ,Projekcie komputera” figura, znak i tekst
wspdtistnieja, tworzac spdjny, choé¢ celowo nieoczywisty komunikat o kondycji wspot-
czesnego jezyka obrazu.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Partytura do baletu Sokrates 2/XII", 2019

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | PARTYTURA DO BALETU SOKRATES |
2/XII'1100 x 150 | 2019'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR
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WLODZIMIERZ PAWLAK

1957
T} & L
-

"Klucze do Malewicza V", 2005 i

asamblaz, technika mieszana/ptétno, 100 x 120 cm P ~
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | KLUCZE DO MALEWICZA V 1100 x 120 | 2005'

estymacja: |
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 400 EUR

~Malowanie dla uratowania siebie, dla zapetnienia pustki w sobie, dla odnalezienia |
w otaczajgcej rzeczywistosci tego, co najcenniejsze, bliskie absolutu, pozornie
niepoznawalnego”.

Wiodzimierz Pawlak &

i1



Tworczo$¢ Wirodzimierza Pawlaka rozwija sie pomiedzy do$wiadczeniem
malarstwa, refleksjag teoretyczng a materialnoscia znaku. Uformowany

w $rodowisku warszawskiej ASP - najpierw jako wolny stuchacz, nastepnie
student pracowni Rajmunda Ziemskiego - oraz wspéttworca legendarnej
Gruppy, od poczatku sytuowat swoja praktyke na przecieciu ekspresji, kry-
tyki spotecznej i autorefleksji medium. O ile lata 80. przyniosty dzieta silnie
reagujace na rzeczywisto$¢ polityczna stanu wojennego, o tyle pézniejsza
tworczodcé Pawlaka ewoluowata ku analizie samego jezyka sztuki, czego
wybitnym przyktadem pozostaja jego asamblaze.

Obiekt ,Klucze do Malewicza V” stanowi modelowa realizacje tej strategii.
Pawlak buduje swoje przestrzenne kompozycje z przedmiotéw zuzytych,
codziennych, czesto odrzuconych - narzedzi, metalowych elementoéw,
kluczy, gwozdzi, puszek czy przemystowych resztek - ktére nastepnie
zestawia, opracowuje plastycznie i podporzadkowuje rygorystycznemu
porzadkowi formalnemu. Pokrycie warstwa farby - czesto biatej - nie petni
jedynie funkcji estetycznej; jest gestem symbolicznego oczyszczenia, unifi-
kacji oraz wpisania materii codziennosci w obszar uniwersalnego dyskursu
modernistycznego. Biel, fundamentalna dla wielu cykli Pawlaka, przywotuje
tu zaréwno suprematystyczne dziedzictwo Kazimierza Malewicza, jak i kon-
struktywistyczna redukcje Strzeminskiego.

Asamblaze Pawlaka nie sg jednak hotdem dla awangardy. To raczej ironicz-
ne, a zarazem gteboko intelektualne ,aneksy do malarstwa”, jak okreéla-
no je w refleksji kuratorskiej - tréjwymiarowe odpowiedniki jego dziet,

w ktérych problem obrazu zostaje rozszerzony na przestrzen realnego
przedmiotu. ,Klucze do Malewicza” mozna interpretowac jako metaforycz-
ne narzedzia dostepu do modernistycznej utopii czystej formy, a takze jako

Swiadectwo niemoznosci petnego powrotu do jej pierwotnych zatozen.
Pawlak zestawia materialny ciezar odpaddéw z duchowym ciezarem historii
sztuki, czynigc z kazdego obiektu pole napiecia pomiedzy transcendencja
a rozpadem.

W jego realizacjach przedmiot codzienny zostaje przeksztatcony w no$nik
pamieci kulturowej, a zarazem poddany procesowi estetycznej sublimacji.
Asamblaze funkcjonuijg jako archeologie nowoczesnosci: badaja relacje
miedzy destrukcjg a tworzeniem, pomiedzy resztka a absolutem, miedzy
gestem prywatnym a uniwersalnym jezykiem sztuki. Dzieki temu Pawlak
redefiniuje tradycje asamblazu, nadajac jej wymiar filozoficzny i historio-
zoficzny.

Réwnolegtym obszarem tych poszukiwan pozostaje cykl ,Partytura do
baletu Sokratesa”, w ktérym artysta podejmuje probe przetozenia do-
$wiadczenia muzycznego na jezyk malarski. Kompozycje oparte na motywie
pigciolinii pokrytej dynamicznymi, organicznymi plamami barwnymi, przy-
wotujg skojarzenia z action painting i malarstwem gestu. Pawlak nie tworzy
jednak ilustracji muzyki, lecz wizualny odpowiednik struktury dzwigkowej -
zapis napiec¢, rytmoéw i emocjonalnych relacji. Partytury te funkcjonuja jako
abstrakcyjne systemy notacji, balansujace miedzy ekspresja a konstrukcja,
improwizacja a porzadkiem. ,Balet Sokratesa”, istniejacy wytacznie w wy-
obrazni artysty, staje sie intelektualng figura sztuki totalnej, w ktérej obraz
aspiruje do przejecia funkcji muzycznego zapisu. Cykl ten ujawnia jedno

z najistotniejszych pytan twérczosci Pawlaka: o mozliwos$¢ przekraczania
granic medium i budowania uniwersalnego jezyka do$wiadczenia estetycz-
nego.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce", 2022

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 90 x 70 | 2022

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6700 - 8 300 EUR
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"K.F. 31", 1984

olej/ptdétno, 90 x 75 cm
sygnowany i datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | K.F. 31190 x 75 cm | 1984'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

~Plastyka Kierzkowskiego to plastyka rzeczowa. Kierzkowski nie stara sie sugerowac, czy

budzi¢ skojarzenia - Kierzkowski pokazuje. Pokazuje swiat form zdecydowanie zamknie-
tych w prostokacie, $wiat bogaty, daleki od jakiejkolwiek oschtosci - $wiat, ktory wyraza

organiczng harmonie: odkrytg przez malarza czastke praw przyrody”.

Jerzy Olkiewicz
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STEFAN KNAPP
1921-1996

Bez tytutu

emalia/metal, 92 x 62 cm
opisany kredka na odwrociu: 'S.Knapp'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR




Wystawa ,Stefan Knapp. Alchemik i wizjoner”, CSW ,Znaki Czasu”, Torun, 21.02-31.05 2026, fot. Anna Rozniecka

Stefan Knapp bardziej znany jest za granica niz w kraju pochodzenia. Swiatowy
sukces osiagnat jako artysta emigracyjny, realizujac pod koniec lat 50. monu-
mentalne kompozycje m.in. dla londyriskiego Heathrow czy do Seagram Building
w Nowym Jorku. W Polsce znakomitg ilustracja jego witalnego stylu jest panneau
zdobigce aule Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Wtasnie w tym miescie
podjeto pierwsza od lat probe przyblizenia polskiej publicznosci sylwetki artysty -
jego retrospektywe obejmujaca 110 prac mozna oglada¢ do korica maja biezacego
roku w Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,Znaki Czasu”.

Wyjatkowosé tworczosci Stefana Knappa wynika z autorskiej techniki malowa-

nia emalia na stali. Jego obrazy wyrézniajg zywe barwy oraz gtadka, $wietlista
powierzchnia. Okolicznosci, w ktérych artysta podjat eksperymenty z emalia,
owiane sg legenda. Jedna z historii méwi, ze podczas mtodziericzej randki upuscit
i pottukt zabytkowa broszke z Limoges swej towarzyszki. Aby zadosc¢uczynié¢ szko-
dzie, zgtebit tajniki zdobienia metali i uzupetnit ubytki, doskonale rekonstruujac
siatke zdobien. Pewne jest, ze w potowie lat 50. Knapp poszukiwat techniki trwatej
i odpornej na czynniki atmosferyczne. Uwazat, ze sztuka powinna towarzyszy¢
cztowiekowi w codziennosci, dlatego chetnie projektowat wielkoformatowe deko-
racje na zewnetrznych $cianach budynkdw.

Joanna Kucharzewska we wstepie do monografii towarzyszacej toruriskiej retro-
spektywie wspomina, ze sztuka stanowita dla Knappa forme terapii po wojennym
pobycie w tagrze, stuzbie w Armii Andersa i Royal Air Force. Odnalazt rados¢,
tworzac ,abstrakcyjne kompozycje, petne $wiatta i cieptych barw, emanujace
organiczna energia, ktéra zdaje si¢ materializowa¢ pozytywne, cho¢ trudne do
zdefiniowania uczucia. (...) sztuka, bedac forma autoterapii artysty, staje sie
jednoczesnie terapia dla odbiorcy. Wzbudza gtebokie i niezapomniane emocje.
Mimo ze od powstania tych prac minety dziesieciolecia, ich artystyczna i emocjo-
nalna aktualnos$¢ pozostaje wciaz poruszajaca i zywa”. (Stefan Knapp. Alchemik

i wizjoner, katalog wystawy, CSW Znaki Czasu, [red.] Katarzyna Moskata, Joanna
Cieslikowska, Torun 2025, s. 9).
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2021

olej/ptétno, 50 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'S.Baj'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | 1X.2021 | [dedykacjal'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8 300 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2021

olej/ptétno, 40 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'S. Baj'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | sierpien | 2021'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wirydarz, Lublin
kolekcja prywatna, Polska
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Zejscie III"

olej/ptdétno, 100 x 80 cm
sygnowany l.d.: 'Kiejstut Bereznicki'
na odwrociu nalepka Biura Wystaw Artystycznych w Sopocie z opisem pracy

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

LA jezeli chodzi o pytania o sens zycia, rozwazania egzystencjalne, to jedli sa, to w kazdym
obrazie niezaleznie od tematu. Sg w czasie, ktéry zostat zawarty w materii obrazu. Tam jest
ukryta cata ludzka bieda, zagadka zycia, dla ktdrej nie ma prostej odpowiedzi czy rozwig-
zania. Zawsze bedziemy skazani na $wiat cztowieczy i wszystkie ograniczenia, jakie sie

z tym wigza. Tutaj wtasnie musimy szukac sensu, tadu i bogactwa”.

Kiejstut BereZznicki




O malarstwie Kiejstuta Bereznickiego trudno méwi¢ jak o zamknigtym
systemie tematéw, poniewaz jego obrazy nie uktadaja sie w narracje, lecz
w sytuacje, ktore niejako dopiero sie formuja i nigdy nie osiagaja osta-
tecznego rozstrzygniecia. Kiejstut Bereznicki - artysta malarz i pedagog
zwigzany z gdariskim srodowiskiem Akademii Sztuk Pieknych - buduje
swoje ptétna w taki sposob, jakby nie przedstawiat gotowego $wiata, lecz
dopiero uruchamiat jego widzialnos¢.

W jednym z komentarzy krytycznych Jerzy Stajuda zauwazat, ze w tych
obrazach najpierw pojawia si¢ scena, a dopiero potem rzeczy i figu-

ry zaczynaja w niej dziatac. Mozna powiedzie¢, ze Kiejstut Bereznicki

nie komponuje obrazu jako uktadu zamknietego, lecz jako przestrzen
zdarzen, w ktérej przedmioty i postacie uzyskuja wtasna, nie do korca
kontrolowang obecnos¢. Stajuda przywotywat nawet figure Balzaka, ktéry
prowadzit rozmowe ze swoimi bohaterami, zanim pozwolit im sig uksztat-
towac¢. W podobny sposéb - jak sugeruje krytyk - Kiejstut BereZnicki
dopuszcza do gtosu to, co przedstawione, pozwalajac, aby obraz rozwijat
sie w trakcie samego malowania.

Przestrzen tych dziet nie jest gleboka w tradycyjnym sensie iluzji per-
spektywicznej. Czesto ma charakter ptytki, rozpiety na kilku planach,
ktére przypominaja lekko przesuniete podesty sceniczne. W tej konstruk-
cji nie chodzi jednak o efekt teatralny, lecz o wyeksponowanie relacji
miedzy elementami. Przedmioty, postacie, fragmenty architektury usta-
wiaja sie wobec siebie jak uczestnicy cichego uktadu, ktéry nie wymaga
wyjasnienia, lecz obserwacji.

W wielu opisach twérczosci Kiejstuta BereZnickiego powraca mysl, ze
jego obrazy s zbudowane jak piramidy rzeczy, w ktérych elementy réz-
nej rangi i znaczenia zostaja zestawione bez hierarchii, a mimo to tworza
stabilng strukture. Przedmiot codzienny moze sasiadowac z symbolem
$mierci, gest ludzki z przedmiotem catkowicie neutralnym, a cato$¢ nie
traci réownowagi, lecz przeciwnie, uzyskuje napiecie wynikajace z tej
nieoczywistej koegzystencji.

W tym sensie malarstwo Kiejstuta BereZnickiego mozna odczytac

jako refleksje nad statusem rzeczy, ktére nie s jedynie rekwizytami
przedstawienia, lecz wspéttworza jego sens. Czasem maja one charakter
martwych natur, czasem uczestnicza w scenach zbiorowych, procesjach,
ucztach czy przedstawieniach pasyjnych, ale zawsze zachowuja pewna
autonomie. Nie sa podporzadkowane opowiesci, raczej wspotistnieja

Z nig, jakby posiadaty wtasna, nie w petni uchwytna logike.

Waznym aspektem tej twérczosci jest réwniez jej nastrojowosé, ktéra
mozna okresli¢ jako senng i jednoczesnie precyzyjna. W cytowanym ko-
mentarzu Stajudy pojawia si¢ intuicja, Ze obrazy Kiejstuta BereZnickiego
mozna ogladac ,,po literacku”, jako swiat zawieszony miedzy realnoscia
a jej wyobrazeniowym przetworzeniem. Nie jest to jednak literackos¢

w sensie ilustracyjnosci, lecz raczej stan, w ktérym obraz otwiera si¢ na
wielos¢ mozliwych interpretac;ji, nie tracac swojej materialnej konkret-
nosci.

Istotne jest takze to, ze Kiejstut Bereznicki nie traktuje malarstwa jako
ilustraciji idei, lecz proces konstruowania relacji migdzy elementami
widzialnymi. Dlatego jego kompozycje czesto sprawiajg wrazenie, jakby
powstawaty bez wstepnego szkicu, w trakcie stopniowego budowania sy-
tuacji, ktéra dopiero po czasie osigga réwnowage. Ta metoda, opisywana
przez krytykéw jako szczegdlna intensywnos¢ wewnetrznej organizacji
obrazu, sprawia, ze przedstawione formy wydajg sie zywe w sensie auto-
nomii, a nie tylko reprezentaciji.

W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze Kiejstut Bereznicki tworzy
malarstwo, ktére nie zamyka sie w opisie $wiata, lecz raczej ujawnia jego
mechanizmy widzialnosci. Przedmioty, postacie i przestrzenie nie sa tu
podporzadkowane jednemu znaczeniu, lecz pozostajg w stanie nieustan-
nego napiegcia, ktére utrzymuje obraz w réwnowadze miedzy porzadkiem
a jego mozliwym zaktéceniem. Dlatego wtasnie jego sztuka wymyka sie
prostym klasyfikacjom. Nie jest ani czystq narracja, ani wytacznie analizg
formalna, lecz czyms$ posrednim, gdzie materialno$¢ rzeczy spotyka sie

z ich symbolicznym potencjatem. W tym spotkaniu ujawnia si¢ szczegdlny
rodzaj malarskiej logiki, w ktérej to, co widzialne, nieustannie negocjuje
swoje znaczenie, a obraz pozostaje otwarty, jak scena, ktéra nigdy nie
zostaje do korica domknieta.
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WITOLD KACZANOWSKI / WITOLD-K
1932-2025

Bez tytutu, 1970

olej/ptdtno, 61x 46 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Witold-K. 70"
opisany na odwrociu: '61 x 46 | 24x18"

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywata, Polska

LW dniu, w ktérym zrozumiecie waszg samotnos¢,
odczujecie moje malarstwo”.

Witold-K

Twdrczos¢ Witolda Kaczanowskiego wyrasta z osobistych do$wiadczen i gtebokiej
refleksji nad ludzka kondycja. Urodzit sie w 1932 w Warszawie, a dzieciristwo spedzit

w Tworkach, gdzie jego ojciec Feliks Kaczanowski byt wieloletnim dyrektorem szpitala
psychiatrycznego. To wtasnie obserwacja ludzi dotknietych chorobg psychiczng oraz
doswiadczenie samotnosci i wyobcowania od najmtodszych lat silnie wptynety na jego
pdzniejszg sztuke. Studiowat na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie pod kierunkiem wybitnych profesoréw, m.in. Wojciecha Fangora, Henryka Toma-
szewskiego i Eugeniusza Arcta. Juz w mtodosci wyrdzniat sie talentem oraz wyrazista
osobowoscig artystyczna.

W 1964 wyjechat do Paryza na stypendium i ten moment okazat sie przetomowy dla
jego kariery. Tam wszedt w krag europejskiej bohemy artystycznej, zaprzyjaznit sie

z Jacques'em Prévertem oraz poznat Pabla Picassa, ktory namalowat jego portret.
Kilka lat pdzniej osiadt w Stanach Zjednoczonych, gdzie rozwijat wtasny, rozpoznawalny
styl. W jego obrazach czesto pojawiajg sie mate, anonimowe postacie zawieszone

w pustej przestrzeni, ktére symbolizujg samotno$¢ wspotczesnego cziowieka. Motywy
drzwi, bram i drabin sugerujg natomiast poszukiwanie przejscia do innego wymiaru
istnienia. Sam artysta najlepiej okredlit sens swojej twérczodci stowami, ze dopiero

w chwili zrozumienia wtasnej samotnosci mozna naprawde odczu¢ jego malarstwo.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Baby (rézowy)" z cyklu "Podréze autostopem", 1969

olej/ptétno, 73 x 99 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu p.g.: 'E. DWURNIK | (15) 24-26 VIII | (ROZOWY)'
na odwrociu nalepka z opisem pracy: '24-26 VIII 69 | Podréze autostopem | Baby (rézowy) |
80 x 100 cm 73 x 97 cm | olej, ptdtno | NR: 15

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 400 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 31, nib.




Cykl ,Podréze autostopem” nalezy do najwazniejszych osiagnie¢
Edwarda Dwurnika. Byt rozwijany przez niemal cate jego zycie twoércze.
Poczatkiem tej serii byta wystawa prac Nikifora Krynickiego z 1965 oraz
pozniejsze spotkanie artystow w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Dwurnik, rozczarowany dominujacymi wéwczas tendencjami w malar-
stwie, odnalazt w twérczosci Nikifora autentyczno$é, prostote i Swiezo$é
spojrzenia, ktére silnie wptynety na jego wtasne poszukiwania artystycz-
ne i spos6b widzenia $wiata.

Artysta podkre$lat, ze dzieta Nikifora - cho¢ czesto okres$lane jako ,,na-
iwne” lub ,,prymitywne” - wyrézniaty sie niezwykle trafnym wyczuciem
koloru, kompozyc;ji i formy. Kontakt z jego akwarelami przywotat u Dwu-
rnika wspomnienia dzieciristwa spedzonego w drewnianych domach J6-
zefowa, co nadato temu doswiadczeniu osobisty i emocjonalny wymiar.
To whasnie wtedy zaczeta ksztattowac sie jego wtasna droga artystyczna
- inspirowana stylem Nikifora, ale Swiadomie rozwijana w nowoczesnym
kontekscie i dostosowana do realiéw wspétczesnosci.

Seria ,Podréze autostopem” obejmuje obrazy przedstawiajace polskie
miasta, miasteczka i wsie, widziane jednak nie jako wierne odwzorowa-
nia rzeczywistosci, lecz jej przetworzone, subiektywne wizje. Dwurnik
swobodnie operowat skala, perspektywa i topografia, wybierajac cha-
rakterystyczne elementy krajobrazu i przeksztatcajac je wedtug whasnej
wyobrazni. Brak klasycznej linii horyzontu, zageszczona architektura
oraz obecnos¢ licznych postaci sprawiaja, ze kompozycje te wydajg sie
dynamiczne, petne ruchu i napiecia, a zarazem przypominaja rozbudo-
wane sceny teatralne.
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Na obrazach czesto pojawiaja sie powracajace postaci, ukazywane

w réznych sytuacjach i kontekstach, co buduje narracje zblizong do
montazu filmowego. Niektére z nich sa podpisane - podobnie jak

w pracach Nikifora — co dodatkowo wzmacnia indywidualny charakter
przedstawien. Wsréd bohateréw znajduja si¢ zaréwno osoby z codzien-
nego zycia artysty, jak i postacie historyczne czy polityczne, co tworzy
interesujace potaczenie prywatnego i publicznego wymiaru rzeczywi-
stosci.

Istotnym elementem tej tworczosci sa réwniez motywy surrealistycz-
ne. Dwurnik wprowadzat do swoich obrazéw przeskalowane zwierzeta
pojawiajace si¢ na ulicach, wode zalewajaca miasta czy todzie i kaczki
unoszace si¢ pomigdzy budynkami. Takie zabiegi nadawaty jego pra-
com poetycki i metaforyczny charakter, a jednoczesnie podkreslaty
granice miedzy $wiatem realnym a wyobrazonym. Jak zauwazyt Adam
Kowalczewski, podobne strategie stosowat Nikifor, tworzac ,konstrukcje
fantastyczne przypominajace wizje surrealistow”.

Z biegiem lat ,Podréze autostopem” staty sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych cykli w dorobku Dwurnika. Seria byta systematycznie
rozwijana i uzupetniana o kolejne obrazy, a motyw podrézy - zaréwno
rzeczywistej, jak i symbolicznej - stat si¢ osig jego tworczosci. Prace
te, taczac elementy dokumentalne z subiektywna wizja artysty, tworza
barwng i wielowymiarowa mape emocji, wspomnien oraz obserwacji,
zachecajac widza do odkrywania znanych miejsc z zupetnie nowej
perspektywy.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Miasteczko Wawer" z cyklu "Podréze autostopem”, 1974

olej/ptétno, 92 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK | 1974'

sygnowany i datowany na odwrociu dwa razy: 'E. DWURNIK | 1974 '

na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy: 'EDWARD DWURNIK | "Wawer" | olej. ptétno | 1974 192 x 73 .

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 600 - 23 700 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), nienumerowane obrazy z cyklu
,Podréze autostopem”, poz. 11, nib.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Edvard", 1992

olej/ptdtno, 50 x 65 cm
sygnowanym, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.NITKA '92 | 50 x 65 cm | "EDVARD" / MUNCH/"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR




BUNT | RYZYKO W OGOLE PROWADZI DO WYNALAZKOW,

DO SZUKANIA JAKBY NOWYGH RZEGZY. TO JEST PO PROSTU
TAKI TROSZKE ZLOTY ZRWOD, ZE NIE JEST SIE SKAZANYM NA
PUBLICZNOSC JESLI SIE NIE CHCE ANI NA CIEZKA PRACE WEA-
SNIE, BO TO JEST ZRWOD JAKIS TAKI BARDZIEJ FILOZOFICZNY.
DLATEGO LUBIE EKSPRESJONIZM, ZE TO JEST PO PROSTU
SZTUKA, KTORA PROTESTUJE, KTORA SIE BUNTUJE”.

ZDZISEAW NITKA



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony



32.

33.

internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres: nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Julia Gorlewska 22

Paulina Janiszewska 10

Valeryia Kaliaha 52, 81, 83

Wiktor Komorowski 14, 54

Magdalena Krajenta 30, 36, 61, 63-63, 79-80

Nicole Lewandowska 21, 27, 33-34, 49, 68

Marta Lisiak 8

Dorota Monkiewicz 20, 37

Marta Przasnek 76

Anna Rozniecka 5-7, 12, 16, 24-25, 28-29, 31, 45, 48, 59-60, 62, 66, 70-71
Kornelia Starczewska 4, 11, 15, 26, 35, 39

Katarzyna Szczesna 1-2, 38, 41

Weronika Wojciechowska 3, 19, 23, 43, 55, 57-58, 67,73, 75
Katarzyna Zebrowska 18
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Poz. 3 Wystawa prac Jerzego Nowosielskiego, Zacheta Paristwowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2003, fot. Marek Gradulski/Galeria Starmach

Poz. 4 Jerzy Nowosielski, ok. 1955, fot. z archiwum Galerii Starmach

Poz. 4 Jerzy Nowosielski, Kobieta w lustrze, 1977, fot. DESA Unicum

Poz. 4 Jerzy Nowosielski, ,Potakt”, 1973, fot. DESA Unicum

Poz. 8 Praca Marii Jaremy pt. ,Rybak” eksponowana na | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Patacu Sztuki, Krakow, 1984

Poz. 11 Tadeusz Kantor, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 14 Tadeusz Brzozowski, fot. Mirostaw Stankiewicz/TVP/East News
Poz. 156 Andrzej Wrdblewski, Poczekalnia I, (Ukrzestowienie 1); 1956; olej,
ptétno; 155 x 125 cm; Muzeum Narodowe, Krakéw © Fundacja Andrzeja
Wrdéblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl; dzieki uprzejmosci Fundacjl
Andrzeja Wréblewskiego

Poz. 15 Andrzej Wréblewski, Matka i cérka, Pranie; 1956; olej, ptétno; 150 x
120 cm; Muzeum Narodowe, Warszawa © Fundacja Andrzeja Wréblewsk-
iego / www.andrzejwroblewski.pl; dzigki uprzejmosci Fundacjl Andrzeja
Wrdéblewskiego

Poz. 15 Andrzej Wrdblewski, Poczekalnia |, Kolejka trwa; 1956; olej, ptétno;
140 x 200 cm; Muzeum Narodowe, Warszawa © Fundacja Andrzeja Wro-
blewskiego / www.andrzejwroblewski.pl; dzigki uprzejmosci

Fundacjl Andrzeja Wrdblewskiego

Poz. 20 Tomasz Tatarczyk, ,Dziesig€...”, wersja I, 1984, fot. DESA Unicum
Poz. 20 Tomasz Tatarczyk, ,Oddziat”, 1985, fot. DESA Unicum

Poz. 21 Maryan, fot. Bernard Gotfryd

Poz. 21 Pinchas Burstein/Maryan, Postac, 1973, fot. DESA Unicum

Poz. 21 Pinchas Burstein/Maryan, Postaé, 1973, fot. DESA Unicum

Poz. 22 Janusz Akermann w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty
Poz. 27 Wystawa ,Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982",
Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 9.08 -
29.08.1982, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 31 Henryk Stazewski w swojej pracowni, ok. 1976, fot. Janusz
Sobolewski, Zrédto DESA Unicum, Fotografia Kolekcjonerska. Klasyka

i Awangarda Artystyczna, 15.10.2020

Poz. 31 Henryk Stazewski, ok. 1976, fot. Zygmunt Rytka, dzigki uprzejmosci
Archiwum Zygmunta Rytki i Fundacji Sztuki Wspotczesnej In Situ

Poz. 36 Aleksandra Wejchert, 1994, fot. dzieki uprzejmosci rodziny artystki
Poz. 37 Tomasz Ciecierski, fot. Pawet Bobrowski/DESA Unicum

Poz. 76 Wystawa ,Stefan Knapp. Alchemik i wizjoner”, CSW ,Znaki Czasu”,
Torun, 21.02-31.05 2026, fot. Anna Rozniecka

Poz. 83 Zdzistaw Nitka, 2023, fot. Jolanta Nitka Nikt

oktadka front poz.11 Tadeusz Kantor, ,Model”, 1950

oktadka IlI-strona 1 poz. Pinchas Burstein / Maryan, Kompozycja, 1975
strony 2-3 poz. Tadeusz Brzozowski, ,Wokanda”, 1973

strony 4-5 poz. 23 Matgorzata Rittersschild, ,Bez tytutu Ill” (,Cesar”), 1986
strona 6 poz. 19 Jan Tarasin, ,Ciag dalszy lll”, 1991

strony 12-13 poz. 5 Jerzy Nowosielski, ,Kompozycja 1", 1951

strona 285 poz. 28 Zdzistaw Jurkiewicz, ,Sto dziewiecdziesigt siedem czerwonych na zielonym tle”, 1984

strona 287 poz. 22 Janusz Akermann, ,Modelka”, 2005

strona 288-oktadka Il poz. 1 Alfred Lenica, ,Obfitos¢”, 1970

oktadka tyt poz. 4 Jerzy Nowosielski, Portret kobiety, 1975

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1893ASW162
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