














SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 5 MARCA 2026

CZAS AUKCJI
5 marca 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

20 lutego - 5 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl

Joanna Wolan
tel. 538 915 090
j.wolan@desa.pl

- =

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora alukaszewska@desa.pl
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

/"
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA

a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005
S h
)
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN OET:r‘Q;'S‘;X‘(’@ZZe;S;FN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl . "
795121574 538 915 090 221163 67 50. 787 388 666

<

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

s

e

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

o
Y
0
MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

0

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



Abakanowicz Magdalena 4-6
Anuszkiewicz Richard 29
Artymowska Zofia 3

Baj Stanistaw 66

Berdyszak Jan 23

Bersz Janusz 63

Brzozowski Tadeusz 43-44
Burstein Pinchas (Maryan) 51
Ciecierski Tomasz 73-74
Czesnik Henryk 67
Dobkowski Jan 36-38
Dominik Tadeusz 57-59
Fangor Wojciech 10-12
Gieraga Andrzej 22
Gotkowska Wanda 14
Grynczel Dorota 2

Hatas Jozef 54-55
Jackiewicz Wtadystaw 68
Jarodzki Konrad 53

Katucki Jerzy 27-28

Kamoji Koji 256

Kierzkowski Bronistaw 45-46
Kobzdej Aleksander 41-42
Krygier Stefan 26

Lenica Alfred 50
Michatowska Maria 15
Mierzejewski Andrzej 34
Mierzejewski Jerzy 69

Mikulski Kazimierz 39

Modzelewski Jarostaw 70

Nowacki Andrzej 18-19

Nowosielski Jerzy 1

Nowosielski Jerzy 40

Orbitowski Janusz 20-21

Pawlak Wtodzimierz 71

Roszkowski Aleksander 65

Rudowicz Teresa 64

Sapetto Marek 78

Sawicka Jadwiga 72

Sobel Judyta 79

Sosnowski Kajetan 32-33

Staniczak Julian 13

Stazewski Henryk 7-9

Stern Jonasz 47

Szewczyk Andrzej 35

Szwacz Bogustaw 62

Tarasewicz Leon 60-61

Tatarczyk Tomasz 75

Tchorzewski Jerzy 48-49

Tselkov Oleg 52

Tymoszewski Zbigniew 77

Tyszkiewicz Teresa 31

Winiarski Ryszard 16-17

Wrzeszczyriska Halina 56

Zawa-Cywiriska Hanna 30

Ziemski Jan 24

Ziemski Rajmund 76
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

"Pejzaz zielony z droga", 1987

olej/ptdtno, 24 x 33 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
9500 - 13700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por.:

Jerzy Nowosielski, red. Dorota Kazmierska-Nyczek, Jerzy Madeyski, Tadeusz Nyczek, Warszawa 1992, s. 89, (il. 51)
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1993, s. 177, (il.)

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, s. 430, (il. 646)

Joanna Pollakowna, Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach, Gdarisk 2012, omowiony s. 339-342, (i1.98)

.Czy to jest géra? Czy to jest zastona¢ Odstaniajgca promienng, seledynowg $wietlistosc
nieba, ktére wyziera spoza jej gornego skraju rozjasnione biatawymi pasmami mgty.

Wiec moze gora? Jej zielony stok rozciety pionowa, biato-czarng, ku niebu zmierzajgca
droga, fatduje sie w ciemniejsze pasma, w bledsze potacie. Przebtyskujg na nim prostoka-
ty nielicznych ludzkich siedzib, patrzace przed siebie kanciastymi zrenicami okien, ktére
utwierdzajg i mocuja te rozfalowang powierzchnie jak kotki przytrzymujgce namiot”.

Joanna Pollakéwna
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 10/92", 1992

olej/ptdtno, 46 x 34,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Dorota Grynczel | "Kompozycja, 10/92™

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Krzyk pawia" z cyklu "Poliformy - LXXI - B", 1986

akryl/ptétno, 146 x 114,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zofia ARTYMOWSKA | Poliformy - LXXI - B | "Krzyk Pawia" - 1986r."

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
por. Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, katalog wystawy, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1984, nib. (il.)

,Poliformy tworzone byty z matematyczng doktadnoscia, precyzyjnym wyliczeniem
miejsca kazdego elementu. Artystka przedstawiata je na obrazach, ale tez w rysunkach,
grafikach, kolazach oraz w pracach taczacych poliformowe rysunki bad? serigrafie z foto-
grafiami”.

Maciej Cholewiriski




Zofia Artymowska, Samarra” z cyklu , Poliformy XXVI”, 1972, fot. DESA Unicum

,Krzyk pawia” pochodzi z najbardziej monumentalnego cyklu Artymowskiej
,Polimorfy”. Nad cyklem pracowata ponad dekade na przetomie lat 70.

i 80., traktujac ideg polimorfizmu jako punkt wyjscia dla konstrukcji obrazu.

Nature w prezentowanej pracy potraktowano metaforycznie: ,krzyk” pawia
zostaje przetozony na rytm, powtorzenie i $wietine drgania kompozycji,
dzieki czemu obraz bardziej sugeruje doswiadczenie (rezonans, napie-
cie, intensywnosd), niz przedstawia scene wprost. Tematy, ktére wybiera
artystka, sg czesto niebanalne. Pojawiajg sie przedstawienia pér roku,
konkretnych miast, takich jak Knossos, sceny polowania, poetyckie pejzaze
oraz kompozycje bez jasno okreslonego tematu. W swojej twdrczosci Arty-
mowska tworzyta tez fotokolaze z udziatem wczes$niej namalowanych przez
siebie prac. Kompozycja ,Krzyk pawia” pojawia sie w tej formule ponownie
w latach 80., wtapiajac sie w widokéwke z Hatry, waznego w starozytnosci
miasta potozonego w pétnocnym Iraku.

Zofia Artymowska, ,Poliformy L - Ruch”, 1975, fot. DESA Unicum

Cykl ,Poliformy” Zofii Artymowskiej wyrasta z wieloletnich poszukiwan

nad tym, jak konstruowac przestrzen obrazu przy pomocy jednego,
uporczywie powielanego ksztattu - walca (cylindra). Artystka przyjmuje go
jako podstawowa jednostke porzadkujaca widzialny $wiat. Element, ktéry

- zaleznie od sposobu utozenia, zwielokrotnienia i zréznicowania - staje
sie tworzywem kazdej z poszczegdinych kompozycji. W rezultacie cata
powierzchnia prac zostaje zagospodarowana rytmiczna siatka cylindrycz-
nych odcinkéw o odmiennej dtugosci i grubosci, krzyzujacych sie w pionie
i poziomie pod katem prostym. Dopracowanie kazdego fragmentu nadaje
tym uktadom charakter niemal matematycznie precyzyjnej konstrukgji.
Polimorfizm Artymowskiej polega na wytwarzaniu wielosci nie poprzez
przedstawienie kolejnych faz akcji, lecz systemowe zestawianie tej samej
formy w precyzyjnie zaprogramowanym uktadzie. Eksperymenty w obrebie
cyklu zmierzaty w dwdch kierunkach: ,W obrazach powstatych w tym
okresie, w ramach operowania jedna forma, tworcze tendencje rozwijaty
sie w dwu kierunkach: jednym - mechanicznym - przestrzeni zmechanizo-
wanej, ‘industrialnej’, drugi zas - przestrzeni tworzacej rodzaj czytelnego
wnetrza” (Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, katalog wystawy, Zacheta
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1984, s. nlb.).

Zofia Artymowska w swojej pracowni, lata 60, fot. Piotr Baracz /EAST NEWS
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Kompozycja, 1961
olej/ptétno, 51x 75 cm

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Maska, 1975/76

juta, glina, ptdtno, 42 x 34 x 15 cm (wymiary oprawy)
7 tylu pracy etykieta z opisem: 'DLA | STANISLAWA | SOSZYNSKIEGO | M. Abakanowicz | 1975/76'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa

Wierze twdrcy, nie wierze kierunkom. Sztuka powstaje z dramatu poszczegdinego czto-
wieka. | jak twarz kazdego z nas jest inna, tak nasze dzieta sg rézne i rézne sg ich prze-
znaczenia i cele. Tkactwo, ktdre nas zgromadzito, znaczy zupetnie co innego dla kazdego
z nas. Nitka, ktéra jest naszym wspdlnym materiatem, nabiera innego sensu zaleznie od
rak, ktére jej dotykaja. Réznice nas taczg - podobienistwa dzielg. Widze nitke jako pod-
stawowy element budowy $wiata organicznego naszej planety, jako najwieksza tajemnice
naszego otoczenia. To nitka buduje wszystkie zywe organizmy, rosliny, tkanke lisci i nas
samych, nasze nerwy, nasz kod genetyczny, nasze przewody zylne, nasze migsnie. Jeste-
$my strukturami wtdknistymi”.

Magdalena Abakanowicz




Prace, w ktorych Magdalena Abakanowicz wprost podejmo-
wata temat ludzkiej twarzy, zaczety wyrazniej pojawiac sie w jej
tworczosdci od potowy lat 80. Rozwijata je najpierw w cyklu
JInkarnacje”, a nastepnie powrécita do tego watku w ,Anoni-
mowych portretach”. Istotne przesunigcie w mysleniu o formie

i o cztowieku nastgpito jednak wczesniej - swiadczy o tym
prezentowana ,Maska” z 1975. Juz w wypowiedziach z 1973
artystka sygnalizowata, Ze monumentalna realizacja stworzona

w tamtym czasie dla Muzeum Poczatkéw Paristwa Polskiego

w Gnieznie zamyka etap abakanow (tkanych tréjwymiarowych
form) i otwiera nowy okres, w ktérym jej sztuka staje sie komen-
tarzem do kondycji ludzkiej. Réwnolegle z formalnym zwrotem
ku tréjwymiarowej rzezbie artystka konsekwentnie odrzucita
dekoracyjnos¢ i na nowo zdefiniowata pojecie piekna, ktére
wczedniej stanowito dla niej punkt odniesienia. Mariusz Herman-
sdorfer ujmowat te postawe jako dazenie do ,ogotocenia” for-
my: Abakanowicz rezygnuje z tego, co efektowne i upigkszajace,
co ma funkcje maskujaca; usuwa kolejne ,warstwy”, az pozostaje
jedynie elementarny rdzen.

~Abakanowicz odrzuca wszystko, co piekne,
dekoracyjne, co ubiera, kamufluje. Zdziera

warstwa po warstwie, jakby $ciggata skore
z cztowieka. Zostaje tylko to, co niezbedne,
co - by¢ moze - jedynie prawdziwe”.

Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Abakanowicz,
Wroctaw 2011, s. 17

Prezentowany obiekt jest elementem ekosystemu Abakano-
wicz budowanego konsekwentnie przez lata. Jej niesamowicie
bogaty i réznorodny dorobek obejmuje dziesiatki prac na
papierze, monumentalne realizacje w metalu i migkkich mate-
riatach takich jak juta. Podréd catej konstelacii prac te z lat 70.
sg niezwykle cenne. To wtasnie w tym okresie ugruntowata sie
miedzynarodowa pozycja Magdaleny Abakanowicz. Posréd prac
powotanych we wspomnianej dekadzie pochodzg m.in. cykle
budowane z wielu powtarzalnych czedci ludzkiej figury, z ptétna
i utwardzonych tkanin (m.in. konopnych), a takze z drewna,
kamienia i brazu. Pozycje artystki i niegasnaca popularnos$é po-
twierdzajg dane rynkowe z ostatnich lat. Ro$nie tagczny wolumen
i wartos¢ sprzedazy, a jednoczesnie spada odsetek prac nie-
sprzedanych na aukcjach. Magdalena Abakanowicz przez ponad
sze$¢ dekad aktywnosci artystycznej poruszata si¢ swobodnie
miedzy réznymi dziedzinami, konsekwentnie przekraczajac gra-
nice tradycyjnych technik i taczac odmienne media, przecho-
dzac tym do kanonu $wiatowych tworcéw. Jej praktyka miata
charakter eksperymentalny: obok tkanin i stynnych abakanow
tworzyta takze rysunki, rzezby, instalacje przestrzenne, projekty
o charakterze architektonicznym oraz realizacje w przestrzeni
publicznej. Instytucjonalne zlecenia, ktére realizowata za zycia,
wprowadzity Abakanowicz w przestrzen miast i parkéw na catym
Swiecie. Plenerowe grupy rzezbiarskie Magdaleny Abakanowicz
mozna zobaczy¢ m.in. w Paryzu, Lizbonie, Chicago, Nowym
Jorku, Waszyngtonie, Princeton i Seulu.

Magdalena Abakanowicz, Warszawa, 2010 fot, Marek Szymanski/REPORTER
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura siedzaca z cyklu "Ragazzi", 1990

juta, zywica, metal, 114 x 41 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na autorskiej metalowej tabliczce: "SEATED SINGLE " ABAKANOWICZ | 1990 AM'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
73700 - 105 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:

por.:

Abakanowicz, red. Wojciech Krukowski, Magdalena Abakanowicz, Artur Starewicz, Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Zamek
Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 182

Abakanowicz, katalog wystawy, Sezon Muzeum, Tokio; Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Shiga; Galeria Sztuki Wspotczesnej
Art Tower Mito; Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Hiroshimie, Japonia 1991, s. 169-173




Figura siedzaca z cyklu ,Ragazzi” wyglada jak krewniaczka tych po-
staci, ktore Magdalena Abakanowicz ,postawita” pdzniej w Hiroszimie
- w gescie pamieci, ktéry nie udaje, ze da sig cokolwiek naprawic.
Przed Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Hiroszimie staneta grupa

40 siedzacych figur z cyklu ,Plecy”. Prezentowana realizacja powstata
kilka lat wczesniej i mozna jg odczytac jako kameralng probe: mniej
monumentalna, ale juz nasycona ta sama logikg milczenia. Réznica
jest kluczowa i dotyczy nie tyle tematu przedstawienia, ile materia-
tu. O ile japoriska instalacja zostata odlana w trwatym brazie, o tyle

w tym przypadku Abakanowicz siegneta po swoja autorska technike
juty utwardzonej zywica. Juta - organiczna, szorstka, podatna na
zniszczenia - stawata sie symbolem prawdy o cztowieku jako istocie
kruchej i wrazliwej na zranienie. Zestawiajac ja z brazem, mozna
dostrzec napiecie: braz jawi sie jako no$nik pamieci zbiorowe;j,
podczas gdy juta przywotuje jednostkowe doswiadczenie cielesnosci
i stabosci. Historia zrzucenia bomby atomowej na Hiroszime (i Naga-
saki) w 1945 zostata wpisana w pamie¢ ludzkosci - materie trwalsza
niz spiz, niemniej Abakanowicz przekuta ja w monumentalny pomnik.
Abakanowicz postanowita, ze pamigé nie moze pozosta¢ abstrak-
Cja, za nig stoja ludzie. Ma miec ciato. Ma siedzie¢. Ma przygniatac.
Wtasnie dlatego dwa z pozoru podobne dzieta réznia sie nie tylko
kontekstem, lecz takze tworzywem: pokazuja, jak w sztuce XX wieku
materiat opowiadat symboliczng prawde. W awangardowych prakty-
kach Abakanowicz nie byta odosobniona. Podobnej prawdy materiatu
szukat niemiecki konceptualista Joseph Beuys. Tworzyt przy uzyciu
ttuszczu i filcu, opowiadajac swoja biograficzng historie wdziecznosci
wobec Tataréw krymskich, ktérzy uratowali mu zycie. W dodatku
oboje - na zupetnie inne sposoby - majg w biografii $lad prowadza-
cy ku Tatarom krymskim: Beuys wigzat z Krymem historie ocalenia,

a Abakanowicz taczyty z Krymem wiezi rodzinne. Zaréwno dla Beuysa,
jak i dla Abakanowicz blisko$¢ natury to ponure przypomnienie,

ze wszystko, co zywe, niesie unikatowg warto$¢ sama w sobie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief, 1975

akryl/relief, ptyta pilsniowa, 39 x 39 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1975."
na odwrociu piecze¢ [nieczytelnal

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR

OPINIE:
autentycznosc¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Willa Struvego, 2001
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 21", 1973

akryl/relief, ptyta pilsniowa, 61,5 x 61,5 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 2111973 | H. Stazewski’

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
37 900 - 52700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja prywatna, Krakéw

Wspdlna rygorystyczna zasada serii, w ktorej identyczne i niezindywidualizowane formy
stuzyty do odmierzania i porzadkowania przestrzeni w obrazie, mimo zatozenia oschtego,
laboratoryjnego eksperymentu i mimo swego bezosobowego wyrazu uniwersalistycznej
koncepciji - nie eliminowaty w wypadku Stazewskiego tadunku pewnej intymnosci i poety-
ki. Nie niszczyta go ani dgznos$¢ do powigzania owej niefunkcjonalnej koncepciji plastycznej
z architekturg, ani intencja podwazenia pojecia unikalnosci dzieta sztuki”.

Bozena Kowalska




Twdrczosé Henryka Stazewskiego w latach 70. stanowita rozwinigecie
programu awangardy, ktérego podstawy artysta wspéttworzyt jeszcze
przed |l wojna $wiatowa. W tym okresie pozostawat jednym z nielicznych
twércow kontynuujacych zatozenia konstruktywizmu, a jednoczesnie
modyfikowat je w kontekscie powojennej rzeczywistosci artystycz-

nej. Zachowywat rygor geometrycznej organizacji formy, jednak jego
realizacje nie miaty wytacznie obiektywnego charakteru - w obrebie
zdyscyplinowanego jezyka wizualnego pojawiaty sie elementy skupienia
i powsciagliwej ekspres;ji.

Najwazniejszym obszarem jego praktyki staty sie reliefy. Powtarzal-

ne, modularne elementy stuzyty porzadkowaniu pola obrazowego

i okreslaniu relacji przestrzennych. Artysta nie konstruowat kompozycji
w sensie tradycyjnym, lecz organizowat uktad zaleznosci pomiedzy jego
czesciami. Regularnos¢ struktur ulegata drobnym przesunieciom, przez
co w obrebie uporzadkowanego systemu pojawiato sie napigcie wizual-
ne. Proces twérczy miat charakter koncepcyjny, natomiast odbiér prac
opierat si¢ na do$wiadczeniu percepcyjnym widza.

Podstawg tej postawy byto przekonanie o poznawczej wartosci geo-
metrii. Stazewski traktowat ja jako system umozliwiajacy opisywanie
rzeczywistosci, a jednoczes$nie rozwijat badania nad oddziatywaniem
koloru. Barwie przypisywat znaczenie psychologiczne, prowadzac eks-
perymenty dotyczace jej nasycenia, jasnosci i temperatury. Jednorodne
Swietliste ptaszczyzny kolorystyczne przenikaty geometryczne podziaty,

wytwarzajac efekty optycznej przejrzystosci i czystosci wizualnej.
Relief pozwalat artyscie przekroczyé statycznos¢ obrazu. Zmieniajace
sie warunki o$wietlenia modelowaty powierzchnie prac, a naktadajace
sie elementy generowaty wrazenie wzglednego ruchu. Odbiér dzieta
zalezat od pozycji obserwatora oraz czasu obserwacji, przez co obiekt
funkcjonowat jako uktad zjawisk optycznych. Stazewski traktowat sztuke
jako narzedzie analizy relacji przestrzeni, Swiatta i percepcji.

Réwnolegle powstawaty jego wypowiedzi pisemne o charakterze reflek-
syjnym. Teksty te miaty forme manifestéw oraz zapisu procesu myslowe-
go, ujawniajac napiecie pomiedzy intuicjg a obiektywizmem. Artysta nie
przyjmowat postawy doktrynerskiej — abstrakcje postrzegat jako sposéb
zapisu doswiadczen wspotczesnosci oraz obserwaciji rzeczywistosci.

W tym okresie warszawska pracownia Stazewskiego petnita funkcje
miejsca spotkan mtodszego pokolenia artystdw i przestrzeni dyskusji

o roli sztuki. Jego dziatalno$¢ oddziatywata nie tylko poprzez realizacje
plastyczne, lecz takze poprzez obecnos$é w srodowisku artystycznym.

Realizacje z lat 70., ktérych przyktadami sa prezentowane w katalogu
reliefy z 1973 i 1975, taczyty dyscypline konstrukcji z doswiadczeniem
percepcyjnym. Geometryczny porzadek organizowat odbiér pracy, nie
eliminujac jej wymiaru przezyciowego. Twérczos¢ Stazewskiego z tego
okresu stanowita analize widzenia, w ktérej struktura formalna byta
jednoczesnie srodkiem poznania i forma doswiadczenia.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 17", 1969

akryl/relief, ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 17 - 1969 | H. Stazewski'
na odwrociu piecze¢ [nieczytelnal

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
73700 - 94 800 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LAbstrakcja jest wynikiem wszechstronnego badania. Sztuka abstrakcyjna nie jest czym$
oderwanym od otaczajgcego nas $wiata zewnetrznego; jednakze przestaje by¢ opisowa,
a operuje czystymi srodkami plastycznymi. Jest ekwiwalentem plastycznym natury.

Im bardziej eliminujemy przedmiotowos¢, tym bardziej zblizamy sie do czystej plastyki.
Przez abstrakcyjnosc¢ nie zmienia sie nowa plastyka w sztuke dekoracyjna, gdyz celem jej
jest obraz, ktéry podlega wtasnym, scisle okreslonym prawom”.

Henryk Stazewski




Prezentowany relief pochodzi z dojrzatego okresu twérczosci artysty. Poszczegol-
ne moduty ,Reliefu 17” z 1969 uktadaja sie w kwadratowa siatke, w ktérej mniejsze
pola subtelnie réznia si¢ nasyceniem. Barwna kompozycja geometryczna skapana
jest w kojacych odcieniach magenty: od chtodnego, fioletowawego rézu po ja-
$niejszy, ,,cukrowy”. Intensywny kolor ozywia uporzadkowany uktad, wydobywajac
kluczowe jakosci myslenia o przestrzeni: proporcje, rytm podziatéw oraz napigcie
miedzy idealnym modutem a zywa materia.

Dla Stazewskiego kolor byt nie tylko wrazeniem estetycznym, lecz takze zjawiskiem
fizycznym. Korzystat z tablic barw i budowat przejscia tonalne zgodnie z porzad-
kiem dtugosci fal, od chtodnych do cieplejszych rejestréw. Interesowaty go prawa
rzadzace kolorem, pozwalat sobie na kontrolowane eksperymenty, na przyktad
poprzez celowe przetamywanie ustalonego rytmu barwnego.

Choc¢ Stazewski zaczat tworzy¢ reliefy po Il wojnie swiatowej, sama idea form
przestrzennych byta naturalnym rozwinigciem doswiadczeri konstruktywizmu lat
20., ktéry w Polsce taczy sie przede wszystkim z trzema ugrupowaniami: Blokiem,
Praesensem oraz a.r. Artysta nalezat do wszystkich trzech, wspéttworzac ton pol-
skiej sceny awangardowej. Juz w XX-leciu miedzywojennym uchodzit za spiritus
movens polskiej awangardy, a zarazem uczestniczyt w miedzynarodowym obiegu
artystycznym. Przyjaznit sie¢ m.in. z Pietem Mondrianem i Michelem Seuphorem,

z ktérymi taczyta go dziatalnos¢ w kregu paryskiej grupy artystyczno-publicy-
stycznej Cercle et Carré, zatozonej w 1929.

Reliefy Stazewskiego stanowia jeden z emblematéw polskiej awangardy powojen-
nej i znamionujg Swiadome myslenie o odbiorze sztuki i miejscu widza. Nasycone
kolorem przestrzenne kompozycje geometryczne mozna odczytywac z jednej
strony jako konsekwentne rozwinigcie refleksji nad konstruktywizmem, z drugiej
jako akt budowania relacji z odbiorca sztuki. W refleksji Stazewskiego zawsze
wazna role odgrywat widz jako ten, ktdry interpretuje zagadke pozostawiona przez
artyste. Kazda praca miata oddziatywaé na zmysty, a celem uktadu stworzonego
przez twérce byto ,,wyrabianie u widza wigkszej chtonnosci przy odbiorze wizji
malarskiego oka” - pisat Stazewski.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 1", 1972

olej/ptétno, 106,5 x 106,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 11972 | 42 x 42

estymacja:
2000 000 - 3 000 000 PLN
421100 - 631 600 EUR

OPINIE:
reprodukowany w katalogu raisonné Fangor Foundation pod numerem P.883

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wojciech Fangor, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 16.09.-16.10.2003

.Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 20.10.2012-20.01.2013

,Wojciech Fangor. Optyczne wibracje”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, Radom, 18.05.-31.08.2018

LITERATURA:
Wojciech Fangor: Przestrzer jako gra = Wojciech Fangor: Space as Play, katalog z wystawy, red. S. Szydtowski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow, 2012




Pracownia Wojciecha Fangora w Madison w stanie New Jersey, gdzie
artysta pracowat od 1966, stata sie przestrzenig badar nad naturg widzenia
i konstrukcja przestrzeni optycznej. Oddalenie od intensywnego $rodo-
wiska nowojorskiej sceny artystycznej sprzyjato skupieniu i systematyzacji
refleksji, ktére od dawna stanowity fundament jego myslenia o malarstwie.
To wtasnie tam wykrystalizowat sie dojrzaty model ,pozytywnej przestrzeni
iluzyjnej” - koncepcji, w ktérej obraz nie tyle przedstawia przestrzer, ile jg
realnie generuje w polu percepcji widza.

Powstate w Madison ptétna oparte sg na koncentrycznych strukturach

i precyzyjnie modulowanych przejsciach tonalnych. Stanowig one przyktad
radykalnej redukcji srodkéw formalnych przy jednoczesnym spotegowaniu
sity oddziatywania wizualnego. Kolor przestaje by¢ tu wtasciwoscia pokry-
wajgca powierzchnie; staje sie czynnikiem organizujgcym doswiadczenie
przestrzeni, narzedziem modelowania napigc i relacji miedzy centrum

a peryferig obrazu.

.M 1721972 - sygnowane literg odwotujaca si¢ do miejsca powstania -
reprezentuje klasyczng dla Fangora strukture koncentryczna. Kompozycja
opiera sie na zestawieniu pol barwnych o zréznicowanej temperaturze.
Centralna forma, miekko rozmyte koto o chtodnej, szafirowej tonacji,
zostata osadzona na intensywnym tle musztardowej zétci. Cho¢ Fangor
nie zdecydowat sie tu na najbardziej jaskrawe barwy, kontrast tych dwéch
uruchamia wrazenie pulsowania i $wietlisto$ci, sprawiajac, ze obraz zdaje
sie emanowac $wiattem. Efekt przestrzenny nie wynika z zastosowania
perspektywy czy modelunku $wiattocieniowego, lecz z subtelnych, niemal
niedostrzegalnych gradientéw. Réwnomierno$¢ przejsé tonalnych buduje
wyjatkowa stabilno$¢ kompozyciji, a zarazem wprowadza widza w stan

optycznej niepewnosci - forma zdaje sie przybliza¢ i oddala¢ jednoczesnie.

or - Przestrzeri jako gra”, Muzeum Narodowe,
, fot. Marek Lasyk /REPORTER

Madison byto dla Fangora swoistym laboratorium, w ktérym rozpoznania
dotyczace fali barwnej, rozchodzenia sig $wiatta i psychofizjologii widzenia
zostaty przetozone na jezyk malarski o niezwyktej dyscyplinie. Cho¢ artysta
bywa zestawiany z op-artem, jego metoda nie wyrasta z eksperymen-

téw czysto geometrycznych. Jej fundamentem jest dogtebna znajomosé
tradycyjnego malarstwa olejnego, w szczegdlnosci techniki sfumato,
rozpowszechnionej w renesansie. Fangor wykorzystywat miekkie modelo-
wanie nie w celu budowania iluzji tréjwymiarowego przedmiotu, lecz jako
narzedzie precyzyjnej kontroli nad rozpraszaniem barwy w polu widzenia.

Zastosowanie sfumato pozwolito mu wyeliminowac¢ krawedz - podstawowy
element klasycznej kompozycji. Granica zostata zastgpiona ciagtoscia to-
nalna, a forma konstytuowata sie poprzez relacje poszczegélnych wartosci,
nie za$ przez rysunek. Dzigki takim zabiegom, obraz funkcjonuje jako pole
energetyczne, w ktérym barwy pozostajg w dynamicznym napigciu. Kolor
ma charakter fizyczny: jego jasnos¢ i nasycenie sg scisle podporzadkowa-
ne zatozeniom percepcyjnym. Kazda warstwa farby naktadana jest cienko

i réwnomiernie, w kontrolowanych sekwencjach, az do uzyskania absolut-
nej ptynnosci powierzchni pozbawionej sladu gestu.

Techniczna maestria Fangora nie oznacza jednak zerwania z tradycja, lecz
jej twércza reinterpretacje. Artysta prowadzi dialog z historig malarstwa
europejskiego, wydobywajac z niej narzedzia analizy wizualnej. W tym
sensie Fangor pozostaje kolorystg, cho¢ w znaczeniu odmiennym od
ekspresyjnych tradycji XX wieku: barwa nie stuzy tu emocjonalnej ekspresji,
lecz konstrukcji swoistego percepcyjnego do$wiadczenia. ,M 1” stanowi
zatem przyktad malarstwa, ktére wykorzystujgc potencjat medium olejnego,
redefiniuje jego funkcje - od obrazu jako przedstawienia ku obrazowi jako
zjawisku.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 6", 1971

olej/ptdtno, 153 x 153 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | SU 6 1971 60" x 60™

estymacja:
2 400 000 - 3200 000 PLN
5056 300 - 673 700 EUR

OPINIE:
reprodukowany w katalogu raisonné Fangor Foundation pod numerem P.852

POCHODZENIE:
Chalette International, Nowy Jork, 1973
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Mieczystaw Szewczuk, Trzy kolekcje, ,Arteon”, nr. 6 (50), czerwiec 2004, s. 34-35

~Fangor praktykowat w swoich obrazach ‘bezkrawedziowo$¢” miekkiego zatracania sie
koloru az do bélu oczu, ale nie dla niego samego, jak to miato miejsce u opartowskich
artystow (co tez sami przyznawali), lecz, by znalez¢ nowe $rodki wyrazu, adekwatniejsze
nieokreslonosci naszych czaséw, ktorych stawat sie coraz bardziej Swiadomy”.

Stefan Szydtowski




Okres Summit w twérczodci Wojciecha Fangora stanowi faze szczegdlna: wyciszona,
refleksyjng i zarazem niezwykle dojrzata, bedacg konsekwentnym rozwinieciem jego
wczesniejszych badar nad przestrzenig optyczna. Po latach intensywnych ekspe-
rymentéw prowadzonych w Madison, artysta w 1. potowie lat 70. osiadt w Summit

w stanie New Jersey - miejscu oddalonym od zgietku nowojorskiego swiata sztuki,
sprzyjajacym koncentracji i ponownemu namystowi nad statusem obrazu. To wtasnie
od tej lokalizacji pochodzi oznaczenie ,SU” pojawiajace sie w tytutach prac z tego
okresu, ktére funkcjonuje nie tylko jako topograficzny skrét, lecz takze jako znak
nowego etapu w jego malarstwie.

Obrazy powstajgce w Summit zachowujg fundamentalne zatozenia autorskiej teorii
,pozytywnej przestrzeni iluzyjnej” artysty, jednak ich oddziatywanie ulega wyraznemu
przesunieciu. Fangor rezygnuje tu z maksymalnej intensyfikacji efektéw optycznych
na rzecz bardziej ztozonej, subtelnej organizacji pola obrazowego. Przestrzen nie

jest juz konstruowana poprzez jednoznaczne, centralnie skupione formy, lecz rozwija
sie w postaci rozproszonych, falujgcych struktur barwnych, czesto asymetrycznych

i trudnych do jednoznacznego ogniskowania. Obraz zaczyna funkcjonowac jak pole
zmiennej energii - oscylujace pomiedzy wyostrzeniem a rozmyciem, obecnoscia

a zanikiem.

W pracach z cyklu ,SU” kolor zachowuje swojg role czynnika przestrzeniotwdrcze-
go, lecz jego dziatanie opiera sig na delikatnych modulacjach swiatta i temperatury
barwnej. Gradienty sg mniej spektakularne, bardziej powsciagliwe, a przejscia tonalne
- niemal medytacyjne. Fangor nie porzuca techniki sfumato ani idei bezkrawedziowo-
$ci; przeciwnie - doprowadza je tu do stanu petnego wywazenia i kontroli, przez co
efekt iluzji nie narzuca sig widzowi, lecz ujawnia sie stopniowo, w czasie kontemplacii.
Istotnym kontekstem tego etapu pozostaje trwale obecna w wyobrazni artysty fascy-
nacja astronomia. W Summit Fangor dysponowat bowiem prywatnym obserwatorium,
a doswiadczenie obserwacji nieba - proceséw ogniskowania, rozpraszania $wiatta

i ruchu ciat niebieskich - znajduje wyrazne analogie w strukturze jego obrazéw.
Kompozycje z tego okresu przywodza na mys| zjawiska kosmiczne: fale energii, pola
grawitacyjne, rozchodzenie sie promieniowania w przestrzeni pozbawionej statych
punktéw odniesienia. Analogicznie malarstwo Fangora staje sie tu wizualnym odpo-
wiednikiem proceséw, ktére nie majg poczatku ani korica, a jedynie chwilowe stany
intensywnosci.

Okres Summit mozna postrzega¢ jako moment syntezy: Fangor taczy w nim rygor
analityczny wypracowany w latach 60. z nowa wrazliwoscig na nieokreslonos¢ i zmien-
nos¢ percepcji. Obraz przestaje by¢ polem demonstraciji teorii, a staje sie przestrze-
nig dodwiadczenia - otwarta, niestabilng i pozbawiong jednoznacznych rozstrzygniec.
W tym sensie prace z oznaczeniem ,SU” odstaniaja filozoficzny wymiar jego twor-
czosci: refleksje nad relacyjnoscig widzenia, zalezno$cig podmiotu od otoczenia oraz
niemoznoscig uchwycenia rzeczywistosci w formach zamknietych.

Malarstwo Fangora z okresu Summit nie oznacza schytku jego poszukiwan, lecz
ich pogtebienie. To faza, w ktdrej artysta - pozostajac wierny wkasnemu jezykowi
- rezygnuje z efektu na rzecz trwania, z intensywnosci na rzecz skupienia. Obrazy
te funkcjonuja jak ciche laboratoria widzenia, w ktérych przestrzen, $wiatto i kolor
tworza doswiadczenie graniczne, rozpiete gdzies pomiedzy materialnoscig ptdtna
a nieuchwytnosciag percepcji.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Blue 4", 1961

olej/ptétno, 69,5 x 61,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1961 | BLUE 4'

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
147 400 - 210 600 EUR

OPINIE:
reprodukowany w katalogu raisonné Fangor Foundation pod numerem P.239

POCHODZENIE:

Gres Gallery, Waszyngton, c. 1961-1962
kolekcja Edwarda J. Gesicka, Atlanta, 1962
Sotheby's, Nowy Jork, 2009

kolekcja prywatna, Warszawa, 2009
Polswiss Art, 2021

WYSTAWIANY:

Wojciech Fangor. Paintings and Designs, Institute of Contemporary Arts, Waszyngton, DC, USA, 18-30.04.1962

LITERATURA:
Wojciech Fangor: Painting and Designs, Institute of Contemporary Arts, Waszyngton 1962 (zaproszenie na wystawe)

.Fangor wiecej osiggnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza i Wtadystawa Strzemin-
skiego, wykorzystujgc wszystko to, co przed nim przygotowato malarstwo. (...) przekroczyt
granice dzieta zdefiniowanego wéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajgc w niczym jego ma-
terialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujgc ptétna ani ramy, nie rezygnujac z zadne-
go z odwiecznych zagadnien malarstwa; ustawit je w nowym $wietle. Ujawnit kulturowg
zaleznos$¢, od kultury, od ksztattujgcych sie nowych form postrzegania, od nowych form
ludzkiego zycia”.

Stefan Szydtowski




Obraz ,Blue 4” 21963 powstat w kluczowym momencie w twérczoséci Wojciecha
Fangora, w ktérym to artysta wypracowat petna $wiadomo$c wiasnego jezyka malar-
skiego, opartego na analizie relacji migedzy kolorem, $wiattem i percepcja przestrzeni.
Powstaty w ramach cyklu ,Blue”, stanowi jedno z wczesnych ogniw konsekwentnie
rozwijanego programu badawczego, ktérego celem byto przekroczenie tradycyjnego
rozumienia obrazu jako zamknietej, autonomicznej ptaszczyzny.

Kompozycja ,Blue 4” opiera si¢ na oszczednym, lecz niezwykle precyzyjnym zestawie-
niu bieli i nasyconego btekitu. Centralne pole obrazu, utrzymane w jasnej tonacji, nie
funkcjonuije jednak jako neutralne tto — przeciwnie, staje sie aktywng strefg optyczna,
wchodzgcg w dynamiczng relacje z rozmytymi obszarami barwy niebieskiej rozmiesz-
czonymi przy krawedziach ptétna. Brak wyraznej granicy pomiedzy polami koloru
powoduje efekt migkkiego promieniowania, w ktérym forma zdaje sie rozszerza¢ poza
fizyczny wymiar obrazu.

To wiasnie w takich pracach Fangor rozwijat swojg koncepcije ,pozytywnej przestrzeni
iluzyjnej” - to znaczy takiej, ktéra jest realnie doswiadczana przez widza. Zjawisko

to nie polega na iluzji gtebi w sensie perspektywicznym, ale na wywotaniu wrazenia
fizycznego oddziatywania obrazu na otaczajaca go przestrzen. W ,Blue 4” kolor dziata
niczym pole energetyczne: niebieski przenika biel, generujac napigcie optyczne,
ktére angazuje aparat percepcyjny odbiorcy.

Powstanie obrazu w 1963 sytuuje go w kontekscie intensywnych migdzynarodowych
kontaktéw artysty oraz jego stopniowego wchodzenia w obieg zachodniej awan-
gardy. To okres, w ktérym Fangor konfrontowat wtasne doswiadczenia artystyczne

z réwnolegtymi tendencjami sztuki op-artu i minimalizmu, zachowujac jednak petng
autonomig wobec tych nurtéw. Jego malarstwo nieustannie pozostawato gteboko
zakorzenione w refleksji nad statusem obrazu jako narzedzia poznania i do$wiadcze-
nia $wiata.

Cykl ,Blue” zajmuje w tym procesie szczegdlne miejsce. Monochromatyczna skala
barwna pozwalata Fangorowi na maksymalne wyostrzenie problemoéw percepcyjnych,
eliminujac przy tym wszelkie elementy narracyjne czy symboliczne. Widz zostaje
postawiony wobec obrazu, ktéry nie ,przedstawia”, lecz ,dziata”, zmieniajac sposob
postrzegania przestrzeni, podwazajac status quo relacji miedzy dzietem a obserwa-
torem.

W tym sensie ,Blue 4” mozna traktowac jako jedno z fundamentalnych ogniw rozwoju
malarstwa Fangora, zapowiadajgce pdzniejsze kompozycje oparte na pulsujagcych
kregach i falach barwnych. Obraz ten nie tylko dokumentuje narodziny jednego z naj-
bardziej oryginalnych jezykéw malarskich XX wieku, lecz takze pozostaje aktualnym
$wiadectwem przekonania, ze malarstwo - pomimo wtasnych ograniczeri - zdolne
jest do redefiniowania sposobu, w jaki cztowiek doswiadcza $wiata wizualnego.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Unfolding and the Rain #2", 1967

akryl/ptétno, 134,56 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIAN STANCZAK UNFOLDING AND THE RAIN" 1967 | #2.'
na odwrociu nalepki MARTHA JACKSON GALLERY oraz Cincinnati Art Museum z opisami pracy

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:

Flair Gallery, Cincinnati, USA
kolekcja prywatna, USA
Phillips, 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Three Generations - Albers, Vasarely, Stanczak”, Flair Gallery, Cincinnati, USA 1967
,Cincinnati CollectsPaitings”, Cincinnati Art Museum, Cincinnati, USA 1983

. Tworczo$¢ Stariczaka koncentruje sie na zmiennej, ulotnej naturze doswiadczenia
wzrokowego, ktére mimo swej niestabilnosci pozostawia trwate $lady w umysle - obra-
zy uchwycone w stanie nieustannego przeptywu. Na innym poziomie jego prace mozna
odczytywac jako badanie emocjonalnego wymiaru percepcji: $wiata, ktéry zmienia sie na
naszych oczach i stanowi sama istote rzeczywistosci wizualnej. Nawet w chwili widzenia
wszystko migocze i rozpada sie - a jednak zostato zobaczone. W wyrafinowanej, zdyscy-
plinowanej formie Stariczak wyraza uniwersalne doswiadczenie utraty tego, co widzialne,
w samym momencie proby jego uchwycenia”.

Gene Baro




Malarstwo Stariczaka nie byto wytacznie eksperymentem formalnym.

Jego Zrodta tkwity w gtebokim namyéle nad naturg $wiata i relacjg cztowieka
z kosmosem. Artysta wierzyt, ze rzeczywistos¢ jest uporzadkowana i har-
monijna, nawet jesli ludzki umyst nie potrafi jej w petni pojaé. Owe prawa,
niedostepne rozumowi, mozna jednak odczuwac intuicyjnie, a sztuka staje
sie jednym z narzedzi ich do$wiadczania. Geometryczne rytmy, naktada-
jace sie linie, pulsujgce barwy - wszystkie te elementy tworza w obrazach
Staniczaka ztudzenie ruchu i wibracji, ktére angazuja zmysty i prowokujg
widza do aktywnego odbioru.

Charakterystyczne dla kompozycji pozostaja powtarzajace sie réwnole-
gte uktady linii, ktére zdajg sie migotac i przemieszcza¢ w nieokreslonej
przestrzeni. Mimo ze kazdy element jest precyzyjnie wyrysowany, cato$¢
emanuje wrazeniem ulotnosci i nieuchwytnosci. Tego rodzaju zabiegi
iluzoryczne wykraczaja poza czysto estetyczny aspekt dzieta. Sg sposobem
na uchwycenie dynamiki $wiata, jego zmiennosci i nieustannego ruchu.
Stariczak traktowat kolor jako gtéwny budulec obrazu. To wtasnie barwa,

a nie ksztatt, byta dla niego najwazniejszym $rodkiem wyrazu. Zestawienia
intensywnych tonéw wywotywaty wrazenie pulsowania, gtebi czy $wietlistej
energii, budujgc przestrzer percepcyjna, w ktérej widz zostaje zanurzony.

Stariczak zyskat migdzynarodowa rozpoznawalnos$é w potowie lat 60.

XX wieku. Punktem zwrotnym okazata sie wystawa zorganizowana w 1964
w nowojorskiej galerii Marthy Jackson. W kontek$cie dominacji ekspresyj-
nej abstrakcji i malarstwa gestu jego prace, oparte na rygorze konstrukcji

i wyjatkowej precyzji wykonania, zostaty odebrane jako propozycja catko-
wicie odmienna. Oferowaty model abstrakcji niezwykle zdyscyplinowanej,
operujacej kontrolg percepcji zamiast zapisu spontanicznego gestu.

Stariczak dystansowat sie wobec klasyfikowania jego tworczosci jako
op-artu. Interesowato go nie tyle ztudzenie optyczne jako efekt spektaku-
larny, ile mozliwo$¢ przekazywania stanéw emocjonalnych poprzez relacje
barwne. W swoich rozwazaniach odnosit sie do psychologii postaci i teorii
percepcji rozwijanych przez gestaltystow, popularyzowanych w historii
sztuki przez Rudolfa Arnheima.

Znaczenie jego dziet nabiera szczegdlnego wymiaru w $wietle biografii
artysty. W dziecirstwie odnidst ciezkie obrazenia wojenne, ktére spowo-
dowaty trwatg niesprawnosc lewej reki. Zmuszony byt nauczy¢ sie rysowaé
i malowa¢ prawa, co wymagato wieloletniego treningu i ogromnej samody-
scypliny. Konsekwencja ta znajduje bezposrednie odbicie w strukturze jego
obrazéw - ich precyzja nie jest wytacznie kategoria formalna, lecz takze
zapisem do$wiadczenia pracy, cierpliwosci i powtarzalnego wysitku.

Dzi$ Stariczak jest uznawany za jednego z najwazniejszych twércow
abstrakcji geometrycznej dziatajacych poza Polska. Jego dorobek ukazuje,
ze rygor konstrukgji i intensywno$¢ przezycia estetycznego nie musza

sie wykluczaé - przeciwnie, moga stanowi¢ dwa aspekty tego samego
doswiadczenia percepcyjnego.
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WANDA GOLKOWSKA
1925-2013

"Luty 2" z cyklu "Czerwienie", 1989

akryl/ptétno, 60,5 x 60,5 cm
sygnowany i datowany na bocznej krawedzi blejtramu: "WANDA GOLKOWSKA 1989"

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
9500 - 13700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por.:

40-lecie pracy tworczej: Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk, red. Wanda Gotkowska, katalog wystawy, Muzeum Architektury
we Wroctawiu, Wroctaw 1994, nlb. (il. 21.)

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk - rysunek, malarstwo, formy przestrzenne, Galeria Zamkowa, katalog wystawy,

Lublin 2002, nib. (il.)

UKELAD OTWARTY. List pisany przez cate zycie Wandy Gotkowskiej, red. Jolanta Studziriska, Wroctaw 2017, s. 235 (il.)

~.Moment zaznaczenia siebie nie tkwi w manualnym pozostawieniu $ladu narzedzia, reki
artysty - ale w osobistym wyborze mysli - koncepcji. Caty wysitek, zaangazowanie emo-
cjonalne, przesuneto sie na proces intelektualnego dociekania”.

Wanda Gotkowska




Tworczo$¢ Wandy Gotkowskiej charakteryzowata wielokierunkowo$¢ podejmowa-
nych zagadnien, od malarstwa figuralnego, przez formy przestrzenne, po abstrakcje
geometryczng oraz prace konceptualne. Jak wielu twércow 2 potowy XX wieku swoja
dziatalno$¢ artystyczna rozwijata poprzez préby i eksperymenty, zaréwno z materia,
jak i forma.

Urodzona w 1925 w Rzeszowie, dziecinstwo i mtodo$¢ spedzita na licznych prze-
prowadzkach, zwigzanych z praca ojca - inzyniera drég i mostéw. Zycie Wandy
Gotkowskiej ksztattowato sie w Rzeszowie, we Lwowie, w Tréjmiescie, w Toruniu, az

w maju 1946 dotarta do Wroctawia, gdzie rozpoczeta studia w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych na Wydziale Malarstwa, w pracowni prof. Eugeniusza Gep-
perta. Po obronie dyplomu w 1952 Gotkowska objeta stanowisko asystentki profesora
i pozostata zwigzana z uczelnig jako pedagog. Swoja kariere akademicka poprowadzita
do uzyskania tytutu profesor zwyczajnej wroctawskiej PWSSP w 1991. Réwnolegle do
zycia akademickiego Gotkowska aktywnie animowata zycie artystyczne Wroctawia,
wspottworzac dzi$ kultowe grupy i miejsca dziatar twérczych, m.in. Grupe Wroctaw-
ska, grupe Poszukiwania Formy i Koloru czy MIKROGALERIE, Jerzego Ludwiriskiego,
znang szerzej pod nazwa ,Galeria pod Mona Lisg”.

Spdjnie z tendencjami rozwijanymi w powojennym malarstwie polskim, w latach 50.
Gotkowska tworzyta w nurtach informelu i abstrakcji, eksperymentowata z materia
oraz fakturg dzieta. Rok po obronie dyplomu zaprezentowata swoje prace podczas
indywidualnej wystawy we wroctawskim BWA, a w 1955 wzieta udziat w legendarnej

w historii sztuki wystawie ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi” w warszawskim
Arsenale. Pod koniec dekady skierowata swoje poszukiwania w strone relieféw

i obrazow przestrzennych (kompozycje z kolorowych klockéw), ktérymi zajmowata sie
przez kolejng dekade. Na ten czas przypadto m.in. | Migdzynarodowe Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu zorganizowane w 1965, na ktére Gotkowska zrealizowa-

ta forme przestrzenna w architekturze miejskiej. W 1966 brata udziat w kolejnym
wydarzeniu, ktére miato szczegdlny wptyw na ksztattowanie sie sztuki powojenne;j,

tj. sympozjum ,Sztuka w zmieniajacym sie swiecie” w Putawach. Podczas wydarzenia
Gotkowska stworzyta relief zatytutowany ,Tablica z Putaw”. Lata 60. to czas, w ktérym
artystka sformutowata koncepcje ,uktadu otwartego” - dzieta, ktére ulega zmianom
w obecnodci widza, ruchu i $wiatta. W 1968 indywidualng wystawe artystki o ana-
logicznym tytule zaprezentowat Ludwiniski w galerii ,Pod Mona Lisg”. W latach 70.

i 80. powrdcita do ptaszczyzny obrazu, a jej tworczosc z tego okresu charakteryzujg
minimalizm i geometria oraz szczegdine zainteresowanie formutami matematycznymi.
W tym czasie powstaty prace z ,Kolekcji”, na ktore sktadaty sie plansze ze zbiorami
poje¢, m.in. ,Art”, ,Kolekcja - Katalog”, ,Btekit”.

W 1989, jeszcze w duchu minimalistycznego malarstwa podejmujacego zagadnienia
geometrii, Gotkowska rozpoczeta cykl ,Czerwienie”, z ktérego pochodzi praca ,Luty
2" prezentowana w katalogu. Na cykl sktadajg sie prace utrzymane w tytutowej kolo-
rystyce, w ktérych ptaszczyzna czerwonego tta kontrastowana jest cienkimi liniami
granatu, btekitu i szarosci, tworzacymi na powierzchni lekkie formy geometryczne
przypominajgce $lady, a nawet odbicia wzoréw. Tytut pracy wskazuje na traktowanie
obrazu jak formy abstrakcyjnego zapisu, malarskiego dziennika, ktéry stanowi swoj
wiasny, petnowartosciowy byt.
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MARIA MICHALOWSKA
1925-2018

"ART (T)" z cyklu "Multiplikacje A, R, T", 1973

akryl/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, opisany i numerowany na blejtramie: "T" 3 [w kétkul MARIA MICHALOWSKA | WROCLAW'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:
Maria Michatowska, Galeria Wspoétczesna Klub MPIK, Warszawa, 1973

LITERATURA:
Maria Michatowska, katalog wystawy, Galeria Wspotczesna Klub MPik, Warszawa 1973, nib. (il. + spis prac)

,Pierwsza potowa lat siedemdziesigtych w sztuce polskiej oznaczata przede wszystkim
inwazje konceptualizmu. Jak w koricu lat piec¢dziesigtych taszyzm, a wkrotce potem
malarstwo materii zawtadneto wyobraZnig artystow poszukujacych nowej problematyki
artystycznej - tak znakiem rozpoznawczym awangardy poczatku lat siedemdziesiagtych
stata sie sztuka pojeciowa. Jednym z wiodgcych w Polsce jej osrodkéw byt w owych latach
Wroctaw, gdzie intensywnym propagowaniem tego nurtu zajmowat sie Jerzy Ludwiriski.
Artysci uprawiajgcy dotad réznie pojete dziatania na pograniczu plastyki i matematyki,
geometrii, optyki czy fizjologii widzenia, jak Chwatczyk, Gotkowska lub Michatowska, prze-
chodzg dos¢ masowo na pozycje konceptualizmu”.

Bozena Kowalska

w

SCsETE B




Tworczo$¢ Marii Michatowskiej zajmuje szczegdlne miejsce w sztuce
polskiej 2 potowy XX wieku, sytuujac sie na styku refleksji konceptu-
alnej, dziatari autotematycznych oraz egzystencjalnej analizy czasu

i obecnosci. Zwigzana z Wroctawiem artystka uczestniczyta w prze-
mianach, ktére w latach 60. i 70. uksztattowaty jedno z najwazniej-
szych srodowisk neoawangardowych w Polsce. Grupa Wroctawska,
do ktdrej nalezata, nie byta jednolitym ugrupowaniem stylistycznym,
lecz raczej polem intensywnej wymiany idei, w ktérym spotykaty sie
postawy eksperymentalne, konceptualne i procesualne. W tym kon-
tekscie praktyka Michatowskiej wyrdzniata sie konsekwentnym zwro-
tem ku doswiadczeniu jednostkowemu, cielesnemu i czasowemu,
traktowanemu nie jako temat, lecz jako podstawowy materiat sztuki.

Lata 70. w sztuce polskiej to okres przesuniecia akcentu z autono-
micznego dzieta na proces myélenia, dokumentacje i analize samego
aktu tworczego. Michatowska wpisuje sie w te tendencje, jednak jej
prace pozbawione sa demonstracyjnej retoryki czy intelektualnej
ostentacji. Artystka operuje powtdrzeniem, Sladem i multiplikacja
jako narzedziami kontemplacji przemijania. Fotografia, rysunek i zapis
sekwencyjny stuzg jej nie tyle do rejestrowania rzeczywistosci, ile do
ujawniania trwania - rozciagnietego w czasie procesu bycia. W prze-
ciwienstwie do wielu realizacji konceptualnych epoki, u Michatowskiej
refleksja teoretyczna pozostaje nierozerwalnie zwigzana z do$wiad-
czeniem cielesnym i autobiograficznym.

Centralnym watkiem jej twdrczosci staje sie autoobserwacja, rozu-
miana nie jako narcyzm, lecz jako metoda badania relacji pomigdzy
Lja” a czasem. Powielane wizerunki twarzy, dtoni czy sylwetki nie
prowadza do wzmocnienia tozsamosci, lecz przeciwnie - ujawniajg jej
krucho$¢ i zmiennos$¢. Kazde kolejne odbicie rézni sie nieznacznie od
poprzedniego, tworzac wizualny zapis uptywu czasu, ktérego nie da
sie zatrzymag, a ktéry jedynie mozna $ledzi¢ poprzez $lady.

Twdrczos$¢ Michatowskiej, cho¢ zakorzeniona w kontek$cie Grupy
Wroctawskiej i tendenciji lat 70., pozostaje zjawiskiem osobnym. Jej
sztuka nie tyle komentuje rzeczywisto$¢ zewnetrzng, ile bada warunki
samego istnienia - w czasie, w obrazie i w pamigci. Dzigki temu
zachowuje aktualnosc jako cichy, lecz niezwykle konsekwentny zapis
doswiadczenia ludzkiej obecnosci.

Istotnym momentem ponownego odczytania dorobku Marii Micha-
towskiej byta retrospektywna wystawa ,Maria Michatowska. Na koricu
tej drogi by¢ moze znajde lustro”, zaprezentowana w Muzeum Archi-
tektury we Wroctawiu w 2024. Ekspozycja miata charakter przekrojo-
wy i stanowita pierwsza tak szerokg probe ukazania catego spektrum
twaérczosci artystki, od wezesnych realizacji malarskich po pdzne
prace fotograficzne i obiektowe. Zorganizowana w ukfadzie chronolo-
gicznym, pozwalata przesledzi¢ konsekwencje jej postawy artystycz-
nej oraz ewolucje jezyka formalnego, przy jednoczesnym podkresle-
niu trwatosci podejmowanych problemoéw: czasu, pamieci, obecnosci
i autoobserwacji. SzczegdIny nacisk potozono na cykle fotograficzne

i multiplikacje, eksponujac je jako kluczowe narzedzia refleksji nad
procesualnym charakterem istnienia oraz statusem obrazu jako $ladu.
Wystawa, przygotowana w kontekscie setnej rocznicy urodzin artystki,
wpisywata twérczosé Michatowskiej w historie wroctawskiej neoawan-
gardy, jednoczesnie podkreslajgc jej autonomig wobec dominujacych
narracji konceptualnych lat 70. Dzieki temu ekspozycja stata sie
waznym punktem odniesienia dla dalszych badar nad jej dorobkiem

i miejscem w historii sztuki polskiej 2 potowy XX wieku.

Maria Michatowska, fot. Zdzistaw Jurkiewicz, dzigki uprzejmosci rodziny artystki
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 180", 1974

akryl/relief, drewno, ptyta, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'WINIARSKI | SURFACE 180 Acryl 100 x 100 x 10 cm 1974 r'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'WINIARSKI 74 | OBSZAR 180 | Penetracja przestrzeni realnej ze zréznicowanym efektem |
elementdéw zaleznym od ruchu widza | Zmienna losowa-kostka do gry'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 300 - 126 400 EUR

OPINIE:
w zatgczeniu certyfikat autentycznodci Anny Winiarskiej oraz certyfikat Galerii Starmach w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




- -
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Tworczo$¢ Ryszarda Winiarskiego uznawana jest za prototypowa dla polskiego kon-
ceptualizmu lat 70., a jego dzieta i refleksje teoretyczne najpemiej ujawniajg przejscie
od rozumienia obrazu jako pola ekspresji ku pojmowaniu go jako rezultatu operacji
intelektualnej. Artysta od samego poczatku formutowat swéj program w opozycji do
kategorii indywidualnego gestu malarskiego. Interesowat go nie obraz jako efekt wraz-

liwosci, lecz jako zapis procesu myslowego - materialny $lad dziatania reguty.

Zrodiem tej postawy byto réwnoczesne do$wiadczenie dwdch sciezek edukacyjnych:
studiéw na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej oraz malar-
stwa na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Winiarski nie traktowat tych dziedzin
roztacznie. Przeciwnie, uznat je za komplementarne narzgdzia poznania. Juz w pracy
dyplomowej ,Zdarzenie - informacja - obraz” z 1966 podjat prébe wizualnej repre-
zentacji rozktadéw statystycznych, formutujac podstawowa teze swojej tworczosci,

w ktorej dzieto sztuki moze by¢ konsekwencjg programu, a nie ekspres;ji.

Artysta dazyt do maksymalnej transparentnosci procedury. Obraz miat ,pokazywaé
tylko to, co robi”, czyli ujawnia¢ zasady swego powstania. Z tego powodu ograniczyt
$rodki malarskie do czerni i bieli, barw zero-jedynkowych, pozbawionych waloru su-
biektywnej modulacji. Binarny charakter tej palety pozwalat mu operowac kategoriami
bliskimi informatyce: kodem, alternatywa, wyborem. W tym sensie ptétno przestawato
by¢ polem kompozycji, a stawato sie planszg operacyjna. Kluczowa role przejeta
losowo$c¢. Winiarski stosowat rzuty monets, kostka do gry czy tablice liczb przypadko-
wych, aby okredli¢ rozmieszczenie czarnych i biatych pdl. Nie byta to jednak afirmacja
przypadku w duchu surrealizmu, lecz jego kontrolowane wtaczenie do systemu.
Artysta ustalat warunki poczatkowe - wielkos¢ modutu, punkt rozpoczecia, kod -
natomiast przebieg wypetniania pola pozostawiat zmiennej losowej. W rezultacie
powstawat obraz bedacy jednoczednie deterministyczny i nieprzewidywalny: realizacja
napigcia miedzy porzadkiem a entropia.

_—

W latach 70. program ten osiagnat dojrzatg postac. Szczegdlnym swiadectwem

jest ,Obszar 180" z 1974. Praca ta nie stanowi odrebnego cyklu, lecz konsekwentne
rozwiniecie ,Préb wizualnej prezentacji rozktadéw statystycznych”. Tytutowy ,obszar”
nalezy rozumie¢ dostownie - jako pole dziatania algorytmu, nie jako przestrzen
przedstawiong. Obraz nie reprezentuje rzeczywistosci; reprezentuje proces jej mate-
matycznego modelowania.

Na poczatku swojej tworczosci Winiarski zaktadat mozliwos¢ catkowitego zobiekty-
wizowania dzieta i eliminacji przezycia estetycznego. Jednak wbrew jego intencjom
odbiorcy odczytywali jego realizacje wizualnie jako kompozycje rytméw i napiec.
Artysta stopniowo zaakceptowat te sytuacje, w koricu reguta nie znosi percepcji, lecz
ja uruchamia, a system generuje doswiadczenie. Dlatego prace z tego okresu mozna
interpretowac jako szczegding forme kontemplacji poznawczej. Winiarski sam za-
uwazat, ze moment odkrycia rozwigzania wywotuje silne emocje intelektualne, rodzaj
iluminacji, ktéry pozwala artyscie tworzy¢ przez lata wedtug przyjetego programu.
Emocja nie wynika wiec z ekspresji, lecz z poznania struktury.

W konsekwencji tworczo$¢ Winiarskiego lokuje sie¢ pomigdzy konstruktywizmem

a konceptualizmem. Z konstruktywizmem taczy jg przekonanie o obiektywnym po-

rzadku formy, z konceptualizmem - prymat idei nad wykonaniem. Obraz nie jest juz
autonomicznym przedmiotem estetycznym, lecz wizualizacjg informacji. ,Obszar 180" ™
pozostaje jednym z przyktadéw tej postawy: dzietem, w ktérym malarstwo przeksztat- n
ca sie w procedure poznawczg, a percepcja staje sie odczytywaniem systemu.
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.Jednak te z pozoru czysto mechaniczne zapisy funkcji zmiennej losowej byty rownocze-
$nie zapisem przestania artysty i jego filozoficznej postawy; sg one bowiem przetworzo-

nym matematycznie odbiciem obrazu wszelkiej rzeczywisto$ci od makro- do mikroko-
ludyczny element gry. Koncepcja twdrcza artysty zawierata istotne pierwiastki konceptu-

a kiedy indziej uniemozliwia realizacje tego pierwszego. To zatozenie filozoficzne impliku-
jace podstawowe pytanie o determinizm czy indeterminizm, i stanowigce punkt wyjscia
alizmu i w tym sensie byta jego zapowiedzig. Dla Winiarskiego, co wielokrotnie podkresdlat,
wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych czynnosci ale-
materialnych obiektéw, ale byty one traktowane przez twérce jako uboczny produkt jego

oraz inspiracje do dziatania artysty, byto dla Winiarskiego sprawg najistotniejsza.
atorycznych, ale sam proces owych dziatan, ktéry doprowadzit wprawdzie do powstania

smosu, poprzez zycie przyrody i cztowieka. Dla Winiarskiego gtéwng zasada wszelkiego

bytu byto wspdtistnienie programu i przypadku, przy czym ten ostatni raz wspomaga,
Byto Zrédtem rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktérej niebtaha role odgrywat
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"14.01.11", 201

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 99,5 x 99,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '14.01.11 | 14.01.11. | ANOWACKI 2011'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Podstawowg wartoscig w mojej pracy twoérczej jest kolor. Uzupetnia on, wrecz zastepuje
Swiatto. W dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest Zrodtem energii.
Przycigga harmonia, to znéw budzi lek, intryguje, wprowadza niepokdj. Kolor dla mnie jest
miejscem spotkan. Wtadnie tutaj rozum i logika natrafiajg na tesknote. Wyobraznia wypie-
ra rzeczywisto$¢, nieskoriczono$¢ za$ szuka swojego poczatku. Postugujac sie wytacznie
kolorem, mozemy przedstawic storice, ktore jest Zrédtem i symbolem zycia. Inne proby
opisow — geometryczne czy tez matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"30.05.07", 2007

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 99 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '30.05.07 | ANOWACKI | 2007'

na odwrociu pieczeci kolekcji Fibak Monte Carlo

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Polska

.Zaczeto sie od kwadratu. Ta doskonata forma geometryczna uciele$nia harmonie i row-
nowage, a zarazem oferuje ograniczong, a wiec pozornie bezpieczng ptaszczyzne dzia-
fari malarskich. Sztywne granice kwadratu nie zamykajg - przeciwnie, prowokujg do ich
przekraczania i wychodzenia poza obramowang przestrzen bez naruszania jej porzadku.
W tym kierunku rozwijajg sie eksperymenty pierwszego okresu twérczosdci Andrze-

ja Nowackiego. Najprostsze, wycinane ze sklejki figury geometryczne do$c¢ swobodnie
wypetniajg ptaszczyzne obrazu. Pojawiajg sie wieksze i mniejsze kwadraty oraz kota,
niekiedy przepotowione lub przetamane, a takze linie przecinajgce obraz bgdZ funkcjo-
nujgce samodzielnie jako puste ramy. Wzajemne relacje tych pozornie ruchomych form
wyznaczajg wewnetrzng dynamike kompozycji, dodatkowo wzmacniang coraz $mielszym
operowaniem kolorem. Artysta stosuje farby akrylowe, ktére sam komponuje, tworzac
niepowtarzalng palete. W $wiecie jego pierwszych kwadratéw forma i barwa wspotdzia-
fajg - oba elementy sg rownorzedne i niekiedy zamieniajg sie funkcjami: barwa staje sie
formg, a forma barwg”.

Ewa Czerwiakowska




Andrzej Nowacki pierwsze reliefy stworzyt pod koniec lat 80. Wczesniej zajmowat
sie gtéwnie projektowaniem wnetrz oraz pracami konserwatorskimi. W tym okresie
poznat dwdch wybitnych twércéw polskiej abstrakcji geometrycznej - Kajetana
Sosnowskiego oraz Henryka Stazewskiego. Szczegdlne znaczenie miata relacja ze
Stazewskim, ktdéra przez wiele lat pozostawata waznym punktem odniesienia dla
jego postawy artystycznej. Okoto potowy lat 80. artysta konsekwentnie obrat nowy
kierunek pracy, a przetomowym momentem okazat sig 1984, kiedy zdecydowat sie
poswieci¢ wytacznie malarstwu.

W 1987 w berlinskiej Galerie Pommersfelden odbyta si¢ pierwsza indywidualna
wystawa jego prac. Wkrétce potem zaczat tworzy¢ reliefy poprzedzone eksperymen-
tami o charakterze konstruktywistycznym. Wielobarwne kompozycje przestrzenne,
budowane z waskich listewek naklejanych na podtoze z twardej ptyty pilsniowej,

staty sie znakiem rozpoznawczym twdérczosci artysty. Nowacki w oryginalny sposéb
przekracza granice malarstwa pojmowanego jako uktad plam barwnych na ptétnie.
Powstate prace zdaja sie subtelnie migotac kolorem i podazac za spojrzeniem widza,
tworzac pulsujgce, wizualnie aktywne realizacje. Ich odbidr zmienia sie wraz z katem
patrzenia, co wynika z przestrzennej konstrukcji i wielowarstwowej organizacji barw.
Tym, co odréznia reliefy Nowackiego od dokonan Stazewskiego, jest ich wyrazna
dynamika oraz szczegdlny rodzaj emocjonalnosci budowanej kolorem. Artysta z duza
precyzja dobiera barwy, samodzielnie przygotowuje farby i w obrebie jednego reliefu
stosuje zwykle od czterech do siedmiu odcieni pozostajacych ze sobg w harmonii.
Trojwymiarowa struktura kompozycji umozliwia subtelne operowanie niuansami
barwnymi zaleznymi od wypukto$ci listewek i cieni powstajacych w przestrzeniach
pomiedzy nimi. Warto$¢ plastyczng majg wiec nie tylko materialne elementy reliefu,
lecz réwniez przestrzen, ktérg obejmuija - ,nierealne, nieistniejace samodzielnie”
terytorium ujawniajgce sie dzieki dziataniu $wiatta.

Obcowanie z pracami Nowackiego staje sie procesem stopniowego odkrywania -
zmiana punktu widzenia odstania kolejne jakosci wizualne. Bozena Kowalska pisata
o reliefach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej i spokojem;
rzadziej, dzigki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy niepokoju.
Te prace czesciej emanujg melancholig niz rado$cig zycia. Zawsze przykuwajg wzrok
i cieszg wywazaniem form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elemen-
tow, dziatajg swoistym dostojeristwem i powaga. Zapraszaja do medytacji”.

W przeciwienstwie do realizacji czesci twércéw op-artu w sztuce Nowackiego jest
miejsce na $lad reki artysty. Pozostaje on widoczny w wielu jego pracach, co przeta-
muje rygor geometrycznego porzadku.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Bez tytutu 6/87, 1987

akryl, relief/deska, ptyta pil$niowa, 121,56 x 151 cm
sygnowany na odwrociu |.g.: 'Janusz ORBITOWSKI 1987 | 6/87 120 x 150

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Rafat Solewski, Umiar i namietno$é. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskiego, Krakéw 2019, nlb. (il.)




Najwazniejszymi zagadnieniami podejmowanymi przez Janusza Orbitowskiego byty przestrzen,
Swiatto i ruch. Pierwsze reliefy budowat z drewnianych listewek naktadanych na powierzch-
nie obrazu w ukos$nych uktadach. W kolejnych realizacjach zaczat stosowa¢ drobne elementy
prostokatne, zestawiane w uporzadkowane, rytmiczne struktury. Kompozycje te przywotuja
skojarzenia z obserwacja natury - przypominaja falowanie wody, jej marszczenie pod wptywem
wiatru lub uktady zytek lisci. Zachowuja przy tym wyrazne poczucie harmonii i réwnowagi.

Reliefy poczatkowo moga wydawac si¢ jednorodne, jednak dtuzsza obserwacja ujawnia ich
zréznicowanie. Artysta zmienia gestos¢ uktadéw, miejscami je kondensuje, a miejscami roz-
luznia. Szczegdlna role odgrywa swiatto: ozywia ono kompozycje, a zréznicowane ustawienie
elementéw wzgledem jego kierunku wzmacnia efekt migotania powierzchni. Gra $wiatta i cienia
stanowi jeden z podstawowych sktadnikéw struktury dzieta. Zmiana kata padania promieni
uwydatnia detale niewidoczne przy pierwszym ogladzie - pojawiaja sie wypuktosci i zagtebienia
zalezne réwniez od punktu obserwacji. Dzigki temu widz dostrzega przestrzenny uktad pracy,

a przy blizszym ogladzie zostaje wprowadzony w obszar iluzji, w ktérym granica pomiedzy prze-
strzenia rzeczywista a wykreowana optycznie ulega zatarciu.

.99 to regularne, drobne struktury, $cisle wypetniajgce catg po-
wierzchnie obrazu: kwadraty lub wydtuzone prostokaty, wyznaczone

i malowane z grawerska precyzja i czystosciag. Jedne z tych kompo-
zycji bywajg chromatyczne, inne achromatyczne, ale problem $wiatta
rozwigzywany w nich jes ze za pomocg budowania stref o réz-
nych odcieniach lub réznym nasyceniu tej samej barwy, czy jest to
czerwien, btekit, czy tez szaros¢. Przy tym kaz odstawowy modut
kompozycyjny - maty kwadrat lub prostokat - z zasadyjest_jednoli-
ty w kolorze. Obowigzuje go tez, z siatki podziatu wynikajace, $ciste
ustawienie w pionie lub poziomie. Monotonnej, rytmicznej strukturze
form modularnych przeciwstawiaja sie zmienne obszary nasilajacych
sie rozéwietlen lub $ciemnien (...). Wykorzystane tu zjawisko irradiaciji
stwarza pozér wypuktosci jednej formy romboidalnej lub eliptycznej,
a nieuchwytnos$¢ i zZtudno$c¢ slizgajgcego sie po ptaszczyznie i emanu-
jacego z niej $wiatta sprawia wrazenie ruchu”.

Bozena Kowalska

W swojej sztuce Orbitowski odwotuje si¢ do doswiadczen op-artu, minimalizmu oraz abstrakc;ji
geometrycznej. Poszczegdlne cykle malarskie maja charakter analityczny i koncentruja sie na
wybranych problemach wizualnych. W jego twérczosci widoczna jest kontynuacja idei powo-
jennej awangardy. Pozostajac wierny abstrakcji geometrycznej, rozwijat koncepcje obrazéw
reliefowych, ktéra stopniowo radykalizowat — eliminowat kolor, skupiajac sie na wartosciach
czysto przestrzennych. Tréjwymiarowos¢ wprowadzit na przetomie lat 60. i 70., dotaczajac do
powierzchni ptétna drewniane elementy konstrukcyjne. Powstawaty wéwczas pétreliefowe
realizacje inspirowane dorobkiem Henryka Stazewskiego.

Artysta studiowat na Akad:nm?hkﬂg%/f: w Krakowie na Wydziale Malarstwa i Grafiki

w pracowni Adama Marczynskiego. Dyplo réznieniem uzyskat w 1967. W 1970 podjat prace
w macierzystej uczelni; w latach 1987-93 byt docen topien doktora uzyskat w 1976, habili-
towat sie w 1986, a w 1993 otrzymat tytut profesora sztuk pla:

Twércy poswigcono ponad dwadziescia wystaw indywidualnych w kraju i za graniea, uczestni-
czyt réwniez w ponad stu wystawach zbiorowych. Byt stypendysta m.in. Fondazione Romana
(1972), Fundacji Kosciuszkowskiej (1983) oraz The Pollock-Krasner Foundation (2002). Jego
dzieta znajduja sie w zbiorach najwazniejszych instytucji muzealnych w Polsce, m.in. Muzeéw
Narodowych w Krakowie, Warszawie, Wroctawiu i Gdarisku oraz Muzeum Sztuki w todzi. Prace
artysty sa obecne takze w licznych kolekcjach prywatnych w kraju i za granica, m.in. we Francji,
Szwecji, Niemczech i Stanach Zjednoczonych.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"Slady 5/97", 1997

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 115 x 94,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1997 | 5/97 | 115 x 95 cm'

estymacja:
45000 - 70 000 PLN
9500 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska
REMPEX, 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Janusz Orbitowski. Slady”, Galeria Starmach, Warszawa, maj 1997

LITERATURA:

Janusz Orbitowski. Slady, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 1997, poz. kat. 6, nib. (il., spis prac)

Jerzy Katucki, Janusz ORBITOWSKI (Fragment do katalogu wystawy ,Janusz Orbitowski. Slady”), ,Dekada Literacka”,
kwiecien 1977, nlb. (il.)

Aukcja Sztuki Wspdtczesnej, katalog aukcyjny DESA Unicum, Warszawa 28 maja 2015, poz. kat. 13. (il.)
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Graf", 1989

technika wtasna/ptdtno naklejone na ptyte, 100 x 100 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | OBRAZ "GRAF" | WYM. 100 X 100 | TECH. WLASNA | ROK 1989"
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy tworcow, ktérzy w Swiecie chaosu i niepokojoéw,
postugujac sie jezykiem geometrii, poprzez dzieta, tworzy wokét siebie tad i harmonie.

Od chwili debiutu droge artystyczng Andrzeja Gieragi wyrdznia wtasny niepowtarzalny styl,
ktéry okresla zrownowazenie form oraz taczenie przeciwienstw w dynamiczng, lecz petng
tadu wieloznaczng catos$¢. Ten geometryzujacy abstrakcjonista kreuje takie modele Swiata,
ktore w jego przekonaniu sg tym doskonalsze, im bardziej sg zredukowane do prostych
uktadéw form”.

Tamara Ksigzek
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Rozpadajace sie passe-par-tout" (dyptyk), 2001

akryl/ptétno naklejone na deske, 111 x 243 cm (cato$c) POCHODZENIE:

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci: zakup ze spuscizny autora

'czes’é,l A lw kétkul | 59 x 243 | B [w kotku] | 45 x 218 [podkreslone] | CALOSC | 111 x 243 | ROZPADAJACE SIE PASSE - PAR - TOUT | AKRYL kolekcja prywatna, Polska

2 CZESCI A [w kotkul i B [w kotkul | JAN | BER | DYSZ | AK [podkreslone] | 2001 | [wskazéwka montazowal

'JAN | BER | DYSZ | AK [podkresdlonel | 2001 | [wskazéwka montazowal | ROZPADAJACE SIE PASSE - PAR - TOUT I | cze$¢ B [w kotkul 45 x 218 | WYSTAWIANY:

A [w kotkul | 59 x 243 [podkreslone] | CALOSC | 111 x 243 | AKRYL' Ldeszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspodtczesnej. Juliusz Topolski”, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia,
na odwrociu czeéci B opisany na zielono 106 MAD' 16.09-13.11.2022

estymacja: LITERATURA:

120 000 - 180 000 PLN deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspotczesnej. Juliusz Topolski, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA - Stara Kopalnia,

25 300 - 37 900 EUR Warszawa 2022, poz. kat. 27, 5. 73



Jan Berdyszak byt malarzem, rzezbiarzem, autorem instalacji,
teoretykiem sztuki, profesorem Akademii Sztuk Pigknych

w Poznaniu, laureatem m.in. Nagrody im. Jana Cybisa (1978).
Zostat odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski (1988) oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia
Polski (2001) i wyrdzniony na: Miedzynarodowym Quadrien-
nale Scenografii w Pradze (1979), Migdzynarodowym Triennale
Rysunku we Wroctawiu (1992) oraz Migdzynarodowym Trien-
nale Grafiki w Fredrikstad (1995).

Jednym z najwazniejszych tematéw podejmowanych przez
Berdyszaka byto doswiadczanie poprzez sztuke zjawisk i po-
je¢, ktére wykraczajg poza jej tradycyjne granice - takich jak
przezroczystos$¢ czy pustka. Artysta rozwijat swoje koncepcje

w ramach licznych cykli tworzonych przez dekady. Podsta-
wowa wartoscig w jego mysleniu o sztuce byta przestrzen -
rozumiana jako pole nieustannego wypetniania i poznawania.
Berdyszak wierzyt, ze cztowiek potrafi wypetnic¢ kazda pustke
nowg wartoscig, a kluczowy jest nie sam akt poznania, lecz
niekoriczacy sie proces odkrywania.

Juz w latach 60. powstat cykl ,Kota podwdjne”, w ktérym
artysta zredefiniowat klasyczny format obrazu, zastepujac
prostokat dwoma pionowo zestawionymi kotami. Kolejnym
etapem byty kompozycje z wycieciami, gdzie puste otwory
stawaty sie gtownym elementem, a to, co dotad stanowito
to, zyskiwato centralne znaczenie. W kolejnych dekadach
powstaty m.in. cykl ,Obrazéw koncentrujacych” (1973-80)

oraz jeden z najwazniejszych projektéw - ,Passe-partout”,
realizowany zaréwno w grafice, jak i w instalacjach. Berdy-
szak odwracat tu funkcje passe-partout: zamiast jedynie
podkresla¢ prezentowang kompozycje, nadawat jej range
autonomicznej przestrzeni, sktaniajgc widza do refleksji nad
tym, czym jest catos$c i jak ja definiujemy.

Jego dzieta, cho¢ podejmuija rozwazania o ztozonosci $wiata,
charakteryzuja sig¢ uproszczona, oszczedng estetyka -
geometrycznymi formami, zdecydowanymi gestami pedzla

i czytelng struktura. To sztuka ,przestrzeni negatywnej”,
wszystkiego, co ,pomiedzy” i ,poza”. Berdyszak nie traktowat
swoich prac jako obiektéw ,w przestrzeni” czy ,na $cianie” -
one istniejg ,wobec” przestrzeni, wchodza z nig w bezpo-
$redni dialog.

W tworczosci rzezbiarskiej réwnie istotne byty materia-

ty, ich kolor, faktura czy sposéb odbijania $wiatta. Artyste
interesowat nie tylko kontakt dzieta z otoczeniem, lecz takze
relacja miedzy jego elementami - prowokowanie ztudzen

i kwestionowanie percepcji widza. Prace Jana Berdyszaka
byty prezentowane na wystawach m.in. we Wtoszech, Francji,
w Grecji, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Niemczech, Czechach,
Norwegii, na Stowacji, Wegrzech, w USA, Indiach, Meksyku,
Japonii oraz Kanadzie.
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

Kompozycja, 1966

relief, akryl/ptyta, sklejka, 61x 74,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Ziemski | Lublin 1966'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por.:

Jan Ziemski - wystawa indywidualna, katalog wystawy, Salon C.B.W.A., Lublin 1966, nlb. (il.) Ireneusz J. Kamiriski, Walka z obrazem,
LKAMENA", nr. 19, wrzesieri 1968, nlb., (il.)

JAN ZIEMSKI. Wystawa malarstwa Jana Ziemskiego, katalog wystawy, ZPAP, Patac Matachowskich, Nateczow 1970 (oktadka)
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Jan Ziemski nalezat do lubelskiej grupy ,Zamek”. Podobnie jak wielu jej cztonkéw

nie posiadat akademickiego wyksztatcenia artystycznego, co w znacznym stopniu
zdeterminowato charakter jego postawy tworczej. Artysci grupy $wiadomie odrzucali
akademickie konwencje i dystansowali sie wobec dominujacego w szkolnictwie arty-
stycznym koloryzmu. Srodowisko skupione wokét Jerzego Ludwiriskiego postulowato
zerwanie z iluzjonistycznym nasladowaniem rzeczywistosci i traktowanie dzieta jako
autonomicznego bytu istniejagcego w $wiecie, a nie przedstawiajagcego $wiat.

Na wczesnym etapie twérczosci Ziemski tworzyt kompozycje o charakterze surre-
alizujacym i metaforycznym. Kolejne eksperymenty z abstrakcjg doprowadzity go

do zainteresowania malarstwem materii, ktére jednak porzucit na rzecz badan nad
struktura geometryczno-przestrzenna obrazu.

Od potowy lat 60. wyrazne staje sie jego dazenie wtasnie do geometryzacji formy.
Artysta nadaje pracom charakter relieféw tréjwymiarowych, wpisujac sie w nurt
geometrycznego strukturalizmu, ktéry programowo odchodzit od malarskiego
problemu materii. Kompozycje budowane byty rytmicznie i niemal mechanicznie,

a zagadnienia faktury, ciezaru farby czy efektéw swiattocieniowych tracity znaczenie
na rzecz organizacji przestrzennej. Z czasem inspiracje biologiczne ustapity fascynacji
cywilizacja techniczna. Udziat w sympozjach i biennale umozliwit artyscie ekspery-
menty z materiatami przemystowymi: metalem, tworzywami sztucznymi, elementami
Swietlnymi czy silnikami. Efektem tych poszukiwan stata si¢ prezentowana konstrukcja
optyczna z drewnianych, poétkolistych listew. W zaleznodci od ruchu widza wywotuje
ona wrazenie migotania i przeptywu koloru, realizujac idee obrazu percepcyjnego
istniejgcego w petni dopiero w akcie ogladu i zmianie pozycji odbiorcy w przestrzeni.
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KOJI KAMOJI
1935

Bez tytutu, 1980

olej/ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm (wymiary oprawy autorskiej)

sygnowany i datowany z tytu na ramie: 'Koji Kamoji ~ 1980

na odwrociu nalepki Waldemar Andzelm Collection oraz nalepka wystawowa z Muzeum Gdérno$laskiego w Bytomiu
na odwrociu stemple Waldemar Andzelm Collection

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Waldemara Andrzelma, Lublin, Polska
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Prace - w siedmiu pokojach”. Koji Kamoji, Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu, Bytom, 1998
,Koji Kamoji. Cisza i wola zycia”, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 16.06-28.08.2018

W tekscie Sredniowiecze-Wspdtczesnosé artysta przeciwstawia bezimienno$é indywi-
dualizmowi i opowiada sie po stronie bezimiennosci. Geometria jest bezimienna i obiek-
tywna. Henryk Stazewski, artysta duchowo bliski Koji Kamoji, widziat tworzace sie w sztuce
"zjawiska nieeuklidesowe, wiec sprzeczne z naszymi dotychczasowymi doswiadczeniami.
Rzeczywistos¢ opanowana przez geometrie zredukowana zostaje do niewielkiej ilosci linii
i ptaszczyzn. ...zapanowanie $wiata geometrii, w ktérym nastepuje wypaczenie proporciji,

przesuniecie dystanséw, gdzie krzywe staje sie proste i na odwrot...".

Joanna tadnowska




— — wystawa ,Koji Kamoji. Cisza i wola zycia”, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 16.06-28.08.2018, fot. Marek Krzyzanek
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Abstrakcja geometryczna", 1968

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Krygier 68'
opisany na blejtramie: 1968 - 120 x 100 - "ABSTR GEOM." - P£/OL.

estymacja:
75000 - 100 000 PLN
15800 - 21100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska
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,Obraz sktada sie z trzech warstw. To co zostato nama-
lowane na pierwszym planie tworzy warstwe $rodkowa
zawartg miedzy przestrzenig iluzoryczng obrazu a prze-
strzenig zewnetrzng przed obrazem. Widzenie z wnetrza
obrazu ujmuje ten plan jako pierwszy, za$ to co wyobraz-
nia widzi w strefie przestrzeni przed obrazem, jako plan
dalszy. To wszystko co stanowi lustrzane odbicie naszej
wyobrazni zostaje pokazane w jednej relacji i jest obrazem
w obrazie. Przedstawiona koncepcja malarstwa wymaga
innej niz dotychczas percepciji. Ogladajgcy powinien przy
pomocy swojej wyobrazni starac sie znalez¢ we wnetrzu
obrazu, spojrze¢ na siebie i zobaczy¢ to co znajduje sie

na pierwszym planie oraz to co zawiera przestrzen przed
obrazem - indywidualny przekaz mojej wyobrazni. W obra-
zach przywyklismy do malowania i ogladania tego co przed
nami. Ja proponuje i przekazuje w moim malarstwie to, co
mozna zobaczy¢ z drugiego korica umownej osi poziome;j
iluzorycznego wnetrza obrazu. Celem moim jest nie tylko
stworzenie nowej formy budowy obrazu, lecz dokonanie
zmiany percepcji, pobudzenie wyobraZni ogladajgcego

i poszerzenie sfery emocjonalnej przez jednoczesne widze-
nie catosci z dwdch odlegtych od siebie pozycji w formie
symultanicznej”.

Stefan Krygier

Stefan Krygier jest uznawany za jednego z najwazniejszych kontynuatoréw idei
Wiadystawa Strzemiriskiego. Jego twdrczos$¢ pozostaje konsekwentnym dialogiem

z programem artystycznym mistrza, przy jednoczesnym poszukiwaniu autonomicz-
nego jezyka formalnego. Podobnie jak Strzeminski traktowat dziatalnos¢ plastyczna
jako nierozerwalnie zwigzang z refleksjg teoretyczng i krytyczng oraz z konfrontacja

z historig sztuki. Przez cate zycie byt zwigzany z £odzig - miastem, ktére w powojennej
Polsce funkcjonowato jako jeden z najistotniejszych osrodkéw nowoczesnej sztuki.

Prezentowana kompozycja abstrakcyjna powstata w 1968. W tym okresie artysta
chetnie operowat strukturami wywodzacymi sie z geometrii, jednak rygor konstruk-
cyjny poddawat $wiadomemu rozluznieniu poprzez dziatanie barwy. Uktad oparty

na motywie siatki oraz iluzorycznym sugerowaniu gtebi funkcjonuje w przestrzeni
nieokreslonej, zawieszonej miedzy ptaszczyzng a wrazeniem przestrzennosci. Krygier
postuguje sie skalg barw zdominowang przez tony monochromatyczne, ktére przeta-
muje akcentami czystych, kontrastowych koloréw - btekitu, czerwieni i zotci.

Artysta ukoriczyt Paristwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych, a takze studia archi-
tektoniczne na Politechnice Warszawskiej. W malarstwie Krygiera mozna dostrzec
doswiadczenie projektowe - widoczne sg w nim rozwigzania charakterystyczne

dla my$lenia urbanistycznego i konstrukcyjnego. Wspottworzyt grupe St-53, ktérej
program nawigzywat bezposrednio do teorii unizmu Strzemiriskiego. W poszukiwaniu
wiasnego modelu widzenia odwotywat sie do sztuki dawnych epok, interesowata go
jednak nie stylistyka, lecz sposob percepcji wtasciwy okreslonym kulturom. Istotnym
dos$wiadczeniem byta podréz do Egiptu i wizyta w Dolinie Kréldw, ktéra sktonita arty-
ste do refleksji nad przestrzeniag wykraczajaca poza model widzenia oparty wytacznie
na dominacji oka.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Nieobecno$é", 2006

akryl/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Katucki 2006 | "NIEOBECNOSC"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31600 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Katucki, ,Peryskop”, Galeria Zderzak, Krakéw, 9.04-31.05.2008




Abstrakcja geometryczna to stylistyka, ktérej przez wiele lat pozostaje
wierny Jerzy Katucki. Tym, co wyrdznia sztuke tego artysty, jest jej multi-
medialno$¢: Katuckiego interesujg podobne zagadnienia wizualne, ktére
realizuje w rozmaitych mediach artystycznych. Poza malarstwem zajmuje
sie rysunkiem, grafika, a takze tworzy instalacje. Kolejne jego realizacje po-
zostajg zatem efektami mierzenia sig z problemami artystycznymi, ktérym
artysta jest wierny od lat.

Pierwsza z prezentowanych prac nalezy do stynnego cyklu artysty ,Prze-
biegi”. Byta to seria inspirowana ruchem, napieciem i rytmem. Katucki

rozwijat cykl od lat 70. XX wieku. Kompozycje te opierajg si¢ na precyzyj-
nych, matematycznie skonstruowanych liniach i tukach, ktére przecinajg

i modeluja przestrzen obrazu, tworzac wrazenie ruchu, napiecia i dynamiki.

Artysta, zainspirowany zaréwno architektura, jak i fizyka, traktuje linie jako
gtéwnego bohatera - nie ilustracje, lecz $lad procesu, emociji i energii.
,Przebiegi” to nie tylko eksploracja geometrii, lecz takze préba uchwycenia
rytmu wspotczesnego Swiata - jego przyspieszenia, chaosu i zmiennosci -
w ramach doskonatej formy wizualnej.

Jak opisuje twoérczos¢ Katuckiego Marta Kucio: ,0d 1968 w pracach
Jerzego Katuckiego pojawia sie motyw kota, tuku, elipsy, ktére to konse-
kwentnie stosowane przez artyste do chwili obecnej staty sie znakiem
rozpoznawczym jego twaérczosci. Po prawie dwudziestu latach, w roku
1986, do tego repertuaru form malarz dodat linie prosta, rozumiang jednak
jako fragment gigantycznego tuku. (...) Te silne uproszczenia, skondenso-
wane pod wzgledem formy i koloru kompozycje sprawiajg wrazenie tadu,

harmonii i spokoju. Z pozoru jednoznaczne i oczywiste przedstawienia
przy wnikliwym ogladzie ulegaja swoistej przemianie. Ptaskie powierzchnie
odkrywaija gtebie i wypuktosci, tuk niespodziewanie ,wyprostowuje” sie,

a prosta ,zakrzywia”. Okregi, proste, wycinki tuku zdaja sie wybiega¢ poza
ramy obrazu. Artysta zwraca uwage widza wtasnie na to, co znajduje sie
poza obrebem ptdtna, na przestrzen, w ktérej przecina sie nieskoriczenie
wiele tukéw i nieskoriczenie wiele prostych, takze tych, ktérych fragmenty
udato sig zatrzymac i utrwali¢ w prostokacie ptétna. Chodzi wigc o wyjscie
poza ramy blejtramu, o siegniecie w przestrzert mozliwg do ogarniecia juz
nie wzrokiem, ale jedynie wyobraznig”. (Marta Kucio, Koto, tuk, elipsa, [w:]
Kwartalnik literacki ,Kresy”, nr 3, 1998, s. 183).

Druga zamieszczona w katalogu praca zatytutowana ,Nieobecno$é”, po-
wstata w 2006, stanowi $wiadectwo dtugiego trwania w twérczosci Katuc-
kiego idei zarysowanych przez Marte Kucio. Charakterystyczne tuki pojawity
sie u Katuckiego juz w latach 70., kiedy to na polskiej scenie artystycznej
prym wiodty praktyki konceptualistyczne. Ich zatozenie byto jasne: widz
miat odtworzy¢ za pomoca wtasnej wyobrazni przerwang, nie namalowang
czesdc¢ tuku, ktérego powtarzalny ksztatt artysta wyliczyt z matematyczng
precyzja. W ,Nieobecnosci” gest ten zostaje dodatkowo wzmocniony
poprzez wprowadzenie wyraznie wyodrebnionej, jasnej ptaszczyzny -
prostokata ustawionego pod lekkim katem wobec pionowo zorientowa-
nego formatu obrazu. Ten ,obcy” element przerywa logiczny bieg tukéw,
ustanawiajgc napigcie migedzy porzadkiem konstrukcji a ingerencja, ktéra
wydaje sie niemal przypadkowa.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXXII", 2015

akryl/ptétno, 160 x 116 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'Jerzy Katucki 2015'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXXII'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakoéw, 28.02-31.03.2017

LITERATURA:
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2017, s. 8, 41 (il.)

.Zaczatem wiec poszukiwac formy bardziej adekwatnej do rytmu wspdtczesnego zycia,
ktére wymusza pospiech, nerwowos¢ i ruch. Bazujac na tym, postanowitem zarzucic
dotychczasows asceze, kontemplacje i powsciggliwose. Rezultatem tego odejscia staty sie
Przebiegi, ktore, musze przyznaé, daty mi duzg satysfakcje”.

Jerzy Katucki
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Greening Red Duo (a.k.a. Dual Red 1I)", 1984

akryl/ptétno, 183 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '723 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artysty

kolekcja prywatna, USA
Sotheby's Nowy Jork, 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001, Florence 2011, cat. 1984.4, s. 201 (il.)

,Moje prace majag charakter eksperymentalny i skupiajg sie na badaniu zestawien inten-
sywnych koloréw komplementarnych, a takze na optycznych zmianach, jakie zachodza
w efekcie, oraz na badaniu osiggnietego dynamicznego efektu, kiedy ten jest poddawany
dziataniom promieni $wiatta i oddziatywaniu $wiatta na kolor”.

Richard Anuszkiewicz




e
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Najbardziej znaczacy etap twérczosci Richarda Anuszkiewicza przypada na lata
60.i70. XX wieku, kiedy sztuka optyczna osiggneta najwiekszg popularnos¢. W tym
czasie uksztattowat sie jego rozpoznawalny idiom malarski. Waznym momentem byta
wystawa , The Responsive Eye” w Museum of Modern Art w 1965, ktéra zdefiniowata
zjawisko op-artu i wprowadzita jego przedstawicieli do gtéwnego obiegu artystycz-
nego. Artysta podjat wéwczas wspotprace z Sidney Janis Gallery, jedna z kluczowych
galerii nowojorskich, skupiajaca twércéw nowoczesnej awangardy.

Anuszkiewicz rozwijat zagadnienia relacji barwnych sformutowane przez Josefa
Albersa, jednak znaczaco je rozszerzyt. Nie chodzito mu o efekt zaskoczenia widza,
lecz o analize dziatania koloru w percepciji. Zestawiat barwy w taki sposob, aby taczyty
sie w oku obserwatora, a nie na palecie malarskiej. Dzigki temu osiggat maksymalng

czystos¢ i intensywno$c tondw oraz efekt wizualnej aktywnosci powierzchni obrazu.
Artysta koncentrowat si¢ na zjawiskach percepcyjnych pojawiajacych sie w regular-
nych uktadach geometrycznych. W prezentowanej pracy szczegdlne znaczenie ma
uzycie barw komplementarnych, potozonych naprzeciw siebie w kole barwnym. Ich
zestawienie wywotuje wrazenie pulsowania, rozszerzania i cofania sie ptaszczyzny.
Obraz zdaje sie zmienia¢ pod wptywem $wiatta i ruchu widza.

Badania te miaty charakter niemal laboratoryjny. Twérca analizowat, jak $wiatto mo-
dyfikuje postrzeganie koloru i jak barwy wptywaja na siebie wzajemnie, tworzac dyna-
miczne napiecia wizualne. Osiagniety efekt nie polega na przedstawieniu ruchu, lecz
na jego percepcyjnym odczuwaniu - ruch pojawia sie w oku widza. Tym samym obraz
przestaje by¢ statycznym obiektem, a staje sie polem doswiadczenia wzrokowego.

IIIH
L
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Antimaterie", 1998

akryl, technika mieszana/ptétno, 122 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zawa 1998 | "ANTIMATERIE" | ACRYLIC + THERMO. | 122 x 122 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Folia dechiré", 1999

technika wtasna, akryl, szpilki, papier/ptétno, 100 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa TYSZKIEWICZ | "Folia dechiré" | 1999

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

~leresa Tyszkiewicz zeszyta jedno z drugim - to, co widoczne z tym, co czytelne; potaczyta
jedno jak dwie tkaniny; zespolita jedno i drugie, ktadac nacisk na to tgczenie i na te rozni-
ce, ktéra wigze ze soba to, co rozdzielato, na te réznice, ktéra dziata niczym potok szpilek,
niczym lawa roztopionego metalu, potajemnie podtrzymuje skorupe $wiata, pozwalajac jej
trwac, przemieszcza jg i na powroét ustala, niezmordowanie, nieskoriczenie”.

Marcel Paquet




Teresa Tyszkiewicz, ,Rouge 2014", 2014, fot. DESA Unicum

Tworczo$¢ Teresy Tyszkiewicz cechuje powtarzalnosc gestu. Nie jest to
jednak gest ekspresyjny w rozumieniu modernistycznego malarstwa, lecz
czynno$c¢ o charakterze niemal rytualnym: systematyczne, wielogodzinne
naktuwanie powierzchni ptétna lub papieru tysigcami metalowych szpilek.
Z tej pozornie prostej operacji rodzi si¢ jeden z najbardziej rozpozna-
walnych idiomoéw polskiej neoawangardy lat 70. i 80. XX wieku - jezyk,

w ktérym obraz przestaje by¢ polem przedstawienia, a staje sie zapisem
czasu, wysitku i obecnosci ciata.

Pierwsze realizacje artystki powstawaty réwnolegle z jej dziatalnoscia
filmowa i performatywna. W filmach eksperymentalnych i dziataniach
efemerycznych ciato funkcjonowato jako medium percepcji, a prywatne
doswiadczenie jako materiat formalny. ,Prace szpilkowe” nie stanowig
zatem zerwania z wczesniejszg praktyka, lecz jej materialng kondensacje.
Performans zostaje utrwalony w materii, a jednorazowe dziatanie prze-
ksztatca sie w trwaty $lad.

Powierzchnie prac Tyszkiewicz lokuja sie pomiedzy obrazem a reliefem.
Ich metalowe elementy rozbijaja jednolitos¢ ptaszczyzny, wprowadzajac
napiecie $wiattocieniowe i haptyczne, a odbidr dziet nie ogranicza sie tylko
do percepcji wzrokowej - dzieto aktywizuje rowniez pamig¢ dotyku. W tym
sensie artystka wpisuje sie w tendencje sztuki materialnej 2 potowy XX
wieku, jednak jej praktyka pozostaje osobna: nie operuje przemystowym
chtodem ani geometryczng dyscypling minimalizmu. Materia jest tu zawsze
powigzana z ciatem.

Szpilka - przedmiot banalny, nalezacy do porzadku domowego i tradycyjnie
przypisywany kobiecej pracy recznej - zostaje przeksztatcona w narzedzie
rzezbiarskie. Jednocze$nie buduje i rani powierzchnie. Kazde wbicie sta-
nowi mikroskopijny akt ingerencji: gest konstrukgiji, ale i penetracji materii.
W rezultacie obraz Tyszkiewicz nie powstaje poprzez naktadanie, lecz
poprzez przektuwanie, a jego struktura rodzi sie z oporu tworzywa wobec
ciata artystki.

Teresa Tyszkiewicz, ,Vert”, 2004, fot. DESA Unicum

Kolorystyka prac pozostaje ograniczona: dominuija biele, czernie, czer-
wienie i ztoto. Szczegdlnie czerwien, czesto wklesta i nasycona, wprowa-
dza skojarzenia organiczne. Nie prowadzg one jednak do ilustracyjnosci.
Artystka nie przedstawia ciata, lecz konstruuje jego analogie. Reliefowa
powierzchnia przypomina tkanke, skére lub blizne - zapis dziatania czasu
i energii. Widz konfrontuje sig z obiektem ambiwalentnym, zarazem przy-
ciagajacym i niepokojacym.

Powtarzalnos$é¢ gestu ma znaczenie zasadnicze. Proces twérczy nie jest tu
etapem prowadzacym do dzieta, lecz jego wiasciwa tredcia. Kazda praca
stanowi materialny zapis trwania, a rytm naktuwania wyznacza czas inny niz
linearny - czas kumulatywny, oparty na sekwencji powtérzen. W tym sensie
realizacje Tyszkiewicz mozna interpretowac jako archiwa czynnosci, w kto-
rych obraz funkcjonuije jako $lad dziatania, a nie jego reprezentacja.

Po emigracji do Francji w 1982 artystka rozwijata skale swoich obiektéw,
tworzac formy niemal totemiczne. Ich monumentalno$¢ nie wynikata jed-
nak z efektu wizualnego, lecz z nagromadzenia pracy. Materia stawata sie
nodnikiem pamigci, a powierzchnia polem intensywnego kontaktu miedzy
ciatem a $wiatem.

Dlatego sztuka Teresy Tyszkiewicz nie poddaje sie prostym kategoriom
malarstwa ani rzezby. Jest raczej zapisem egzystencjalnego doswiadczenia,
w ktérym poznanie dokonuje sie poprzez dotyk, wysitek i opor. Rzeczy-
wistos¢ jej prac sprawia wrazenie odci$nietej. Jej dzieta funkcjonuja jak
relikwie dziatania, materialne $wiadectwa czasu spedzonego w bezposred-
niej relacji z materig. W epoce dominacji obrazu wirtualnego i reproduko-
wanego pozostajg one radykalnie fizyczne, wymagajac nie tylko patrzenia,
lecz takze zywej obecnosci widza.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu z cyklu "Uktady réwnowartosciowe", 1975
technika wtasna/ptdtno, 116 x 116 cm

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Erotyk (recto) / Portret (verso), 1959

olej/ptétno, 65 x 52,5 cm

sygnowany p.d.: 'KAJETAN 59"

sygnowany, datowany, opisany na odwrociu: 'KAJETAN | SOSNOWSKI | obraz | 010/70 11959 | 62X52 | olej |
Warszawa Swierczewskiego 95-79'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Byto wiec malarstwo materii i strukturalizm w sztuce polskiej zjawiskiem prawie po-
wszechnym. Nalezy je traktowac jako etap potrzebny, jednym do wzbogacenia mozliwosci
warsztatowych, innym do powsciggnigcia cugli narratorskich i emocjonalnych sktonnosci,
innym wreszcie do siggniecia po nowa przygode wyobrazni. Wszystkim - jako stadium pro-
cesu pogtebiania Swiadomosci plastycznej. Zaréwno intelektualne, jak i praktyczne prze-
pracowanie problemu malarstwa materii byto przydatne: czy to dla wyciagniecia z niego
wnioskow uzytecznych do wiasnych celdw, czy dla ostatecznego jego zanegowania”.

Bozena Kowalska




Obraz prezentowany w katalogu stanowi jeden z najwazniejszych momen-
téw przetomowych w twérczosci Kajetana Sosnowskiego, artysty, ktérego
droga prowadzita od osobistej, metaforycznej figuraciji ku radykalnie pojetej
abstrakcji opartej na refleksji nad Swiattem, energia i naturag percepciji.
Dwustronno$c¢ pracy nie jest tu przypadkowa, staje sie zapisem procesu
przejécia, w ktérym jedna strona obrazu zamyka wczesniejszy etap twér-
czych poszukiwan, podczas gdy druga zapowiada nowy jezyk malarski, ktory
w kolejnych latach doprowadzi artyste do cykli takich jak ,Obrazy puste”,
poliptyki oraz obrazy chemiczne.

Rewers dzieta odnosi sie bezposrednio do figuratywnego cyklu ,Pamietnik
liryczny”, powstajacego w potowie lat 50., kiedy Sosnowski po do$wiad-
czeniach realizmu socjalistycznego i odejéciu od postimpresjonistycznego
malarstwa poszukiwat wtasnej, intymnej formy wypowiedzi. Posta¢ ukazana
na odwrociu obrazu nie funkcjonuje jako klasyczny portret, lecz jako znak
o charakterze metaforycznym, podporzadkowany nastrojowi wyciszenia

i skupienia. Jej tozsamos¢ pozostaje niejednoznaczna, jednak dostrzegalne
podobieristwo pozwala wysuna¢ ostrozng hipoteze, iz mogta ona przedsta-
wia¢ ojca artysty, co nadawatoby pracy wymiar osobistego pozegnania nie
tylko z figuracja, lecz takze z emocjonalnym sposobem obrazowania $wiata.
Awers obrazu otwiera natomiast etap, ktéry mozna jednoznacznie po-

wigza¢ z cyklem ,Erotykéw”, stanowigcym szczegdiny etap w twdrczosci
Sosnowskiego. Po skrajnie ascetycznym okresie ,Biatych obrazéw” artysta
powraca do koloru, $wiatta i materii, lecz czyni to juz z petng $wiadomosciag
rygoru i ograniczenia, jakie sam sobie narzucit. Zmystowo$¢ ,Erotykéw”

nie wynika z przedstawienia, lecz rodzi si¢ z relacji barwnych, subtelnych
przej$¢ tonalnych oraz bezposredniego, niemal cielesnego kontaktu artysty
z powierzchnig ptétna. To moment, w ktérym Sosnowski ostatecznie od-
chodzi od narracji i aluzji przedmiotowych, kierujac sie ku badaniu samej
istoty widzenia.

Szczegdlnego znaczenia nabierajg podpis artysty oraz adres pracow-

ni przy ulicy Swierczewskiego 95, m. 70 w Warszawie, umieszczone na
rewersie pracy. Stanowig one nie tylko element identyfikacyjny, lecz takze
$wiadectwo czasu i miejsca, w ktérym zapada decyzja o dalszej drodze
tworczej. W tym sensie obraz staje sie dokumentem momentu przetomo-
wego, w ktérym Kajetan Sosnowski $wiadomie wybiera droge najbardziej
ryzykowna, prowadzaca ku systematycznym, wieloletnim badaniom natury
$wiatta, koloru i energii, realizowanym w ,Obrazach pustych” i kolejnych
cyklach. Praca ta pozostaje wigc nie tylko autonomicznym dzietem, lecz
takze kluczem do zrozumienia catej pdzniejszej tworczosci artysty.
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Kompozycja, 1959

olej/ptdtno, 54 x 68 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Mierzejewski 59
numerowany na odwrociu: '562 [w kotku]'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

"Diariusz", 1981-1983

deska, otéw, 23 x 12,5 x 4,5 cm
numerowany na odwrociu: 19 [w kétkul'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspdtczesnej. Juliusz Topolski”, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Watbrzyska Galeria Sztuki

BWA - Stara Kopalnia, 16.09-13.11.2022

LITERATURA:
deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspodtczesnej. Juliusz Topolski, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Watbrzyska Galeria Sztuki
BWA - Stara Kopalnia, Warszawa 2022, poz. kat. 44, s. 113

,Pisanie obrazéw zawiodto artyste ku $wietej ksiedze starszej niz $wit. Kluczem do niej
jest juz nie tylko stowo, ale takze litera, ktdra stoi u poczatku stworzenia, poczatku pisania
Swiata. Litera ta jest zarazem pieczecia strzegaca tajemnicy rzeczy ostatnich”.

Andrzej Przywara




Tworczo$¢ Andrzeja Szewczyka, jednego z najbardziej erudycyjnych i zara-
zem osobnych artystéw polskiej sztuki powojennej wyrasta z przekonania,
ze sztuka nie powinna by¢ reakcja na dorazno$¢ ani ilustracja rzeczywistosci,
lecz konsekwentnym i pogtebionym namystem nad samym faktem istnienia.
Postawa ta, realizowana z dala od artystycznych centréw, znalazta szczegol-
nie wyrazistg forme w cyklu ,Diariusze” (1981-83), ktéry mozna odczytywac
jako jedno z najbardziej intymnych, a jednoczeénie uniwersalnych dokonan
artysty.

Diariusze, wykonywane na nieregularnych deskach przy uzyciu lanego
ofowiu, wpisuja sie w charakterystyczng dla Szewczyka praktyke ,pisania
obrazéw”, w ktdrej gest malarski zostaje zastapiony aktem zapisu, a obraz
przestaje by¢ polem kompozycji na rzecz stania si¢ no$nikiem $ladu egzy-
stencji. Otéw, materiat ciezki, toksyczny i symbolicznie zwigzany z pamiecia,
$miercig oraz nieodwracalnoscia, nie petni tu funkcji czysto formalnej, lecz
staje sie metaforycznym ekwiwalentem stowa, ktére utracito znaczenie
komunikacyjne, lecz zachowato swoj ontologiczny ciezar.

Zapis obecny w diariuszach nie prowadzi narracji i nie dokumentuje wyda-
rzen; jest raczej powtarzalnym, niemal liturgicznym gestem, ktéry - podob-
nie jak modlitwa czy hagiograficzny rytuat - nabiera sensu poprzez trwanie
i konsekwencje. W tym sensie cykl ten realizuje przekonanie Szewczyka,

ze powtdrzenie nie jest zaprzeczeniem twérczosci, lecz jej najtrudniejsza

i najbardziej wymagajaca forma. Kazda deska funkcjonuje niczym stronica
dziennika, w ktérym zapisane zostaje nie ,co”, lecz ,ze” - fakt bycia w czasie
i wobec $wiata.

Cho¢ diariusze stanowig jedynie fragment bogatej i wielowatkowej
twdrczosci artysty, to wtasnie w nich najpetniej ujawnia sie jego dazenie

do integralnosci zycia i sztuki, rozumianej jako etyczny obowigzek wobec
samego siebie. W rezultacie cykl ten jawi sie nie tylko jako dzieto artystycz-
ne, lecz jako $wiadectwo postawy, w ktorej sztuka staje sie forma istnienia,
a istnienie - nieustannym, milczagcym zapisem.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Tren XXXXI", 1985

akryl, olej/ptétno, 147 x 194 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "TREN XXXXI" 1985 | olej+acryl 147cm x 197cm'
na odwrociu [przekreslonel: 'Jan Dobkowski | "SPOJRZENIA" 1976'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




L
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Prezentowana w katalogu praca, ,, Tren XXXXI” z 1985 nalezy do najbardziej
przejmujacych i introspektywnych cykléw w dorobku Jana Dobkowskiego - serii
»Treny”, powstajacej w latach 1984-85. Cykl ten wyznacza moment szczegélnego
zageszczenia znaczen w twoérczosci artysty: jest zapisem osobistej zatoby po stra-
cie obojga rodzicéw, a zarazem wizualnym komentarzem do mrocznej, opresyjnej
atmosfery spoteczno-politycznej Polski potowy lat 80. W tym sensie , Treny”
sytuuja sie na przecieciu doswiadczenia jednostkowego i zbiorowego, prywatnej
traumy i historycznego cigzaru czasu.

Kompozycje z tego cyklu sa budowane na ciemnych, czarno-granatowych
podtozach, na ktérych Dobkowski rozciaga struktury waskich, kolorowych pasm

i linii. Ich rytm - pozornie regularny i ornamentalny - zostaje celowo zaktécony.
W miejscach tych przerwan z tta wytaniaja sie ciemne, niemal widmowe znaki,
~duchy tamtej strony swiata” (Jan Dobkowski, Autobiogram [w:] Jan Dobkowski,
[red.] Marika Kuzmicz, Fundacja Arton 2020, s. 10). W,,, Trenie XXXXI” napigecie
pomiedzy rytmiczna, pulsujaca materig linii a wytaniajaca sie z niej pustka staje sie
nosnikiem emociji: ciszy, braku i nieodwracalnej straty.

Z perspektywy historycznej twérczos¢ Jana Dobkowskiego dzieli sie na dwa
zasadnicze etapy. W okresie wczesnym, przypadajacym na lata 60. i 70., artysta
operowat kontrastowymi barwami i ptaska plama koloru, tworzac syntetyczne,
figuratywne kompozycje o silnym tadunku erotycznym i witalnym. Intensywne
czerwienie i zielenie, a takze organiczne przeksztatcenia form staty sig jego
znakiem rozpoznawczym i przyniosty miedzynarodowe uznanie. Przetom lat 70.
i 80. przyniost jednak istotng zmiane: gtéwnym srodkiem wyrazu Dobkowskiego
stata sie linia — autonomiczna, rytmiczna, zdolna budowac¢ zaréwno figure, jak

i wyznaczaé abstrakcyjne energetyczne pola.

Cykl ,, Treny” stanowi kulminacje tego drugiego etapu. Linia, wczesniej niosaca
afirmacje zycia i organiczna pulsacje, zostaje tu podporzadkowana refleksji nad
przemijaniem. Rytm przestaje by¢ wytacznie dekoracyjny, a staje sie zapisem
egzystencjalnego niepokoju.

»Tren XXXXI” ujawnia petnie dojrzatego jezyka Dobkowskiego: monumentalny
format, szczelnie wypetniona powierzchnia ptétna oraz niemal tekstylna struktura
barwnych pasm nadajg obrazowi charakter obiektu kontemplacyjnego. Dekora-
cyjnosc¢ nie niweluje tu dramatyzmu - przeciwnie, wzmacnia go poprzez kontrast
pomiedzy zmystowym pigknem a mrokiem znaczen. Obraz nie oferuje jedno-
znacznejnarracji; funkcjonuje raczej jako pole projekcji, w ktérym widz konfron-
tuje sie z doswiadczeniem granicznym.

W cyklu ,,Treny” Jan Dobkowski odstania mniej znane, ciemniejsze oblicze swojej
sztuki. Pozostaje wierny wtasnemu idiomowi formalnemu, przeksztatca go w na-
rzedzie medytacji nad smiercig oraz pamiecia. ,, Tren XXXXI” jest $wiadectwem tej
transformacji — malarskim zapisem ciszy po stracie, w ktérym linia, kolor i pustka
tworza przejmujaca, uniwersalna elegie.
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JAN DOBKOWSKI
1942

Bez tytutu z cyklu "Ksigezyc i moja czeresnia X", 2010

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "KSIEZYC | MOJA CZERESNIA X" 2010 ROK | ACRYL | 147
cm x 147 cm'’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski ,Ksiezyc i moja czere$nia”, Galeria Bardzo Biata, Warszawa, 8.05-7.06.2013

LITERATURA:
Magdalena Sottys, Ksiezyc, Jan Dobkowski i jego czeresnia, ,Arttak”, nr 5, 2013, s. 50 (il.)

,0d 1982 r. mamy dziatke niedaleko naszego domu i na tej dziatce, juz w pierwszym roku
uzytkowania, zasadzitem drzewko czeres$ni, ktére przez lata wspaniale sie rozrosto. Ktére-
gos jesiennego wieczora w 2010 roku bytem na dziatce i obserwowatem z zachwytem te
czeresnie na tle olbrzymiej tarczy ksiezyca. Doznatem wtedy gtebokiego uczucia jednosci
z catym Wszechs$wiatem”.

Jan Dobkowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Jestem w ciemnym btekicie", 1980

olej/ptétno, 38 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "JESTEM W CIEMNYM BLEKICIE" [ 1980 | OLEJ 38 x 55 cm'
opisany na blejtramie: '2000' oraz '38 cm x 55 cm'

na blejtramie nalepka Galerii Plakatu i Grafiki Hoza w Warszawie

estymacja:
45000 - 65000 PLN
9500 - 13700 EUR




,GDY MOWIMY 0 MALOWANIU, NRJWAZ-
NIEJSZY JEST PROGES. JEST TO DYSKU-
SJA ZE SOBA | GALY GZRS JEST GOS

DO POWIEDZENIA. POWSTAJA GORAZ

T0 NOWE KIERUNKI, SAM ARTYSTA, GDY
DtUGO ZYJE, MA NOWE PRZEMYSLENIR
| TO SIE ROZWIJA W GZASIE. GALY GZAS
SIE 0 TYM MYSLI | ZYJE SIE TYM. NIE
CHODZI 0 PIENIADZE ANI WYSTAWY,

ANI O NIG INNEGO, TYLKO 0 PRZYGODE
TWORZENIA. TO JEST NAJWAZNIEJSZE™.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Gtéwna wygrana", 1965

olej/ptétno, 200 x 128 cm

numerowany na odwrociu: '91 [w kétku, do géry nogamil'

na blejtramie nalepka wywozowa: 'DESA | Autor Kazimierz MIKULSKI | Tytut Hogsta vinsten |
Year 1965 220 x 130 olja paduk | Svea Galleriet/Stockholm'

estymacja:
220 000 - 320 000 PLN
46 400 - 67 400 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2014
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,100 malarzy polskich” [100 Malningar av Polska Konstnarer”], Sveagalleriet, Sztokholm, 1966




Malarstwo Kazimierza Mikulskiego zajmuje w powojennej sztuce polskiej
pozycje osobna: gdzies na styku figuracji, poetyki snu i teatralnej insce-
nizacji. Artysta zwiazany z Srodowiskiem Grupy Krakowskiej i teatrem
Tadeusza Kantora nie poddawat si¢ dominujacym wéwczas tendencjom
abstrakcyjnym, wybierajac droge budowania prywatnej mitologii ob-
razowej, opartej na powtarzalnych motywach i kontrolowanej analizie
wyobrazni. Szczegdlnie istotnym momentem tej drogi staty sie lata 60.,
kiedy jego jezyk formalny i ikonograficzny osiagnat klarownos¢ i arty-
styczna dojrzatosé.

Centralng role w malarstwie Mikulskiego odgrywa kobieca postac. S to
miode, smukte, czesto nagie lub pétnagie sylwetki, przedstawiane fron-
talnie, nieruchomo i sztywno, o twarzach pozbawionych indywidualnej
ekspresji. Ich cielesnos¢ nie ma charakteru realistycznego ani erotycz-
nie dostownego; jest raczej elementem poetyckiej scenografii, w ktérej
ciato funkcjonuje na prawach rekwizytu i symbolu zarazem. Kobieta

u Mikulskiego bywa figura marzenia, pamigci lub fantazji, ale réwnie
czesto przybiera posta¢ manekina, istoty zawieszonej miedzy zyciem

a teatrem lalek. To wtasnie w tej ambiwalencji zmystowosci i sztucznosci
ujawnia si¢ unikalna jako$¢ i osobliwos¢ jego malarstwa.

Réwnolegle do kobiecych aktéw w obrazach Mikulskiego powraca
takze motyw meskiej gtowy: wyizolowanej, pozbawionej ciata, czesto
zamknietej w geometrycznym porzadku kompozycji. Gtowy te - ujete
en face lub z profilu - funkcjonuja jako emblematy swiadomosci, maski
lub figury obserwatora. Ich powtarzalnos¢ i schematycznosé nadaje im
niemal archetypiczny charakter, wprowadzajac przy tym element nie-
pokoju. Ciezko méwi¢ tu o portretach; to raczej znaki, kalki tozsamosci,
ktdre - jak pisat Mieczystaw Porebski - czynia z Mikulskiego ,,chirurga
Swiadomosci”, artyste oddzielajacego i naktadajacego na siebie kolejne
~powtoki znaczen”.

Szczegblnym przyktadem tej strategii jest stynny obraz ,,Gtéwna wygra-
na” z 1965. Kompozycja ta, zbudowana na bazie efektu kolazu, zestawia
motyw meskiej gtowy, kobiecego ciata oraz przewrotnego w tym kon-
tekscie... portretu konia z elementami o charakterze ornamentalnym.
Tytutowa ,wygrana” nie odnosi sie tu do sukcesu czy spetnienia, lecz
raczej do ironicznego triumfu losu, przypadku i absurdu. Gtowa zdaje si¢
znakiem rozumu uwiezionego w mechanizmach wyobrazni. Obraz ten
doskonale ilustruje specyfike malarstwa Mikulskiego, w ktérym pozorna
klarownos¢ formy maskuje wieloznaczno$é senséw.

Lata 60. to w twérczosci artysty okres intensywnego operowania ptaska,
dekoracyjna plama barwna oraz precyzyjnym konturem. Przestrzeri ob-
razu zostaje sptaszczona, kulisowo zamknigta, niczym scena teatralna,
na ktérej rozgrywa sig cichy spektakl nieruchomych postaci. Powra-
cajace motywy - kobiece sylwetki, gtowy, ptaki, rosliny, ggcometryczne
figury - uktadajg sie w charakterystyczny system znakéw. Mikulski nie
opowiada konkretnych historii. Zamiast tego konstruuje swoiste frag-
mentaryczne obrazy-stany zawieszone miedzy snem a jawa, pamigcia

a fantazja.

Cho¢ jego twdrczos¢ bywata klasyfikowana jako surrealistyczna, blizsza
jest poetyce kontrolowanej metafory niz automatycznemu zapisowi
pods$wiadomosci. Mikulski nie ufa chaosowi; jego wyobraznia dziata
selektywnie i analitycznie, budujac swiat réwnolegty, ale wewnetrznie
spdjny. Dzieki tej konsekwencji malarstwo artysty zachowuje charak-
ter autonomiczny - pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych
zjawisk w polskiej sztuce

2 potowy XX wieku.

JEGO SPOSOB BYCIR, ZAMIEOWANIA, OTOCZENIE, KTORE
SOBIE STWARZA, UJAWNIAJA W NIM ANALITYKA | ZARA-
ZEM EPIKA, OBSERWATORA, KTORY BARDZIEJ GENI ISTOTE
RZECZY NIZ POWIERZCHOWNE | PRZYPADKOWE KONTAKTY,
DOJRZALA REFLEKSJE STAWIA NIEPOROWNANIE WYZEJ ANI-
ZELI DORAZNOSG DZIALAN | DOZNAR, MILCZACY KONTAKT
PRZEKtADA NAD ELOKWENTNE KOMENTARZE. | JESZGZE
JEDNO: PODROZUJE BARDZO NIECHETNIE, SWIRT SW0J ROZ-
BUDOWUJE DO WEWNATRZ. PRAWIDEOWOSCI SONDOWRNEJ
UPARGIE OD LAT WIELU STRUKTURY WSPOLCZESNEJ WY-
OBRAZNI SR DLR NIEGO WAZNIEJSZE ANIZELI NIEOCZEKIWA-
NE SPOTKANIA | ZASKAKUJAGE ODKRYGIA™.

MIECZYSLAW POREBSKI
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

"Pejzaz ze statkiem", 1963

olej/ptétno, 67 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI 1963’
na blejtramie nalepka aukcyjna AGRA-ART oraz nalepka wystawowa galerii Ambiente

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
50 600 - 63 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2003
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 151, s. 73 (il.)
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"White Tonic", 1963

olej/ptétno, 97 x 64 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej 63"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander | Kobzdej | 1963 | "White Tonic" | 97 x 64'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Gunthera Schullera, Stany Zjednoczone
Agra-Art, 2016

kolekcja prywatna, Polska




~VIALARSTWO OLEJNE KOBZDEJA TO NIEUSTANNE POSZUKIWANIR

W OBREBIE MATERIL. POMIMO CALEGO BOGACTWA | ROZNORODNO-
SCI KIERUNEK TYCH POSZUKIWAR JEST NIEZWYKLE KONSEKWENTNY,
A KOLEJNE GYKLE MALARSKIE STAJA SIE LOGIGZNIE NASTEPUJAGYMI
PO SOBIE ETAPAMI. U POCZATKOW TEJ DROGI LEZY BARDZO WAZNA
DLA TWORGZOSCI MALARZA, A JAK SIE POZNIEJ OKAZALO TAKZE DLA
JEGO ZYCIR, WYPRAWR DO CHIN. POJECHAL TAM Z OFICJALNA WI-
ZYTA W ROKU 1933 WRAZ Z GRUPA POLSKIGH ARTYSTOW | PISARZY.
NA MIEJSCU WPADL NA POMYSt ZORGANIZOWANIR WYPRAWY DO
WIETNAMU POGRAZONEGO W DRAMATYCZNEJ WOJNIE Z FRANCUZA-
MI. POJECHALI WE TRZECH: KOBZDEJ, PISARZ WOJCIECH ZUKROWSKI
| GZESKI DZIENNIKARZ KAROL PRASZEK. KONTAKT Z ODMIENNA KULTU-
RA, INNYM SWIRTEEM | PEJZAZEM WYWARL NA KOBZDEJU OGROMNE
WRAZENIE | ODCISNAL PIETNO NA CALEJ POZNIEJSZEJ TWORCZOSCI.
GDY W LATACH 30. TRWA W POLSKIM MALRRSTWIE WIELKI ROZKWIT
INFORMELU | MALARSTWA MATERII, ON WEAGZA SIE W TEN NURT,
WPROWRDZAJAG DO SWOJEJ SZTUKI, OPROGZ ZAMIEOWANIR DO KO-

LORYZMU, TAKZE PIERWIRSTEK WSGHODNI™.

MALGORZATA LEMANEK
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Bez tytutu, okoto 1955/1960

olej/ptdtno, 114 x 45 cm
sygnowany na odwrociu monogramem artysty

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
9500 - 13700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Philippe'a Wooga, Szwajcaria
Piguet, Genewa, 2024

kolekcja prywatna, Polska

.W potowie lat piec¢dziesigtych skierowat uwage ku abstrakcji, dajgc wyraz swojej fascy-
nacji materia malarska. W wyniku jego zainteresowania tozsamoscia tworzywa, powstaty
piekne i bogate faktury zestawiajgce grube warstwy farby z cienkimi - jak btona - powto-
kami. Kobzdej tworzy swoja dziwna przestrzen, zdajac sie istnie¢ pod powierzchnig obrazu
i sugerujac sfere ukrytg przed widzem. Mistrzowska aranzacja form i przyémionych zie-
mistych koloréw o subtelnym stopniowaniu odcieni rodzi struktury charakteryzujace sie
dyskretng elegancjg. Cechujac sie niezwykta gestosciag ptdtna, nieodmiennie dajg wyraz
zwigzkow faktury z przestrzenia”.

Peter Salz
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Lizeska", 1978

olej/ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 78'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T.BRZOZOWSKI | 1978. 60 x 73 | "LIZESKA™
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
46 400 - 63200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977, poz. kat.: 340, s.169 (il.)

W moich obrazach tytuty sg przede wszystkim ironig, tytuty Smieszne, groteskowe, osa-
dzone w galicji, niezrozumiate, prowincjonalne, a w kazdym razie dla przecietnego czto-
wieka raczej Smieszne. Ale zawsze powtarzam az do znudzenia, ze jedli dzisiaj kto$ chce
co$ powiedzie¢ naprawde serio, to przegrywa. dzisiaj nikt nie wierzy tego typu dziataniom.
Trzeba jednak zawsze mrugna¢ okiem albo jako$ da¢ do zrozumienia, ze to jednak sg
wiasciwie Smichy-chichy”.

Tadeusz Brzozowski




Twérczos¢ Tadeusza Brzozowskiego sytuuje sie w jednym z najciekawszych
napie¢ powojennej sztuki polskiej — pomiedzy figuracja a abstrakcja, pomiedzy
wyobraznia nadrealistyczng a materig malarska informelu. Cho¢ impulsy jego ma-
larstwa wyrastaty z fascynacji francuskim surrealizmem, artysta nigdy nie podazyt
droga czystego automatyzmu czy poetyki snu. Jego obrazy stopniowo ulegaty
odrealnieniu, nie przekraczajac przy tym granicy catkowitej nieprzedstawialnosci.
Brzozowski konsekwentnie pozostawat w przestrzeni zawieszenia, w ktérej forma
zatracata jednoznacznosé, ale nie tracita pamigci o Swiecie.

Koniec lat pigédziesigtych przyniést w Polsce gwattowna fascynacje abstrakcyjnym
ekspresjonizmem. Informel i taszyzm, postrzegane jako radykalna opozycja wobec
niedawnego doswiadczenia socrealizmu, staty si¢ synonimem wolnosci twérczej.
W tym kontekscie malarstwo materii jawito si¢ jako gest wyzwolenia, triumf zy-
wiotu nad doktryna. Brzozowski uczestniczyt w tej przemianie wyobrazni, lecz nie
poddat sie jej bez reszty. W jego obrazach gest malarski nie jest czystg eksplozja,
pozostaje powsciagniety przez strukture, przez wewnetrzny porzadek kompozy-
cji. Materia nie rozptywa sie w chaosie, a organizuje si¢ w formy, ktére zdaja sie
przywotywac figury, nigdy nie dajace si¢ do korica rozpoznac.

Na tle krakowskiego srodowiska Brzozowski wyrdzniat si¢ takze postawa intelektu-
alna. Podczas gdy krytyka sktonna byta interpretowac sztuke nieprzedstawiajaca
w kategoriach wzniostosci i metafizycznej tajemnicy, on wprowadzat do niej ele-
ment ironii. $wiadectwem tej strategii s tytuty prac: ,Huncwoty”, ,Egzercyrka”,
~Aapiduch”, ,Fraucymer”, a takze prezentowanych ptécien , Lizeska” , ,Agent”.
Archaizujace, nierzadko zartobliwe, odwotujace sie do jezyka galicyjskiego pogra-
nicza polsko-niemieckiego, wprowadzaja do malarstwa ton lekkosci i przewrotno-
$ci. Tytut nie objasnia obrazu tylko raczej go komplikuje, podsuwa trop figura-
tywny, ktéry natychmiast wymyka sie jednoznacznosci. W ten sposéb Brzozowski
podwaza patos abstrakcji, nie rezygnujac z jej formalnych zdobyczy.

Jezyk odgrywa w twérczosci Brzozowskiego role szczegélna. Zapozyczenia

z mowy koszarowej, germanizmy spolszczone w realiach dawnego zaboru au-
striackiego, archaizmy wydobyte z polszczyzny - wszystkie te elementy buduja
swoisty idiom, réwnolegty wobec idiomu malarskiego. Obraz i tytut tworza relacje:
to, co w warstwie wizualnej wydaje sie bliskie abstrakcji, w warstwie stownej przy-
wotuje $wiat postaci i sytuacji. ,,Agent” to wtasnie przyktad tej gry.

Miedzynarodowe uznanie, jakie zaczeto towarzyszyé Brzozowskiemu na poczatku
lat 60. m.in. nominacje do nagréd Guggenheima i Hallmark, udziat w wystawie

.15 Polish Painters” w MoMA, zaproszenia ze strony amerykarskich galerii, nie
zmienity jego zasadniczej postawy. Pozostat w Zakopanem, z dala od centréw ar-
tystycznego rynku. Ta decyzja nie byta gestem izolacji, lecz Swiadomym wyborem
niezaleznosci. Artysta, ktéry malowat niewiele, nie chciat podporzadkowac sie
rytmowi produkcji narzucanemu przez galerie. Jego ambiwalentny stosunek do
Paryza i Nowego Jorku odstania istote jego drogi: otwarto$¢ na swiat bez potrzeby
uczestnictwa w jego instytucjonalnym zgietku.

Tadeusz Brzozowski w pracowni,1964, fot. Piotr Baracz /EAST NEWS



44 o

TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Agent", 1982

olej/ptétno, 33 x 32 cm

sygnowany oraz datowany na odwrociu: '82 | t. Brzozowski'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI | 1982 KOCHAN. S. T. KV | T. R. | "AGENT" | 33X32'
na blejtramie nalepka wystawowa z opisem pracy

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Poprzez swoje ptétna chciatbym powiedzie¢ rzeczy wazne - prawde o cztowieku, o kon-
dycji ludzkiej, o jej kalectwie i o tym, Ze to kalectwo mozna przezwyciezy¢ (...) ukazujac
gotg anatomie standw psychicznych staram sie wystapic¢ z oferta nieskrepowanego po-
znania samego siebie (...). Eksperymenty formalne, jako cel sam w sobie sg mi raczej obce.
Malarstwo jest przeciez srodkiem do wyrazania tresci pozaformalnych (...) wyrazistg forme
stosuje do przekazywania emocii (...) zawsze odczuwam pragnienie, aby moje malarstwo
byto tak bogate, by widz nie mdgt sie od niego oderwac (...) przez kamuflaz staram sie
powiedzie¢ prawde, bowiem sztuka sama w sobie jest wielkim ktamstwem. Dlatego chce
dac¢ widzowi mozliwie szerokie pole interpretacyjne, tak aby czut, ze jest mu dobrze i Zle,
stodko i gorzko... Moje malarstwo to obraz egzystencji cztowieka” .

Tadeusz Borowski
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"K. F. NR 22", 1984

olej/ptdétno, 90 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | K. F. NR 22 | 90x65 1984.

estymacja: : D6 - .. ¥ Fo2PEIC | :
15000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

_;n-_-‘it?qv'__ugﬂ,"'l?
¥ &

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Dojrzata twérczosé Bronistawa Kierzkowskiego uformowata sie juz

w drugiej potowie lat 50. XX wieku. Rozwijana przez kolejne dekady do
dzi$ pozostaje swiadectwem wyjatkowej wiernosci raz przyjetym zato-
zeniom ideowym i estetycznym. Punktem odniesienia dla catej praktyki
artystycznej Kierzkowskiego pozostawat unizm Wtadystawa Strzemin-
skiego, zwtaszcza fundamentalna dla niego idea autonomii dzieta oraz
koniecznos$¢ podporzadkowania wszystkich elementéw kompozycji
zasadzie jednosci. Jednak w przeciwienstwie do geometrycznej dyscy-
pliny unizmu, Kierzkowski od poczatku operowat materia organiczna,
chropowata i podatng na deformacje.

W latach 60. artysta wypracowat swoj najbardziej rozpoznawalny idiom:
gipsowe ptyty o nieregularnej, reliefowej powierzchni, poczatkowo
wspomagane kolorem, nastepnie niemal catkowicie monochromatycz-
ne. Nalezy podkresli¢, iz redukcja barwy byta decyzjg $wiadoma - kolor
okazat si¢ bowiem zbedny, gdyz istotq dzieta stata si¢ dla Kierzkowskie-
go relacja $wiatta i faktur. Jego reliefy - okreslane jako ,kompozycje
fakturowe” - sytuuja sie pomigedzy malarstwem a rzezba. Zamiast iluzji
przestrzeni proponuja realng strukture: gipsowa mase, metalowe siatki,
druty, blachy, elementy przemystowych odpadéw.

Co ciekawe, w pracach tych to nie materia jest nosnikiem ekspresyjne-
go gestu (jak w klasycznym malarstwie materii), lecz polem medyta-
cyjnego porzadkowania czesci w stosunku do catosci. Relief narasta
powoli, warstwowo, niemal pedantycznie, a jego struktura przypomina
zaréwno biologiczne tkanki, jak i zdegradowane szczatki przemystowego
$wiata. Inspiracje biograficzne - fascynacja oszronionymi metalowy-

mi siatkami z dzieciristwa, doswiadczenie marokariskiego krajobrazu
~spalonego” storicem, ol$nienie zwigzane z lekturg Darwina i odkry-
ciem biologicznych podstaw materii — nadaja tym realizacjom wymiar
egzystencjalny. Metal w zestawieniu z gipsem staje sie metafora napiecia
miedzy trwatoscia a kruchoscia, kulturg a natura, zyciem a jego sladami.
Aleksander Wojciechowski trafnie dostrzegat w tych pracach obecnos¢
~hiewypowiedzianego stowa: niegdys” - kategorii przemijania wpisanej
w strukture materii.

fs

Na tym tle prezentowane w katalogu prace z lat 1984-1985 jawia sie
jako dojrzate podsumowanie wczesniejszych poszukiwarn. Kompozycja
fakturowa z tego okresu zachowuje reliefowy charakter, lecz struktura
staje sig bardziej mozaikowa i ptynna. Elementy metalowe nie dominuja
juz tak agresywnie, a formy przybierajg silnie organiczny charakter. Co
wiecej, artysta - wbrew zatozeniom klasycznego unizmu - wyraznie
stawia tu na silng dominante w postaci duzego, ciemnego okregu, wokét
ktérego rozgrywa sie gra mniejszych elementéw, nadajac kompozyciji
wizualnej dramaturgii. Decyduje sie on takze na gre kontrastéw barw-
nych - $wiadomie ograniczajac si¢ jednak do kolorystyki wtasciwej dla
uzytych materiatéw: od bieli gipsu, przez potyskujaca metalicznos¢ po
gtebokie rdzawe brazy i czernie.

Prezentowany obraz olejny Kierzkowskiego zatytutowany , K.F. NR 22"
stanowi w tym kontekscie interesujacy dialog z realizacjami fakturowy-
mi. Cho¢ wykonany w tradycyjnej technice, pozostaje myslowo zako-
rzeniony w doswiadczeniu faktury. Farba olejna nie stuzy tu budowaniu
iluzji czy ekspresyjnej plamy; funkcjonuje raczej jako ekwiwalent reliefu.
Powierzchnia obrazu, cho¢ ptaska, organizowana jest poprzez subtelne
kontrasty barwne i rytmiczne podziaty, ktére przywotuja wczesniejsze
struktury gipsowe. W ten sposéb Kierzkowski dokonuje swoistej transla-
cji medium - przenosi doswiadczenie materii w obszar czysto malarski.

Lata 80. w twérczosci Kierzkowskiego mozna zatem interpretowac jako
etap nie tyle przemiany, ile wewnetrznej kondensaciji jezyka artystycz-
nego. Artysta nie rezygnuje z fundamentalnych dla wiasnego rozumienia
sztuki idei: autonomii dzieta, pierwszeristwa struktury nad przedsta-
wieniem oraz medytacyjnego charakteru pracy. Dzieta powstate na
przetomie lat 80. potwierdzaja jego konsekwencje wobec wypracowa-
nej w mtodosci formuty sztuki. W odréznieniu od wielu artystéow, ktérzy
traktowali malarstwo materii jako etap przejsciowy, on pozostat mu
wierny, rozwijajac je w kierunku coraz wigkszej syntezy. ,,Kompozycja
fakturowa 60” z 1984 oraz ,K.F. NR 22" z 1985 wpisuja sie w te linie jako
prace dojrzate, wyciszone, a zarazem gteboko swiadome tradycji, z kt6-
rej wyrastaja. Stanowia $wiadectwo myslenia o obrazie nie reprezentaciji
$wiata, lecz jego materialnym, kontemplacyjnym odpowiedniku.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Kompozycja fakturowa 60, 1985

technika mieszana/ptyta, relief, 59 x 80 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI | 60 [w kétkul 1985

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Doszedtem do wniosku, ze nie jestem typem spekulatywnego matematyka z tendencja
do nauk Scistych. Jestem zywiotowcem, intuicja i wyobraznia, aczkolwiek uzaleznione od
rygoréw i porzadku w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej pracy”.

Bronistaw Kierzkowski
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JONASZ STERN
1904-1988

Kompozycja

asamblaz, olej, kolaz/ptétno, 60 x 44 cm

sygnowany |.d.: 'Stern’

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




TR W T T T g T I

Jonasz Stern, ,Krajobraz II”, lata 70. XX wieku, fot. DESA Unicum

Kompozycje Jonasza Sterna w literaturze bywajg poréwnywane do wizji podwodnych
Swiatéw i kosmicznych galaktyk. Nieoczywiste materiaty - kosci, ptasie pidra, szczatki
ryb, siatki wedkarskie - uktadajg sie w jego pracach w niekiedy makabryczny alfabet.
Wykorzystanie kosci jako materiatu budulcowego w sztuce bywa interpretowane
przez badaczy jako motyw moéwigcy w szczegdlny sposéb o wojnach, mordach i za-
razie. Stern ,(...) bedac wedkarzem, wykorzystywat w obrazach osci ztowionych przez
siebie ryb, istota ich uzycia zwigzana jest z tym, ze kosci sg widomym skrzyzowaniem
kilku $wiatéw. Najpierw jest kolazowa zamiana: z rejonu rzeczywisto$ci $mietnikowe;j
wyjeto pozostate po positku odpadki i uczyniono je estetycznie aktywnymi. W tym
momencie kosci zostaty zebrane jakby z uczty ciata i przeniesione do uczty ducha:
poczynamy dostrzega¢ w nich niezwykte walory formy” - pisat Andrzej Kostotowski
(Jonasz Stern 1904-1988, kat. wyst. Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, wrzesieri 1989,
Katowice). Formuta ta wyrazata to, co zwigzane z dramatem wojny; jak pisat Hermans-
dorfer: ,Lata okupacji, ucieczek, niespodziewane ocalenie od kul plutonu egzekucyj-
nego, kiedy padt wraz z innymi, ale jako jedyny przezyt, musiaty zdeterminowa¢ jego
sztuke. W pierwszym powojennym okresie przechodzit zdecydowany kryzys, malujac
stereotypowe krajobrazy, ale wkrétce widoczne przedtem wptywy surrealizmu
okreslajg nowy typ realizacji” (Jonasz Stern. Wystawa monograficzna, wrzesieri 1983,
Zacheta Warszawa; pazdziernik-listopad 1983, BWA Poznan, kat. wyst., s. nlb.).

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez srodowisko artystyczne, do ktérego nalezat.
Przynalezno$¢ do Grupy Krakowskiej byta dla Sterna cichym, lecz trwatym fundamen-
tem: obraz stawat sie¢ montazem, a artysta - kim$, kto podejmuje z nim spér, co czy-
nit, sktadajac kompozycje z materiatéw z odzysku (resztek). Jako wspéttwérea | Grupy
Krakowskiej jego postawa artystyczna ksztattowata sie w duchu sprzeciwu wobec
akademizmu i mieszczanskiej ,cyganerii”, a zarazem gtodu nowoczesnos$ci rozumianej
szerzej niz pojedyncza stylistyka. Cztonkowie Grupy Krakowskiej - Leopold Lewicki,
Henryk Wicinski, Janusz Wozniakowski, Maria Jarema, Jonasz Stern i Andrzej Stopka -
budowali swoja tozsamo$¢ w kontrze do instytucjonalnych mechanizméw selekcji. Dla
Sterna, nalezacego do kregu artystéw taczacych dziatalno$¢ tworcza z aktywizmem
spotecznym, oznaczato to trwate przesunigcie akcentéw: od obrazu jako dekoracji

ku przedstawieniom jako nosnikom postawy. Nawet jesli pdzniejsze realizacje nie
przyjmuja formy publicystyki, zauwazalne jest w nich napigcie migdzy wrazliwosciag

a doswiadczeniem zbiorowym, migedzy pamiecia a potrzeba jej przepracowania w
jezyku plastycznym.

Uczestnictwo w zywym $rodowisku artystycznym Krakowa otwierato takze przestrzen
dla dyskusji o miejscu polskich artystéw na polu migdzynarodowej awangardy. Stern
pisat o fascynacjach malarstwem Chagalla, Picassa i Légera, o ostrosci Grosza, o
formie nowoczesnego teatru Piscatora; wymieniat Szczuke, Strzeminskiego, Syrkuséw
i Stazewskiego.

Jonasz Stern, ,Ptaki ktére nie chciaty lata¢”, 1979,
fot. DESA Unicum
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Obraz 2/61", 1961

olej/ptdtno, 65 x 95 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J.Tchérzewski 61."

sygnowany na odwrociu: 'J.Tchérzewski'

opisany na blejtramie: 'OBRAZ 2/61'

na blejtramie nalepka z opisem pracy, nalepka KUNSTGALIJ w Lokeren w Belgii, nalepki wystawowe De Vuyst, nalepka domu
akcyjnego Rempex oraz wskazéwka montazowa

na ramie nalepka ramiarska

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
27 400 - 42 200 EUR

OPINIE:
reprodukowany w katalogu raisonné Fundacji Common Arts pod numerem 354 - M118-KJT-CAF

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2013

kolekcja prywatna, Polska




Jerzy Tchorzewski, Warszawa, 1968, fot. Danuta B.

Lomaczewska /EAST NEWS

,Nie jest to malarstwo ‘przyjemne’, mite — gemditlich.

W stosunku do tych, ktérzy sprawiaja przyjemnos¢ oku lub
umystowi, zachowuje rezerwe, jak gdyby trzyma sig z boku,
z pewnoscia tez nie jest ‘piosenky’ rozweselajgca ttum ga-
piow. Jest ikong dramatu wspotczesnego cztowieka, w isto-
cie swego przestania najblizszg dzietom takich artystow

jak Alberto Giacometti, ktérych wizja nie jest powotywana
bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘potrzeby serca’, lecz dla
wzniecenia niepokoju, rozdrapywania ran, by - jak powie-
dziat Stefan Zeromski - nie zarastaty btong podtosci”.

Krzysztof Karasek

Jerzy Tchérzewski uwazat, ze rolag malarza jest wywotywanie zycia. W tym krétkim
wyznaniu zawierat si¢ program jego sztuki: pragnienie przemiany , biernej materii
plastycznej” w organizm pulsujacy energia, zdolny do dialogu z artysta i widzem.
Od samego poczatku artystyczna podréz Tchérzewskiego przebiegata droga
osobna. W realiach powojennej Polski, rozpietej miedzy doktryna socrealizmu

a odradzajacym sie koloryzmem, Tchérzewski skierowat si¢ ku wyobrazni. Jego
wczesne gwasze, zywiotowe, improwizowane, a zarazem oparte na rygorze warsz-
tatowym, przynosza formy jakby wydobyte z pétsnu: hybrydyczne ksztatty, roze-
drgane kontury, napiecia budowane kontrastem $wiatta i ciemnosci. Oleje, nad
ktérymi pracowat miesigcami, gestniaty niczym osady pamieci. Materia malarska
stawata sie sladem gestu, ale i zapisem dtugotrwatego procesu.

Na Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie - przeciw faszy-
zmowi” w 1955 jego surrealizujace gwasze, oleje i monotypie zwrécity uwage
$wiezoscia i odwaga. Byt to moment przetomowy: afirmacja wyobrazni w czasie,
gdy sztuka dopiero odzyskiwata autonomie. Dwa lata pézniej wystawa w Zache-
cie, zestawiajaca obrazy Tchérzewskiego z rzezbami Aliny Szapocznikow, stata
sie¢ wydarzeniem formacyjnym dla catego pokolenia. Reakcje - od zachwytu po
gwattowna krytyke - potwierdzity, ze mamy do czynienia z propozycja radykalna
i jak zauwazyt Jerzy Ludwinski, nikt nie pozostat obojetny ( za: J. Tchérzewski,
Swiadectwo oczu. Wspomnienia z lat 1946-1957, Krakéw 2006, s. 264).

Twdrczos¢ Tchérzewskiego rozwijata si¢ nastepnie w rytmie miedzynarodowych
prezentacji. W 1959, prace artysty znalazty si¢ na V Biennale w Sao Paulo. Zorga-
nizowana w 1960 wystawa indywidualna Tchérzewskiego w Galerie Furstenberg
w Paryzu okazata sie sukcesem. W 1961 artysta otrzymat nagrode na Il Biennale
Mtodych w Paryzu. Wreszcie dwie jego kompozycje zaprezentowane zostaty pod-
czas legendarnej wystawy ,,15 Polish Painters” w nowojorskim MoMA. Obecnosé
na tych pokazach nie byta jedynie sukcesem indywidualnym, lecz potwierdze-
niem, ze jego jezyk posiada wymiar uniwersalny.

Malarstwo Tchérzewskiego oswobadza obraz z obowigzku nasladowania rzeczy-
wistosci. Figura ulega rozproszeniu, przedmiot traci stabilnos¢, a ciezar znaczen
przenosi si¢ na energie formy. Kompozycje przypominajg kosmiczne eksploz-

je, erupcje wulkaniczne, momenty inicjalne - jakby artysta powracat do mitu
kosmogonii, do chwili, w ktérej z chaosu wytania sie ksztatt. Jednoczesnie sa to
wizje gteboko intymne: paralela stanéw psychicznych, zapis lekéw i obsesji, ktére
~wydarzaja sie” na powierzchni ptétna.

Istotna pozostaje przy tym dyscyplina. Cho¢ obrazy sprawiaja wrazenie sponta-
nicznych, sa efektem nieustannego , szlifowania” warsztatu i walki ze schema-
tem. Tchérzewski traktowat sztuke jako proces odkrywania niejednoznacznosci,
syzyfowy wysitek przekraczania raz osiggnietych rozwiazan. Ta postawa ttumaczy
spéjnos¢ jego dorobku, od gwattownych gwaszy po wielowarstwowe, nasycone
Swiattocieniem oleje.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Bez tytutu, 1958

olej/ptétno, 50 x 64,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Tchérzewski 58'
na odwrociu pieczec¢ [nieczytelnal oraz numer inwentarzowy

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Erotyk I", 1959

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany l.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALFRED | LENICA | WARSZAWA | 1959 | "EROTYK" I

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Philippe'a Wooga, Szwajcaria
Piguet, Genewa, 2024

kolekcja prywatna, Polska




Alfred Lenica nalezat do najwazniejszych artystéw, ktérzy uksztattowali powojenna
awangarde w Polsce. Pod wieloma wzgledami byt to twérca wyjatkowy - wyrézniaty
go chociazby sposéb ktadzenia gtadkich plam czystego koloru oraz dekoracyjny i roz-
poznawalny styl malarski. Na obrazach Lenicy ta pozornie prosta technika malarska
przypomina biomorficzne formy, ktére sa podkreslone kaligraficznym, ciemnym
konturem. Artysta pokrywat ptétno wieloma warstwami farby, przy czym podtoze oraz
pierwsza warstwa farby byty zazwyczaj kolorami najjasniejszymi. Nastepnie, postugujac
sie samodzielnie wykonanymi narzedziami - zyletkami - poprzez wydrapywanie
pigmentéw wydobywat na $wiatto dzienne gtebsze warstwy kompozycji. Technika ta
dawata niezwykle ekspresyjny i dekoracyjny efekt, cho¢ dla samego artysty byt to
proces wymagajacy duzej precyzji.

Ten charakterystyczny jezyk malarski uksztattowat sie przed 1960, kiedy artysta
powrdcit do eksperymentéw zapoczatkowanych jeszcze w latach 40. XX wieku.
Zdaniem Bozeny Kowalskiej:

W malarstwie Lenicy zawsze powodem twdrczym i wartos$ciag
naczelna byto przestanie. W tym nowym okresie poszukiwan
znalazt wreszcie artysta dla swoich przestant w petni ade-
kwatng forme. Mowit przeciez niejednokrotnie w rozmowach
prywatnych i w wywiadach, ze jego gtéwnym dazeniem jest
znalezienie w malarstwie wyrazu dla przezy¢ i odczu¢ - owych

ulotnych refleksji i stanéw emocjonalnych, ktére sg tak nie-
uchwytne, ze niemozliwe do ujecia w stowa - doznania i mysli
na poty tylko wydobyte z podswiadomosci. Nierzadko porow-
nywat malarstwo z muzyka. Ona wszak takze, podobnie jak abs-
trakcyjne malarstwo, wyraza stany zamyslen, napigc bolesnych
i ukojen, nie ujawniajac ich zZrodet ani rodzaju przezy¢, ktére ja
wyzwolity. Jest ich uogdlnieniem i uniwersalizacjg”.

Bozena Kowalska, Alfred Lenica. Malarz zadumy, zywiotéw i muzyki, 2014

W odréznieniu od péznych informelistow francuskich Lenica nie traktuje przypadku
jako kaprysnego zdarzenia, lecz jako zasade konstrukcyjna. Jego taszyzm jest orga-
niczny, , wewnetrzny”: farba zyje wtasnym rytmem, ale zarazem poddaje sie dyscypli-
nie kompozycyjnej. Wynika to m.in. z muzycznej edukacji artysty. Ptétna z korica lat
40. i poczatku 50. mozna odebrac jako zapisy wizualnych improwizacji - nieprzewidy-
walnych, lecz utrzymanych w rygorze nastroju, pauzy i dynamiki.

Lenica rozwijat swa technike réwnolegle z narastajaca presja doktryny socreali-
stycznej. Lata 1949-55 to okres, w ktérym w Polsce obowiazuje sztuka figuratywna

o ideologicznym charakterze. Dla Lenicy taszyzm byt zatem zaréwno jezykiem arty-
stycznym, jak i gestem niezaleznosci wobec nakazéw politycznych. Eksperymentowat
wowczas najczesciej w pracowni, a czastki taszystowskiej materii przedostawaty sie do
jego 6wczesnej twdrczosci poprzez kamuflaz formalny: w kompozycjach pojawiaty sie
realistyczne motywy, ale sposéb traktowania powierzchni i $wiatta zdradzat autono-
miczne podejscie do malarskiego gestu.

Po 1956, wraz z odwilza i powrotem swobody twérczej, Lenica radykalnie rozwija ta-
szyzm w kierunku petnej abstrakcji spontanicznej. Rozlewane farby, sptywajace smugi,
gwattowne interferencje kolorystyczne i intensywna faktura staja si¢ jego sygnatura.
W technice tej artysta dostrzegat mozliwo$¢ przekroczenia racjonalnosci i dotknigcia
obszaru ,,czystej energii” obrazu. Podkreslat, ze malarstwo abstrakcyjne jest nie tyle
opisem rzeczy, ile wynikiem spotkania cztowieka z materig - wydarzeniem, w ktérym
kontrola i nieprzewidywalno$¢ stapiajg sie w jednos$é.

W kontekscie biografii twércy zasadne wydaja sie takze skojarzenia ze zjawiskiem
synestezji, a wigc przenikania si¢ dyscyplin: artysta byt z wyksztatcenia skrzypkiem,
przez dekade grat w poznarniskiej orkiestrze. W latach 30. XX wieku zaczat uczy¢

sie malarstwa i rysunku na prywatnych kursach oraz od znajomych artystéw, m.in.
wtasnego tescia. Nie podlegat rygorowi akademickiego wyksztatcenia. Ostatecznie

w latach powojennych opowiedziat si¢ po stronie malarstwa, uznajac je za optymalny
dla siebie $rodek wyrazu.

Na tle zachodniego taszyzmu Lenica wyréznia si¢ szczegdlng synteza: spontanicznosci
i konstrukcji, emocjonalnego gestu i muzycznego porzadku, biologicznej organicz-
nosci i niemal kaligraficznej dyscypliny. Jego dorobek stat si¢ jednym z fundamentéw
polskiej abstrakcji powojennej, a zarazem pomostem tagczacym doswiadczenia infor-
melu z pézniejszymi poszukiwaniami malarstwa strukturalnego i gestycznego w Polsce.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

"Bokser", 1956

olej/ptétno, 96 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Maryan 56'
na blejtramie nalepka Galerii Nova Spectra, Haga

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Ariel, Paryz

Galerie De France, Paryz, 1960
Galerie Nova Spectra, Haga
kolekcja prywatna, Polska




Pinchas Burstein / Maryan, ,Postaé”, 1969, fot. DESA Unicum

Pinchas Burstein, czyli Maryan, to posta¢ o wyjatkowej biografii. Artysta
urodzit sie w 1927 w Nowym Saczu jako syn ubogiego piekarza zydowskiego
pochodzenia. Podczas wojny przebywat w rozmaitych gettach. Jako jedyny
cztonek swojej rodziny ocalat z Auschwitz. Po opuszczeniu obozu na skutek
nabytej tam gangreny amputowano mu noge, co jeszcze bardziej odcisneto
pietno na jego psychice. Po dwdch latach od zakoriczenia wojny wyjechat
do Palestyny. Studiowat w New Bezalel School of Art w Jerozolimie.

A nastepnie w I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu. Jego
kariera malarska rozpoczeta sie od korica lat 50. Dosy¢ szybko zostat doce-
niony, juz bowiem w 1959 otrzymat Prix des Critiques d'Art a la Biennale de
Paris. Trzy lata pdZniej przenidst sie na state do Nowego Jorku, gdzie w pet-
ni rozwinat sie jako malarz. W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykariskie

i przyjat pseudonim artystyczny Maryan. W grudniu 1976 otrzymat francuskie
odznaczenie paristwowe - kawalerski Order Sztuki i Literatury.

Przedstawiona w katalogu praca to reprezentatywny przyktad tworczosci
Maryana z lat 60. Praca, jak w soczewce skupia wszystkie charaktery-
styczne cechy jego malarstwa, w ktérym przede wszystkim wybrzmiewaja
doswiadczenia wojny, a takze spowodowanej nig traumy, z ktéra artysta
mierzyt sig przez cate swoje zycie - wiele z przedstawionych na jego ptét-
nach postaci to wizerunki zapisanych w pamigci gestapowcoéw. Malarstwo
Bursteina jest niezwykle ekspresyjne. Wyziera z nich niepokdj i strach.
Wszystkie jego elementy, od uzytej kolorystyki, przez sposéb malowania
az do samego tematu przedstawienia przesigkniete sg emocjami. Maryan,
zdaje sie, malowat szybko, spontanicznie, jakby ,wypluwat” wizje na ptétno.
Widac¢ to doskonale w oferowanej w ramach licytacji kompozycji z 1969.
Dzieto natadowane jest silnym tadunkiem emocjonalnym, charakteryzuje sie
niezwykta sita wyrazu i ekspresji - tak bardzo wpisujace sie w site i przekaz
catej tworczosci artysty.

Pinchas Burstein / Maryan, ,Postaé”, 1973, fot. DESA Unicum

W Polsce twérczos¢ Maryana byta praktycznie nieznana, az do 2009, kiedy
to Krzysztof Bojarczuk zatozyt Stowarzyszenie Maryan, by méc pogtebic
wiedze o tym niezwyktym artyscie. Udato mu si¢ odnalez¢ wdowe po
sgdeckim malarzu, ktéra opowiedziata, jak wygladato jego zycie prywatne

i artystyczne. W 2012 w Galerii Dawna Synagoga w ramach wystawy Andy
Rottenberg zatytutowanej ,VOID” zostata zaprezentowana ekspozycja
,Pokéj Maryana”, na ktérej potrzeby z mieszkania artysty na Manhattanie
zostaty sprowadzone po nim pamiatki przekazane przez Annette Maryan.

5 lat pézniej, w 2017, Stowarzyszenie Maryan wydato ksigzke ,POKOJ MARY-
ANA. Maryan (Pinchas Burstein) w Nowym Saczu i w Nowym Jorku”. W 2019
do Nowego Sacza przyjechata nowojorka kuratorka Alison Gingeras, aby zo-
baczy¢ osobiste przedmioty Pinchasa Bursteina. Do przygotowywanej przez
siebie wystawy poswieconej twérczosci Maryana w North Miami (a potem
w Tel Awiwie) wybrata palete, konia na biegunach, odreczny spis lekéw,
postacie z papier maché oraz meksykariskie maski pogrzebowe. Prawdziwe
miejsce powojenne;j historii sztuki przywrdcita Maryanowi wystawa w North
Miami, ktéra odbywata sie od listopada 2021 do pazdziernika 2022. Ekspozy-
cja ta bezposrednio umiescita artyste w szerszym kontekscie éwczesnych
mu Europejczykéw i Amerykanow. Dzieta Maryana w ramach wystawy zo-
staty takze zestawione z pracami artystéw jego pokolenia, takich jak Asger
Jorn, Constant, Egill Jacobsen czy cztonkéw grupy COBRA oraz twércow
amerykanskich. W grudniu 2022 otwarto te sama ekspozycje (kuratorowana
przez Alison Gingeras i Noee Rosenberg) w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie.

To wiasnie tu padto kolejne, najnowsze okreslenie twoérczosci Maryana, jako
zapomnianego prekursora sztuki Holocaustu. W 2027 przypadnie setna
rocznica urodzin i 50 $mierci artysty.
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OLEG TSELKOV
1934-2021

"Rycerz", 1985

olej/ptdtno, 146 x 114 cm
sygnowany cyrylica p.d.: 'Oleg Tselkov'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Oleg TSELKOV - 1985 - Two - 146 x 114 = 80F'

estymacja:
190 000 - 250 000 PLN
40 000 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:
Alex Edmund Galleries, Nowy Jork, 1992
kolekcja prywatna, USA

.Po dekadzie ciezkiej i bezowocnej pracy w 1960 stworzytem mojg pierwszg wazna prace,
namalowatem po raz pierwszy co$ swojego — obraz dwoch twarzy, PORTRET. (...) Przez
ponad 40 lat, dzien za dniem, maluje niezliczone ptdtna, jedno za drugim. Cos$ sie w nich
zmienito z czasem, wychodzg do $wiatta lub tong w ciemnosci..., ale zawsze - zawsze! -
te twarze, te PORTRETY TWARZY, powtarzajg siebie same”.

Oleg Tselkov




.0 DEKADZIE CIEZKIEJ | BEZOWOCNEJ PRACY

W 1960 STWORZYLEM MOJA PIERWSZA WAZNR

PRAGE, NAMALOWALEM PO RAZ PIERWSZY GOS

SWOJEGO - 0BRAZ DWOCH TWARZY, PORTRET. (...

PRZEZ PONAD 40 LAT, DZIER ZA DNIEM, MALUJE

NIEZLICZONE PtOTNA, JEDNO ZA DRUGIM. COS

SIE W NICH ZMIENItO Z CZASEM, WYCHODZA DO

SWIATEA LUB TONA W CIEMNOSCL..., ALE ZAWSZE
ZAWSZE! - TE TWRRZE, TE PORTRETY TWARZY,

POWTARZAJA SIEBIE SAME™.

OLEG TSELKOV

Prezentowany obraz jest dzietem jednego z najwazniejszych wspétcze-
snych artystéw europejskich - Olega Tselkova, rosyjskiego malarza,
ktorego twoérczosé zajmuje szczegélne miejsce w historii sztuki 2 potowy
XX wieku. Praca nalezy do charakterystycznego cyklu, w ktérym artysta
przedstawia groteskowe, sptaszczone postaci o rozmytych konturach,
wytaniajace sie z nieokreslonej, bezkresnej przestrzeni. Te anonimowe
figury funkcjonuja poza konkretnym czasem i miejscem - miedzy real-
noscig a metafizyczna projekcja.

Urodzony w 1934 w Moskwie Tselkov juz na poczatku lat 60. wypracowat
wiasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny, taczacy figuratywnosé z sil-
nym, metaforycznym napieciem. W 1958 ukoriczyt studia w Rosyjskim
Paristwowym Instytucie Sztuk Scenicznych w Leningradzie (obecnie
Sankt Petersburg), gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem wybitnego sce-
nografa i rezysera teatralnego Nikotaja Akimowa. Doswiadczenie pracy
z przestrzenia sceniczng i syntetycznym obrazem miato trwaty wptyw na
teatralnos¢ i kompozycyjng precyzje jego malarstwa.

W latach 60. i 70. Tselkov stat sie jedna z czotowych postaci rosyjskie-
go artystycznego podziemia. Jego moskiewskie atelier byto miejscem
spotkan intelektualnej elity — bywali tam m.in. Arthur Miller, Pablo
Neruda, Anna Achmatowa, Joseph Brodski czy Jewgienij Jewtuszenko.
Pierwsza oficjalna wystawa artysty w instytucji paristwowej odbyta sie
w 1966 w Instytucie Kurczatowa, jednak po zaledwie dwéch dniach
zostata zamknieta decyzjg KGB jako ,ideologicznie nie do przyjecia”.
Presja wtadz doprowadzita do emigrac;ji artysty — w 1977 Tselkov opuscit
Zwiazek Radziecki i osiedlit sie we Francji, gdzie do korica zycia mieszkat
i pracowat, zachowujac status artysty niezaleznego i konsekwentnie
nonkonformistycznego.

Malarska poetyka Tselkova opiera si¢ na precyzyjnie ograniczonej pale-
cie barw: syntetycznych, czesto metalicznych kolorach, inspirowanych
péznym Malewiczem. Gtadka, niemal emaliowana faktura, migkkos¢
prowadzenia pedzla oraz aerograficzny potysk buduja wrazenie bezcza-
sowej, teatralnej przestrzeni. W centrum tych kompozycji znajduja sie
charakterystyczne twarze - czerwono- lub rézowolice, zdeformowane,
pozbawione indywidualnych cech, a zarazem gteboko ludzkie. Sam ar-
tysta okreslat je jako , odwrotnos¢ tego, co boskie” - twarze, w ktérych
~nie ma nic z boga”.

Postacie Tselkova byty interpretowane na wiele sposobéw: jako antro-
pologiczna refleksja nad kondycja cztowieka, jako metafora spotecz-
nego eksperymentu Zwiagzku Radzieckiego czy tez jako uniwersalny
obraz ,Cztowieka” - nie jednostki, lecz catej ludzkosci. Alain Bosquet
okreslat je mianem wizualnych inkarnacji samego artysty - ,,humorysty
i nieuleczalnego terrorysty”. Z kolei Eric Bulatov podkreslat, ze malar-
stwo Tselkova nie jest ani satyra, ani komentarzem spotecznym, lecz
funkcjonuje w autonomicznym wymiarze, w ktérym artysta materializuje
wewnetrzne napiecia i egzorcyzmuje wtasne leki. W tym sensie obrazy
te moga by¢ postrzegane jako akt autoterapii, oferujacy réwniez widzo-
wi doswiadczenie oczyszczajace.

Choc¢ twoérczosé Tselkova bywa odczytywana dostownie, jej istota po-
zostaje gteboka metaforycznos$é. Precyzyjnie zaplanowana konstrukcja
formy taczy sie tu z nieprzewidywalnoscia ekspresji, nadajac obrazom
intensywna obecno$¢ i niezwykta site oddziatywania. W tych pozornie
anonimowych twarzach zawiera si¢ petne spektrum ludzkiego doswiad-
czenia - od alienacji po wspoélnote - czynigc malarstwo Tselkova jednym
z najbardziej przenikliwych $wiadectw nowoczesnej kondycji cztowieka.
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Linea-bio VI", 1985

olej/ptdtno, 100,56 x 130 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: '100x130 OL.PL. "LINEA-BIO VI" GORA 1985 KONRAD JARODZKI'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Konrad Jarodzki. Nadchodzi”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 5-20.03.2008

LITERATURA:
Konrad Jarodzki: Nadchodzi, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2008, s. 31

,Postanowitem osiggnac¢ efekt nie tylko przebicia ptaszczyzny obrazu, ale potraktowania
ptaszczyzny obrazu jako okna, przez ktére widac przestrzen”.

Konrad Jarodzki




Tworczo$¢ Konrada Jarodzkiego zajmuije istotne miejsce w powojennej hi-
storii sztuki wroctawskiej, zaréwno ze wzgledu na range jego dokonarn ma-
larskich, jak i na konsekwencje, z jaka przez kolejne dekady budowat wtasny,
autonomiczny jezyk wypowiedzi plastycznej. Jego droga artystyczna,
rozwijana réwnolegle z dziatalnoscig dydaktyczna i organizacyjng w uczelni
plastycznej, miata charakter procesu ciggtego, opartego na stopniowym
pogtebianiu refleksji nad obrazem, materig i przestrzenia.

Wczesne etapy twoérczosci Konrada Jarodzkiego, zwigzane z cyklami ,Gto-
wy” i ,Portrety” z lat 60. XX wieku, ujawniaja napigcie pomiedzy figuracja

a abstrakcja, przy czym motyw gtowy funkcjonuje tu przede wszystkim jako
znak o charakterze strukturalnym, a nie jako przedstawienie fizjonomiczne.
Artysta wykorzystywat go jako punkt wyjscia do analiz relacji migdzy linia,
materia farby i powierzchnig ptétna, stopniowo ograniczajac znaczenia
narracyjne na rzecz intensyfikacji doswiadczenia wizualnego. Juz w tych
realizacjach widoczna byta postawa introwertyczna i analityczna, odréznia-
jaca Konrada Jarodzkiego od bardziej ekspresyjnych tendencji obecnych
w srodowisku Szkoty Wroctawskiej i Grupy Wroctawskiej, z ktérymi pozosta-
wat w twérczym dialogu.

Pod koniec lat 60. i na poczatku 70. nastapito wyrazne przesunigcie
akcentéw ku mysleniu strukturalnemu, widoczne w seriach rysunkowych
,Bio-tkanka” i ,Tkanka”, a takze w obrazach operujagcych motywami
destrukeji i rozpadu. Do$wiadczenia te, wzmocnione pobytem we Francji
w 1970, doprowadzity do zasadniczej zmiany sposobu organizowania prze-
strzeni obrazu, w ktérej struktura przestata petni¢ funkcje opisu, a stata sie
podstawowym no$nikiem znaczen.

Na tym gruncie juz w latach 80. wytonit sie biomorficzny cykl ,Linea-Bio”,
ktéry Konrad Jarodzki rozwijat konsekwentnie przez kolejne dekady.

W cyklu tym linia przestaje by¢ narzedziem konstrukcji formy w sensie
geometrycznym, a zaczyna funkcjonowac jako zapis proceséw organicz-
nych, rytmoéw narastania i zanikania, a takze napie¢ pomigdzy porzadkiem
a entropia. Obrazy te cechuje ograniczona gama barwna oraz ascetyczna
kompozycja, co kieruje uwage widza ku subtelnym relacjom fakturalnym

i wewnetrznej dynamice struktur.

Cykl ,Linea-Bio” mozna odczytywac jako syntetyczne podsumowanie
wieloletnich poszukiwar Konrada Jarodzkiego, w ktérych do$wiadczenia
wczesdniejszych etapéw, od dramatycznych ,Gtow” po analizy strukturalne
lat 70., zostajg przetworzone w jezyk malarstwa wyciszonego, skupionego
i konsekwentnego. W tych pracach organiczne uktady linii i pél barwnych
funkcjonuija jako zapis proceséw zycia i zanikania, a ograniczona gama
barwna oraz subtelna rytmika form podkreslaja refleksyjny charakter jego
twoérczoscei. ,Linea-Bio” stanowi $wiadectwo dojrzatej, konsekwentnej
postawy artystycznej Konrada Jarodzkiego, ktory w dialogu z tradycjami
wroctawskiej awangardy, eksperymentami materii i strukturg formalna
stworzyt wkasny, rozpoznawalny jezyk malarski, taczacy doswiadczenie
osobiste z uniwersalng refleksja nad przemijaniem i ztozonoscia Swiata
organicznego.
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JOZEF HALAS
1927-2015

Podziat "Przekaz", 1981

olej/ptétno, 80 x 130 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: 'Podziat "Przekaz" JHatas'
na blejtramie nalepka z opisem pracy: 'Nr [zamazane] obraz ol./pt "Podziat" | [cenal, [numer inwentarzowyl, Hatas 80x130"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
Desa Dzieta Sztuki i Antyki, 1983
kolekcja prywatna, Francja

,Deszczowy dzien - gdzie$ daleko pomruki grzmotow, bebni deszcz o moje szyby, taras
otwarty - zaczatem knota - jest bardzo sympatycznie /moze brak tylko ognia/. Stuchajac
tego motywu, tego powtarzania, mysle - co to jest¢ Jak to nazwac. Podobnie w obrazie.
Szczedliwosce Co to jest, co emanuje, saczy sie - co to jest Rozpoznanie jakiejs tajemni-
cy? Tajemnica nie do nazwania. Przychodzi mi do gtowy — zachwyt /przypomniatem sobie
doskonatos¢ ciata sprzed paru dni/ - ale zachwyt to we mnie - ale co w tym? 9. VIl 04”.

Jozef Hatas




Jozef Hatas urodzit sig 7 stycznia 1927 w Nowym Saczu. W 1949 przenidst sie do

ni Eugeniusza Gepperta. Okres nauki przyniést pierwsze znaczace eksperymenty
z kolorem oraz strukturg malarska. Powstawaty wéwczas m.in. ,Portrety dzieci”,
uproszczone przedstawienia okretéw oraz pejzaze goérskie - motywy czesto
powracajace w jego twdrczosci. W doborze tematéw i sposobie ich opracowa-
nia widoczne sg inspiracje dziatalnoscig artystyczng Waldemara Cwenarskiego,
Tadeusza Makowskiego i Paula Klee. W 1956 Hatas wraz z Matgorzata Grabowska,
Krzestawa Maliszewska i Alfonsem Mazurkiewiczem zatozyt Grupe X, skupiajaca
twércéw wroctawskiego srodowiska plastycznego.

Na poczatku lat 60. powstaty pierwsze obrazy z cyklu ,Figury”, ukazujgce uprosz-
czone sylwetki ludzkie budowane z elementéw geometrycznych. Réwnolegle
artysta pracowat nad seriami ,Wnetrza” oraz ,Drogi”. Pierwsza z nich wynikata

z fascynac;ji architektura ludowa i zjawiskami $wiattocieniowymi, druga zas sta-
nowita prébe sprowadzenia motywu drogi do syntetycznego, tréjkatnego uktadu.
Oba cykle staty si¢ punktem wyjscia do jednej z najwazniejszych serii w twér-
czosci malarza - ,Gor”. Gorski pejzaz zostat tu silnie uproszczony: przyjmuje
forme sptaszczonego, niemal kwadratowego pola, ktérego monochromatyczng
powierzchnie organizuja proste i diagonalne linie.

Pod koniec lat 60. pojawity si¢ kompozycje z cyklu ,,Przeciwstawienia”. Ich
syntetyczny jezyk nadal wywodzit sie z obserwacji pejzazu, jednak prezentacja
ulegta dalszemu uogdlnieniu i stata si¢ préba zobrazowania kontrastéw obecnych
w naturze. Inspiracje pejzazem morskim, widoczne juz w tych pracach, artysta
rozwinat w latach 70. w cyklu ,Podziaty”. Jak pisat Bogustaw Deptuta: ,,Jednak
najwazniejsze dla Jozefa Hatasa byty spotkania z natura, a nie z czyjakolwiek
3 . ] b L sztuka. Pozostat oczarowany wielkim widowiskiem natury, z jego uniwersalnym
h ; teatralnym niejako przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu nieba. Wiem,
niebo nie zawsze jest pionowe, ale kiedy leca z niego strugi deszczu, to na pewno
takim sie staje i takie przeciwstawienie wielokrotnie powraca w szkicach, rysun-
"“{; y - 3 s Lo 3 kach, grafikach i obrazach wroctawskiego malarza. Urodzony w Nowym Saczu,

- —— e dotart nad morze jeszcze przed wojng i juz wtedy zobaczyt 6w odwieczny teatr
natury, ktéry byt pozywka dla pokolen artystow - nawet jezeli widzieli ten sam

- ;b = T pejzaz, przedstawiali go na wiele réznych sposobéw. Zatem deszcz zszywa niebo
- i "‘(1'-"-1’ A z ziemig, a co wiecej, scala przeciwnosci, wszak w naszej kulturze nie ma wigkszej
& . 2 = = o opozycji niz migdzy niebem a ziemia. Tak jest w jezyku potocznym, tak jest

- w horoskopach, ktére odradzajq taka zodiakalng koniunkcje, ale zupetnie tak nie

/ i musi by¢ w przypadku sztuki. Ma zreszta malarstwo pejzazowe wyjatkowa pozycje
— ~ - - - wsréd malarskich gatunkéw”. (Katalog wystawy ,,J6zef Hatas. Poszukiwania”,
_ e ap BT Wroctaw 2017, s. 13).
¥ § &gk T, F Pl - o4
- - - . ~ Prezentowana w katalogu praca ,, Podziat Przekaz” stanowi czytelny przyktad fa-
- i L kg - scynacji artysty pejzazem morskim. Obraz ma horyzontalny, panoramiczny uktad,
wi +_": =F. ‘_i"'r‘ ___'._' ¥ a jego powierzchnie w catosci pokrywajg drobne, wypukte punkty. Wyrazista
; faktura powstata poprzez naklejanie na ptétno zwinietych fragmentéw sznurka,

—_ ¥ co przetamuje jednolito$¢ kompozycji i wprowadza tagodny rytm - punkty
I"? ﬂ___:,E. o T N el zdaja sie przeptywac przez pole obrazowe. Istotna role odgrywa réwniez kolor
1 ¢- niebieski, tu obecny w odcieniu turkusowym, szczegélnie wazny w twdrczosci

’ She . . Hatasa. Pod koniec zycia artysta wspominat: ,Btekit, jakiego cate zycie szukatem,
.'_-_ <7 %;".,_‘-m*? .‘ to swiatto s{gnca w kolczyku Gieny (siostry artysty) na moscie w Sanoku. Miatem
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JOZEF HALAS
1927-2015

Bez tytutu
olej/ptétno, 65 x 69 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

OPINIE:
w zatgczeniu certyfikat autentycznosci Katarzyny Hatas
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Wyczekiwanie"

olej/ptétno, 61x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Wrzeszcz.'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR




—

W ostatnich latach nastapita znaczaca zmiana zaréwno w praktyce muzealnej, jak i na
rynku sztuki, a wspotczesne projekty i publikacje podwazajg utrwalone przekonanie,
ze historie sztuki ksztattowali gtéwnie mezczyzni. Przez lata kobiety zapewniaty sobie
podmiotowos$¢ w kulturze, wykorzystujgc twdrczose artystyczna jako $rodek potwier-
dzenia swojej sprawczosci. Do tego grona nalezy wroctawska malarka i graficzka Halina
Wrzeszczyniska.

Debiutowata w latach 40. XX wieku jako studentka wroctawskiej Wyzszej Szkole

Sztuk Pieknych, pézniejszej PWSSP. Byta jedna z pierwszych absolwentek tej uczelni.
Jeszcze podczas studidw stworzyta cykl akwarelowych erotykdw, ktére powstaty jako
ilustracje do niewydanego opowiadania ,Czas przemocy i mitosci”. W kolejnej deka-
dzie realizowata gtéwnie przedstawienia figuratywne wykonane tuszem oraz grafiki.
Pod koniec lat 50. czestym watkiem w jej tworczosci stata sie tematyka zwigzana

z macierzynstwem. Woéwczas powstaty m.in. monotypie pt. ,Kobieta kapigca dziecko”
(1959) czy ,Dzieciecy korowod” (1962).

Praca zaprezentowana w katalogu symbolizuje moment przej$ciowy w malarstwie
artystki, kiedy we wczesnych latach 60. wyraznie zwrdcita sie ku abstrakcji. ,Wyczeki-
wanie” zdradza zainteresowanie kolorem, $wiattem i wzajemnym oddziatywaniem po-
szczegdlnych partii kompozycji. Jednoczeénie metaforyczny tytut sktania ku refleksji

i spokojnej kontemplacji poszczegdlnych czesci pracy.

Z czasem fascynacja barwg i $wiattem, a takze odkrycia zwigzane z rewolucjg nauko-
wo-techniczng 2 potowy XX wieku (tzw. trzecig rewolucjg przemystowa) doprowadza
Wrzeszczyriska do stworzenia zindywidualizowanego jezyka wizualnego, opartego

na autorskiej teorii substrukturalizmu. W swoich pracach artystka zaczeta taczy¢
elementy fantastyki inspirowanej naukami $cistymi, ksztattujac formy i kolorystyke
na pograniczu rzeczywistosci i wyobrazni. Tym samym substrukturalizm, rozumiany
jako istnienie uktadu ukrytego pod widoczng struktura, polega na systematycznym
rozpoznawaniu regut rzadzacych rzeczywistoscig poprzez badanie form, uktadéw
rytmicznych oraz zalezno$ci przestrzennych. W efekcie oparte na fundamentach
sztuki optycznej barwne kompozycje przywodzg na my$l zjawiska ogladane pod
mikroskopem.

Aby w petni zrozumie¢ fenomen artystyczny Haliny Wrzeszczyriskiej, warto wzig¢ pod
uwage skomplikowane zaplecze historyczne, z ktérym mierzyli sie wéwczas twércy.
Mowigc o sytuaciji spoteczno-politycznej 2 potowy XX wieku we Wroctawiu, Mariusz
Hermansdorfer pisat: ,Sytuacja debiutujacych wéwczas absolwentéw jest moze
najbardziej skomplikowana. Wojna i okupacja sprawity, ze wielu z nich zaczyna nauke
z kilkuletnim opoznieniem, a nawet ci, ktérzy czynig to w normalnym terminie, sa
mimo mtodego wieku ludzmi w petni dojrzatymi. (...) W roku 1946 wydaje si¢ to oczywi-
ste. W trakcie studiéw i po ich zakoriczeniu okazuje sig jednak, ze powinni ‘pigtnowac
wszystko to, co stoi na przeszkodzie w osiggnieciu celu, jakim jest socjalizm’. Podany
zostaje réwniez sposéb, w jaki maja to robi¢. Na poczatku samodzielnej pracy musza
wiec, jezeli decyduja sie na udziat w zyciu publicznym, zrezygnowac z prawa do
eksperymentu, do niezaleznych sadéw” (Artysci Wroctawia, [red.] Mariusz Hermans-
dorfer, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1996,
s.13).

Z jednej strony wczesne prace figuratywne, martwe natury mogty by¢ powigzane

z cenzurg polityczng i dominacjg meskich podmiotéw w instytucjach artystycznych.
Jednoczesnie mozna to potraktowac jako moment eksperymentdw i ksztattowania
sie wiasnego jezyka artystycznego - typowy dla debiutujacych twércow. W latach 60.
twoérczode Wrzeszczyriskiej nabrata zunifikowanego, oryginalnego charakteru, ktéry
wyrdznia jg na tle polskich artystek i artystéw 2 potowy XX wieku. Jednak dopiero
dzi$, prawie dekade po $mierci artystki, jej dorobek jest na nowo odkrywany na rynku
sztuki. Potwierdza to ostatnia aukcja sztuki optycznej w domu aukcyjnym DESA Uni-
cum, kiedy praca Wrzeszczyriskiej pt. ,Wigzki swiatta” (1978) zostata sprzedana za re-
kordowa kwote 150 tys. zt (pod mtotkiem). Dodatkowo w najblizszym czasie planowane
s kolejne wystawy i publikacje dotyczace jej tworczosci, co stanowi idealny pretekst
do ponownego zbadania jej artystycznego oeuvre.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Deszcz", 1991

akryl/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1991 | AKRYL 100 x 120 | DESZCZ'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2013
kolekcja prywatna, Polska




Malarstwo Tadeusza Dominika zrodzone jest z uwaznego, nie-
mal kontemplacyjnego obcowania z naturg rozumiana jako nie-
ustanny proces przemiany. W konsekwencji pejzaz traci w jego
tworczodci funkcje mimetycznego opisu, ustepujac miejsca
poszukiwaniu malarskiego odpowiednika rytmow, energii

i wewnetrznego porzadku $wiata. Kolor i $wiatto stajg sig tu
podstawowymi no$nikami sensu obrazu, a pulsujgce plamy oraz
rytmiczne uktady form buduja struktury przywodzace na mysl|
organiczne systemy. Punktem wyjscia tej twdrczosci pozostaje
samo medium - farba, kolor i gest - ktére wyzwolone z funkcji
opisowej, stuzg interpretacji doswiadczenia rzeczywistosci.

Ksztattowanie sie idiomu malarskiego Tadeusza Dominika prze-
biegato od wczesnych dodwiadczen graficznych, przez krétko-
trwatg fascynacje informelem, ku stopniowej syntetyzacji form,
ktora doprowadzita do wypracowania wtasnego, rozpoznawal-
nego systemu znakéw. To wiasnie malarstwo stato sie medium
pozwalajagcym artyscie najpetniej rozwingc¢ zainteresowania
kolorem, $wiattem i ruchem. Juz pod koniec lat 50. w jego pra-
cach widoczna byta rezygnacja z ciezaru fakturalnej ekspresji
na rzecz klarowniejszej organizacji ptaszczyzny obrazu.

W latach 70. jezyk malarski artysty ulegt daleko idacej krysta-
lizacji. Kompozycje staty sie bardziej syntetyczne, a relacje
barwne bardziej wywazone. Dominik ograniczyt ekspresyjny
gest, zastepujac go klarowng harmonia form. Motywy natury

- kwiaty, trawy, owoce, ogrody - zostaty sprowadzone do
znakéw, ktére zachowuja jednak swoj pierwotny, zywotny im-
puls. W ten sposdb pejzaz ulegt przeksztatceniu w abstrakcyjny
ekwiwalent doswiadczenia przyrody, pozbawiony narracyjnosci,
a zarazem gteboko zakorzeniony w obserwacji $wiata.

Kolor rozumiany jako autonomiczna, materialna, energetycz-
na wartos$¢ do korica pozostat podstawowym tworzywem
malarstwa Tadeusza Dominika. To wtasnie barwa organizuje
przestrzen ptétna, wyznacza jego dynamike i napigcia. Owalne,
rozéwietlone plamy, punkty oraz uderzenia pedzla uktadajg sie
w struktury przywodzace na my$l organiczne systemy: skupiska,
zageszczenia, pulsujace pola energii. Swiatto nie funkcjonuje

tu na zasadzie iluzji, lecz zdaje sig emanowac z wnetrza koloru,
nadajgc obrazom wrazenie wewnetrznego zycia.

Istotnym kontekstem dla twérczoséci Dominika pozostaje
tradycja polskiego koloryzmu, zwtaszcza nauka wyniesiona

z pracowni Jana Cybisa. Artysta przejat fundamentalne prze-
konanie o autonomii obrazu wobec natury, lecz przeksztatcit
je w duchu nowoczesnosci. Kolor przestat by¢ srodkiem opisu,
stat sie no$nikiem znaczeri i emocji, a obraz samodzielnym
bytem, prowadzacym dialog z naturg na wtasnych zasadach.
W efekcie powstato malarstwo, ktére taczy zmystowosc¢ koloru
z refleksjg nad porzadkiem i struktura swiata.

Obrazy Tadeusza Dominika mozna postrzegac jako mikroko-
smosy, w ktérych materia malarska organizuje sie wedtug rytmu
przypominajacego procesy zachodzace w naturze. Energia
barw podlega ciggtym przemianom, a harmonijne uktady form
niosg w sobie $wiadomos¢ zmiennosci i ulotnosci istnienia.
Mimo wyraznej afirmacji zycia twérczos¢ ta nie jest naiwnym
zachwytem, lecz refleksjg nad nieustannym przenikaniem sie
chaosu i porzadku.

Aktualno$¢ malarstwa Tadeusza Dominika nie wynika z do-
raznych odniesien, lecz z konsekwentnie budowanego jezyka
opartego na prostocie srodkéw i intensywnosci doswiadczenia.
W tym sensie tworczo$c¢ artysty stanowi $wiadectwo autonomii
malarstwa jako medium zdolnego do artykulacji fundamental-
nych wymiaréw ludzkiej wrazliwosci.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Zima", 2005

olej/ptétno, 100 x 150 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2005 | OL.PE 100 x 150 | ZIMA (REPLIKA)'
na blejtramie nalepka z opisem pracy

numerowany na blejtramie: '19'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.10 jest moje marzenie, zeby mdj obraz byt przyjacielem cztowieka, ze to nie jest dekora-
cja mieszkania, ale to jest cos, z czym sie chetnie przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest
w domu, gdzie cztowiek sie dobrze czuje, najlepiej. | obraz ma to w jaki$ sposob jeszcze
wzbogacac, to co nas otacza, to co jest dla nas wazne, niebywale wazne dla naszego
serca (...)".

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 2009

olej/ptétno, 90 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2009 | OL. Pt. 90x90 | PEJZAZ'
na blejtramie piecze¢ Galerii Sztuki Wirydarz, piecze¢ oraz dwie nalepki z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

,Swiat Dominika to ogniste, stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie, dzbany, bochny chle-
ba, trawa. Wrazliwy na kolor - jak przystato na ucznia impresjonistéw - Dominik daleki jest
od biernej kontemplacji, zapatrzenia, i jak przystato na malarza nowoczesnego, traktuje
malarstwo jako akcje. Jaskrawy i gwattowny kolor jego obrazéw zawsze jest okreslony,
zawsze definiuje materie na swojg niedwuznacznos¢, choc¢ nie przedmiotowg wymiane”.

Zbigniew Herbert
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2020

akryl/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2020 | Acrylic on canvas | 70 x 10 [przekreslone] 100 x 130'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

,Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktére nie miatyby odniesienia do rzeczywistosci.

Czesto osoby dziatajgce w opozycji do zastanych idei powracajg do klasyki. Artysci, ktérzy
tworza - wydawatoby sie - abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodzg ich z idei abstrakcji”.

Leon Tarasewicz




Tworczo$é Leona Tarasewicza opiera sie na wyraznym napieciu pomiedzy abstrak-
cjg a odniesieniem do $wiata realnego. Z jednej strony ma charakter ekspresyjny

i niefiguratywny, bliski malarstwu materii. Artysta przekracza tradycyjnie rozumiane
granice obrazu - warstwy farby pokrywaja nie tylko ptétno, lecz takze $ciany, podtogi,
konstrukcje architektoniczne czy przestrzenie otwarte, nadajac realizacjom charakter
tymczasowy i podatny na zniszczenie. Pozbawione tytutéw, powtarzalne uktady ma-
larskie odwotujg sie do momentu w historii sztuki, gdy obraz stat sie przede wszystkim
kolorem, faktura i sladem gestu.

Z drugiej strony Zrodtem tych dziatar pozostaje jeden z najstarszych tematéw ma-
larstwa - pejzaz. Tarasewicz przekracza zaréwno figuracje, jak i abstrakcje, budujac
wiasny jezyk wizualny oparty na obserwacji natury, lecz pozbawiony dostownosci
przedstawienia.

Artysta, podobnie jak Tomasz Tatarczyk, wypracowat postawe twércza rozwijang poza
gtownymi osrodkami artystycznymi. Obu taczy inspiracja naturg oraz funkcjonowanie
pomigdzy przedstawieniem a abstrakcja, a takze szczegdlne znaczenie nadawane
barwie i fakturze. Mimo tych analogii twérczos¢ Tarasewicza zmierza w innym kierun-
ku: nie dazy do utrwalenia widoku, lecz koncentruje sie na samym akcie malowania

i jego oddziatywaniu w przestrzeni. Aby pozosta¢ malarzem, artysta przekroczyt
tradycyjne ramy medium - zamiast ograniczac sie do obrazu sztalugowego, tworzy
rozlegte realizacje obejmujace wnetrza galerii, a niekiedy réwniez przestrzen
zewnetrzna. Jego prace mozna ogladaé, przechodzi¢ przez nie, a nawet po nich
stgpac; bywajg nastepnie zamalowywane, zmywane lub demontowane. Powstajg w ten
sposéb sytuacje przestrzenne, w ktérych malarstwo funkcjonuje jako doswiadczenie,
a nie wytacznie obiekt.

W 1984 Leon Tarasewicz ukoriczyt studia w pracowni malarskiej profesora Tadeusza
Dominika w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Najwazniejszym Zrédtem inspiracji
pozostaje dla niego rodzinny krajobraz Biatostocczyzny - przestrzen gteboko wpisana
w jego biografie i tozsamosc.

Anda Rottenberg pisata: ,Wtadciwie wszystkie obrazy Leona sa pejzazami. Mozna tez
powiedzie¢ wigcej: sg to pejzaze réwninne, ktére przez miejsce urodzenia autora na-
wigzujg do okolic wsi Wality, a szerzej - do obszaru majgcego wiele nazw geograficz-
nych, takich jak Podlasie, Biatostocczyzna, Biatorus... Naprawde jednak moga to by¢

pejzaze wielu miejsc tej szerokosci geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je
dookresla¢ inaczej: pole, las, taka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie”. (Anda Rottenberg,
1989, tekst do katalogu wystawy w Visby, Gotlandia).
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2024

akryl/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2024 | Acrylic on canvas | 120 x 100

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

Bez tytutu, 1948

olej/ptdtno, 56 x 65,5 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie p.g.: 'SZWACZ 48', d.$.: 'SZWACZ | 1948'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Szwacz: Dodwiadczenia lat 40.”, Galeria Piekary, Poznari, 2004
,Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. XX w.”, Galeria Piekary, Poznan, 06.05-10.06.2016

LITERATURA:

Szwacz: Doswiadczenia lat 40., zaproszenie na wystawe, Galeria Piekary, Poznan, 2004, (il. oktadka)

Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. XX w., katalog wystawy, red. Magdalena Pitakowska, Emilia
Chorzepa, Galeria Piekary, Poznar 2018, poz. kat. 12, s. 12 (il.)
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Prezentowana praca z 1948 ukazuje Bogustawa Szwacza jako artyste, ktéry budowat
wiasny jezyk malarski na styku tradycji i powojennej nowoczesnosci. Wrazliwos$c na
barwe ksztattowat w krakowskiej ASP m.in. pod kierunkiem Teodora Axentowicza,
spadkobiercy monachijskiej szkoty malarstwa, przekazujgcego studentom model edu-
kacji otwarty na doswiadczenie migdzynarodowe. Réwnolegle waznym sktadnikiem
jego warsztatu stat sie zmyst przestrzenny, rozwijany podczas zaje¢ z Xawerym Duni-
kowskim, co w pézniejszych kompozycjach przetozyto sie na swobode organizowania
form w polu obrazu.

Wczesne debiuty artysty przypadty na czas niepomyéiny - przerwane przez wybuch

Il wojny $wiatowe] - jednak w 2 potowie lat 40. Szwacz powrdcit do intensywnej pracy,
wspottworzac srodowisko powojennej awangardy. Wtasnie w tym kontekécie nalezy
odczytywac prezentowang rytmiczna, barwng abstrakcje: kompozycje o niezwyktej
lekkodci, w ktorej kolor i uktad form stajg sie réwnorzednymi narzedziami budowania
dynamiki.

Prezentowana praca wyrasta z fascynaciji surrealizmem i kubizmem, nurtami szcze-
gélnie zywo obecnymi w sztuce polskiej lat 40. i 50., wzmacnianymi m.in. oddziaty-
waniem gto$nej wystawy Wspdtczesnego Malarstwa i Rysunkdw Francuskich (wiosna
1946), ktora silnie wptyneta na krag krakowskich twércow, m.in. Erne Rosenstein,
Tadeusza Kantora, Marig Jareme czy wta$nie Bogustawa Szwacza. W pracy z 1948 naj-
petniej ujawnia sie réwniez to, co dla sztuki, rozumianej jako synteza dyscyplin plastyki
i teatru stato sig kategorig kluczowa w XX wieku: rytm. Regularne powtarzanie ele-
mentéw (motywow, ksztattéw, linii, kolorow) w okreslonych odstepach przestrzennych
nadaje dynamike, spéjno$c i dekoracyjno$c prezentowanej kompozycji. Kategoria
rytmu funkcjonuje jako klucz do odczytania malarstwa, rzezby, grafiki czy architektury
modernizmu i nowoczesny nurt artystyczny wpisujacy sie w awangardowe poszukiwa-
nia nowych mozliwosci wyrazu.




63 o

JANUSZ BERSZ
1925-1985

"Pejzaz I", lata 60

olej/ptétno, 130 x 170 cm

sygnowany na odwrociu: "JANUSZ BERSZ"
opisany na blejtramie: 'Pejzaz I

na blejtramie dane adresowe

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
4300 - 8 500 EUR




Janusz Bersz urodzit sie 12 maja 1925 w Poznaniu w rodzinie, w ktérej tradycje patrio-
tyczne splataty sie z wrazliwoscia na sztuke. Juz mtodos¢, naznaczona dramatycznymi
doswiadczeniami Il wojny $wiatowej - wysiedleniem z Poznania, dziatalnoscig w Armii
Krajowej i pobytem na robotach przymusowych w Tyrolu - uksztattowata w nim
wytrwato$c i dyscypling, ktére poézniej znalazty odbicie w jego twdrczosci. Po wojnie
studia w Ecole nationale supérieure des beaux-arts w Paryzu i powrdét do Poznania,
gdzie kontynuowat malarstwo u prof. Eustachego Wasilkowskiego, pozwolity mu
potaczy¢ wrazliwosé estetyczna z techniczna biegtoscia, a zarazem poszerzy¢ wtasny
jezyk artystyczny.

Jego obrazy taczg w sobie wptywy kubizmu i ekspresjonizmu, a jednoczesnie sa

w petni autorskg interpretacja wspotczesnej formy. Bersz fascynowat sie gra ksztattu

i koloru, tworzac kompozycje, ktére balansowaty miedzy abstrakcja a sugestia
realnosci. Jego malarstwo zyskato uznanie nie tylko w Polsce, lecz takze na arenie
miedzynarodowej - jedno z jego dziet z 1962 znajduije sie w kolekcji Centre Pompidou
w Paryzu, $wiadczac o uniwersalnym charakterze jego sztuki. W swoich pracach
mistrzowsko taczyt subtelne odcienie z odwazng forma, a kazdy obraz, cho¢ osadzony
w okredlonej epoce, wydaje sie ponadczasowy i peten zycia.

Réwnolegle do malarstwa Janusz Bersz rozwijat pasjg ceramiczna, eksplorujac
mozliwosci majoliki i szamotowych rzezb, ktére pozwalaty mu przenosic¢ malarska
wyobraZnie w przestrzen tréjwymiarowa. Wspotpraca z pierwsza zong Wanda, dzie¢mi
- Wojciechem, Andrzejem i Katarzyng - oraz pdzniej z drugg zong Anng zaowocowata
powstaniem rodzinnej manufaktury Ceramika Berszéw, gdzie kazdy cztonek rodziny
wypracowat wtasny, rozpoznawalny styl, zachowujgc spojnosé techniki i estetyki.

Cho¢ ceramika byta dla niego waznym polem eksperymentu, to malarstwo pozostato
centralnym punktem jego zycia artystycznego, miejscem, w ktérym w petni ujawniata
sie jego indywidualna wrazliwo$¢ i talent do kreowania formy.

Zycie Janusza Bersza i jego tworczo$é pokazuja, jak osobiste doswiadczenia, fascyna-
cja sztukg oraz wigzi rodzinne moga wspotistnie¢ w harmonijnej narracji artystyczne;.
Kazdy obraz i kazdy ceramiczny przedmiot niosa w sobie $wiadectwo pasji, mistrzow-
skiego warsztatu i wrazliwosci, a rodzinna kontynuacja jego tradycji artystyczne;j
sprawia, ze spuscizna Janusza Bersza pozostaje zywa i obecna w polskiej kulturze.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Kompozycja, 1963

kolaz, olej/ptétno, 50,5 x 53 cm

sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'TERESA RUDOWICZ | 63/15'
sygnowany i opisany na ramie: 'T. Rudowicz Composition'

na blejtramie nalepka aukcyjna Agra-Art

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2015
kolekcja prywatna, Polska
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Duza spirala”, 2012

olej/ptétno, 190 x 120 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany p.d.: 'AR 12'
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 994 [w kétku] "DUZA SPIRALA" | 2012'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Twérczos¢ Aleksandra Roszkowskiego taczy w sobie dwa nurty abstrakcji,
zdawatoby sie sprzeczne w swych zatozeniach. Jego obrazy z jednej strony sg
przyktadami sztuki geometrycznej, operujacej prostymi formami, z drugiej za$ eg-
zemplifikuja abstrakcje organiczng i malarstwo materii. Takze dzieto prezentowane
na aukcji stanowi ztoty srodek pomiedzy tzw. abstrakcjg zimna, geometryczna,

a abstrakcja goraca, przekazujaca emocje zrodzone z kontaktu z natura.

Pozorna sprzeczno$¢ wyrasta z doswiadczen artysty, ktéry jako student warszaw-
skiej ASP wykonywat najpierw prace w duchu nowej ekspresji, a nastepnie tworzyt
monumentalne kompozycje figuratywne. Jego nauczycielami na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych byli Jacek Sienicki, reprezentujacy emocjonalny kolo-
ryzm polskiej sztuki materii, oraz Zbigniew Gostomski, ktérego ascetyzm wyrastat
z ,unistycznego” traktowania powierzchni obrazu.

Obrazy Roszkowskiego zdaja sie perfekcyjna kompilacja dwéch samoistnych
kompozycji. Pierwsza jest abstrakcja geometryczna, utrzymana w stonowanych
kolorach, z czesto powtarzajacym si¢ dominujagcym motywem okregu, spirali lub
zmultiplikowanych kwadratéw. Wedtug stéw artysty to wiasnie najprostsze formy
geometryczne stanowia o istocie zar6wno makrokosmosu i natury, jak i mikroko-
smosu bytu cztowieka. Na podstawie zastosowanych motywéw autor czesto taczy
swoje prace w cykle, eksperymentujac z jedna figura i starajac si¢ wyczerpac jej
tresc oraz znaczenie. i'-’ J;

X
Nieodtacznym elementem tych poszukiwan jest dobor palety barwnej - od ciem- - ,‘ ?'j. 1o
nej kolorystyki, ewokujacej nastréj zagrozenia i przygnebienia, po pastelowe kom- iy " i
pozycje nadajace jego pracom niebywatg lekkosc¢ i radosé. Druga warstwe dziet, 1 - e
stanowiacg o ich indywidualnym i niepowtarzalnym charakterze, artysta wykonuje P
juz jednym kolorem. Za pomocga delikatnych ruchéw pedzla zanurzonego w gestej /
farbie olejnej naktada na obraz grube linie. Nawarstwione kreski tworza skompli- | ,3-'
kowany, wypukty relief. Struktura ta przypomina pnacza o niezwykle regularnych ; ; ! ’]
formach, pajecza sie€ lub luzno tkana materie. ;

p

Owa ztozona siatka zdaje sie sugerowac, ze obrazy wyrastaja z zachwytu nad orga-
nicznymi formami i przyroda. Jak przyznaje sam artysta, jego twérczosc w istocie
jest pochodna obserwacji pejzazu i rzeczywistosci, w ktérej przyszto mu zyé. Y
W jego obrazach, tak zmiennych w swym wydzwieku, mozna odczyta¢ wrazenia L £ e &
zrodzone w momencie kontemplacji natury - nie tylko doswiadczenie jej pigkna, n .t.' #
lecz takze tajemnicy podszytej niebezpieczenstwem. |
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2022

olej/ptétno, 140 x 100 cm

sygnowany p.d.:'S. Baj'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | 2022'
na odwrociu piecze¢ [nieczytelnal

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Zawsze uwazatem, podobnie jak Sta$, ze sztuka musi czerpac z konkretnej, lecz wtasnej
przestrzeni, z loséw znanych nam ludzi, z ich czesto banalnego czy wrecz pospolitego
doswiadczenia. | zmierza¢ ku uniwersum. Nie ma sztuki jako takiej, ktéra rodzitaby sie

z niczego. Nawet najbardziej abstrakcyjna sztuka ma swoje zakorzenienie i swoje zrodto
w konkretnej rzeczywisto$ci, w dotkliwosci naszego bytu”.

Wiestaw Mysliwski
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HENRYK CZESNIK
1951

"Szkota tarica towarzyskiego", 2025

olej/ptétno, 200 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: "H. Czes$nik 25' oraz opisany w gérnej czesci kompozycji: 'SZKOLA TANCA | TOWARZYSKIEGO.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR




Wieloletnia obecnos¢ Henryka Czesnika na polskiej scenie ar-
tystycznej doprowadzita do wyksztatcenia wtasnego, tatwo roz-
poznawalnego jezyka malarskiego - zarazem bardzo osobistego
i posiadajacego uniwersalny wymiar. W jego twérczosci po-
brzmiewajg echa ekspresjonizmu spod znaku George’a Grosza,
prymitywizujacej estetyki Jeana Dubuffeta oraz groteski Hansa
Bellmera, a takze motywy przywodzace na mys$l malarstwo Tere-
sy Pagowskiej, Jana Lebensteina i J6zefa Wilkonia. Sam artysta
o inspiracjach wypowiadat si¢ oszczednie: ,,Wielokierunkowosé
poszukiwar stwarza dodatkowe komplikacje. Na ile inspiracja
sg stany mrocznej podswiadomosci, a na ile wspotdojrzate, ale
racjonalne zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to
nic, ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego sa wyksztatceni
fachowcy, ktérzy w roli krytykéw sztuki petnig funkcje naszych
osobistych psychoanalitykéw”. (Henryk Czesnik. Malarstwo,
katalog wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s. 68).

Ekspresyjne, utrzymane w przygaszonej gamie kolorystycznej
przedstawienia Czesnika - podobnie jak prezentowane ptétno -
ukazuja groteskowo zdeformowane postaci, ktérym towarzysza
elementy szpitalnego wyposazenia. Niekiedy fragmenty twarzy
artysta komponuje z wycinkéw magazynéw ilustrowanych, pote-
gujac wrazenie nieracjonalnosci i onirycznego charakteru scen.
Typowym zabiegiem jest takze wykorzystywanie nietypowych
podobrazi: starych drzwi, znakéw drogowych, luster, kartono-
wych opakowan, kart z kalendarzy $ciennych czy szpitalnych
przescieradet, zawieszanych bezposrednio na $cianie niczym
catuny.

Powracajacy motyw sali szpitalnej wigze sie z osobistym do-
$wiadczeniem artysty - jego dtugotrwatym pobytem w szpitalu
choréb ptucnych. Andrzej Matynia pisat: ,Czestym motywem
rysunkéw i obrazéw Czesnika jest sala szpitalna. To zaobser-
wowane przez niego theatrum mundi, gdzie objawia sie to, co
w cztowieku najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co najpodlej-
sze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sa
przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii, a wigc
i ludzi w tworczosci Czesnika jest wszechobecna. (...) U Cze-
$nika to nie jest groZne memento mori, lecz konstatacja. Tak
jest w naturze i nie ma co sig dziwi¢, a tym bardziej przerazac.
Biologiczno$¢ przescieradet jest przejmujaco widoczna. Jak

w turyriskim catunie cztowieczeristwo jest na nich widoczne
spod tego, co namalowat na nich Czesnik”. (Zbrojownia Sztuki,
Henryk Czesnik, zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracownicy/
obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/Henryk-czesnik,652,
dostep: 10.02.2026).

Eugeniusz Markowski charakteryzowat styl artysty, wskazujac,

ze ,mniej operuje dynamizmem i witalnos$cia, a bardziej gra

na tonach wyciszonych, nawet lirycznych. Delikatna groteska

i czujna dbatos¢ o urode materii malarskiej $wiadczy nie tylko

o jego wrazliwosci, ale takze dojrzato$ci profesjonalnej. Czesnik
jest chyba jednym z najciekawszych artystéw swego pokolenia”.
(Bogustaw Deptuta, Niebezpieczne zabawy - Henryk Czesnik,
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2017, s. 14). Sam twérca dekla-
ruje uzywanie ,dziecigcej, brzydkiej, nieudolnej dawnej kreski”
(Sopocianie, Henryk Czesnik, sopocianie.muzeumsopotu.pl/
relacja/henryk-czesnik, dostep: 8.07.2021), aby odstania¢ ukryty
wymiar codziennych sytuacji. Podkresla przy tym, ze zycie jest
~$mieszne, dziwne, nieobliczalne” (ibid.), a przemijanie nie budzi
w nim lgku - stanowi raczej naturalny porzadek rzeczy.

Biografia artysty pozostaje nierozerwalnie zwigzana z Sopotem.
Rodzina Czes$nika osiedlita si¢ tam na poczatku XX wieku, a on
sam urodzit si¢ w 1951 w Miejskim Szpitalu Potozniczym przy ul.
Obroricéw Westerplatte 3 - tej samej ulicy, przy ktérej dzis mie-
$ci sie jego pracownia. Po ukoriczeniu | Liceum Ogdlnoksztatca-
cego w Sopocie w 1972 rozpoczat studia w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku. Dyplom z malarstwa i gra-
fiki obronit w 1977 w pracowni Kazimierza Ostrowskiego. W 2003
powrdcit na uczelnig jako profesor Wydziatu Malarstwa. Zajmuje
sie malarstwem, rysunkiem, scenografig oraz aranzacja wystaw.
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XV", 2012

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ XV./ 2012'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Malarstwo Wtadystawa Jackiewicza mozna osadzi¢ na granicy tradycji kolorystycznej,
doswiadczen abstrakeji i pogtebionej refleksji nad statusem ciata w polskiej sztuce
nowoczesnej. Biografia artysty, zwigzana z gdariskim $rodowiskiem akademickim

i dziedzictwem Szkoty Sopockiej, wyznacza istotne ramy dla jego postawy tworczej,
ktéra - mimo kontaktu z awangardowymi tendencjami - do korica pozostata konse-
kwentnie zakorzeniona w tradycji medium obrazu i autonomii malarskiej materii.
Centralnym i niemal wytacznym motywem dojrzatej twérczo$ci Jackiewicza, rozwija-
nym od poczatku lat 70. XX wieku w formie dtugofalowego cyklu, stato sie ciato. Nie
funkcjonuje ono jednak jako figura narracyjna ani obiekt mimetycznego opisu. Artysta
konsekwentnie redukuje przedstawienie do fragmentu - najczesciej torsu - pozba-
wionego cech indywidualnych i ekspresji gestu. Taki wybdr prowadzi do depersona-
lizacji postaci i przeksztatcenia jej w uniwersalny znak cielesnosci, wyjety z porzadku
czasu, dziatania i spotecznego kodu.

Cielesnos¢ ta wytania sie z doswiadczer abstrakcji i malarstwa materii, w ktérych
biologiczna miekko$¢ form i pulsacja barwnych ptaszczyzn zastepuja opis anatomicz-
ny. Delikatne przejécia tonalne, laserunkowe warstwy i ledwie zaznaczone obrysy
powoduja, ze figura traci wyrazne granice, stapiajac sie z ttem i funkcjonujac raczej
jako proces malarski niz stabilna forma przedstawienia.

Istotnym aspektem modusu Jackiewicza jest sposéb traktowania koloru i $wiatta.
Artysta operuje rozjasniona, zgaszong paletg barw, w ktérej dominujg btekity, szarosci
i rézne odcienie rozy i bezéw. Kolor nie opisuje powierzchni ciata, lecz je demateria-
lizuje, nadajac sylwetom niemal efemeryczny charakter. Ciato jawi sie jako zjawisko,
proces, stan przejsciowy - raczej rytm biologicznego trwania niz stabilna forma.

W tym sensie malarstwo to wpisuje sie w dtuga tradycje europejskiej refleksji nad ak-
tem, siggajaca antycznych fragmentéw rzezb i renesansowej idei harmonii, lecz prze-
filtrowana przez nowoczesng $wiadomos¢ przemijania i niejednoznacznosci formy.

W latach 80. motyw ciata ulega dalszym przeksztatceniom. Statyczna, kontemplacyjna
koncepcja torsu zostaje zastapiona przez formy bardziej amorficzne, dynamiczne,
naznaczone $ladem ruchu i czasu. Sylwety zdaja sie rozpada¢, przesuwac, przeni-
ka¢ nawzajem, co wprowadza do obrazéw element dramatyzmu i egzystencjalnego
napiecia. Cielesnos$¢ przestaje by¢ wytacznie przedmiotem kontemplaciji estetycznej,
a zaczyna funkcjonowac jako nosnik doswiadczenr zwigzanych z przemijaniem, trans-
formacja i kruchoscia materii.

Ciato w twdrczodci Wradystawa Jackiewicza nie prowadzi zatem do afirmaciji fizyczno-
$ci w sensie dostownym czy erotycznym. Jest raczej préba uchwycenia go jako formy
idealnej, lecz zarazem nieuchwytnej, istniejacej pomiedzy abstrakcia a figuracja.
Poprzez skrajne ograniczenie srodkéw wyrazu artysta osiggnat niezwykta intensyw-
nos¢ znaczen, potwierdzajac, ze ciato - nawet zredukowane do niemal bezpostacio-
wego znaku - pozostaje jednym z najgtebszych i najbardziej uniwersalnych tematéw
nowoczesnego malarstwa.
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Droga", 1978

olej/ptdtno, 16,5 x 82 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski [nieczytelne]'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JERZY MIERZEJEWSKI - "DROGA" 1978/82 | - POLAND - 116x82-'
na blejtramie nalepki z numerami inwentarzowymi

na odwrociu stempel [nieczytelnel

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
9500 - 13700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Bobry, marzec", 2021

tempera zottkowa/ptétno, 130 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2021 [w kotku] | Jarostaw Modzelewski | "Bobry, marzec" |
130x100 | tempera z6ttkowa'

na blejtramie pieczg¢ Galerii Wirydarz

estymacja:
65000 - 90 000 PLN
13700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Powidok szklanki", 2017/2018

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | POWIDOK SZKLANKI | 100 x 70 | 2017 | 2018'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

\




LArtysta napieciem, subtelnoscia i bezpo-
srednioscia rejestruje swoje odczucia i prze-
kazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj od-
dziatywania, w ktérym widz zatrzymuje wzrok
na szczegdle, wiacza sie w strukture obrazu,
wspotistnieje z nim, pozwala zawtadna¢ soba.
(...) Celem byto zawarcie w obrazie petni do-
znan, od duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki

Ptétno ,Powidok szklanki” (2017-2018) sytuuje sie w dojrzatej fazie
twoérczodci Wiodzimierza Pawlaka, w ktérej artysta konsekwentnie
bada relacje pomiedzy widzeniem, pamiecig wzrokowa i konstruk-
cja obrazu. Tytutowy ,powidok” nie odsyta tu do iluzjonistycznego
przedstawienia przedmiotu, lecz do do$wiadczenia percepcyjnego
- $ladu wzrokowego, ktéry pozostaje po zetknieciu oka z forma,
Swiattem i kolorem. Szklanka, obiekt codzienny, przezroczysty, staje
sie pretekstem do analizy samego aktu widzenia oraz malarskiego
zapisu tego, co nietrwate i fragmentaryczne.

Kompozycja obrazu opiera sie na napieciu pomigdzy geometrycz-
nym rygorem a wrazeniem chwiejno$ci. Dominujace czerwone
prostokaty, zdajgce sie nachodzi¢ na siebie i balansowac w prze-
strzeni ptétna, przywodza na mysl uproszczony schemat naczynia.
Jednoczednie pionowe i poziome linie rozbijaja te pozorna stabil-
nos$¢, wprowadzajgc rytm przypominajacy konstrukcyjne rusztowa-
nie lub diagram. Z6tta partia u dotu obrazu dziata jak strefa napiecia:
jest zaréwno ,podtozem”, jak i polem $wiatta, ktére kontrastuje

z agresywna czerwienig form.

W kontekscie twdrczosci Pawlaka obraz kontynuuje jego wielolet-
nie zainteresowanie redukcja i znakiem. Od wczesnych realizacji
zwigzanych z malarstwem materii i ekspresja lat 80., poprzez okres
konceptualnej dyscypliny i pracy z modutem, artysta stopniowo do-
chodzit do jezyka, w ktérym obraz jest zapisem myslenia o widzeniu,
a nie jego ilustracja. ,Powidok szklanki” wpisuje sie w te linie jako
praca, w ktérej przedmiot ulega niemal catkowitemu rozpadowi na
relacje barwne i linearne, zachowujac jednak swojg obecnos¢ na
poziomie skojarzenia i tytutu.

Istotna role odgrywa tu kolor - traktowany przez Pawlaka nie jako
dekoracja, lecz nos$nik energii i znaczenia. Czerwien, wielokrotnie
powracajgca w jego malarstwie, dziata ambiwalentnie: z jednej strony
jest intensywna i materialna, z drugiej - ptaska, niemal znakowa.
Linie, czesto prowadzone jakby ,obok” form, sugeruja przesunie-
cie pomiedzy tym, co widziane, a tym, co zapamietane. To wtasnie

w tej luce rodzi sie powidok - niepewny, zmienny, zalezny od czasu

i ruchu oka.

Obraz z lat 2017-2018 mozna czytac takze jako refleksje nad statu-
sem malarstwa we wspotczesnosci. Pawlak, pozostajgc wierny me-
dium ptétna i farby, unika nostalgii. Jego malarstwo jest analityczne,
$wiadome swojej historii, a jednocze$nie otwarte na do$wiadczenie
Jtuiteraz”. ,Powidok szklanki” nie proponuje zamknietej interpreta-
cji, a raczej zaprasza odbiorce do aktywnego wspéttworzenia sensu,
do odtwarzania w wyobrazni formy, ktéra juz znikneta, pozostawiajac
po sobie jedynie malarski $lad.

W ten sposéb praca ta staje sie nie tylko zapisem konkretnego mo-
tywu, lecz takze refleksjg o naturze widzenia i pamigci. W twérczodci
Wtodzimierza Pawlaka to gest charakterystyczny: obraz jako pole
napiecia miedzy obecnoscia a nieobecnoscia, materialnoscia farby
a ulotnoscig doswiadczenia.
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Ztoty - plastikowa" (dyptyk), 2014

olej/ptétno, 80 x 60 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci: 'JADWIGA SAWICKA | 2014

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Jadwiga Sawicka, Fragmenty opowiadania”, BWA Warszawa, Warszawa, 24.05-24.07.2014
,Jadwiga Sawicka. Pary i grupy wyrazéw”, BWA Galeria sztuki w Olsztynie, 9.03-9.04.2017

LITERATURA:
Jadwiga Sawicka. Pary i grupy wyrazéw, red. Jadwiga Sawicka, Ewa Tatar, katalog wystawy, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie,
Olsztyn 2017, s. 10-11(il.)




Jadwiga Sawicka, ,Zabity zatruta”, 2014, fot. DESA Unicum

Tworczos¢ Jadwigi Sawickiej zajmuje szczegdine miejsce w polskiej sztuce
wspotczesnej, sytuujac sig na styku malarstwa, sztuki konceptualnej i kry-
tycznej refleksji nad jezykiem. Od poczatku lat Q0. artystka konsekwentnie
rozwija praktyke, w ktérej stowo przestaje by¢ przezroczystym nodnikiem
znaczenia, a staje sie przedmiotem analizy - forma wizualng obcigzong kul-
turowymi, spotecznymi i emocjonalnymi konotacjami. Jej prace demaskuja
mechanizmy wspotczesnej komunikacji, ujawniajac to, w jaki sposéb jezyk
medidéw, reklamy i dyskursu publicznego ulega uproszczeniu, instrumenta-
lizacji i semantycznemu zuzyciu.

Prezentowany w katalogu dyptyk ,Ztoty-plastikowa” z 2014 stanowi doj-
rzaty przyktad tej strategii. Praca sktada sie z dwdch ptécien, na ktérych
umieszczono pojedyncze stowa: ,ZLOTY” oraz ,plastikowa”. Juz sam ich
uktad - rozdzielenie na dwa pola, a zarazem konieczno$¢ czytania ich
tacznie - uruchamia napiecie miedzy obietnica a jej zaprzeczeniem. ,Ztoty”
funkcjonuije tu jako emblemat wartosci, prestizu i trwato$ci, natomiast
.plastikowa” wprowadza skojarzenia z tanio$cia, masowoscig i imitacja.
Zestawione razem stowa tworza oksymoroniczng konstrukcje, odstaniajaca
fatsz jezyka konsumpcji, w ktoérym sprzeczne jakosci bez trudu wspotistnieja
w jednym komunikacie.

Formalnie dyptyk zachowuje charakterystyczne dla Sawickiej rozwigzania:
jasne, cielesne tta o delikatnie zréznicowanej fakturze kontrastuja z ciezki-
mi, czarnymi literami. Typografia jest pozornie neutralna, niemal uzytkowa,
lecz reczne malarskie wykonanie liter podwaza jej obiektywnosé. Slady

pedzla, nieréwnosci i miejscowe zageszczenia farby wprowadzaja napiecie

Jadwiga Sawicka, ,Latwe robaczywe” dyptyk, 2014, fot. DESA Unicum

miedzy jezykiem jako systemem a jezykiem jako materia. Stowo zostaje tu
dostownie ,wcielone” w obraz - traci lekko$¢ komunikatu, zyskujac fizyczng
obecnosé.

Istotna role odgrywa réwniez wybdr rodzaju gramatycznego i formy
przymiotnikowej. ,Ztoty” i ,plastikowa” nie wskazujg jednoznacznie na kon-
kretny obiekt, lecz funkcjonuja jako fragmenty niedokoriczonej frazy.

To zawieszenie znaczenia zmusza widza do aktywnej interpretacji i uru-
chamia mechanizm projekciji: kazdy moze dopowiedzie¢ wiasny ,ztoty”,
plastikowy” przedmiot, obietnice lub narracje. Sawicka pokazuje w ten
sposob, jak jezyk reklamy operuje potstdwkami i sugestiami, pozostawiajac
odbiorcy iluzje wyboru i sensu.

,Ztoty-plastikowa” wpisuje sie w szeroki projekt artystki polegajacy na
krytycznym badaniu codziennego jezyka - jego poetyki, afektywnosci i ma-
nipulacyjnego potencjatu. Stowo, wyjete z obiegu medialnego i przeniesio-
ne na ptétno, zostaje spowolnione i obcigzone refleksja. Praca nie oferuje
jednoznacznego komentarza ani moralizujgcej puenty; zamiast tego dziata
poprzez subtelne przesuniecie senséw, ujawniajagc mechanizmy, ktére na
co dzien pozostajg niewidoczne.

W dyptyku Sawickiej jezyk nie stuzy komunikaciji, stajac sie polem napigcia
miedzy znaczeniem a jego utrata. To sztuka milczenia stéw - pokazujaca,
Ze we wspotczesnej kulturze nadmiaru komunikatéw wiasnie cisza, pauza
i niedopowiedzenie moga mie¢ najwieksza site krytyczna.

,(..) KOLORY "PASTELOWE" W INTENGJI
MAJA UJMOWAG SUBTELNOSCIA, W PRAK-
TYCE CZESTO S MDLE, ALE TA MDLOSG

W KONTRASGIE ZE ZDEGYDOWANIEM LITER
TWORZY INTERESUJAGE MNIE NAPIEGIE.
MYSLE TEZ 0 ROZNYCH POTRAWACH Z DO-
DATKIEM MLEKA | SMIETANY, 0 UWODZICIEL-
SKICH NAZWACH KOLOROW FARB DO SCIAN
(. KREMOWA DELIKATNOSC™ ITP.), TAKZE

0 SYTURGJAGH KOLORYSTYGZNYGH, JAKIE
TWORZA SIE W ZESTAWIENIAGH: GIALO | BIE-
LIZNA. ASPIRAGJE | FRUSTRAGJE WYNIKA-
JAGE Z PRAGNIENIA OSIAGNIEGIA JRKIEGOS
EFEKTU | GIAGLEGO ZDERZANIA SIE ZE ZDRA-
DZIECKA NATURA MATERII™.

JADWIGA SAWICKA
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 2009

kolaz, olej/ptétno, 170 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2009

estymacja:
65000 - 85 000 PLN
13700 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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SWIAT OBRAZOW TOMASZA CIECIERSKIEGO TO NIE TYLKO TO, CO NA NICH DO-
STRZEGAMY: KSZTALTY, PLAMY, ZARYSY POSTACI, PTAKOW PEJZAZY. TO ROWNIEZ
SAME TE OBRAZY: NAJPIERW TE NAMALOWANE, KTORE TU NAZWE 'MNIEJSZYMI’,

A NASTEPNIE TWORZONE Z NICH CALOSCI, OBRAZY WLASCIWE. TE PIERWSZE NAJ-
WYRAZNIEJ STANOWIA PRZYGOTOWANIE DO DALSZEGO Z NICH MALOWANIA. ZANIM
TO NASTAPI, POZOSTAJA NIEDOPELNIONE, OSAMOTNIONE, ZNAJDUJAC SIE, JESZCZE
POZA WLASCIWYM KONTEKSTEM MALARSTWA. ONE BOWIEM REPREZENTUJA WIEZ
ARTYSTY Z WIELORAKA RZECZYWISTOSCIA, SA PIERWSZA O NIEJ NOTATKA INSPIRU-
JACA KU MALARSTWU. NIE SA TO BYNAJMNIEJ SZKICE DO OBRAZOW, ALE NAMA-
LOWANE OBRAZY; NASYCONE MALARSTWEM FRAGMENTY, OKRUCHY, SLADY RZE-
CZYWISTOSCI PRZEZYWANEJ | DOSWIADCZONEJ BEZPOSREDNIO. DOPIERO DALSZE
ICH LACZENIE, ZBLIZANIE, KOJARZENIE DOPROWADZI DO NOWEJ KONSTELACJI

| USTANOWI BARDZIEJ KOMPLETNY OBRAZ MALARSTWA. tACZENIE NIE ODBYWA SIE,
MECHANICZNIE; JEST PRZEZYWANIEM SAMEGO MALARSTWA, DALSZYM DZIALANIEM
MALARZA, CHOC JUZ BEZ UZYWANIA FARBY | PEDZLA".

WIESLAW BOROWSKI

Tomasz Ciecierski zapisat si¢ w leksykonie polskiego malarstwa przetomu
XX i XXI wieku. Urodzit sie tuz po wojnie w rodzinie, ktéra pielegnowata
mito$¢ do sztuki. Jego ojcem byt Jan Ciecierski, aktor teatralny i filmowy
(wystapit m.in. w filmie ,Popiot i Diament” w rezyserii Andrzeja Wajdy).
Ukonczyt studia na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie dyplom
uzyskat w pracowni prof. Krystyny tady-Studnickiej i rok pézniej rozpoczat
dziatalno$¢ akademicka jako wyktadowca. Na poczatku lat 80. odbyt sty-
pendium naukowe w amsterdamskim Stedelijk Museum mieszczacym jedna
z najwazniejszych europejskich kolekcji sztuki nowoczesnej. W latach 1985-
86 otrzymat zaproszenie na pobyt studyjny w Atelierhaus w Niemczech.

W latach 1990-91 przebywat na pobycie studyjnym w Musée d’art con-
temporain w Nimes. Dwukrotnie reprezentowat Polske na Biennale w Sao
Paulo (1988, 1994) i Documenta w Kassel (1992). W 1999 zostat uhonorowany
prestizowa Nagroda im. Jana Cybisa za catoksztatt twérczosci.

Ciecierski nigdy nie zaprzestat eksperymentowac z warsztatem malarskim.
Tworzyt cyklami, niemniej wiele ze swoich prac pozostawit bez tytutu. Sta-
nowig one zapis badar nad forma i nowymi sposobami narracji. Pod koniec
lat 80. postanowit przedstawia¢ widziany $wiat w sposéb zdecydowanie
bardziej syntetyczny, co znalazto odzwierciedlenie w reliefowych pejzazach.
Inspiracje czerpat ze sposobu zapisu specyficznego dla dyscyplin pokrew-
nych malarstwu. Wykorzystywat charakterystyczna dla kadru fotograficz-
nego przypadkowos$c¢ i poszukiwat uproszczen. Inspiracje czerpat réwniez

z formut specyficznych dla rzezby przestrzennej. Budowat tréjwymiarowo$é
na ptaszczyznie, idgc krok dalej niz trompe l'oeil.

Prezentowana praca to przyktad pdznej twérczosci Ciecierskiego. Stanowi
kilkuwarstwowy kolaz wykonany na kro$nie malarskim. Do powierzchni
blejtramu Ciecierski przytwierdzit serie abstrakcyjnych pejzazy. Elementy
tektury sa nieregularne, a przedstawione na nich kompozycje fragmen-
taryczne. Przypominaja niedbale rozrzucone i wykonane pospiesznie

fotografie znad morza. To dziatanie mozna widzie¢ jako szukanie antidotum
na niezmiennie geometryczny i uproszczony format ptécien malarskich de-
terminujacych myslenie o kompozycji. W tych kategoriach interpretowany
obraz pozwala dostrzec, ze dorobek twérczy Tomasza Ciecierskiego mozna
okreslac jako swoisty ,traktat o malarstwie”. Historyk sztuki i kurator Lech
Stangret w nastepujacy sposob wyjasnia modus operandi artysty: ,Ciecier-
ski w swej twoérczosci prowadzi dyskurs ze sztuka i malowaniem. Jego re-
fleksja, cho¢ nacechowana odniesieniami do historii sztuki, gtéwnie jednak
ogniskuje sie na weryfikowaniu i nieustajagcym aktualizowaniu malarstwa.
Tworca jest $wiadomy zaréwno zmian zachodzacych w sztuce, jak i nowych
mozliwosci obrazowania, ale traktuje je jako dowdd postepujgcego plu-
ralizmu, w ktérym widzi réwniez miejsce dla malarstwa. Wielkoformatowe
prace na pierwszy rzut oka zdaje sig faczy¢ syntetyczno$é malowanych,
geometrycznych form. Ciecierski powraca tu do rudymentarnych zagad-
nien swej sztuki: pejzazu, przestrzeni, fotografii, malarstwa, czasu, pamieci”
(Lech Stangret, https://www.galeriafoksal.pl/ tomasz-ciecierski/, dostep:
20.05.2025). Cato$¢ kompozycji stabilizujg pionowe, poziome i diagonalne
pociagnigcia pedzla osadzone na geometrycznej siatce o przewazajacej
dominaciji zéfci, rézu i zieleni. Uzyte w prezentowanej kompozycji zétcie

i réze korespondujg z charakterystyczna dla artysty paletg barwng stwo-
rzong w latach 70. Na obrazie ,Paleta Malarska” (kolekcja Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie MOCAK) z 1972 w ironiczny sposob Ciecierski
okreslit wykorzystywany przez siebie ciemny réz jako ,nostalgiczny”,
natomiast intensywna z6ttg farbe jako ,drapiezno-stoneczng”. Podazajac
stowami krytyczki sztuki Andy Rottendberg, oeuvre artysty mozna okresli¢
jako nowa lekcje koloryzmu: ,Historia dowiodta, ze kapistowska szkota,
wzmocniona przez kompozycyjny i myslowy rygor konstruktywizmu, okazata
sie zauwazalna na gruncie migdzynarodowym, by przywota¢ chocby
nazwiska Tomasza Ciecierskiego i Leona Tarasewicza, ktérych swiatowa
pozycja jest od wielu lat faktem niepodwazalnym” (Anda Rottenberg, Sztuka
w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 82).



74 o

TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 58 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tomasz Ciecierski | 1992 | wt. JANA i Stanistaw Szadkowski'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021
kolekcja prywatna, Polska

.Krzatajac sie po pracowni, co jaki$ czas co$ wpada w rece, co$ sie zauwaza, chocby wy-
gladajac przez okno. | czesto wtasnie w takich momentach i z takich marginaliéw powstaja
obrazy”.

Tomasz Ciecierski
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Bez tytutu ("Amen") (tryptyk)

olej/tektura, 50 x 50 cm (x3)
opisany na kazdej z czgsci d.$.: 'AMEN'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

., Tatarczyk zadebiutowat jako malarz w okresie specyficznego przesilenia w polskim (i nie tylko) zyciu arty-
stycznym. Nalezy do pokolenia, ktére réznymi drogami wracato do malarstwa i obrazu, odkrywato aktualnos¢,
$wiezo$¢ i moc malarskiego gestu. Tatarczyk jest jednym z tych twércow, ktérzy - jak to sformutowat Jaromir
Jedlinski - 'z uporczywego mozotu malowania, z konsekwencji obranej drogi, uczynit tre$¢ swej egzystencji’.
Ale trzeba od razu powiedziec¢, droga twdrcza Tatarczyka rézni sie znacznie od tego, co byto udziatem ‘poko-
lenia lat 80-tych’. Rdznice wynikajg z odmiennosci biografii, z faktu, ze Tatarczyk jako malarz debiutowat nie
ze ‘swoim’ pokoleniem, a jednoczes$nie w artystyczne dylematy tego pokolenia byt mocno zaangazowany”.

Waldemar Baraniewski
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 34/77",1977

olej/ptdtno, 110 x 45 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 77.

sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | 37 | PEJZAZ 34/77 | 110 x 45'
na ramie nalepka ramiarska

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
1924-1963

Kompozycja, lata 60. XX w.

olej/ptdtno, 81x 65 cm
opisany i numerowany na blejtramie: '47 81x65'
na blejtramie nalepka z numerem: '30'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Cyrk Pegaza", lata 50/60

olej/ptétno, 113 x 153 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "Cyrk Pegaza" | Marek Sapetto | Warszawa'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

Prace Marka Sapetto wpisujg sie w wyrazny nurt polskiego malarstwa powojennego
okreslanego mianem Nowej Figuracji. Dzieta powstajace w tym okresie ksztattowaty
sie w opozycji do wezesniejszych tradycji artystycznych, przez co nierzadko spotykaty
sie ze sprzeciwem starszego pokolenia twércéw. Jednoczesnie stanowity istotny
powiew $wiezo$ci na polskiej scenie artystycznej od lat 70., wyznaczajac nowe ten-
dencje w sztuce w kolejnych dekadach.

Sapetto ukoriczyt studia malarskie na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w 1966.
Niedtugo po dyplomie rozpoczat dziatalno$¢ wystawienniczg wraz z Grupg Reali-
stow, ktora dziatata w latach 1962-77 i miata stanowi¢ przeciwwage dla abstrakcji
dominujacej w powojennej sztuce. Wkrétce po ukoriczeniu studiow nawigzat réwniez
wspotprace z Wiestawem Szamborskim. Artyéci tworzyli duet silnie zaznaczajacy
swojg obecnos¢ na wystawach i szybko odniesli zauwazalny sukces. Gtéwnym celem
ich twdrczosci byto ukazywanie rzeczywisto$ci w jej najprostszych formach, przy
jednoczesnym zachowaniu silnej ekspresji - szczegdlnie zauwazalnej w warstwie
kolorystycznej. Artysci operowali czytelnym i zrozumiatym jezykiem malarskim, nie
rezygnujac przy tym z sugestywnosci i przekazywania ukrytych znaczen.

Bozena Kowalska pisata o artyscie: ,W ciggu pierwszych pieciu lat dziatania malar-
skiego [Sapettol, zgodnie z zatozeniami nowej figuracji, manifestowat swego rodzaju
dezynwolture wobec wszelkich zasad estetyzmu. Operowat surowymi, ekspresyjnymi
kontrastami barw i szkicowosciag o zamierzonych efektach nonszalancji i chaotyczno-
$ci w uktadach kompozycji. Wymowa ekspresyjna dziatata tu w sposéb bezposredni”.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz, 1969

olej/ptdtno, 76 x 91 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J.SOBEL | 1969"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jehudit Sobel Zuker | Woodstock 1969'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2008

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - JUDYTA SOBEL”, Desa Unicum, Warszawa, 26.09-24.10.2008, poz. kat. 17
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Tworczo$¢ Judyty Sobel zajmuje interesujace miejsce w historii powojennego ma-
larstwa polskiego 2 potowy XX wieku, cho¢ jej twérczos¢ pozostaje niedostatecznie
opracowana. Artystka urodzona w 1924 we Lwowie ksztattowata swoja wrazliwo$é
estetyczna w cieniu Il wojny $wiatowej oraz w okresie intensywnej rekonstrukcji zycia
artystycznego w Polsce. Jej biografia, naznaczona doswiadczeniem wojny, emigracji
i konfrontacji z réznymi tradycjami nowoczesnosci, znajduje wyrazne odzwierciedle-
nie w jezyku malarskim, ktéry wypracowata na przestrzeni kolejnych dekad.

Studia Judyty Sobel w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi
(1947-50), prowadzone pod kierunkiem Wtadystawa Strzemiriskiego, sytuuja ja w bez-
posrednim kregu oddziatywania polskiej awangardy miedzywojennej. Strzemiriski,
autor teorii unizmu i jeden z gtéwnych architektéw nowoczesnego myélenia o obrazie,
ksztattowat postawe artystyczng opartg na autonomii formy, $wiadomosci struktury
kompozycji i odpowiedzialno$ci artysty wobec wspdétczesnosci. Sobel przejeta od
niego nie tyle konkretne rozwigzania formalne, ile przekonanie o koniecznosci nie-
ustannego poszukiwania wtasnego jezyka malarskiego. Jej udziat w | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie w 1948 potwierdza przynaleznos¢ do srodowiska artystow
prébujacych na nowo zdefiniowac sens sztuki po katastrofie wojennej.

W odréznieniu jednak od wielu twércéw dziatajacych w Polsce lat 50. Sobel nie ulegta
doktrynie realizmu socjalistycznego. Jej wczesne obrazy wykazujg zainteresowanie fi-
guracja, lecz jest to figuracja przetworzona, poddana deformacji i ekspresji, daleka od
narracyjnej jednoznacznosci. Po emigracji - najpierw do Izraela, nastepnie do Francji
i Standw Zjednoczonych - artystka stopniowo uwalniata si¢ od presji ideologicznej,
rozwijajgc malarstwo oparte na kolorze, gescie i emocjonalnej intensywnosci. Jej pej-
zaze i martwe natury powstajace gtéwnie w latach 50. i 60., sytuuja sie na pograniczu
figuracji i abstrakcji, wpisujgc sie w nurt malarstwa ekspresyjnego o silnych korzeniach
postimpresjonistycznych.

Na tle polskiego malarstwa 2 potowy XX wieku twdrczos¢ Sobel mozna odczytywac
jako wariant ,nowoczesnosci alternatywnej” - rozwijanej poza gtéwnymi o$rodkami
krajowymi, lecz zakorzenionej w doswiadczeniu polskiej szkoty awangardowe;j. Pod-
czas gdy artysci pozostajacy w kraju podejmowali dialog z abstrakcja, informelem czy
konceptualizmem w warunkach ograniczonej wolnosci artystycznej, Sobel prowadzita
swoje poszukiwania w przestrzeni transnarodowej, zachowujac jednoczesnie wyrazna
tozsamos¢ estetyczna. Jej malarstwo nie dazy do radykalnych zerwan formalnych;
przeciwnie, opiera sig na konsekwentnym rozwijaniu wtasnej wizji obrazu jako pola
napigcia miedzy widzialnym a przezywanym.

W tym sensie tworczos¢ Judyty Sobel stanowi wazne $wiadectwo loséw artystéw
polskich 2 potowy XX wieku, ktérych dorobek ksztattowat sie na styku biografii
emigracyjnej i doswiadczenia powojennej nowoczesnosci. Jej obrazy, pozornie
kameralne i pozbawione monumentalnych ambicji, niosg w sobie zapis indywidualnej
pamigci oraz uniwersalnego doswiadczenia epoki - epoki, w ktérej malarstwo
pozostawato jednym z podstawowych narzedzi refleksji nad kondycja cztowieka

po katastrofie XX wieku.



REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.
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USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.

8.2.4.

12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
) $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
: kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

NADAJEMY  SZTUCE
INNY WYMIAR

DIMENSI e NS

*.

<:c5c000,>
<01b8b7,>
c51ea8(?)

ZAWSZE SPRAWDZA| DOKAD
PROWADZI KOD QR

JESLI MASZ WATPLIWOSCI,
SKONTAKTUJ SIE Z BANKIEM.

65783 .03<PLN>

%_

{5 | Bank Pekao

Bankowo$¢ Prywatna




REDAKCJA TEKSTOW

Paulina Janiszewska 8, 13-17, 22, 24-26, 29, 31, 43-44, 46, 48, 51,70, 71,75, 79

Julia Gorlewska 56

Magdalena Krajenta 33, 35, 40, 53, 63

Kornelia Starczewska 3, 5, 6, 9, 47, 62, 64,73

Weronika Wojciechowska 1, 10-12, 20, 27, 28, 36-39, 41-42, 45, 52, 57-59, 68, 72, 78
Joanna Wolan 18, 19, 23, 50, 54, 60, 65, 67, 79
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 3 Zofia Artymowska, Samarra” z cyklu ,Poliformy XXVI”, 1972, fot. DESA Poz. 31 Teresa Tyszkiewicz, ,Rouge 2014”, 2014, fot. DESA Unicum
Unicum Poz. 31 Teresa Tyszkiewicz, ,Vert”, 2004, fot. DESA Unicuma

Poz. 3 Zofia Artymowska, ,Poliformy L - Ruch”, 1975, fot. DESA Unicum Poz. 43 Tadeusz Brzozowski w pracowni,1964, fot. Piotr Baracz /EAST
Poz. 3 Zofia Artymowska w swojej pracowni, lata 60, fot. Piotr Baracz / NEWS

EAST NEWS Poz. 47 Jonasz Stern, ,Krajobraz II”, lata 70. XX wieku, fot. DESA Unicum
Poz. 5 Magdalena Abakanowicz, Warszawa, 2010 fot, Marek Szymanski/ Poz. 47 Jonasz Stern, ,Ptaki ktére nie chciaty latac”, 1979,

REPORTER fot. DESA Unicum

Poz. 10 wystawa ,Wojciech Fangor - Przestrzen jako gra”, Muzeum Naro- Poz. 48 Jerzy Tchorzewski, Warszawa, 1968, fot. Danuta B. Lomaczewska /
dowe, EAST NEWS

Krakéw, 20.10.2012-20.01.2013, fot. Marek Lasyk /REPORTER Poz. 51 Pinchas Burstein / Maryan, ,Postac”, 1969, fot. DESA Unicum
Poz. 11 Wojciech Fangor, USA, Nowy Jork, Summit, 1986, fot. Czeslaw Poz. 51 Pinchas Burstein / Maryan, ,Postac”, 1973, fot. DESA Unicum
Czaplinski/FOTONOVA Poz. 62 Bogustaw Szwacz, fot. dzieki uprzejmosci rodziny

Poz. 15 Maria Michatowska, fot. Zdzistaw Jurkiewicz, dzigki uprzejmosci Poz. 72 Jadwiga Sawicka, ,Zabity zatruta”, 2014, fot. DESA Unicum
rodziny artystki Poz. 72 Jadwiga Sawicka, ,tatwe robaczywe” dyptyk, 2014, fot. DESA
Poz. 25 wystawa ,Koji Kamoji. Cisza i wola zycia”, Zacheta - Narodowa Unicum

Galeria Sztuki, Warszawa 16.06-28.08.2018, fot. Marek Krzyzanek

oktadka front poz. 11 Wojciech Fangor, ,SU 6”, 1971

oktadka IlI-strona 1 poz. 48 Jerzy Tchérzewski, ,Obraz 2/617, 1961

strony 2-3 poz. 51 Pinchas Burstein / Maryan, ,Bokser”, 1956

strony 4-5 poz. 53 Konrad Jarodzki, ,Linea-bio VI”, 1985

strony 6-7 poz. 31 Teresa Tyszkiewicz, ,Folia dechiré”, 1999

strona 6 poz. 39 Kazimierz Mikulski, ,Gtéwna wygrana”, 1965

strona 12 poz. 10 Wojciech Fangor, ,M 17,1972

strona 284 poz. 14 Wanda Gotkows Luty 2" z cyklu ,Czerwienie”, 1989
strony 286-265 poz. 1 Jerzy Nowosielski, ,Pejzaz zielony z droga”, 1987
strona 288-oktadka Ill poz. 3 Zofia Artymowska, ,Krzyk pawia” z cyklu ,Poliformy - LXXI - B”, 1986
oktadka tyt poz. 43 Tadeusz Brzozowski, ,Lizeska”, 1978

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1867ASW159
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