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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 27 LISTOPADA 2025

CZAS AUKCJI
27 listopada 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

14 - 27 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl

Anna Rozniecka
tel. 795121 674
a.rozniecka@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702
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roll Urszula Musiatowicz Henryk 82

Brzozowski Tadeusz 28-29
Nowosielski Jerzy 6-9

Ciecierski Tomasz 56-57
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Szewczyk Andrzej 2-3
Kantor Tadeusz 10-11, 26-27

) . : Szwacz Bogustaw 76
Kierzkowski Bronistaw 69-72

Kobzdej Aleksander 60-61 Tarasin Jan 21-24

Krygier Stefan 87 Tatarczyk Tomasz 68

Kuryluk Ewa 63 Tchorzewski Jerzy 25

Lach-Lachowicz Natalia 55 Tyszkiewicz Teresa 54

Lebenstein Jan 30-31 Ziemski Rajmund 79-81




To Q

JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Seria Olimpijska, Obraz XVII", okoto 1960/1963

olej/ptyta, 56 x 66 cm
sygnowany I.d.: "JVLIA"'
na odwrociu nalepka autorska z opisem pracy

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 21200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wirginia, Stany Zjednoczone
Weschler's, Rockville, 2023

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Il Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Muzeum Slaskie, Wroctaw, maj 1963

| Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona, BWA, Zielona Gdra, 6.10-7.11.963 (wyréznienie)
Malarstwo Jerzego Rosotowicza, Galeria OdNowa, Poznan, luty 1965

Jerzy Rosotowicz, Muzeum Okregowe, Zielona Géra, 31.03-10.05.1965

Jerzy Rosotowicz, KMPIK, Gorzéw Wielkopolski, kwiecien 1965

Jerzy Rosotowicz, Muzeum Slaskie, Katowice, grudzieri 1965-styczen 1966

LITERATURA:

Il Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzariskich, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1963, poz. kat. 100, nib. (il.)

Jerzy Madeyski, Mite ztego poczatki, ,Odra”, nr 9, 1963, s. 61

Jerzy Rosotowicz, katalog wystawy, Muzeum Okregowe, Zielona Géra 1965, poz. kat. 7, nlb.

Jerzy Rosotowicz, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1965, poz. kat. 73, nib.

Galeria odNowa 1964-1969, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, red. Piotr Piotrowski, Poznan 1993, s. 25 (spis), 65 (il.)




Jerzy Rosotowicz, Wroctaw, lata 70, fot. Tadeusz Dranowski/PAP

,Seria Olimpijska” to drugi cykl w tworczodci Jerzego Rosotowicza zgtebiajacy taj-
niki malarstwa materii. Seria powstawata w latach 1960-64, a obrazy, ktére sie na
nig sktadaja, charakteryzuje uzycie masy plastycznej oraz ostry rygor intelektualny.

Jerzy Rosotowicz rozpoczat swoje malarskie dociekania od kompozycji metafo-
rycznych inspirowanych twdérczoscia Paula Klee i Joana Mird. W takiej stylistyce
tworzyt w pierwszych latach po studiach, a te rozpoczat w 1948 we wroctawskiej
PWSSP i zakoriczyt w 1953. Od 1958 zaczat tworzy¢ pierwsze prace w duchu
malarstwa materii, ktére wéwczas podejmowane byty przez twérczynie z kregu |l
Grupy Krakowskiej, przyktadowo Jadwige Maziarska, cztonkéw Grupy Nowohuc-
kiej, a w szczegdlnosci Jerzego Wronskiego, oraz znanego z kregdw warszawskich
Bronistawa Kierzkowskiego.

Malarstwo materii uprawiane przez Rosotowicza bardzo szybko wyszto jednak
poza ramy obrazu i stato sie konceptualnym procesem twoérczym prowadza-

cym do wyznaczenia nowych drég postrzegania obrazu. Badanie relacji miedzy
elementami obrazu - ich rytmu, proporcji, réwnowagi czy napiecia. Redukcja
koloru na rzecz ukazania struktury czy wprowadzenie przestrzennosci, stuzyty do
zgtebiania zasad porzadku w $wiecie materii i formy. Jak pisat w swoich tekstach
o sztuce: ,Obraz, podobnie jak kazdy przedmiot zrobiony przez cztowieka,

jest wynikiem pewnych czynnosci. Wynikiem $wiadomego, celowego dziatania
cztowieka sg rowniez krzesta, domy, zapatki, samochody, armaty, otéwki, samoloty,
bomby wodorowe i wiele innych rzeczy. Funkcja tych form, powiedziatbym, jest
wzgledna, gdyz stuzg one wytacznie cztowiekowi, w odréznieniu od form stwarza-
nych przez nature, ktéra nie po to przeciez istnieje i nie po to stwarza swoje for-
my, by obdarzy¢ nimi cztowieka. Dlatego tez mozna by jej formy nazywac¢ formami
o funkcji bezwzglednej. Formy o funkcji wzglednej sg od zarania naszych dziejow
wynikiem rozumnych poczynar cztowieka, $wiadomie i celowo stwarzane sg po to,
aby mu jak najlepiej stuzyty. Dzieki odkryciom powstaja wciaz nowe, ktére poprzez
wynalazki i usprawnienia udoskonalamy. Tylko czy wszystkie te formy i czy zawsze
dobrze nam stuza? Do$wiadczenie kaze pamietac, ze wyniki Swiadomego, celo-
wego dziatania cztowieka obracaja sie czesto przeciw niemu. A zatem $wiadome
dziatanie celowe cztowieka - rzec by mozna - okazuje sie niepetne. Nalezatoby
wobec tego uzupetni¢ je czym$ w rodzaju $wiadomego dziatania neutralnego.
Dziatania, ktore tgcznie z naszym codziennym racjonalnym wysitkiem stanowitoby
dziatanie petne”. (Jerzy Rosotowicz, , Teksty o sztuce”, 1981, [w:l... 1986).

Najpierw ,Uktady form”, a nastepnie ,Seria Olimpijska” sg $wiadectwem $ciezki
materialno-konceptualnych poszukiwan Rosotowicza, ktére doprowadzity artyste
do stworzenia Teorii Dziatar Neutralnych.

,Obraz XVII”, prezentowany w katalogu, pochodzi z drugiej wymienionej ,Serii
Olimpijskiej”, ktéra jest uwazana za dojrzatg kontynuacje rozwazan Rosotowicza na
temat konstruowania form, bazujgcych na zasadach harmonii i réwnowagi. Sama
nazwa serii odnosi sie do idealnego - ,olimpijskiego” wymiaru sztuki, ktory taczy
element niebiariski ze struktura odnajdywanag w geometrii i naturze.

Maria Jankowska-Andrzejewska w artykule podejmujacym tematyke malarstwa
materii w Polsce po 1956 przytacza twoérczo$¢ Rosotowicza w konteks$cie prac
skupiajacych sie na materialnym aspekcie dzieta, wychodzacych jednak poza ramy
obrazu, piszac: ,Obok prac, w ktérych idea komplikowania malarskiego tworzywa
zostata podjeta czastkowo i wiodta jedynie do urozmaicenia obrazu malowanego
farba o fakturowe efekty zwigzane z wprowadzeniem aplikacji czy domieszek, na
uwage zastuguja dzieta, w ktérych uzycie farby zredukowano na rzecz wprowa-
dzenia materii pozaobrazowych - komponowanych w odniesieniu do ptaszczyzny.
Dziatania te sa przy tym istotne z tego wzgledu, ze nie prowadzity do porzucenia
obrazu, lecz wiodty do wyznaczenia dla niego nowych drég”.
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

"A propos szminek M. Monroe", 1992

kredki, olej/ptyta, 49,5 x 35 cm (catos¢)
do odwrocia doczepiona nalepka autorska z sygnatura i opisem pracy: 'Andrzej | Szewczyk | 1992 | "A propos szminek M. Monroe™

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa




ERUDYTA ZMYStOW

W twoérczosci Andrzeja Szewczyka wyjatkowe miejsce zajmuje warstwa pisma

i praktyka ,pisania obrazéw” - gest bliski duchowosci ikonopisarskiej, a jednoczesnie
medytacji nad materialnos$cig znaku. Kazdy arkusz zapisany przez artyste atramentem
czy tuszem byt dla niego krokiem ku wyobrazonej ksiedze, swoistemu absolutowi,

o ktérym mowit jako o wtasnej Ziemi Obiecanej. Pokazywana kompozycja nawigzu-

je do cyklu prac z poczatku lat 80., w ktérych pojawiajg sie charakterystyczne dla
Szewczyka elementy: widry z kredek, tupiny pistacji czy drewniane moduty pokrywane
roztopionym otowiem. Te ascetyczne, a jednoczesnie bogate znaczeniowo realizacje
wyrdzniajg sie sensualnoscia zastosowanych materiatéw - debu, wosku, metalu, soli -
zakotwiczajac jego sztuke w tradycji symbolicznej i metafizycznej. Dzieto funkcjonuje:
jak zwierciadto, ktére nie tyle przedstawia $wiat, ile pozwala go w nim rozpoznac.

Kompozycja opiera sie na intensywnym doswiadczeniu cielesnosci: faktura, tempera-
tura materiatéw, ich zapach i cigzar odwotujg sie do pamieci dotyku i wzroku. Cho¢
na pierwszy rzut oka uktad elementéw wydaje sie uporzadkowany i rytmiczny, blizsze
spojrzenie ujawnia réznorodnos¢ struktur i napiecie wpisane w powierzchnig. Skrawki
kredek - barwne, organiczne, niemal pobudzajgce zmysty - oddziatujg zaréwno

delikatnoscia, jak i potencjalng szorstkoscia, ktéra moze budzi¢ wrecz odruchowy
dyskomfort. Wrazenie to wpisuje dzieto w obszar cielesnej zmystowosci, ale réwniez
subtelnej erotyki, w ktérej przyjemnosc¢ i bol splatajg sie w jednym doswiadczeniu.

Istotnym rysem sztuki Szewczyka jest powtarzalnos¢ gestéw. Artysta wielokrot-

nie pracowat nad podobnymi strukturami, rytmizujac proces, jakby tworzyt rodzaj
wspotczesnej liturgii. Powtdrzenie nie stanowito dla niego mechanicznego zabiegu

- przeciwnie, traktowat je jako duchowy obowigzek, poréwnywalny z powtarzaniem
modlitewnych fraz czy gestéw sakralnych. W jego przekonaniu to wtasnie konsekwen-
cja, a nie dorazne poszukiwanie oryginalnosci, prowadzita do najgtebszych odkryé.
Szewczyk tworzyt sztuke oczyszczong z komentarza do rzeczywistosci politycznej

czy spotecznej, skierowang ku pytaniom fundamentalnym: o sens, istnienie, relacje
miedzy cztowiekiem a $wiatem. Rezygnujac z ekspresyjnego indywidualizmu, budowat
forme, ktéra jest jednoczesnie osobista i uniwersalna - otwarta na obecnos¢ Innego,
gotowa przyjac¢ jego $lad.

Jego zainteresowanie ,zerowym punktem malarstwa” i poszukiwaniem form ele-
mentarnych wida¢ juz w realizacjach z lat 70. Malowat wéwczas obrazy na lustrach,
wybierat dekoracyjne, katalogowe wzory, a takze eksperymentowat z neutralizacja
autora, przykrywajac warstwa farby kolorowanki dla dzieci i podporzadkowujac sie
ich narzuconym konturom. Z czasem przeksztatcit otéwkowe wiéry w autonomiczne
elementy instalacji, zanim jeszcze trafity na powierzchnie obrazu - jak choéby w dzia-
taniu z 1981 w Galerii Foksal, gdzie rozsypane na podtodze skrawki kredek tworzyty
strukture towarzyszacg stowom Mallarmégo: ,Przestrzen ciagle ta sama, czy rosnie,
czy maleje”. Tego rodzaju realizacje $wiadcza o ciagtej gotowosci Szewczyka do rede-
finicji malarstwa i poszerzania go o wymiar modlitwy, rytuatu, ale tez eksperymentu
materialnego i intelektualnego.
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

Bez tytutu

kredki, akryl/ptyta, 14 x 30 cm (cato$c)
na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'bez tytutu, | kawatki kredek bez rdzeni, akryl, ptyta drewniana | untitled, |
booklet, scraps of crayons without cores, acrylic, wooden board' oraz nalepka wystawowa Galerii Bielskiej BWA

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
,Andrzej Szewczyk - artysta jest argumentem”, Galeria Bielska BWA, Bielsko Biata, 09.09.-30.10.2022
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura stojaca, 1998

braz, 173 x 56 x 35 cm
sygnowana monogramem wigzanym i datowana z tytu wewnatrz rzezby: 'AM 98'

estymacja:
450 000 - 700 000 PLN
106 000 - 165 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W cztowieku istnieje niepetna swiadomos¢ wtasnych kalectw - na tyle niepetna,
ze pozwala nam ona cos ciggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych spetnien. Niektére z nich
udowadniajg obecnos¢ tkwigcego w nas instynktu samozagtady”.

Magdalena Abakanowicz




Swiat po raz pierwszy ustyszat o Magdalenie Abakanowicz dzieki ,abakanom” - prze-
strzennym, miekkim rzezbom z widkna, ktére w latach 60. i 70. XX wieku zawisty w sa-
lach wystaw niczym zywe organizmy. Tworzone z sizalu, konopi, juty, wetny, barwione
i recznie tkane, przybieraty ksztatty bez precedensu: swobodne, czgsto obte, czasem
przypominajace labirynty czy organiczne tupiny. Zawieszone pod sufitem nie miescity
sie w tradycyjnej definicji gobelinu, ale takze wymykaty sie rzezbie rozumianej jako
twarda bryta - byty hybryda formy, gestu i materii.

Przetom z materii migkkiej ku figuralnosci nastapit u artystki w potowie lat 70. Abaka-
nowicz wéwczas zaczeta szykowaé serie odlewdw i ,powtok” ludzkich ciat, zszywa-
nych z ptéciennych kawatkdw, nasaczanych zywica, lepionych z workéw jutowych

i wigzanych konopiami. Te rzezby - ,Glowy”, ,Plecy”, ,Alterations” - operowaty figura,
ale pozbawiong indywidualnych ryséw: bez twarzy, czgsto bez gtéw, bez rak. Zamiast
portretu otrzymywaliémy ,gatunek”, thum, rodzaj ludzki ujmowany jako zbiorowos¢.
Materiat ulegat stwardnieniu, lecz zachowywat pamie¢ migkkosci: na chropowatej
powierzchni pozostawaty fatdy i szwy. Tak powstata charakterystyczna dla artystki
estetyka ,skorupy”. Chropowata powierzchnia, pekniecia, zagtebienia i nieregularne
linie sprawiaja, ze sylwetki wygladaja jak skamieniate echa ludzkiej obecnosci, $wia-
dectwa cielesno$ci, kruchej i podatnej na zranienie. Motyw ten dojrzat w pézniejszym
cyklu , Thumy”, rozwijanym od potowy lat 80. XX wieku.

Brazowe rzezby ukazywane byty najczesciej w grupach - szeregi postaci stojace obok
siebie tworzg metaforyczne ttumy, ktére moga kojarzy¢ sie zaréwno z anonimowoscia
wspotczesnych miast, jak i doswiadczeniem totalitaryzmu. Kazda figura wydaje sie
podobna do innych, ale nie identyczna: drobne réznice w proporcjach, pancerzach

i liniach powierzchni podkre$laja napigcie migdzy jednostka a masa. W tych pracach
braz staje sie nie tylko materiatem, lecz takze no$nikiem emocji -~ zamiast monumen-
talnego heroizmu oferuje obraz cztowieka zagubionego, niekiedy osamotnionego,
trwajacego pomimo braku celu czy tozsamosci. Dzieki temu rzezby Abakanowicz

w brazie zachowujg niezwykta intensywnos$¢ wyrazu: sa milczace, ale petne wewnetrz-
nego niepokoju i mocy.

Jej dzieta wyrastajg z refleksji nad egzystencja - $wiadomoscia stabosci ciata i ogra-
niczen biologii - ale tez ze spojrzenia na cztowieka w sytuacji zbiorowej, w relacjach
spotecznych i politycznych. Krytycy podkreslaja, ze w tej sztuce obecne sg zaréwno
uniwersalne pytania o ludzka kondycje, jak i rezonans z traumami XX wieku, w tym
doswiadczeniem wojny oraz przymusowego opuszczenia rodzinnego domu.

Rzezby Abakanowicz sg taktylne: opowiadaja o dotyku, ciezarze, oporze materii.
Gest zszywania, wigzania, tkania, nie jest u niej dekoracjg; to zapis pracy rak, ale tez
metafora sklejania kruchej catosci z niepasujacych fragmentéw. Wiékno - surowe,
matowe - zastepuje ,szlachetne” marmury; juta i sizal, kojarzone z workiem czy ling,
zostajg wyniesione do rangi nos$nikéw przezyé¢. Gdy artystka przechodzi do brazu,
robi to bez fetyszyzacji metalu: interesuje jg odlew, ktéry zachowuje $lady miekkiego
pierwowzoru - zagniecenia, zmarszczki, peknigcia. Tak rozumiana rzezba nie jest
przedstawieniem, lecz $ladem obecnosci, pamiecia skory i materii. Jej sita bierze sie
z napiecia miedzy tym, co jednostkowe (kazda figura ma ,inng” fakture), a tym, co
seryjne (ustawienie w szeregu, rytm, powtdrzenie).

Z czasem cykle te stworzyty nowy rozdziat w historii rzezby - taczac materie z pamie-
cig, fizyczno$¢ z metaforg, jednostke z anonimowym zbiorowym losem. U Abakano-
wicz cztowiek przestaje by¢ monumentalnym bohaterem rzezbiarskim, a staje sie
sladem obecnosci, Swiadectwem kruchej egzystenciji i $wiadkiem historii.

Magdalena Abakanowicz na wystawie ,, Kakadu — moja mito$¢

e

” w Ogrodzie Zoologicznym w Warszawie, 2010, fot. Andrzej Rybczyriski/PAP
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura z otwartymi ramionami (Figure with Open Arms), 1984-96

drewno, juta, zywica, 160 x 88 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na plakietce autorskiej: '"ABAKANOWICZ | 1984

estymacja:
650 000 - 850 000 PLN
153 000 - 200 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

.Magdalena Abakanowicz”, wystawa retrospektywna, Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski, Warszawa, 22.09-31.12.1995
,Magdalena Abakanowicz”, Instytut Sztuki Wspdtczesnej w Walenciji, 22.07-7.09.2008

,Magdalena Abakanowicz. Slady Istnienia”, Dworcowa Gallery, Wroctaw, 23.06-25.08.2017

.Magdalena Abakanowicz. Obecnosc, Istota, Tozsamo$c¢”, Stara Kopalnia, Watbrzych, 30.09-30.2018

,Magdalena Abakanowicz. Obecno$¢, Istota, Tozsamo$¢”, Narodowe Muzeum Sztuki Timisoara, Rumunia, 2019

LITERATURA:

Effigies of Life, katalog wystawy, s. 31, 64, 147

Presence, Essence, Identity, katalog wystawy, Stara Kopalnia, Watbrzych, Polska

Presence, Essence, Identity, katalog wystawy, Muzeul Na%ional de Arta Timi¢oara, Rumunia

.Przez wiele lat, gdy wychodzitam wieczorem z pracowni i zamykatam drzwi, miatam
wrazenie, ze, pozostawione same, moje stojgce sztywno rzezby zaczng zachowywac sie
po swojemu. Uwolnione od presji mojej wyobrazni, rusza sig, zaczng chodzi¢, tariczyc,
przebiera¢ sig za gtowy i przybierac twarze. Z czasem stworzytam tarice z prawdziwego
zdarzenia”.

Magdalena Abakanowicz
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

"Dziewczyny na statku", 1981

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1981'

estymacja:
550 000 - 750 000 PLN
130 000 - 177 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

por.:

Kunst uit Krakau vanaf 1947. Overzichtstent oonstelling van de Grupa Krakowska, katalog wystawy, Slot Zeist, Zeist 1990, nlb. (il.)
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakdw 1992, s. 5 (il.)

Kolekcja Galerii Starmach w Miejskiej Galerii Sztuki Extravagance, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki Extravagance,
Sosnowiec 1992, nlb. (il.)

Jerzy Madeyski i in., Jerzy Nowosielski, Warszawa 1992, s. 61 (il. nr 36)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki Extravagance, Sosnowiec 1994, s. 5 (il.)

Nowosielski. Obrazy i rysunki, katalog wystawy przedaukcyjnej, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1996, poz. kat. 13, nib. (il., oktadka)
Jerzy Nowosielski. Kobiety we wnetrzu, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1998, s. 5 (il.)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, red. Jolanta Chrzanowska-Pierikos, Warszawa 2003,
5.20 (il.)

Jerzy Nowosielski, red. Piotr Cypryariski, Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2003, poz. kat. 613, s. 507 (il.), 655 (zdjecie z ekspozycji),
726 (spis)

Krystyna Czerni, Jerzy Nowosielski, Krakéw 2006, s. 107 (il. nr 121)

.Najbardziej infernalne elementy Erosa staram sie podnosi¢, przywracac ich sens me-
tafizyczny, duchowo pozytywny. To wynika z charakteru mojej i wiary, i Swiadomosci, ale
oczywiscie jest to przypadek moj indywidualny. Niemniej z takg wtasnie swiadomoscia
tacze samg istote mojego malarstwa. Bez tej Swiadomosci nie mdégtbym namalowac naj-
mniejszego obrazka”.

Jerzy Nowosielski
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Jerzy Nowosielski, fot. Stawomir Boss

Postac kobiety w malarstwie Jerzego Nowosielskiego zawsze
byta figura graniczng - pomiedzy sacrum a zmystowoscia,
miedzy realnoscig ciata a jego symbolicznym ciezarem. ,Dziew-
czyny na statku” stanowia jeden z najczystszych przyktadow

tej estetyki. W tym przedstawieniu artysta zestawia statyczne,
pozornie obojetne kobiece sylwetki z motywem podrozy

przez morze, ktére staje sig znakiem przejécia migdzy stanami
egzystencji. Bohaterki nie noszg cech indywidualnych; sg jak
ikony: monumentalne, ciche, zanurzone w przestrzeni, w ktérej
czas nie obowigzuje. Ich milczenie nie oznacza pasywnosci -
przeciwnie, sugeruje radykalng obecnosé, niepokdj i ukryta
duchowa intensywnosé.

Motyw kobiet na poktadzie statku, obecny w dorobku Nowosiel-
skiego, nie jest tylko reminiscencjg mitu o Europie, cho¢ od

tej opowiesci artysta niewatpliwie wychodzit. Europa, porwana
przez Zeusa, staje sie u niego nie tyle bohaterka, ile symbolem
ruchu ku nieznanemu, inicjacji, a takze kobiecego losu pozba-
wionego sprawczo$ci. Wezesne prace Nowosielskiego operowa-
ty brutalnoscia i erotycznym napieciem - przypomnijmy choc¢by
akwarele z 1951, gdzie przemoc i nago$¢ prowadza do niemal
sadystycznej dramaturgii. Z biegiem lat temat dojrzewa: zamiast
sceny gwattownej akcji pojawia sig¢ metaforyczna zegluga
pozbawiona poczatku i korica. Marynarze znikaja, pozostaje
samotna zatoga kobiet - obojetna na fale, jakby odbywata
pielgrzymke poza czasem.

,Dziewczyny na statku” to obraz wewnetrznego ruchu, a nie
wydarzenia. Ich podréz wydaje sie trwac w nieskoriczonos¢,

a morze nie jest przestrzenig realng, lecz duchowa, petna
napiecia i ciszy. Odbiorca nie $ledzi akcji - wchodzi w stan kon-
templacji. Z pozoru prosty uktad form ujawnia sig jako subtelny
rytuat patrzenia: podtuzny ksztatt statku, spokojny horyzont,
figury w hieratycznych pozach. Tak jak w ikonach - nie narracja,
lecz obecnosc¢.

Nowosielski swoja koncepcje kobiecosci budowat od wczesnych
lat tworczosci, jeszcze zanim odkryt petnie swojej duchowej
tozsamosci. Dorastat, bedac pod wrazeniem malarstwa bizan-
tyjskiego, uczac sig réwnoczesnie w srodowisku awangardy,

co wytworzyto paradoksalnie spdjny alfabet malarski: ikonowa
surowos¢, modernistyczna ptaskosé, cielesno$c traktowana
jako droga do mistyki. Krytycy czesto widzieli w jego obrazach
prymitywizm albo ,antyestetyczng codzienno$c”, ale niewielu
trafnie zauwazato - jak zrobita to Joanna Guze - ze funda-
mentem jego twoérczosci jest kunszt malarski, a nie stylizowana
naiwnos¢.

W ,Dziewczynach na statku” kobieta jest bytem symbolicznym:
cztowiekiem i ikona, ciatem i znakiem. Jej nagos$c¢ nie stuzy uwo-
dzeniu; jest raczej odstonigciem egzystencjalnej prawdy. No-
wosielski nie przedstawia tu erotyki, lecz metafizyke cielesnosci
- przekonanie, ze ciato jest bramg do duchowego do$wiad-
czenia. Rejs, ktory odbywaja kobiety, jest wiec wedréwka po
nieznanych wodach $wiadomosdci, a ich milczenie méwi wiecej
niz jakikolwiek narracyjny komentarz. Tak rozumiana kobieco$¢
nie jest tematyka literacka - to archetyp, figura duchowa, stan
istnienia.

Prezentowany obraz mozna odczytywac jako autoportret du-
chowy artysty: kogos, kto przez cate zycie balansowat pomiedzy
$wiatem widzialnym a przestrzenig sacrum. W tych sylwetkach
jest smutek, skupienie, a zarazem duma i spokojna sita. Patrzac
na obraz, mamy wrazenie, ze uczestniczymy nie w scenie, lecz
w medytacji o ludzkiej obecnosci i losie. | jak w wielu dzietach
Nowosielskiego, tajemnica nie zostaje wyjasniona, lecz przemie-
niona w forme.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Portret", 1972

akryl/deska, 53,3 x 40,3 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'JERZY NOWOSIELSKI'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 83 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 4.11-10.12, 1972

Wystawa indywidualna, Galeria Zapiecek, Warszawa, marzec 1974

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, BWA Krakéw, Krakéw, styczen-luty 1974

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, BWA Rzeszéw, Rzeszéw, marzec-kwiecier 1975

Jerzy Nowosielski, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, marzec-kwieciert 2003

Bizantyjska Nostalgia, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 26.01-2.06.2024

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, red. P. Cypryariski, A. Szczepaniak, Warszawa 2003, s. 393 (il.), s. 722 (spis)
Bizantyjska nostalgia, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2024, s. 30 (il.)

,Odbiorcy pozbawieni odczuwania sacrum sg mato podatni na dziatanie sztuki, a twérca
nie moze bez tej specyficznej intuicji istnie¢. Owszem, bedzie on w stanie produkowacé
obiekty sztuki, ale pozbawione sity dziatania. Nie ma za$ dobrego obrazu bez jego dziata-
nia niewyttumaczalnego. Sztuka, ktéra powstata pod wptywem praddéw zupetnie racjonali-
stycznych, jest bezsilna”.

Jerzy Nowosielski




Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
fot. Przemyslaw Pokrycki/Reporter, Warszawa 21.03.2003

Portrety Jerzego Nowosielskiego nalezg do najbardziej rozpoznawalnych zjawisk

w polskim malarstwie powojennym. Artysta traktowat wizerunek cztowieka nie jako
psychologiczng analize, lecz spotkanie z tajemnicag osoby. Model jest u niego raczej
obecnoscig niz charakterem - trwa w milczeniu, zawieszony migdzy realnoscia

a ikona. Twarze, czesto pozbawione emocjonalnych detali, staja sie gtadkimi maskami,
a spojrzenia - nieobecne lub skierowane w gtab. Ten brak ekspresji nie oznacza
chtodu; przeciwnie, portrety Nowosielskiego pulsujg wewnetrznym napieciem, sg
podszyte duchowym niepokojem i ciszg kontemplaciji.

Charakterystyczna jest monumentalno$¢ postaci - nawet w kameralnej skali maja
one godnos¢ $wietych przedstawionych w ikonach. Prosta linia, ptaska plama barwna,
geometryzacja ryséw - wszystko to prowadzi do redukcji formy i skupienia uwagi na
samej obecnosci cztowieka. Ciato, zwtaszcza kobiece, zachowuje zmystowosé, lecz
nigdy nie ulega uprzedmiotowieniu; funkcjonuje jako no$nik $wiatta, tagodny kontur
oddzielajgcy sacrum od $wiata materii. W efekcie portrety Nowosielskiego sg zarazem
bardzo cielesne i niematerialne, jakby uchwycone na granicy miedzy tym, co widzial-
ne, a tym, co duchowe.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

"Dziewczyna z lustrem", 1958

olej/ptdtno, 141,5 x 73,5 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: 'GIRL WITH A MIRROR by NOWOSIELSKI'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 83 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn, Wielka Brytania

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Cassel Gallery, Londyn, 12.11-30.11.1963

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Cassel Gallery, Londyn 1963, poz. kat. 31, s. nlb.

.Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wtasciwosciami
ciata realnego. Cata sprawa polega na tym, aby jak najwiecej elementdéw rzeczywistosci
biologicznej wprowadzi¢ na wyzsze pietra Swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne. Bardzo
rzadko sie udaje. Z chwilg bowiem, gdy swoje malowidto zanadto obcigze elementami
pewnych uwarunkowan biologicznych, przestaje ono byc¢ ikona. | odwrotnie, przez zbyt-
nie wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu chodzi o to, aby ta ‘winda’ jadaca na

wyzsze pietra Swiadomosci mogta jak najwigcej udzwignac”.

Jerzy Nowosielski




TAJEMNIGA WNETRZA

Prezentowana ,Dziewczyna z lustrem” to wczesny przyktad kobiecego portretu w bo-
gatym, malarskim dorobku Jerzego Nowosielskiego. W listopadzie 1963 roku zostata
zaprezentowana na indywidualnej wystawie artysty w Cassel Gallery w Londynie.
Obraz ukazuje kobiete we wnetrzu; jej nienaturalnie dtugie nogi, zaburzajg proporcje
postaci, ktérej hieratyczna sylwetka wypetnia niemal catg przestrzer obrazu. Charak-
terystyczne dla Nowosielskiego jest rozwigzanie partii tta — anonimowe, pozbawione
mebli wnetrze utrzymane w tonach bezu, brazu, pomaranczy i zétcieni.

Wizerunki kobiet, jak podkreslat Nowosielski, wywodzity sie niemal wytacznie ze $wiata
wyobraZni artysty, stajac sie motywem przewodnim catej jego tworczosci, w ktérej
ikonopisarstwo splata sie z nieskrepowanym erotyzmem. To wta$nie w ramach tego
motywu ujawnia sig¢ dualizm sacrum i profanum, ktéry nurtowat go od wczesnych lat
- wywyzszanie tego, co materialne i ludzkie, do sfery magii, fascynacji i mistycyzmu.

O kobietach w przedstawieniach Nowosielskiego jego przyjaciel Tadeusz Rézewicz
pisat: ,Sam Nowosielski w wielu powaznych wypowiedziach podkresla role seksu

w swojej tworczosci. Uswieca ciato, ale rownoczesnie przy pomocy réznych (magicz-
nychz?) zabiegdw wydobywa z tego ciata trucizny, jatrzy wyobraznie. Nowosielski wierzy
i maluje. W jego malarstwie ‘religijinym” zastanawia mnie brak ‘ztego ducha’, demona,
jednym stowem ‘diabta’ (...). Wigksza role od diabta w obrazach Nowosielskiego gra
jakis rondel, garnek, watek, samochdd, lustro. Gdzie sie podziat ‘zty'2 (...) Ukryt sie.

W ciatach i lustrach, w samochodzie i damskim kolanie. Kryjéwka ‘ztego ducha’ jest
ciato kobiety. Schronieniem diabta w malarstwie N. jest akt kobiecy”. (Tadeusz R6-
zewicz, Notatki do Nowosielskiego [w:] Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa
2006, s. 63)

Kobiety Nowosielskiego przyjmuja réznorodne pozy - zawsze petne wdzigku i har-
monijnie wkomponowane w otoczenie. Natomiast samo wnetrze obrazu wykracza
poza zasady perspektywy linearnej, ale nie jest zastgpione zadnym innym, okreslonym
systemem przedstawiania gtebi. Artysta buduje przestrzen za sprawa uproszczonych
form i cieptych barw, taczac ptaszczyznowosé z iluzorycznym trzecim wymiarem pre-
zentowanej rzeczywistosci. Z biegiem czasu twérczosé Nowosielskiego staje sie coraz
odwazniejsza, a kobiece ciato staje sie centralnym elementem kompozycji, definiuja-
cym przestrzen i uktad innych form w dziele. Jak pisata Julia Deluga: ,Kobieta zajmuje
w tworczosci artysty miejsce szczegdine. Nowosielski czgsto mawiat, ze jest ona dla
niego tajemnica, a co za tym idzie - niegasnagcym zrodtem inspiracji i poszukiwan.
Kobieta pojawia sig¢ u malarza w rozmaitych sytuacjach i pozach czesto wielokrotnie
powtarzanych, ale za kazdym razem odstaniajacych jaki§ nowy aspekt kobiecosci”.
(Julia Deluga, Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.]
Agnieszka Dela-Kropidtowska, Galeria Sztuki Wspodtczesnej, Opole 2013).
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Akt na plazy, 1988

olej/ptdtno, 55 x 46 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1988

na odwrociu nalepka aukcyjna Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw i Stowarzyszenia Pisarzy Polskich
na odwrociu oprawy nalepka ofiarodawcy: 'OFIARODAWCA: | p. prof. Jerzy | Nowosielski'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
66 000 - 83 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Aukcja w Patacu Sztuki w Krakowie, 1990
kolekcja prywatna, Polska

Agra-Art, 2015

kolekcja prywatna, Polska

~Nowosielski to malarz snu, wizji, Swietego szalenstwa. O swojej sztuce mdwi, ze jest
odzwierciedleniem walki aniota z diabtem w cztowieku. Tworzy $wiat, ktéry dla wielu bywa
obszarem spokoju, ukojenia, szczescia, ale réwnoczesdnie wspotistnieje z posepnymi wi-
zjami halucynacji, ku ktérym prowadzi natchniony obted artysty. Jego malarstwo pejza-
zowe przywotuje wizje z dziecinstwa, powidoki nieodgadnionych wydarzen, szczegdlnej
tajemnicy, za$ akty powstajg na granicy erotyki i $mierci. A wszystko to utrzymane w jakiej$
nieokreslonej melancholijnej, molowej tonacji, z wysokg amplitudg wzlotéw i przygnebien”.

Katarzyna Haber
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Cholernie spadam!”, 1988

olej/ptdtno, 130 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | IV 1988 | Milano'
na blejtramie nalepki Muzeum Sztuki w £odzi oraz Galerie de France z opisami pracy oraz jedna nieczytelna nalepka

estymacja:
1200 000 -2 000 000 PLN
283 000 - 471000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Marii Stangret-Kantor
Muzeum Sztuki w odzi (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Ze spuscizny tworczej Tadeusza Kantora. Depozyt Marii Stangret-Kantor i Doroty Krakowskiej”, Galeria Ksiezy Mtyn,

Oddziat Muzeum Sztuki, £6dz, 3.11.1995-14.04.1996

,Mam wam co$ do powiedzenia”. Tadeusz Kantor - autoportrety (wystawa w ramach Festiwalu Tadeusza Kantora),

Muzeum Narodowe, Krakéw, 9.10-26.11.2000

Tadeusz Kantor. ,Cholernie spadam!”, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Krakéw, 23.10.2015-27.03.2016

LITERATURA:

Przewodnik po wystawie: Ze spuscizny twérczej Tadeusza Kantora. Depozyt Marii Stangret-Kantor i Doroty Krakowskiej,
Galeria Ksiezy Mtyn, Oddziat Muzeum Sztuki w £odzi, oprac. Jadwiga Janik i in., £6dZ 1995, poz. kat. 21, nib.

Kantor w ,Ksiezym Mtynie”, ,Dziennik £odzki”, nr 258, 1995 (il.)

Dariusz Gasiorowski, Wychodzenie za obraz. Wystawa Kantora w Muzeum Sztuki, ,Zycie Warszawy”, nr 302, 1995 (il.)
Zofia Gotubiew, Nie zaglada sie bezkarnie przez okno... Ostatnie obrazy Tadeusza Kantora, ,Art & Business”, nr 10, 1996, s. 37 (il.)
Zofia Gotubiew, ,Mam wam co$ do powiedzenia”. Tadeusz Kantor - autoportrety, katalog wystawy, Muzeum Narodowe,
Krakéw 2000, poz. kat. 12, s. 24 (il.), 63 (spis)

Tadeusz Kantor. Wedrdwka, red. Jozef Chrobak i in., Krakéw 2000, s. 260 (il.)

Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Drawing, Warszawa 2015, s. 328 (il. nr 331)

Tadeusz Kantor. ,Cholernie spadam!”, katalog wystawy, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka,
red. Matgorzata Paluch-Cybulska, Krakow 2015, poz. kat. 12, s. 168-169 (il.), 4, 24, 142 (zdjecia z ekspozycji)




CIALO PO KATASTROFIE

Tadeusz Kantor pozostaje jedna z najbardziej wielowymiarowych osobowosci polskiej
oraz europejskiej sztuki XX wieku. Jako artysta totalny - malarz, rezyser, teoretyk

i scenograf - przez dekady konsekwentnie badat granice jezyka artystycznego,
wrazliwie reagujac na zmieniajace sie paradygmaty nowoczesnosci i nieustannie
redefiniujgc wtasng pozycje wobec nich. Jego tworczode, osadzona w kontekscie
powojennego kryzysu wartosci i rozpadu form przedstawieniowych, stanowi nie-
ustanny dialog z kategoriami pamieci, $mierci i przemijania. Jego sztuka, przesiagknigta
melancholig i poczuciem utraty, jest zarazem prébg ocalenia - gestem przywracania
sensu poprzez materialny i cielesny wymiar rzeczywistosci.

Cho¢ powszechnie kojarzony z teatrem - przede wszystkim z legendarnymi reali-
zacjami takimi jak ,Umarta klasa” (1975) czy ,Wielopole, Wielopole” (1980) - Kantor
nieustannie powracat do malarstwa, odnajdujac w nim dopetniajaca przestrzen
artystycznego eksperymentu. Jego tworczos$c¢ plastyczna, rozwijana réwnolegle

z dziatalno$cig teatralng, odzwierciedlata kolejne etapy jego myslenia o sztuce: od
powojennego powrotu do realizmu, przez informel i eksperymenty z materia, az po
ambalaz - gest ,ocalania” przedmiotu wytgczonego z obiegu codzienno$ci. Kantor
uczynit z malarstwa laboratorium egzystencjalnych idei. Badat granice ciata, rzeczy
i przestrzeni, a takze mozliwos¢ ich symbolicznego ozywienia.

Zasadniczym okresem w jego malarstwie byt czas powojenny, kiedy artysta, porzuciw-
szy figuracje, zwrdcit sie ku formom abstrakcyjnym. Fascynacja informelem doprowa-
dzita go do odkrycia materialno$ci samego obrazu - farba, ptétno, przedmiot staty
sie rownoprawnymi elementami kompozycji. Kantor dostrzegat w nich $lady istnienia,
swoistg archeologie ludzkiego do$wiadczenia. Ten materialny radykalizm znalazt swoje
rozwinigcie w ambalazu - idei opakowania, przykrycia i ocalenia przedmiotu oraz
przywdziania go zarazem w nowa forme. Przedmiot owiniety w papier, schowany, za-
stoniety, nie tracit swojej istoty - przeciwnie, odzyskiwat jg dzieki gestowi artysty, ktéry
nadawat mu nowy ontologiczny status. Ta paradoksalna dialektyka zycia i nieobecno-
$ci stanie sie kluczem jego pdzniejszego powrotu do przedstawienia.

W malarstwie lat 70. i 80. XX wieku $cidle zwigzanym z jego dziatalnoscig teatralng
Kantor powraca do cztowieka. Figura ludzka - wczeéniej zredukowana, zdehumani-
zowana lub nieobecna - odzyskuje swa cielesnosé, lecz w formie zdeformowane;j,
poranionej, pozbawionej stabilnego miejsca w $wiecie. Dwie prace z tego okresu,
prezentowane w niniejszym katalogu, szczegdlnie dobrze ilustrujg nowy rodzaj ,egzy-
stencjalnej figuraciji”, w ktérej postac staje sie nosnikiem doswiadczenia granicznego.
W pierwszej z nich cztowiek zostat ukazany w oderwaniu od ziemi, odwrécony i powy-
krecany, jakby w trakcie upadku. Jego sylwetka - nieporadna, toporna, lecz zarazem
wrazliwa i osamotniona - wydaje sie zawieszona migdzy bytem a nicoscia. Kantor
rezygnuje tu z anatomicznej poprawnosci. Ciato staje sie znakiem, $ladem cztowie-
czenistwa, ktére wcigz probuje odzyskaé swojg integralno$¢. To figura katastroficzna
- wyraz trudu istnienia.

W drugiej pracy artysta ukazuje inny, ambiwalentny proces. Z jednej strony cztowiek
niejako wytania sie ze struktur przypominajacych fragmenty tkanin, z ktérych konstru-
uje sie cielesno$¢. Z drugiej postac, czedciowo stopiong z owa materiag réwnie dobrze
mozna odczytac jako pograzajaca sie w rozktadzie - jakby w procesie zanikania,

w ktérym granica miedzy ciatem a tworzywem ulega zatarciu.

Samotne figury wpisane w pusta przestrzen stajg si¢ metaforg cztowieka po katastro-
fie - ocalatego, lecz napigtnowanego brakiem. W tym napieciu, miedzy obecnosciag

a zanikiem, ujawnia si¢ istota péZznego malarstwa Kantora - refleksja nad istnieniem
cztowieka, ktoéry, cho¢ uformowany z najprostszej materii, nieustannie domaga sie
ocalenia. Obrazy te sg swoistymi wizualnymi odpowiednikami jego teatru $mier-

ci. W obu dziedzinach twdérczosci - malarskiej i teatralnej - Kantor postuguje sie
podobnym mechanizmem: przywraca to, co nieobecne, wydobywa z zapomnienia

i materializuje.

Egzystencjalna figuracja Kantora nie jest wiec powrotem do klasycznej reprezentaciji
ciata, lecz raczej proba jego ontologicznego ozywienia. W przeciwieristwie do trady-
cyjnej figuracji nie opisuje ona wygladu, lecz stan istnienia.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Postac", 1972

olej/ptétno, 92,5 x 67,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | PARIS | 5, 1972 | "postac™
na blejtramie nalepka domu aukcyjnego Uppsala Auktionskammare

estymacja:
1100 000 - 1800 000 PLN
259 000 - 424 000 EUR

POCHODZENIE:
Uppsala Auktionskammere, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz CCCVI", 1973

olej/ptétno, 200 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S Gierowski | Obraz CCCVI | Warszawa | 1973'
na odwrociu nalepka wywozowa z opisem pracy

na blejtramie stemple Kolekcja Fibak Monte Carlo

estymacja:
450 000 - 650 000 PLN
106 000 - 153 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
Polswiss Art, 2013

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galeria Simone van Dormael, Bruksela, 1980

LITERATURA:
Nowe obrazy: Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, red. Cezary Slazinski, Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 87 (il.)




Stefan Gierowski wnidst nieoceniony wktad w ksztattowanie
polskiej sztuki powojennej, a jego numerowane rzymskimi
cyframi obrazy nalezg dzi§ do najwazniejszych realizacji
rodzimej abstrakcji. Byt twérca $wiadomie dystansujacym
sie od klasyfikacji stylistycznych i interpretacji ukierunko-
wanych na jednoznaczne, ,kanoniczne” odczytanie. Cho¢
jest uwazany za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
polskiego malarstwa 2 potowy XX wieku, sam konsekwent-
nie unikat wpisywania siebie w role klasyka. Podkredlat role
przypadku i otwartosci procesu, akcentowat eksperyment,
a przede wszystkim ciggte zaczynanie od nowa. Kluczowe
byto dla niego badanie granic jezyka malarstwa przy jedno-
czesnym unikaniu ich przekraczania: gdy dane rozwigzanie
osiggato skrajny poziom formalnego wyczerpania, artysta
porzucat je i rozpoczynat kolejny etap pracy od innego
punktu.

Moment zwrotny w twoérczo$ci Gierowskiego nastagpit

w 1957 - wéwczas artysta w petni zrezygnowat z malarstwa
figuratywnego na rzecz sztuki nieprzedstawiajacej. Zmiane
te zapoczatkowaty eksperymenty informelowe, jednak juz
w 1. potowie lat 60. Gierowski zaczat opracowywac wtasng
odmiane malarstwa abstrakcyjnego. Sam unikat jednak
okreslenia ,abstrakcja” wobec swoich realizacji, podkre-
$lajac, ze akt malowania prowadzi do powstania ,konkretu
wizualnego” - mimo ze brak w nim odniesiers do $wiata
zewnetrznego, jest on jednoznacznie osadzony w mate-
rialnej rzeczywistosci ptétna. Istotng zmiang byta réwniez
rezygnacja z tytutéw opisujacych przedstawienia. Gierowski
wprowadzit rzymska numeracje obrazéw, ktéra byta narze-
dziem zaréwno porzadku, jak i neutralizacji interpretaciji
symbolicznych. Kazdy obraz stawat sie etapem jednego
procesu analitycznego, w ktérym nacisk zostat potozony na
obserwacje i badanie whasciwosci malarskich.

Charakterystyka twérczodci Gierowskiego opiera sig na konsekwentnym, wieloletnim
analizowaniu relacji $wiatta, koloru i przestrzeni w obrebie ptaszczyzny obrazu. Jego
prace na przestrzeni dekad przechodzity od gestych materii budowanych szerokim
gestem, poprzez kompozycje oparte na rytmach barwnych pdl, az po redukowane
uktady geometryczne i niemal jednorodne ,ptaszczyzny percepcyjne”. Artysta trak-
towat $wiatto jako zasadniczy element obrazu - nie efekt, lecz czynnik konstytuujacy
przestrzen. Jednym z kluczowych watkéw w jego tworczodci byty relacje barwy

i $wiatta rozpatrywane w ujeciu skrajnie analitycznym. Intensywne kompozycje
chromatyczne, operujgce nasyconymi pigmentami, koegzystuja w jego dorobku

z obrazami ascetycznymi, niemal monochromatycznymi. Kolor bywat impulsem
dynamizujgcym kompozycje lub przeciwnie - materiatem badan nad subtelnosciag
jego zanikania i modulaciji.

W dorobku Gierowskiego ciekawe miejsce zajmuja cykle badajace pojedyncze pro-
blemy formalne: obrazy ,biate”, w ktérych artysta analizowat relacje waloru w niemal
jednorodnym tonie oraz obrazy ,czarne”, testujgce granice percepcji i mozliwosci
rozpoznania minimalnych réznic nasycenia. ,Obraz CDXLVII” z przetomu lat 70. i 80.
jest przyktadem owej formalnej redukcji. Ciemna, pozornie jednorodna ptaszczyzna
nie jest przestrzenia pusta: subtelne réznice walorowe oraz struktura malarska ujaw-
niaja sie stopniowo, wymagajac od odbiorcy czasu i skupienia. Kompozycja organizu-
je przestrzen przy minimalnej liczbie Srodkéw - pojedynczy jasny punkt umieszczony
w centrum prowokuje do przyjrzenia sie obrazowi z bliska. Tylko wtedy mozliwe jest
dostrzezenie wszystkich niuanséw dzieta. Subtelne lokalne rozjasnienia, emanujace
spod powierzchni obrazu, odkrywajg przed widzem kolejng warstwe: niezliczonych
ciemnych punktéw, ktérymi ptaszczyzna okazuje sig¢ wypetniona w catosci.

,Obraz DCCLXXV” z 2001 nalezy z kolei do péznego okresu tworczosci, charaktery-
zujacego sie syntetycznym podej$ciem do formy i barwy. Kompozycja jest oparta na
prostym podziale ggometrycznym, w ktérego obrebie pojawia sie ptynne przej-

$cie tonalne. Kontrast migedzy ostrymi krawedziami namalowanych ram a migkka
gradacja koloru tworzy wrazenie ,obrazu w obrazie” i sugeruje obecno$c¢ przestrzeni
rozwijajacej sie wewnatrz ptaszczyzny. To przyktad dojrzatego jezyka artysty, ktory
wykorzystuje ograniczong liczbe elementéw do osiagnigcia zaréwno bogatego efektu
Swietlnego oraz przestrzennego, jak i dekoracyjnego.

Stefan Gierowski w swojej pracowni w Konstancinie, 2008, fot. Czestaw Czaplifiski/FOTONOVA
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz DCCLXXV", 2001

olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. Gierowski | Ob. DCCLXXV | WARSZAWA 20071

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
118 000 - 165 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Uznatem za najblizszg moim sktonnosciom kraricowa decyzje poprzednikdw, ze barwa,
forma i materia sg trescig obrazu i jedynym autonomicznym malarskim $rodkiem przeka-
zu. Dawato to szanse istotnego pogtebienia moich wyobrazen o rzeczywistosci i opartego
na faktach realistycznego widzenia przedmiotu moich zainteresowan, ktorym stat sie
problem Swiatta i przestrzeni”.

Stefan Gierowski
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz CDXLVII", 1979/80

olej/ptétno, 115,56 x 89 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. Gierowski | Obraz | CDXLVII | 79/80'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
83 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nazwa ‘Obraz’ opatrzona kolejnym rzymskim numerem stata sie czynnikiem porzadkuja-
cym jego twodrczoseé w sposdb chtodny i obiektywny, oddalajgcym - z definicji - mozliwos¢
spekulowania na temat pozamalarskich okolicznosci powstawania dzieta (...) Samo malar-
stwo traktuje bowiem wcigz o tym samym. O $wietle. O napieciach, jakie z niego wynikaja.
O sposobach niwelowania tych napie¢. O wewnetrznej przestrzeni obrazu. O dyscyplinie
W sposobie jej organizowania”.

Anda Rottenberg
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Wojciech Fangor, Panocek 3, 1977, fot. DESA Unicm

Znane w $wiecie sztuki kota i fale sg tylko czescig twérczego dorobku
Woijciecha Fangora. Jego pierwsze eksperymenty ze $wiattem i przestrzenia
poprzedzone byty wnikliwymi studiami malarstwa klasycznego. Portre-

ty - szczegdlnie autoportrety, martwa natura czy pejzaz (miedzy innymi
seria obrazéw przedstawiajacych dom w Jandwku, w ktérym wychowat sie
artysta) - stanowity wprowadzenie oraz pierwsze eksperymenty formalne
na jego wczesnym etapie stawania sie twérca. Eksplorowane nastepnie
malarstwo na granicy kubizmu i surrealizujgcych naiwnych martwych natur
oraz malarstwo w imie doktryny socrealizmu, doprowadzity artyste do
pierwszych minimalistycznych, abstrakcyjnych ptécien, obserwowanych

w jego dorobku od 1956.

Kropki pojawiaja sie na ptétnach Fangora w 1959 i regularnie przejawiaja
sie w obrazach do potowy lat 60. Przyktadem tego etapu malarstwa jest
prezentowana kompozycja. Na szaro-bezowym tle przecietym zielonym
pasem w niemalze potowie kompozycji, réwnomiernie roztozone sg okragte
czerwone $lady pedzla o $rednicy jednego centymetra. Podobne rozwig-
zania znajdujemy w innych kompozycjach z tego czasu, jak niebiesko-czer-
wona praca z 1959, w ktérej czerwone kropki rozsiane sg réwnomiernie po
niebieskim tle, lub zétto-czerwona, réwniez nietytutowana praca z 1959,

w ktérej zote kropki widniejg na oranzowym owalu, na biatym tle, ktory

w miare zblizania sie do centrum ptétna osiaga kolor czerwony. Kompozy-
cje maja rézne konfiguracje, czasem gradientowe rozwigzania stosowane sa
w ptaszczyznie tta wobec kropek, innym razem to kropki zmieniajg tonacje
w obrebie jednego ptdtna, w jeszcze innym przypadku i pierwszy i drugi
plan ulegaja barwnej gradacji, jak mozna zobaczy¢ w kompozycji z 1963,
L#20" catej utrzymanej w kolorystyce niebieskiej zmieniajacej temperature
i odciert - w tle, w centrum obserwujemy ciemne koto rozchodzace sie

do zewnatrz w jasniejszy odcien tej samej barwy. Kropki analogicznie, lecz
w odwrotnym kierunku wychodza od jasnych w centrum do ciemnych na
zewnatrz. Od 1965 motyw kropek mozna odnalez¢ w projektach prze-
strzennych Fangora, takich jak berlinska ,Environmental structures” z 1965

Woijciech Fangor, SU 2, 1971-75, fot. DESA Unicum

MOTYW KROPEK U FANGORA

czy ,Environemental structures” dla Jerozolimy z 1969. W latach 70. réwniez
w modelach projektéw przestrzennych oraz w pojedynczych ptétnach: ,SU
2" (1971-75), ,SM 21" (1974). W tym samym czasie, w latach 80. kropki sg sta-
tym elementem serii obrazéw telewizyjnych, w latach 90. zdobig portrety

z cyklu ,Poczet kréloéw polskich”, Pejzaze ,Santa Fe |” Santa Fe”, ,Santa Fe
V”, ,Santa Fe lll”, ,Lacoste VIII” oraz obrazy z cyklu ,Widzowie indiariscy”,
.Krzesta” oraz ,Martwe natury”. Odnalez¢ je mozna réwniez w ostatnich
pracach z przetomu lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku.

Cho¢ w pierwszej chwili motyw pointylistyczny przywodzi na mysl malar-
stwo impresjonistyczne, warto zauwazy¢, ze pointylizm Seurata, jednego

z pionieréw malarskich badan koloru, skupiat sie na takim tworzeniu obrazu,
w ktérym mate plamki o komplementarnych barwach tworza w oku pa-
trzacego efekt koloru posredniego. | tak zestawione ze sobg bezposrednio
kropki niebieskie i zétte, w matych rozmiarach, oglagdane z odpowiedniej
odlegtosci daja u odbiorcy wrazenie ogladania koloru zielonego. U Fangora
natomiast kropki sg zbyt duze, zeby aktywowac taki efekt, nie s tez one
zestawianie wedtug zasad kota barw. Na jego ptétnach kropki sa jednokolo-
rowe badZ tonowane i bardziej nawigzujg do przestrzeni niz wrazeri kolory-
stycznych. W przypadku obrazéw telewizyjnych odnosza sie bezposrednio
do pikseli. W kompozycjach przestrzennych oraz wczesnych abstrakcjach
tworza wzér, majg charakter czysto graficzny. Jak zwrécita uwage Bozena
Kowalska, ich pojawienie sie na ptétnach wprowadza wrazenie ruchu:

,W tych latach wprowadzit Fangor do swojej palety swoisty pointylizm.
Malowat obrazy pokryte punktami, wypuktymi sladami krotkich uderzen
pedzla w jednym lub wiecej naktadanych na siebie kolorach. Zazwyczaj

w jego obrazach ‘pointylistycznych” wystepowata forma geometryczna, jak
ksztatt owalu czy regularne smugi, rozpraszane, przestaniane czy zama-
zywane gesta siecig dwubarwnych najczesdciej punktéw. Nie tyle chodzito
mu, jak pointylistom, o zlanie sie barwnych punktéw w oku patrzacego

w jeden, wypadkowy kolor (na to s one u Fangora za duze), ile o wywotanie
doznania ruchu”.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 5446535-5462919" z cyklu “1965/1 - oo"

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘OPALKA 1965/1-co | DETAIL - 5446535-5462919

estymacja:
3500 000 - 4500 000 PLN
824 000 - 1059 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, 2006
kolekcja prywatna, Francja
spadkobiercy artysty, Szwajcaria
kolekcja prywatna

DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

La force de I'art, un nouveau rendez-vous avec la création en France, Grand-Palais, Paryz, 09.05-25.06.2006

Espace de I'art concret, Avant-Garde polonaise, hier et aujourd’hui [Hiller, Kobro, Peiper, Przybo$, Stazewski, Strzemiriski,
Drozdz, Fliciriski, Mystowski, Opatkal, Mouans-Sartoux, 31.10.2004-02.01.2005

Monocromos. Desde Malevich hasta hoy, Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madryt, 14.06-06.08.2004

OPALKA 1965/1 - o [autoportraits photographiques et une penturel, Galerie Praz-Delavallande, Paryz, 06.03-14.04 2004

LITERATURA:
Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné Romana Opatki, opracowywanym przez Michela Baudsona (Dp 496).
Monocromos. Desde Malevich hasta hoy, katalog wystawy, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madryt 2004, s. 183

W mojej postawie, ktdra jest programem na cate zycie, progresja rejestruje proces pracy,
dokumentuje i okresla czas. Wystepuje tylko jedna data - data powstania pierwszego
detalu idei progresywnego liczenia. Kazdy nastepny detal jest elementem jednej catosci.
Oznaczony jest datg powstania pierwszego detalu - 1965, otwartg znakiem nieskorczono-
$ci oraz pierwszg i ostatnig liczbg danego detalu. Licze progresywnie od 1 do nieskoriczo-
nosci na jednakowych formatach detali (z wyjgtkiem ‘kartek z podrézy’), odrecznie pedz-
lem, biatg farba na szarym tle, z zatozeniem, ze tto kazdego nastgpnego detalu bedzie

0 1% bledsze od poprzedniego. W zwigzku z tym przewiduje dojscie do okresu, w ktérym
detale bedg wyliczane bielg na bieli”.

Roman Opatka




BIEL DO NIESKONCZONOSGI

W 1966 odbywa sie pierwsza indywidualna wystawa Romana Opatki w warszaw-

skim Domu Plastyka. Organizatorem wystawy jest Marian Bogusz, a na ekspozycji
pokazywane sg ptétna z cyklu ,Fonematy” oraz 15 obrazéw z cyklu ,Alfabet grecki”.
Prace przed doswiadczajacych je krytykéw sg uznawane za hermetyczne i anty-
komunikacyjne. Ascetyczne zaréwno w swojej formie, jak i wyborze palety barw.
Ptotna dotykaja zagadnien rozwijanego i praktykowanego wéwczas malarstwa materii,
jednak w kontekscie nurtu charakteryzuje je pewne ograniczenie w dramatycznosci

i destrukcyjnosci. Ukazuja tworce indywidualnego, niesamowicie zdecydowanego

i konsekwentnego; eksperymentujacego z fakturag i grubo ktadziong farba. Publicznos¢
nie jest jeszcze wtedy $wiadoma, ze w pracowni Opatki rozpoczeta sie juz praca nad
cyklem, ktéry wprowadzi artyste do Partenonu wspétczesnych mu artystek i tworcow
konceptualnych. Sam Opatka powie wiele lat péZniej w rozmowie z Joanng i Pawtem
Sosnowskimi: ,Prosze mi wierzy¢, ze jak bedzie w 2100 pokaz historii sztuki XX wieku,
to bedzie dziesieciu, nie wiece]. | w tej dziesiatce ja bede”. (Roman Opatka, [w:]
Opatka Indeks, Rozmowy z Romanem Opatka w Bazérac, Joanna i Pawet Sosnowscy,
Warszawa 2016). W 1965 Roman Opatka rozpoczat program 1965 ,1965-00".

Zyciowym zamierzeniem tego artysty stata sie konceptualna instalacja, ktérej podsta-
wowym celem byta préba uchwycenia uptywu czasu, a nawet malarskiego okreélenia
$mierci. Na cato$¢ przedsiewziecia sktadat sie cykl obrazéw akrylowych o powtarzal-
nym formacie 196 x 135 cm, autoportrety fotograficzne wykonywane na tle kolejnych
ptécien oraz nagrania dZzwigkowe, na ktérych twérca odliczat nastepujace po sobie
liczby. Nagrania gtosu wprowadzit do programu w 1970. Opatka opisywat swdj projekt
jako program towarzyszacy mu przez cate zycie - progresje, ktéra nieustannie doku-
mentuje prace i czas. Podkredlat, ze istnieje tylko jedna istotna data: rok 1965, w kto-
rym narodzita sie idea liczenia. Kazdy kolejny obraz, nazwany ,Detalem”, traktowat
jako element jednego, niekoriczacego sie continuum, datowany symbolem ,1965-c0"
i oznaczony pierwsza oraz ostatnig liczba pojawiajaca sie na danym ptétnie. Liczenie
prowadzit recznie, pedzlem, biatg farbg nanoszong od 1972 na coraz jasniejsze tto -
przy zatozeniu, ze kazdy nastepny obraz bedzie o 1% jasniejszy od poprzedniego,

az w koricu liczby stang sie biate na biatym. Do kazdego ,Detalu” dotaczony byt réw-
niez zapis gtosowy oraz autoportret dokumentujacy twarz artysty w chwili pracy.

Roéwnolegle z obrazami powstawaty rysunki otéwkiem - tzw. Kartki z podrozy.
Poczatkom projektu towarzyszy anegdota: w 1965, oczekujac w warszawskim Bristolu
na partnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk, Opatka dla zabicia czasu zapisywat na
serwetce kolejne liczby. Po latach wspominat, ze to spontaniczne ¢wiczenie urato-
wato go przed zyciowym kryzysem i nadato jego tworczosci cel. Z tej przypadkowe;j
notatki zrodzit sig¢ monumentalny projekt, ktéry pochtonat reszte jego zycia.

Pierwszy ,Detal” - ptétno w kolorze czerni, pokryte biatymi liczbami od 1 do 35327
zapisanymi w réwnych rzedach - znajduje sie dzi$ w kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi.
Od tego momentu artysta konsekwentnie kontynuowat liczenie na kolejnych iden-
tycznych formatach, tworzac ptétno po ptétnie nieprzerwany ciag. Dyscyplina pracy,
surowe zasady i wytrwato$¢ miaty odstania¢ ukryta strukture egzystenciji, w ktérej
cztowiek odmierza wiasne zycie poprzez powtarzalnos¢ codziennych dziatan. Opatka
wierzyt, ze jego metoda taczy skoriczone zycie jednostki z abstrakcyjnym pojeciem
nieskoriczonosci, a kolejne ,Detale” stanowig zapis tej relacji - potaczenie dokumentu
osobistego i metafizycznego projektu.

Pod koniec zycia artysta zblizyt sie do liczby 5 590 000, co miato miejsce w 2011 pod-
czas wystawy w Berlinie zatytutowanej ,Oktogon”. Jego marzeniem byto osiagniecie
sekwencji siedmiu siddemek, momentu, w ktérym - zgodnie z obliczeniami - tto
miatoby stac sie catkowicie biate, a liczby praktycznie niewidoczne. Cel ten jednak
pozostat niespetniony.

L

ot 1y

Bt-)man Opatka, ,Detal 4379851", z cyklu ,OPALKA 1965/1 - co”
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 4045225 - 4047928" z cyklu "1965/1 - ", 1965

tusz/papier, 32,7 x 23,9 cm
na odwrociu nalepka z opisem oraz informacje dot. oprawy

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
59 000 - 71000 EUR

,Jeden zamyst, jeden kolor, jedno dzieto; moje przedsiewziecie jest najbardziej minima-
listyczne z minimalnych, ale chodzi w nim o zycie, o jego ucielesnienie, o jego oddanie
sztuce maksymalnej: nieodwracalny $lad jednego istnienia. Nigdy ten sam obraz, nigdy ta
sama fotografia, zawsze inno$¢ - zycie sie dokonuje, $wiadomos¢ sie pogtebia. Swiado-
mosc¢ zycia jest emocjg absolutng, dzieto jest emocja tego absolutu”.

Roman Opatka
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Smuga", 1969

olej/ptdtno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Smuga" 1969"

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
66 000 - 90 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

NEO-NEO-NEO. Malarstwo, Galeria Katowice PSP-ZPAP, Katowice, 30.05-20.06.1970

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Galeria Zacheta, Warszawa, 17.03-2.04.1978

Jan Dobkowski. Malarstwo, O$rodek Propagandy Sztuki, £6dZ, wrzesien 1978

Jan Dobkowski. Malarstwo, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Opole, czerwiec-lipiec 1980

NEO-NEO-NEO, Muzeum Narodowe w Warszawie, Galeria Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa, 14.11.1994-8.01.1995

LITERATURA:

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Wiestawa Bablewska-Rolke, Warszawa 1978,

poz. kat. 216, nib.

Jan Dobkowski. Malarstwo, katalog wystawy, Os$rodek Propagandy Sztuki, +6dz 1978, poz. kat. 8, nlb.

Jan Dobkowski. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Opole 1980, poz. kat. 5, nib.

NEO-NEO-NEO, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, red. Elzbieta Jurszczyn,
Dorota Dgbrowska, Warszawa 1994, poz. kat. 75, s. 41 (wzmiankowany), 87

Jan Dobkowski. Podréz do uniwersum, katalog wystawy, DESA Unicum, Warszawa 2022, s. 126 (il.)

Jan Dobkowski, red. Marika Kuzmicz, Warszawa 2020, s. 175 (il.)




Artystyczna droga Jana Dobkowskiego, rozwijajaca sie nieprzerwanie od lat 60. XX
wieku do dzi$, jest z jednej strony Swiadectwem niezwyktej konsekwenc;ji i wiernosci
wiasnym ideom - nawet wbrew dominujacym tendencjom - z drugiej zas zapisem nie-
ustannego poszukiwania i formalnego eksperymentu, prowadzacego ku najpetniejsze-
mu sposobowi artystycznej wypowiedzi. Jego sztuka jest przy tym wyrazem gteboko
humanistycznej refleksji nad relacja cztowieka z natura, przestrzenia i wtasnym ciatem.

Dobkowski od poczatku podazat wtasnym torem, przeciwstawiajac sie malarskiej
ortodoksji akademickiego warsztatu. Jego postawa, zrodzona z potrzeby niezaleznosci
oraz szerszego zjawiska intelektualnego buntu lat 60., uksztattowata jezyk wizualny,
ktoéry z czasem stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych idioméw polskiej sztuki
wspoétczesne;j.

Juz we wczesnych realizacjach artysta wykonat zdecydowany krok w strone radykalnej
redukc;ji formy, sprowadzajac ja do ptaskich, syntetycznych ksztattéw i operujac
$miatymi kontrastami barwnymi oraz wyrazista, niemal kaligraficzng linig. W ten sposéb
powstaty kompozycje, ktére — cho¢ na gruncie polskim pozostawaty zjawiskiem
odosobnionym - w pewnej mierze korespondowaty z estetykg zachodniego pop-artu,
zachowujac jednak petng niezaleznos¢ wobec jego konsumpcyjnych zrédet. Dobkowski
wydobyt z pop-artu potencjat czystej formy, ktéra nasycit organiczng energia i zmysto-
woscia. Intensywne czerwienie i zielenie jego ptdcien z korica lat 60. staty si¢ metafora
Zycia, pulsujacego w rytmie natury i pierwotnych instynktow.

Zainicjowana wspdlnie z Jerzym ,,Jurrym” Zieliriskim formacja Neo-Neo-Neo stano-
wita wyraz pokoleniowej potrzeby radykalnego odrzucenia istniejacych nurtéw i jed-
noznacznego zerwania z historycznym ciezarem malarstwa. Jej nazwa - przewrotna

i ironiczna - podkreslata przekonanie, ze w sztuce prawdziwa nowos$¢ moze zaistnie¢
jedynie poprzez negacje dotychczasowych formut i znaczen. W tym kontekscie Dob-
kowski stworzyt prace przekraczajace granice malarstwa i przestrzeni: wycinane z ptyt
sylwety postaci, wprowadzane w realny pejzaz, przyjmowaty status form posrednich
migdzy obrazem a rzezba. Te realizacje - zaréwno plenerowe, jak i sytuowane w prze-
strzeniach przemystowych - byty préba materializacji koloru i ksztattu, przeniesienia
ich z ptaszczyzny obrazu w obszar zmystowego doswiadczenia.

Lata 70. przyniosty pogtebiong refleksje nad znaczeniem linii i struktura obrazu. Rysu-
nek stat sie dla Dobkowskiego medium réwnorzednym wobec malarstwa, umozliwia-
jacym konstruowanie wizualnych metafor rzeczywistosci o niemal muzycznej rytmice.
Z czasem jego ptynna, organiczna kreska przeksztatcita sie w autonomiczny jezyk zdol-
ny wyrazac¢ zaréwno indywidualne emocje, jak i uniwersalny rytm istnienia. Przestrzen
obrazu ulegta stopniowej dematerializacji - stata si¢ polem energetycznym, w ktérym
forma i tres¢ stopity sie¢ w jedno. W tym okresie artysta, rezygnujac z dostownosci na
rzecz sugestii i pulsujacej dynamiki gestu, ostatecznie zatart granice migedzy swiatem
przedstawionym a symbolicznym.

W kolejnych dekadach twérczosé Dobkowskiego podlegata dalszym przemianom,
pozostajac jednak wierng pierwotnej idei afirmaciji zycia. W cyklach z lat 80. i 90.
coraz czesciej pojawiaty si¢ motywy zwigzane z kosmosem, zywiotami i przenikajaca
wszystko harmonia wszechswiata, ktére artysta traktowat jako wizualne odczytanie
wzajemnego powigzania wszystkich form zycia. Dobkowski konsekwentnie rozwijat
idee jednosci cztowieka z kosmosem, przeksztatcajac materie malarska w zapis zywot-
nej energii, pulsujacej w rytmie natury.

Dorobek Jana Dobkowskiego to na tle polskiej powojennej sztuki zjawisko wyjatkowe.
Jego twdrczos¢ taczy w sobie radykalizm i poetyckosé, nowoczesnosé i archaicznosé -
w sensie Swiadomego powrotu do pierwotnych zrédet ekspresji. Prace Dobkowskiego,
niezaleznie od medium, stanowia $wiadectwo nieustannego poszukiwania harmonii
migdzy forma a zyciem, kolorem a emocja, materia a idea. To sztuka, w ktérej sensu-
alnos¢ splata sie z intelektem, a cielesnos¢ przenika transcendencje. Ewolucja jego
jezyka - od figuratywnego pop-artu po niemal abstrakcyjne struktury linii i barwy -
jest dowodem wyjatkowej konsekwencji w ksztattowaniu wtasnej prawdy artystyczne;j.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Ab Ovo", 1973

olej/ptétno, 81x 60 cm (catosd)
sygnowany i datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Ab Ovo" 73r'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Szydtowski, Warszawa, 2000

~Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia i powie-
trze, chmury, ogien i woda; to ciggte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otwo-
rzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie,
ze istniejemy”.

Jan Dobkowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

Bez tytutu z cyklu "Ocean V", 1988

akryl/ptotno, 147 x 197 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | z cyklu "OCEAN V" 1988 | acryl | 147 cm x 197 cm'’

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 95 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski ,Genesis”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock, 8-30.09.2012

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Genesis, katalog wystawy, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2012, nib. (il.)

Namalowany w 1988, ,Ocean 5" Jana Dobkowskiego, stanowi fascynujaca refleksje
nad zywiotami jako no$nikami uniwersalnej energii i jednosci $wiata. W ramach catej
serii obrazéw o tej tematyce artysta podejmuje prébe ukazania struktury natury
poprzez linearne, abstrakcyjne uktady, w ktérych poszczegolne elementy zdaja sie
pulsowa¢ wtasnym rytmem. Jaskrawe, nasycone barwy oraz migoczace formy przy-
wodzg skojarzenia zaréwno z zywymi komorkami, jak i z kosmicznymi konstelacjami,
tworzac wielopoziomowg wizualng metafore zycia i wzajemnych powigzan miedzy
jego elementami. Linie Dobkowskiego, czyste i intensywne, zestawione ze sobg

w dynamiczne kompozycje, nie tylko podkreslajg energie samej materii, lecz takze
ukazuja integralno$¢ wszechswiata jako zjawiska harmonijnego i wielowarstwowego.
,Ocean 5" jest zatem nie tylko medytacjg nad potega zywiotéw, lecz réwniez wyrazem
artystycznej filozofii, w ktérej abstrakcja formalna staje sie narzedziem do wyrazenia
fundamentalnej jednosci przyrody, cztowieka i kosmosu. Poprzez synteze precyzyjnej
linii, czystej barwy i rytmu Dobkowski przekracza granice tradycyjnego przedstawie-
nia natury, tworzac przestrzen, w ktérej forma malarska staje sie odzwierciedleniem
wszechobecnej energii $wiata.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Rozrastania", 2007

olej/ptédtno, 73 x 100 cm (catosé)
sygnowany p.d.: 'Jan Tarasin'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "JAN TARASIN 2007 | "ROZRASTANIA™

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 500 - 23 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Tarasin. Obrazy najnowsze, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 12.10.2007-6.01.2008

LITERATURA:
Spotkania z Tarasinem, red. Chlewiriski, Czuryto, Pietkiewicz, Ptock, 2007, (il.) s. 31 (il. spis.)

Jednym z najwiekszych nieporozumien, jakim ulegato i ulega tylu malarzy, jest wiara w to,
ze odkrywajg matematyczny porzadek $wiata, stosujgc geometryczng analize przestrzeni,
postugujac sie ktoras z analitycznych metod badZ wyprowadzajac jaki$ matematyczny,
porzadkujacy system. Matematyka nie jest swiatem liczb, lecz Swiatem wyobrazni.

Nie jest metoda wttaczania $wiata w wymierne i tatwo wyobrazalne, statyczne schematy,
ale przewodnikiem po ruchomym, dynamicznym, nieustannie zmieniajgcym sie wielkim
tyglu zjawisk, jakim jest nasz Swiat”.

Jan Tarasin
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JAN TARASIN
1926-2009

"Czerwone przedmioty", 2001

olej/ptdtno, 65 x 73 cm

sygnowany l.d.: "Jan Tarasin'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 2001 | "CZERWONE PRZEDMIOTY"
na blejtramie kartka z opisem pracy

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21200 - 35 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Przed dziesieciu laty napisat Tarasin traktat ‘O przedmiotach’. Zawart w nim swe credo
artystyczne. Od tego momentu konsekwentnie realizuje wytozony tam program. Wszyst-
kie rozwazania teoretyczne artysty dotyczace ogdlinej sytuacji w plastyce wspotczesnej
wytrzymaty prébe czasu z wyjatkiem jednego zdania: ‘Przedmioty degradowane z racji
niedoskonato$ci petnionych przez nie funkcji, pozbawione catego splendoru, ktérym cie-
szyty sie przez pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opano-
wane’. Nie liczyt sie z mozliwoscig odwrotnego procesu: powtérnego opanowania sztuki
przez przedmioty. Nie mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wigc kierunku, ktéry nie
tylko hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przyczynit sie do jego apoteozy.
Ale wtasnie dlatego, ze pop-art spotegowat presje przedmiotu na cztowieka, ze dzie-

ki ponownemu odkryciu secesji przedmioty wedrujg zwyciesko ze strychu do muzedw

i wnetrz mieszkalnych, ze zndw heroizowane sg przez malarstwo i grafike - konieczne jest
malarstwo Tarasina. Jego dzisiejsze ‘przedmioty’ sg doktadnie takie, o jakich sam niegdy$
marzyt: ‘Dajg one $wiadectwo nowemu faktowi, ktéry zaistniat dzieki artyscie. Dostarczajg
bezinteresownych wzruszen, pobudzajg wyobraznie™.

Aleksander Wojciechowski
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Jan Tarasin zbudowat rozpoznawalny, a jednoczes$nie niezwykle
konsekwentny jezyk, w ktérym codzienno$¢ zostata przeksztatcona

w system abstrakcyjnych znakéw. W jego obrazach ,rzeczy swiata” nie
sg przedstawiane w sposéb realistyczny; funkcjonuja jako uproszczone
formy, ktére zachowuja $lad materialnego pochodzenia, a jednoczesnie
przekraczajg przedmiotowy status. Tarasin traktowat malarstwo jak pole
badawcze - przestrzen, w ktérej swiat ulega reorganizaciji, a pozornie
banalne elementy codziennosci staja sie podmiotami skomplikowanych
relacji. W ten sposéb budowat sztuke ,,pomiedzy” - migedzy obserwacja
a wyobraznia, przedmiotem a znakiem, swiatem realnym a jego symbo-
licznym modelem.

W rozwijanym od lat 60. cyklu ,,Przedmioty” zamiast tradycyjnego
martwego pejzazu przedmiotéw Tarasin proponuje ich niemal ,alfabe-
tyczne” uporzadkowanie. Na ptétnach pojawiaja sie zgeometryzowane
formy, ktére maja w sobie cos z piktogramow, ale tez z organicznych
struktur - jakby artysta jednoczesnie archeologicznie wydobywat
ksztatty i projektowat nowy jezyk znakéw. Rzeczy codzienne spro-
wadzone zostajg do swoich esencji - owalu, kreski, fragmentu bryty.
Szczegdlnie istotnym w charakterystyce tego cyklu pozostaje fakt, ze
Tarasin rezygnuje w nim z hierarchii. Kazdy element - czy przypomina
kamien, naczynie czy drobny fragment mechanizmu - ma réwna range.
Obraz staje sie polem réwnouprawnionych bytéw, ktére buduja dyna-
miczng, ale wywazona catos¢.

Cykl ,,Przedmioty”, do ktérego nalezy stworzona w 2001 praca
,Przedmioty czerwone”, uchodzi za przetomowy, poniewaz wprowadza
widza w $wiat, w ktérym malarstwo nie odtwarza rzeczywistosci, lecz

ja systematyzuje. Wida¢ tu szczegélng wrazliwos$é na rytm, proporcje

i , logike rozmieszczen”. Tarasin uktadat swoje znaki jak badacz - tworzyt
z nich zasoby, zestawy, czasem konstelacje. W obrazach pojawia sig at-
mosfera laboratoryjnego namystu, ale bez chtodu - raczej z poczuciem
cichej metafizyki, jakby artysta rozwazat role przedmiotéw w ludzkiej
egzystencji. Ich uporzadkowanie nie eliminuje tajemnicy - przeciwnie,
sugeruje, ze nawet codzienno$¢ ma ukryta strukture, ktéra sztuka moze
wydoby¢.

Pod koniec lat 70. i w latach 80. metoda twércza Tarasina wyewoluowata
do nowej serii ,,Brzegi”. Tu rozsypane ,,przedmiotowe” znaki otrzymuja

nowy kontekst - granice, krawed?, linie podziatu. Przedmioty i formy
gromadza sig na obrzezach kompozycji, jakby nie mogty przekroczy¢
pewnej niewidocznej zasady. Czesto po jednej stronie ptétna pojawia
sie zageszczenie, po drugiej - pustka. Te napiecia generuja niezwykle
sugestywna dramaturgie. ,,Brzeg” w malarstwie Tarasina to nie tylko
fizyczna krawedz formy; lecz takze metafora sytuacji granicznych:
miedzy réwnowaga a chaosem, skupieniem a rozproszeniem, materig

a przestrzenia. Malarz bada, co sig dzieje, gdy znaki - niby uporzadko-
wane - nagle zatrzymuja si¢ na progu nieznanego obszaru. Czy zostaja
w $wiecie przedmiotéw? Czy zmierzaja ku abstrakcyjnemu polu idei?
W tych obrazach wida¢ jedna z fundamentalnych cech twérczosci
Tarasina: przekonanie, ze $wiat jest ciagiem uktadéw, ktére nieustannie
przechodza w nowe konfiguracje. Pojedyncza forma nie ma petnego
sensu sama w sobie - istnieje tylko w relacji do innych. Jego kompo-
zycje przypominajg zapis ruchu swiadomosci, mape myslenia, w ktérej
porzadek i intuicja musza wspétistnie. Te ptétna sg zarazem wyjatkowo
wyciszone i petne napiecia, jakby kazde przesuniecie znaku mogto
zmieni¢ znaczenie catej catosci.

W dziele , Narodziny Galatei” Tarasin podejmuje motyw znany z mi-
tologii, zwigzany z watkiem stworzenia ozywionej formy. Wedtug mitu
Pigmalion rzezbit postac tak idealng, ze bogini obdarzyta jg zyciem.
Tarasin interpretuje ten motyw bez dostownosci. Jego Galatea nie jest
postacia; to proces wytaniania sie formy z chaosu znakéw, moment,

w ktérym struktura zaczyna ,zy¢”. Na ptétnie pojawia sie nie tyle figura,
ile intensyfikacja napie¢ i porzadkéw - jakby artysta pokazywat naro-
dziny $wiadomosci w $wiecie form. W obrazie pobrzmiewa echo jego
dtugoletnich poszukiwari: kiedy znak przestaje by¢ przedmiotem, a staje
sie bytem? Kiedy forma - cho¢ abstrakcyjna - zaczyna oddycha¢, wzru-
szacé, istnie¢ jak zywa?

~Narodziny Galatei” mozna traktowa¢ jako metafore catego dorobku
Tarasina - sztuka nie odtwarza rzeczywistosci, lecz ja stwarza. Malarz
dziata jak demiurg: wybiera elementy, porzadkuje je, wprowadza

w relacje, a potem pozwala im zaistnie¢ jako nowemu swiatu. Nie ma tu
egzaltacji ani dekoracyjnosci. Jest natomiast skupiona medytacja nad
tym, jak rzeczy, znaki i przestrzenie moga uktadac sie w kosmos senséw.
Tarasin wierzyt, ze malarstwo jest rodzajem poznania - a jego obrazy sg
Swiadectwem tej wiary: cichym, petnym dyscypliny i tajemnicy.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Narodziny Galatei", 1965

olej/ptétno, 100 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J.Tarasin 65'

opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 65 | "NARODZINY GALATEI"
na blejtramie nalepka adresowa artysty

estymacja:
160 000 - 280 000 PLN
38 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Warszawa

W dziele ,Narodziny Galatei” z 1965 Tarasin podejmuje motyw znany z mitologii, zwia-
zany z watkiem stworzenia ozywionej formy. Wedtug mitu Pigmalion rzezbit postac tak
idealna, ze bogini obdarzyta jg zyciem. Tarasin interpretuje ten motyw bez dostowno-
$ci. Jego Galatea nie jest postacia; to proces wytaniania sie formy z chaosu znakéw,
moment, w ktérym struktura zaczyna ,zy¢”. Na ptdtnie pojawia sig nie tyle figura, ile
intensyfikacja napie¢ i porzadkéw - jakby artysta pokazywat narodziny $wiadomosci
w $wiecie form. W obrazie pobrzmiewa echo jego dtugoletnich poszukiwan: kiedy
znak przestaje by¢ przedmiotem, a staje sie bytem? Kiedy forma - choc¢ abstrakcyjna
- zaczyna oddycha¢, wzruszad, istnie¢ jak zywa?

,Narodziny Galatei” mozna traktowac jako metafore catego dorobku Tarasina -

sztuka nie odtwarza rzeczywistosci, lecz jg stwarza. Malarz dziata jak demiurg: wybiera
elementy, porzadkuije je, wprowadza w relacje, a potem pozwala im zaistnie¢ jako
nowemu $wiatu. Nie ma tu egzaltacji ani dekoracyjnosci. Jest natomiast skupiona me-
dytacja nad tym, jak rzeczy, znaki i przestrzenie moga uktadac sie w kosmos senséw.
Tarasin wierzyt, ze malarstwo jest rodzajem poznania - a jego obrazy sg $wiadectwem
tej wiary: cichym, petnym dyscypliny i tajemnicy.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Brzeg", 1962

olej/ptdtno, 100 x 70 cm

sygnowany l.d.: 'J Tarasin'

sygnowany i opisany na blejtramie: 'Jan Tarasin | "Brzeg"
oraz nalepka DESA z opisem pracy [czesciowo przystonietal

estymacja:
240 000 - 280 000 PLN
57 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Pod koniec lat 70. i w latach 80. metoda twdrcza Tarasina wyewoluowata do nowej se-
rii malarskiej - ,Brzegi”. Tu rozsypane ,przedmiotowe” znaki otrzymuja nowy kontekst
- granice, krawedz, linig podziatu. Przedmioty i formy gromadza sie na obrzezach
kompozyciji, jakby nie mogty przekroczy¢ pewnej niewidocznej zasady. Czgsto po
jednej stronie ptétna pojawia sie zageszczenie, po drugiej - pustka. Te napigcia ge-
nerujg niezwykle sugestywng dramaturgie. ,Brzeg” w malarstwie Tarasina to nie tylko
fizyczna krawedz formy; lecz takze metafora sytuacji granicznych: miedzy réwnowaga
a chaosem, skupieniem a rozproszeniem, materig a przestrzenia. Malarz bada, co sie
dzieje, gdy znaki - niby uporzadkowane - nagle zatrzymuja sie na progu nieznanego
obszaru. Czy zostajg w $wiecie przedmiotéw? Czy zmierzajg ku abstrakcyjnemu polu
idei?

W tych obrazach wida¢ jedna z fundamentalnych cech twérczosci Tarasina: przeko-
nanie, ze $wiat jest ciggiem uktadéw, ktére nieustannie przechodza w nowe konfigu-
racje. Pojedyncza forma nie ma petnego sensu sama w sobie - istnieje tylko w relacji
do innych. Jego kompozycje przypominajg zapis ruchu $wiadomosci, mape myslenia,
w ktorej porzadek i intuicja musza wspétistniec. Te ptétna sg zarazem wyjatkowo
wyciszone i petne napiecia, jakby kazde przesuniecie znaku mogto zmienic¢ znaczenie
catej catosci.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Ptaskorzezba, 1962

olej, technika wtasna, relief/ptyta piléniowa, 122,65 x 117,7 cm
sygnowany na blejtramie: 'J.TCHORZEWSKI'
na blejtramie wskazéwka montazowa

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
59 000 - 95 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Katalog dziet zebranych Tchérzewskiego, red. lwona Wojnarowicz, Fundacja Common Arts, 373 - M131-KJT-CAF

.Sadze, ze rolg malarza jest wywotywac zycie, przemienia¢ bierng materie plastyczna

w pulsujacy zyciem organizm. (...) Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczatkowo
jedynie niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substancji plastycznej, ktéra

w danej chwili rozporzadzam, nieodparta potrzeba przerwania tragicznego krggu samot-

nosci, ktéry otacza mnie jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera do dialogu”.

Jerzy Tchérzewski




Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego od poczatku byto osobne. Artysta, zamiast wpi-
sywac sie w powojenne doktryny - realizm socjalistyczny czy kapistowski koloryzm -
poszedt w strone wyobrazni: ku malarstwu snu, wizji i standw granicznych. Byt jednym
z najbardziej konsekwentnych malarzy awangardy: krok po kroku rozwijat wtasny idiom.
Jego wczesne gwasze - zywe, improwizowane, a zarazem oparte na dtugiej, cierpliwej
praktyce - oraz oleje dojrzewajace miesigcami tworza dzi$ spojny jezyk, w ktérym
napiecie buduje gestniejgca materia i rytm wyznaczany przez ekspresyjne $lady
pedzla. Modus malarski wypracowany przez Tchérzewskiego zyskuje na swym blasku
w kontekscie powojennej rzeczywistodci. Stowa Sempoliniskiego rysujg posta¢ malarza
jako petnego inwencji: ,Jerzy Tchérzewski od niepamietnych lat usilnie realizuje
swojg wizje, nie przezywa rozterek i - mozna powiedzie¢ - nie idzie drogg, a narzuca
pewien stan sztuki, pewien stan sztuki, pewien status tworzenia (...). Bo w tym ‘stanie’
odbywa sie nieustanna twdrczosc, sity duchowe sg stale aktywne, ptomier sie pali

z jednakowym natgzeniem (...). Jak lampa w podziemiach”. (Jacek Sempoliriski,
Dwugtos o Tchérzewskim, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Galeria SHS, Warsza-
wa, maszynopis, kopia odbita na powielaczu, w archiwum K. Tchérzewskiego). Nie

byt spotecznikiem, a jego twdrczo$c¢ rodzita sig z potrzeby otwarcia na nowe $rodki
wyrazu. Nie oznacza to tatwej drogi - przeciwnie, jego obrazy wyrastaja z dyscypliny

i nieustannego szlifowania warsztatu. Jednoczesnie towarzyszyto mu przekonanie,

ze sztuka nie jest realizacja z géry znanych rozwiazan, tylko odkrywaniem niejedno-
znacznosci i syzyfowa walkg ze schematyzmem. Budowane kompozycje przypominaja
wizje spod powiek, w ktérych z ciemnosci wytaniaja sie¢ majaki, leki i obsesje. Na
Ogolnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” (1955)
pokazat surrealizujgce gwasze, oleje i monotypie, ktére zostaty nagrodzone za $wie-
z08¢ i odwage. Pozniej eksperymentowat z materia, poetyckim realizmem i abstrakcja,
malujac obrazy jak kosmiczne eksplozje czy wulkaniczne erupcje - przypowiesci

o poczatku $wiatéw, dotykajace mitéw kosmogonicznych i wyobrazen religijnych.

Prezentowana praca to kondensacja wizji i niewidzialnych sit. Ekspresja i goragczkowy
rytm ilustruja dalekie echo doswiadczen wojennych. Tchérzewski oswobadza obraz

z obowigzku nadladowania rzeczywistosci: rozbija figure, zaciera przedmiot, przenosi
ciezar znaczen na energie formy i $wiattocien. Jego malarstwo jest wiec paralela
stanéw umystu - antyprzedmiotowe, oniryczne, petne niejednoznacznych scen, ktére
bardziej sig¢ ,wydarzajg”, niz dajg opowiedziec.

Ta konsekwencja - od gwattownych gwaszy po geste, wielowarstwowe oleje - sprawia,
ze Tchorzewski pozostaje jednym z najczystszych przyktadéw artysty osobnego. Jego
obrazy nie proponuja tematu do odczytania, lecz sytuacje do przezycia: spotkanie

z materia, ktdra, jak erupcja, na moment rozéwietla mrok i odstania to, co zwykle
pozostaje ukryte. Materia malarska nie jest ukryta, przeciwnie: to z jej oporu rodzi sie
obraz, jakby kazdy $lad pedzla byt sztucznym oddechem wskrzeszajagcym
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Peinture", 1961

olej/ptdtno, 110,4 x 120,2 cm

sygnowany p.d.: 'T.Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.Kantor | T. KANTOR | titre: "peinture” | Cracovie | 1961' oraz 'T.Kantor'
na blejtramie stempel Kolekcji Fibak Monte Carlo

estymacja:
380 000 - 480 000 PLN
90 000 - 113 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Warszawa




~Materia” to stowo, ktére w potowie XX wieku w sztuce nabrato niemal
metafizycznej wagi. Kantor pisat o niej jako o zywiole wciaz przez nas
nierozpoznanym, petnym napiec i przeciwienstw: cigezka i lepka, a za-
razem ulotna; nieokietznana i $wietlista; surowa, lecz zdolna utrwali¢
$lad zycia. Widziat w niej nie ksztatt czy strukture, lecz sam akt trwania
i przemiany. Artysta zadawat pytanie, jak okietzna¢ substancje, ktéra
zdaje sie réwnoczesnie chaosem i esencjg samego istnienia.

Sztuka informel Tadeusza Kantora byta radykalnym zwrotem od
przedstawiania ku doswiadczeniu samej materii, jej nieprzewidywal-
nosci i zywiotowosci. Artysta traktowat farbe nie jako narzedzie opisu
rzeczywistosci, lecz substancje zdolng manifestowac¢ wtasne zycie:
gestniejaca, eksplodujaca, poddajacy sie przypadkowi. W jego pracach
ptétno przestaje by¢ oknem, a staje sie polem zdarzen - miejscem,

w ktérym gest, ciezar farby i proces jej wysychania tworza autono-
miczny $wiat. Kantor korzystat ze spontanicznego dziatania, rozlewania
lakieréw i wyciskania farb prosto z tub, a zarazem zachowywat intuicyjna
kontrole nad kompozycja. Dzigki temu informel w jego wydaniu nie byt
chaosem, lecz zapisem intensywnego, cielesnego kontaktu z materia.
Powierzchnie obrazéw przybieraja forme relieféw, w ktérych szorstkie
faktury, organiczne wtrety i §lady narzedzi buduja dramaturgie. Informel
Kantora to wigc nie tylko gest i przypadek, lecz poszukiwanie ukrytej
energii materii - préba wydobycia z substancji pamigci, czasu i ruchu
istniejacego na granicy kontrolowanego eksperymentu i czystej emocji.

Po odejsciu od kanonu socrealizmu Kantor wyjechat do Paryza. Tam
zetknat sie z najnowszymi nurtami europejskiej awangardy: taszyzmem

i malarstwem gestu. Inspiracje ptynace z prac Wolsa, Mathieu, Fautriera,
Hartunga czy Pollocka staty si¢ impulsem do radykalnej przemiany jego
jezyka malarskiego. Po powrocie do Krakowa wspéttworzyt ,Wysta-

we Dziewieciu”, ktéra stata sie¢ symbolicznym poczatkiem Il Grupy
Krakowskiej. Cho¢ na ekspozycji obecne byty odniesienia do surreali-
zmu, to obrazy Kantora o gwattownej, amorficznej materii przyciagnety
najwieksza uwage.

~Epidemia informelu” w Polsce rozpoczeta sie wtasnie od Kantora.
Doktadny moment rozpoczecia okresu wielkiej popularnosci tego
malarstwa, operujacego swobodnymi plamami i liniami, datuje wystawa
tego artysty i Marii Jaremy w Salonie ,,Po prostu” pod koniec 1956.

Tak jak dziewie¢ lat wczesniej, kiedy lider Srodowiska krakowskiego
zafascynowat sie francuskim nadrealizmem, inspiracja byt Paryz. Pierw-
sze ,gorace abstrakcje” zaczat tworzy¢ whasnie po powrocie ze stolicy
Francji. Komentujac stosunek tego artysty do wptywu innych twércoéw,
Mieczystaw Porebski pisat: , Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos¢
rozwojowego rytmu sztuki wspétczesnej, a potem jawnie bierze jg ‘na
warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowoczesnego artysty polega na statym
odnawianiu sig, statym twérczym wspétuczestnictwie w jednym, wspél-
nym i nieprzerwanym procesie. Nie boi si¢ ‘obcego tekstu’, nad ktérym
W pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nie-
przypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wiasna samodzielng kreacje,
rozegra wtasna sprawe”. (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz
Kantor w Salonie ,Po prostu”, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Polskie srodowisko artystyczne przyjeto te przemianeg z entuzjazmem.
Krytycy dostrzegali z jednej strony modny charakter tego kierunku,

a z drugiej - wyjatkowa zdolnos$¢ Kantora do przetwarzania aktualnych
impulséw w jezyk w petni wtasny. Informel stat si¢ dla Kantora prze-
strzenig wolnosci — mozliwoscia pracy z materig bez uprzednich zatozen
i sztywnych regut. W jego rozumieniu malarstwo nie byto systemem
przedstawiania, lecz aktem wydobywania energii z materii. To wtasnie

w tym napieciu migdzy przypadkiem a intuicja, gestem a ciezarem sub-
stancji uksztattowata sig¢ jedna z najwazniejszych postaw artystycznych
polskiej awangardy 2 potowy XX wieku.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1960

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T.KANTOR | VI 1960’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem ‘zejsciem do piekiet’, do ‘in-
fernum’. Zniknat $wiat zewnetrzny, przedmiotowy i otworzyt sie przede mnga inny. Ale to
‘infernum’ nie miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku, w ktérym piektem stato sie
nasze wnetrze. Obraz stat sie po prostu wydzieling mego wnetrza”.

Tadeusz Kantor
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Myto", 1963

olej/ptdétno, 93 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski . | 1963.'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI | 93x100 | "MYTO" | 1963'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
118 000 - 165 000 EUR

POCHODZENIE:

Agra-Art, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, 2024

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Brzozowski - Malarstwo. Rysunek, klub MPiK, Torun, listopad 1963

Malarstwo i rysunki Tadeusza Brzozowskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzien 1963

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, kwiecier-czerwiec 1997

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, czerwiec-sierpien 1007
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, pazdziernik-grudzien 1997

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe w Krakowie, luty-kwiecier 1998

LITERATURA:

Jerzy Stajuda, Konserwatysta, ,POLSKA” (oraz edycje obcojezyczne), 1964, nr 5 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubiriskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe, we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,

poz. kat. 144, s. 229, 308 (spis)
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. Tadeusz Brzozowski swymi pracami otwiera rzeczywistos¢ gtebi ludzkiej szczegblng cecha W kompozycjach Brzozowskiego stata sie Swietlistos¢
e ; duszy, a takze podejmuje prébe odszukan'ig W niej i nakreslenia waznych i przezroczysto$¢ sugerujace istnienie metafizycznej przestrzeni, wcig-
' 3 =¥ archetypéw, punktéw powszechnie wspdliych. Tym samym jego po- gajacej w gtab obrazu. Duze, pozornie ciemne obrazy, nieoczekiwanie
] e . stawa jest poréwnywalna do moralnego 0sadu natury cztowieka. Swym rozbtyskuja barwami wydobytymi spod powierzchni wierzchniej war-
! malarstwem, niejednokrotnie wymagajacym w odbiorze, Brzozowski stwy faktury obrazu. Podobnie jak Hermansdorfer, réwniez Anna Zakie-
-._',' : wcigga odbiorce i wraz z przemaglowanienj odstania mu rézne warstwy wicz odnajduje w dzietach z tego okresu inspiracje wielkimi mistrzami,
P znaczeniowe, przeplecione watki i aluzje,j.lbtelné podteksty i skojarze- sposréd ktérych zwraca szczegdlne zaleznosci z twérczoscia El Greca:
" nia. Jak sam méwi:.,, Widza trzeba przyku¢ do obrazu. W ten sposéb jak Istotne, w sposobie malowania, miekkim modelowaniu rozmywajacych
3 Tomasz Mann przykuwa czytelnika do swych ksiazek. Za kazdym razem *«.sie gdzieniegdzie, ale i miejscami ostro pozamykanych form, wida¢
w tej samej ksigzcé Manna odnajdziemy nowe rzeczy, nowe sprawy, wptyw wielkich obrazéw religijnych El Greca, jak choéby ’Zmartwycﬁ—
ktére przedtem umknety naszej uwadze” (Tadeusz Brzozowski, cyt. za: wstla_hia’ czy ‘Poktonu pasterzy’ z madryckiego Prado” (Anna Zakiewicz,
Marek Jaworski, Zdzieranie maski, ,,Kultura”, 2.05.1965). Miedzy stowem a obrazem [w:] Tadeusz Brzozowski. 1918-1987, kat.
1 wyst., Muzéum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997 s. 22).
: Prezentowany obraz wpisuje sie jeden z najciekawszych okreséw
. \ ' : twérczosci Brzozowskiego i zapowiada zmiang w sposobie malowania Tytut obrazu ,,Myto” wpisuje sie¢ w charakterystyczne nazewnictwo prac
przypadajaca na druga potowe lat sze$édziesiatych. Artysta powrdcit Brzozowskiego, nawiazujace do zastyszanych od starszego pokolenia
tu do duzych i mocnych ksztattéw. W obrazach tych zdecydowanie wspomnieri z Cesarsko-Krélewskiej Galicji. Tytuty posiadaty gtebo-
! dominuje zmystowo$¢ oraz fascynacja ciatem poréwnywalna do uczucia ki sens i chronity dramatyczne dzieta przed zbytnim patosem. Wraz
4 towarzyszacemu Rubensowi i innym twércom epoki baroku. Jak za- z potaczeniem tym obrazy Brzozowskiego zyskiwaty na szczegélnym,
uwazyt Mariusz Hermansdorfer: ,,Petne dynamizmu ptétna kryja w sobie wieloznacznym i poetyckim wymiarze. Wyrafinowane poematy artysty
i ."ﬁ.‘; | 1 rézne sceny, zgodnie z konsekwehtnie stosowana zasada kompozyciji tworzyty nazwy ztozone z nieoczekiwanych skojarzer (np. ,Odlot
R ' e § odwréconej. Z wprawa wybitnego i doswiadtzonego mistrza wykonuje tredowatych”), szarady jezykowe, zonglerka stowami, zabawa we
L2k o - s 1 = ’ | Brzozowski np. w ‘Trotuarze”iekspresyjny, ‘witkacowski’.portret, ktory - - wspotbrzmienie dzwiekow (np.5,Zwtoka w fochach”), a takze nazwy su=
1 : G po zmianie kierunku patrzenia - jest wizerunkiem matego, pokracznego gerujace rzeczywiste odgtosy (np. ,Mlaski obfite”). Prezentowany obraz
A cztowieka. Podobnie.w ‘Skéwkach’, w ‘Reprymendzie’, w ‘Imperatrycy’, naleiy do zestawu prac, w ktérych zaledwie jednym stowem Brzozowski
- w innych obrazach malowanych dtugo, precyzyjnie, z dbatoscia o kazdy okreslat tre$¢ skomplikowanego przekazu malarskiego. Wraz z wprowa-
detal” (Mariusz Hermansdorfer ,Czytaé obraz jak ksiazke” [w:] Tadeusz dzeniem ,prowokacji” celowo zanizat ocene dzieta w celu wyzwolenia
Brzozowski. 1918-1987, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, u odbiorcy naturalnego odruchu sprzeciwu. :
Warszawa 1997, s. 31). Réwniezz poczatkiem lat szes¢dziesiatych,
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Hochsztapler", 1980

olej/ptdtno, 66 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Brzozowski | 1980'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOWSKI 1980 "HOCHSZTAPLER" | 66 x 33'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
22 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa




Tadeusz Brzozowski, ,Fleja”, 1971,
fot. DESA Unicum

,Hochsztapler” namalowany przez Tadeusza
Brzozowskiego w 1980 jest peten ironii, nerwowej
energii i organicznych form balansujgcych miedzy
figuracja a abstrakcja. Kompozycja ukazuje zdefor-
mowanga postac jakby zbudowang z napietych
widkien, pasm i miesni przypominajacych zaréwno
cielsko, jak i mechanizm. Tytut - nawigzujacy do
postaci oszusta podszywajacego sie pod kogo$
innego - nadaje obrazowi wymiar aluzyjny, suge-
rujac temat fatszu, udawania i maski spotecznej.
Bohater ptétna zdaje sie kim$ rozpietym pomie-
dzy $wiatem biologii i groteski, istota o niestabilnej
tozsamosci, ktéra jednoczesnie budzi wspétczucie
i niepokoj.

Brzozowski wykorzystuje swoj charakterystyczny
stownik $rodkéw: brudne, cieliste tonacje prze-
tamane czerwienig, oliwkowa zielenig i grafitowa
czernia, geste pociagniecia pedzla, struktury przy-
pominajace splatane $ciegna czy zwoje nerwowe.
Posta¢ wydaje sie zaréwno obecna fizycznie, jak

i wymykajaca sig jednoznacznemu opisowi - jak
hybryda miedzy cztowiekiem a fantastycznym
stworzeniem. ,Hochsztapler” jest wiec nie tylko
portretem w sensie psychologicznym, lecz takze
metafora kondycji ludzkiej: kruchej, podatnej na
rozpad, a jednoczednie groteskowo uporczywej

w probie istnienia i budowania pozoréw. W tym
napigciu pomiedzy substancjg materii a ironig
jezyka tytutéw objawia sie w petni oryginalno$c¢
Brzozowskiego - artysty, ktéry potrafit potgczyc
dramat cielesno$ci z ostentacyjna gra intelektual-
na i gorzkim humorem.

Tadeusz Brzozowski, ,Flejtuch”, 1971,
fot. DESA Unicum
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Dwie postaci”, 1969

olej/ptdtno, 146 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 69"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1969 | format 80 M'
oraz opisany na blejtramie: 'deux figures'

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
40 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

.Cztowiekoidalne zwierzeta na tle wystroju onirycznego i caty ten zwierzeco-ludzki kar-
nawat nasuwajg na mysl karykatury Gogola, biesy Dostojowskiego, operetki Gombrowicza
i niejedng stronice z Diderota opisujaca $wiat jako system karmiony odradzajgcymi sie
wiecznie wiasnymi formami i metaforami (...). Lebenstein jest jednak tylko czesciowo czto-
wiekiem Oswiecenia, o tyle, ze wprowadza w ruch mroczne sity, ktére sg zaprzeczeniem
wszelkiego racjonalizmu. Z tego rodzaju malarza irracjonalizm czyni cztowieka podziemia”.

Jean-Noel Vurnet
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Transsiberien”, 1964

olej/ptdtno, 100 x 230 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 64

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1964 | "transsiberien™

opinany na blejtramie: 'coll. particuliere’

na blejtramie nalepka wystawowa z opisem pracy, uszkodzona nalepka z galerii Lacloche z opisem pracy oraz nalepka International Art Transport Paris

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
48 000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2007

kolekcja prywatna, Paryz
DESA Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Patac Sztuk Pieknych, Bruksela, 25.04-6.05.1964

Muzeum Grimaldi, Antibes, 21.08-3.10.1964

Galeria Jacgues Lacloche, Paryz 5.09-5.12.1964

.Jan Lebenstein. Piecze¢ Erosa i Thanatosa. Paryz, lata 60.”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 25.06-28.08.2010

LITERATURA:

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Palais des Beaux Arts, Bruxelles 1964, s. nlb.

Creatures abominables de Jan Lebenstein et ,Carnet intime”, katalog wystawy, Galerie Lacloche, Paris 1964, kat. poz.1, il. nib (il.)
Wiestawa Wierzchowska, Autoportrety, Warszawa, 1991 (il.)

Jan Lebenstein, Warszawa - Paryz, Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy Jan Lebenstein. Piecze¢ Erosa i Thanatosa. Paryz,
lata 60., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 130 (il.)




, KOCHANY JASIU, MALUJAC SWOJE POTWORY, TOWARZYSZYLES NAM, NASZEJ MA-
+EJ KONFRATERNI, TAK SAMO JAK TY POTWORAMI NASZEGO STULECIA PRZEJETEJ.
TWOJE DZIELO NIERAZ PRZYPOMINA MI O OPINIACH ALEKSANDRA WATA, KTORY

W SZTUCE | LITERATURZE NAM WSPOLCZESNEJ WIDZIAL ODRODZENIE SIE MAKA-
BRYCZNEJ WIZJI BAROKU Z JEGO STALYM MEMENTO MORI. TRAGICZNA RELIGIJNOSC
NASZEGO PRZYJACIELA JOZKA SADZIKA ZNALAZtA WYRAZ W TWOJEJ KSIEDZE HIO-
BA | APOKALIPSIE. MOJA WLASNA POEZJA ROWNIEZ TUTAJ NALEZY, BO U JEJ SEDNA
ZNAJDZIE SIE CIEMNY OBRAZ LUDZKIEJ EGZYSTENCJI. SLUSZNIE TEDY BYLES ILU-
STRATOREM KSIAG MALO RADOSNYCH, CHOC MOZE POBOZNYCH, CZY BYLY TO KSIE-
Gl BIBLII, CZY TWOICH PRZYJACIOL POETOW. TO PRAWDA, PRZEZ KILKA DZIESIAT-
KOW LAT PROBOWALEM CIEBIE NAMOWIC DO MALOWANIA SPOKOJNYCH, TLUSTYCH
KROW NA £ACE, JAK ZYWYCH. SIEBIE TEZ PROBOWALEM NAMOWIC, ALE NIEZBYT
UDAWALO MI SIE NASLADOWANIE MEGO IDEALNEGO BOHATERA, BYKA FERNANDO,
WACHAJACEGO KWIATY”.

FRAGMENT LISTU CZESLAWA MILOSZA DO JANA LEBENSTEINA

W twérczosci Jana Lebensteina $wiat zwierzat i hybrydalnych stworéw
stanowi jedna z najwazniejszych ptaszczyzn wyobrazni. Jego archaiczne
bestie, wynurzajace sie jakby z prehistorycznych mitéw, sg zarazem
figurami pamieci, metaforami leku i niejednoznacznymi bohaterami
prywatnego kosmosu. W jego obrazach i rysunkach nie ma niewinnosci
zoologicznej fascynacji — pojawia sie raczej wizja istot, ktére przetrwaty
zagtade, przypominajac, ze przemoc i tajemnica poprzedzaja historie
cztowieka. Lebenstein nie malowat wigc zwierzat jako natury, lecz

jako trwate archetypy, mechanizmy trwania, hybrydy ciata, instynktu

i mitycznej pamieci.

W serii ,,Figur osiowych” z korica lat 50. i poczatku 60. budowat swoje
stworzenia na zasadzie pionowego, niemal totemicznego podziatu.
Sylwetki pozostajg nieruchome, pozbawione narracji, a jednoczesnie
natadowane wewnetrznym napieciem. Przypominaja relikwie lub figurki
z odlegtych kultur, w ktérych kreska petni funkcje zaréwno konturu, jak
i szwu taczacego fragmenty ciata. Te zgeometryzowane, zaryglowane
postaci sa jak kapsuty pamiegci, niosace echo pradawnych bytéw. Z kolei
poiniejsze kompozycje - bestiaria, zaczete w latach 70. - przesuwajg
akcent z monumentalnosci na dramatyczny ruch. Potwory stajg sie
bardziej ptynne, miesnie pulsuja, a linia zaczyna przypomina¢ dukt
notacyjny. Zwierzeta wygladaja tak, jakby powstaty z nagtego impulsu,
gwattownego olsnienia, w ktérym pierwotne instynkty spotykaja sie

z erudycja artysty.

Zwierzeco$¢ w jego malarstwie nie oddziela sie od ludzkiej kondycji

- u Lebensteina cztowiek i bestia stanowia jedna, cho¢ rozdwojona
nature. Ciato-hybryda, skrzydlato-tuskowate formy, ostre kontury

i rozedrgane plamy barwne sugeruja, ze to, co prastare i brutalne, wcigz

obecne jest w kulturze, tyle ze ukryte pod pozorami cywilizacji.

Jego malarstwo bywa okreslane jako ,, metafizyczna zoologia” - nie opis
$wiata, lecz dotarcie do jego podziemnych warstw. Krytycy zwracali
uwage, ze tworczos¢ Lebensteina wyrasta z traumatycznego doswiad-
czenia XX wieku: destrukciji, totalitaryzmoéw, wypieranych katastrof.
Stworzenia z jego ptdcien sg wiec takze swiadkami - pamiegtaja swiat
sprzed upadku, lecz nie znaja nadziei odrodzenia.

Formalnie artysta odwotywat sie do figuratywnosci, jednoczesnie ja
podwazajac. Postaci budowat jak anatom, ale kolor traktowat jak alche-
mik: warstwowy, ciemny, czesto przeniknigty brazem, czernia i zielenia,
z akcentami czerwieni, ktéra pulsuje jak krew pod skéra. Materia jest
gesta, ciezka, lepka - sprawia wrazenie zrodzonej z ziemi i prochu.
Charakterystyczna jest tez fakturowosé jego obrazéw i napiecie migedzy
precyzja rysunku a wolnoscig malarskiego gestu. Lebenstein, chetnie
korzystajac z tuszu czy akwareli, potrafit wyprowadzi¢ z jednego ruchu
forme zaréwno miekka niczym organiczna tkanka, jak i ostra, przypomi-
najaca grot broni.

Zwierzeta i potwory Lebensteina nie naleza ani do zoologii, ani do fan-
tastyki. Nie sg ilustracja, lecz emanacja pewnego ,, pamietania swiata”.
W ich sylwetkach mozna odnalezé elementy mitologiczne, biblijne,
Sredniowieczne, ale kazde z nich pozostaje jednostkowe, jakby malarz
przygladat sie nie gatunkowi, lecz pojedynczemu bytowi. Ta indywidual-
nos¢ jest jednoczesnie dramatem - nie ma tu radosci zycia ani harmonii
natury, jest czujno$é, napiecie, czarna ironia. Lebenstein tworzyt mena-
zerie niezalezng od historii sztuki, a jednak gteboko w niej zakorzeniona
- miedzy egzystencjalizmem, surrealizmem a archaiczna wyobraznia,
ktéra w jego rekach odzyskata pierwotng site i niepokgj.
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

"KY", lata 90. XX w.

olej/ptyta pilsniowa, 92,6 x 98,56 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'KY | BEKSINSKI'
na odwrociu nalepka André Chenue & Fils

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup do Muzeum Sztuki Europejskiej w Osace w Japonii, Paryz 1990
kolekcja prywatna, Azja

Agra-Art, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Beksinski. Paryz-Osaka-Warszawa, Galeria Agra-Art, Warszawa 1.07-4.09.2021




Zdzistaw Beksiriski tworzyt $wiat malarstwa, w ktérym pejzaze wewnetrzne zyskiwaty
materialno$¢, a wizje podszyte lekiem, metafizykg i melancholig stawaty sie niemal
bardziej realne niz rzeczywistosc. Jego sztuka - choc¢ czesto utozsamiana z okresem
fantastyczno-mrocznym - rozwijata sie w wielu fazach: od fotografii eksperymental-
nej, przez rzezbe i malarstwo abstrakcyjne, az po charakterystyczne wizje postapo-
kaliptyczne.

Tytuty prezentowanych dziet ,OX" i ,KY” wpisuja sie w przyjeta przez Beksinskiego
strategie nadawania dzietom nazw pozbawionych opisowego sensu. Artysta uwazat,
Ze stowa ograniczajg interpretacje i narzucajg widzowi gotowa narracje. Zamiast tego
wolat, aby obrazy méwity same za siebie - nie poprzez literature, lecz poprzez czysto
wizualne emocje i nastroje. Sygnat literowy, pozornie arbitralny, miat wiec petic¢ funk-
cje identyfikatora, a nie komentarza. Takie podejécie szczegdlnie wyraznie pozwala
odbiorcy ,wej$¢” w przedstawiony $wiat na wkasnych zasadach.

Obraz ,OX" reprezentuje jedng z dojrzatych faz malarza, w ktérej martwe, monumen-
talne struktury, organiczne szczatki i humanoidalne sylwetki tworza scenerie wyjeta

z nieznanej cywilizacji. Swiat dzieta jest mroczny, ale nie chtodny - widaé w nim rodzaj
emocjonalnego napiecia, jakby zrujnowana przestrzen cielesna wcigz pamietata
dawne zycie. Powtarzajace sie u Beksiriskiego motywy kosci, tkanek i chitynowych
powierzchni taczg sie tu z monumentalizmem architektonicznym. W ,OX” cztowiek
pojawia sie jak cien cywilizaciji, tylko czesciowo zaznaczony, podporzadkowany nie-
uchronnosci rozktadu i trwania materii. Jest to typowe dla jego wizji rozpadu, w ktérej
zniszczenie nie jest aktem brutalnym, lecz naturalnym procesem.

.KY” ukazuje scene bardziej intymna, cho¢ wcigz utrzymang w estetyce $mierci i od-
radzania. Posta¢, ktéra zdaje sie tkwi¢ w stanie zawieszenia miedzy bytem a nicoscia,
sugeruje temat przemiany. Nie mamy tu do czynienia z klasycznym portretem, lecz

z symbolicznym przedstawieniem istoty pochtonigtej przez materig $wiata. Skora,
struktury kostne, a zarazem migkkie, obte ksztatty sprawiaja, ze trudno oddzieli¢ czto-
wieka od $rodowiska. W ,KY” obecne jest przeswiadczenie, ze jednostka istnieje tylko
chwilowo, a krajobraz - cho¢ groteskowy - jest bardziej trwaty niz zycie.

Oba obrazy podkreslaja fundamentalng wtasciwos¢ twoérczosci Beksiriskiego: brak
fabuty, ale obecnos¢ silnego nastroju. Nie chodzi tu o ilustracje wydarzen, lecz o su-
gestie przezycia metafizycznego. Gtéwnym jezykiem jest forma - Swiatto, faktura, rytm
linii. Beksiriski nie malowat z natury i deklarowat nieche¢ do symbolizmu w sensie
programowym, lecz w sposéb nieunikniony jego obrazy niosa symboliczne ciezary:
pamiec o katastrofie, samotno$¢ cztowieka, krucho$¢ ciata, bezczasowo$c ruin.

W okresie postania dziet, Beksiriski stosowat subtelne laserunki, gtadkie przejécia to-
nalne i drobiazgowe opracowanie powierzchni. Mimo fantastyki tematycznej, warsztat
byt niemal klasyczny, a kompozycje przemyslane niczym katedry malarskiej przestrze-
ni. Ta dbatos¢ o konstrukcje sprawia, ze wizje strachu nie zamieniajg si¢ w chaotyczne
fantazje, lecz noszag znamiona sakralnego tadu.

Zdzistaw Beksinski w swojej pracowni, Warszawa, 1994, fot. Pawet Rybczyriski/PAP
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

"OX", lata 90. XX w.

olej/ptyta piléniowa, 88,5 x 92,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'OX | BEKSINSKI'
na ramie nalepka domu aukcyjnego Agra-Art z opisem pracy

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

Muzeum Sztuki Europejskiej w Osace w Japonii, Paryz 1990
kolekcja prywatna, Azja

Agra-Art, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Beksinski. Paryz-Osaka-Warszawa, Galeria Agra-Art, Warszawa 1.07-4.09.2021
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

Bez tytutu, 1973

olej/ptyta piléniowa, 89,5 x 74,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINSKI 1973'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
106 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Wyzwanie", 1969/83

olej/ptétno, 160 x 142 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'TP.83'
na odwrociu przekreslony opis: 1969 | 140 x 160 | TERESA PAGOWSKA | SPOTKANIE' oraz fragment nalepki

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
59 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Gaga, Warszawa
kolekcja prywatna, Szwajcaria

.Jej wyabstrahowany $wiat ksztattéw plastycznych zawiera dostateczng sume elementéw
znaczeniowych, ktére, niczym narkotyk, pobudzajg wyobraznie widza, angazujgc go we
wspotuczestnictwo aktu twérczego. Zatem jej malarstwo nie tylko ,gtadzi wzrok”, nie tylko
bawi samoistng gra plastyczna, lecz wcigga nas rowniez w kredowe koto dramatéw wspot-
czesnego cztowieka”.

Tadeusz Konwicki




CIALO W OBRAZIE

Teresa Pagowska zajmuje w polskiej sztuce XX wieku wyjatkowa pozycje. Jej ma-
larstwo, zrodzone z tradycji koloryzmu, szybko przekroczyto jego granice. Artystka
wypracowata indywidualny jezyk malarski, w ktérym motyw ludzkiego ciata - gtéwnie
kobiecego - stat sie nosnikiem refleksji na temat kondycji istnienia.

Cielesnos¢ stanowi dla Pagowskiej punkt wyjécia do rozwazan nad istotg doswiadcze-
nia. W jej obrazach ciato ulega deformacji, fragmentaryzacji i syntetyzacji. Uprosz-
czone do ptaskiej plamy barwnej i pozbawione indywidualnych ryséw jawi sie raczej
jako znak - idea lub $lad - niz konkretny wizerunek. Tym samym zatracajac status
przedstawienia, ciato staje sie medium poznania i ekspresji. Ta deantropomorfizacja
nie oznacza jednak formalnej ascezy - przeciwnie, ostre kontrasty, zdecydowany
malarski gest i dynamiczne kompozycje, w ktére wpisane sa sylwetki, niosa ze soba
intensywny tadunek emocjonalny.

Obraz ,Wyzwanie” stanowi emblematyczny przyktad zarysowanej powyzej artystycz-
nej strategii. Przedstawia zredukowane do podstawowych form lezgce ciato kobiety.
Figura, mimo swej rozpoznawalnosci, stanowi znak i zapis egzystencji, jednoczesnie
pozostajac $wiadectwem jej zaniku - $ladem utrwalonym w materii obrazu. Wtasnie
w tej ambiwalencji - miedzy obecnoscig a brakiem, figura a jej dekonstrukcjg - kryje
sie istota malarstwa Pagowskiej.

Z formalnego punktu widzenia ,Wyzwanie” ujawnia charakterystyczna dla artystki dia-
lektyke migdzy spontanicznym gestem a rygorem konstrukcji. Ciato kobiety, rozpisane
w syntetycznym uktadzie plam, zdaje si¢ ,wydobyte” z powierzchni ptétna. Artystka
wykorzystuje przy tym naturalng strukture niezagruntowanego ptdtna, ktore staje sie
réwnorzgednym elementem kompozycji. Biel - czesto przywotywana przez nig jako
ostatni element obrazu - dziata tu niczym $wiatto wypetniajace sylwetke wewnetrzng
energia. Pagowska konsekwentnie postuguje si¢ takze zasada eliminacji. Redukcja
formy stuzy jej nie tyle w dazeniu do abstrakeji, co przede wszystkim w poszukiwa-
niu esencji. W ten sposdb malarka syntetyzuje ciato do jego czystej postaci - do
znaku egzystencji. W jej obrazach ciato jest rownoczes$nie ciezkie i ulotne, konkretne

i symboliczne - jakby zatrzymane i utrwalone w momencie przejécia. W tym ujeciu
fragment ciata zyskuje range catosci, a skrét malarski staje sie forma afirmacii zycia -
jego nieuchwytnej dynamiki.

Kobiece ciato w twoérczodci Pagowskiej, wbrew utrwalonej tradycji ikonograficznej,

nie jest obiektem spojrzenia, lecz przestrzeniag podmiotowej obecnosci. Artystka od-
wraca klasyczny, patriarchalny model przedstawiania kobiety w sztuce. W jej pracach
ciato jest ,miejscem znaczen”: przestrzenig napie¢ miedzy tym, co widzialne, a tym,
co ukryte. W tym sensie Pagowska antycypuje feministyczne watki lat 70., redefiniu-
jac kobiecy akt nie jako przedmiot pozadania, lecz obraz do$wiadczenia. Przez jego
fragmenty, gesty i skréty artystka opowiada o relacji cztowieka z natura, zmystowoscia,
duchowoscia. Brak tu ornamentu czy anegdoty - jest natomiast sita gestu i napigcie
formy, z ktérych wytania sie wyjatkowa intensywno$¢ malarskiego jezyka polskiej
tworezyni.

Dziatalnos¢ artystyczna Teresy Pagowskiej wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom
- jest jednocze$nie zmystowa i intelektualna, introspektywna, a zarazem uniwersalna.
,Wyzwanie” to nie tylko wieloaspektowe ukazanie kobiecego ciata i ukrytego w nim
doswiadczenia; mozna je réwniez odczytac jako metafore samego aktu tworzenia -
cielesnych zmagan artystki z ptétnem, ktére, jak sama pisata, bywato jej ,przyjacielem
i wrogiem zarazem”.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Karnawat wenecki", 1976/1979

olej/ptétno, 160 x 140 cm

sygnowany p.g.: 'TP.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1976/79 | KARNAWAL WENECKI | 160 x 140 cm'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
95000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Klucz" z cyklu "Przedmioty", 1999

olej, akryl/ptdtno, 38 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'TP.'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Pagowska | 99'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Teresa Pagowska, red. Janusz Fogler, Warszawa 2001, s. 82 (il.), 127 (spis)
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Teresa Pagowska, ,Czajnik” z cyklu ,Przedmioty”, 1995, fot. DESA Unicum Teresa Pagowska, ,Klucze” z serii ,Przedmioty”, 1996, fot. DESA Unicum

W OSTATNIO TWORZONYCH, OWYGH NIEWIEL-
KIGH, OBRAZOWYGH ,,PORTRETAGH PRZED-
MIOTOW™ (ALE NIE MARTWYCH NATURACH, CO
PODKRESLA BARDZO STANOWCZO0), SWIADOME
OGRANIGZENIE DO MINIMUM | UPRASZGZANIE
SPOSOBU TWORZENIA, DO ZtUDZENIR PRZYPO-
MINA WIERSZOWO-KALIGRAFIGZNA SPEGYFIKE
JAPONSKIEGO HAIKU™.

BOGUSLAW DEPTULA
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Modelka w pracowni artysty", 1957

olej/ptétno, 80 x 100 cm
datowany na odwrociu: '1957'
nalepka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:

Agra-Art, 2008

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

,Modelka w pracowni artysty” to obraz Teresy Pagowskiej z wczesnego etapu jej
dziatalno$ci malarskiej, kiedy wspottworzyta ,szkote sopockg”. Zawiera w sobie
ikoniczne cechy jej malarstwa, ktére staty sie najbardziej dystynktywnymi elementami
jej oeuvre. Centrum wyznacza naga kobieca posta¢ w rézowo-czerwonym otoczeniu
pracowni. Czerwona jest réwniez sylwetka malarza po lewej stronie, uchwycona

w momencie tworzenia portretu. Po prawej stronie artystka umiescita niewielkiego,
czarnego pieska. Analogiczny damsko-meski duet odnajdujemy w ,Zdarzeniu” z 1958.
W obu pracach kobieta namalowana jest w kontrastujacych, jasnych kolorach. Mez-
czyzna niewiele za$ wyrdznia sie wobec tta. Oba obrazy pochodza z krétkiego okresu
fascynacji realizmem magicznym, zanim Teresa Pagowska zwrdécita sie w strone sztuki
nieprzedstawiajacej. Jasna postac kobieca to jeden z najwazniejszych elementéw
malarstwa tej artystki, obecny w jej obrazach az do korica. Podobnie niedopowiedze-
nia, rozumiane jako redukcja ksztattéw, potaczone z zaciemnianiem/rozjasnianiem
wybranych partii. Pojawia¢ sie tez bedzie motyw obrazu w obrazie.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"Erotyk", 1960

olej/ptétno, 119 x 61 cm
numerowany na odwrociu: '279"' oraz wskazéwka montazowa
na blejtramie opisany otdwkiem: 'B. Kowalska | Erotyk'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 900 - 28 300 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2017
kolekcja prywatna, Polska

L(...) poczatek lat szesédziesigtych byt w Polsce czasem trudnym: wciaz jeszcze wyzwala-
nia sig z presji narzuconego socrealizmu, nadal trwajacej, cho¢ nie do konca skutecznej,
izolacji od trendow w aktualnej sztuce Swiatowej i ciggle jeszcze niesmiatego zwrotu do
nowych koncepcji artystycznych. Kajetan szedt samotng i catkowicie samodzielng droga,
nie siegajac do zadnych wzorcéw: czy to nowin docierajgcych z Zachodu, czy tez ekspery-
mentéw podejmowanych w kraju”.

Bozena Kowalska




Erotyki z przetomu lat 50. i 60. obok cykli takich jak ,Epitafia”
(1957), ,Kompozycje w biatym” (1957-59) oraz ,Obrazy biblijne”
(1959-60) zaliczane s do pierwszych dojrzatych serii Kajetana
Sosnowskiego. Charakteryzuje je pogtebiajaca sig asceza i stano-
wig preludium dla ,Obrazéw pustych”, wykorzystanych bez uzycia
pedzla. W ,Erotykach” zmystowo$¢ jest budowana przy pomocy
rytmu, styku plam, drgania linii. Sosnowski rezygnuje z dostownosci
przedstawienia na rzecz relacji migdzy elementami malarskimi,
ktore budujg aure bliskosci i odstoniecia, rezygnujac z narracyjne-
g0 opisu ciata.

Prezentowana praca jest $wiadectwem momentu przetomowego,
przejsécia od figuracji w strone skupienia na strukturze. Sosnowski
radykalizuje ograniczenia: upraszcza forme, usuwa anegdote,
porzadkuje pole obrazu. W tej sieci ,Erotyki” sg ostatnim ogniwem,
w ktérym mozna dostrzec oddech figuracji przy jednoczesnym za-
akcentowaniu relacji wewnatrzobrazowych. Badanie percepciji zaj-
mowato niezwykle wazne miejsce w refleksji Sosnowskiego: , Swia-
tto, ktére umozliwia nam zjawisko widzenia, jest niewielkg czastka
energii promieniste]. Rézne barwy sg sktadowymi czastkami $wiatta
i zawieraja rézne wartosci kwantéw energii. Nasze receptory

maja swojg mechanike, zgodng z prawami fizyki, ale jednocze$nie
nasza $wiadomos¢ i pod$wiadomosé pozostaja wciaz w sferze
reakcji uksztattowanych i odziedziczonych przez dawniejszy rozwdj
kulturowy. Istnieje ciagta koniecznos$¢ adaptacji naszego odbioru
psychicznego do mozliwosci, jakie daje nowe naukowe rozumie-
nie”. (1968, Kajetan Sosnowski, katalog wystawy, Galeria odNowa,
Poznar 1968, s. nlb.). W latach 60. Kajetan Sosnowski przyjmuje
postawe artysty-badacza: malarstwo traktuje jak laboratorium per-
cepciji, a obraz jak pole eksperymentu. Punkt wyjscia stanowi fizyka
Swiatta. Barwy s rozumiane jako kwanty energii, ktére dziatajg na
nasze receptory zgodnie z prawami natury. Réwnoczesnie artysta
ma $wiadomos¢, ze widzenie nie jest czysto mechaniczne: filtruja
je nawyki kulturowe i dziedziczona pamiec¢ form. Dlatego jego
obrazy nie ,opowiadajg” $wiata, lecz organizuja go poprzez relacje
barw dopetniajacych, wartosci energetyczne koloru i zjawisko
powidoku. Celem jest éwiczenie odbioru za pomoca przestroje-
nia wzroku i wrazliwosci. Dalsze zainteresowanie rozwojem nauk
Scistych ($wiatem ,awizualnym” - jak moéwit sam artysta), studia nad
zjawiskami barwnymi, przestrzennymi i $wietinymi zaowocowaty
kolejnymi pracami, czesto taczonymi w serie, jak , Poliptyki” (1965)

i ,Obrazy chemiczne - Metalepseis” (1972-82).

Geneza mysli artystycznej Sosnowskiego ma mocne zakotwicze-
nie w biografii artysty. Wyksztatcenie zdobywat w latach 1934-39
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza
Pruszkowskiego i Wtadystawa Jastrzebskiego. Tradycja warsztatu,
dyscyplina formy i szacunek dla konstrukcji obrazu sa narzedziami
modernizacji jezyka malarskiego. W powojennej Polsce owianej
cieniem socrealizmu artysta tworzyt prace, ktére konsekwent-
nie ograniczaty srodki i neutralizowaty narracje. Swiadectwem
konsekwentnego rozwijania wtasnego jezyka abstrakcji sa miedzy
innymi ,Erotyki” tworzone od 1958, gdzie krystalizuje si¢ idea
,obrazu pustego”. Stopniowo upraszczajac jezyk malarski, doszedt
do idei ,obrazu pustego” - jednobarwnego ptdtna, ktére zdaje sie
emanowac $wiattem z wnetrza. Nastepny etap przynidst ptétna

o mocnych, nasyconych kolorach, obwiedzione czarng rama
(m.in. ,Obraz czerwony”, ,Obraz zielony”) oraz serie ,Poliptykow”,
gdzie taczyt kilka paneli w jeden uktad, czesto oparty na barwach
dopetniajacych. Obrazy traktowaty kolor jak miare energii, aby

to osiggnac, nalezy zdaniem Sosnowskiego ,na nowo nauczy¢

sie widzie¢ barwe”. Postulat przetamywania nawykowych reakcji

u Sosnowskiego domykat sie w formule abstrakcji.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"N-23" z cyklu "Metalepsis", 1972-82

technika wtasna/ptdtno, 92 x 92 cm
na blejtramie opisany: 'potwierdzone autorstwo EWA SOSNOWSKA'
oraz: 'N-23 KAJETAN SOSNOWSKI "METALEPSIS" 1972-1982 92 x 92'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
29 000 - 48 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywata, Polska
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Obraz szyty biaty z cyklu "Uktady réwnowartosciowe"

ptétno, 170 x 70,6 cm
Numerowany na odwrociu oprawy: 27994 / 1616-53 | - 47 [przekreslonel'
na odwrociu oprawy nalepka z opisem pracy [cze$ciowo nieczytelnal oraz nalepka aukcyjna Polswiss Art

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
36 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Kajetan Sosnowski, Obraz szyty z cyklu: ,Uktady réwnowartosciowe”, 1983,
fot. DESA Unicum

Droga Kajetana Sosnowskiego - od wczesnego malarstwa figuralnego,
przez malarstwo materii i badania nad kolorem, po rygor modularnych
podziatéw oraz eksperymenty chemiczne - uktada sige w spojny projekt
,Sprawdzania” obrazu: czym jest, jak powstaje i gdzie przebiega granica
miedzy malarstwem a obiektem. Wspottworzyt warszawska galerig Krzywe
Koto oraz funkcjonujacy w jej wnetrzach ,Klub Krzywego Kota”. Razem

z Marianem Boguszem i Zbigniewem Dtubakiem wspéttworzyt Grupe 55.
W programie grupy zapisanym przy okazji wystawy w lipcu 1956 artysci
napisali: ,Obraz jest suma znakéw plastycznych, ktérymi malarz utrwala
swojg mys| - jest prowokacja, powinien zmusic¢ odbiorce do myslenia. (...)
Podstawowa funkcja dzieta sztuki jest bezposrednie dziatanie na odbiorce
- nazywamy je treécia. A zatem tres¢ jest funkcja formy [praca nad trescia
nie tylko nie zaprzepaszcza nowoczesnych osiggnig¢ formalnych, lecz takze
wzbogaca je o jeszcze petniejsze doswiadczenia”. ([za:IBozena Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1980, s. 95).

,Obrazy szyte” z cyklu ,Uktady réwnowartosciowe” sg jednym z wcielen tej
postawy. Zamiast pedzla - igta i ni¢; zamiast pociagniecia - szew; zamiast
gestu - decyzja o cigciu i taczeniu ptaszczyzn. Sosnowski traktuje ptétno
jak materiat konstrukcyjny, ktéry mozna artykutowac podziatami o statusie
réwnorzednych” jednostek: modutéw, paséw, pol. Wersje monochroma-
tyczne, jak prezentowany ,Obraz Biaty” oraz achromatyczne, np. obrazy
szaro-czarne, budujg napigcie miedzy taktylnoscig juty czy bawetny a inte-
lektualng sktadnig catosci.

,Uktady réwnowartosciowe” bywaja odczytywane jako odpowied? na
pytanie o warto$¢ elementu w systemie: kazdy modut ,wazy” tyle samo,
cho¢ optycznie rézni sie faktura i chtonnoscia $wiatta. Ten demokratyzu-
jacy gest - réwna ranga czgsci - zbliza prace Sosnowskiego do my$lenia
matematycznego i praktyk minimalistycznych, ale zachowuje materialne
ciepto rekodzieta. Wtasnie tu widac przewrotng logike artysty: redukcja
srodkoéw nie prowadzi do chtodu tylko do zmystowej obecnosci materii.
Kontekst historyczny lat 1978-84, w tym polskie napigcia spoteczne i stan
wojenny, czyni niektére warianty - zwtaszcza ,czarne” - takze komenta-
rzem egzystencjalnym, cho¢ bez dostownosci.

Kajetan Sosnowski, Obraz czarny z cyklu Uktady réwnowarto-
Sciowe, 1982, fot. DESA Unicum

Réwnolegtym biegunem badar Sosnowskiego sg ,obrazy chemiczne”

z cyklu ,Metalepsis” tworzone w latach 70. Tutaj nosnikiem formy staja

sie reakcje i wtasciwosci zwigzkow - artysta stosuje m.in. zwiazki kobaltu

na ptétnie, kontrolujac i akceptujac ich wtasng prace w czasie. ,Metalep-
sis” - termin oznaczajacy figure wielokrotnego przeniesienia - staje sig¢
metafora: kolor nie jest juz tylko pigmentem, ale sladem procesu; obraz nie
ilustruje, lecz zachodzi. Charakterystyczna cecha obrazéw z tego cyklu jest
zmiennos$¢ w reakcji na zmiang temperatury i wilgotnosci. Obrazy btekitne
w deszczowy dzien stajg sie brunatne, gdy dotkniete, traca niebieski pig-
ment i przyjmuja kolor skory.

Obrazy ,chemiczne” i ,szyte” w kontekscie catej twdrczosci Sosnowskiego
to dwa komplementarne jezyki. W pierwszym Sosnowski oddaje gtos mate-
rii, pozwalajac, by zwigzek chemiczny wspotdecydowat o chromie i fakturze.
W drugim ustanawia system i dyscyplinuje materiat igta, zszywajac fragmen-
ty w réwnowazne pola. Razem tworzg dialektyke przypadku i konstrukciji:
kontrola i autonomia materii, reguta i jej mikroodchylenia. Zarazem oba
kierunki sytuujg sie wewnatrz tej samej etyki pracy: tytut jako informacja
techniczna, modut zamiast motywu, opis procedury zamiast narracji.
Istotnym zagadnieniem staje sie w tych przypadkach réwniez przemijanie
oraz podatnos$¢ materii na niszczenie. Obrazy ,szyte” w zamysle miaty

z czasem podlega¢ degradaciji i rozpadowi. Reakcje zachodzgce w pracach
,chemicznych” pozostaja forma eksperymentu.

Tak pojmowana praktyka dobrze wpisuje Sosnowskiego w panorame
powojennej abstrakcji: to sztuka ,0 wytwarzaniu”, a nie o przedstawianiu.
Nieprzypadkowo prace te pokazywane sg dzi$ zaréwno w kontekstach
historycznych, jak i w dialogu z artystami mtodszymi, dla ktérych wazna jest
materialnos¢ i reguta. Wystawowe opisy i muzealne karty pracy akcentuja
wiasnie te podwdjnos¢ - konstrukcje i doswiadczenie - jako rdzen jego
jezyka.

Sosnowski nie proponuje ,obrazu pigknego”, ale prawdziwy wobec
wiasnych warunkdw istnienia. ,Uktady rownowarto$ciowe” pokazuja, ze
ptétno mozna sktadac z réwnoprawnych czesci jak partyture; ,Metalepsis”
dowodzi, ze kolor moze by¢ zdarzeniem fizykochemicznym. Razem sktadaja
sie na konsekwentny projekt, ktéry - mimo ascetycznej formy - zachowu-
je napigcie i poezje materii. To dlatego jego dorobek pozostaje waznym
punktem odniesienia w rozmowie o tym, czym dzi$ moze by¢ obraz.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980
"Kompozycja", 1957

olej/ptétno, 55 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'mbogusz 57'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M.BOGUSZ | WARSZAWA | "KOMPOZYCJA" | OLEJ - 1957'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7500 - 12 000 EUR

.Nieznajomo$¢ problemdéw nowoczesnej plastyki, niedialektyczne ujecie jej rozwoju po-
woduje wulgaryzacje zagadnien wspotczesnego malarstwa i niemarksistowskie rozwazania
na temat rozwoju nowoczesnej sztuki. Doktrynerskie pojmowanie realizmu, dyletanckie
okreslenia formalizmu (...) nie pozwalajg na wnikniecie i zrozumienie wysitku mtodych
plastykow”.

Marian Bogusz

"".'-‘l!l_;\'l?lqn-}

]_

—LiL
=

,L |

* ...l.l




43 o

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Kompozycja abstrakcyjna, 1959

olej/ptyta, 61x80 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'M. Abakanowicz 59"

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
14200 - 23 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska

,Kompozycja abstrakcyjna” Magdaleny Abakanowicz z 1959 nalezy do jej najwczes$niej-
szych, rzadko spotykanych prac malarskich. Utrzymana w duchu pdéznego informelu,
zostata zbudowana z kontrastowo zestawionych plam btekitéw, ugru, czerwieni,

bieli i czerni z wyraznym duktem pedzla. To okres, w ktérym artystka - zanim $wiat
pozna ,abakany” - sprawdza mozliwosci czysto malarskiej materii i geometryzujacej
abstrakgji.

Obraz z 1959 dobrze zapowiada pdézniejsze zainteresowanie struktura, $wiattem

i fakturg - jako$ciami, ktére po 1960 Abakanowicz przeniesie z ptaszczyzny obrazu

w trzeci wymiar wiékna. W latach 60. stworzy monumentalne, zawieszone tkaniny
nazywane ,abakanami”, redefiniujac status tekstyliow i przesuwajac je z domeny
uzytkowej do rdzenia sztuki wspodtczesnej. Abakany dziataty jak obiekty-przestrzenie,
a ich radykalna forma przyniosta artystce miedzynarodowe uznanie. W tym $wietle
.Kompozycja abstrakcyjna” stanowi wazny etap formacyjny. Zaobserwowa¢ mozna jak
z malarskich doswiadczeri - pracy plama, rytmem i napigciem koloru - rodzi sie jezyk,
ktory wkrétce zdominuje rzezbe z widkna i instalacje.
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URSZULA BROLL
1930-2020

Kompozycja przemystowa

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'URSZULA | BROLL'

estymacja:
30 000 - 60 000 PLN
7100 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Czas, Bedzin
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2013

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.)", Galeria Czas, Bedzin, 19-29.10.2004
,Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.)", Galeria Nautilius, Krakow, 3-16.11.2004
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URSZULA BROLL
1930-2020

"0-13", 1958

olej/ptotno, 51x 71 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'U. BROLL-URBANOWICZ | 1958'
na blejtramie autorska nalepka z opisem pracy

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Ludzie tak sie mnie pytaja: co to oznacza, co to jest. W istocie my nigdy nie wiemy, co
co$ oznacza. Na nas dziataja pewne formy, dziatajg pewne zjawiska, ale w istocie nie jeste-
Smy w stanie tego wyttumaczyc¢. My nigdy nie jesteSmy w stanie do korica powiedzie¢, co
to oznacza”.

Urszula Broll




Urszula Broll, urodzona w 1930 w Katowicach, jest jedng z najwazniejszych postaci
$laskiej sceny artystycznej 2 potowy XX wieku. Jej twdrczose pozostaje przyktadem
harmonijnego spotkania artystycznej innowacji z duchowym poszukiwaniem. Juz

w czasie studidw na nowo powstatym katowickim oddziale Paristwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych, ktéry w pézniejszym czasie przeksztatcit sie w samodzielng
Akademie Sztuk Pieknych, Broll wykazywata nieprzecigtng wrazliwos$¢ na kolor i forme,
podejmujac tematy $laskie w sposdb odwaznie wykraczajacy poza akademickie normy
i rygory socrealistyczne. Jej wczesne obrazy, takie jak ,Kobiety $laskie” czy ,Stara Sla-
zaczka”, ukazujg nie tylko umiejetnos$c syntetycznego budowania przestrzenii bryty,
lecz takze subtelne, postimpresjonistyczne operowanie barwa. Cechy te od poczatku
odrdzniaty jg od kolegéw z grupy St-53, powstatej w 1953 z inicjatywy mtodych arty-
stéw samoksztatceniowych. Grupa ta, cho¢ formalnie funkcjonowata w czasach, gdy
sztuka miata stuzy¢ ideologii paristwowej, stworzyta przestrzen dla eksperymentéw

i intelektualnych dyskusji, w ktérych Broll - z natury wrazliwa na psychologie i ducho-
wo$¢ - znalazta swoje miejsce.

Rozwdj tworczosci Urszuli Broll mozna obserwowac jako stopniowe przechodzenie od
obrazéw zdominowanych przez zgeometryzowane, kubistyczne formy jak w ,Kompo-
zycji przemystowej”, poprzez syntetyczne pejzaze i malarstwo materii - ,0-13", ,Bez
tytutu”, az do powstania jej ,obrazéw medytacyjnych”, ktérych osig stata sig¢ forma
mandali. Mandale te, cho¢ utrzymane w delikatnych, czesto rozbielonych tonacjach
barwnych, nie byty jedynie formalnym eksperymentem; stanowity prébe przeniesienia
w sztuke wielowiekowych tradycji medytacyjnych i duchowych, ktére Broll zgtebiata
poprzez studia nad filozofig Indii, tacizmem, zen oraz tantra. W jej podejéciu abstrak-
cja nie byta celem samym w sobie, lecz narzedziem introspekcji, sposobem na dialog
z whasng $wiadomoscia, oddechem i wewnetrzng réwnowaga, co wyraznie odrézniato
ja od neoawangardowych eksperymentdéw jej czasow.

Wspotpraca z Andrzejem Urbanowiczem i zaangazowanie w powstanie grupy Oneiron
stanowity naturalng kontynuacje jej artystycznej i duchowej drogi. Oneiron nie
ograniczat sie do tworzenia sztuki; byt miejscem spotkan, debat o filozofii, religii, psy-
chologii i okultyzmie, a takze wydawniczym osrodkiem publikujagcym w Polsce teksty
Junga, Mircei Eliadego czy , Tybetariskg Ksiege Umartych”. Wspdine projekty, takie jak
,Leksykon (Encyklopedia symboli)” zwany takze Czarnymi Kartami, byty przyktadem
twoérczego dialogu migdzy stowem, symbolem i forma, w ktérym Broll odczytywata
gtebsze, metafizyczne znaczenia. W potowie lat 70. dziatalno$¢ grupy ulegta przemia-
nie w pierwsza w Polsce wspdlnote buddyjska, a przestrzen przy ulicy Piastowskiej

w Katowicach stata sie centrum zycia duchowego i kulturalnego, w ktérym sztuka byta
réwnoczesnie praktyka medytacyjna i narzedziem samopoznania.

Urszula Broll w 1983 opuscita Katowice, zamieszkujac w Przesiece pod Jelenig Goéra,

gdzie kontynuowata malarstwo oraz angazowata si¢ w lokalne inicjatywy artystyczne,

znajdujac wreszcie miejsce, w ktérym mogta w petni potaczy¢ zycie duchowe z twor-
czoscia. Podsumowaniem jej kariery stata sie wystawa ,Atman znaczy Oddech”, ktéra
odbyta sig w warszawskiej Krolikarni w 2020, niedtugo po $mierci artystki.

Poza malarstwem Urszula Broll pozostawita po sobie réwniez spuscizne intelektualng
oraz duchowa. Jej twérczo$¢ pozostaje swiadectwem tego, ze prawdziwa sztuka,
cho¢ zakorzeniona w kontekscie historycznym i kulturowym, potrafi przenikaé granice
ideologii i formutowac¢ uniwersalne pytania o sens, tozsamos¢ i transcendencje.
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URSZULA BROLL
1930-2020

Bez tytutu

olej/ptotno, 47 x 115,5 cm
sygnowany na odwrociu: 'URSZULA BROLL'

estymacja:
25000 - 45000 PLN
5900 - 10 600 EUR
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Kompozycja, 1961

olej, technika mieszana/sklejka, 61x 93,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zbigniew | Makowski | 1961

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia

Miami Museum of Modern Art, Miami, Floryda
kolekcja prywatna, Maryland, od 1963
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963
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Prezentowana kompozycja abstrakcyjna, wykazujgca silne zwigzki z poetykg informelu,
nalezy do wyjatkowo rzadkich prac Zbigniewa Makowskiego z jego wczesnego, stosun-
kowo mato znanego okresu. Powstata w fazie, zanim artysta wyksztatcit rozpoznawalny
styl faczacy litere, symbol i elementy narracyjne. W 1963 obraz zostat pokazany na
indywidualnej wystawie w Miami Museum of Modern Art. Do USA trafit z kolekcji
Bernarda Davisa - filadelfijskiego kolekcjonera i mecenasa sztuki, dyrektora muzeum
w Miami oraz fundatora tamtejszej instytucji, znanego réwniez jako zatozyciel National
Philatelic Museum. Najprawdopodobniej Davis zakupit prace w nowojorskiej galerii
Cepelii w 1962, kiedy Makowski prezentowat tam swoje obrazy.

Artysta ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1956 w pracowni Kazimie-
rza Tomorowicza. Bezpo$rednio po dyplomie tworzyt kompozycje, w ktérych domino-
waty abstrakcyjne formy geometryczne, chtodna gama czerni, bieli i odcieni szarosci
oraz delikatne odniesienia do strukturalnej i lirycznej odmiany abstrakcji. Rok 1957 -
kiedy artysta pokazywat swoje prace na Biennale w S&o Paulo - zbiegt sie z poczat-
kiem jego zainteresowan filozofig, kultura, psychologig i naukami humanistycznymi, co
miato ogromny wptyw na pézniejszg twoérczos¢. Réwnolegle do malarstwa abstrak-
cyjnego powstawaty figuratywne gwasze, sygnalizujgce rodzace si¢ w nim fascynacje
Swiatem symboli i wyobrazni.

W latach 60. Makowski zdobyt uznanie migdzynarodowe - juz wéwczas miat na koncie
liczne wystawy zagraniczne. W 1963 jego prace pokazano zaréwno w Miami, jak

i w Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Kolejne ekspozycje odbyty sie w Lozan-
nie, Dusseldorfie, Bochum, St. Gallen, Lund i Brukseli. Dzieta artysty weszty wowczas
do kolekgji prestizowych instytucji, m.in. Museum of Modern Art w Nowym Jorku,

a takze do waznych zbioréw prywatnych w Stanach Zjednoczonych i we Francji.

Przetomem w jego rozwoju twdérczym byt pobyt w Paryzu w 1962. Tam artysta spotkat
André Bretona oraz wszedt w krag ugrupowania PHASES, z ktérym przez pewien

czas wspotpracowat. Surrealizm stat sie wowczas trwatym odniesieniem w jego
sztuce. Makowski podkredlat pdzniej, ze to wtasnie we Francji uswiadomit sobie, iz
figuracja w duchu surrealnym moze funkcjonowac niezaleznie od obowigzujgcych
doktryn - i ze istotg jest poszukiwanie ,innej gry”, jak okredlat logike myslenia Bretona
i nadrealistow.

Artysta byt osobowoscig wszechstronng - interesowat sie¢ matematyka, filozofia,
kulturg Wschodu, kabalistyka. W jego obrazach pojawiaty sie znaki, litery, cyfry, frag-
menty tekstéw, odwotania do traktatéw hermetycznych i mitologii. Uczestniczyt w Il
Wystawie Sztuki Nowoczesnej (1959), otrzymat Nagrode im. Cypriana Kamila Norwida
i pézniej Nagrode im. Jana Cybisa. W latach 70. i 80. rozwinat wtasny jezyk malarski,
w ktérym architektoniczne pejzaze i antyczne struktury wspdtistniejg z zapisami ezo-
terycznych formut oraz zawieszonymi w przestrzeni przedmiotami-symbolami.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Nasigkty czerwienig", 1947

olej/ptétno, 59,6 x 49,56 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Lenica | 1947 | NASIAKLY CZERWIENIA'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21200 - 35 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Philippe'a Wooga
Piguet, Genewa, 2024
kolekcja prywatna, Polska




Gdy w 1920 dwudziestojednoletni Alfred Lenica razem ze swoimi przy-
jaciétmi Konstantym Greserem i Feliksem Dabrowskim przenosi sie do
Poznania, mtodszy od niego o pie¢ lat Henryk Stazewski stawia pierwsze
kroki w $wiecie sztuk plastycznych i przygotowuje sie do uczestnictwa
w Trzeciej Wystawie Grupy Formistéw w warszawskiej ,,Zachecie”.
Jerzego Nowosielskiego nie ma jeszcze na $wiecie, urodzi sie za trzy
lata. Alfred Lenica bedzie wtedy studentem pierwszego roku Uniwersy-
tetu Poznariskiego, na Wydziale Prawno-Ekonomicznym oraz adeptem
Konserwatorium Muzycznego.

Réwnolegle do studiéw ekonomicznych i muzycznych Lenica rozwija
zainteresowania plastyczne, ktére z poczatku pozostaja w sferze
nieoficjalnych zainteresowarn. Pobiera nauki u swojego tescia Piotra
Kubowicza, malarza realisty zwigzanego z kregiem szkoty monachijskiej.
W 1925 podejmuje jednak profesjonalng sciezke malarska i rozpoczyna
studia w Prywatnym Instytucie Sztuk Pigknych prowadzonym przez Ada-
ma Hannytkiewicza. Przez lata na pierwszym planie artystycznej sciezki
zawodowej pozostaja skrzypce oraz profesjonalne uprawianie muzyki.
Na tej drodze, podczas wysiedlenia w 1939 do Mielca, Lenica poznaje
Jerzego Kujawskiego, z ktérym formuje muzyczny duet - Lenica skrzyp-
ce, Kujawski pianino. Nowa znajomos¢é owocuje w wyjazdy do Krakowa

i kontakty ze Srodowiskiem Il Grupy Krakowskiej. W latach 1940-41, gdy
Jerzy Nowosielski rozpoczyna nauke w Kunstgewerbeschule, Lenica
poznaje Tadeusza Kantora i tworzacych w jego kregach artystow.

Wczesne prace Lenicy, takie jak ,Wiolonczelista I” z 1933 czy ,,W po-
szukiwaniu straconego czasu” z 1939, maja charakter przedstawieniowy.
Pomimo ksztatcenia pod okiem malarzy tradycjonalistéw jego ptétna
zagadnieniami i stylem nawiazujg do twércéw pierwszej fali europejskiej
awangardy. Wchodza w dialog z kubizmem i surrealizmem, dzietami
takich tworcéw jak Pablo Picasso, Giorgio de Chirico czy Salvador

Dali. Awangardowa postawe podsycaja lewicowe poglady artysty, ktére
odbijaja si¢ w malarskim oeuvre Lenicy niematym echem. Gdy wprowa-
dzona zostaje doktryna socrealistyczna, pionierski juz woéwczas taszysta
powraca do malarstwa przedstawieniowego w imig pobudek ideologicz-
nych. Powstaja wtedy miedzy innymi prace zatytutowane ,,Mtody Bierut
wsréd robotnikéw” (1949), ,,Przyjecie do partii” (1950) czy ,,Czerwony
plakat” (1950).

Pod koniec lat 40. w twérczosci Alfreda Lenicy pojawiaja sie pierwsze
kompozycje abstrakcyjne. Progresywna postawa artysty przejawia sig
w nowatorskich poszukiwaniach artystycznej ekspresji. Przedmioty
na ptdtnach Lenicy zostaja przeksztatcone w nieprzypominajace juz
realnych obiektéw kompozycje plam barwnych, ktére morfuja w dyna-
miczne, nasycone kolorem uktady form. Eksperymenty ze stylem artysta
taczy z eksperymentami technicznymi. Poczatkowo ptasko ktadzione
warstwy farby dopetnione impastowym konturem, jak w prezentowanej
kompozycji ,Nasiakty z czerwienia” z 1947, przywodzg jeszcze na mysl|
kubistyczne rozwiazania. Kolejne nowatorskie dziatania w sferze warsz-
tatowej, takie jak pokrywanie ptétna kilkoma warstwami réznokolorowej
farby, a nastepnie zrywanie wybranych warstw przy pomocy specjal-

nie wykonanych tekturowych narzedzi, oraz dopetnianie kompozyciji
wylewanymi na ptétno czarnymi i biatymi lakierami, doprowadzaja do
stworzenia informelowej kompozycji ,,Farby w ruchu” z 1949, uznanej
przez krytykéw i historykéw za pierwsza tego typu prace w rodzimej
tradycji malarskiej. Do potowy lat 50. Lenica tworzy w tym duchu liczne,
igrajace z wyobraznig odbiorcy taszystowskie kompozycje, ktére sktada-
ja sie na cykle ,,Plamy na ziemi i niebie”, ,Nadawanie ksztattu”, ,,Obrazy
samorzutne”, , Zatrucie farbg”, ,,Pory roku”, ,Po deszczu”. Ten okres
uznawany jest w dorobku malarza za nowoczesny. Dzieta malowane od
lat 60. az do $mierci artysty w 1977 uznawane sa za dojrzata faze twércza
Lenicy. Z tego okresu pochodzi dzieto ,,Przestawianie form” z 1965.

Kazde ptétno, cho¢ abstrakcyjne, tytutowane jest sugestywna fraza,
ujawniajaca intencje artysty. Krytyk Wiestaw Borowski napisat: ,,Zamiast
zamknietej, a tym bardziej geometrycznej kompozycji malarskiej, tworzy
sie struktura ptynna i otwarta, chciatoby sie rzec: fragmentaryczna, jak
fragmentaryczna jedynie jest prostokatna ptaszczyzna obrazu i jak frag-
mentaryczny jest bezposredni impuls artysty znajdujacy na obrazie swa
rekonstrukcje w odpowiednikach plastycznych; impuls, ktéry zazwyczaj
zostaje ujawniony w tytule obrazu”. (Wiestaw Borowski, ,,Alfred Lenica.
Malarstwo”, katalog wystawy, Zacheta, [red.] Helena Szustakowska,
Halina Zacharowicz, Warszawa 1974, s. nlb.).
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Przestawianie form", 1965

olej/ptétno, 98 x 81cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1965 | 101 x 101 (olej) | "PZESTAWIANIE FORM™
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
29 000 - 48 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobierczyn artysty
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Centralna sita", 1957

olej/ptétno, 90 x 108 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CENTRALNA SItA" | ALENICA | WARSZAWA | 1957'

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
94 000 - 118 000 EUR

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica, wystawa indywidualna Arsenat Poznar, Muzeum Narodowe Szczecin, Patac Sztuki Krakéw, 2002
Alfred Lenica, Wystawa Paristwowa Galeria Sztuki Sopot, 2004

Wystawa Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3 wrze$nia-19 pazdziernika 2014
Taszyzm=Wolno$¢, Warszawa, FSG, pazdziernik-grudzier 2018




]

Twérczos¢ Alfreda Lenicy w koricu lat 40. XX wieku stanowi jedno z pierwszych

i najwazniejszych polskich ogniw taczacych rodzima scene artystyczna z miedzy-
narodowym nurtem taszyzmu i szerzej malarstwa materii oraz pézniejszego infor-
melu. Lenica, wyksztatcony muzyk i samouk malarski, wszedtw powojenny. okres
z ogromng wrazliwoscia na rytm, puls i wewnetrzna dynamike materii malarskiej.
Jego eksperymenty rozpoczete w 2 potowie lat 40. wynikaty zaréwno z fascynacji
awangarda przedwojenng - szczegdlnie surrealizmem i abstrakcjg biomorficzng -
jak i z potrzeby odzyskania autonomii twérczej po latach wojennego zawieszenia
sztuki. Y

Pod koniec tej dekady Lenica zaczyna stosowa¢ techniki, ktére doprowadza go
do taszyzmu: spontaniczne rozlewanie farby, wyzyskanie przypadkowego uktadu
plam, zderzenia faktur i sladéw narzedzi, rozbudowane laserunki oraz rozcien-
czony pigment $ciekajacy po ptaszczyznie obrazu. W pierwszych realizacjach
dominuje jeszcze element organiczny - amorficzne ksztatty przywodzace na mys|
struktury przyrodnicze, glony wodne, rozwijajace si¢ zarodniki czy mikroorgani-
zmy. Jednak juz w pracach z przetomu lat 40. i 50. artysta stopniowo rezygnuje

z konturu i narracyjnosci, kierujac sie ku niemal czysto gestycznej abstrakcji.

W odréznieniu od péznych informelistéw francuskich Lenica nie traktuje przy-
padku jako kaprysnego zdarzenia, lecz zasade konstrukcyjna. Jego taszyzm jest
organiczny, ,wewnetrzny”: farba zyje wtasnym rytmem, ale zarazem poddaje sie
dyscyplinie kompozycyjnej. Wynika to m.in. z muzycznej edukac;ji artysty. Ptétna
z korica lat 40. i poczatku 50. mozna odebraé jako zapisy wizualnych improwizacji
- nieprzewidywalnych, lecz utrzymanych w rygorze nastroju, pauzy i dynamiki.

Lenica rozwijat swa technike réownolegle z narastajaca presja doktryny socreali-
stycznej. Lata 1949-55 to okres, w ktérym w Polsce obowiazuje sztuka figuratywna
o ideologicznym charakterze. Dla Lenicy taszyzm byt zatem zaréwno jezykiem
artystycznym, jak i gestem niezaleznosci wobec nakazéw politycznych. Ekspe-
rymentowat wéwczas najczesciej w pracowni, a czastki taszystowskiej materii
przedostawaty sie do jego dwczesnej tworczosci poprzez kamuflaz formalny:

w kompozycjach pojawiaty sie realistyczne motywy, ale sposéb traktowania po-
wierzchni i $wiatta zdradzat autonomiczne podejscie do malarskiego gestu.

Po 1956, wraz z odwilza i powrotem swobody twdrczej, Lenica radykalnie rozwija
taszyzm w kierunku petnej abstrakcji spontanicznej. Rozlewane farby, sptywajace
smugi, gwattowne interferencje kolorystyczne i intensywna faktura stajg sie jego
sygnatura. W technice tej artysta dostrzegat mozliwo$¢ przekroczenia racjonal-
nosci i dotknigcia obszaru , czystej energii” obrazu. Podkreslat, ze malarstwo abs-
trakcyjne jest nie tyle opisem rzeczy, co wynikiem spotkania cztowieka z materig
- wydarzeniem, w ktérym kontrola i nieprzewidywalnos¢ stapiaja sie w jednosé.

Na tle zachodniego taszyzmu Lenica wyréznia si¢ szczegélng synteza: spontanicz-
nosci i konstrukcji, emocjonalnego gestu i muzycznego porzadku, biologicznej
organicznosci i niemal kaligraficznej dyscypliny. Jego dorobek stat si¢ jednym

z fundamentoéw polskiej abstrakcji powojennej, a zarazem pomostem taczacym
doswiadczenia informelu z p6Zniejszymi poszukiwaniami malarstwa strukturalnego
i gestycznego w Polsce.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 60 x 76 cm
sygnowany l.d.: 'DOMINIK’

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
19 000 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Patrzac na jego obrazy, miato sie wrazenie, ze sg to wycinki ptdcien impresjonistéw,
widziane przez mocno powigkszajgce szkto, tak jak pokazujg w Musée du Jeu de Paume
kawatki Moneta czy Renoira, aby wyttumaczy¢ widzom palete impresjonistow, sposéb
ktadzenia koloru i inne zawito$ci warsztatu”.

Zbigniew Herbert




PARTYTURA
BARW NATURY

Malarski $wiat Tadeusza Dominika jest zakorzeniony w naturze - nie tej opisywa-
nej przez oko realistycznego pejzazysty, ale naturze przezywanej, wewnetrznej,
przefiltrowanej przez zmysty i emocje. W jego obrazach swiatto nie odbija sie

od powierzchni rzeczy, lecz zdaje sie z niej emanowac; kolor za$ przestaje by¢
elementem opisu, stajac sie czysta, namacalng substancja. Dominik tworzy wtasny
alfabet form - plamy, owalne punkty, dynamiczne uderzenia pedzla - ktére razem
tworza na ptétnie polifoniczng partyture organicznego ruchu. W tym jezyku nie
ma przypadku: kazdy gest jest sladem obserwacji, a kazdy barwny ton odzwiercie-
dla rytm zycia.

Cho¢ artysta swoja droge zaczynat od realistycznego drzeworytu, szybko odnalazt
wtasng przestrzen ekspresji — malarstwo. To wtasnie w tym medium Dominik mégt
najpetniej wyrazi¢ siebie - wtasne doswiadczenie, wrazliwos$¢ i fascynacje tym,

co w naturze najbardziej go interesowato: jej energia, pulsujaca zywotnos$¢ i nie-
ustajaca ciggtos¢. Wezesne ptétna z korica lat 50. ujawniaja inspiracje informelem.
Z czasem pozorny chaos plastycznych ekwiwalentéw przeistoczyt sie w system

- w rytmiczne uktady barwnych form, ktére staty sie jego znakiem rozpoznaw-
czym. Z okragtych, rozswietlonych plam budowat wtasne uniwersum, w ktérym
pejzaz byt juz tylko wspomnieniem $wiata widzialnego - jak gdyby jego duchowym
ekwiwalentem.

Dominik nie jest ilustratorem natury. W jego malarstwie mozna odnalezé remini-
scencje pdl i tak, wiatru i deszczu, ale bardziej niz realny pejzaz, z obrazéw tych
wytania sie synteza natury przefiltrowanej przez zmysty i wyobraznig artysty.
Kazde ptétno przywodzi na mysl zapis oddechu ziemi: pulsujace barwy i ruchliwe,
organiczne formy sprawiaja, ze powierzchnia obrazu zdaje sig tetni¢ zyciem.

W latach 70. jego jezyk malarski ulegt wyraznej krystalizacji. Formy staty sig bar-
dziej syntetyczne, kolory - czystsze, $wiatto — niemal materialne. Artysta porzucit
ciezar ekspresji na rzecz klarownej harmonii. Owoce, kwiaty, trawy, ogrody - cho¢
sprowadzone do abstrakcyjnych znakéw - zachowaty w sobie pierwotna energie
zycia.

Dominik, cho¢ uwolnit sig¢ spod rygoréw klasycznego koloryzmu, na zawsze pozo-
stat wierny fundamentalnej zasadzie wyniesionej z pracowni Jana Cybisa - obraz
nie ma imitowa¢ natury, lecz wchodzi¢ z nig w dialog, odpowiadajac jej wtasnym,
autonomicznym porzadkiem. W tym sensie jego malarstwo, zakorzenione w pol-
skiej tradycji koloryzmu, ulega przeksztatceniu w nowoczesny, gteboko osobisty
idiom, w ktérym barwa staje si¢ nosnikiem zaréwno percepcji przyrody, jak

i refleksji artysty nad jej wewnetrzna struktura. Kazdy obraz artysty jest swoistym
mikrokosmosem, w ktérym natura i cztowiek, materia i duch, chaos i porzadek
odnajduja chwilowa réwnowage.

Twdrczo$¢ Tadeusza Dominika to afirmacja zycia, ale $wiadoma - podszyta re-
fleksja nad kruchoscig istnienia i zmiennoscia $wiata. Malarz, niczym kompozytor,
tworzyt na ptétnach wizualne symfonie, w ktérych wyraziscie rozbrzmiewajace
barwy prowadzg widza przez bogactwo form, kontrastéw i subtelnych niuanséw
zmystowosci $wiata widzialnego. Z pozornie prostych motywéw - kropki, plamy,
smugi - potrafit wydoby¢ nieskoriczone bogactwo, jakby w kazdym elemencie
rzeczywistosci dostrzegat odbicie wigkszej catosci.

W jego obrazach nie ma miejsca na nostalgig; dominuje natomiast nieustajaca
ciekawos¢ istnienia. To malarstwo wyréznia ponadczasowa $wiezos$¢ spojrzenia
oraz spontaniczna, niemal dziecigeca rados¢ odkrywania $wiata na nowo. By¢
moze witasnie dzigki temu twérczosé Tadeusza Dominika, mimo uptywu dekad,
zachowuje swoja wyjatkowa aktualnos$¢ i zdolno$¢ oddziatywania na wspétczesne-
go odbiorce.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1993

olej/ptétno, 76 x 102 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1993 | OIL ON CANVAS 30X40 | LANDSCAPE'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
15000 - 19 000 EUR

~Jestem cztowiekiem natury. Zawsze miatem bliski, osobisty kontakt z natura. Byta ona
i jest motorem mojego dziatania. Natura ma wiekszy wptyw na moje malarstwo niz wszyscy
mistrzowie, ktérych podziwiatem w najwiekszych muzeach $wiata”.

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1999

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowny p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1999 | OL. PL. 73 X 92 | PEJZAZ'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
15000 - 19 000 EUR

.10 jest wtasnie fascynujace w malarstwie, ze do konca nie wiadomo, co powstanie, po-
niewaz w trakcie pracy obraz delikatnie wyzwala sie spod wptywu artysty. Na poczatku jest
pewna idea, ale w czasie malowanie przychodzi - przepraszam za wielkie stowo - ol$nie-
nie i obraz sie zmienia, w cudowny sposdb sam sie tworzy”.

Tadeusz Dominik
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Czerwony tréjkat nr 2", 2009

technika mieszana, akryl, szpilki/ptétno, 64 x 60 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'TERESA TYSZKIEWICZ 2009
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: ' Teresa | Tyszkiewicz | 2009 | Triangle rouge N°2 | (64x60)cm’

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
13000 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Tyszkiewicz, Epingle, Galeria Sztuki Najnowszej, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski, 6.06-4.07.2009

.Prace, ktore [Tyszkiewicz] tworzy, wymagaja nie tylko technologicznej biegtosci, lecz
rowniez fizycznej sity, jakby artystka potrzebowata intensyfikowa¢ do maksimum fizyczne
dodwiadczanie materii, jakby zarliwos¢ tego doswiadczania musiata sig wyrazi¢ w fizycz-
nym wysitku, nierzadko ponad miare jej kobiecego ciata. Zresztg sam proces tworzenia
‘prac szpilkowych’, polegajacy na oddawaniu sie agresywnemu, a nawet autoagresywnemu
rytuatowi naktuwania materii ostrymi szpilkami, jest szczegdlnym i zapewne nietatwym do
uchwycenia sposobem poszukiwania prawdy o swojej relacji ze swiatem”.

Zofia Machnicka




OBRAZ BOLU | ROZKOSZY

Sztuka Teresy Tyszkiewicz zrodzona jest z rytmu - z powtarzalnego ruchu
dfoni, ktéry z czasem zaczyna rzadzi¢, wyznacza¢ wtasne zasady i tempo
tworzenia. W tym rytmie nie ma dzwieku, jest tylko napiecie miedzy skérg
a materia, migdzy dotykiem a oporem. Potem pojawia sie ciato - zgar-
bione, skupione, pochtoniete czynnoscia, balansujaca na granicy czutosci
i okrucieristwa. Wreszcie - obraz: pole bieli lub czerwieni, z ktérego wyra-
staja setki potyskujacych igiet.

Powstajgce od lat 70. XX wieku ,prace szpilkowe” Teresy Tyszkiewicz to
monumentalne, organiczne kompozycje, ktére powstawaty w dtugotrwatym
rytuale przektuwania ptaszczyzny ptétna lub papieru tysigcami metalowych
szpilek. Ten niepozorny, krawiecki przedmiot w rekach artystki stat sie
ztozonym no$nikiem znaczen: narzedziem bélu i rozkoszy, symbolem ero-
tycznego napigcia i medium performatywnej obecnosci kobiecego ciata.
Niemal obsesyjnie powtarzany gest naktuwania ma w sobie pierwiastek
rytualny. Jest zaréwno dziataniem twérczym, jak i cielesnym doswiadcze-
niem granicznym. W akcie tym Tyszkiewicz lokuje siebie w napieciu miedzy
podmiotem a materig - miedzy artystka inicjujaca bdl a tworzywem, ktére
go przyjmuje - stwarzajac przestrzen afektywna, w ktérej myélenie splata
sie z odczuwaniem, a rozum z ciatem. Kazde wbicie szpilki staje sie mikro-
skopijnym performansem, inkarnowanym gestem, ktéry odciska w materii
zapis codziennego trwania.

Szpilka - prozaiczny domowy przedmiot, przypisany do kobiecego obrzad-
ku szycia - w rekach Tyszkiewicz zyskuje moc symbolu. Staje sie ostrzem,
narzedziem oporu, erotycznym przedtuzeniem skory. To obiekt ambiwa-
lentny: moze rozdzierac, ale tez zszywac.

W warstwie wizualnej jej kompozycje przywotujg skojarzenia z ciatem.
Wkleste, czerwone, migsiste formy, czesto przywodzace na mysl waginalne
otwarcia, nabite tysigcami potyskujacych szpilek, dziataja jednoczes$nie jako
uwodzace obrazy kobiecej zmystowosci i odpychajace, wrecz niepokojace
obiekty. W tej dialektyce pozadania i strachu, fascynaciji i odrazy, Tyszkie-

wicz rozgrywa dramat kobiecosci - kobiecosci nienormatywnej, cielesnej,
nieujarzmionej przez kulturowe tabu, jak zauwaza Zofia Machnicka w ksigz-
ce podwigconej artystce. To cielesnos$¢ niepokorna, nomadyczna, petna
sprzeczno$ci - zarazem ofiarna i agresywna, delikatna i niebezpieczna.
Prace Tyszkiewicz sg cielesne, nawet gdy ciata w nich nie ma. Materia staje
sie przedtuzeniem jej skory; proces - rytuatem samoidentyfikacji. Powta-
rzany gest naktuwania - cierpliwy, precyzyjny - wytwarza czas kobiecy:
cykliczny, organiczny, pozbawiony linearnosci.

Erotyka w twérczosci artystki nie jest estetyzowanym jezykiem pozadania,
lecz surowg fizjologia istnienia. Czerwieri obecna w wielu jej pracach nie
jest dekoracyjnym zabiegiem kolorystycznym, lecz znakiem Zzycia, krwi,
erotyzmu i bélu. W zestawieniu z migkkimi strukturami ptécien nabiera
znaczen zwigzanych z kobiecg fizjologig - menstruacja, porodem, ciatem

w procesie. W ten sposéb Tyszkiewicz odzyskuje obszary kobiecego
doswiadczenia dotad wykluczone z pola reprezentacii, czynigc z nich
centralny punkt swojej tworczodci. W tej brutalnej estetyce kryje sig jednak
rodzaj afirmacji - kobieco$¢, ktéra nie prosi o prawo do istnienia, lecz je
sama ustanawia.

Tyszkiewicz tworzy w paradygmacie cielesnego my$lenia, w ktérym dotyk,
wysitek i bdl stajg sig formami poznania. Jej sztuka nie podlega racjonal-
nym kategoriom, lecz rodzi sig z intuicji, z emocjonalnego, somatycznego
kontaktu z materia. Trudno moéwi¢ o tych pracach w kategoriach obrazu.
One sa raczej materialnymi relikwiami doswiadczenia, ktérego nie sposéb
zredukowac do formy.

W twoérczosci Teresy Tyszkiewicz kobieco$¢ nie jest ani esencja ani rola.

To kobieco$¢ nieustannie stajgca sie, to nieokietznana energia - bolesna

i piekna zarazem. Jest ona tym, co nieustannie sie przebija - niczym szpilka
przez ptétno - po to, by przypomnie¢, ze kazda forma zycia zaczyna si¢ od
gestu przektucia.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
1937-2022

"Sztuczna fotografia”, 1976

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 48,5 x 58,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NATALIA LL | "Sztuczna fotografia" | 1976'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

Cykl ,Sztuczna fotografia” Natalii LL, nalezy do najwazniejszych przyktadow ekspery-
mentalnej sztuki konceptualnej w Polsce lat 70. Artystka, taczac media fotograficzne
z dziataniami performatywnymi i analiza jezyka wizualnego, podwazata granice miedzy
rzeczywistoscia a jej obrazem, wskazujac, ze fotografia nie jest neutralnym zapisem,
lecz konstruktem kulturowym i ideologicznym. W ,Sztucznej fotografii” kluczowe jest
pytanie o prawde obrazu - o to, czy aparat ,dokumentuje”, czy raczej tworzy rzeczy-
wisto$¢ wedtug okreslonych koddéw estetycznych i spotecznych.

Lach-Lachowicz uzywata technik inscenizacji, multiplikacji motywow, a takze przery-
sowania codziennych gestéw i pdz, aby ujawni¢ mechanizmy produkcji obrazu. Cyk!
podkresla sztuczno$¢ spojrzenia - odbiorca konfrontowany jest z sytuacja, w ktérej
to, co ,naturalne”, okazuje sie wyrezyserowane, a to, co ma wygladac spontanicznie,
jest wynikiem $wiadomej konstrukgcji. Dzieki temu dzieto wpisywato sie w dwczesne
Swiatowe tendencje konceptualne, badajace relacje migdzy znakiem, ciatem i medial-
nym przekazem.

,Sztuczna fotografia” stanowi wazny komentarz do kondycji obrazu we wspotczesnej
kulturze - o kreacyjnej roli medidw, ktére dzi§ toczymy w kontekscie fotografii cyfro-
wej, autoprezentaciji i sztucznej inteligenciji.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1996

olej/ptétno, 197 x 144 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ | CIECIERSKI | 1996 | oil/canvas | "untitled"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35 300 - 47100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, Muzeum Narodowe, Poznan, 27.04-10.06.2007

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
oprac. Wiodzimierz Nowaczyk, Poznari 2007, poz. kat. 78, s. 136 (il.)

.W latach 90. powstaje seria obrazéw ‘zbijanych’, wieloelementowych kompozyciji skta-
dajgcych sie z kilku, kilkunastu lub kilkudziesieciu blejtramow. Potagczone w jedng catosc,
zachodzace na siebie, przestaniajgce sig, wytaniajgce jeden spod drugiego, relatywizujg
znaczenie pojedynczego kadru. Cata retoryka o jednostkowosci (chciatoby sie powie-
dzie¢ jedynosci) obrazu traci sens. Malarstwo po prostu wymyka sie tutaj identyfikacji

z pojedynczym obrazem. Seriami tych efektownych kompozycji Ciecierskiego wprowadza
malarstwo z fetyszystycznego bytu w aurze zwietrzatych rytuatow”.

Bozena Czubak




Tomasz Ciecierski na wystawie przedaukcyjnej DESA Unicum 2020,
fot. Pawet Borowski/DESA Unicum

Definicja pejzazu jest szeroka, a Tomasz Ciecierski w szczegélny sposéb spina po-
szczegblne rozumienia tego pojecia w praktyce artystycznej. Pejzaz kulturowy to
taki, ktory stanowi warstwowy obraz relacji cztowieka oraz srodowiska i odnosi sie
do przestrzeni ksztattowanej przez czynniki takie jak obyczaje czy zapisy historii.
Natomiast dla historykéw sztuki termin odwotuje si¢ do przedstawienia fragmentu
przestrzeni za pomoca $rodkéw plastycznych, gdzie wazny akcent zostat potozony
na o$ horyzontu i uktady przestrzenne.

Ciecierski tworzyt kompozycje sktadajace sie z kilku osobnych podobrazi malar-
skich potaczonych w jedna catosé. Inng charakterystyczng metoda pracy byto
montowanie poszczegdlnych ptécien jedno na drugim, tak by stanowity rodzaj
warstwowej kompozycji. Ta autorska metoda naktadania i przyczepiania do siebie
ptécien uplasowata go jako artyste, ktéry zapisat sie w historii sztuki jako wielki
eksperymentator. Nie ogranicza si¢ wiec tylko do tréjwymiarowosci budowa-

nej w obrebie przedstawionej kompozycji, jak na bodaj XVI-wiecznej weducie
weneckiej. Brak tu jednej osi horyzontu, a warstwa malarska budowana z duzych
ptaszczyzn koloru, budzacych skojarzenie z amerykarnskim , color field painting”
to syntetyczne odwzorowanie rzeczywistosci. Opracowana przez Ciecierskiego
autorska technika zostata roztozona na kilka etapéw pracy: ,,Po namalowaniu
suwerennych pejzazy nastepuje czas decyzji, wyboru sposobu budowania obrazu,
ze $wiadomoscia wolnosci ujecia kontekstu. Pozostat zatem znak pejzazu, jak
przebtysk pamieci, uproszczony fetysz wspomnienia, kadr fotografii. Prace
Ciecierskiego nawarstwione w ten sposéb, schowane doktadnie jedne za drugimi,
tworzg obiekt przestrzenny, ktérego ostatnia warstwa jest obrazem catosci.

Nadal jednak pozostaje niewiadoma - czy jest synteza, suma reszty, ogniskujaca
soczewka. Moze jest tez ostatnim dla artysty wrazeniem pejzazu” - méwi Maria
Morzuch. (Maria Morzuch, Ciecierski. Malarstwo/painting, Narodowa Galeria Sztu-
ki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 1994, s. 8). Mowi sig, ze , potrzeba jest matka
wynalazku” podobnie w przypadku prezentowanych multiptéciennych instalacji,
oryginalne pejzaze byty wypadkowa trywialnych ograniczen. Bez zbednych upigk-
szen ze skromnoscia Ciecierski ttumaczy artystyczne decyzje: ,,Ze wzgledu na
warunki narzucajace ograniczenia: wejscie do pracowni, VIl pietro, winda, w ktérej
prawie nic si¢ nie miescito, obrazy zaczety ‘sie sktada¢’. Poza tym stolarz nie byt
w stanie zrobi¢ tak duzych blejtraméw i nawet nie mozna byto kupic¢ tak duzych
ptécien. Wiec zaczatem sktadaé obrazy z kilku obrazéw”. (Wywiad z Tomaszem
Ciecierskim przeprowadzony przez Mari¢ Morzuch, [w:] Pomiedzy estetyka a me-
tafizyka, Bielsko-Biata 2000, s. 18).
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 33 x 27 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. CIE | CIE | RSKI [ 1992 oraz A'ID|A|M*

na blejtramie nalepka wystawowa Galerii Arsenat w Biatymstoku, trzy pieczecie Art BAX Collection
oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
45 000 - 65 000 PLN
10 600 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Nie ulega jednak watpliwosci, ze sa to pejzaze nacechowane tylko daleko posunieta
umownoscia. Siegajgcg zasadami granic abstrakcji. Zachowany jest w nich przede wszyst-
kim zasadni - czy podziat: na gore i dot, na niebo i ziemie, na przestworza i staty lad;
podziat na niebo i morze, na gore z sylwetkami ptak éw albo zarysami chmur oraz na dét
z obrysami gor czy wysp ”.

Wiestaw Borowski
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018
"Kompozycja 5/92", 1992

olej/ptotno, 75 x 54 cm
sygnowany na zaktadce na blejtramie: 'D. Grynczel'
datowany i opisany na zaktadce pt6tna i na blejtramie: 'Kompozycja 5/92 85 x 55 | olej ptétno’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.| pojawit sie btekit eliminujgc inne barwy. W jaki$ sposéb go potrzebowatam. Kiedy robi-
tam rézne projekty i uzywatam innych koloréw, zawsze w pewnym momencie wchodzitam
w btekity. Uznatam wigc, ze mi sprzyjaja — majac wieksze ktopoty zdrowotne, musiatam
sie pewnie ochtadzac¢, dopoki lekarze nie opanowali mojej dolegliwosci zwigzanej z ci-
snieniem. Wiele osob stwierdzito, ze z btekitem niewiele mozna zrobi¢; bardzo mato ma
przej$¢; albo wehodzi w biel, albo kiedy doda sie do niego czerni, szybko idzie w nicosc,
w jaka$ otchtan. A ja ciggle nad nim pracuije. (...) Faktury sg mi potrzebne po to, zeby

w pewien sposéb ograniczad kolor. Swiatto dziata najlepiej na moje prace z boku; padajac
od przodu, wytwarza zupetnie inny kolor i pozbawia obraz efektéw, ktére mozna uzyskac
dzieki fakturze. Silne $wiatto z przodu moze moj obraz nawet zniszczyc”.

Dorota Grynczel




59

JOZEF HALAS
1927-2015

"Podziat §", 1974

olej, technika mieszana/ptétno, 102 x 161 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Podziat S Jozef Hatas 1974
na odwrociu papierowa nalepka z wystawy "Prezentacje ‘74"

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
37700 - 51800 EUR

.Malujac nature, odkrytem, ze w naturze wszystko jest sobie przeciwstawione: staty-

ka, dynamika, kolory i kierunki. Dam przyktad: horyzont-pien drzewa, przeciwstawiony
poziomowi pion, w drzewie poziome gatezie przeciwstawione znowu temu pionowi pnia,
i zytkowanie lisci przeciwstawione sobie. | w ten sposéb zbudowana jest cata natura, na
konstrukciji, ktérg ja nazwatem ‘przeciwstawieniem’ i zaczatem malowac pod tym katem”.

Jozef Hatas




Jozef Hatas pozostaje jednym z kluczowych przedstawicieli powojennej
szkoty wroctawskiej, ktorej estetyke wspottworzyt zaréwno jako twérca,
jak i pedagog. Wyksztatcony we Wroctawiu pod kierunkiem m.in. Eu-
geniusza Gepperta, artysta w naturalny sposéb rozwinat jezyk malarski
taczacy refleksje nad natura z wysoce zdyscyplinowana, syntetyczng
forma. W jego twérczosci pejzaz —cho¢ z czasem niemal catkowicie
pozbawiony dostownosci - pozostaje punktem wyjscia do konstrukcji
obrazu i medytacji nad uktadem sit obecnych w $wiecie przyrody. Hatas
upraszczat ksztatty, porzadkowat kolor, eliminowat detal, by w rezultacie
sprowadzi¢ zjawiska natury do ich pierwotnej struktury i rytmu. Tak
ujeta materia malarska stawata si¢ przestrzenia balansujaca miedzy
kontemplacja a rygorem konstrukcji.

W latach 70. XX wieku twdérczos¢ Hatasa osiagneta szczegdlng klarow-
nos¢, zyskujac zarazem wieksza autonomie formy. Byt to czas intensyw-
nych eksperymentéw z geometria, uktadem ptaszczyzn, kierunkéw i linii,
ktére - zachowujac organiczng geneze - przeksztatcaty si¢ w czysto
malarskie, niefiguratywne struktury. Artysta konsekwentnie rozwijat
wdwczas cykle oparte na formalnych wariacjach, takie jak ,Piony-
-Skosy” czy , Podziaty”, w ktérych abstrakcja stawata sie narzedziem
badania rytmu i energii kompozycji. Kolor, coraz bardziej zdyscyplino-
wany, wspoéttworzyt logike obrazu, a podziaty pél malarskich budowaty
napiecia miedzy elementami, kierujac uwage widza ku relacjom, jakie
zachodza w samej strukturze malarskiej przestrzeni. W tym okresie
Hatas konsekwentnie odchodzit od literalnej reprezentacji pejzazu, two-
rzac rodzaj ,geometrycznej natury” - swiata postrzeganego nie oczami
obserwatora, lecz $wiadomoscia analizujaca jego wewnetrzny porzadek.

~Podziat §” z 1974 jest znakomitym przyktadem tej dojrzatej fazy twér-
czosci. Obraz, nalezacy do jednego z kluczowych cykli artysty, operuje
wyraznie artykutowang struktura, w ktérej dominuja linie organizujace
przestrzen ptétna oraz rytm skontrastowanych pél. Kompozycja nie
odnosi sie bezposrednio do konkretnego motywu krajobrazowego;
przeciwnie - stanowi prébe uchwycenia wewnetrznej dynamiki natury
poprzez jej geometryzacje. Tytutowy ,,podziat” nie jest jedynie formalng
dyspozycja, lecz réwnie silnie - ideg porzadkujaca. Wprowadza on
myslowa kategorie segmentacji i réwnowagi, sugeruje ruch miedzy
elementami i energie wynikajaca z ich zestawienia. Litera ,S” wpisana w
tytut stanowi subtelny trop interpretacyjny, mogacy przywotywacé skro-
towe oznaczenie jednej z wariantowych realizacji cyklu lub sugerowaé
migkki, rytmiczny charakter form, oscylujacy wokét linii krzywe;j.

Malarstwo Hatasa w tym okresie budowane jest z prostoty, ale nie z
chtodu. Mimo rygoru formy, w ,,Podziale S” obecne sg napiegcia i pulsa-
cja - elementy $wiadczace o zywej relacji artysty z natura, pojmowana
raczej jako energia niz widok. Przestrzen obrazu jest wynikiem uwaznej
obserwacji $wiata, przefiltrowanej jednak przez filozoficzne skupienie i
analityczne spojrzenie. Ta dialektyka - syntetyczno$¢ formy i organiczne
Zrédto inspiracji - czyni dzieto jednym z najbardziej charakterystycz-
nych dla estetyki Hatasa lat 70.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Chexbres V", 1968

technika wtasna/ptdtno, 104 x 75 cm
sygnowany i datowany $r.p.: 'Kobzdej 1968
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej 1968 | Pour Ulla et Teto | "Chexbres IV" | 75 x 104'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21200 - 28 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Osobliwy wypadek, gdy przy przeradzaniu sie obrazu w inny obraz przeskakuje iskra.

(...) Jest to rytm ciagtego dialogowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym chyba przede
wszystkim chcg nam powiedziec te obrazy, ktére nie majg ochoty poddawac sie racjonali-
zacji, nie chca sie w zwykty sposéb podobad, ale nie chcg tez nikogo nawracac”.

Jerzy Stajuda




Tworczoéc Aleksandra Kobzdeja stanowi jedno z najbardziej wielowy-
miarowych zjawisk w historii polskiej sztuki powojennej. Artysta, ktérego
droga artystyczna wiodta od postimpresjonizmu, przez socrealizm, az po
malarstwo materii i formy przestrzenne, pozostawit po sobie spuscizne,
w ktérej dokonywata sie nieustanna transformacja zaréwno formalna, jak
i ideowa. Szczegdlne miejsce w tym procesie zajmuje dzieto ,Chexbres
V", 1968 - jedno z kulminacyjnych osiagnie¢ cyklu ,Szczelin”, ktéry nie
tylko wyznacza szczytowy moment poszukiwan artystycznych Kobzdeja,
lecz takze stanowi istotny element na fali szerszego zainteresowania
éwcezesnych artystéw malarstwem wchodzacym w intensywny dialog

z materig, przestrzenia i fizyczng obecnosciag obrazu.

Punktem wyjscia dla zrozumienia ewolucji artysty jest jego epizod
socrealistyczny - okres, w ktérym Kobzdej brat udziat w oficjalnym
nurcie sztuki podporzadkowanej ideologicznym wymogom wiadzy,
stajac sie jednym z jego czotowych przedstawicieli. Obraz ,Podaj cegte”
(1949), uznawany za ikone realizmu socjalistycznego, zyskat status niemal
paradygmatyczny, cho¢ nie bez kontrowersji, wykazujac zarazem rze-
miedlniczg precyzje i umiejetnosé wpisywania narracji wizualnej w ramy
politycznego zamodwienia. Mimo to juz wéwczas w twérczosci Kobzdeja
widoczne byty zalazki potrzeby przekraczania ograniczeri mimetycznego
przedstawienia. Kolejne lata przyniosty radykalng zmiang - rezygnacje

z ideologicznej ikonografii i zwrot ku subiektywnej ekspresji, za ktorg
staty podrdze, inspiracje kulturg Azji oraz rosnaca fascynacja forma jako
nosnikiem znaczeri autonomicznych wobec przedstawienia.

W tym kontekscie prace z cyklu ,Szczeliny” — a wsrdd nich ,Chexbres
IV” - sg efektem gtebokiej refleksji nad ontologig dzieta sztuki. Zrywajac
z iluzjonistyczna funkcjg obrazu, Kobzdej koncentruje sie na jego
materialnosci: powierzchnia przestaje by¢ neutralnym nosnikiem tresci,
stajac sie fizyczng przestrzenia i wiasciwym obszarem twérczym, w kto-
rym dochodzi do rozmaitych napie¢, produkcji i erozji znaczen. Artysta
swoje kompozycje konstruuje za pomoca grubych warstw farby, uzupet-
nianych o elementy niemalarskie - fragmenty metalu, drewna, tworzyw
sztucznych - ktére wchodzg w organiczny zwigzek z catoscia, burzac
przy tym jej wewnetrzng jednorodnosc. ,Szczeliny” jako formy zarazem
malarskie i reliefowe zdecydowanie przekraczajg granice medium.
Obraz zaczyna aspirowac do roli obiektu przestrzennego, intensywnie
oddziatujacego na percepcje widza i wyzwalajagcego zmystowa tacznosé
z materia.

Formalna struktura dzieta zostata oparta na dramatycznym kontrascie
dwadch réwnolegtych stref - dwdch ptaskich powierzchni oddzielonych
horyzontalnym rozdarciem, gtebokg szczeling, jakby peknieciem tkanki
obrazu. Ow rozdzierajacy gest, podobny do archetypicznego $ladu cza-
su lub $ladu przemocy, mozna interpretowac jako metafore egzysten-
cjalna, ale takze jako wyraz nieustajgcej dekonstrukcji formy i porzgdku
wizualnego. Nie bez znaczenia pozostaje tu réwniez symbolika pionu

- kierunku zaréwno duchowe;j aspiraciji, jak i gtebokiego zanurzenia,
zejécia w gtgb materii, a by¢ moze takze siebie samego. To dzieto nie
tylko nie poddaje sig prostym odczytaniom, lecz takze aktywnie im sie
wymyka, lokujac sie na pograniczu afirmacji formy i materii oraz gtebo-
kiej konceptualnej refleksji.

Aleksander Kobzdej, konstruujgc swoj artystyczny jezyk na gruzach daw-
nych konwencji, przeszedt droge od akademickiej narracji ku ekspery-
mentowi formalnemu, od funkcji ilustracyjnej ku esencjalnej. Jego pézna
twoérczode, ktérej prezentowany obraz jest znakomitg egzemplifikacja,
odstania ztozong relacje miedzy forma, materia i znaczeniem. W tym
sensie prace Kobzdeja sg dzi$ nie tylko dokumentem swojej epoki, ale
takze wciaz aktualnym $wiadectwem artystycznego ryzyka i bezkompro-
misowego poszukiwania.

Aleksander Kobzdej, Szczelina w bieli z cyklu Szczeliny, 1967,
fot. DESA Unicum

Aleksander Kobzdej, ,Le Rocher”, 1968, fot. DESA Unicum
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Polana w ztocie", 1960/61

olej/ptétno, 195 x 130 cm

sygnowany p.d.: 'Kobzdej | 1960

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER KOBZDEJ | WARSZAWA 19611195 x 130 | "GLADE IN GOLD"
oraz wskazéwka montazowa

na blejtramie nalepka wystawowa Gres Gallery z opisem pracy

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
43000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Zonglujaca", 1966

olej/ptétno, 66 x 47 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'KMikulski | Krakéw 66'

na odwrociu nalepka wywozowa z Desy, piecze¢ Urzedu Konserwatorskiego m. st. Warszawy
oraz nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki w £odzi z opisem pracy

estymacja:
150 000 - 220 000 PLN
36 000 - 52 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Kazimierz Mikulski malarstwo rysunek collage”, wystawa indywidualna, BWA £6dZ, kwiecieri-maj 1987
.Kazimierz Mikulski, wystawa malarstwa”, Galeria Wspotczesna Klubu Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki "Ruch”,
Gmach Teatru Wielkiego, Warszawa, luty-marzec 1969

LITERATURA:

Mistrzowie malarstwa polskiego: Kazimierz Mikulski, Art & Business Club, [teksty:] Janina Kraupe, Andrzej Kostotowski,
Poznar 1999, il. 21, s. 31

Kazimierz Mikulski malarstwo rysunek collage, katalog wystawy [red.] Teresa Sondka, BWA, £6dz 1987, poz. kat. 101.

"Poland Polen", nr 4/340/1984, nib (il.)

Kazimierz Mikulski, wystawa malarstwa, katalog indywidualnej wystawy w Galerii Wspotczesnej Klubu Miedzynarodowej Prasy
i Ksigzki "Ruch", Warszawa 1969, poz. kat. 17, nlb, (il.)

.(...) Malarstwo Mikulskiego wciaz pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu i historii tego,
co autentyczne i tego, co nieautentyczne, wydobywa to, co sie w nas kotacze z auten-
tycznej tesknoty za mityczng przesztoscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko
byto jeszcze tylko Natura, wspdlnym, przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakow

i owaddw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspodtczesna, fabryczna,
sztucznie powielang i ozywiang sentymentalng rajow tamtych namiastka”.

Mieczystaw Porebski
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Kazimierz Mikulski, jedna z kluczowych postaci powojennej sztuki krakowskiej,
pozostawat artysta Swiadomie operujacym jezykiem symbolu i metafory. Choé
przez krytyke czesto klasyfikowany jako surrealista, sam wolat okreslenie ,,ma-
larska poezja”, a jego twérczos¢ charakteryzuje sie konsekwentnie budowanag
prywatna mitologia. Studiowat malarstwo jeszcze przed wojng pod kierunkiem
Kazimierza Sichulskiego, a w okresie okupacji kontynuowat edukacje w Kunst-
gewerbeschule w Krakowie pod kierunkiem Fryderyka Pautscha. Po 1945 zwigzany
byt ze srodowiskiem krakowskiej Grupy Krakowskiej oraz teatrami eksperymen-
talnymi, m.in. Cricot Tadeusza Kantora i Teatrem Lalki i Aktora , Groteska”, gdzie
przez trzy dekady petnit funkcje scenografa i kierownika plastycznego. Jego do-
$wiadczenie teatralne odcisneto wyrazne pietno na malarstwie: sceny obrazowe
Mikulskiego sa czesto inscenizowane niczym spektakle, z wyrazistym swiattem,
monumentalnym gestem i $wiadoma kreacja przestrzeni.

Obraz ,,Zonglujaca” z 1966 nalezy do cyklu przedstawier cyrkowo-teatralnych,

w ktérych artysta podejmowat motyw kobiety-performerki. Podobnie jak w pra-
cach Rézowe przedstawienie (1978) czy Lunapark (1979/80), postac zeriska stanowi
tu centralny punkt kompozycji. Umieszczona w blizej nieokreslonej, niemal
scenicznej przestrzeni, wykonuje gest zonglowania, taczac cielesnos$¢ z aktorska
sztucznoscia. Ujeta frontalnie, zmystowa, lecz zarazem pozbawiona wulgarnosci,
bohaterka obrazu jest figura podwéjna: jednoczesnie obiektem obserwacji i auto-
nomiczng artystkg odgrywajaca wtasna role.

Kompozycja charakteryzuje sie¢ Swiadomie kontrolowang umownoscia. Prze-
strzen obrazu nie opisuje konkretnego miejsca, lecz funkcjonuje jak teatralne

tto, ktérego zadaniem jest wydobycie obecnosci postaci. Zastosowana paleta
barw oraz migekko modelowane ksztatty wpisuja dzieto w poetycko-liryczny idiom
charakterystyczny dla artysty. Napiecie pomiedzy ruchem a zawieszeniem, miedzy
cielesnoscig a teatralnym gestem buduje atmosfere zawieszenia na granicy jawy

i spektaklu. Gest zonglowania, pozornie lekki, staje si¢ tu symbolem balansowa-
nia: miedzy realnoscia a fikcja, natura a rola, prywatna tozsamoscia a narzucona
maska sceny.

W okresie, gdy w sztuce europejskiej dominowata abstrakcja, Mikulski $wiadomie
pozostat wierny figuracji. Jego wybér mozna odczytywac jako akt artystycznej
niezaleznosci, umozliwiajagcy mu rozwinigcie unikatowego jezyka obrazowania.
W, Zonglujacej” widoczne jest to szczegdlnie wyraznie: kazde przedstawienie
jest jednoczesnie ikona i znakiem, a kazda linia $wiadomie wyrezyserowanym
elementem scenografii malarskiej. W przeciwieristwie do klasycznego nadreali-
zmu, Mikulski nie opiera sie¢ na spontanicznym zapisie snu, lecz na przemyslanej,
stopniowo budowanej metaforze.

Prezentowane dzieto stanowi znakomity przyktad poetyki artysty, w ktorej
kobieca figura, scena i gest sg nosnikami ponadczasowych znaczen. ,,ionglujaca”
potwierdza szczegélne miejsce Mikulskiego w polskim malarstwie drugiej potowy
XX wieku - jako tworcy, ktéry taczyt wrazliwo$é malarza, scenografa i poety, two-
rzac autonomiczny $wiat na styku mitu, teatru i codziennosci.
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EWA KURYLUK
1946
"Autoportret podwdjny z pawim piérem", 1973

akryl, tusz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Ewa Kuryluk'
na odwrociu wskazéwka montazowa oraz kartka z opisem pracy

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47100 - 70 600 EUR

W obrazach jej jest co$ z podrdzy nowoczesnego Guliwera, ktoéry z zaciekawieniem przy-
bliza twarz do krzataniny réznych dziwacznych mikropopulaciji, to znéw cofa jg z lgkiem
wobec skat nie do ogarnecia - ludzio-gor, ludzio -jezior, ludzio -pejzazy.

Wszystko , co wielkie i co mate, co w gérze i co na dole, spotyka sie ze sobg w jej obra-
zach jak w sennej fantasmagorii, z niespotykana jednak w snach ostroscia, przejrzystoscia,
precyzjg”.

Mieczystaw Porebski




-VIALARSKIE AUTOPORTRETY EWY KURYLUK POLEMIZUJA
Z TRADYCJA AUTOPORTRETOWOSCI W SZTUKACH PLASTYCZ-
NYCH. MALARKA PODAJE W WATPLIWOSC MOZLIWOSG WYKRE-
OWANIA WYGZERPUJAGEJ AUTOPREZENTAGJI PLASTYGZNEJ
| PROBUJE ZNALEZC ODPOWIEDNI KOMPOZYCJE, ADEKWAT-
NA KOLORYSTYKE | OPTYMALNE MEDIUM, KTORE MOGEYBY JA
DO OWEJ RUTOPREZENTAGJI PRZYBLIZYC. PRZEZ POWIELANIE
WEASNEJ SYLWETKI W ROZNYCH PERSPEKTYWACH EWR KU-
RYLUK DAZY DO OGARNIECIR PEENIEJSZEGO WIZERUNKU ZE-
WNETRZNEGO ORAZ DO PRZEKROCZENIR CHWILOWOSCI
AUTOPORTRETU".

ANNA BYKOVA

Kuryluk traktuje autoportret jak laboratorium. Porusza sie w obszarze
intermedialnosci i krytycznej postawy wobec tradycji, traktujac auto-
portret jako metode badania podmiotowosci. Z jednej strony demaskuje
ograniczenia klasycznego autoportretu, z drugiej rozwija jezyk, ktéry
przez cien, sobowtdra, redukcje formy i dialog z literatura konstruuje
wielopoziomowy obraz tozsamosci. Wtasne ,,ja”, pomimo ze stara sie
utrwali¢ je na ptaszczyznie, traktuje jako dynamiczng sie¢ zmiennych.
W potowie lat 70. autoportret staje sie osig praktyki Kuryluk. Jest to
przestrzen, w ktérej spotykaja sie watki przenikajace z jej literackich
doswiadczen. W malarstwie mozna odnalez¢ $lady problematyzacji
tematoéw takich jak pamigé, ciato i narracja. Wezesny, niezwykle prze-
nikliwy ,,Autoportret podwdéjny z pawim piérem” jest symptomatyczny
dla tego okresu. W kolejnych latach portrety podwdjne zyskuja na
znaczeniu i staja sie srodkiem badania tozsamosci poprzez multiplikacje
wizerunku. W 2 potowie lat 70. artystka coraz intensywniej konfrontuje
sie z wtasnym ,ja”, powotujac jego druga i trzecia odstone - swoiste
sobowtéry z przesztosci i przysztosci. Akt polegajacy na multiplikowaniu

i przeksztatcaniu wtasnego wizerunku Kuryluk komentuje nastepujaco:
~Ukazujace moja postac czesto zwielokrotniong obrazy te swiadcza, by¢
moze, o poczuciu znikomego uczestnictwa w aktywnym zyciu i o sa-
motnosci. Kontynuuje w nich idee réwnoczesnego istnienia w intymnej
przestrzeni, w ktérej tkwi pojedynczy cztowiek, i w obiektywnych, spo-
tecznych i historycznych warunkach, ktére jako przypadkowe epizody
pojawiaja sie na prawdziwych i wyimaginowanych ekranach - jak okna
na $wiat, przed ktérymi uciec nie mozna i nie wolno”. (Ewa Kuryluk, Hi-

perrealizm - nowy realizm, Warszawa 1979, s. 191). Multiplikacje sylwetki,

cien i sobowtér, dialog fotografii z malarstwem oraz redukcja srodkéw
(kontur, rytm, oszczedne tto) tworza zdyscyplinowany jezyk, w ktérym
kazdy kadr i kazda decyzja formalna niesie znaczenie. Kuryluk z detalem
i struktura buduje konsekwentng metode badania ,ja”, w ktérej auto-
portret staje si¢ narzedziem analizy czasu, pamigci i obecnosci. W skali
catego dorobku autoportret - od wczesnych podwojer po pdzniejsze
hiperrealistyczne kondensacje - jest osia, na ktérej artystka konstruuje
wiasny hybrydyczny idiom.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nowy pomnik w Sejnach”, 1991

olej/ptétno, 97 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'SEJNY' oraz p.d.: 'NOWY POMNIK W | SEINACH. | 1991. E. DWURNIK.'
syngowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 1697 [ 1991 | E. DWURNIK | "SEJNY" | NR:1X.621.1697'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 300 - 42 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Cykl ,Podréze autostopem” Edwarda Dwurnika nalezy do najwazniejszych wczesnych
etapow jego twdérczosci. Wyznacza moment, w ktérym artysta w petni odnajduje
wiasny jezyk malarski. Powstajacy od korica lat 60. do 1. potowy lat 70. XX wieku,
zainspirowany stynna ksiazka Nikifora ,Moje wedréwki”, stanowi zapis wedréwki przez
Polske - realnej, ale zarazem stylizowanej, petnej ironii, czutej obserwacji i krytycz-
nego komentarza. Dwurnik, jak mimowolny kronikarz PRL-owskiej codzienno$ci,
przemierzat miasta, miasteczka i osiedla, szkicujac przestrzen i ludzi z niezwykta
intensywnoscia i instynktem narracyjnym.

W tych kompozycjach pojawia sie wszystko, co w sztuce Dwurnika stanie sie rozpo-
znawalne: dynamiczna perspektywa z lotu ptaka, mocny, linearny rysunek, rytmiczna
siatka ulic i budynkéw, réwnomiernie roztozone detale oraz charakterystyczna,
nasycona paleta barw. Kolor nie stuzy tu opisowi natury - raczej konstruuje wizje
$wiata emocjonalnego, w ktérym codziennos¢ jest jednocze$nie groteskowa i monu-
mentalna. Kazda scena pulsuje zyciem, petna jest ruchu i mikronarracji: przechod-
niéw, protestujgcych, biesiadnikéw, pracownikéw, dzieci, handlarzy i pséw. To pejzaz
socjologiczny w miniaturach, gdzie kazdy element jest wazny.

,Podréze autostopem” sa zarazem zapisem fascynacji i demaskacji. Dwurnik kontynu-
uje tradycje artystycznego flaneura, ale zamiast paryskiego bulwaru wybiera prowin-
cjonalny trakt, kieleckie ronda, dworce autobusowe i betonowe place budowy. W jego
spojrzeniu jest ironia, lecz nie pogarda; krytyka, ale podszyta empatig wobec $wiata
uwiktanego w szaros$¢ systemu i absurdy codziennej egzystencji. Malarska ,mapa Pol-
ski” Dwurnika nie idealizuje kraju - ukazuje go jako przestrzer obcigzona konfliktami
spotecznymi, politycznym zastojem i chaosem urbanistycznym, a jednoczesnie petna
uporu i energii przezywania.

Waznym aspektem cyklu jest jego reporterski charakter. Dwurnik nie maluje z pa-
migci abstrakcyjnych wizji, lecz z obserwacji i szkicdw robionych podczas swoich
rzeczywistych podrozy. Powstaje w ten sposéb niezwykty dziennik wizualny, w ktérym
doswiadczenie drogi staje sie doswiadczeniem widzenia - ciagta weryfikacja obrazu
rzeczywisto$ci i proby jej zrozumienia. Obrazy te sg réwniez $wiadectwem formo-
wania sie przysztego realizmu krytycznego artysty, widocznego pdzniej w cyklach
,Robotnicy”, ,Bitwy pod Grunwaldem” czy ,Sportowcy”.

,Podréze autostopem” to réwniez dialog z tradycja - zaréwno z naiwng estetyka
Nikifora, jak i z polskim malarstwem miedzywojennym, folklorem, kronika fotogra-
ficzna i komiksem. Dwurnik $wiadomie faczy te porzadki, tworzac jezyk przystepny,

a jednoczednie intelektualnie wielowymiarowy. W jego panoramach miasta jawig sie
jak zywe organizmy, a cztowiek - zawsze drobny wobec gestej struktury urbanistycz-
nej - pozostaje najwazniejszym punktem odniesienia.

Cykl ten wptywa na cate pdzniejsze malarstwo Dwurnika. Zapowiada obsesje karto-
grafii mentalnej, temat przemieszczania sie i rejestrowania $wiata ,z gory”, a takze
wprowadza sposéb budowania opowiedci - metode, ktérg artysta rozwija przez
kolejne dekady. ,Podréze autostopem” pozostajg zatem nie tylko dokumentem czasu,
lecz takze manifestem sposobu widzenia: malarstwo jako sposéb chodzenia po $wie-
cie, jako ruch, obserwacja i nieustanne, czasem gorzkie, czasem liryczne zdziwienie
wobec rzeczywistosci.

W ,Podrézach autostopem” miasto staje sie pethoprawnym bohaterem - nie ttem,
lecz organizmem o wtasnym rytmie i osobowosci. Dwurnik portretuje polskie osrodki
w sposob daleki od realistycznej dokumentaciji: to wizje syntetyczne, rozpisane na
gesta siatke ulic, placow, zaktadow pracy i blokéw mieszkalnych. Warszawa, Sejny,
Wroctaw czy Gdarisk nosza tu $lady indywidualnego charakteru, ale jednoczesnie sg
ukazane jako czgs$¢ uniwersalnego pejzazu péznej modernizaciji, w ktérym monu-
mentalne gmachy sasiaduja z prowizoryczng zabudowa, a historyczne kamienice ging
w cieniu betonowych osiedli. Artysta ujarzmia miasto poprzez perspektywe z lotu
ptaka, jakby chciat ogarna¢ jego strukture jednym spojrzeniem, lecz jednoczesnie
rejestruje mikroskopijny ruch codziennosci: tramwaje, samochody, przechodniéw,
szyldy, transparenty, stragany, psy. Miasto Dwurnika jest réwnoczesnie chaotyczne

i uporzadkowane, rozpoznawalne i fantastyczne, realne i przeinterpretowane.

W
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EDWARD DWURNIK \-}U
1943-2018

"Krakowskie Przedmiescie", 2018 i . l :
akryl/ptétno, 45 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: '2018 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany opisany i numerowany na odwrociu: ‘2018 | E. DWURNIK | "KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE" |
NR: XI - 908 - 7534

do blejtramu przyczepiony certyfikat autentycznodci z sygnaturg artysty

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Jedna panna z Awignion", 1984

akryl, olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 84"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "JEDNA PANNA Z AWIGNION" 1984 | olej + akryl [ 160 x 120 cm'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
28 300 - 47 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

. Ta sztuka moéwi o integralnos$ci $wiata; i w kazdej ekspozycji nig sig wyraza. Integrowanie,
unifikowanie, totalizowanie, obalanie sprzecznosci zawiera sie w ,akcji” kazdego obrazu.

Wszystkie elementy taczg sie rwnomiernie i nalezg do tej samej kategorii przedmiotow,
wszystko zbudowanie jest z tej samej materii”.

Magdalena Sottys




Jan Dobkowski na wystawie ,,Podréz po uniwersum”, DESA Unicum 2022, fot. Marcin Koniak/DESA Unicum
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Titanic XIV", 2008

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "TITANIC XIV" 2008 ROK | ACRYL | 147 cm x 147 cm'’
na krawedzi ptétna nalepka domu aukcyjnego REMPEX

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 21200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Titanic, Galeria aTak, Warszawa, 12.06-2.08.2008

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Titanic, katalog wystawy, Galeria aTak, Warszawa 2008, poz. kat. 14, s. 48-49 (il.)

W my$l Jana Dobkowskiego, jednym z waznych zadan artysty jest ujawnienie struktury
Swiata w taki sposdb, aby mogta zostac przekazana z petnia, niczym nie ograniczong
sitg, uwydatniajaca regularno$c¢, harmonie i piekno zawarte w kazdej rzeczy, w kazdym
istnieniu”.

Janusz Zagrodzki
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Ce n'est pas collé" - dyptyk, 1981

olej/ptétno, kazeina, 120 x 170 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "TATARCZYK 81170x120 | STRONA LEWA [w kétkul |
CE N'EST PAS COLLE' [lewe ptétno] oraz 'TATARCZYK 81| OLEJ, KAZEINA | "LEWA | PRAWA |
STRONA OKEADKI" | STRONA PRAWA [w kétkul | CE N 'EST | PAS COLLE' [prawe ptétnol

na odwrociu prawego ptétna wskazéwka montazowa

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 500 - 23 600 EUR

Prace wykonywane przez Tatarczyka w pierwszej potowie lat 80. sytuuja si¢ na
granicy kilku mediéw: malarstwa, instalacji i obiektu, a w niektérych przypadkach
przyjmuja charakter dziatan site-specific. Twérca chetnie eksperymentowat wéwczas
z formatem, faktura i materiatem, poszukujac sposobu, by obraz stat si¢ przedmio-
tem w przestrzeni, otwartym na interakcje odbiorcy. Uktad przypominajacy ksiege

-z mozliwoscig ,rozktadania” i ,zamykania” - zapowiada serie wczesnych realizacji,
okreslanych niegdys$ przez niego mianem ,Ksigg”. Cho¢ artysta w pdzniejszym okresie
zrezygnowat z tej nazwy, kontynuowat badania w duchu analogicznych rozwigzan
formalnych, doprowadzajac je do dojrzatej postaci.

W prezentowanym dyptyku mozna odnalez¢ echo pracy dyplomowej Tatarczy-

ka - ,Przedmiotow bezuzytecznych” - zrealizowanej pod kierunkiem Jana Tarasina

na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Tamten projekt, inspirowany koncepcja
Tarasina, zaktadat przedstawianie codziennych, niepozornych przedmiotéw nie po

to, aby je uwzniosli¢, lecz by rozpoznac ich samoistne istnienie, oderwane od funkcji

i anegdoty. Monochromatyzm, redukcja formy i surowa materialno$¢ stanowity narze-
dzia do ,zamrozenia” tych elementéw $wiata - uchwycenia emocjonalnego dystansu,
ale réwniez cichego, kontemplacyjnego skupienia.




69 o

BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 252", 1960

asamblaz/gips, metal, ptyta, 115 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI | 1960 | K.F. 252 | 115x74'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 500 - 28 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Gipsowe reliefy - okredlane przez Bronistawa Kierzkowskiego mianem ,kompozycji
fakturowych” - zajmuja kluczowe miejsce w jego praktyce artystycznej, stanowigc
zaréwno faze intensywnych eksperymentéw materiatowych, jak i Swiadectwo konse-
kwentnej refleksji nad statusem obrazu. Powstate od przetomu lat 50. i 60. XX wieku
reliefy wpisuja sie¢ w szeroki nurt powojennych poszukiwar zwigzanych z materia,
réwnolegle rozwijany m.in. przez twoércow art informel, polski nurt taszystowski oraz
sztuki zakorzenione w miedzynarodowej dyskusji o zacieraniu granic migdzy malar-
stwem, rzezba i obiektem.

W przypadku Kierzkowskiego materiat nie jest srodkiem do osiggniecia efektu, lecz
problemem badawczym. Gips umozliwia kontrolowanie procesu wytwarzania formy,

a zarazem generuje zdarzenia nieprzewidywalne: mikropekniecia, osypywanie, niere-
gularne struktury. Artysta czyni z tego podatnego medium instrument analizy - reje-
struje Slady narzedzia i reki, a jednoczednie dopuszcza dziatanie sit fizycznych i czasu.
Relief staje sig zapisem operacji, ktére nie sa efektem gestu spontanicznego, lecz
narastajg poprzez powtarzanie, warstwowanie, wygtadzanie i mechaniczne naruszenie
powierzchni. W ten sposéb Kierzkowski aktualizuje model ,procesualnosci” dzieta,
pozostajac blisko rozwijanej réwnolegle przez Anoniego Tapiésa idei ,prehistorii obra-
zu” czy ,obrazu jako $ladu zdarzenia”.

Istotny jest réwniez wymiar optyczno-taktylny. Kompozycje fakturowe funkcjonuja

w polu pomiedzy widzeniem a dotykowa percepcjg powierzchni: $wiattocien nie
wynika z modulaciji koloru, lecz z fizycznej gtebi mikrostruktur. Odbiorca zostaje zmu-
szony do spowolnienia spojrzenia, do $ledzenia powierzchni niczym mapy. Artysta
podwaza dominacje obrazu iluzjonistycznego na rzecz obrazu-materii, w ktérym
przestrzen nie jest przedstawiona, lecz wytania sie z roznic fakturalnych i modulaciji
Swiatta.

Na tle tendencji powojennej sztuki polskiej reliefy Kierzkowskiego sytuuja sie obok
praktyk materialnych Tadeusza Kantora czy Aliny Szapocznikow, a jednak wyrdzniajg
sie powsciagliwoscia i pozbawieniem elementu teatralnego. W ich jezyku brakuje
zaréwno destrukcyjnej energii informelu, jak i organicznej sensualnosci rzezbiarstwa
postmodernistycznego. Kierzkowski proponuje minimalny repertuar srodkéw, mono-
tonie barwy, redukcje gestu do funkcji badawczej.

Z tego punktu widzenia ,kompozycje fakturowe” mozna okredli¢ jako medytacyjna
forme dekonstrukcji medium malarskiego. Kierzkowski nie konstruuje obrazu na
podstawie kategorii przedstawienia, lecz bada jego materialne mozliwosci. Relief staje
sie miejscem kolizji: intencji i przypadku, techniki i czasu, linearnej ingerenciji i sa-
moorganizacji materii. W tym sensie dzieta te stanowig wazny wktad w polska debate
o autonomii i granicach obrazu, réwnoczesnie wpisujac Kierzkowskiego w szeroki
kontekst badar nad dzietem rozumianym jako proces.

Reliefy gipsowe Kierzkowskiego, mimo ze sg pozbawione spektaklu i retorycznej
intensywnosci, wykazujg niezwyktg konsekwencje i teoretyczng swiadomos¢. Synte-
tyzujg doswiadczenie powojennego informelu, minimalizmu i refleksji konceptualnej,
tworzac wihasny, cichy jezyk materii - jezyk, w ktérym powierzchnia nie jest efektem,
lecz miejscem poznania.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 235", 1959

asamblaz/deska, 140 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'B.KIERZKOWSKI 59 R'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KOMP. FAKTUROWA | NR 235/59 R.'

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 900 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja Grazyny Kulczyk
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa
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BRONISLtAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 241", 1959

asamblaz, olej, relief/deska, 110 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'B.KIERZKOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW KIERZKOWSKI | KOM.FAKTUROWA NR.241/59"

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Nowe Obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow, Warszawa 2007, s. 94 (il.)

Kompozycja fakturowa nr 241" nalezy do cyklu najbardziej rozpoznawalnych dla twor-
czosci Bronistawa Kierzkowskiego prac - strukturalnych reliefowych realizacji. Jako
punkt odniesienia artysta przyjat unistyczne rozwazania Wtadystawa Strzemiriskiego.
Autor jako gtéwny srodek artystycznego wyrazu wybrat elementy plastyczne - kolor,
ksztatt, a przede wszystkim podziat ptaszczyzn obrazu. Do swoich rozwigzar docho-
dzit od czasoéw studenckich. W centrum zainteresowar autora znalazta sie faktura.
Poczatkowo tworzyt kolaze z elementami figuratywnymi, ale szybko jego realizacje
staty sie wytacznie abstrakcyjne. Kierzkowski z czasem podejmowat coraz $mielsze i
odwazne eksperymenty.

Inspiracji powstatych fakturowych realizacji nalezy szukac¢ w biografii autora: ,bedac
dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktére oszronione
byty po prostu pigkne. W catym moim Zzyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a
cudem absolutnym byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w btgkitach.
Jest to sprawa bardzo osobista, wiasne przezycia, ktére gdzies tam istniejg w naszej
duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spostrzegtem, ze
tamtejsza zielen i plener nie majg nic wspdlnego z Gauguinem, ktéry malowat tak
barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zielen szara, caty krajobraz
sprawia wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w btyszczacy
metal”(Dorota Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim, [w:] Bronek Kierz-
kowski. Intuicja i wyobraznia, katalog wystawy w galerii Renesans, Warszawa —-Poznar,
kwiecieri 2001, s. nib.).




72 o

BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja nr 4"

olej, technika mieszana/ptétno

sygnowany $r.d.: 'B.Kierzkowski' oraz p.d.: 1959’

sygnowany i opisany na odwrociu: '135 x 65 | KOMPOZYCJA NR 4 | KIERZKOWSKI | BRONISLAW'
na ramie nalepka Galerii Fibak

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
10 600 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, red. Cezary Slaziriski, Galeria Fibak, Warszawa 2010, .106 (il.)
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Bez tytutu

asamblaz/blacha, ptyta, 60 x 62 cm
sygnowany p.d.: 'PNIEWSKA'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR




Barbara Pniewska, Bez tytutu, 1969, fot. DESA Unicum

Tworczo$¢ metaloplastyczna Barbary Pniewskiej stanowi jedno z intere-
sujacych zjawisk w polskiej sztuce 2 potowy XX wieku, sytuujac artystke na
styku malarstwa materii, reliefu i wczesnych koncepcji obiektu. Absolwent-
ka warszawskiej ASP, wychowana w $rodowisku architektury i konstrukcji
(jej ojcem byt architekt Bohdan Pniewski), od wczesnych lat wykazywata
szczegolne zainteresowanie materig techniczng oraz poszukiwaniem
nowych form organizacji przestrzeni obrazu.

W latach 60. i 70. XX wieku artystka wypracowata wtasny jezyk formalny,
oparty na wykorzystaniu metalu i drewna jako podstawowych materiatéw.
Aluminium, blacha, gwozdzie oraz czernione lub polerowane ptyty zesta-
wiata z faktura desek i prostymi uktadami geometrycznymi. Podstawowym
obszarem jej dziatania stat sie relief - hybrydyczna struktura posredniczaca
miedzy obrazem a rzezba. Metal traktowata nie jako element dekoracyjny,
lecz petnoprawny nosnik ekspresji wizualnej, $wiatta i cienia.

W dorobku Pniewskiej mozna wyodrebni¢ kilka rozpoznawalnych grup prac,
m.in. serie ,Kompozycje”, w ktérej podstawowym elementem staje sie
rytmiczne uktadanie metalowych elementéw na drewnianym podtozu, oraz
cykl ,Zamknieta forma w kosmosie” - rozwijajacy zagadnienia zwigzane

z przestrzenia, napieciem $wiatta oraz opozycja struktury i pustki. Prace

te cechuje precyzja oraz swoiste napiecie miedzy surowoscia materiatu

a klarownoscig kompozyciji.

Wykorzystujac techniki rzadko podejmowane w $rodowisku kobiecym tam-
tego okresu, Pniewska wprowadza metaloplastyke w obszar sztuki wysokiej
i odchodzi od tradycyjnego rzemiosta. Jej reliefy pozostaja bezposrednim
Swiadectwem poszukiwan artystow polskiej awangardy podejmujacych
temat ,rozszerzonego pola” obrazu: malarstwa pozbawionego ptaskosci,
obiektu konstruowanego poprzez materiat, a nie przedstawienie. Pniewska
wpisuje sie tym samym w szeroki nurt poszukiwan konstrukecyjnych i faktu-
rowych, prowadzonych w Polsce rownolegle m.in. przez Oskara Hansena

i Srodowisko eksperymentalne warszawskiej ASP oraz twércéw krakowskich
zwigzanych z forma obiektowa.

Dla recenzentéw i badaczy szczegdlnie istotny pozostaje sposdb, w jaki
artystka operowata $wiattem. Polerowane aluminium buduje czytelng
dramaturgie reflekséw, a wstrzemiezliwo$c¢ kolorystyczna pozwala catko-
wicie skoncentrowac¢ sie na rytmie kompozycji i materialnym charakterze
powierzchni. Ptaszczyzny staja si¢ polami napie¢, a metal - nosnikiem
wrazliwosci i subtelnej zmystowosci. Reliefy Pniewskiej funkcjonuja w prze-
strzeni nie jako monumentalne konstrukcje, lecz wywazone uktady, ktére
uruchamiaja intymne do$wiadczenie patrzenia.

Jej prace pozostajg waznym dokumentem polskiej sztuki poszukujacej
nowych form uktadu przestrzennego, a zarazem $wiadectwem niezalezne;j
drogi artystki, ktéra w obrebie minimalnych Srodkéw osiggneta wysoka
intensywnos¢ formy. Dla wspdtczesnego odbiorcy jej metaloplastyka jawi
sie jako konsekwentna analiza materii i dyscypliny kompozycyjnej, w ktorej
zimna precyzja spotyka sig z poetycka wrazliwoscig materiatu.

Tworczo$¢ Barbary Pniewskiej sytuuje sie w kluczowym nurcie XX-wiecznej
metaloplastyki, w ktérym medium to uwalnia sie od funkcji dekoracyjno-
-rzemieélniczej i wchodzi w obszar eksperymentu przestrzennego oraz
abstrakcji materialnej. Podobnie jak wielu artystéw epoki - od kon-
struktywistow i twércow relieféw modernistycznych po przedstawicieli
europejskiej sztuki materii - Pniewska traktuje metal jako autonomiczny
jezyk formalny, a nie jedynie surowiec. Jej prace wpisuja sie w tendencje
charakterystyczne dla powojennej awangardy: zainteresowanie strukturg

i $wiattem, redukcjg formy, procesualnoscia materiatu oraz ,rozszerzonym
polem” obrazu, przekraczajgcym tradycyjng ptaszczyzne malarska. W prze-
ciwieristwie jednak do wielu zachodnich eksperymentatoréw, u ktérych
metal bywat no$nikiem agresji, destrukcji czy industrialnej brutalnosci,
artystka nadaje mu wymiar wywazony, medytacyjny, podporzadkowany ry-
gorowi kompozycji i subtelnemu rytmowi powierzchni. Jej reliefy - oparte
na prostych podziatach, powtarzalno$ci modutéw i rygorze geometrycz-
nym - koresponduja z minimalizmem i modernistycznym konstrukcjo-
nizmem, a jednocze$nie zachowujg wrazliwo$¢ dotykowa i organiczny
charakter materii. W tym sensie Pniewska stanowi istotny, cho¢ czesto
marginalizowany gtos w historii metaloplastyki XX wieku: taczy analityczno$¢
i dyscypline modernizmu z intuicyjng obserwacja materiatu, tworzac dzieta,
ktére funkcjonujg na styku rzezby, reliefu i malarstwa materii.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994
"Kompozycja 63-7", 1963

kolaz, technika wtasna/ptyta, 48 x 38,1 cm
sygnowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'TERESA RUDOWICZ | 63/7'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9500 - 11800 EUR
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ROMAN OWIDZKI
1912-2009

Bez tytutu, 1962

technika wtasna/ptyta, 68 x 103 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'R. OWIDZKI 62'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' R. Owidzki 1962' oraz 'R. OWIDZKI | 1962 stycz | 67 x 102,5 cm'
na ramie nalepka z opisem pracy

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9500 - 11800 EUR
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

"Ars-Hormegram nr 4", 1980

olej, technika mieszana/ptétno, 92 x 60 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'SZWACZ 1980'

opisany na blejtramie: 'O.D.K - OSIEK| * 76 - 003 * SUCHA KOSZALINSKA * ARS - HORME *'
oraz pieczg¢ BAX Collection

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ARS-HORME. CWIGZENIA Z WYOBRAZNI

Tworczo$¢ Bogustawa Szwacza jest na tle polskiej sztuki powojennej
zjawiskiem intrygujacym. Artysta wyksztatcony jeszcze w tradycji malarstwa
realistycznego konsekwentnie przeksztatcat swoj jezyk plastyczny - od figu-
racji inspirowanej postkubizmem, poprzez ekspresyjng abstrakcje informel,
az po autorski, kompleksowy system Ars-Horme, w ktérym sztuka miata
stawac sie forma myslenia o relacji cztowieka z materia i Swiatem. W tym
kontekscie ,ARS-HORMEGRAM NR 4" jawi si¢ jako dojrzata synteza jego
artystycznych poszukiwari - materialna manifestacja koncepcji, w ktérej
obraz jest dynamiczng struktura aktywizujaca wyobraznie.

Szwacz, wspoéttworca powojennej formacji ,nowoczesnych” i aktywny
uczestnik srodowiska skupionego wokét warszawskiego Klubu Mtodych
Artystéw i Naukowcow, od wezesnych lat dazyt do przekraczania granic
konwencjonalnego malarstwa. W jego praktyce malarskiej z przetomu lat
40.i50. ujawnia sie gtebokie zainteresowanie fizyczna substancja farby,

jej oporem, lepkoscia, mozliwosciami rozszczepienia koloru. Artysta nie
wygtadzat powierzchni, lecz celowo ja rozcierat, rozdzierat i ,ranit”, chetnie
dopuszczajac do gtosu przypadek i gest. W tak intensywnej pracy z materig
mozna dostrzec wczesne intuicje pdzniejszego ,zwrotu ku materialno$ci” w
sztuce - perspektywy, w ramach ktérej sam akt malarski stanowit narzedzie
badania ontologii obrazu.

Okoto 1955 Szwacz definitywnie odrzucit figuracje, kierujac sie ku abstrakcji,
ktorej nadawat wymiar metafizyczny. Proces ten poprowadzit go w strone
autorskiej teoretycznej syntezy - Ars-Horme, czyli ,Sztuki Poruszania
Wyobrazni”. Sformutowana ostatecznie w manifedcie z 1977, ogtoszonym
podczas pleneru w Osiekach, koncepcja zaktadata, ze dzieto sztuki ma

by¢ autonomicznym bytem, ktéry nie przedstawia, lecz uruchamia proces
wewnetrznego doswiadczenia. W przeciwieristwie do modernistycznego
formalizmu Ars-Horme nie koncentruije sie na strukturze jako celu samym
w sobie, lecz traktuje jg jako medium przejscia - przestrzen pomiedzy
$wiatem materii a $wiatem idei.

,Ars-Hormegram nr 4" nalezy do serii, w ktérej artysta operuje ztozonym
systemem znakoéw, rytméw i mikrostruktur. Na powierzchni ptétna poja-
wiaja sie drobne, pulsujagce formy - punkty, kreski, quasi-litery, $lady gestu,
ktére razem tworza organiczny, niemal kosmologiczny uktad. Ta rytmiczna
gestwina nie jest jednak przypadkowa. Poprzez zageszczenie i rozrzedzenie
form Szwacz modeluje wizualne ekwiwalenty drgan, napiec i przeptywoéw
energii, jakie w jego zamy$le konstytuuja zaréwno $wiat przyrody, jak i
strukture ludzkiej wyobrazni. W ten sposéb ,Ars-Hormegram nr 4” staje
sie obrazem procesualnym - zapisem nieustannego ruchu, przemiany i
samoorganizaciji materii.

W warstwie teoretycznej Ars-Horme mozna odczytywac jako prébe
pogodzenia dwdch pozornie sprzecznych impulséw XX-wiecznej sztuki:
racjonalnego konstruowania i spontanicznego dziatania. Dla Szwacza
,poruszenie wyobrazni” nie oznaczato bowiem irracjonalnego gestu, lecz
$wiadome wprowadzenie widza w stan percepcyjnej aktywnosci. Obraz
miat by¢ ,bodzcem”, ktéry nie tyle komunikuje treé¢, ile inicjuje proces
myslowy - rodzaj medytacji nad rytmem, kolorem i struktura. Artysta pisat,
ze rytmy wizualne dziatajg ,na sposéb muzyczny”, pobudzajac emocjonal-
ne i intelektualne rejestry odbioru.

Formalny aspekt dzieta wskazuje na niezwykle wyrafinowang $wiadomos¢
warsztatowg twaércy. Szwacz postuguje sie fakturag w sposéb, ktéry réwno-
czesnie podkresla fizyczno$¢ powierzchni i tworzy iluzje przestrzeni. Owa
materialno-$wietlna wibracja stanowi istote ars-hormegramoéw: obraz nie
jest tu oknem, lecz membrang, przez ktéra przeptywa energia wyobrazni.
Szwacz, poprzez Ars-Horme, stworzyt jedng z nielicznych w Polsce kon-
sekwentnych préb sformutowania autorskiej teorii sztuki. W kontekscie
krajowej sztuki lat 70. jego dzieta pozostajg zjawiskiem osobnym. W epoce
konceptualnych analiz jezyka sztuki artysta zaproponowat bowiem alterna-
tywna droge - metaforyczng, lecz zakorzeniong w fizycznosci medium.
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"Nokturn", 1977

olej/ptétno, 61,5 x 103 cm

sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Stajuda’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY STAJUDA | NACHSTRUCK, 1977, OL/Pt'
na blejtramie numer depozytowy Muzeum ASP w Warszawie

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska




Malarstwo Jerzego Stajudy zajmuje osobng pozycje w panoramie polskiej sztuki
powojennej - z jednej strony intymne i powsciagliwe, z drugiej intelektualnie geste

i uderzajaco spojne. Najczesciej artysta jest kojarzony jako krytyk sztuki i wybitny
komentator zjawisk artystycznych swojej epoki, ale jego wtasna praktyka malarska,
prowadzona konsekwentnie i z niezwykta dyscypling, stanowi istotny, wciaz na nowo
odkrywany rozdziat polskiej abstrakcji. Stajuda dziatat ,po cichu”, z dala od centréw
uwagi, za to z glebokim przekonaniem o sensie i koniecznosci malarskiego namystu.
W jego dzietach odnalezé mozna zaréwno analityczna refleksje nad jezykiem obrazu,
jak i delikatna, emocjonalnie nasycona obserwacje koloru i przestrzeni.

Kluczowe miejsce w tworczosci Stajudy zajmuja obrazy na papierze - medium, po
ktére siegat niemal wytgcznie. Wybdr ten nie byt kwestig przypadku, lecz $wiadoma
decyzja wynikajaca z natury jego poszukiwan. Papier oferowat mu blisko$¢, szybkos¢
reakcji, bezposrednio$¢ $ladu - pozwalat na zanurzenie sie w malarskim geécie bez
monumentalnosci i ciezaru tradycyjnego obrazu. W tej skali i w tej materii rodzit sie
jego jezyk, oszczedny i subtelny, oparty na delikatnych przejéciach tondw, dyskret-
nych strukturach i niemal muzycznej logice rytmu.

Na tym tle prace na ptétnie stanowig w dorobku Stajudy prawdziwg rzadkosé¢. Powsta-
waty sporadycznie, mozna powiedzie¢ - ceremonialnie. Kazde ptétno wynika z prze-
myslanej decyzji, a nie z ciaggtej praktyki. Podczas gdy papier pozwalat mu ,notowac
mysli malarskie”, ptétno stawato sie miejscem ich dopetnienia, niemal syntezy. Jest

w tych rzadkich obrazach wigksza $wiadomo$¢ ciezaru formy, wyczuwalne poczucie
odpowiedzialno$ci za ksztatt i finalno$¢. To malarstwo skupione, nie$pieszne, o cha-
rakterze niemal kontemplacyjnym.

Stajuda nigdy nie podporzadkowywat si¢ modom - ani ekspresjonizmowi abstrakcyj-
nemu, ani gestycznej furii, ani czystemu konstruktywizmowi. Obok takich twércéw jak
Henryk Stazewski czy Jerzy Katucki budowat wtasng odmiang malarstwa redukcyj-
nego: wrazliwego na $wiatto, na przestrzen wytaniajaca sie z dialogu powierzchni

i koloru. Jego prace, cho¢ pozornie skromne, sg petne napigcia - wibracji pomiedzy
tym, co zarysowane, a tym, co pozostaje ledwie zasugerowane. Nie operowat ostrym
kontrastem, lecz mikroprzesunigciami wartosci tonéw, réwnowaga pdl, linia, ktéra
réwnie czesto istnieje, co znika.

W malarstwie Stajudy abstrakcja nie byta celem formalnym, ale narzedziem mysle-
nia. Zblizato go to do tradycji modernizmu pojmowanego jako praktyka duchowa

i poznawcza. Jego prace mozna dzi$ odczytywaé w kontekscie sztuki medytacyjnej,
minimalistycznej, a takze bliskiej estetyce ciszy - zbieznej z niektorymi tradycjami
Dalekiego Wschodu czy zachodniej fenomenologii percepcji. Kazdy obraz staje sie
przestrzenig spotkania: gestu i przestrzeni, planu i pustki, Swiadomej decyzji i intuicji.
Ogladajac malarstwo Stajudy, szczegdlnie ptdtna, odczuwa sie atmosfere skupienia

i delikatnego zawieszenia. To obrazy, ktére nie narzucaja sie ani trescia, ani forma;
przeciwnie - zapraszajg do ciszy i uwaznosci. Z czasem zaczynajg rezonowac coraz
mochniej, odstaniajgc warstwy emocjonalne i intelektualne.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni", 1986

olej/ptdtno, 146 x 95,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: '86 JS'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | ol. pt. 1986 | "WNETRZE | PRACOWNI" | SZARE'

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
17700 - 21200 EUR

~Powtarzam wielokrotnie ten sam motyw w nadziei, ze znajde wtasciwy klucz,
dotkne wtasciwego nerwu i powiem prawde”.

Jacek Sienicki
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz niebieski", 1959

olej/ptdétno, 85 x 130 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'R. ZIEMSKI | 59'
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | [adres] | 85 x 130 | "PEJZAZ NIEBIESKI" | 30"

estymacja:
60000 - 90 000 PLN
14 200 - 21200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska
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Rajmund Ziemski nalezy do najciekawszych twércéw polskiego malar-
stwa 2 potowy XX wieku. Jego wieloletnia, konsekwentna praca nad
forma pejzazu doprowadzita do powstania cyklu obrazéw, ktére - cho¢
zakorzenione w tradycji przedstawiania natury — przeksztatcaja sie w
metafory stanéw psychicznych, emocji i pamiegci.

Ziemski wychodzit od obserwaciji $wiata realnego, stopniowo przecho-
dzac ku syntezie i abstrakcji. W latach 60. porzucit bezpo$rednie od-
niesienia do natury, tworzac wizje pejzazu ,,charakteryzowanego przez
wewnetrzny rytm, napiecie i puls materii”, jak pisata o nim krytyka.
Faktura farby stata si¢ dla niego réwnowaznym srodkiem wypowiedzi,
a ptétna nabraty niemal reliefowej struktury. Grubo ktadziona farba,
zgaszone tony ziemi skontrastowane z intensywnymi akcentami kolo-
rystycznymi oraz surowa, syntetyczna kompozycja buduja atmosfere
niepokoju i kontemplacji.

Malarstwo Ziemskiego taczy malarskg zmystowos¢ z refleksjg egzy-
stencjalna. Cho¢ artysta odwotuje sie do form natury - horyzontu,
pionowych struktur przypominajacych pnie, skaty czy monumentalne
~Znaki” zawieszone w przestrzeni - pejzaz w jego rozumieniu przestaje
by¢é miejscem konkretnym. Staje sie przestrzenig duchowa, ,krajobra-
zem pamiegci”.

Swiat przedstawiony jest napiety, ciezki, czesto dramatyczny. Twérca
$wiadomie odrzuca opisowo$¢; zamiast opowiadaé nature, buduje jej
nastrojowa kondensacje. W pracach z lat 70. i 80. czesto pojawiaja sie
pionowe formaty oraz zwarta, kolumna kompozycji, co nadaje obrazom

monumentalny, niemal sakralny charakter. Reliefowe, spekane ptaszczy-
zny przywodza na my$l kamien, rdze, skamieniatg ziemie - slady czasu i
proceséw naturalnych, a jednocze$nie wewnetrznych.

Kolorystyka opiera si¢ na rozbudowanych gamach: ochrach, umbrze,
szarosciach i czerni, ktérym towarzysza btekity, czerwienie i zielenie.
Barwa nigdy nie jest dekoracyjna - stuzy wzmocnieniu dramaturgii,
budowaniu gestosci i nastroju.

Charakterystyczna cechg praktyki Ziemskiego jest sposéb tytutowania:
wigkszo$¢ dziet nosi nazwe ,,Pejzaz”, uzupetniang numerem i datg. Kon-
sekwencja ta wynika z odmowy narzucania interpretacji i z zatozenia, ze
pejzaz jest kategoria pojemna, symboliczna. Brak opisowych wskazé-
wek pozwala widzowi wej$¢ w przestrzen obrazu i odczytywac go na
wtasnych zasadach.

Tytut staje sie wiec narzedziem neutralizacji narracji i rownoczesnym
podkresleniem nieustannego procesu - kazdy obraz to kolejny etap
badan nad formga i pamiecia.

Artysta w swoich ,pejzazach” z upodobaniem zestawit partie malowane
gtadko z liszajowatymi, chropowatymi naroslami farby ktadzionej grubo

i rozlewanej cienkimi struzkami, co daje efekt gestej pajeczej sieci
zasnuwajacej przestrzen obrazu. Obrazy staja si¢ przez to krajobrazami
wewnetrznymi, odbiciem marzen, snéw, indywidualnych emocji, czasem
niepokojow.




80 a

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 36/75", 1975

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 75'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 36/75 1130 x 130 | 102"
nalepka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny artysty
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Rajmund Ziemski. Pejzaz 19563-2005", Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 17.07-26.09.2010

. Wspoitczesna cywilizacja zafundowata nam tyle grézb, z grozbg atomowej zagtady

na czele, ze sadze, iz podstawowym zadaniem artystéw w tej chwilijest: ostrze gac.

| to wtasnie chce robi¢. Moje obrazy nie méwig o urokach $wiata, a przestrzegaja przed
najgorszym, przed obtedem, przed dehumanizacja (... Moje intencje sg jasne i wydaje mi
sie, ze przy dobrej woli dadza sie zgodnie z moimi zamierzeniami odczytac¢. Obawa wyni-
kajgca z troski i mito$ci to zupetnie co$ innego niz przerazenie”.

Rajmund Ziemski
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 50/61", 1961

olej/ptétno, 89 x 62,5 cm

sygnowany p.d.: 'R. ZIEMSKTI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. ZIEMSKI | PEJZAZ 50/611 90x60 1961

oraz nalepka wystawowa Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie z opisem pracy

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10 600 - 16 500 EUR

Ziemski przez wiele lat tworzyt w swojej historycznej pracowni przy Alejach Jerozo-
limskich w Warszawie. Ta zlokalizowana na strychu przestrzen byta nie tylko miejscem
pracy, lecz takze domem i azylem artysty. W tym samym miejscu przez ponad trzy
dekady inspirowat swoich uczniéw, tworzac srodowisko sprzyjajace poszukiwaniom

i refleksji. Najpetniej jego indywidualny styl rozwinat sie w latach 1960-64, ktére dzi$
uznaje sie za klasyczny okres w jego twérczosci. Malarstwo z tego czasu, majace
zrodta w abstrakeji typu informel, charakteryzuje sie oryginalng gama barwna - lekko
opalizujgcymi rézami i zétcieniami, btekitami i brazami, zieleniami i kraplakami - oraz
przenikajacymi sie warstwami i zréznicowana faktura. Dzieki wyszukanym zestawie-
niom koloréw oraz umiejetnemu taczeniu btyszczacych i matowych wernikséw jego
,Pejzaze” osiagaty niezwykia giebie i przestrzennosé, przywodzaca na mysl kunszt
dawnych mistrzéw. W swej atmosferze i perfekcji warsztatowej malarstwo Ziemskiego
zblizato sig do dokonan Tadeusza Brzozowskiego i Stefana Gierowskiego.

Od lat 60. wszystkie swoje obrazy Ziemski tytutowat jako ,Pejzaz”, opatrujac je
numerem i datg powstania. Poczatkowo byty to pejzaze realistyczne, ktére stopniowo
przeksztatcaty sie¢ w kompozycje abstrakcyjne, a z czasem nabieraty znaczen symbo-
licznych i metafizycznych. Kazdy z nich stanowit zapis wewnetrznego pejzazu artysty
- jego emociji, lekow i refleksji nad $wiatem. Malowanie byto dla niego codziennym
rytuatem, a szkice i rysunki, powstajace réwnolegle do obrazéw, tworzyty swoisty
pamietnik zycia i pracy.

Urodzony w Radomiu, do Warszawy przyjechat w 1947. Ukoriczyt Liceum Plastyczne,

a nastepnie Akademig Sztuk Pigknych, gdzie w pracowni Nachta-Samborskiego uzy-
skat dyplom z wyréznieniem. Wkrétce zostat asystentem Jana Cybisa, a pdzniej profe-
sorem uczelni, z ktérg zwigzany byt az do 2000. Jego artystyczny debiut miat miejsce
w 1955 na stynnej ,odwilzowej” wystawie w warszawskim Arsenale. Na przetomie lat
50. 1 60. wspotpracowat z Galerig Klubu Krzywego Kota, a w 1979 uhonorowano go
Nagroda imienia Jana Cybisa. Jego obrazy znajduja sie dzi$ we wszystkich najwazniej-
szych muzeach w Polsce oraz w licznych kolekcjach zagranicznych.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Rozmyslania”, 1991

olej/ptétno, 97 x 80 cm
sygnowany $r.d.: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' Z CYKLU: | "ROZMYSLANIA" | 98 x 80 | 1991 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5900 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Polska kawaleria, 1962

olej/ptdtno, 96 x 127 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert 1962'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna
Christie's, Londyn, 2002
kolekcja prywatna

.Dwie sprawy sg istotne dla obecnego malarstwa Gepperta i obie czaruja. Pierwsza

z nich jest $wiat jego przedstawien zwigzanych z jakim$ motywem noszgcym na sobie
czesto cechy surrealizmu. Dawny powiew romantyzmu doprowadzit artyste do surreali-
stycznego kojarzenia réznych elementéw tresciowych i nieoczekiwanych skojarzer (...)
Utani, wytworni jezdZcy, cyrkowcy, woltyzerki, konie, motywy ludowe, $wiatki, dzbany,
naczynia - wszystko pomieszane, niekiedy potagczone kwiatami. Ale nie ten moment

jest istotny, lecz to, ze wszystkie motywy pojawiajgce sie na obrazach (...) istniejg przede
wszystkim przez swe wartos$ci kolorystyczne (...) Drugim waznym osiggnieciem artysty
jest zdolno$¢ tworzenia odpowiednich zestawien, opartych nieraz na kilku tylko barwach,
ale jakze zywych w swojej orkiestracji (...) Nie bez znaczenia jest rowniez stosunek koloru
do formy, do motywu. Zazwyczaj kolor nie pokrywa sie z forma, wystepuje niezaleznie
od formy, to znéw niekiedy (..) przechodzi przez forme”.

Helena Blum




Artystyczna droga Eugeniusza Gepperta jawi si¢ jako wieloaspekto-
wa analiza polskiej tradycji malarskiej w zestawieniu z inspiracjami
wywiedzionymi z europejskiego kregu sztuki. W poczatkowym okresie
twdrczosci artysta czerpat przede wszystkim z do$wiadczen Jacka Mal-
czewskiego, pod ktérego kierunkiem studiowat w Krakowie. Interesowat
sie wowczas ikonografia patriotyczng: motywami powstan, postaciami
utandw, symbolika ofiary i heroizmu. Odwotywat sie réwniez do roman-
tycznej tradycji Piotra Michatowskiego oraz do malarstwa Kossakéw. Po
studiach artysta stopniowo poszerzat zakres inspiracji. Podczas pobytu
w Paryzu zetknat sie z malarstwem mistrzéw renesansu i romantyzmu
francuskiego, zwtaszcza Eugéne’a Delacroix i Théodore’a Géricaulta,

a takze z dorobkiem impresjonistow i fowistow. W efekcie jego jezyk
malarski ulegt znaczacej przemianie - forma stata sie swobodniejsza,
kontur zmigkczony, a barwa zaczeta petni¢ nadrzedna funkcje. W latach
30. artysta coraz $mielej syntetyzowat ksztatty, upraszczat kompozycje

i stopniowo odchodzit od dostownosci tematu, kierujac sie ku przestrze-
ni wizji i metafory. W 2 potowie lat 50. wypracowat charakterystyczng
formute , abstrakcji aluzyjnej”, w ktérej symboliczna figura i ekspresyjna
materia farby wspéttworza jednolity porzadek formalny.

Dzieto zaprezentowane w katalogu pochodzi z dojrzatej fazy twérczosci
Gepperta i stanowi syntetyczne ujecie jednego z najwazniejszych mo-
tywow jego malarstwa - jezdZca na koniu. Temat, wywiedziony z tradycji
patriotycznej i wspomnien mtodziericzych fascynacji sztuka batalistycz-
na, zostat tu przetworzony na jezyk malarstwa nowoczesnego. Formy sa
migkkie, ptynne, osadzone w gestej strukturze laserunkowej, zdomino-

wanej przez chtodne btekity i zielenie zestawione z fioletami i czernia.
Zauwazalny jest rytm sylwetek, ich hieratyczno$é, ale jednoczes$nie
pewna oniryczna nieuchwytnos$¢ - jezdzcy jawia sie jako figury-widma,
zawieszone migdzy realnoscia a wspomnieniem. Ich obecnos$¢ pozostaje
symboliczna: przywotuje pamie¢ o przesztosci, ale nie rekonstruuje jej
dostownie. Przestrzen obrazu jest budowana kolorem i faktura; barwa
pulsuje, tworzac organiczny, niemal muzyczny rytm. Catos¢ cechuje
wyrazna dojrzato$¢ rozwigzania malarskiego, wyczuwalna jest harmonia
miedzy motywem a materiag oraz Swiadome operowanie skrétem i su-
gestia.

Eugeniusz Geppert urodzit si¢ w 1890 we Lwowie, zmart w 1979 we
Wroctawiu. Jego edukacja artystyczna rozpoczeta sie¢ w 1908 w krakow-
skiej Szkole Leonarda Stroynowskiego, réwnolegle studiowat prawo na
Uniwersytecie Jagielloriskim. W latach 1912-14 oraz 1918-20 kontynu-
owat malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie pod kierunkiem
Jacka Malczewskiego i Stanistawa Debickiego. W latach 1925-28 prze-
bywat w Paryzu na stypendium Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow,
gdzie prezentowat swoje prace m.in. na Salonie Jesiennym. Przed
wojna jego dzieta byty prezentowane w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, Instytucie Propagandy Sztuki oraz w ramach migdzynarodowych
wystaw w Los Angeles (1932) i Pittsburghu (1938). W 1946 osiedlit si¢ we
Wroctawiu, gdzie zwiazat sie akademicko z Paristwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych, péZniej przeksztatcong w Akademie Sztuk Pigknych,
ktéra od 2008 nosi imie Eugeniusza Gepperta.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Ciato XXVI11/80", 1980

olej/ptdtno, 101 x 83 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jack | 80'

na odwrociu naklejka wystawowa z CBWA - Galerii Zacheta w Warszawie z 1986]
na blejtramie numery inwentarzowe

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wradystaw Jackiewicz. Malarstwo, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 10.06-30.06.1987

LITERATURA:
Wradystaw Jackiewicz - malarstwo, katalog wystawy, wyd. CBWA Warszawa - Zacheta, Warszawa 1987
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Lucyna siedzaca, 1966

olej/ptdtno, 85 x 67,6 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Andrzej Mierzejewski | W-Wa 1966’
numerowany na odwrociu: 100 [w kétkul'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

.Wyrazam nadzieje, ze szereg ptécien-obrazéw - widomy wyktadnik mego stosunku do
rzeczywistosci, obraz moich przezy¢, ocen i wrazliwosci - jest na tyle jasny i zrozumiaty
oraz wystarczajgco przekonywajacy, ze nie wymaga specjalnych komentarzy i omowie-

ni. Nie jest moim celem mdwienie o obrazach. Obrazy powinny moéwi¢ same za siebie.
Powinny walczy¢ o swdj byt, i to nie tylko teraz, lecz stale i uporczywie dojrzewac w czasie.
Tylko takie obrazy, jak zresztg i inne dzieta tworcze, liczg sie, i tylko takie zostawiajg trwate
$lady w ludzkiej egzystenciji”.

Andrzej Mierzejewski
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Relicta", 1997

olej/ptétno, 80 x 55 cm
na blejtramie opisany: 'WOJCIECHOWSKI'
na ramie nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska

Kompozycja Zbigniewa Makowskiego z 1961 stanowi wyjatkowy przyktad malarstwa,
w ktérym geometryzujace porzadkowanie przestrzeni spotyka sie z malarstwem
materii. Praca, odmienna od typowych, petnych symbolicznych znakéw i literackich
odniesien dziet artysty, ukazuje fascynacje struktura, gestem i faktura, stajac sie
zapisem procesu malarskiego o wymiarze niemal egzystencjalnym.

Monochromatyczna gama brazéw podkresla organiczno$¢ powierzchni - z jednej
strony nawarstwionej i reliefowej, z drugiej miejscami drazonej, skrobanej, co tworzy
dynamiczny dialog migdzy konstrukcja a destrukcja. Gest tworcy staje sie tu réw-
norzedny z kolorem i forma - jest $wiadectwem procesu i materializacjag duchowej
energii.

W kontekscie oeuvre Makowskiego kompozycja ta jawi sie jako moment szczegdlnego
napiecia miedzy intelektualnym rygorem a spontanicznosciag gestu. Artysta zdotat
potaczy¢ precyzje matematycznego porzadku i harmonii kompozycji z poetyckim
uniesieniem. Geometryczny schemat ozywit bowiem poprzez uwidocznienie ruchéw
reki i subtelne napiecia miedzy planami uzyskanymi poprzez zréznicowane faktury.
Makowski ptaszczyzne obrazu traktuje jako przestrzen duchowej alchemii: surowe
brazy i chropowatosc faktury przeobrazaja sie w medytacyjny zapis napig¢ miedzy
$wiatem widzialnym a wewnetrzng struktura bytu. W jego praktyce malarskiej geome-
tryczne szyfry i znaki tworza system znaczen, ktéry - cho¢ pozornie hermetyczny -
otwiera sie na wymiar metafizyczny. To wtasnie w potaczeniu intelektualnej dyscypliny
i sensualnej materii ujawnia sig istota jego jezyka malarskiego.
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

Bez tytutu, okoto 1960-1965
olej/ptétno, 29 x 42,5 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, red. Krystyna Knapik, £6dz 1999, poz. kat. 1.54, s. 100

Wczesna twérczosé Stefana Krygiera stanowi fascynujacy przyktad ma-
larskiego eksperymentu z percepcjg i przestrzenia. Juz podczas studiéw

w tédzkiej PWSSP pod kierunkiem Wtadystawa Strzemiriskiego Stefan
Krygier wykazywat zywe zainteresowanie teorig widzenia, starajac si¢ na
ptétnach rejestrowac kolor lokalny, powidoki oraz subiektywne wrazenia
oka. Jego pierwsze kompozycje - obejmujace pejzaze, portrety i studia
wnetrz - cechowata precyzyjna obserwacja zjawisk optycznych oraz konse-
kwentne badanie przestrzeni obrazu, co wskazywato na jego nowatorskie
podejécie do abstrakciji.

Po ukoriczeniu studiéw Stefan Krygier kontynuowat eksploracje tych zagad-
nien\, wprowadzajgc dodatkowo do swej sztuki inspiracje starozytnym Egip-
tem. Odniesienia te przejawiaty sie w geometrycznych formach, przede
wszystkim w tukach. Poczatkowo traktowane jako elementy dekoracyjne,

tuki stopniowo stawaty sie zasadniczym warunkiem przestrzeni, pozwalajac
artyscie ukazywac ten sam motyw z réznych punktéw widzenia. Dzieki
temu nawet abstrakcyjne kompozycje Stefana Krygiera nabieraty wrazenia
ruchu i zmiennej perspektywy. Artysta operowat mocnymi konturami,
ptaskimi i intensywnymi plamami barwnymi oraz rytmicznym uktadem form,
tworzac subtelne drgania optyczne oraz pulsujace wrazenie przestrzeni.

Prezentowana w katalogu abstrakcja z lat 60. ujmuje subtelng gra $wiatta,
koloru i ksztattu. Obraz stanowi pole dla do$wiadczenia zaréwno zmysto-
wego, jak i intelektualnego. Poprzez manipulacje perspektywa i rytmem
kompozyciji artysta angazowat widza do aktywnego patrzenia i interpretaciji,
a tym samym do odkrywania zaleznosci migdzy forma, ruchem i postrzega-
niem. W ten sposéb Krygier konsekwentnie rozwijat zagadnienia awangardy,
faczac teorie widzenia ze zmystowym doswiadczeniem obrazu.
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2021

olej/ptdtno, 50 x 100 cm

sygnowany p.d.:'S. Baj'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | Zima | 2021'
oraz piecze¢ Galerii Wirydarz na krawedzi ptétna

na blejtramie piecze¢ Galerii Wirydarz

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9500 - 11800 EUR




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

nu.
nu.

n.2.

n.3.
1.4.

1.5.

1.6.

n7.

1.8.

n.9.

réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

2.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.

44.

archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-
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nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.
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Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

P
¥ iy LR e
RS e
P ey et

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99 , e b T j,,fé:f,fék-::* S

—mail: i & e S A e e P e e b G

e-mail: zZlecenia@desa.pl e P %4; e ;:_”M”—'-";{f A
Zlecenie licytacji z limitem P, ; . ; oy P _, : _.‘F_T_* e oy A
Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom P T e
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
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Zlecenie telefoniczne
W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci g
wzigcia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym Feo ;‘4 H#
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na : 4 & ek i q{’;—f’;—j 3
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Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke

DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej

przeze mnie okreslonych. i d o ) e T I : % e <
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych PR s i = AL o 4 "* : Zk gt < 5 ; £ 'Hl "
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiazane & 3 e 3 . i e -y R Eml gL : "’_5;’,.-__# ol s I AL ;_"r":?' v,
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz Linig ¥ & &£ 54 i : """"; { FERE o A Fe TP 3 2 ol ey o i s K & 7 3 e ZE
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie. i e e Y. i i e

Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.
Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych

osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu 2 i e F F* 3

+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres g e : i e = "
biuro@desa.pl. : : ﬁ-'r;ﬂ i ot
Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych E s ;- F e #":{z;f i ;"_r , :
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl. e "H" e i e ;t-"_',,;'"x:?"f;,-*

A
Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ : 2 : i k. ?”3 e = ;j:-gﬁr -’;,;";ff;’ %,
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum T e s | = e : P e e R e e M era -,ﬂ:;’
opublikowane w katalogu aukcyjnym. 33 2 Ol st f ;ﬁ?{ A
Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie %"’%ﬁm
7 niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia wylicytowanej kwoty i --‘%”'ﬁ-}" e
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami B o -

w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ]
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.
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Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



REDAKCJA TEKSTOW

Paulina Janiszewska 1, 3-5, 15, 22-24, 26, 29, 31, 33, 41, 43, 47-50, 59, 62, 64, 68-70, 73,77, 81,

Nicole Lewandowska 8, 23

Anna Rozniecka 12, 45, 83, 89

Kornelia Starczewska 25, 39, 56, 63

Weronika Wojciechowska 2, 11, 18, 20, 35, 51, 54, 60-61, 76, 79

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945

27 LISTOPADA 2025
ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1. Jerzy Rosotowicz, Wroctaw, lata 70, fot. Tadeusz Dranowski/PAP
Poz. 4 Magdalena Abakanowicz na wystawie ,Kakadu - moja mito$¢” w
Ogrodzie Zoologicznym w Warszawie, 2010, fot. Andrzej Rybczyriski/PAP
Poz. 6 Jerzy Nowosielski, fot. Stawomir Boss

Poz. 12 Stefan Gierowski w swojej pracowni w Konstancinie, 2008, fot.
Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 15 Wojciech Fangor, Panocek 3, 1977, fot. DESA Unicm

Poz. 15 Wojciech Fangor, SU 2, 1971-75, fot. DESA Unicum

Poz. 29 Tadeusz Brzozowski, Fleja, 1971, fot. DESA Unicum

Poz. 29 Tadeusz Brzozowski, Flejtuch, 1971, fot. DESA Unicum

Poz. 32 Zdzistaw Beksiriski w swojej pracowni, Warszawa, 1994, fot. Pawet
Rybczyriski/PAP

Poz. 36 Teresa Pagowska, Warszawa, 1982, fot. Jerzy Lapiriski/FOTONOVA
Poz. 37 Teresa Pagowska, “Czajnik” z cyklu “Przedmioty”, 1995, fot. DESA
Unicum

Poz. 37 Teresa Pagowska, “Klucze” z serii “Przedmioty”, 1996, fot. DESA
Unicum

Poz. 40 Kajetan Sosnowski, Obraz szyty z cyklu: ,Uktady réwnowartoscio-
we”, 1983, fot. DESA Unicum

Poz. 40 Kajetan Sosnowski, Obraz czarny z cyklu Uktady réwnowartoscio-
we, 1982, fot. DESA Unicum

Poz. 56 Tomasz Ciecierski na wystawie przedaukcyjnej DESA Unicum 2020,
fot. Pawet Borowski/DESA Unicum

Poz. 60 Aleksander Kobzdej, Szczelina w bieli z cyklu Szczeliny, 1967, fot.
DESA Unicum

Poz. 60 Aleksander Kobzdej, ,Le Rocher”, 1968, fot. DESA Unicum

Poz. 63 Ewa Kuryluk na otwarciu wystawy “Tropem siebie. Warszawa -
Wieden - Londyn”, DESA Unicum 2025, fot. Marcin Koniak/DESA Unicum
Poz. 66 Jan Dobkowski na wystawie “Podréz po uniwersum”, DESA Unicum
2022, fot. Marcin Koniak/DESA Unicum

Poz. 73 Barbara Pniewska, Bez tytutu, 1969, fot. DESA Unicum

oktadka front poz. 6 Jerzy Nowosielski, ,Dziewczyny na statku”, 1981
oktadka II-strona 1 poz. 34 Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1973
strony 2-3 poz. 32 Zdzistaw Beksiriski, ,KY”

strony 4-5 poz. 12 Stefan Gierowski, ,Obraz CCCVI", 1973

strona 6 poz. 16 Roman Opatka, ,Detal 5446535-5462919” z cyklu ,1965/1-0"

strona 12 poz. Teresa Pagowska, ,Wyzwanie”, 1969/83

strona 284 poz. 17, Roman Opatka, ,Detal 4045225 - 4047928" z cyklu ,1965/1 - o0”, 1965

stron 286 poz. 11 Tadeusz Kantor, ,Postac”, 1972

strona 288-oktadka Ill poz. 23 Jan Tarasin, ,Narodziny Galatei”, 1965
oktadka tyt poz. 18 Jan Dobkowski, ,Smuga”, 1969

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya, Marianna Koszutska

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl
druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 7780ASW155
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