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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 2 PAZDZIERNIKA 2025

CZAS AUKCJI
2 pazdziernika 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 wrzednia - 2 pazdziernika
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl

Anna Rozniecka

tel. 795121574
a.rozniecka@desa.pl

PARTNER AUKCJI

PIANGFORTE

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Anuszkiewicz Richard 17
Artymowska Zofia 1

Baj Stanistaw 54
Berdowska Tamara 57
Brzozowski Tadeusz 7
Burstein Pinchas (Maryan) 23
Chwatczyk Jan 21
Ciesniewski Wojciech 66
Czapla Marian 50
Czes$nik Henryk 37
Dobkowski Jan 9, 52
Dominik Tadeusz 11-12
Dwurnik Edward 69
Fijatkowski Stanistaw 10
Gieraga Andrzej 20
Gierowski Stefan 2
Grzyb Ryszard 44
Grzywacz Zbylut 24, 59
Hasior Wtadystaw 36

Jackiewicz Wtadystaw 26

Janikowski Mieczystaw Tadeusz 30

Kantor Tadeusz 5

Kowalski Andrzej S. 63

Krygier Stefan 22

Lenica Alfred 8

Madeyska Arika 28

Mazurkiewicz Alfons 29

Mikulski Kazimierz 25

Mtodozeniec Jan 55

Modzelewski Jarostaw 41-43

Musiatowicz Henryk 64-65

Nitka Zdzistaw 47-48

Niziurska Agnieszka 51

Nowacki Andrzej 14

Opatka Roman 6

Orbitowski Janusz 18-19

Pamuta Jan 56

Pawlak Wtodzimierz 38-40

Rudowicz Teresa 60

Sempolinski Jacek 27

Sienicki Jacek 62

Sobczyk Marek 45-46

Sobocki Leszek 58

Stariczak Julian 15

Stazewski Henryk 3

Susid Pawet 35

Szajna Jozef 61

Szwacz Bogustaw 31

Tarasewicz Leon 32-34

Tarasin Jan 4

Vasarely Victor 16

Winiarski Ryszard 13

Witkowski Stawomir 49

Wnukowa Jézefa 67

Zawa-Cywiniska Hanna 53

Ziemski Rajmund 68
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Przestrzen rytmiczna II", 1969

akryl/ptétno, 73 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Artymowska | Akryl | 1969"

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:

,Zofia Artymowska. Malarstwo”, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw CBWA, Warszawa, kwiecien 1971

,Zofia Artymowska”, Zwiagzek Polskich Artystéw Plastykéw, BWA - £6dZ, Osrodek Propagandy Sztuki - Park im. Sienkiewicza,
czerwiec 1970

LITERATURA:

Zofia Artymowska, Malarstwo, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykow CBWA, kat. wyst., Warszawa, kwiecier 1971, poz. 13 (il.)
Zofia Artymowska, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, BWA - £6dZ, Osrodek Propagandy Sztuki - Park im.Sienkiewicza,
kat. wyst., czerwiec 1970

.Dazac do uktaddw o 'horyzoncie” odlegtym, nazwanych przeze mnie pejzazami, upo-
rczywie szukatam najodleglejszych perspektyw, uzyskania przestrzeni najwigkszej, w ob-
razie zattoczonym formami cylindrycznymi, poprzez kontrasty form duzych i matych,

a takze przez manipulowanie kolorem. Przypadek nieraz rozszerza mozliwosci dziatania
tworczego. Przypadek taki spowodowata sugestia powtdrzenia moich obrazéw w seri-
grafii. W nudnej powtdrce ‘formy przezytej ciekawym elementem stata sie nowa faktura
powierzchni obrazu, nadajac inny wyraz znanemu juz ksztattowi. Tak wiec na warsztacie
znalazta sig ponownie grafika, po dwudziestu latach przerwy, a tuz obok lezaty biato-
-czarne fotografie, reprodukcje moich prac akrylowych. Powstato interesujgce zderzenie.
Rézna skala obrazdéw i powierzchni serigrafii, a takze rézne faktury form cylindrycznych
sprawiaja, ze otwiera sie ogromne pole mozliwosci: obraz na obrazie, obraz w obrazie,
nowe zwielokrotnienie formy”.

Zofia Artymowska




Jak napisata Urszula Czartoryska we wstepie do katalogu todzkiej wystawy artystki:
JFakt, ze artystka chce, zeby jej sztuka komentowata z dala inng sztuke, wydaje mi sie
najbardziej bezsporny wtedy, kiedy ogladam jej obrazy najwigksze rozmiarami, najbar-
dziej barwne, najbardziej ‘Swigteczne” az do pewnej euforii. Czyni tam aluzje - zwykle
z odcieniem ironii - do malarstwa amerykariskiego lat 60., do jego gigantycznych
rozmiaréw, do ujarzmiajacych wzrok paséw, deseni, tecz, rozbtyskoéw, zérz, czyli do
tego malarstwa, ktére nazwano ‘hard edge’ ‘Big Show’, ‘Disneyland’ i ktére nawiasem
mowigc, odezwato sie w naszym kraju strawersowane na przyktad w niektérych deko-
racjach festiwali na estradach, czego $wiadomo$¢ Artymowska daje do zrozumienia.
Artystka czyni tez w niektérych swych obrazach aluzje do kolorystyki malarzy z tego
srodowiska, a takze takich jak James Rosenquist, drwigc sobie jawnie z kolorystyki
jasnej, rozbielonej, rodem z plansz reklamowych, kreméw owocowych i lodéw. Robi
to z taka dyskrecja, ze nietatwo to w szczegdtach wykazac¢ i méj wywdd juz stowami te
dyskrecje burzy, ale przeciez mamy tu do czynienia z taka trafnoscig i nieraz humo-
rem, ze nie sposéb te obserwacje pominac.

Ta gra wtajemniczenia odzywa sie takze i w innych odniesieniach. Na przyktad z jawnej
satysfakcji wyniktej stad, ze i w pewnych obrazach Fernanda Légera potyskiwaty po-
dobne metaliczne formy jakby rur i blokéw: gdzie indziej w obrazach artystki pojawia
sie zielona, bujna, lekko przebielona trawka, o ktérej wiemy przeciez, ze jest ‘impre-
sjonistyczna’. Gdzie indziej wyczuwamy, ze Artymowska chciata na swoj sposéb
odda¢ hotd twércom malarstwa konstruktywistycznego. Gra jest tym bardziej czysta,
ze artystka nie postuguje sie gotowymi motywami, ale wtasng abstrakcyjng kompozy-
cje przetyka jedynie sporadycznie oderwanymi watkami - czy to koloru, czy wykori-
czenia jakiej$ formy geometrycznej, integrujac je z catodcig kompozyciji i z historiag
swego wtasnego malarstwa. Nie musze dodawac, ze cenie tego rodzaju uczestnic-
two $wiadomosci o malarstwie w procesie twérczym i taka wtasnie jego dyskretng
manifestacje. Te sama powsciagliwosé i zarazem konsekwencje cenie w obrazach
Artymowskiej majacych za temat przede wszystkim problem iluzji przestrzennej, czy
tez problem réwnowagi i harmonii utrzymanej miedzy cegietkami ztozonych struktur”
(Urszula Czartoryska, wstep do katalogu wystawy indywidualnej ,Zofia Artymowska”,
Zwigzek Polskich Artystow, Biuro Wystaw Artystycznych w todzi, £6dz 1974).
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz CCLIII", 1969-70

olej/ptétno, 11,5 x 69,56 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Obraz CCLIII S. Gierowski | Warszawa' oraz 'Obraz CCLIII | S. Gierowski'
na odwrociu papierowa nalepka wywozowa na wystawe w Bonn oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
380 000 - 450 000 PLN
80 000 - 94 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Warszawa

,Gierowski jest w swoim malarstwie wolny od wszystkiego. Zadnego cyrku, zadnych bebe-
chow, zadnych melodramatycznych odniesieri, martyrologicznych manifestacji, nic z tych
rzeczy. Sama powaga malarskiego procederu wtasnie, pokrywania farbami ptdtna tak, zeby
byto pokryte w sposdb nie budzgcy watpliwosci, a rownoczesnie zawsze nowy, zaskakujg-
¢y, nieoczekiwany. A tym samym na jaki$ swoj sposdb przekorny”.

Mieczystaw Porebski




Stefan Gierowski podczas wystawy swojego malarstwa z okazji jubileuszu 35-lecia Galerii Zapiecek, Warszawa 15.09.2007,
fot. Andrzej Rybczyriski/PAP



Stefan Gierowski nalezy do grona najwybitniejszych twércéw polskiej
awangardy powojennej. Od drugiej potowy lat pigcdziesigtych XX wieku
nieprzerwanie zgtebiat tajemnice abstrakc;ji, czyniac z koloru i $wiatta
podstawowy jezyk malarski. Swiadomie zrezygnowat z narracyjnych
tytutéw, zastepujac je rzymska numeracja. Kazdy ,, Obraz” jest wiec
czysta wypowiedzig malarska, wolna od literackich odniesien, poddang
rygorowi redukcji i porzadkowania.

Gierowski wywodzit si¢ z inteligenckiej rodziny, w ktérej sztuka obecna
byta od pokolen. Juz w mtodosci - uksztattowanej przez pasje malarska
ojca oraz tradycje wujow artystow — nauczyt sie patrzeé¢ na swiat wrazli-
wie i twoérczo. Okres okupaciji i udziat w konspiracji nadaty jego biografii
dramatyczny rys, ale tez nauczyty dyscypliny i odwagi - cech, ktére
poiniej odnajdziemy w jego malarstwie. Studia w Krakowie, taczace
historie sztuki i malarstwo, otworzyty go na nowoczesnos¢, a spotkania
z artystami i krytykami — m.in. Wiadystawem Strzemiriskim — umoc-

nity w przekonaniu, ze obraz moze by¢ polem badan, eksperymentu

i odkrycia.

Przetom nastapit w 1957, gdy artysta rozpoczat cykl numerowanych
obrazéw i wystawit je w warszawskiej Zachecie. Krytycy - od Juliana
Przybosia po Zbigniewa Herberta - dostrzegli w jego malarstwie nowa
jakos$¢. Gierowski nigdy nie ograniczyt sie do jednego nurtu: inspirowat
sie informelem, unizmem i postkonstruktywizmem, jednoczesnie konse-
kwentnie rozwijat wtasny jezyk. Bywat nazywany kontynuatorem szkoty
koloryzmu, cho¢ jego prace wymykaty sie prostym klasyfikacjom. Byty
gra barw i faktur, przestrzenia oddziatywari emocjonalnych, czasem -
jak w latach osiemdziesiatych - préba stworzenia wizualnych odpo-
wiednikéw poje¢, czego przyktadem jest monumentalne ,Malowanie
Dziesigciorga Przykazan”.

Artysta sam mowit, ze poczatek jego myslenia o przestrzeni nastapit,
gdy na jednolity kolor natozyt punkty innego. Powstaty dwie przestrze-
nie - fizyczne i emocjonalne. Zestawienie barw podstawowych tworzyto
szczegolne $wiatto, a kontrast miedzy nimi stawat sie zarazem zde-
rzeniem dwéch zywiotéw. , Kazdy kolor jest emocjg - méwit - a moze
nawet Zywiotem”. Te wrazliwo$¢ na energie koloru doskonale wida¢

w jednym z jego obrazéw, gdzie soczysta czerwien zderza sie z inten-
sywna zielenia. Na tej granicy rodzi si¢ napiecie i dramat, ale tez sita
obrazu, ktéry nie potrzebuje figur ani narracji, aby méwi¢ o zyciu.

Waznym obszarem dziatalnosci Gierowskiego byta dydaktyka. Jako
profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych wyksztatcit cate poko-
lenie malarzy - od Jarostawa Modzelewskiego po Wtodzimierza Pawlaka
- przekazujac im nie tyle techniki, co sposéb myslenia o obrazie jako
przestrzeni wolnosci. Byt nauczycielem przyjaznym i otwartym, unikaja-
cym dogmatoéw.

Za swoja tworczos¢ Gierowski zostat unonorowany licznymi nagrodami,
w tym Nagroda im. Jana Cybisa, Krzyzem Komandorskim z Gwiazda
Orderu Odrodzenia Polski i Ztotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”. Jego dzieta znajduja sie w najwazniejszych polskich kolekcjach
muzealnych, a takze byty prezentowane w Paryzu, Sao Paulo i Nowym
Jorku.

Gierowski to artysta, ktéry uczynit kolor bohaterem swojego malarstwa.
W jego obrazach czerwiernn moze by¢ pasja i bélem, zieler - spokojem

i chtodem, a ich spotkanie - zderzeniem dwéch swiatéw. Dzieki niemu
wiemy, ze sztuka abstrakcyjna nie jest ucieczka od rzeczywistosci, lecz
jej intensywnym doswiadczeniem. Kazdy jego obraz to préba uchwyce-
nia tego, co nienazwane - $wiatta, przestrzeni, emocji.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 8", 1974

akryl, relief/ptyta, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr.8-1974 | [nieczytelnel | H. Stazewski'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
59 000 - 73700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

~Poszukiwanie samego piekna, chocby najpiekniejszego jest puste, jesli nie posiada gteb-
$zego sensu swojego dziatania. Jest ono tylko namiastka sztuki. Jest rowniez na manow-
cach sztuki artysta, ktéry ukazuje miazmaty chaotycznej rzeczywistosci. Sztuka istotna jest
permutacjag widzenia rzeczywistos$ci — widzenia nie tylko wzrokowego”.

Henryk Stazewski




Barwy w reliefach Henryka Stazewskiego sa roztozone wedtug zasad widma rozszcze-
pionego promienia. Poprzez maksymalne wyeliminowanie kontrastéw artysta stosuje
w nich stopniowe przejscia i gradacje koloréw. Najbardziej charakterystyczne reliefy
sktadaja sig z kwadratéw umieszczonych obok siebie w poszczegdinych rzedach.

W przypadku prezentowanego dzieta owe formy geometryczne zostaty dodatkowo
rozbite w nieregularnych kierunkach, co wzmaga dynamike jego kompozycji. Odpo-
wiednio rozmieszczone barwy artysta dobrat wedtug miary liczbowej. Jak sam wspo-
minat w jednym z wywiadéw: ,Matematyczna $cisto$¢ w doborze koloréw osiggam
przez intuicje. W naszym oku jest miara, ktéra daje niezawodne oparcie dla intuicji.
Dzigki intuicji twérczo$¢ artystyczna nie jest ilustracjg praw juz odkrytych” (Henryk
Stazewski w wywiadzie z Wiestawem Borowskim [w:] Henryk Stazewski. Spectra art
space masters, Fundacja Rodziny Starakéw, Warszawa, 2016, nlb.). Artysta przywracat
stosowanym barwom znaczenie psychologiczne i terapeutyczne. Wykorzystywat te
wiasciwosci do licznych eksperymentéw na granicy sztuki oraz nauki. Wyzwolony

z naturalnych struktur kwadratéw kolor przenika je, tworzac optyczne transparencje.
Ptaszczyzna uzyskanych barw jest ptaska, mocna, jednorodna, czysta i $wiecaca. Jego
liczne eksperymenty kolorystyczne przyjmowaty nieskoriczenie wiele mozliwosci
oraz wariantéw. Za charakterystyczne mozna tu uzna¢ stopniowanie barw wedle skali
spektrum wybranych jego wycinkéw oraz stopnia jasnosci, nasycenia i temperatury
odcienia. Réwnolegle z twérczoscig artystyczng Stazewski od lat 70. byt autorem licz-
nych tekstéw. Tym samym przyjmowat postawe mysliciela i poety, wstuchujacego sie
w swoj umyst i dusze. Wierzyt w tzw. oko wewnetrzne i gtebie podejmowanej sztuki.

Stazewski w nowych seriach malarskich z lat 70. i 80. podejmowat prébe przezwy-
ciezenia regut kompozycji, a takze uchwycenia nieporzadku w uporzadkowanym
uktadzie. Widoczna jest tu takze wspoétzalezno$c¢ konceptualizacji procesu twérczego
z sensualizacjg jego efektéw artystycznych. Jednoczesnie postawa Stazewskiego

byta oparta na dwdéch tradycjach filozoficznych: racjonalizmie i absolutyzmie. Tym
samym dla artysty sztuka oparta na prawach geometryczno-arytmetycznych dawata
nieograniczone mozliwosci racjonalnego poznania $wiata. Owe filozoficzne konotacje
dostrzegat Andrzej Turowski: ,W twérczosci Stazewskiego, podobnie jak u Hegla,
préba utozsamienia bytu z pojeciem wynikata z nadania mysleniu cech bytu, mozna
powiedzie¢ ‘ubytowienia” Swiadomosci jako wszechobecnej i pierwotnej formy, raz
wcielajgcej w siebie, raz generujacej z siebie $wiat (...). Modernistyczny logocentryzm,
poprzez dominacje sensu, konkretyzowat rzeczywisto$¢. Oddawat $wiat we wtadanie
rozumnego i twérczego podmiotu, ktéry w wolnym dziataniu siegat po - zdawatoby
sie - niemozliwe” (Andrzej Turowski, Stazewski internacjonat [w:] Henryk Stazewski.
Ekonomia myslenia i postrzegania, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2005, s. 29).

Relacje przestrzenne byty dla Stazewskiego mozliwe do eksploracji jedynie za pomo-
cg ruchu. Idealnym medium okazaty sie tu wiasnie reliefy, ktére podlegaty transfor-
macjom w wyniku zmian w oswietleniu, manewrujgcym gra $wiatta i cienia. Nakta-
dajace sie na siebie poszczegdlne elementy obrazu generowaty jego tzw. wzgledny
ruch. Naukowa postawa Stazewskiego byta jego narzedziem obiektywnego badania
rzeczywistosci i jednocze$nie budulcem do wspéttworzenia Srodowiska badawczego.
Takim o$rodkiem dziatar artysty byto jego wtasne mieszkanie - pracownia przy al.
Solidarnosci w Warszawie (wéwczas ul. Swierczewskiego), w ktérym obecnie miesci sie
Instytut Awangardy.

Henryk Stazewski, Happening plastyka z Wroctawia Jerzego Lajstowicza ,Kultura mas”, Polska, luty 1980, fot. Irena Jarosiriska/PAP
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty", 1978

olej/ptdtno, 81x 65 cm

sygnowany i datowany I.d.: Jan Tarasin 78"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1978 JAN TARASIN | "PRZEDMIOTY"
opisany na blejtramie: '81 x 65'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
37900 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

“W swoich zapiskach po wielekro¢ uzasadnia swojg metode, polegajacg na obserwaciji
ztozonosci Swiata i przeksztatcaniu tego zywiotu w system znakow. Interesujg go formy
organiczne i matematyczne zapisy. Jak mowit: ‘matematyka nie jest swiatem liczb, lecz
$wiatem wyobrazni’. (...) Dzieki zdolnosci widzenia, analizy i syntezy bada, na czym polegaja
koniecznos$¢ i przypadek jako mechanizmy samoorganizacji materii. Tylez wyrazisty, co nie
dajacy sie uporzadkowac rejestr znakéw malarskich i graficznych pomaga uchwycic¢ pul-
sujgcy rytm zywego organizmu, pokazac statg przemianeg, kondensacje i rozpad, uprosz-
czenia i komplikacje. Mozliwosci formalne sg niewyczerpane. Otwarte jest rowniez pole
interpretacji. Patrzac na dzieta Tarasina jedni dostrzegg jakie$ paranaukowe preparaty,
inni eksperymentalne partytury muzyczne, jeszcze inni wizualne poematy, niedajace sie
przettumaczy¢ na inny jezyk. Jest to catkowicie zgodne z intencjami artysty, ktéry mowit:
‘Cieszy mnie, ze z ograniczonych elementéw moga powstac niezliczone sytuacje. Chodzi
o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego mechanizméw. (...) Chcemy go pozna¢, gdyz
jeste$my jego czastka. Odczuwamy duzg satysfakcje. kiedy przekonujemy sie, ze uprawia-
jac sztuke, mowimy wspdlnym jezykiem z catkiem nieznanym cztowiekiem zupetnie innej
profesji’”.

Anna Baranowa
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Jan Tarasin, Warszawa 29.11.2007, fot. Czestaw Czapliiski/FOTO

Twdrczo$¢ Jana Tarasina charakteryzuje sie niezwykta réznorodnoscia. Zainteresowany
penetracja swiata przedmiotéw od poczatku swojej dziatalnosci poszukiwat rézno-
rodnych $rodkéw wyrazu do jego opisu. Zaczynat od tradycyjnego malarstwa i grafiki,
studiujac w pracowni prof. Zbigniewa Pronaszki, a w pézniejszych latach siegnat takze
po fotografie i eseistyke. Artysta pozostawit po sobie bogata spuscizne artystyczna,
najbardziej rozpoznawalna dzigki jego awangardowym ptétnom o charakterystycznym,
unikatowym stylu.

Jeszcze jako student zadebiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie

w 1948. W 1962 wstapit do Grupy Krakowskiej Il, powstatej z inicjatywy studentéw
Akademii Sztuk Pigknych. Mtodzi artysci z kregédw o pogladach lewicowych nigdy nie
opracowali wspélnego programu ani nie sformutowali manifestu, ktéry okreslatby
kierunek ich dziatan. Ich dziatalno$¢ byta silnie zakorzeniona w sztuce nowoczesnej -
miedzy innymi mozna odnalez¢ czeste inspiracje kubizmem, abstrakcja oraz ekspre-
sjonizmem. Niemniej jednak w ich dorobku trudno wskazaé elementy spajajace czy
jednoznaczne cechy formalno-estetyczne, ktére mogtyby stanowi¢ znak rozpoznawczy
catej grupy. Cztonkowie grupy byli potaczeni wspding pasja i miejscem, ktére umozli-
wiato im realizacje indywidualnych wizji sztuki nowoczesnej na petna skale. To wtasnie
w tym srodowisku ksztattowata sie unikalna twérczo$¢ Tarasina, ktéra konsekwentnie
ewoluowata do korica jego kariery.

Charakterystyczne ,zapisy przedmiotéw” Tarasina - sylwetowe ksztatty umieszczone
na abstrakcyjnym tle barwnej pustki - przywodza na mys| kaligrafie lub hieroglify. W la-
tach 60. artysta odbyt podréz stypendialng do Azji, gdzie zetknat sig z kultura catkowi-
cie odmienna od europejskiej. Spotkanie z inna tradycja artystyczna otworzyto przed
nim nowe mozliwosci. Byt to moment przetomowy - Tarasin coraz wyrazniej odczuwat
potrzebe poszukiwania form, ktére mogtyby odda¢ ontologiczny wymiar rzeczywisto-
$ci. Stopniowo upraszczat swoje obrazy, eliminowat zbedne elementy i koncentrowat
sie na relacjach pomiedzy ksztattami. Jego prace zaczety balansowac na granicy
znaku i przedmiotu, a stopieri umownosci poszczegélnych elementéw oraz energia
wynikajaca z ich wzajemnych powiazar stawaty sie gtéwnym srodkiem wyrazu. Artysta
eksperymentowat réwniez z technika - wzbogacat faktury, wykorzystywat réznorodne
materiaty i budowat kompozycje przypominajace kolaze.

Dalszy rozwdj sztuki Tarasina podazat ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom, konty-
nuujac jednak pogtebienie wczesniej eksplorowanych motywéw. Przedmioty stawaty
sie coraz bardziej konturowe - uproszczone i skondensowane, nieraz doprowadzone
do foremnych plam barwnych. Zaséb jego przedmiotéw sktadat sie z réznorodnych
elementéw, poczawszy od liter i piktograméw, po figury ksztattowe - két, kwadratéw,
kresek i krzyzy. Uktadaty sie one w system znakdw, rozproszony zgodnie z wewnetrzng
logika obrazowa. Budujac uktady z przedmiotéw, artysta szukat regut nimi rzadzacych,
jednoczesnie rozbijajac je w poszczegdlne konfiguracje. Poprzez zapisy przedmiotéw
w postaci konceptualnych konstruktéw Jan Tarasin prowadzit gre intelektualng z wi-
dzem, kreujac dzieta nacechowane wieloscia interpretacji i idei. W ten sposéb twérca
analizowat procesy, dzigki ktérym natura organizuje i przeksztatca rzeczywistosc.
Fascynowata go zalezno$¢ pomiedzy koniecznoscia i logika a elementem przypadku,

a takze relacje migdzy uniwersalnymi prawami rzadzacymi $wiatem a ich nieprzewidy-
walnymi konsekwencjami. Ruch sprzecznych sit i zmienno$¢, harmonia a dysharmonia,
przypadek a nadrzedne prawo determinaciji, sa ciagle obecnym motywem przewodnim
w obrazach artysty.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1961

olej/ptétno, 85,5 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: '61 Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | V 1961 | Hamburg'
na odwrociu pozostato$¢ naklejki z dedykacjg autorska artysty

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 300 - 56 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Tadeusz Kantor, Ma création, mon voyage - commentaires intimes, wstep Guy Scarpetta, wyd. Plume, Calman-Lévy,
Paryz 1991, s. 73, poz. kat. 77 (il.)
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IENIR OGROMNEJ SILY
) StOWO. MATERIA - ZYWIOE
080 CIAGLOSC | NIEOGRANICZONOSC, GESTOSG
0SC, CIEKLOSE | KAPRYSNOSC, LEKKOSG 1 ULOTNOSC.

ROZZARZONA, EKSPLODUJACR, FLUORYZUJACA,

| SWIRTEEM, MARTWA | USPOKOJONA. ZAKRZE-
KTOREJ ODKRYWAMY WSZYSTKIE SLADY ZYCIA.
IEJ KONSTRUKGJI, JEDYNIE KONSYSTENCJA
NA PRZESTRZEN | INNE POJECIE RUCHU. JAK
MIATERIE, KTORR JEST SAMYM ZYCIEM?".

ZYJE ABSTRAKCJA!, ,PLASTYKA”, NR 16, DODATEK DO ,ZYCIA LITERACKIEGO”, NR 50, 1957, S. 6

trolowanego przypadku. Kantor podkreslat, ze wtasnie przypadkowosé
ata sie dla niego fundamentalng metoda pracy - sposobem dziatania,
funkcjonowat ,,ponizej” racjonalnej oceny zjawisk, a w sztuce
zupetnie nowy rozdziat.

unek w malarstwie Kantora zostat w Polsce przyjety z entu-
. Krytyk Janusz Bogucki pisat, ze krétkie chocby zanurzenie
formelu dziatato niczym ,,oczyszczajaca kapiel”, ktéra uwalniata

zatko Srupy artystow od skostniatych schematéw akademickiej wyobrazni. Informel
alazty sie réwniez prace powstate byt wiec zaréwno odswiezajacym doswiadczeniem, jak i artystyczng
ainteresowanie wzbudzity obrazy moda tamtych lat. Mieczystaw Porebski natomiast podkreslat, ze Kantor
rmel. whnikliwie wyczuwa aktualne tendencje sztuki wspétczesnej i nie waha
sie ich podejmowaé, by nastepnie przetwarzac je w catkowicie whasna,
ej materii malarskiej obraz oryginalna kreacje.
e niemal jak RUCH”. Z biegiem lat
rygorow taszyzmu - powierzchnie Kantor ukoriczyt Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie w 1939 roku.
skiw antor, cho¢ korzystat sporadycz- Uwazany jest za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli polskiej po-
ppingu, c e zdecydowanym gestem pedzla wojennej awangardy, a przede wszystkim za twoérce eksperymentalnego
b szpachli. Do swc gczat fragmenty spréchniatego teatru podziemnego oraz zatozyciela Cricot 2, ktéry powstat w 1956
drewna czy korzeni, ki pokrywat czarnym lakierem lub roku. W 1945 wspottworzyt Grupe Plastykéw Nowoczesnych. Jego
tworzywami sztucznymi, ta k polichlorek winylu. podroz do Paryza w 1955 roku pozwolita mu zetknaé sie z najnowszymi
nurtami sztuki $wiatowej. Uprawiat gtéwnie malarstwo abstrakcyjne,
Proces twérczy w malarstwie informel polegat na wyciskaniu farb zwtaszcza w nurcie informel, ale zajmowat sie takze grafika, filmem,
olejnych bezposrednio z tub i rozlewaniu kolorowych lakieréw na ptasko happeningiem i scenografia. Byt pedagogiem - prowadzit zajecia na
utozone ptétno. Ostateczna forma obrazu powstawata przy uzyciu krakowskiej ASP w latach 1948 i 1968, a takze w Hamburgu w 1961 roku.
przypadkowych narzedzi - pedzla, szpachli czy innych przedmiotéw. W 1978 otrzymat prestizowa Nagrode Fundacji im. Goethego

W nowym podejsciu duza role odgrywaty techniki automatyzmu i kon- w Szwajcarii.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

Kompozycja abstrakcyjna, 1965

olej/sklejka, 110 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 65'
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
25300 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa




Roman Opatka, ,Tau”, z cyklu ,Alfabet grecki”, 1965, kolekcja prywatna

LAlfabet grecki” to jeden z najwazniejszych cykli w twérczym dorobku Ro-
mana Opatki. Prace przynalezace do tej serii, cho¢ pozornie minimalistycz-
ne w wyrazie, naleza do nurtu malarstwa materii. Artysta wzbogacit w nich
swoje fakturowe kompozycje o nowe aspekty egzystencjalne i filozoficzne,
ktére w oryginalny i interesujacy sposéb uzupetnity program tego kierunku
w polskiej sztuce. Cykl obrazéw, ktére Roman Opatka oznaczat literami
alfabetu greckiego, techniczne byt zblizony do wczesniejszych serii temper
i rysunkow tuszem. Stanowit kolejny krok po reliefowych kompozycjach

z korica lat 50., w ktérych pojawiaty sie nieokreslone i niepokojace formy
organiczne, czasem o gruzowatej - lub wrecz przeciwnie - jakby wypole-
rowanej powierzchni. Tworzac ,Alfabet grecki”, artysta pokrywat ptétno
warstwa farby i szeroka szpachlg zgarniat ja, tworzac , listewki” - wypuktosci
wokot gtadkich, prostokatnych pdl. Ptétna podzielone na poziome pasy sta-
waty sie ekranami bedacymi no$nikami ptaszczyzn farb o bogatej fakturze,
rytmicznych podziatach i lekko zmienionych odcieniach barwy. W obrebie
wystepujacych obramowar malarskie ptaszczyzny réwnomiernie wchtaniaja
$wiatto lub nim emanuja. Kompozycje ,Alfabetu greckiego” wyrdznia szcze-
goblna réznorodnosé form z podziatami na szersze i wezsze frazy, migkkie

i twarde, pola o zmiennej wypuktosci sugerujagcymi gtebie przestrzenna.

Mimo ascezy $rodkéw kompozycje z cyklu ,alfabetowego” nie byty ubogie.
Podziaty na frazy szersze i wezsze, migkkie i twarde, pola raz wkleste, a kiedy
indziej wypukte lub sugerujace gtebie przestrzenna - decydowaty o rézno-
rodnosci i swoistym, dyskretnym bogactwie tych obrazéw. ,Fugi na jedno
narzedzie” byty nowa, szczegdlng i wtasna Opatki - formg dziatar z materia.
Klasyczne malarstwo materii, wywiedzione z linii Fautriera, Tapiésa lub
Burriego, zwykle przybierato badZ dramatyczny wyraz ,$ladu katastrofy” lub

Roman Opatka, Z cyklu ,Alfabet grecki”, 1964,
kolekcja prywatna

niosto skojarzenia z rozdarta tkanka organiczna, badz wekslowato - wbrew
hastom programowego antyestetyzmu - ku wyrafinowanym efektom de-
koracyjnym, albo wreszcie, w Polsce zresztg najczesciej, kreowato wycinek
jakiej$ powierzchni: rzeczywistej lub imaginowane;.

Bozena Kowalska, historyczka sztuki i przyjaciétka artysty, tak opisywata
ptétna wehodzace w sktad tego cyklu: ,Opatka w obrazach z cyklu ‘alfabetu
greckiego’ postugiwat sie tymi samymi co malarstwo materii Srodkami, ale
zuzytkowat je dla wiasnych i odmiennych celéw. Narzucit materii czystos¢
gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn i ascetyczny porzadek geometrycznych
podziatéw. Odrzucajgc programowa dla tego nurtu role artysty jako
demiurga powotujgcego do zycia obiekty analogiczne do tych, ktére tworzy
przyroda, wprowadzit do swoich prac element tadu charakterystycznego
dla kreacyjnej mysli cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych

i dotykowych kontrastéw w uksztattowaniu powierzchni materii — nadat im
sens biologiczno- zmystowej dostownosci, ale przestrzeni kontemplacyj-
nej. Dzigki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka podporzadkowat ten
rodzaj dziatania obcemu mu, rygorowi geometrii” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakéw 1996, s. 28).

Obrazy te stanowig przedtuzenie réwnolegtej serii ,Fonematéw” z lat

1964~ 65. Byty to jasne formy wydobyte z przestrzennej czerni, ktére
tworzyty wielowarstwowe konstrukcje przywodzace na my$l potezne ptaty
spawanych blach, masywy skalne, zbite deski lub arkusze dykty czy wreszcie
zagle todzi odbijajace sie w wodzie. Podobnie jak w ,Fonematach” ksztatty
w cyklu ,Alfabet grecki” byty podporzadkowane geometrii.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Huncwoty", 1966

olej/ptdétno, 151x 119 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI | 151 x 119 | "HUNCWOTY" 1966’
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
147 400 - 189 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jean-Marie Drot, Paryz
Polswiss Art, 2017

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Brzozowski, wystawa indywidualna, Galerie Lambert, Paryz 14.04-9.07.1966

LITERATURA:

Brzozowski, katalog wystawy, Galerie Lambert, wstep Edouard Jauer, Paryz 1965, s. nlb.

Jacques Lambert, Cimaises parisiennes, ,Combat”, 1966, 27.06.1966

Frederic Megret, En Pologne, les peintres abstraits gagnent maintenant leur vie (Z Tadeuszem Brzozowskim rozmawiat...),
,Figaro Litteraire”, lipiec 1960 Happening pour objets, ,Arts”, nr 41, 1966

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, nr kat. 174




Cho¢ obrazy Tadeusza Brzozowskiego byty inspirowane w gtéwnej mierze
francuskim nadrealizmem, formalnie zblizaty si¢ do malarstwa materii i sztuki
informel. Stopniowo tendencja do odrealniania form sie pogtebiata. Problemem,
ktéry pod koniec lat 50. zaprzatat umysty mtodych twércéw, byt abstrakcyjny
ekspresjonizm - informel, taszyzm rozpality wyobraznie Brzozowskiego podobnie
jak wiekszosci malarzy z krakowskiego srodowiska, dla ktérych pojecia te staty

w najdalszej opozycji do realizmu, po doswiadczeniu konserwatywnej doktry-

ny socrealistycznej dawaty poczucie najwigkszej swobody. ,,Rozszalata sie nad
Polska taszystowska nawatnica - zywiot malarski pokazywat, co potrafi” - pisat
Jerzy Tchérzewski. Koricem lat 50. zeszty sie drogi artystyczne Brzozowskiego,
Kobzdeja, Tchérzewskiego, Kantora i wielu innych. Kolejne wystawy polskiego
malarstwa w Wenecji i Genewie, udziat w Biennale w Sao Paulo, Biennale Mtodych
w Paryzu, indywidualne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdeja, Lebenste-
ina, Gierowskiego, Brzozowskiego i Dominika doprowadzity do spektakularnego
sukcesu polskiego malarstwa za granica; ktéry francuska prasa ochrzcita mianem
le miracle polonais”.

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defiguracji - w sposobie
malowania artysta uznat prymat materii i koloru potraktowanego ekspresyjnie.
~Uprzedmiotawia sam tylko tytut obrazu - aluzyjny i groteskowy, majacy wszelkie
cechy nieobowiazujacej i potraktowanej nie catkiem serio umowy” - pisat
Mieczystaw Porebski. Na sztuke nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez
pryzmat tajemnicy i wzniostosci. Brzozowski §wiadomie unikat tej retoryki i w
krakowskim srodowisku odznaczat si¢ specyficzng ironia. ,Huncwoty”, ,Egzer-
cyrka”, ,tapiduch”, ,Pludry”, ,Fraucymer”, ,Fatlitki” - zartobliwy charakter
archaizujacych tytutéw jego kompozycji obrazuje stosunek Brzozowskiego do
sztuki. Specyficzny jezyk, niezrozumiate dla laika zwroty, byty charakterystyczne
dla zaboru austriackiego, gdzie stowa niemieckie taczono z wyrazeniami w jezyku
narodowym. Szczegdlnie uwidoczniato si¢ to w mowie koszarowej - jezykiem uzy-
wanym w armii byt niemiecki. Z wymowa tego jezyka byto réznie, dlatego czesto
stowa niemieckie byty spolszczane i tworzono nowe wyrazenia. | tak niemiecki
termin , Hundsfott”, oznaczajacy tajdaka, totra czy tchorza, stat sie ,,huncwotem”.

U progu lat 60. nastapit rozwéj migdzynarodowej kariery Brzozowskiego. W 1960
artysta zostat nominowany.do dwéch prestizowych nagréd - Guggenheima i Hall-
mark. Cho¢ zadnej z nich nie otrzymat, przed artystg otworzyty sie nowe per-
spektywy. Brzozowski dystansowat si¢ jednak od zametu, pozostat w Zakopanem,
odrzucajac propozycje przeprowadzki do Paryza. Jego stosunek do zachodnich
$rodowisk artystycznych przetomu lat 50. i 60. byt ambiwalentny. Z jednej strony
byt $wiadom rangi i dynamiki paryskiego i nowojorskiego zycia artystycznego.

Z drugiej, mimo nadarzajacej si¢ mozliwosci emigracji, nie czynit zadnych staran
ku temu. W 1961 réwnolegle z przygotowaniami do przetomowej dla polskiego
srodowiska artystycznego zbiorowej wystawy ,,15 Polish Painters” w.nowojorskim
MoMA Brzozowski nawiagzat dzieki tamtejszemu kuratorowi Peterowi Selzowi kon-
takt z chicagowska Gres Gallery i K. Kashmir Gallery. Poniewaz malowat stosunko-
wo niewiele, nie zdecydowat sie na podpisanie kontraktu z zadng z amerykarskich
galerii, wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym czasie Brzozowski
przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962 miat repre-
zentowaé Polske razem z Aling Szapocznikow, Stanistawem Horno-Poptawskim

i Eugeniuszem Eibischem.

W MOIGH OBRAZAGH TYTULY S PRZEDE WSZYSTKIM IRONIA, TYTU-
tY SMIESZNE, GROTESKOWE, OSADZONE W GALIGJI, NIEZROZUMIALE,
PROWINCJONALNE, A W KAZDYM RAZIE DLA PRZECIETNEGO CZtOWIE-
KR RACZEJ SMIESZNE. ALE ZAWSZE POWTARZAM AZ DO ZNUDZENIA,
ZE JESLI DZISIRJ KTOS CHCE COS POWIEDZIEC NAPRAWDE SERIO,

T0 PRZEGRYWA. DZISIRJ NIKT NIE WIERZY TEGO TYPU DZIALANIOM.
TRZEBA JEDNAK ZAWSZE MRUGNAG OKIEM ALBO JAKOS DAG DO ZRO-
ZUMIENIR, ZE TO JEDNAK S WEASCIWIE SMICHY- -CHICHY. MOJA
FORMACJA T0 JEST FORMACJA SURREALISTYCZNA. (..) 0TOZ, BEDAC
BLISKO Z SURREALIZMEM, PO PROSTU SIE PRZYZWYGZRILEM, POJA-
Wit SIE TAKI NAWYK, ZE W TYTUEACH NADAWRNYCH WEDEUG NORM,
KTORE SURREALIZM NARZUCIL - TO SMIESZNE MOWIG 0 NORMACH
W SURREALIZMIE, ALE CHYBR COS TAKIEGO BYLO - W TYTULACH
SURREALISTYCZNYCH DZIEL ZDERZALY SIE ROWNOCZESNIE ROZNEGO
RODZAJU POJECIA, PRZEDMIOTY, IDEE, KTORE W ZYCIU CODZIENNYM
SN RACZEJ ODLEGEE. | STAD TE TYTULY, KTORE BYLY BARDZO DALEKIE
0D PRZEDMIOTOW CZY 0D UKEADOW PRZEDMIOTOW, KTORE ZRESZ-
TH TROSZECZKE SMIESZNAWE BYLY CZESTO. A POTEM TEN MOMENT
GROTESK... NIE JESTEM TEORETYKIEM. WYMYSLILEM TAKIE PIEKNE
POWIEDZENIE, ZE JESTEM ZA MADRY NA 10, ZEBY BYC MADRAL.

BO ZDAJE SOBIE SPRAWE, ZE ABY BYC MADRYM, TO TRZEBA BYC
MADRYM, A GZESTO LUDZIE SA TYLKO MADRALAMI, ZWERASZGZA -
NIESTETY - ARTYSGI W SWOIGH WYPOWIEDZIAGH, W SWOICH DZIREA-
NIACH, BO TO JAKIES TAKIE CZESTO GEUPKOWATE...”..

TADEUSZ BRZOZOWSKI
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Zanurzenie sie we $nie", 1969

olej/ptdtno, 83 x 68 cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'A. LENICA | WARSZAWA 1969 | "Zanurzenie sie we $nie" | 79 x 64'
oraz nalepka Domu Aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2002
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Helena Szustakowska, Halina Zacharowicz, Warszawa 1974,
poz. kat 612, nlb.




INSTYNKT EROTYKA Mmrnm\ Mﬂﬁ

i BDHZIIGEIIIE THIII]YBYJIIWH INTEHPIIETIIGJI ESTETYGZ
NYCH I ETYGZNYGH AUTOMATYZM PSYCHIGZNY MORFOLOGIA
GIERAWOSG SWIETORRADGZYGH PROPOZYGJI KONIEGZNE SR
DO UKONSTYTUOWANIA OBRAZU CZY SZTUKA JAKO MOTOR...

: ;Alfre'd Lenica to jednaz najwazniejszych postaci polskiejiawangardy XX wieku. To artysta, ktéry
w swojej tworczosci przeszedtdroge od skrzypka do malarza, od muzyki do obrazu, od rytmu
~ dZwiekéw do plataniny barw i gestéw. Urodzony w 1899 i wyksztatcony jako muzyk, nigdy nie
‘porzucit tej pierwszej pasji, cho¢ to malarstwo stato sie jego prawdziwym powotaniem. Jak sam
{ wspominat: ,,Moje przejscie od muzyki wypetniajacej czas do malowania ciszy w przestrzeni nie
byto nagte. Muzyka utatwita mi poznanie barwy i dZzwigku”. Doswiadczenie muzyczne byto dla
niego brama do'sztuki wizualnej, a jego malarstwo — proba zapisu tego, co nieuchwytne i ulotne,
jak-akord rozbrzmiewajacy w C|szy

Wypracowanie |ndyW|duaInego stvlu zaje}o Lemcy wlele Iat z poczqtku fascynowat sie kubizmem,
ekspres;omzmem i surrealizmem, podejmowm eksperymenty z kolazem i plama | barwna, przeszedt
tez przez epizodsocrealizmu, ktory Jednak szybkoé.odrzucitjako gorset krepuaéy sWobode
twoércza. Prawd2|we odf(ryéle przysz{o wraz z taszyzmem iinformelem - nurtami, ktére pozwalaty
mu dziata¢ sponta‘nlczme ‘ufaé przypadeW| i intuicji: Krytycy zauwazali, ze doplé’ro wtedy znalazt
swoja wolnos¢: wolnosé. &q_kaﬁondw lre,gu% wolnosc od linearnych narracji, wolnos¢é w chwili

i gescie. Jak mowit sam': arty’s't’ -',MaIUJe Sfany psychlczne nastroje, w jakich jestem”.

Lata szescédziesigte i suedemdz:esw)te toczas pe+ne; dojrzatosci jego stylu. Obrazy powstajace
WGWCZas przypominaja muzyczne partytury Zapisane farba. Warstwy koloru, odstaniane i prze-
cierane, uktadajg sie w brganiczne formy przypominajace materie W ciagtej przemianie. Rytm
tych obrazéw jest nieprzewidywalny, ktebiacy sie, peten dramatycznych kontrastow, jakby artysta
przektadat dzwieki na plamy, a cisze na przenikajace sie przestrzenie $wiatta i mroku.

Poetycko$¢ malarstwa Lenicy polega na tym, e nie oferuje ono'gotowych odpowiedzi ani figura-
tywnych scen. Zamiast tego otwiera widza na wtasne doswiadczenia i stany wewnetrzne. Geste,
wirujace formy moga kojarzy¢ sie zaréwno z pejzazem biologicznym, jak i kosmicznym, z natura
badz z psychika - obraz nie narzuca-jednego odczytania, ale zaprasza do wedréwki po przestrzeni
pétsnu Widad tu zwiazek z filozofia biomorfizmu: $wiat na ptétnie jest zywa materia, pulsujaca
energla, wiecznie przeksztatcajacy sie forma.

~ Obraz z 1969, powstaty w ostatnim dueswtlolecm zycia artysty, pokazuje, ze jego sztuka byta

BIOLOGICZNY ZYCIA JAKO RELIGIA JAKO SPOLECZNA ORAZ,
POLITYCZNA FUNKCJA W WARUNKACH CYWILIZACJI NOWO-

- czym$ wiecej niz eksperymgntem formalnym 'Byia rodzajem osobistego notatnika, zapisem
przezy¢ i emocji zamera]acyoh dodatkowe tresci. Nleprzypadkowo Lenica nadawat swoim
obrazom sugestywne _tytu’{y = ,Dno?, ,,Z dha'wojny”, ,Pod woda” czy ,,Fobia” - ktére wskazuja
na ich metaforyczng wymowe. ,Zanurzenie sie we snie” wpisuje sie w ten nurt. Méwi o ucieczce
od racjonalnego porzadku $wiata, o otwarciu sie na to, co irracjonalne i nieopisane. To wejscie

= W przestrzen poza czasem, w ktérej logika Ustepuje miejsca intuicji, a rzeczywisto$¢ rozptywa sie

CZESNEJ MA RAGJE ISTNIENIR NIE WIEM MALUJE PONIEWR] -
CHCIREBYM WIEDZIEC™.

ALFRED LENICA

w gestwinie barw. Obraz staje sie metafora pograzenia w sobie, wejscia w rejony emocji, ktére -
jak muzyka - sa nieprzektadalne na jezyk pojec. d

‘.. Alfred Lenica, balansujac migdzy muzyka a malarstwem, miedzy kontrola a przypadkiem, miedzy
$wiattem a cieniem, stworzyt wiasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny. Jego obrazy sa jak symfonie
snui czuwania,,@mhr:owizac_:je ‘na temat zycia i przemijania. W prezentowanym obrazie odnajdujemy
esencje tegojezyka - poetycka abstrakcje, ktéra nieustannie drga, zaprasza widza do zanurzenia
sie w niej niczym w dzwiekach, ktére nigdy nie milkna catkowicie.
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JAN DOBKOWSKI
1942
"Zagajnik I", 1976

olej/ptdtno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Zagajnik | 1976 r. olej | 197 cm x 147 cm'’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

WYSTAWIANY:

VI Festiwal Sztuk Pigknych. Hommage Xaweremu Dunikowskiemu w setng rocznice urodzin, Galeria Zacheta, Warszawa,
3-19.09.1976

,Jan Dobkowski. Moje lata 60.i70.”, Galeria Art NEW Media, Warszawa, 3-31.12.2004

LITERATURA:

VI Festiwal Sztuk Pigknych. Hommage Xaweremu Dunikowskiemu w setng rocznice urodzin, katalog wystawy, Galeria Zacheta,
red. Jerzy Domagata i in., Warszawa 1976, poz. kat. 6, s. 22 (spis), 23 (il.)

VI Festiwal Sztuk Pigknych. Hommage Xaweremu Dunikowskiemu w setng rocznice urodzin. Aneks, katalog wystawy,

Galeria Zacheta, Warszawa 1976, poz. kat. 1, 5. 15

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Wiestawa Bablewska-Rolke, Warszawa 1978,

poz. kat. 137, nlb.

.Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia i powie-
trze, chmury, ogien i woda; to ciggte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otwo-
rzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie,
ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ mojg sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obna-
zonego, bez atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazag, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona
dobra”.

Jan Dobkowski




ski w swojej pracowni, 2022, fot. Pawet Bobrowski/DESA Unicum




Jan Dobkowski juz na studiach wypracowat osobny, wyrazisty jezyk plastyczny.

W odroznieniu od wielu zbuntowanych twércédw tamtego pokolenia jego styl nie

byt efektem kwestionowania akademickich wzorcéw, lecz przejawem wewnetrznej
koniecznosci i konsekwentnej postawy tworczej. Dobkowski nie poszukiwat dtugo wra-
snego idiomu - ten ksztattowat sie w sposéb zadziwiajagco spojny i niemal organiczny,
jakby od poczatku byt mu dany. Juz wczesne jego prace przejawiaty sktonnos¢ do de-
koracyjnosci, horror vacui i organicznego powiazania ludzkiej figury z naturg - cechy
te z czasem staty sie fundamentem jego dalszej twérczosci.

Prawdziwym przetomem w jego karierze okazaty sie obrazy czerwono-zielone,
tworzone od drugiej potowy lat 60. do roku 1972. Oparte na maksymalnym kontrascie
barw dopetniajacych, charakteryzowaty sie niezwykta intensywnoscia i wibracja
optyczna, prowadzaca niekiedy do efektow zblizonych do op-artu. Sylwetki ludzkie,
erotyczne aluzje, motywy ptodnosci i przemiany biologicznej zostaty tu uproszczo-
ne do ptaskich plam i konturowych form, ktére stapiaty sie ze soba, multiplikowaty

i naktadaty. Czerwien i zieler,, wchodzac w rytmiczny dialog, tworzyty metafore pan-
biologicznej jednosci zycia - cyklu narodzin, rozkwitu i $mierci. Erotyzm, cielesno$¢

i duchowos$c¢ przenikaty sig, ukazujac $wiat jako dynamiczny proces przemian. Ten cykl
zapewnit artyscie trwate miejsce w historii sztuki, a takze przyniést mu miedzynaro-
dowe uznanie.

Po 1972 twérczo$¢ Dobkowskiego zaczeta stopniowo ewoluowaé. Cho¢ nadal wi-
doczny byt charakterystyczny kontur i organiczna gigtkosc linii, artysta otworzyt sie
na nowa palete barwna: obok czerwieni i zieleni pojawity sie btekity, fiolety, czern,

a z czasem takze metaliczne farby, ktére wzbogacity malarstwo o dodatkowy wymiar
Swietlny. Zmianie ulegty réwniez tematy - coraz czesdciej pojawiaty sie motywy
kosmiczne, pejzazowe, metaforyczne, a sama figura ludzka zaczgta ulegac rozprosze-
niu, stapiajac sie z otaczajgca struktura. Dobkowski zaczat traktowac obraz jako pole,
w ktérym natura i cztowiek przenikaja sig i tworza organiczng jednosc.

Obraz ,Zagajnik | z 1976 jest doskonatym przyktadem tej ewolucji. Artysta do swojego
klasycznego zestawienia czerwieni i zieleni wprowadzit dodatkowg tonacje btekitu.
Kompozycje buduja falujace linie oraz biologiczne formy, ktére zarazem sa i nie sa
figura ludzkg - moga by¢ odczytywane takze jako pnie drzew czy wijace sie konstela-
cje energii. Wéréd nich pojawiaja sie autonomiczne czerwone plamy, balansujace na
granicy biologiczno$ci i abstrakcji. Co istotne, zastosowane tu pionowe podziaty moz-
na odczytywac jako zapowiedZ pdzniejszych abstrakcyjnych realizacji Dobkowskiego,
opartych wytgcznie na organicznych uktadach linii. ,Zagajnik” - jako tytut - odsyta do
$wiata natury, ale w interpretacji Dobkowskiego nie jest on realistycznym pejzazem,
lecz metaforycznym obrazem biologicznego i duchowego continuum. Zagajnik staje
sie tu przestrzenia intensywnego zycia i energii, w ktérej cztowiek i natura tworza
jedna strukture, podporzgdkowana nadrzednej idei panteistycznej jednosci istnienia.
Lata 70. w twdrczosci Dobkowskiego to czas stopniowego odchodzenia od figuratyw-
nosci na rzecz abstrakcyjnych struktur, ktére jednak zachowujg organiczny charakter
i poetycka dynamike. W rysunkach i obrazach pojawiaja sie formy przywodzace na
my$l pejzaz, kosmos, mikroskopowe struktury biologiczne - a wszystkie one pozostaja
czgscig tej samej wizji: afirmacji zycia, ukazywania przemijalnosci i odradzania sig
istnienia. ,Zagajnik 1” z 1976 roku jest dzietem emblematycznym dla tej fazy. £aczy
rozpoznawalny idiom artysty — mocny kontur, organiczne falowanie linii, pulsujaca
dekoracyjnos$¢ - z poszerzong paletg barwng oraz nowym typem refleksji. To obraz,
w ktérym natura i cztowiek stapiaja sie w jedno, w ktérym sensualno$¢ i duchowosd¢
wspotistnieja, a biologiczny rytm przemiany zostaje uchwycony w jezyku sztuki.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"9 sierpnia 86", 1986

olej/ptétno, 130 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'FIJALKOWSKI - 9 Sierpnia 86
nr inwentarzowy na odwrociu

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63200 - 84 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ prac skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:
Muzeum Narodowe w Szczecinie (depozyt)
kolekcja prywatna, Szczecin

WYSTAWIANY:
,Stanistaw Fijatkowski. Obrazy”, Galeria 86, £6dz, 1988

,Symbole sg sposobem uruchamiania w naszej nieSwiadomosci archetypdw, czyli tresci
stanowigcych strukturalng tkanke naszego zycia duchowego. Symbol - to uswiadomiony
archetyp. Ale nie jest on jednowarstwowy, posiada takze tresci nieuswiadomione. Pewne
archetypy stanowia tkanke nieswiadomosci indywidualnej, inne sa czescig nieswiadomosci
kolektywnej. Wydaje sie, ze wiekszo$¢ form w malarstwie ma nature symboliczng - samo
malowanie jest czynnoscig symboliczng”.

Stanistaw Fijatkowski




W obrazach Stanistawa Fijatkowskiego dominujg barwy stonowane i chtodne, a oszczedno$¢ srodkéw wyrazu
sktania do skupienia i kontemplacji. Tendencja ta pogtebita sig od lat 80. XX w., kiedy niektére obrazy zostaty
zredukowane do niemal jednolitych powierzchni, tylko nieznacznie zréznicowanych kolorem. Artysta powie-
dziat:

,Z czasem coraz wazniejsze stawato sie dla mnie dazenie do maksymalnego
uproszczenia formy. Coraz bardziej zalezato mi na tym, aby forma byta tak
oszczedna, jak tylko to mozliwe; aby obraz nie zawierat niczego zbednego,

a jedynie to, co nieodzowne - to, bez czego nie mogtby istniec, co jest wa-
runkiem jego bytu”. Zdaniem wybitnego artysty, prawdziwg wartoscig obrazu
jest jego odkrywczos¢. ,Im mniej ulegamy banatom, ktérymi zywi sie kultura
masowa, im staranniej unikamy rzeczy byle jakich, czyli wulgarnych, im cze-
Sciej dajemy zaskoczy¢ sie nieoczekiwanym rezultatem, tym szerzej otwieramy
droge naszej wtasnej duchowosci. Prawdziwe jej Zrodta sg nawet przed nami
gteboko ukryte i nigdy nie mamy pewnosci, ze nasze wysitki pozwolg rozpro-
szy¢ mroki otaczajgcej nas Tajemnicy, ktora jest takze najgtebszym naszym
jestestwem. Nie martwie sie wigc tym, ze zaczynajac obraz, prawie nigdy nie
wiem, jak go skoricze, ani tym, czy moja praca da jakikolwiek rezultat”.

Stanistaw Fijatkowski, wyktad wygtoszony we wrzesniu 2002 roku z okazji otrzymania doktoratu honoris
causa Akademii Sztuk Pieknych im. W. Strzeminskiego w todzi, [w:] katalog wystawy indywidualnej,
Atlas Sztuki, £6dZ 2010, s. 29-32

,9 sierpnia 86" nalezy to cyklu ,Obrazéw datowanych”, prac tytutowanych zgodnie z datg powstania dzieta.
Cykl uznawany jest za formatywny dla ,Autostrad”, ktére obok ,Studiéw Talmudycznych” nalezg do najbardziej
rozpoznawalnych serii obrazéw Fijatkowskiego. ,Obrazy datowane” tworzone na przestrzeni lat stuzy¢ moga za
malarski dziennik, dzigki ktéremu zaobserwowac mozna rozwdj stylu i charakterystycznego uabstrakcyjniania
przedmiotu, ktéry Fijatkowski doprowadzit w swoim malarstwie do maestrii.

Bardzo intrygujacym, cho¢ w dyskusjach nieco czasami pomijanym zjawiskiem w dorobku Fijatkowskiego jest
pojecie granicy, ktére artysta eksploruje niemal we wszystkich swoich pracach, czy to tych tworzonych na
ptétnie, czy tych rysowanych lub odbijanych na papierze. Granica migdzy tym, co na obrazie i tym, co poza
nim, stanowi przejaw mistycyzmu czy wrecz nawet transcendentalnej autokreacyjnosci, ktére Fijatkowski sygna-
lizuje widzowi poprzez wyrazne wyznaczenie ,marginesu” swoich kompozycji. Znaczna grupa prac autorstwa
Fijatkowskiego, jak prezentowany obraz ,9 sierpnia 1983”, ma bardzo charakterystyczng obwddke, rame wrasng
kompozyciji, ktéra dla wielu stanowi intelektualne nie lada wyzwanie. | chociaz obraz zawsze mozna wtozy¢

w drewniang rame, to dla Fijatkowskiego nie bytaby ona juz cze$cig samego obrazu, a jedynie stanowitaby
dekoracyjny zbytek lub ingerencje ramiarza w jego dzieto. Dla Fijatkowskiego swoista wewnetrzna rama moze
przywodzi¢ na my$l to, co zostaje nazwane parergonem w dzietach Immanuela Kanta. Dla architektury moze

to by¢ kolumna, dla malarstwa rama czy passe-partout. Krytykuje on formy ,marginalne” i dekoracyjne, ktére,
majac by¢ dodatkiem, dominuja, nie dodajac nowych znaczen, a utrudniajac odbiér dzieta.

Stanistaw Fijatkowski, £6dZ 1987, fot. Tomasz Prazmowski/PAP
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Morze czerwone", 2008
olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2008 | OL. Pt. 100 x 100 | MORZE CZERWONE' e
il 'y
estymacja: . i BN /
70 000 - 90 000 PLN ) ‘2
14 800 - 19 000 EUR I i
Y B
a SHE P o

WYSTAWIANY: |
Tadeusz Dominik ,Za oknem jest ogréd...”, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego, 1 e
Warszawa, 28.11.2008-18.01.2009 =

Tadeusz Dominik. Malarstwo, Galeria Sztuki Wirydarz, Lublin, marzec-kwieciert 2009

&

LITERATURA:

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrod..., katalog wystawy, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Anna Kietczewska, Warszawa 2008, poz. kat. 229, s. 182, 251 (il.)
Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Wirydarz Galeria Sztuki, Lublin 2009, nlb. (il.)

.Czy abstrakcjonista zatem? Jeszcze raz okazuje sig, ze podziat na abstrakcjonistéw i nie
abstrakcjonistéw niczego nie okredla, a wrazliwosci, zachtannego stosunku do natury,
btyskawicznej obserwacji mogliby sie uczy¢ u Dominika tzw. Realisci pracowicie obryso-
wujgcy przedmioty i zaktadajacy je martwym jak cerata kolorem”.

Zbigniew Herbert




Tadeusz Dominik, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty

-

\

Tworczo$¢ Tadeusza Dominika pozostaje szczegdlnym swiadectwem
poszukiwania harmonii miedzy $wiatem natury a jezykiem nowoczesne-

go malarstwa. Dominik, uczen Jana Cybisa, wypracowat wtasny idiom
artystyczny, ktéry wymyka sie prostym klasyfikacjom. Jego obrazy, cho¢
zakorzenione w tradycji postimpresjonizmu i polskiego koloryzmu, niosg

w sobie element abstrakcji — otwierajgcej widza na dos$wiadczenie czystego
rytmu barw i form. W centrum jego sztuki stoi natura, lecz nigdy nie przed-
stawiona wprost. Artysta przeobrazat pejzaz, kwiaty czy ogrody w znaki
malarskie, sprowadzat je do esencji: barwnych plam, pulsujacych uktaddw,
powtarzalnych struktur.

Dominik potrafit taczy¢ zmystowe bogactwo koloru z monumentalng
prostotg kompozycji. Intensywna czerwieri ,Morza czerwonego” uktada sie
w organiczny, falujgcy porzadek, przywodzacy na my$| widok nie w sensie
realistycznego przedstawienia, lecz jako symboliczny zywiot. Tytutowe ,mo-
rze” to przestrzer nieograniczona, dynamiczna, w ktérej oko widza zanurza
sie jak w czystej kolorystycznej materii.

W obrazie odnajdujemy zasadnicze cechy malarstwa Dominika. To przede
wszystkim rytmicznos¢ - jego kompozycje zawsze s oparte na powta-
rzalnych uktadach barwnych, ktére buduja wrazenie ruchu i ciaggtosci. Jak
stwierdzit sam artysta: ,Jezeli mégtbym decydowaé w dzieciristwie, co
wybrac, zajatbym sie raczej muzyka. Miatem, jak méwiono, stuch absolutny,
wy$mienita pamie¢ muzyczna... Ale rysowanie od dziecka przewazyto —
prawdopodobnie byto mocniejsze” ([cyt. za:] Zbigniew Taranienko, Wizja

natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem, Warszawa-Olszanica, 2016, s. 100).
To takze nadrzedna rola koloru - dla Dominika kolor byt nie tylko $rodkiem
opisu, lecz takze autonomiczng wartoscia, ktéra posiada wtasng dynamike

i emocjonalng moc. Wreszcie - synteza natury: artysta nigdy nie rezygno-
wat z odwotanr do realnego $wiata, lecz podporzadkowywat go wtasnemu
systemowi wyrazu, przez co jego obrazy sytuujg sie na granicy pejzazu,

abstrakcji i ornamentu.

Z kolei ,Réza” ukazuje inny wymiar jezyka Dominika - bardziej intym-

ny, skoncentrowany na gescie pojedynczego motywu. Réza nie zostaje
przedstawiona jako botaniczny detal, lecz jako znak - centrum kompozycji,
wokot ktérego pulsuje energia barw. Dominik nie interesuje sie opisem
ptatkéw ani realistyczna forma. ,R6za” jest obrazem o charakterze niemal
medytacyjnym: wyciszonym, skupionym na symbolice wzrastania i trwania.
Kryje w sobie pewien szczegdlny motyw: réze pojawiajace sie na ptétnach
Dominika malowane byty z mitosci.

Prezentowane ptétna sg nie tylko $wiadectwem niezwyktej wrazliwosci
artysty, ale i jego konsekwentnej postawy twérczej - taczenia natury

i abstrakcji, emociji i formy, ekspresji i harmonii. ,Morze czerwone” odstania
site zywiotu barwy, podczas gdy ,R6za” wprowadza widza w przestrzen
refleksji i ciszy. Ukazujg charakterystyke jezyka malarskiego Dominika -
artysty, ktéry potrafit uchwyci¢ to, co ulotne i nieuchwytne, i przetozy¢ je
na uniwersalny jezyk malarstwa.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Réza", 2013

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2013 | OL. PL. 100 x 100 | ROZA'
na blejtramie stemple Galerii Wirydarz

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Dominik. Ostatnie obrazy, Miejska Galeria Sztuki MM, Chorzoéw, 8-29.05.2017

LITERATURA:
Tadeusz Dominik. Ostatnie obrazy, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki MM, red. Aleksandra Rej, Chorzéw 2017, s. 43 (il.)
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Reality and Utopia" - dyptyk, 1987

akryl, otéwek/ptyta, 50 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pierwszej czesci: 'reality | reality utopia | winiarski '87' oraz drugiej czesci: 'utopia |
reality utopia | winiarski '87'

na odwrociu nalepki Domu Aukcyjnego Sotheby's .Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z koloréw, ale biel i czern to jedyna para kolordw, ktére zestawione
f;éygggif?mo 000 PLN razem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalajg ham zapomnie¢ o specyfice kazdego z nich z osobna. Jesli

27 400 - 37 900 EUR mowimy ‘Zot¢" i ‘czerwient’, to natychmiast nalezy zapytaé, ktéry z licznych z6ttych i ktéry z licznych czer-

b OCHODZENIE: wonych koloréw mamy na mysli. Jesli méwimy ‘biel’ i ‘czerry’, to nie potrzeba juz zadawac¢ dalszych pytan.
aukcja Warszawa, 1999 Biel i czern to tak’ i ‘nie” w logice, to 0 i 1 w binarnym systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysigce
kolekcja Anne i Bill Fre] dalszych skojarzeri i znaczen odnoszacych sie do podstawowych praw natury i ludzkiej egzystenciji”.

Sotheby's, Londyn 2021
kolekcja prywatna, Polska Ryszard Winiarski



Ryszard Winiarski do $wiata sztuki wprowadzit szczegdlne podejscie do badania
indeterminizmu oraz dualizmu. Nieusatysfakcjonowany mozliwosciami w swobo-
dzie rozwoju, jakie dawaty mu studiami na Politechnice warszawskiej, przenidst
sie¢ do Akademii Sztuk Pigknych, gdzie w 1966 obronit dyplom praca zatytutowana
.Zdarzenie-informacja-obraz”. $wiezo po studiach, skupiat si¢ w szczegéInosci na
oczyszczaniu przekazu tak, aby tworzone przez niego obiekty nazywane ,,Prébami
wizualnej prezentacji rozktadow statystycznych” w sposéb bezposredni przed-
stawiaty stojace za ich kreowaniem reguty. W tym celu ograniczyt swoja palete
barwna do bieli i czerni - kolory te nie maja bowiem odcieni, a ich uzycie nie
pozostawia watpliwosci interpretacyjnej. Tym sposobem, Winiarski dawat wyraz
swoim uproszczeniom i bezposredniosci. Podobnie jak Roman Opatka przekraczat
w swoich pracach funkcje i znaczenia tradycyjnie rozumianych dziet sztuki. Od-
rzucit estetyzm na rzecz podejscia stricte naukowego. Od efektu duzo istotniejszy
byt dla niego caty proces powstawania dzieta. Cho¢ uparcie postulowat inte-
lektualng czystos$¢ swoich prac, Winiarski nie uniknat ich estetycznego odbioru.
Geometryczne wzory tworzone z biatych i czarnych kwadracikéw uktadanych

w réznorodnych konfiguracjach, po prostu podobaty sie¢ osobom, ktére sie z nimi
stykaty.

Zapytany przez Zbigniewa Taranienko o postrzegany przez Winiarskiego brak
réznicy miedzy intelektem a emocjami, artysta odpowiedziat: ,Na poczatku

mojej drogi twérczej stwierdzenie to byto mi bardzo potrzebne. Podobata mi sie
mysl Bergsona, ze miedzy uczuciem, a logicznym mysleniem nie zachodzi istotna
sprzecznos¢, bowiem w kazdym procesie myslowym zawarty jest pewien tadunek
emocjonalny. | patrzac na wtasne doswiadczenia, sadze, ze najwieksze emocje
pojawiaja si¢ w sytuacjach, kiedy dokonuje si¢ odkry¢ myslowych, kiedy przydarza
sie to, co nazywam iluminacja... Bywa bowiem, ze cztowiek chodzac po $wiecie

i realizujgc wyznaczony przez siebie program artystyczny, nieraz dostrzega pewna
niewygode, niefortunno$é rozwiazan czy nawet obecna w nim pewna niespraw-
nos¢é. Kiedy mysli sie zmudnie i intensywnie o tym braku, nagle przychodzi taki
moment, w ktérym mys| trafia na rozwigzanie - i artysta moze tworzy¢ przez ko-
lejne dtugie lata. Spotkanie z takim momentem wyzwala stan nieprawdopodobnej
emoc;ji”. (Rozmowa Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzo-
na w 1990 [w:] Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017).

W rygorystycznym zapisie regut lub kolejnych rzutéw kostka, Winiarski pozwalat
sobie na eksperymenty z forma zapisu. W wiekszos$ci tworzyt obszary w formie
kwadratowych obrazéw na ptétnie lub relieféw z ptyty i drewnianych kostek.
Wprowadzat jednak réwniez elementy koloru i szarosci, fragmenty szklane,
lusterka. Zmieniat format podtoza, czego owocem sa waskie, podtuzne gry pio-
nowe, a w najbardziej rozbudowanej formie w petni zaprojektowane przestrzenie
do gry, w ktérych moga uczestniczy¢ odbiorcy. Laczyt ptétna w dyptyki, reliefy

w tematyczne serie. Jego ,,Préby wizualnej prezentacji rozktadéw statystycznych”
rzadko noszg specyficzne tytuty. Przewaznie sa to numerowane ,,Obszary” lub
gry o konkretnie opisanym rozktadzie. Przyktadem wspomnianej rzadkosci jest
prezentowany dyptyk o dualistycznym, jak na artyste przystato tytule ,Reality and
Utopia” z 1987.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"19.07.01", 2001

akryl, relief/ptyta, 90 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. NOWACKI | 19.07.01'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Podstawowa wartoscig w mojej pracy tworczej jest kolor. Uzupetnia on, wrecz zastepuje
Swiatto. W dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest zrédtem energii.
Przyciagga harmonia, to znow budzi lek, intryguje, wprowadza niepokdj. Kolor dla mnie jest
miejscem spotkar. Wtasnie tutaj rozum i logika natrafiajg na tesknote. WyobraZznia wypie-
ra rzeczywistos¢, nieskoriczono$c¢ za$ szuka swojego poczatku. Postugujac sie wytgcznie
kolorem, mozemy przedstawic storice, ktére jest Zrodtem i symbolem zycia. Inne préby
opisow - geometryczne czy tez matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"See-Through Dark", 1983-84

akryl/ptétno, 130 x 131 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 83-4 ©'
sygnowany i datowany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK "SEE - THROUGH, DARK" 1983-4'

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
52700 - 63200 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Nowy Jork, 2014
kolekcja prywatna, Polska




Julian Stariczak to artysta, ktérego twdrczosé juz w potowie lat 60. XX wieku
wzbudzita migdzynarodowe zainteresowanie i zapewnita mu trwate miejsce w hi-
storii sztuki nowoczesnej. Przetomowym momentem w jego karierze byta wystawa
zorganizowana w 1964 przez Marthe Jackson, jedng z najwazniejszych howojor~
skich marszandek. To wtasnie w jej galerii zaprezentowano prace|mtodego tworcy,
ktére w kontekscie dwczesnej dominacji malarstwa gestuli ekspresyjnej abstrakcji
okazaty sie prawdziwg sensacja. Dyscyplina formalna, niespotykana precyzja

i matematyczny wrecz rygor kompozycji Stariczaka kontrastowaty z chaotyczna
energia action paintingu, a jednoczesnie otwieraty zupetnie nowe perspektywy
dla sztuki abstrakcyjnej. Sam artysta nie utozsamiat si¢ z nurtem op-artu i wrecz
nie znosit takiego nazywania jego sztuki. Dazyt do zakodowania emocji poprzez
kolor, odnosit sig przy tym do szeroko opracowywanych wéwczas teorii gestalty-
stow, ktorej gtéwnym ,,ttumaczem” na jezyk historii sztuki byt Rudolf Arnheim.

Niezwykty charakter jego|dziet|zyskiwat dodatkowa wymowe w|kontekscie oso-
bistej historii artysty. Stanczak jako dziecko zostat ciezko|ranny podczas wojny

i na trwate utracit sprawnosc¢ lewej reki. Aby rozwija¢ umiejetnosci plastyczne,
nauczyt sie postugiwac|reka prawa, co wymagato ogromnej determinaciji i lat
zmudnych ¢wiczen. Jak sam|wielokrotnie podkreslat, ten wysitek byt dla niego
najwiekszym zyciowym| wyzwaniem, ale tez Zrédtem cierpliwosci i wewnetrznej
dyscypliny. Odzwierciedlenie tego zyciowego doswiadc¢zenia odnajdujemy w pre-
cyzyjnej strukturze jego dziet ktéra jest nie tylko efektem artystycznej wizji, lecz
takze swiadectwem konsekwencji i uporu twoércy.

Malarstwo Stariczaka, nie byto wytacznie eksperymentem|formalnym. Jego zrédta
tkwity w gtebokim namysle nad natura swiata i relacja cztowieka z kasmosem.
Artysta wierzyt, ze rzeczywistosc jest uporzadkowana ilharmonijna, nawet jesli
ludzki umyst|nie potrafi jej wi petni pojac. Owe prawa, niedostepne rozumowi,
mozna jednak odczuwac intuicyjnie, a sztuka staje sie jedhym z narzedzi ich
doswiadczania. Geometryczne rytmy, naktadajace sie linie, pulsujace barwy -
wszystkie te elementy tworza w obrazach Stariczaka ztldzenie ruchu i wibracji,
ktére angazuja zmysty i prowokujg widza do aktywnego odbioru.

W jego kompozycjach czesto powtarzaja sie réwnolegte uktady linii, ktére zdaja
sie migotac i przemieszcza¢ w nieokreslonej przestrzeni. Mimo ze kazdy element
jest precyzyjnie wyrysowany, cato$¢ emanuje wrazeniem ulotnosci i nieuchwyt-
nosci. Tego rodzaju zabiegi iluzoryczne nie miaty jedynie charakteru estetycz-
nego - byty takze |sposobem na uchwycenie dynamiki $wiata, jego zmiennosci

i nieustannego ruchu. Stariczak traktowat kolor jako gtowny budulec obrazu! To
wtasnie barwa, a nie ksztatt, byta dla niego najwazniejszym srodkiem wyrazu. Ze-
stawienia intensywnych tonéw wywotywaty wrazenie pulsowania, |gtebi czy swie-
tlistej energii, budujac przestrzen percepcyjna, w ktérej widz zostaje zanurzony.

Dzi$ Julian Stariczak uznawany jest za jednego z najwazniejszych tworcéw op-artu
i jednego z najwybitniejszych polskich artystoéw dziatajacych na emigracji. Jego
dorobek przypomina, ze sztuka moze by¢ nie tylko poszukiwaniem nowych form,
ale takze swiadectwem|ludzkiej wytrwatosci, pasji i dazenia do harmonii. Obrazy
Stariczaka, taczace rygor geometryczny z poetyka barwy, wciaz zachwycaja
intensywnoscia i Swiezoscia, potwierdzajac, ze jego artystyczne odkrycia wykra-
czajq daleko poza ramy swojej epoki.

STANCZAK 0D DZIECINSTWA MARZYL 0 ZOSTANIU WIOLON-
GCZELISTA. DRAMATYGZNA BIOGRAFIA | BEZWERD REKI POKRZY-
ZOWALY JEGO PLANY, LEGZ MIMO TO MUZYKA POZOSTAEA
NIEODLAGZNA | BARDZO WAZNR CZESCIR JEGO ZYCIA. STAE SIE
MELOMANEM | WYTRRWNYM ZNAWGA MUZYKI KLASYGZNEJ.
WERNISAZOM JEGO WYSTAW BARDZO CZESTO TOWARZYSZA
KONGERTY. TETNO MUZYKI UWIDAGZNIA SIE TAKZE W SAMYM
MALARSTWIE ARTYSTY, KTORY Z NIESPELNIONEGO DZIEGIECE-
GO PRAGNIENIA UGZYNIt JEDNA Z KLUGZOWYCH GEGH SWOJEJ
TWORCZOSCI WIZUALNEJ. JEGO OBRAZOM NALEZY SIE BOWIEM
NIE TYLKO PRZYGLADAG LECZ ROWNIEZ W NIE WSEUCHIWAG.
SN T0 WIEC PARTYTURY PERCEPCYJNE, W KTORYCH ZRPIS
NOTACJI KOLORYSTYGZNEJ, A NIE NUTOWEJ, POZWALA WY-
BRZMIEG | ROZEGRAG SIE SKOMPLIKOWANEMU PROCESOWI
PERCEPGJI, DYRYGOWANEMU PRZEZ WIZUALNA KOMPOZYGJA.
ODBIORCA WCHODZI ZAS W REZONANS | TANGZY Z KOLOREM

W ZALEZNOSCI OD INDYWIDUALNEGO RYTMU WERSNEJ
0S0BOWOSGI™.

MARTA SMOLINSKA
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kita", 1970

akryl/ptétno, 81x 81cm
sygnowany p.d.: *-Vasarely-
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-VASARELY- | 3.702 "KITA" | 81 x 8111970 (73) | Vasarely-'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 300 - 126 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
DESA Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sztuka musi stac sie hojna i catkowicie upowszechniona. Sztuka musi by¢ szczerze wspot-
czesna. Od tego momentu, nowe technologie sg po to, by niezwtocznie rozpowszechniaé
sztuke ludziom”.

Victor Vasarely




Victor Vasarely uznawany jest za jedna z najwazniejszych postaci miedzyna-
rodowe;j sztuki optycznej. Zwykle uwaza sig, ze artysta byt autorem obrazéw
oddziatujgcych na widza ,efekciarskimi” chwytami optycznymi. Nalezy
jednak pamigta¢, ze byt on rowniez zainteresowany mechanizmami percep-
cji wzrokowej, a wiedze w tym zakresie wykorzystywat w swoim malarstwie.
Jego atrakcyjnie wizualnie malarstwo byto zatem nie wytacznie ,optyczna
zabawkg”, ale rowniez zapisem zgtebiania przez artyste zagadnien zwigza-
nych z psychologia percepcji wzrokowe;j.

Maria Poprzecka pisata, ze w latach 60. op-art byt ,(...) wszedzie. Byty
opartowskie wystawy, sukienki, tkaniny, bizuteria, naczynia, podciel, gadzety,
plakaty, reklamy...”. A jednym z jego najstynniejszych twércéw byt Victor
Vasarely. Urodzony na Wegrzech, poczatkowo studiowat medycyne na
Uniwersytecie Loranda Eétvosa w Budapeszcie, jednak szybko zrezygnowat
z tego, by zostac lekarzem i rozpoczat edukacje malarskg w szkole Podoli-
ni-Volkmann. Po trzech latach studiéw Vasarely wyjechat do Francji, gdzie
rozpoczat prace grafika w agencji reklamowej. Z tego okresu pochodza
jego pierwsze abstrakcyjne kompozycje inspirowane projektami Bauhausu

i ztudzeniami optycznymi. Eksperymenty z uktadami graficznymi stanowity
wstep do stworzenia charakterystycznego stylu Vasarelyego, ktéry miat
wptyw na caty nurt op-art. Vasarely nie tylko wptywat na twércoéw sztuki
optycznej, ale takze stworzyt teorie tego nurtu, ktéry okredlit indywidualna
praktyka tworcza. Od lat 50. powstat szereg manifestéw, w ktérych artysta
zawart swoje postulaty i teorie. Do najwazniejszych nalezat ten, ktéry opu-
blikowano w katalogu do wystawy w paryskiej Galerii Denise René ,Le mo-
uvement”, nazywany ,Le Manifeste Juene” - ,z6ttym manifestem”. Manifest
podzielit Srodowisko artystyczne. Jak pisata Maria Poprzecka: ,Kinetyzm
zainaugurowata w 1944 roku wystawa ‘optycznych’ projektéw Vasarelyego,

wykonanych gtéwnie na potrzeby przemystu konfekcyjnego i reklamy. (...)
Galeria Denise René konsekwentnie promowata kierunek (..) nazywany art
construit - geometryczna abstrakcje, znajdujaca oparcie w przedwojen-
nych ugrupowaniach Cercle et Carré oraz Abstraction-Création. Ale nie
tylko. Galeria sytuowata sztuke mtodych artystéw takze wobec pionieréw
abstrakeji geometrycznej zapomnianych badz tez nieznanych we Franciji.
Denise René pofozyta tu wielkie zastugi. W 1957 roku w jej galerii miata miej-
sce pierwsza paryska wystawa monograficzna Pieta Mondriana, jak réwniez
wystawa polskiego konstruktywizmu, prezentujaca tamtejszej publicz-
nosci sztuke Wtadystawa Strzemiriskiego i Katarzyny Kobro w potaczeniu

z malarstwem Kazimierza Malewicza. Celem nadrzednym programu galerii
byto przywrécenie ‘jasnosci, stabilnosci i tadu’. Zdaniem Denise René takiej
sztuki potrzeba byto w dotknigtym trauma okresie powojennej odbudowy”
(Maria Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej sukienki, [w:] Abstrakcja

i kinetyka, katalog wystawy w Atlasie Sztuki, 19.06-13.09 2009, s. nlb.). Sztuka
kinetyczna, czyli op-art, stata sie niezwykle popularna. ,Od Nowego Jorku
po Moskwe (grupa ‘Dwizenije’) zawigzywano ugrupowania ‘poszukiwar
sztuki wizualnej’, a liczne wystawy sztuki kinetycznej i optycznej, jak i zakupy
muzealne, potwierdzaty ich znakomitg pozycje artystyczng i rynkowa.

Dla uczczenia sukcesu Galeria Denise René w 1965 roku zorganizowata
jubileuszowg wystawe ‘Le mouvement 2" (tamze). Wraz z op-artem wielka
kariere zrobit Victor Vasarely: byt laureatem licznych miedzynarodowych
nagrod, m.in. Nagrody Guggenheima, ztotego medalu na Triennale w Me-
diolanie oraz nagrody brukselskich krytykéw artystycznych. Byt kawalerem
Orderu Legii Honorowej. Obecnie na swiecie funkcjonujg 3 muzea w catosci
poswiecone jego tworczosci - w Budapeszcie, rodzinnym Pécs i Aix-en-
-Provence. W latach 1970-96 dla zwiedzajacych otwarte byto réwniez
muzeum artysty w Vaucluse we Franciji.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1981

akryl/ptétno, 91,56 x 91,5 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: '641 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1981

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
16 900 - 29 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork

Dom Aukceyjny Shapiro, Nowy Jork, 2024
kolekcja prywatna, Polska

,Zestawianie linii koloréw z polami koloréw zajmowato mnie przez wiekszos$¢ zycia. Dzigki
odpowiedniemu zestawieniu linii, ptaskie ptdtno staje sie nieskoriczonym otworem, jak w
mojej serii ‘Centered Squares™.

Richard Anuszkiewicz
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Relief 2/87/06, 1987

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1987/06 | 2/87/06 | 75 x 60 cm'
na blejtramie nalepka Galerii Domu Aukcyjnego Rynek Sztuki

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukeyjny Rynek Sztuki, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

,Dramaturgie linii tworzy (...) tylko $wiatto, a raczej - jego brak. To cienie rysujg w ramach
kompozycji konkretne uktady. Dialektyka $wiatta i cienia, oparta niemal na zerojedynko-
wym systemie, przesyta nam wiec sprowadzong do minimum informacje wizualna.

To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jatowej powierzchni podobrazia tworzy
hermetyczne uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swojg wtasng mate-
rialno$¢ - wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne
obiekty emanuja je ze szczegdling moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy
je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razi¢”.

Michat Zawada




Wyksztatcony w krakowskiej ASP, gdzie pracowat pod okiem Adama Marczyriskie-
go, Janusz Orbitowski od poczatku interesowat sie porzadkiem formy i konstrukcjag
obrazu. Zanim znalazt indywidualng droge twércza, malowat w okresie studenckim
wielobarwne obrazy abstrakcyjne. Skoncentrowane na formach geometrycznych
prace juz wtedy wykazywaty zamitowanie artysty do rytmu ksztattéw. Z czasem
artysta dazyt do uproszczenia formy, eliminujac zbedne, aby wykreowaé syntetyczne,
konsekwentne dzieto.

W koricu lat 60. zaczat budowac¢ dynamiczne, diagonalne uktady z prostokatéw i rom-
bow, testujac, jak powtarzalny modut moze generowac ruch na ptaskiej powierzchni.
Eksperymenty te posunat dalej, nadajac swoim pracom namacalnej tréjwymiarowosci.
Zamiast malowania przestrzeni na ptaskiej powierzchni, zaczat realnie jg konstruowac
w ramach obrazowych. Na podtozu pojawiaty sie cienkie listewki i prostokatne ptytki,
dodawane warstwami zgodnie z precyzyjnie zaprojektowanym rytmem. Poczatkowo
sytuowat je w ascetycznych kompozycjach prostych linii, jednak pézniej przechodzit
do coraz bardziej dynamicznych struktur. Poprzez eksperymenty w ramach owej for-
muty, artysta wyksztatcit wtasng, ikoniczng forme wizualng, poprzez ktérg moégt w pemi
realizowa¢ swoje zainteresowanie $wiattem, przestrzenia i ich wzajemna relacja. Jezyk
geometrii stat sie sposobem artykulacji myéli i emocji, jednoczes$nie funkcjonujac jako
intelektualna zagadka wizualna dla widza.

Z modutu - matego prostokata lub wydtuzonego kwadratu - budowat ,siatki” rozpiete
wertykalnie, horyzontalnie lub po skosie. Rytmy w jego reliefach nigdy nie byt czysto
ornamentalne: w strukturze zawsze pojawiata sie asymetria, przesuniecie akcentu,
nieoczywisty cezur. Dzigki temu obraz nie zamyka sie w dekoracyjnym umiarze,

lecz pozostaje otwartym uktadem sit. Wrazenie to wzmacnia cienkie, zintegrowane

z polem obrazu obramowanie, ktére staje sie elementem kompozyciji, a nie tylko jej
oprawa. Cato$¢ pokrywat farba, z biegiem czasu coraz czegsciej faworyzujac biel.

Za pomocg tej monochromatycznej gry kolorystycznej integrowat brytowate ele-
menty z podfozem o analogicznej kolorystyce. Za dramaturgie linii staje sie zatem
odpowiedzialne $wiatto, ktérego cienie rysujg w ramach kompozycji konkretne uktady
zalezne od percepcji widza.

Malarz nie uprawiat jednak geometrii jako doktryny. Traktowat swoje dzieta jako
narzedzie badawcze - stuzace sprawdzaniu, jak proste, powtarzalne elementy

moga wytworzy¢ ztozone do$wiadczenie przestrzeni. Dlatego reliefy Orbitowskiego
wymagaja czasu - wytracajg widza z komfortu jednoznacznego odbioru, wprowadzaja
w stan niepewnosci, prowokujgc do bardziej osobistego i bezposredniego kontaktu.
Kazda z kompozyciji artysty dziata niczym zamkniety w ramach mikrokosmos, ktory
odstania sie po dtuzszej kontemplacji. Wtedy to porzadek wytania sig z gry $wiatta,
rozpoznajemy kierunki, kontrapunkty, pauzy ukryte w materii. Powtarzalne elementy
uktadajg sie w sekwencje zageszczen i rozrzedzen, w pola spigtrzen i odptywoéw, ktére
wprowadzajg wzrok w stan lekkiej dezorientaciji: co jest bryta, a co jej cieniem?

Krok w prawo lub zmiana wysokosci spojrzenia potrafi odmieni¢ cata relacje planéw.
Statyczne fragmenty sprawiaja wrazenie obiektéw kinetycznych - pulsuja, wibruja
wraz z ruchem widza i zmiang o$wietlenia.

Stad mozemy doszukiwac sie blisko$ci natury: rytmy listew przypominajg marsz-
czenie wody, wachlarze gatezi, uktady zytek lisci. Jak mowit sam artysta: “Wszystkie
moje prace majg element organicznodci”. To nie jest ilustracja widoku przyrody, lecz
uchwycenie jej esencji - wspolnego organizmu o swoim naturalnym porzadku, gdzie
zawsze jest miejsce na drobne odchylenia i nieprzewidywalnosc.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Bez tytutu
akryl, relief/ptyta, 51,5 x 40,56 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpodrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.58 to regularne, drobne struktury, $cisle wypetniajgce catg powierzchnie obrazu: kwa-
draty lub wydtuzone prostokaty, wyznaczone i malowane z grawerska precyzjg i czystoscia.
Jedne z tych kompozycji bywajg chromatyczne, inne achromatyczne, ale problem Swiatta
rozwigzywany w nich jest zawsze za pomocg budowania stref o réznych odcieniach lub
réznym nasyceniu tej samej barwy, czy jest to czerwien, btekit, czy tez szaros¢. Przy tym
kazdy podstawowy modut kompozycyjny - maty kwadrat lub prostokat - z zasady jest
jednolity w kolorze. Obowigzuje go tez, z siatki podziatu wynikajgce, Sciste ustawienie

w pionie lub poziomie. Monotonnej, rytmicznej strukturze form modularnych przeciwsta-
wiajg sie zmienne obszary nasilajgcych sie rozswietlen lub sciemnien (...). Wykorzystane

tu zjawisko irradiacji stwarza pozér wypuktosci jednej formy romboidalnej lub eliptycznej,
a nieuchwytnosc¢ i ztudnosc slizgajacego sie po ptaszczyznie i emanujacego z niej Swiatta
sprawia wrazenie ruchu”.

Bozena Kowalska
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Relief VI", 2018

akryl/tektura, ptyta, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocu: 'ANDRZEJ GIERAGA | RELIEF VI | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 70 X 70 | 2018'
na odwrociu pieczatka z danymi adresowymi

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Tworczos$¢ Andrzeja Gieragi stanowi jedno z najbardziej konsekwentnych rozwinie¢
polskiej tradycji sztuki geometrycznej, silnie zakorzenionej w powojennym kon-
struktywizmie i doswiadczeniach op-artu. Artysta, dziatajacy od lat 60., wielokrotnie
podejmowat refleksje nad statusem obrazu - rozpietego pomiedzy dwuwymiarowa
ptaszczyzna a obiektem funkcjonujacym w realnej przestrzeni. Relief, ktéry prezen-
tujemy, ukazuje ten fundamentalny dla jego praktyki problem w sposéb szczegélnie
klarowny.

Na neutralnym, gtadkim tle pojawia sie prosta, geometryczna figura o intensywnej,
26ttej barwie. Jej dynamika wynika z ostrego cigcia linii oraz efektu tréjwymiarowosci
uzyskanego dzieki subtelnemu modelowaniu powierzchni. Forma ta zostaje skonfron-
towana z ledwie widocznym, linearnym rysunkiem drugiego ksztattu, jakby odbicia
bad? projekciji. Zestawienie wyrazistego koloru i niemal niewidocznej kreski buduje
napiecie miedzy tym, co obecne, a tym, co sugerowane. W rezultacie kompozycja
staje sie polem gry pomiedzy rzeczywistoscig materialng a wyobrazeniowa, przyciaga-
jac uwage widza do relacji $wiatta, cienia i struktury.

Relief Gieragi wpisuje sie w jego wieloletnie poszukiwania nad mozliwo$ciami malar-
stwa rozumianego jako doswiadczenie przestrzenne. Kolor, pozbawiony funkcji eks-
presyjnej, traktowany jest tu jako czysty srodek wizualny, majacy na celu zintensyfiko-
wanie wrazen percepcyjnych. Artysta odwotuje sie do rygoru konstrukcji i dyscypliny
formy, a jednocze$nie pozostawia miejsce dla subtelnej gry optyczne;.

W dorobku Gieragi podobne prace nie sg jedynie eksperymentami formalnymi -
stanowig refleksje nad istotg obrazu w epoce, w ktorej granice sztuk wizualnych
ulegty rozmyciu. Relief ten ukazuje sztuke jako pole badan nad relacjg pomiedzy
iluzjg a materialnoscia, obecnoscia i brakiem, ciszg i napieciem wizualnym. To dzieki
tej konsekwenciji i klarownosci artystycznego jezyka Andrzej Gieraga nalezy do grona
tworcdw, ktérzy najpetniej rozwijali idee polskiej awangardy drugiej potowy XX wieku.
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JAN CHWALCZYK
1924

Kompozycja, ok. 1978

akryl, relief, technika wtasna/ptyta, 40,5 x 53,5 cm
konserwacja autorska 1985-90

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

,Po 1970 Chwatczyk konsekwentnie zajmowat sie problematyka $wiatta, studiowat optyke

i budowat obiekty, w ktérych istotg byto wywotywanie zjawisk swietlno-barwnych, dazyt
takze do stworzenia sytuacji, w ktorej ‘Swiatto biate i barwa stang sig jednoscia, kolor be-
dzie $wiattem, $wiatto barwa, a cien przestanie istnie¢’ . Artysta tworzyt wtasng przestrzen,
aby uzyskac¢ poszukiwang przez siebie ‘$wiatto-barwe™.

Mitosz Thiede
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Symultaniczne konstruowanie przestrzeni", 1994

olej/ptétno, 81,5 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. Krygier 94'

opisany na odwrociu: "SYMULTANICZNE KONSTRUOWANIE PRZESTRZENI" OLEJ 82 x 66'

na odwrociu dedykacja (niem.): 'fur llona | + Patrick | Zu Wiehnacht 05 | von Papi | und Mami | in Liebe'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
14 800 - 25 300 EUR

W moim malarstwie, szczegdlnie w okresie ostatnim, wprowadzam widzenie wyobrazni,
ktéra umieszczona w gtebi iluzorycznej obrazu, odbija i patrzy przez siebie jak zwierciadto.
Budowa obrazu polega na utworzeniu umownej osi poziomej. O$ ta zawarta jest miedzy
dwoma strefami: gtebig iluzoryczng obrazu i obszarem przed obrazem. Ta koncepcja
polega na potaczeniu dwdch roznych widzen w jednym obrazie. Widzenie z wnetrza iluzo-
rycznego bedzie widzeniem wyobraznig. Widzenie z przestrzeni przed obrazem - oglada-
niem konwencjonalnym. Obraz sktada sie z trzech warstw. To, co zostato namalowane na
pierwszym planie, tworzy warstwe srodkowa, zawartg miedzy przestrzenia iluzoryczng ob-
razu a przestrzenig zewnetrzng przed obrazem. Widzenie z wnetrza obrazu obejmuje ten
namalowany plan jako pierwszy, zas to, co wyobraZnia widzi w strefie przestrzeni przed
obrazem - jako plan dalszy. To wszystko, co stanowi lustrzane odbicie naszej wyobrazni,
zostaje pokazane w jednej relacji i jest obrazem w obrazie. Przedstawiona koncepcja ma-
larstwa wymaga innej niz dotychczas percepciji. Ogladajagcy powinien, przy pomocy swej
wyobrazni, starac¢ sie znalez¢ we wnetrzu obrazu, spojrze¢ przed siebie i zobaczy¢ to, co
znajduje sie na pierwszym planie, oraz to, co zawiera przestrzen przed obrazem - indywi-
dualny przekaz mojej wyobrazni”.

Stefan Krygier




Mowi sie, ze kubizm narodzit sie w Paryzu. Byt poczatek XX
wieku, a Pablo Picasso i Georges Braque spedzali dtugie
wieczory w kawiarniach, rysujac i dyskutujac o tym, ze nie
sposob ukazac $wiat na ptaszczyznie i zamkna¢ go w jednej
perspektywie. Podobne kwestie nurtowaty Stefana Krygiera.
Byt bliski kubistom, poniewaz - tak jak oni - rozktadat widzialng
rzeczywisto$¢ na fragmenty i badat relacje przestrzenne. Tam,
gdzie kubidci chcieli pokazac wiele punktéw widzenia jedno-
czesnie, dla niego obraz stawat sie miejscem krzyzowania sig
przestrzeni wyobrazni z realizmem.

Whnikliwa refleksja nad percepcija dzieta malarskiego znalazta
odbicie w cyklu obrazéw ,Symultanizm formy”, z ktérego po-
chodzi prezentowana praca. Tak zwane ,obrazy symultanicz-
ne” powstawaty przy uzyciu szablondéw i poprzez naktadanie na
siebie kolejnych warstw, budujacych swoiste plany wewnatrz
kompozycji. Krygier korzystat z zasady symultanizmu - jednosci
czasu, miejsca i akcji - aby zbudowac na ptétnie wrazenie tréj-
wymiarowosci. Praca nad serig trwata od lat 80. XX wieku az do
$mierci artysty w 1997 roku. W literaturze wskazuje sie, ze tak
zwane ,malarstwo symultaniczne” stanowito schytkowy etap
jego twdrczosci, dojrzatg synteze wczedniejszych poszukiwan,
wsréd ktérych wazng role odgrywata fascynacja kubizmem
Picassa i Braque’a oraz unizmem Strzemiriskiego.

Istotnym kontekstem dla twérczosci Krygiera jest przynalez-
nos$¢ do todzkiego srodowiska artystycznego. Do dzi§, m.in. za
sprawa preznie dziatajacych instytucji Muzeum Sztuki w todzi
- MS1iMS2 - tradycje awangardy sa kultywowane, a histo-

ria legendarnej ,grupy a.r.”, czyli ,artystéw rewolucyjnych”,
pozostaje zywa. W duchu zapoczatkowanej przez ugrupowanie
tradycji praktyka artystyczna szta w parze z rozbudowana re-
fleksja teoretyczna. Zafascynowany ideg Strzeminskiego o jed-
nosci dzieta i autonomii formy, Krygier pogtebiat zagadnienia
zwigzane z psychosomatycznymi uwarunkowaniami percepcji.

O szerokim horyzoncie odniesien, jakie mozna odnalez¢

w jego tworczosci, $wiadczg stowa Stefana Szydtowskiego: ,(...)
Stefan Krygier jawi sie jako artysta intrygujacy, postugujacy
sie abstrakcjg geometryczna na réwni z cytatami z ikonografii
réznych okreséw - od Egiptu po Odrodzenie i Niderlan-

dy - opracowanymi i wykorzystanymi dla realizacji wtasnej
wizji. Krygier zaczynat od fascynacji sztuka jako tajemniczym
przetworzeniem tego, co widzialne, rzeczy i ludzi”. (Stefan
Szydtowski, [w:] Stefan Krygier, Filharmonia im. Mieczystawa
Kartowicza, Szczecin, wrzesie-pazdziernik 2017, kat. wyst.,
Szczecin 2017, 5. 7).
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977
Kompozycja, 1955

olej/ptétno, 73,5 x 60 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Maryan 55'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
42200 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

.Kiedy przyjechatem do Paryza, bytem catkowicie pochtoniety twérczoscig Kafki.

Po pierwsze, dlatego, ze byt pisarzem zydowskim, bardzo zydowskim. A takze dlatego,

ze czutem, ze to moje zycie, a przeciez Kafka pisat swoje ksigzki na dtugo przed nazistami.
Kafka byt moim pierwszym autorem. Czesto ilustrowatem jego opowiadania”.

Pinchas Burstein / Maryan




“WIEKSZOSC RZECZY, KTORE O MNIE NAPISA-
NO, JEST POZBAWIONA TRESCL. MOWIA TEZ,

ZE JESTEM ZtYM CZEOWIEKIEM (TO ROWNIEZ
PRAWDR). JESLI CHODZI 0 MOJE OBRAZY,
OFICJALNIE OSWIRDCZAM, ZE NAZWALBYM JE
PRAWDZIWYMI OBRAZAMI™.

PINCHAS BURSTEIN / MARYAN

Pinchas Burstein urodzit sie w 1927 w Nowym Saczu w rodzinie zydow-
skiego piekarza. Jego dziecinistwo brutalnie przerwata wojna — mtody
artysta przeszedt przez getta, obozy pracy i Auschwitz. W tym trudnym
okresie stracit catg rodzine i doznat cigzkich urazéw, po ktérych ko-
nieczna byta amputacja nogi. W 1947 wyjechat do Palestyny i uczesz-
czat do Bezalel Art Institute, gdzie podjat studia w dziedzinie grafiki.
Jednak i tam dosiegneta go wojna - w 1948 wybucht pierwszy konflikt
izraelsko-arabski, dlatego artysta zdecydowat sie na kolejng emigracje,
tym razem do Francji. Znany szerzej pod artystycznym pseudonimem
Maryan, pozostaje jedna z najbardziej fascynujacych i niedocenionych
postaci powojennej historii sztuki. Ocalaty z Holocaustu, w swojej
tworczosci nieustannie mierzyt sie ze sladem pozostawionym przez
przemoc, dehumanizacje i samotnos¢.

Dramatyczne doswiadczenia nigdy go nie opuscity - Maryan trakto-
wat malarstwo jako sposéb refleksji nad wtasnym losem i przezyciami.

W jego groteskowych bohaterach pobrzmiewa czysta emocja,

a w jaskrawych kompozycjach wyczuwalny jest strach i niepokadj.
Ekspresyjne dzieta twércy maja niezwykle wyrazisty charakter, wywie-
rajac silne wrazenie na odbiorcach. Jego twérczos¢, przesycona lekiem
i gniewem, wielu wspdtczesnym wydawata sie potworna, a dla nowych
widzéw - przesadna i niepokojgca. Maryan, postugujac sie réznymi
$rodkami artystycznego wyrazu, starat si¢ odda¢ absurd, daremnos¢,
przerazenie i znieksztatcenie doswiadczen, ktérych nie mégt pozostawic
za soba. A moze raczej nalezatoby powiedzie¢ - do$wiadczen, ktére nie
opuscity jego samego.

Obraz ,Kompozycja” z 1955 nalezy do okresu paryskiego, gdy mtody
artysta po pobycie w Jerozolimie kontynuowat edukacje w Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts, w pracowni Fernanda Légera.
Francja otworzyta przed nim nowe mozliwosci, a Paryz potowy lat 50.
stat sie przestrzenia eksperymentéw, w ktérej spotykaty sie rézne nurty
- od abstrakcji po rodzaca sie nowa figuracje. Byt to czas intensywnego
poszukiwania artystycznej tozsamosci. Maryan oscylowat pomiedzy
figuracja a abstrakcja, w ktérej ujawniaty sie zarysy ciat, twarzy, czy
zwierzat.

Pierwsze wystawy — m.in. w Galerie Breteau w 1952 - wzbudzity zainte-
resowanie twérczosciag Maryana, a wspotpraca z Galerie de France od
1956 umocnita jego pozycje w srodowisku paryskim. Juz wtedy krytycy
dostrzegali w jego tworczosci cos, co odrézniato ja od czystej abstrakcji:
dramatyzm i groteske, zakorzenione w doswiadczeniu, a wyrazane

w indywidualnym jezyku formalnym. W 1959 Maryan otrzymat nagrode
krytykéw sztuki na Biennale Sztuki w Paryzu.

W latach 60. przeniést sie do Nowego Jorku, gdzie w petni rozwinat sie
jako malarz. Duze uznanie przyniosta mu wystawa w Andre Emmerich
Gallery. W tym okresie wyksztatcit swéj najbardziej rozpoznawalny styl
figuratywny, znany z cyklu ,Personnages”. Ukazujac karykaturalne, krzy-
czace i ptaczace postacie, artysta odpowiadat na absurd i okrucieristwo
wspétczesnosci. Pézniejsza twérczosé Maryana, obejmujaca réwniez
rysunki, litografie, a pod koniec zycia takze film i performans, konse-
kwentnie rozwijata temat kondycji cztowieka poddanego przemocy.

Dzi$ dzieta Maryana znajdujg sie w najwazniejszych kolekcjach sztuki
wspétczesnej na $wiecie: w Museum of Modern Art w Nowym Jorku,

w Musée National d’Art Moderne w Centre Pompidou w Paryzu, w Art
Institute of Chicago, a takze w Smithsonian Institution w Waszyngtonie.
Obecnos¢ jego prac w tych instytucjach potwierdza, ze artysta - nie-
gdys trudny do sklasyfikowania - zajat trwate miejsce w historii sztuki
XX wieku.

Od renesansowych studiéw anatomicznych po impresjonistyczne gry
$wiatta — akt przez wieki zajmowat szczegélne miejsce w sztuce i eduka-
cji akademickiej. Stanowit nie tylko studium ludzkiego ciata, lecz takze
pretekst do poszukiwari estetycznych, symbolicznych i emocjonalnych.
Traktowany bywat zaréwno jako niezalezny temat, jak i cze$¢ wigkszych
narracji malarskich czy rzezbiarskich.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Zielony" z cyklu "9 obrazéw"
olej/ptotno, 92 x 120 cm

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

WYSTAWIANY:

LZbylut Grzywacz 1939-2004", pierwsza po$miertna wystawa retrospektywna artysty, Muzeum Narodowe w Krakowie,
marzec-czerwiec 2009

LZbylut Grzywacz 1939-2004", Miejska Galeria Sztuki w £odzi, Osrodek Propagandy Sztuki, czerwiec-sierpieri 2009

.Sceny Zbyluta Grzywacza”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock, wrzesiers 2014

.Zbylut Grzywacz. Byto nie byto. After All”, Wystawa Jubileuszowa z okazji 85. rocznicy urodzin i 20. rocznicy $mierci artysty,
Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie, listopad 2024

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, marzec-czerwiec 2009, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Joanna Boniecka,
Jacek Waltos, Krakdw 2008, s. 336, poz. kat. 423 (kompletny katalog obrazéw), s. 254 (il.)

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, red. Joanna Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2014

Zbylut Grzywacz. Byto nie byto. After All, katalog wystawy, red. i wyd. Joanna Boniecka, Krakdw 2024, s. 82 (il.)

.Raz jeszcze w roku 1994, porwie artyste dawny temperament wojownika. Publiczna
wrzawa wywotana przez Kos$ciot wskutek sejmowej debaty na temat aborcji sprowokowala
Grzywacza do namalowania w ciggu kilku nastepnych lat dziewiecioobrazowej serii (aluzja
do czas brzemiennosci) ‘9 obrazow’ (1994-1999) oraz krotszego cyklu ,Przyjdz precz’
(1998-2000)".

Tadeusz Nyczek




Zbylut Grzywacz, ,,Czerwony” z cyklu ,,9 obrazéw”, 1994,
kolekcja prywatna

Zbylut Grzywacz, ,,Z6tty” z cyklu ,Przyjdz precz”, 1998, kolekcja prywatna

.Jak to ongi$ bywato, znéw dwoisto$¢ widzenia zdominuje obrazy. Naprzeciwko siebie stang dwie rzeczy-
wisto$ci mentalne i malarskie: naga posta¢ mtodej dziewczyny, symbol czystosci i niewinnosci erotyki, oraz
dostojnicy koscielni, ustrojeni z barokowym przepychem w barwne szaty i insygnia wtadzy, rozparci na
swoich fotelach i klecznikach jak wielkie ptaki, pyszne i niedostepne (w rolach dostojnikéw wystapili zacyto-
wani niemal dostownie bohaterowie ptécien El Greca i Tycjana). W swietle opisywanych wyzej pojedynczych

i seryjnych obrazéw z ubraniem oraz nagoscia jako parg organicznych przeciwienstw, cykl ‘Przyjdz precz’ jawi
sie jako nawigzanie, dopetnienie i ostatni juz akt sprzeciwu malarza wobec opresyjnego fatszu zycia spotecz-

nego”.

Tadeusz Nyczek

Prezentowana praca ,Zielony” Zbyluta Grzywacza nalezy do cyklu ,,9
obrazéw”, stanowigcego istotny manifest sprzeciwu wobec wprowadzo-
nej w 1993 roku w Polsce ustawy o planowaniu rodziny, ktéra ograniczyta
dostep do zabiegéw aborcyjnych. Seria prac Grzywacza opiera si¢ na
napieciu pomiedzy dwiema figurami, odnoszacymi sie do dychoto-
micznych podziatéw. Naprzeciw siebie stoja: naga kobieta, ktérej poza
zdradza bezbronnosé natury, oraz monumentalna, spowita mrokiem
posta¢ pozbawiona indywidualizmu.

Kompozycja zbudowana jest na zasadzie kontrastéw, tak silnie obecnych
w naukach Kosciota. Tam, gdzie dobro definiowane jest zawsze poprzez
opozycje do zta, Grzywacz niuansuje te wizje. W innych pracach z cyklu
.9 obrazéw” sylwetki jednoznacznie nawiazuja do katolickiego kleru, na-
tomiast tutaj przedstawiona posta¢ ma charakter zdecydowanie bardziej
enigmatyczny. Odziana w powtdczyste, zielone szaty, budzi niepokdj

i wydaje sie niemal demoniczna. Cho¢ anonimowa, w kontekscie catego
cyklu niesie echo instytucjonalnej wtadzy, ktéra odstania swoje mroczne
oblicze. Zestawienie kruchego, nagiego ciata kobiety z monumentalnym
cieniem anonimowej postaci tworzy sugestywna opowie$¢ o bezbronnej
jednostce zderzajacej sie z bezosobowa, nieugieta sita.

Postacie ukazane na obrazie, kontrastujac ze soba, wpisuja sie w szersza
narracje catego cyklu - opowies¢ o dominaciji, wtadzy i presji, jaka wy-
wiera sie na kobietach. Seria ,9 obrazéw” jest wyjatkowa pod wieloma
wzgledami. Powstata jako polemiczny gtos wobec ustawy z 1993 roku
ograniczajacej dostep do aborcji, a jej tematyka, niestety, pozostaje
aktualna do dzis. Swiadczy to o wielkiej wrazliwosci spotecznej artysty.

Poza warstwa znaczeniowa uwage zwracajq takze zastosowane za-
biegi malarskie. W cyklu ,,Przyjdz precz” Grzywacz jedynie pozornie
ograniczyt palete barwna do trzech koloréw - w rzeczywistosci kazda

z prac wyréznia sie odwaznymi, intensywnymi zestawieniami. ,, Z6tty”
to charakterystyczne dla artysty potaczenie gtebokiej z6tci z fioletem

i ognisto-rudymi wtosami modelki. To w ciele kobiety zawarte jest zycie
- jej nagos$¢ przykuwa wzrok i zdecydowanie dominuje nad mrocznymi
postaciami, ktére jg otaczaja.

Obraz powstat w okresie, gdy artysta dokonywat powaznych prze-
wartosciowari w swojej twérczosci, co odzwierciedlata takze zmiana
sposobu ukazywania kobiet na jego ptétnach. Studium kobiecego ciata
- w réznych odstonach, etapach zycia, procesach przemian - stato

sie jednym z najwazniejszych motywodw jego sztuki. W cyklu, z ktérego
pochodzi omawiana praca, bohaterka jest mtoda, smukta, niezwykle
piekna kobieta, ktérej nagie ciato zostato skonfrontowane z postaciami
dostojnikéw nieokreslonego wprost Kosciota. Spod udrapowanych,
bogato zdobionych szat — symbolizujacych pozycje w instytucjonalnej
hierarchii - widoczne sa jedynie gtowy i rece.

Ta wizja jest zarazem prosta i bogata w znaczenia. Grzywacz wyraza

w niej poglad, ze Kosciét neguje ciato, a swoje wyroki wydaje bezwzgled-
na, anonimowa reka wiadzy, pozbawiona litosci. W zestawieniu z mo-
numentalnymi figurami hierarchéw ciato kobiety wydaje sie bezbronne,
kruche, a jednoczesnie nieskoriczenie pigkne. Wymowny w tym kon-
tekscie pozostaje réwniez tytut catego cyklu. Sprzeczne hasta ,,przyjdz”

i ,precz” brzmig tu jak ztowrogie komendy, ujawniajace absurd nauki
gtoszacej ochrone najstabszych, a jednoczesnie odmawiajacej kobietom
podstawowego prawa do godnosci i samostanowienia o wtasnym ciele.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Teatr lalek: zakazane zabawy", 1980

olej/ptétno, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kazimierz Mikulski | Krakéw 1980 | "Teatr lalek: Zakazane zabawy™

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31600 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 2002
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kazimierz Mikulski, Galeria Sztuki BWA £6d7, Galeria Wspotczesna Torun, Arsenat Poznan, Galeria BWA Ptock,
Salon Sztuki Wspotczesnej Bydgoszcz, Galeria Awangarda Wroctaw, kwiecieri 1987 - styczen 1988

LITERATURA:

,Gazeta Antykwaryczna”, 2 Nr 5 (86), 2003 (ilustracja na oktadce)

Ranking polskich malarzy wspdtczesnych wedtug Marka Fatata, ,Przeglad”, 31 sierpnia 2003, s. 38 (il.)

Kazimierz Mikulski. Malarstwo, red. |. Jabtoriska, J. Windorbski, Warszawa 2000, s. 81 (il.)

Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, red. Teresa Sondka, katalog wystawy, £6dZ 1988, s. nlb. poz. kat. 181 (il.)

~Malarstwo Mikulskiego wcigz pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu i historii tego, co
autentyczne i tego, co nieautentyczne, wydobywa to, co sie w nas kotacze z autentycznej
tesknoty za mityczng przesztoscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko byto
jeszcze tylko Naturg, wspdlnym, przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakow

i owaddw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspoétczesng, fabryczna,
sztucznie powielang i ozywiang sentymentalng rajéw tamtych namiastka”.

Mieczystaw Porebski




Wiele kompozycji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na ptaszczyzne

obrazu odbicie sceny teatralnej - prezentowana praca jest jedna z najdobitniej
manifestujacych teatralne inspiracje artysty. Obok takich obrazéw jak ,Rézowe
przestawienie” 1978 czy ,Lunapark” 1979/80, ,Teatr Lalek...” wpisuje sie w serie
charakterystycznych ptécien, w ktérych kompozycji artysta wykorzystuje motyw
kobiety-lalki. Mimo jawnie erotycznego charakteru tych prac Mikulski nigdy nie
przekracza granicy dzielacej subtelny erotyzm od perwersji. Przedstawione przez
niego postaci, umieszczone w blizej nieokreslonej przestrzeni sceny, odgry-

wajag spektakl uwodzenia. Z jednej strony kokietki - uwydatniajace swe wdzigki
wyzywajacym makijazem i kuszgca bielizna, z drugiej - pozbawione seksualnego
charakteru i cech ptciowych pograzone w letargu lalki. Teatralne gesty, uprzedmio-
towienie, ciata niecielesne, niematerialne, wytworzone w wyobrazni artysty lepiej
oddawaty uniwersalistyczng wizje $wiata Mikulskiego - na wpot rzeczywistego, na
granicy mitu i historii, prawdy i fatszu, $wiata, ktérego bieg motywujg atawistyczne
popedy odgrywane przez aktoréw na scenie zycia. Lata powojenne to czas naro-
dzin i hegemonii teatru plastycznego -w tym miejscu nalezy wspomnie¢ krakowski
teatr ,Cricot” Tadeusza Kantora, Teatr Lalki i Aktora ,Groteska”, z ktérym przez
trzydziesci lat zwigzany byt Mikulski czy nieco poézniejsze realizacje Jozefa Szajny,
ktory od lat 70. wykorzystywat przy tworzeniu inscenizacji teatralnych wyszuka-

ne obrazy nawigzujgce do estetyki ekspresjonistycznej i surrealistycznej. Praca

w teatrze w przypadku wielu artystéw dawata pretekst do ucieczki od systemo-
wych postulatéw, w okresie kiedy nad krajem zapadta dtuga, socrealistyczna noc.
Mikulski bardzo szybko odrzucit estetyke abstrakcyjng - co ciekawe, odszedt od
niej w strone figuratywizmu, w okresie gdy abstrakcja byta hastem dnia, co - przy-
jawszy perspektywe dwczesnego Srodowiska artystycznego - nalezy uznac za akt
odwagi i nieztomno$ci. W kazdym razie akt w ostatecznym rozrachunku optacalny.
Zapewne wielu artystow ze $rodowiska krakowskiego narazitoby sie taka deklaracja
w najlepszym wypadku na lekcewazenie ze strony krytyki i cyniczne uwagi kolegdw
po fachu. Mikulskiemu udato sie jednak wybrna¢ - jego ujmujaca szczegdlnym ro-
dzajem prostolinijnosci i poetycka aurg twérczos¢ przez krytyke zostata przypisana
do nurtu nadrealizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co najcelniej
definiuje sztuke Mikulskiego. Jesli poréwnac jego kompozycje do europejskich
wzorcow w postaci twérczosci Ernsta czy de Chirico brak tu elementéw charakte-
rystycznych dla manifestacji marzer sennych - nieoczekiwanych i budujacych tym
samym nastréj niepokoju. W kompozycjach Mikulskiego brak irracjonalnosci - za-
miast tego mamy starannie wyrezyserowane metafory, repertuar charakterystycz-
nych obiektéw obdarzonych konkretng symbolika. Tym, co wyrdéznia Mikulskiego,
jest jego wtasna mitologia wykreowana na uzytek indywidualnego opisu $wiata. Jak
pisat Mieczystaw Porebski: ,Symbolisci probowali malowac historie wtasnej duszy,
kubisci historie wasnych, przemieniajacych si¢ w prawie-abstrakcje obrazéw.
Nadrealisci historig automatyzmow wtasnej, niekontrolowanej niczym wyobrazni.
Potem wszyscy po trochu zaczeli wraca¢ do mitdw, wszyscy najwieksi malarze
naszego wieku byli czy stawali sig pod koniec zycia powracajgcymi do odwiecznych
archetypéw mitotwdrcami.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XXI/87" z serii "Ciato", 1987

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jack 87'
sygnowany i opisany na blejtramie: 'W.JACKIEWICZ "OBRAZ XXI/87" 180 x 120’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




Malarstwo Wtadystawa Jackiewicza zajmuje wyjatkowe miejsce w sztuce polskiej
drugiej potowy XX wieku. Artysta zwigzany z Gdanskiem wypracowat charaktery-
styczny jezyk plastyczny, w ktérym tradycja aktu - zwtaszcza kobiecego - zostaje
poddana daleko idacej syntezie formalnej. Jego obrazy tacza liryczna sensualnosé
z rygorem nowoczesnej kompozycji, a figuracja, zamiast petnic¢ role realistyczne-
go odwzorowania, staje sie punktem wyjscia do poszukiwarn w obszarze koloru,
przestrzeni i ksztattu.

Centralnym motywem jest ciato, potraktowane niezwykle oszczednie - niemal
szkicowo. Modelunek pozostaje zredukowany do miekkich przej$é i subtelnych
linii, ktére jedynie sugerujg anatomiczne ksztatty. Jackiewicz Swiadomie rezygnuje
z detalicznego odwzorowania, kierujac uwage odbiorcy na ogélna sylwete oraz na
jej relacje z przestrzenia obrazu. Posta¢ zdaje sie¢ by¢ wpisana w uktad barwnych
pol, a granice pomiedzy ciatem a ttem ulegaja zatarciu. W ten sposéb artysta
podwaza tradycyjny podziat na figure i przestrzen, traktujac je jako réwnorzedne
elementy kompozycji.

W prezentowanym na aukcji obrazie niezwykle istotna role petni kolor. Paleta

jest intensywna, skontrastowana: zmystowe, cieliste tony zestawione zostaty

Z nasyconym oranzem i purpura. Te silne akcenty kolorystyczne nie petnia funkcji
opisowej, lecz konstrukcyjna - organizujg obraz niczym abstrakcyjne pola. Dzieki
temu ciato nie jest przedstawione jako neutralny, naturalistyczny obiekt, lecz jako
element wpisany w rytm kompozycji barwnej. Jackiewicz postuguje si¢ kolorem
nie tylko dla uzyskania ekspresji, ale takze w celu stworzenia napiecia miedzy deli-
katnosciag a monumentalnoscia przedstawienia.

Forma obrazu wskazuje na $wiadome czerpanie z doswiadczen modernizmu.
Wida¢ tu echa malarstwa kolorystycznego, zwtaszcza w traktowaniu barwy jako
samodzielnej wartosci, a jednoczesnie inspiracje abstrakcja geometryczna, ktéra
manifestuje si¢ w obecnosci wyraznych, ptaskich ptaszczyzn. Jednakze artysta

nie rezygnuje catkowicie z przedstawienia - przeciwnie, figura ludzka pozostaje
punktem odniesienia, wokét ktérego organizuje sig catos¢ kompozycji. To napigcie
pomiedzy figuracja a abstrakcjg jest jednym z najwazniejszych wyréznikéw jego
stylu.

Jackiewicz nie traktowat aktu w sposéb mimetyczny. Ciato nie jest tu obiektem do
wiernego odwzorowania, lecz pretekstem do badari nad malarskimi mozliwosciami
formy. Z tego wzgledu jego obrazy mozna odczytywac jako refleksje nad natura
przedstawienia w sztuce: gdzie przebiega granica pomigdzy tym, co rozpo-
znawalne, a tym, co czysto malarskie? W pokazywanym dziele granica ta ulega
zatarciu - ciato jawi sie bardziej jako ksztatt, forma wpisana w rytm barw, niz jako
realistyczna sylwetka.

Waznym aspektem jest takze skala obrazu i sposéb budowania przestrzeni. Jac-
kiewicz operuje monumentalnym ujeciem, w ktérym posta¢ zdaje si¢ dominowac¢
nad ptétnem, cho¢ nie poprzez detaliczny opis, lecz przez syntetyczng obecnosc.
Z kolei przestrzeri nie petni roli realistycznego tta, lecz funkcjonuje jako pole
konfrontacji barwnych energii. To one nadaja dzietu dynamike i ekspresje.

Tworczosé Jackiewicza lokuje sie na pograniczu dwéch tradycji: figuratywnej

i abstrakcyjnej. W tym sensie jego malarstwo wpisuje sie¢ w charakterystyczne dla
lat 60. i 70. poszukiwania artystéw, ktérzy prébowali odnalezé nowe formy wyrazu,
przekraczajac ramy klasycznej reprezentaciji, a jednoczesnie nie rezygnujac catko-
wicie z odniesienia do realnosci.

Malarstwo Jackiewicza to przyktad niezwykle konsekwentnego taczenia aktu i abs-
trakc;ji, tradycji i nowoczesnosci. Jego dzieta ukazuja ciato jako pole eksperymen-
tu malarskiego, gdzie wazniejsza od anatomii staje sie relacja barw, form i napige¢
przestrzennych. W efekcie powstaja kompozycje, ktére wymykaja sie prostym
kategoriom, a ich sita tkwi zaréwno w sensualnym pigknie, jak i intelektualnej
dyscyplinie.




Wtadystaw Jackiewicz w swojej pracowni, kWiii.Eﬁ 1991, fot. dzieki uprzejmosci Heiko Fritzena
k)
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Wista pod Janowcem" ("Autoportret"), 1983/2001

olej/ptdétno, 93 x 72,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempolifiski | '83. | Wista pod | Janowcem | i | styczeri | 2001 | Autoportret'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

WYSTAWIANY:
10 Wschodni Salon Sztuki, Galeria Stara BWA, Galeria Grodzka BWA, Lublin, 2002

LITERATURA:
10 Wschodni Salon Sztuki, katalog wystawy, Galeria Stara BWA, Galeria Grodzka BWA, red. Piotr Kmiec, Lublin 2002, nlb. (il.)

,Sztuka to przede wszystkim znaczy wolnosc. Ja po pierwsze, nie wiem co to ‘wolnosc¢’,
a po drugie tego znaku réwnosci nie uznaje, poniewaz sztuka nie jest wolnoscia, tylko jest
rodzajem zniewolenia, zniewolenia artysty przez imperatyw sztuki”.

Jacek Sempolinski




W tworczoscei Jacka Sempoliriskiego motyw Wisty pojawia sie jako symboliczny

i formalny punkt wyjscia dla rozwazan nad abstrakcjg i egzystencja. Obserwujemy to
w cyklu obrazéw tworzonych w Me¢mierzu. Prace z cyklu ,Wista” tacza potrzebe ,roz-
strzygania obrazu”, charakterystyczng dla tradycji koloryzmu, z napigciem emocjonal-
nym. Widoczny jest gest niszczenia ptétna jako $lad egzystencjalnych rozwazan autora
nad wiarg, kulturg czy sensem istnienia.

Obraz ,Wista pod Janowcem” z 1983 nosi w sobie znamiona wszystkich charaktery-
stycznych dziatari artysty. Zywa i destrukcyjng ekspresje przez $lady ruchu pedzla,
zacieki farby i bogata fakture uzyskang przez impasty, sfatdowania oraz celowe
rozdarcia ptétna. Takie formalne interwencje komunikujg dramatyzm i intensywno$¢
emocji, ktére Sempolinski wyraza poprzez abstrakcje zakorzeniong w konkretnej rze-
czywistosci. Motyw Wisty staje sie zatem okazjg do syntezy pejzazu i abstrakcyjnego
wyrazu. Artystycznym dialogiem miedzy miejscem i duchowo$ciag. Co wiecej, w 2001
Sempolinski ingeruje w obraz przeistaczajac go w tytutowy ,Autoportret”. Uzupetnia
dzieto o element autotematyczny - jego doswiadczenia i myélenie o pejzazu ujete

przez gest, staja sie teraz wyrazem jego samego - obraz, ktéry stworzyt w odniesieniu
do odbieranego otoczenia, jest obrazem samego Sempolifiskiego.

Podejscie do ptaszczyzny obrazu wytaniajace sie na pierwszy plan dos$wiadczania
prezentowanego dzieta jest jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw
twaérczosci Sempoliiskiego. Artysta traktowat ptétno jako byt fizyczny, ktéry podda-
wany byt intensywnym procesom twérczym. Obraz - w jego rozumieniu - byt nie tylko
miejscem dla przedstawienia, ale takze zywym Swiadkiem artystycznych ekspery-
mentéw. W trakcie pracy nad swoimi obrazami artysta czesto umieszczat ptétno na
podtodze, co umozliwiato mu bardziej bezposrednig interakcje z jego powierzchnia.
Dziurawienie, drapanie czy $cieranie ptécien byto procesem niemal rytualnym, w kto-
rym materialno$¢ obrazu stawata si¢ réwnie wazna, co jego znaczenie symboliczne.
W ten sposéb Sempoliniski badat, jak fizyczne wtasciwosci obrazu moga wspotistnieé
z ideq transcendencji. Forma byta dla niego kluczowym aspektem twérczosci. Two-
rzyt z obsesji na punkcie ptaszczyzny i nieustannego dazenia do formalnej doskona-
todci. Uwazat jednak, ze ideat formy jest nieosiagalny, a kazdy obraz stanowi jedynie
kolejny krok w tej nieskoriczonej podrozy.

=

W
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 60 x 100 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'
sygnowany, opisany i numerowany na blejtramie: 'A. MADEYSKA - 23. RUE GARIBALDI-PARIS 15 | 16 [ 13/100 x 60"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR




NIE SPOSOB ZACGZEPIC SEOWR 0 ZNAGZE-
NIE PLASTYCZNYCH FORM, A UCZUCIE

TAK TRUDNO JEST WYRAZIG SEOWAMI.

NIE POMAGA NAM W TYM SAMA ARTYSTKA
MOWIRC: “MNIE SIE WYDRJE, ZE WSZYST-
KO POWIEDZIALAM W OBRAZIE. MOWIC

0 TYM NIE UMIEM. OBRAZU NIE POWINNO
SIE TEUMACZYC. POWINNO SIE BRAG TAKIM
JAKIM JEST". A WIEC T0 CO MOZNA OPO-
WIEDZIEC ZWIAZANE JEST RACZEJ Z NAZY-
WANIEM WEASNYCH DOZNAR NIZ Z ANALIZA
DZIELA SZTUKI. ZOBAGZYC W OBRAZIE -
JAK W LUSTRZE - SWOJE WEASNE ‘WIDZE-
NIE', WEASNE PRZEZYCIA, ODCZUCIA, ZGOD-
NE LUB NIEZGODNE Z INTENCJA TWORCY”.
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ALFONS MAZURKIEWICZ
1922-1975

"Budowa", 1962

olej/ptétno, 90 x 130 cm
na blejtramie nalepka BWA Wroctaw z opisem pracy: 'ATEST Nr 1(AM) 82, poz.17 | ALFONS MAZURKIEWICZ | BUDOWA | 1962 |
olej pt., 130 x 90 cm niesygnowany | katalog - Wroctaw 1976, poz. 96'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

WYSTAWIANY:
Alfons Mazurkiewicz, BWA Wroctaw, grudzien 1976 - styczen 1977

LITERATURA:
Alfons Mazukiwicz, katalog wystawy, BWA Wroctaw, red. Mariusz Hermansdorfer, Wroctaw 1976, poz. kat. 96




Alfons Mazurkiewicz byt artysta, ktérego zycie i tworczos¢ splotty sie

w jedna, nierozerwalng opowies¢ o poszukiwaniu formy zdolnej pomie-
$ci¢ zaréwno $wiat materii, jak i ducha. W pamiegci przyjaciét i uczniéw
pozostat nie tylko jako wybitny malarz i wizjoner, ale takze jako cztowiek
ciepty, nadwrazliwy i obdarzony poczuciem humoru, ,Moniek” - wujek,
sgsiad, mistrz. Jego $mierc, nagta i niespodziewana, przerwata w poto-
wie zdania proces twdrczy, ktéry nieustannie pulsowat §wiezoscia.

Urodzony w Diisseldorfie, zanurzony od poczatku w atmosferze Zacho-
du, Mazurkiewicz przywiézt do powojennego Wroctawia doswiadczenie
~obywatela §wiata”. Cho¢ zwiazat sie z tym miastem na state, jego
sztuka zawsze wyrastata ponad lokalny kontekst. W latach 50. objawit si¢
jako indywidualnos$¢ - laureat warszawskiego ,,Arsenatu”, wspéttwérca
awangardowej Grupy X i jeden z filaréw Szkoty Wroctawskiej. Poczatko-
wo malowat w duchu abstrakcji geometrycznej, wkrétce jednak farba na
jego ptétnach zaczeta gestniec, pekac, ztobic sie w bruzdy przypomi-
najace reliefy natury. Te ,organiczne” powierzchnie, poddane dziataniu
Swiatta, ozywaty - drgaty i poruszaty sie¢ niczym pejzaze ogladane

w ruchu.

Mazurkiewicz nie ustawat w poszukiwaniach. Z jednej strony fascyno-
wata go sensualno$¢ materii, z drugiej - pragnienie dotarcia do tego,
co niewypowiadalne. Inspiracje duchowe, zwtaszcza mysl Teilharda de
Chardin, prowadzity go ku sztuce konceptualnej. Jego pézne prace -
dyptyki, obiekty, dziatania z pogranicza malarstwa i rzezby - miaty cha-
rakter eksperymentoéw filozoficznych. W ,, Tabliczkach bio-medytacji”
artysta wprowadzat do dzieta zapachy zywicy, miodu czy grzybéw, aby
przez zmysty otwiera¢ dostep do energii zycia. Z kolei projekt ,,Biotopu
optymalnego” na Sympozjum Wroctaw ‘70 proponowat wprowadzenie
biomorficznych form w przestrzerizniszczonego miasta, jakby chciat, by
sztuka przywracata $wiatu jego zywotnos¢.

Te dualizmy - natura i duch, ciato i idea, powaga i zart - przenikaty cata
jego egzystencje. Uczniowie wspominaja profesora, ktéry zamiast za-
mykaé sie w pracowni, prowadzit ich na spacery po miescie, pokazujac
ochrowa $ciang kanatu Odry, czy zachéd storica nad Osobowicami, jako
lekcje koloru. W pracowni za$ pozwalat im swobodnie eksperymento-
wac, realizujac wtasny ,,Program Otwarty”, ktéry miat by¢ szkota wolno-
$ci i dialogu. Byt dla mtodych przewodnikiem, ale i towarzyszem zabawy
- potrafit gra¢ na pokrywkach jak na instrumentach perkusyjnych,
przerywacé biesiade, by zanotowa¢ nagty pomyst, albo zbiera¢ pieczarki
na rynku pod , Lipa Polsko-Czeska”, ku zgrozie milicjanta.

Cho¢ krytyka dtugo miata trudnosc¢ z opisaniem jego twérczosci - raz
zbyt awangardowej, raz zbyt anachronicznej - dzi$ coraz wyrazniej
wida¢ jej wage. Mazurkiewicz sformutowat wtasna teorie duoplastycy-
zmu, prébe pogodzenia w sztuce wartosci opozycyjnych, a jégo dzieto,
wcigz niedoceniane wwymiarze ogélnopolskim, pozostaje jednym

z fundamentéw powojennej awangardy wroctawskiej. Inspirowat cate
pokolenia - od neoawangardowych performeréw, przez malarzy, po
filmowcow, ktérzy nauczyli sie od niego patrze¢ na rzeczywistos$é
krytycznie i twérczo.

20 pazdziernika 1975 Alfons Mazurkiewicz zmart nagle, prowadzac
zajecia ze studentami. Miat zaledwie pigecdziesiat trzy lata. W pamieci
bliskich pozostat obraz cztowieka o pieknych, cieptych oczach, dowcip-
nego, serdecznego, a zarazem przenikliwego. W jego wiasnych stowach,
zapisanych w tekscie ,,Duo-plastycyzm” 1958 / “Koncepercepcja” 1974,
brzmi motto catego zycia i sztuki: ,Ja i moja sztuka to sztuka”.
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968
Kompozycja z tréjkatami

olej/ptdtno, 116 x 89 cm
sygnowany na odwrociu: 'M. T. Janikowski'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
14 800 - 25 300 EUR

~Janikowski catg swojg teorie zamknat w zdaniu wielokro¢ przytaczanym przez
Czapskiego: ‘linia prosta przeciwstawiona linii krzywej to juz jest dramat’ i z tego
dramatu czerpat site tworcza. Szukat mozliwosci stworzenia napiecia poprzez naj-
prostsze zestawienia linii i figur, badat zalezno$ci jakie tworza, dazyt do doskonatej
jednosci. Pomagat sobie matematyka w szukaniu prawidtowosci kompozycyjnych,
jednakze korygowata wszystko intuicja i niezawodne oko. Sztuka ta powstawata

w dtugim kontemplatywnym skupieniu, w medytaciji”.

Wiestaw Banach
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

Bez tytutu, 1948
olej/ptétno, 54 x 65,5 cm

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR

.Dzien dzisiejszy zada odkrywczosci w samej naturze artystow. Inspiratorem moze by¢
tylko autentyczna wrazliwo$¢ na wtasng nature i ducha czasu”.

Bogustaw Szwacz
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LEON TARASEWICZ
1957

"Cztery pory dnia" - poliptyk (kwadryptyk), 2015

akryl/ptdtno, 190 x 520 cm (wymiary catosci)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu jednej czesci: 'Leon Tarasewicz 2015 | 520 x 190 (4 x 130 x 190) |
Acryl on Canvas | [rysunek czeéci z numerami 1, 2, 3, 4I' oraz numerowny na kazdej czesci

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
105 300 - 147 400 EUR




Tworczosé Leona Tarasewicza od poczatku wymyka sie prostym
definicjom i klasycznym ograniczeniom malarstwa. Artysta, wierny
medium obrazu, konsekwentnie poszerza jego granice, wyprowa-
dzajac kolor i rytm poza rame ptétna w przestrzen galerii i architek-
tury. Ten gest - radykalny, a zarazem organicznie wpisany w rozwdj
jego jezyka - nie jest proba zerwania z tradycja, lecz przeciwnie:
sposobem utrzymania zywotnosci malarstwa poprzez nadawanie
mu nowych form istnienia. Poszukiwania Tarasewicza kierowane

sg pragnieniem doswiadczenia malarstwa jako petnego, cielesnego

i przestrzennego bytu.

Centralnym motywem w jego twérczosci pozostaje natura - nie jako
temat przedstawieniowy, lecz jako puls, struktura i energia, ktére
znajduja odzwierciedlenie w obrazach. Od wczesnych ptécien,
gdzie pojawiaty sie jeszcze pnie, ptaki czy fragmenty krajobrazu,
artysta stopniowo eliminowat zbgedne elementy, redukujac widok
do powtarzalnych rytméw paséw i smug barwnych. Ten proces
uproszczenia nie byt jednak gestem abstrakcji oderwanej od swiata.
Jak podkreslata Anda Rottenberg, wszystkie obrazy Tarasewicza s
pejzazami — pejzazami réwninnymi, zakorzenionymi w topografii
Podlasia, rodzinnych Walit i szerzej - ziem pogranicza, ktére artysta
nosi w pamieci i spojrzeniu. Nie przedstawiaja one konkretnych
miejsc, lecz kondensujg ich atmosfere, $wiatto i koloryt.

Prezentowane monumentalne dzieto, kwadryptyk stworzony w 2015,
jest przyktadem petnej realizacji jego artystycznych zatozen. Skala
kompozycji pozwala odbiorcy na doswiadczenie fizycznego niemal
obcowania z obrazem - wejscia w jego wnetrze, poddania si¢
rytmowi barw. Intensywnos¢ btekitow, zieleni, zétci, lub czerwieni
nie odsyta do jednego pejzazu, lecz staje sie kondensacja natury
jako idei — wiecznie zmiennej, a zarazem powtarzalnej. Sune
Nordgren, kurator wystawy w Malmo Konsthall, zwracat uwage, ze te
ekstremalnie syntetyczne struktury sa , przesiakniete organicznymi
cechami” i nieuchronnie staja sie¢ widokami natury.

Tarasewicz, ktéry dyplom uzyskat w pracowni Tadeusza Dominika
w warszawskiej ASP w 1984, juz od debiutu w Galerii Foksal budzit
zainteresowanie europejskich marszandéw i kuratoréw. W 1988
uczestniczyt w Biennale w Wenecji, a w kolejnych dekadach pre-
zentowat swoje realizacje na waznych wystawach indywidualnych
i zbiorowych w Europie i USA. Otrzymat najwazniejsze nagrody
polskiej sceny artystycznej, m.in. Paszport ,Polityki” i Nagrode
im. Jana Cybisa, a takze Srebrny Medal ,, Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”.

Mimo migedzynarodowego uznania, artysta pozostat wierny miejscu
swojego pochodzenia - mieszka i tworzy w rodzinnych Walitach.

To wihasnie pejzaz Podlasia, jego rytm pdl, laséw i tak, stanowi
niewyczerpane Zrédto inspiracji. Powtarzalno$é form i paséw, ktére
ptyna przez jego ptétna i malarskie interwencje w architekturze, jest
artystycznym odpowiednikiem niekoriczacego sie cyklu natury.

Malarstwo Tarasewicza bywa zestawiane z tradycjg unizmu Strze-
minskiego czy twérczoscig Marka Rothki i Barnetta Newmana. £aczy
je monumentalna skala, syntetycznos$¢ formy i duchowa intensyw-
nos¢ koloru. Jednak polski artysta nadaje im wymiar szczegdlny

- jego obrazy pozostajg zanurzone w pejzazu, w doswiadczeniu
natury i $wiatta, ktére nie maja jednego poczatku ani korica. To
wyobrazenie malarstwa jako przestrzeni otwartej, nieskoriczonej

i wspdlnej, czyni jego sztuke tak wyjatkowa i wcigz aktualna.

Tarasewicz rozwigzuje w praktyce pytanie, czy malarstwo ma
jeszcze sens — odpowiadajac po prostu: malowac¢. Ktadac kolejne
warstwy barw, buduje rytmy, ktére staja sie¢ obrazem swiata i do-
Swiadczeniem jego trwania. W tych pozornie prostych pasmach

i smugach kryje si¢ zaréwno pokora wobec nieskoriczonosci natury,
jak i sita koloru - najistotniejszego budulca malarstwa. To wtasnie
dzieki tej postawie twérczos¢ Leona Tarasewicza pozostaje jednym
z najbardziej rozpoznawalnych gtoséw wspétczesnej sztuki polskie;j.



33 o

LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2023

akryl/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2023 | Acrylic on canvas | 130 X100’

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31600 - 42 200 EUR




Prezentowana praca Leona Tarasewicza wpisuje sie w charakterystyczny dla artysty
nurt odrzucenia figuratywnosci i tradycyjnych odniesien. Tarasewicz, konsekwentnie
rezygnujac z tytutdw, pozostawia odbiorcy petng swobode interpretacji. Obraz nie
przedstawia rozpoznawalnych motywéw - ukazuje odrecznie kreslone pasy pulsu-
jacego koloru, ktore rytmizuja przestrzen i nadaja jej niemal hipnotyczny charakter.
Dla artysty malarstwo staje sie forma kontaktu z drugim cztowiekiem oraz lustrem
rzeczywistosci, w ktérym odbijajg sie krajobrazy, emocje i do$wiadczenia.

Inspiracja dla Tarasewicza pozostaje natura - jej zmienno$c¢, niepowtarzalnosc¢ i ukry-
ta tajemnica. W obrazach mozna odnalez¢ echo cyklicznosci przyrody: odradzania
sie, zanikania i trwania w przemianie. Artysta transformuje krajobraz w sposéb wy-
kraczajacy poza realizm, tworzac kompozycje abstrakcyjne, a zarazem zakorzenione
w doswiadczeniu natury.

Jego dzieta majg najczesciej duzg skale, dzieki czemu szczegoty tracg znaczenie,

a kluczowa staje sie cato$¢. Chropowata faktura, slady pracy szpachlg i monumental-
ny format sprawiaja, ze ptétna przypominaja fragmenty malarstwa $ciennego. Kazdy
obraz funkcjonuje jak wycinek wiekszej rzeczywistosci, ktorej granice rozciagaja sie
poza rama ptétna.

Tworczo$¢ Tarasewicza wyrasta z tradycji malarstwa polskiego, ale artysta przetwarza
ja w sposdb oryginalny. W jego dzietach mozna dostrzec wptywy kapistéw, dyscypline
Strzeminskiego, duchowo$¢ Nowosielskiego czy radykalizm Malewicza. Jednoczesnie
nadaje im wtasng, $cista logike - kazde ptétno stanowi kontynuacje wczesniejszych,
budujac nieustannie rozwijang opowies¢ o malarstwie. Tarasewicz stawia pytania

o granice tego medium, bada jego status i mozliwosci ekspresji.

Prezentowana praca pokazuje, jak artysta, zakorzeniony w tradycji prawostawia

i surowosci pogranicza, taczy duchowos$é z konsekwencjg formalna. Jego obrazy sa
nie tylko abstrakcyjnymi kompozycjami, lecz takze doswiadczeniami medytacyjnymi,
prowadzacymi widza ku refleksji nad natura, sztuka i ich nieustanng przemiana.




34 o

LEON TARASEWICZ
1957

Pole, lata 90. XX wieku

akryl/ptétno, 48 x 57,5 cm (catosc)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz Falenica [ nieczytele]'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Za)patrzenie. Moje przyjaznie malarskie”, Dom Pracy Tworczej, Radziejowice, lipiec 2004
,Wojciech Siemion - moje przyjaznie malarskie”, Galeria A, Starogard Gdariski, 14.10-4.12.2005

LITERATURA:
Wojciech Siemion, (Za)patrzenie. Moje przyjaznie malarskie IV, katalog wystawy, Dom Pracy Twérczej, Radziejowice 2004,
5.5, 7 (spis), 58-59 (il.) (praca zadatowana na 1973 - zadatowanie btedne)

Wojciech Siemion - moje przyjaznie malarskie, katalog wystawy, Galeria A, Starogard Gdariski 2005, poz. kat. 38 (malarstwo),
s. 8 (spis), 12 (il)

.Mysle, ze sztuka zawsze odzwierciedla miejsce. | czas. To jest nieodtacznie zwigzane

z tworzeniem, chociaz sam artysta nie zawsze zdaje sobie z tego sprawe. Nie jest swiado-
my tego zwigzku. (...) Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktére nie miatyby odniesienia do
rzeczywistosci. Czesto osoby dziatajagce w opozycji do zastanych idei powracajg do klasyki.
Artysci, ktorzy tworzg - wydawatoby sie - abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodzg ich

z idei abstrakcji”.

Leon Tarasewicz
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PAWEL SUSID
1952

Bez tytutu (In God we trust, Gott mit uns), 2011

akryl/ptétno, 100 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'SUSID | 2011"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

sevsen LU UTTR LS T Une l t mit uns [JE)'“ n

it
Uﬂﬂm Gott nit UIl-[m(mft mit uns [

1S (mtt mut uns mhutt mit uns [m{:

it mit uns | - i+ une [t y
I m&ntt mit ”"-‘.lm Gott mit



.........

AN Gott it UNSEHENIE

NAZDY OBRAZ SKEADA SIE Z DWOCH ELEMENTOW: FORMY

| TRESCI. DOSZEDEEM DO WNIOSKU, ZE TYM, CO W SZTUCE
NAJBARDZIEJ SIE STARZEJE, JEST FORMA. W 1990 ROKU
NAMALOWRLEM OBRAZ ‘RZECZY JUZ W SZTUCE WYKONANE
D0 1990 W %’. NIE BYL IRONICZNY, NAPRAWDE UWAZAM,

ZE DUZ0 W SZTUCE JUZ WYMYSLONO. GO MI POZOSTAJE?
COS POWIEDZIEG OD SIEBIE, 0 MOICH MYSLACH, MOJEJ SEK-
SUALNOSCI, MOICH MARZENIACH. POWSTANIE JAKBY ZAPIS
MOJEGO ZYCIA. KIEDYS KTOS BEDZIE MOGL DATAMI POSPRAW-
DZAG, CO WTEDY ROBILEM, | TO MU SIE ZGODZI. NAWET NIE
BOJE SIE, ZE TE OBRAZY BEDA MIRLY ODROBINE PUBLICYSTYKI.
B0 JESLI SIE ZESTARZEJA POD WZGLEDEM FORMY, TO PRZY-
NAJMNIEJ KTOS BlelZIE MOGL SIE Z NICH CZEGOS DOWIEDZIEG
0 NASZYGH GZASAGH™.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Adoracja ruchu ku nadziei", 1998
asamblaz/ptyta pil$niowa, 56 x 43 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

Adam Bojara, wieloletni i dozgonny przyjaciel Wtadystawa Hasiora, namalowat obraz
zatytutowany ,Konie”, jeden z wielu obrazéw podejmujacych te tematyke, w twor-
czosci Bojary. Wtadystaw Hasior, tak bardzo zachwycit sie praca, ze zainspirowany
przedstawieniem w 1998 poczynit swoje wtasne dzieto, ktére w ramach przyjazni
podarowat Bojarze.

Prezentowany w katalogu asamblaz, w dolnej cze$ci kompozycji zawiera element

z koimi, odnoszacy sie bezposrednio do wspomnianego obrazu Bojary. Poza tym,
praca Hasiora zawiera wszelkie typowe dla artysty elementy kompozycyjne - od-
padkowe materiaty, tréjwymiarowy - reliefowy format. Oprawiona jest w osobliwa,
futrzang ramke, domykajaca kompozycje i tworzaca z niej obiekt w petni.

Hasior interesowat sie lokalnymi mitologiami. Poszukiwat nowych sposobéw obrazo-
wania starych pojec¢, taczac wiedze plastyka o kompozycji, kolorze, fakturach, rytmach
z bystrym okiem wytapujacym z otoczenia przedmioty gotowe, powszechne w jego
epoce. Laczyt je w poetyckie metafory, charakterystyczne i od razu rozpoznawalne.




ci Adama Bojary
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HENRYK CZESNIK
1951

"Gespukte Kind", 2006

olej/sklejka, 122 x 88 cm
sygnowany i datowany p.d.: '06. H.Cze$nik'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy




Zafascynowany od dzieciristwa malarstwem, Henryk Cze$nik wykreowat

w swojej tworczosci wrasny jezyk artystyczny o wyjatkowej, mrocznej estety-
ce. Poprzez swoje dzieta artysta opowiada historie umieszczone w ramach
nihilistycznego, nierealnego $wiata. Jego obrazy czesto przedstawiajg
groteskowe sceny, ktére w catosci tworzg surrealistyczne “theatrum mundi”.
Bohaterami tych przedstawien stajg sig karykatury postaci - w oddali przy-
pominajace ludzi, niemniej jednak zdeformowane i kuriozalne. Czestokro¢
pozbawione tozsamosci w poprzez brak twarzy, stuza jako lalki w okaleczo-
nym $wiecie wykreowanym przez Czesnika.

Czesnik prowadzi odbiorce w gtab jego znieksztatconej wizji $wiata, osa-
dzonej w sferze podswiadomosci, aby zagtebic sie w najwrazliwsze aspekty
ludzkiej kondyciji. Artysta nieustannie poszukuje ukrytych znaczen, rozmy-
wajac granice miedzy jawa a snem. W tym wymiarze rzeczywistosci dominuja
motywy cierpienia, przemocy i tortur, ktére nadaja jego pracom intensywnie
mroczny, niepokojacy klimat. Uniwersum artysty jest wypetnione subtelng
ciszg i napieciem, tworzac atmosfere, w ktérej widz do$wiadcza zaréwno
fascynaciji, jak i niepokoju.

Jednoczesnie w dzietach Czes$nika pojawia sie subtelne $wiatto nadziei,
ktére rozjasnia niekiedy pokraczny i surrealistyczny obraz rzeczywistosci,
nadajac jej nowa gtebie i znaczenie. Pomimo przyttaczajacej kolorystyki

i tematyki, jego dzieta nie sg pozbawione dynamiki. Przeciwnie - zywioto-
wos¢ linii, ptynno$¢ ksztattow i ich ekspresywne zestawienia nadajg obrazom
energie i witalno$¢. Artysta wykorzystuje te kontrastowa relacje miedzy mro-
kiem a ruchem, aby ukazac site i nieustanny przeptyw emocji. W ten sposéb
prace Czednika funkcjonujg réwnoczesnie jako wizualna narracja i refleksja
nad naturg $wiata, zachecajac odbiorce do wnikniecia w wielowarstwowa
strukture ludzkiej psyche.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Rozmowa w cztery oczy", 1985
olej/brezent, 280 x 97 cm

estymacja:
70 000 - 130 000 PLN
14 800 - 27 400 EUR

WYSTAWIANY:

.Rypajamawtoszard Grzykomopasozniak. Wktad w wyktad” (Il akcja malowania w Dziekance) i ,IdZ wylicz” (wystawa),

Pracownia Dziekanka, Warszawa, 7-12.10.1985

.Kto wodzi ten promiert wodzacy. Obrazy”, Galeria Wieza, Warszawa, 7-21.11.1985

,Wiodzimierz Pawlak. Albo rybka albo pipka czyli czy rozwigzywanie moich palacych problemdéw jest komukolwiek potrzebne?
Czy moje malarstwo jest komukolwiek potrzebne? Czy ja jestem komukolwiek potrzebny?”, Galeria Zderzak,

Krakéw, 17-20.04.1986

Gruppa 1982-1992. Malarstwo, Galeria Zacheta, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993

Wrodzimierz Pawlak, Mata Aula ASP, Gdarisk. 23-24.03.1995

LITERATURA:

Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, poz. kat. 119, s. 37, 66 (wzmiankowa-
ny), 114 (spis)

Wrodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, red. Agnieszka Szewczyk,
Warszawa 2008, poz. kat. 71, s. 125, 181 (il.)



~Zamiast zyciorysu. Ukonczytem trzy fakultety: polityczny, romantyczny i kryminalny. Zauwazytem, ze im bar-
dziej protestuje, tym bardziej mdj protest jest mglisty. Juz bez zdziwienia odnajduje coraz to nowe sytuacje
graficzne i nowe zwigzane z tym ciezary. Eksperymenty na sobie i innych wskazywaty, ze malarstwo czyha na
moje zdrowie i zycie. Prawa i mozliwos$ci malarstwa sg ograniczone i ci z nas, ktorzy zajmujg sie miedzy innymi
malarstwem, zauwazyli, ze kluczem do malarstwa stajg sie zajecia uboczne (malowanie $cian, krawiectwo,
hodowla ptactwa, garncarstwo, stolarstwo, itd.).

—

——

Stad wniosek: artysta powinien umie¢ wszystko. Malowanie uosabiajgce rozsadek, przezornose, spryt,

cwaniactwo, przecietnos¢, zadufanie, trywialno$¢, nie jest mi obce. Jestem malarzem ogarnietym rozpacza,

przestaje wierzyc, licze na absurd, trace zaufanie do pamieci i ta postawa nie jest dla mnie wzorem”

Wiodzimierz Pawlak

L
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Stary Mtyn", 2011

olej/ptdtno, 110 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | STARY MLYN | 110 x 135 | 2011"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
bezposrednio od artysty
DESA Unicum, 2012

kolekcja prywatna, Warszawa




Wiodzimierz Pawlak to jedna z kluczowych postaci polskiej sztuki wspoétczesnej. Jego
tworczosé, gteboko zakorzeniona w doswiadczeniach osobistych i przemianach
spoteczno-politycznych lat 80. i 90., stanowi zarazem wyraz artystycznej niezalezno-
$ci, jak i intelektualnej analizy formy. Pawlak nalezy do pokolenia artystow, ktére jako
pierwsze po |l wojnie $wiatowej zyskato uznanie poza granicami kraju, torujac droge
polskiej sztuce na Zachod.

Debiutowat w ramach warszawskiej Gruppy - ugrupowania mtodych malarzy
zwigzanych z Akademig Sztuk Pieknych, ktérzy poprzez brutalng ekspresje, estetyke
turpizmu oraz silnie zarysowang konturowa forme wyrazali sprzeciw wobec opresyjnej
rzeczywistosci politycznej PRL. W kontekscie twdrczosci Pawlaka, istotne byto jednak
nie tylko zaangazowanie polityczne, lecz rowniez gteboka refleksja nad sama istota
malarstwa. W jego pracach przeplataja sie dwa porzadki: subiektywnego doswiadcze-
nia i chtodnej analizy teoretycznej. Pawlak traktuje obraz jako zapis duchowych i fi-
zycznych doznan. Jak trafnie ujat to Janusz Zagrodzki, ,artysta napieciem, subtelno-
$cig i bezposrednioscig rejestruje swoje odczucia i przekazuje je odbiorcom (...) widz
zatrzymuje wzrok na szczegoéle, wigcza sie w strukture obrazu, wspétistnieje z nim”
(Janusz Zagrodzki, Powazny jak biel i czerri [w:] Wtodzimierz Pawlak. Autoportret

w powidokach, [red.] Agnieszka Szewczyk, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Ga-
leria Sztuki, Warszawa 2008, s.8). Ta symbioza twdrcy, dzieta i odbiorcy stanowi o sile
sztuki Pawlaka - balansujacej na granicy malarstwa emocjonalnego i konceptualnego,
sztuki zaangazowanej i gteboko osobiste;j.

W przeciwieristwie do dominujgcego w latach 70. konceptualizmu, Pawlak wniést do
sztuki lat 80. pierwiastek emocjonalny - jego prace byty czesto odczytywane jako
przejaw ,nowej ekspresji”, malarstwo byto forma zapisu egzystencji — metoda radze-
nia sobie z rzeczywistos$cia, zaréwno osobista, jak i polityczna. Z biegiem lat, Pawlak
stopniowo przechodzit od bezposredniego komentarza politycznego ku malarstwu
bardziej refleksyjnemu i teoretycznemu. W kluczowym momencie swojej kariery
siegnat po tworczos¢ Kazimierza Malewicza i Wtadystawa Strzemiriskiego — mistrzow
awangardy, z ktérymi podjat swoisty artystyczny dialog. Zainspirowany , Tablicami
teoretycznymi” Malewicza i unizmem Strzemiriskiego, Pawlak zaczat zgtebia¢ zagad-
nienia struktury i formy, tworzac prace bedace czyms wigcej niz obrazami - stawaty
sie one traktatami o malarstwie. Od okoto 1989 malarz coraz chetniej siegat po jezyk
abstrakcji, konsekwentnie realizujgc cykle: ,Tablice dydaktyczne”, ,Dziennik”, ,Notatki
o sztuce”, ,Linie barwne”, ,Spacery”. W latach 0. artysta zamalowat kilka swoich
dawnych obrazéw na biato, co stanowito nawigzanie do zjawiska ,tworzenia - niszcze-
nia” i zbiegto sie z zainteresowaniem biela.

W pracach stworzonych na poczatku 2000, jak prezentowany ,Stary mtyn” artysta
powrdcit do malarstwa przedstawieniowego, wplatajac w twérczosé historie o jego
najblizszym otoczeniu, miejscowosci Korytéw, z ktérej pochodzi i w ktdrej stworzyt
swoje tworcze srodowisko, dom i pracownie.




il
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik B / detal 1738-1758", 1988-1992

asamblaz, kolaz/tektura, 27 x 37 x 4 cm (cato$c)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK B | / DETAL 1738-1758 | 1388-1972 | 230 X 320"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

41 a



Jarostaw Modzelewski nalezy do najwazniejszych polskich malarzy figuratywnych
ostatnich dekad. Jego sztuka, wyrosta z doswiadczen ,,nowej ekspresji” lat 70.

i 80., a poczatki artystyczne zwiagzane z aktywnoscia legendarnej Gruppy. Charak-
terystyczne dla obrazéw Modzelewskiego sa: surowa, lapidarna forma, skon-
centrowana kompozycja i intensywna, czesto niezalezna od naturalizmu paleta
barw. Juz od czaséw studiéw artysta systematycznie ksztattowat wtasny sposéb
wyrazu, poddajac obraz rygorowi wyboru i odrzuceniu nadmiaru. Spotkanie ze
sztuka ikony oraz kontakt ze Srodowiskiem Stefana Gierowskiego zaowocowaty
innym rozumieniem koloru i przestrzeni — kolor jako autonomiczny nosnik sensu,
kompozycja jako struktura scalajagca elementy obrazu.

Motywy pejzazowe, jak prezentowany w katalogu , Lasek”, staty sie po roku 2000
wyraznym leitmotivem jego praktyki. Obserwowane codzienne sceny — zachodza-
ce lub wschodzace storice, przedmioty, osoby wykonujace codzienne czynnosci
— nie sa u Modzelewskiego prostg ilustracja, lecz pretekstem do studium $wiatta,
koloru i relacji postaci wobec otoczenia. Artysta maluje ,,dla siebie”: wybor
tematu zalezy od obserwacji, a sam obraz jest wynikiem przemyslanej decyz;ji,

nie natychmiastowej improwizacji. To dlatego nawet proste sceny zyskuja u niego
uniwersalny, czesto metaforyczny wymiar.

Postacie w jego obrazach - ,Garncarz” - s schematyczne, anonimowe, odziane
przecigtnie, a ich detale nie przesadzajg o znaczeniu. Ruchy i gesty bywaja
zatrzymane w po6t kroku; sceny przypominaja kadry filmowe, momenty zawiesze-
nia - ,Irek wyjasnia”. Taka prostota formy nie oznacza braku emociji: kolor, skala

i utozenie elementdw generuja napiecia, ktére czytelnik musi sam odczytaé. Prace
Modzelewskiego unikaja teatralnej ekspresji; ich sita wynika z dyscypliny, precyzji

i konsekwentnego ograniczenia srodkéw wyrazu.

Technicznie Modzelewski wykazuje niezwyktg biegtos¢ warsztatowa. Stosuje
tempere i olej, kontroluje fakture i relacje plam. Jego kolor nie opisuje jedynie
przedmiotéw — buduje masy, rytm i akcenty; rzadko stosuje ptynne przejscia,
czesciej stawia na kontrast i plakatowa oszczedno$é. Swiatto podporzadkowane
jest wewnetrznej logice obrazu, raz chtodne, raz ciezsze, zawsze funkcjonalne.

Szkic i pamie¢ odgrywaja w twoérczosci Modzelewskiego znaczaca role: obserwa-
cja bywa rejestrowana, czasem realizowana natychmiast, czgsciej gromadzona

i rekonstruowana. To sprawia, ze obraz nie jest fotografia, lecz skondensowang
opowiescig o stanie rzeczy.

Modzelewski swiadomie rezygnuje z dramatyzmu dla racjonalnej konstrukcji kom-
pozycji. Jego malarstwo to decyzje: wybér, pominiecie, uporzadkowanie. Efektem
jest sztuka zdyscyplinowana, a zarazem otwarta — obrazy, ktére nie ttumaczg sie
nadmiarem, ale pozostawiaja przestrzen dla refleksji. W rezultacie twérczos¢ arty-
sty ma trwatg wartos¢ w polskim malarstwie wspétczesnym: nie podlega modom,
lecz utrzymuje dialog z rzeczywistoscig poprzez jezyk barwy, formy i rytmu. To
malarstwo, ktére trwa.

:__ -
—
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Irek wyjasnia", 2022

tempera jajowa/ptdtno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2022 | Jarostaw | Modzelewski | "Irek wyjasnia" | 130 X100 | tempera jajowa’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

.Modzelewski, jak wiadomo, maluje z obserwacji. Co nie znaczy, ze maluje z natury, jak
przystowiowy artysta w berecie, ktéry rozstawia swoje sztalugi w plenerze, aby ‘uchwyci¢
motyw’ w odpowiednim oswietleniu. Swoje motywy znajduje w realnym $wiecie; czesto
podsuwa je przypadek. Konkretna sytuacja zobaczona w konkretnym miejscu i czasie, za-
trzymana w pamieci jak stop-klatka, staje sie powodem do namalowania obrazu. Bo ma-
larstwo - jak méwi autor - ‘opiera sie na patrzeniu, na pewnych wnioskach wynikajgcych
witasnie z patrzenia. W tym sensie jest Zrodtowe’. Modzelewski jest mistrzem patrzenia.
Tutaj, oczywiscie, nie ma miejsca na obiektywizm. Sg za to pewne predyspozycje, ktére
maja swoje konkretne skutki w materii”.

Marta Tarabuta




~VIODZELEWSKI, JAK WIADOMO, MALUJE Z 0B-
SERWACJI. CO NIE ZNACZY, ZE MALUJE Z NATURY,
JAK PRZYSLOWIOWY ARTYSTA W BERECIE, KTORY
ROZSTAWIA SWOJE SZTALUGI W PLENERZE, RBY

‘UCHWYCIG MOTYW" W ODPOWIEDNIM OSWIETLENIU.

SWOJE MOTYWY ZNAJDUJE W REALNYM SWIECIE;

GZESTO PODSUWA JE PRZYPADEK. KONKRETNA SYTU-

ACJA ZOBAGZONA W KONKRETNYM MIEJSGU | GZA-
SIE, ZATRZYMANA W PAMIEGI JAK STOP-KLATKA,
STAJE SIE POWODEM DO NAMALOWANIR OBRAZU.
BO MALARSTWO - JAK MOWI AUTOR - “OPIERR SIE
NA PATRZENIU, NA PEWNYGH WNIOSKAGH WYNIKA-
JOCYCH WEASNIE Z PATRZENIA. W TYM SENSIE
JEST ZRODEOWE'. MODZELEWSKI JEST MISTRZEM
PATRZENIA. TUTAJ, 0CZYWISCIE, NIE MA MIEJSCA
NA OBIEKTYWIZM. SA ZA TO PEWNE PREDYSPO-
ZYCJE, KTORE MAJA SWOJE KONKRETNE SKUTKI

W MATERII".
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Garncarz", 2017

tempera zéttkowa/ptétno, 120 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2017 | Jarostaw | Modzelewski | "Garncarz" | 120 x 90 | tempera z6ttkowa'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR
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RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

olej/ptdtno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Nosorozec i motyle" | 220 x 230 1991

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
Starmach Gallery, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

.Zbiezno$¢ miedzy nosorozcem a malarstwem. Nosorozec - stare, pradawne zwierze.
Malarstwo - stara forma sztuki w $wiecie komputerdw i techniki XXI wieku. (...) Nosorozec
jest rownie bezszelestny (gdy biegnie) jak motyle, ktére wirujg w rozgrzanym powietrzu.
Nosorozec jest bezszelestny jak malarstwo”.

Ryszard Grzyb




Ryszard Grzyb, wspéttwérca Gruppy - jednej z najwazniejszych
formacji artystycznych lat 80 XX wieku — wypracowat jezyk eks-
presyjny, gwattowny i peten ironii. W kolejnych dziesiecioleciach
jego malarstwo zaczeto stopniowo przybiera¢ forme bardziej
skupiona, dekoracyjna, a zarazem symboliczna. Cykl ,Nosorozce
i motyle” doskonale obrazuje t¢ przemiang, taczac energie daw-
nych doswiadczen z nowym wyciszeniem i pogtebiona refleksja
nad $wiatem natury.

~Pierwsze nosorozce, ktére namalowatem, byty zwigzane

z opowiescia, jaka ustyszatem w latach 80. - o tym, jak kopuluja
nosorozce. To byta gtupota, a ja zrobitem z tego dowcip i nary-
sowatem nosorozce na tle zachodzacego storica. Nie wiedziatem
nawet, jak one kopuluja, ale mnie to rozsmieszyto, poniewaz

w latach 80. uwazano, ze jednym z tematéw malarskich moze by¢
gtupi dowcip. Dla mnie to byto poszerzanie perspektywy, o czym
moze by¢ temat malarski. | od tego sie zaczeto. Potem namalo-
watem drugi obraz, ktéry jest obecnie w Muzeum Gérnoslaskim
w Bytomiu. Obraz przedstawia figurke nosorozca, w ktérym
znajduje si¢ Sredniowieczne miasto. To byta koricéwka lat 80.
Potem jak wyjechatem do Kolonii (Niemcy) w 1991 roku, zaczatem
malowa¢ nosorozce i motyle. Fascynowato mnie, ze nosorozec
jest jak glina czy skata, dtugo-zyjacy, jakby prehistoryczny. Motyl
przypomina pyt z suchej pasteli - istnieje przez chwile. Robitem
rézne eksperymenty. Potem przez jaki$ czas malowatem nosoroz-
ce. Wydawato mi sie, ze to zwierze jest dziwaczne. Jego ksztatt
jest po prostu paranoiczny, ale tez jest gatunkiem zagrozonym,
to byto wiadomo od dawna” (Ryszard Grzyb, w wywiadzie z Marig
Majchrowska, Zrédto: https:/rynekisztuka. pl/2021/11/04/ryszar-
d-grzyb-wywiad/, dostep: 4.02.2024).

Cho¢ obrazy Grzyba petne sa energii i koloru, pozbawione sg
agresji. Powtarzajacy sie motyw nosorozca, ujety w niezliczonych
wariantach, staje sie rodzajem medytacji nad forma i nad sama
praktyka twércza. To, co poczatkowo wydawato sie zartem, prze-
ksztatca sie w filozoficzng refleksje, nad trwaniem i przemijaniem.
W zestawieniu z motylami nosorozec jawi sig jako straznik czasu,
a zarazem jego $wiadek - istota cigzka, lecz paradoksalnie cicha,
podobnie jak medium malarskie, ktére w epoce cyfrowej wciaz
trwa, domagajac sie skupienia i wyobrazni.

Obrazy z cyklu to wigc nie tylko malarski eksperyment z forma,
ale tez wizualna opowie$¢ o egzystencjalnych przeciwienstwach.
Grzyb, poprzez zestawienie zwierzat, proponuje widzowi refleksje
nad kruchoscia zycia i jego sita, nad rolg sztuki jako przestrzeni,
w ktorej ciezar spotyka sie z lekkoscia, a monumentalnos$¢ z ulot-
noscia. Obraz, cho¢ cichy i otwarty, dziata intensywnie - zostawia
miejsce na projekcje, zaprasza do wejscia w osobiste skojarze-
nia i wtasne podréze wyobrazni. Jak skomentowat sam artysta:
~Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain

i przygdd. Malowanie z adoracja ksztattéw innych niz codzienne

i koloréw jasniejacych swoim blaskiem w petni. Fascynacja ksztat-
tami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistos$ci. Zachwyt. Po-
wrét do tematéw z dziecinstwa z mozliwoscia stwarzania czegos
wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”.

Krzysztof Lipka trafnie zauwazyt, ze péZne malarstwo Grzyba
zmierza w strone realizmu, ale nigdy nie popada w mimetycz-
no$é. To raczej $wiadome operowanie deformacja, stylizacja, gra
miedzy figura a abstrakcyjna dekoracja. (Krzysztof Lipka, Zwierze
w klatce cztowieka, czyli o portretach i parawanach Ryszarda
Grzyba [w:] Ryszard Grzyb. Zwierze w klatce z cztowieka, Galeria
aTAK, Warszawa 2014). W przypadku obrazu ,Nosorozec i motyl”
monumentalno$¢ sylwety zestawiona jest z ornamentyka, ktéra
odsyta do tradyc;ji sztuki totemicznej, a takze do surrealistycz-
nych eksperymentéw wyobrazni.
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MAREK SOBCZYK
1955

"“Piotr Uklariski” w cudzystowie" - dyptyk, 2015

tempera z6ttkowa/ptétno, 360 x 230 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pierwszej czesci: 'Marek Sobczyk | 2015 | "Piotr Uklariski" | w cudzystowie |
[z papieza | zotnierza w ramach akcji | pomnik w kazdym miescie | na gtéwnym placu, ale tez drugi | we wskazanej
albo wybranej galeriil | [wskazowka montazowa 1 | wymiary 360 x 230 cm | temp. jajowa’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu drugiej czesci: 'Marek Sobczyk 2015 | "Piotr Uklariski | w cudzystowie |

[z papieza zotnierza | w ramach akeji pomnik w kazdym | mieécie na gtéwnym placu, | ale tez we wskazanej albo |
wybranej galeriil | wymiary 360 x 230 cm | temp. jajowa | [wskazowka montazowal'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 400 - 37 900 EUR

WYSTAWIANY:

Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk. Tabela. Co?; Czym? (Polityka), katalog wystawy, CSW taZnia, red. Agnieszka Szewczyk,
Gdarisk 2016, s. 143 (il.), 193 (spis)

Jakub Knera, Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, Tabela. Co? Czym? (Polityka), ,Szum”, nr 13, 2016, s. 175

Marek Sobczyk. “muzeum” w cudzystowie, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 38 (il.)
~muzeum” w cudzystowie, rozm. Mateusz Falkowski, Marek Sobczyk, Piotr Rypson, Hanna Wréblewska, ,Widok. Teorie i
Praktyki Kultury Wizualnej”, nr 20, 2018, online: https:/www.pismowidok.org/pl/archiwum/2018/20-odmuzealnienie/
muzeum-w-cudzyslowie [dostep: 24.02.2025]

Waldemar Baraniewski, Marek Sobczyk, ,muzeum w cudzystowie”, ,Szum”, nr 12, 2016, s. 179, online: https:/magazynszum.pl/
wp-content/uploads/2015/09/12-szum-20160620-06-05.pdf [dostep: 24.02.2025]

LITERATURA:

Marek Sobczyk ,muzeum” w cudzystowie [krytycznosé rozlegta i zwartal, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, 14.05.2016 - 12.06.2016
Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk. , Tabela. Co2 Czym? (Polityka)”, CSW taznia, Gdarisk, 19.02.2016 - 10.04.2016

Marek Sobczyk ,muzeum” w cudzystowie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 5.12.2015-31.01.2016
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.ZROBIENIE Z PAPIEZA ZOtNIERZA TO PROSTE ODWROCENIE
PRACY UKLANSKIEGO, GDZIE ROBIONO PAPIEZA Z ZOENIERZA.

TA PROSTOTA | TEN KONGEPT (PROSTOTA | KONGEPT)* SA TU
NAJWAZNIEJSZE (NIE POTRZEBR JUZ ROZWAZAC, NA ILE ZOt-
NIERZ JEST PAPIERZEM, ZE RRGZEJ ODWRTONIE: PRPIERZ Z0t -
NIERZEM). UWIERZGIE! - WIERZYMY!, ZRUFAJGIE! - UFAMY!
*‘PIOTR UKLANSKI" W GUDZYStOWIE™.

MAREK SOBCZYK

Marek Sobczyk, cztonek legendarnej formacji Gruppa, od lat prowadzi
nieustajacy dialog z historig sztuki, artystami, a takze mechanizmami funk-
cjonowania kultury wizualnej. Jego ,Muzeum” w cudzystowie to przestrzen
artystycznej refleksji, w ktérej tworczoséc innych artystow zostaje poddana
tworczej parafrazie, reinterpretacji i polemice. Tak dzieje sie réwniez

w przypadku jego obrazu, ktéry nawigzuje do pracy Piotra Uklariskiego —
portretu Jana Pawta Il stworzonego z fotografii zotnierzy.

Obraz Sobczyka jest jednoczesnie komentarzem i przewrotng gra kon-
tekstow. Odwrécenie idei Uklaiskiego - ,zrobienie z papieza zotnierza”

- to gest nie tylko formalny, ale réwniez konceptualny. Owa prostota

w przeksztatceniu staje sie istotg dzieta, ukazujac mechanizmy ikonografii

i wizualnych narraciji, ktére ksztattujg spoteczng pamiec i mitologie postaci
historycznych. Uzycie szablonu dodatkowo wzmacnia ten przekaz - jedno-
cze$nie odwotujac sie do street artu i jego roli w przestrzeni publicznej, jak
i sugerujac masowa reprodukowalno$¢ pewnych idei.

Nalepka ,Blanxy na biato”, umieszczona na obrazie, dodaje kolejng warstwe
znaczeniowa. Jest interwencja Blanxy’ego, ktéra wskazuje na napigcie
pomiedzy uliczng sztuka a instytucjonalnym obiegiem artystycznym. Czy

graffiti - jako nieformalna, spontaniczna forma ekspresji - moze zosta¢
catkowicie wchtoniete przez galeryjne struktury¢ Czy granice migdzy
ulica a galerig nie zacierajg sig w sposob, ktéry kwestionuje ich pierwotne
funkcje? Sobczyk zdaje sie zadawac te pytania, umieszczajac swoje dzieto
w kontekscie galerii Zacheta i CSW taznia.

Podczas wystawy w Gdarisku obraz funkcjonowat pod tytutem ,Co? Z pa-
pieza zotnierza; Czym? Szablonem (Uklariski)”, co podkreslato konceptualny
charakter pracy i jej Zrodta inspiracji. W ramach ,Muzeum” w cudzystowie
tytut i interpretacja mogty ewoluowac, dostosowujgc sie do szerokiego

kontekstu artystycznego przedsigwziecia Sobczyka.

Jego obraz, podobnie jak inne prace w kolekcji ,Muzeum” w cudzystowie,
nie tylko odnosi sige do ikon sztuki wspoétczesnej, lecz takze je przeksztatca,
komentuije i stawia wobec nich nowe pytania. Jest to sztuka, ktéra operuje
cytatem, ale nigdy nie pozostaje jedynie prosta reprodukcja. To dynamiczny
dialog - peten ironii, ale tez gtebokiej refleksji nad statusem obrazu i spo-
sobem, w jaki ksztattuja sie wizualne narracje we wspotczesnym $wiecie.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Krélewna", 2003

tempera jajowa/ptétno, 130 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK | 2003 temp.jajk. | "KROLEWNA " [ 130 x 90"
na blejtramie nalepka Varisella Fine Art z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR




Marek Sobczyk, wspottworca legendarnej Gruppy, od poczatku swojej drogi twoérczej
konsekwentnie rozwijat wtasny, rozpoznawalny jezyk plastyczny. Juz w latach 80.

jego obrazy wyrdzniaty sie intensywnoscia gestu, ekspresja i energia, a jednoczesnie
intelektualnym zapleczem, ktére pozwalato mu traktowa¢ malarstwo jako pole teo-
retycznej refleksji. Charakterystyczne dla Sobczyka jest zestawianie warstwy czysto
wizualnej z warstwa znaczeniowa - obraz nigdy nie jest dla niego jedynie estetyczna
powierzchnig, ale takze przestrzenig analizy, komentarza i gry z tradycja.

W jego tworczosci istotne miejsce zajmuje zywa paleta barw. Rytm powtarzajacych
sie form, geometryzacja i kontur nadajg kompozycjom wymiar symboliczny. Sobczyk
chetnie siega do ikonografii kulturowej, politycznej i religijnej, aby przetwarzac ja

w subiektywna narracje, petna napie¢ i niejednoznacznosci. Na przestrzeni lat jego
sztuka przeszta wyrazng ewolucje: od gwattownych, anarchizujacych ptécien Gruppy,
przez kompozycje lat 90. oparte na celowo ograniczonym zasobie motywdéw, az po
prace XXI wieku, w ktérych spontaniczny gest wspdtistnieje z klarowng struktura.
Obraz ,Krélewna” z 2003 stanowi reprezentatywny przyktad tej dojrzatej fazy. Tytuto-
wa postac zostata tu ujeta w system wirujacych, spiralnych pociagnie¢ pedzla, ktére
tworza organiczna, niemal ornamentalng tkanke. Na czerwonym tle figura zdaje sie
pulsowac energia, oscylujgc migdzy cielesnoscig a abstrakcja. Z jednej strony widzimy
kobieca sylwetke, zmystowa i obecnie cielesng, z drugiej - zdehumanizowang, podpo-
rzadkowang rytmowi form i znakdw.

Krélewna nie jest wiec wytacznie przedstawieniem, lecz symbolem - archetypiczng
figura, ktéra w malarstwie Sobczyka nabiera uniwersalnego charakteru. Artysta umie-
jetnie taczy prostote Srodkéw z bogactwem znaczen, tworzac dzieto, ktére jednocze-
$nie fascynuje intensywnoscig malarskiego gestu i prowokuje do gtebszej refleksji nad
miejscem obrazu w kulturze wspotczesne;.

Marek Sobczyk, wspéttwdrea legendarnej Gruppy, od poczatku swojej drogi tworczej
konsekwentnie rozwijat wtasny, rozpoznawalny jezyk plastyczny. Juz w latach 80. jego
obrazy wyrdzniaty sie intensywnoscia gestu, ekspresjg i energia, a jednoczesnie inte-
lektualnym zapleczem, ktére pozwalato traktowac¢ malarstwo jako pole teoretycznej
refleksji. Charakterystyczne dla Sobczyka jest zestawianie warstwy czysto wizualnej

z warstwa znaczeniowg - obraz nigdy nie stanowi dla niego jedynie estetycznej po-
wierzchni, lecz réwniez przestrzeri analizy, komentarza i gry z tradycja.

W jego twérczosci istotne miejsce zajmuje zywa paleta barw. Rytm powtarzajacych
sie form, geometryzacja i wyrazny kontur nadaja kompozycjom wymiar symbolicz-
ny. Artysta chetnie odwotuje sie do ikonografii kulturowej, politycznej i religijnej,
przetwarzajac jg w subiektywna narracje petna napig¢ i niejednoznacznosci. Na
przestrzeni lat jego sztuka przeszta wyrazng ewolucje: od gwattownych, anarchizu-
jacych ptécien Gruppy, przez kompozycje lat 90., oparte na celowo ograniczonym
zasobie motywow, az po prace XXI wieku, w ktérych spontaniczny gest wspdtistnieje
z klarowna struktura.

Obraz ,Krélewna” z 2003 stanowi reprezentatywny przyktad tej dojrzatej fazy twor-
czosci. Tytutowa postac zostata ujeta w system wirujgcych, spiralnych pociggnie¢
pedzla, tworzacych organiczng, niemal ornamentalna tkanke. Na czerwonym tle figura
pulsuje energia, oscylujac migdzy cielesnoscig a abstrakcja. Z jednej strony widzimy
kobieca sylwetke - zmystowg i obecnie cielesna, z drugiej - zdehumanizowang, pod-
porzadkowang rytmowi form i znakdéw.

.Krélewna” nie jest wigc wytacznie przedstawieniem, lecz symbolem - archetypicz-
ng figura, ktéra w malarstwie Sobczyka nabiera uniwersalnego charakteru. Artysta
umiejetnie taczy prostote srodkéw z bogactwem znaczeri, tworzac dzieto, ktére
jednoczesnie fascynuje intensywnoscig malarskiego gestu i prowokuje do gtebszej
refleksji nad miejscem obrazu w kulturze wspotczesnej.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Noc z wilkiem", 1992

olej/ptétno, 165 x 219,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:'NOC Z WILKIEM | '92 | Z. NITKA'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




Na poczatku XX wieku ujrzawszy ekspresjonistyczne obrazy na wystawie w paryskim
Grand Palais krytyk sztuki Louis Vauxcelles powiedziat, ze zobaczyt “Donatello wsrod
dzikich bestii”. Okreslenie ,dzikie bestie”, ktére od tamtego czasu przywarto do
malarstwa ekspresjonistycznego, w zabawnym zbiegu okolicznosci jest szczegdlnie
trafnie w kontekscie prac Zdzistawa Nitki. Przedstawiat zdeformowane figury ludzkie
oraz zwierzeta - czesto dzikie, takie jak jelenie, zajace, wilki czy lisy. Prezentowane
prace pozwalajg zobaczy¢ z jak wielkg wrazliwoscia Nitka ukazuje zwierzeta, nadajac
im znaczenie symboliczne. Odzwierciedlajg one cechy charakteru i dopetniajg wymo-
we scen figuralnych.

Pod wzgledem formalnym prezentowane prace sa reprezentatywne dla nurtu ekspre-
sji: zderormowana forma, mocne zestawienia intensywnych koloréw i odrzuceniem
zbednych ozdobnikéw, nie jest im jednak daleko pod pewnymi wzgledami do surre-
alizmu. Kuratorka, Anna Muszyniska przekonuje, ze prace artysty mozna sple$¢ w nar-
racje opowiadajgca o sztuce w mysl definicji Guilliame Apollinaire. Poeta i teoretyk
sztuki, ktéry obracat sie w kregu francuskiej awangardy i gtosit, ze sztuka nie musi
nasladowac rzeczywistosci wprost, lecz poprzez tworcza fantazje moze odstaniac

jej gtebszy sens. “Chcac nacechowa¢ moj dramat, postuzytem sie neologizmem, ktéry
mozna mi chyba wybaczy¢, gdyz rzadko je wymyslam; ukutem przymiotnik nadre-
alistyczny [fr. sur- réaliste], ktory wcale nie oznacza symboliczny (...). Kiedy cztowiek
chciat nasladowa¢ chod, stworzyt koto, ktére wcale nie przypomina nogi.

Tak tez éw cztowiek wymyslit surrealizm, wtedy jednak sam jeszcze o tym nie wiedziat
(...) Wolatem jednak da¢ upust owej fantazji, ktéra jest moim sposobem interpreto-
wania natury, fantazji, ktéra - zaleznie od dnia - ujawnia sig z wigksza lub mniejsza
dozg melancholii, satyry czy liryzmu, lecz zawsze - na ile mnie sta¢ - ze zdrowym
rozsadkiem, w ktérym zawiera sig niekiedy do$¢ nowatorstwa, by szokowac i oburzac,
lecz ktory odstoni sie ludziom uczciwym” (Guillime Apollinaire przedmowa do Cyckdw
Tyrezjasza, [w:] Teatr Apollinaire’a, tum. A. Wioczewska, Krakow 2015, s. 241).

Zdzistaw Nitka byt jednym z outsideréw ekspresji. Pochodzit z Wroctawia, gdzie na
przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych dziatata grupa Luxus, zwolen-
nikéw sztuki dostepnej dla kazdego w mysl tradycji pop-artu. Na scenie artystycznej
dziataty wéwczas inne wazne kontestujgce instytucjonalny obieg kultury kolektywy:

w Poznaniu Koto Kalipsa, w Warszawie Gruppa, w Gdarisku Totart. Na tym tle dziatat
Nitka, ktory jezykiem splatajgcym abstrakcje z figuracjg komentowat pejzaz spo-
teczno-polityczny w sposdb wrasciwy dla artystéw nowej ekspresji. Stawiat na forme

i kolor nie zapominajac o temacie. Poréwnywat prace nad kompozycjg malarska do
procesu tworczego towarzyszacego tworzeniu plakatow. Plakat powinien by¢ przede
wszystkim komunikatywny i zwiezty. W przypadku Nitki oznaczato to kondensacje
znaku i prostote kompozycji. Zmodernizowat niemiecki ekspresjonizm, a przy tym sam
siebie okreslat ,ztodziejem sztuki” jakby z uSmiechem przyznawat sie do inspiracji tra-
dycja pierwszej awangardy. Ernst Ludwig Kirchner i inni cztonkowie grupy Die Bricke,
prekursorzy niemieckiego ekspresjonizmu, w poczatkach XX wieku buntowali sie
przeciwko akademii wierzac, ze sztuka powinna by¢ dzika i spontaniczna. Kilkadziesigt
lat pézniej, zamiast zrywac z tradycja polski artysta postanowit jg od$wiezy¢. Czerpat
z chaosu wspoétczesnosci, skrapiajac prace barwna ironia i mtodziericzg dzikosci.

W ten sposob ,kradt” ekspresjonizm, ale po to, by nada¢ mu nowy wymiar.
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ZDZISLAW NITKA
1962
Lis i zajac, 1994

olej/ptétno, 169,56 x 259,56 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Z. Nitka 94'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR
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, BAWA, KTORR W SZTUCE WYDAVE SIE
SPRAWA PRIORY, TIIWI! GEST JEST -
PODDANIEM SIE'D IIIIMZYPHI]I(II
\BO DOBRZE JEST le SYPAC SWIADO-
MOSC TWORCZA. GEST JEST WSPANIA-
tY. [PODAL] MI REGEPTE NA SZTUKE:
PODEJDZ DO PLOTNA, UDERZ JE!
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SLEAWOMIR WITKOWSKI
1961

Bez tytutu, 1988

olej/ptdtno, 149 x 195 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WITKOWSKI | 88'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

~,Podejmowane tematy przemocy i agresji sktaniaty do twardego konturu, do linii bie-
gnacych skosami, tamanych ostrymi kontami. Owa konturowa linia, wynikajaca poniekad
z techniki szablonu, najczesciej wéwczas stosowanego, staje sie charakterystycznym
‘pismem’ Witkowskiego, obecnym takze w jego malarstwie. Obie dyscypliny, uprawiane
réownolegle, zachowujg spojnosc¢ stylistyczng w ramach ciggtosci podejmowanych watkéw
tematycznych. Przenikania wydaja sie dwukierunkowe”.

Zofia Watrak




" I!férczoéé Stawomira Witkowskiego wyrasta z tresci i barwnej formy to jeden z najbardziej rozpoiﬁa'walnyc zabi

- warsztatowej, ktére silnie uksztattowaty fe ) jezyl ] astoso- Witkowskiego, taczacy dramatyzm przedstawienia z krytycznyr;l kome
*-5--“ ,w%t_'nie szablonu, wyrazista kreska i dy ke ‘sie elementami tarzem wobec otaczajacej rzeczywistosci.
- _,I‘_&-Eéharakterystycznymi dla jego i - zaréwno w grafice, jak i w
! ~ malarstwie. Witkowski od 7 lat 80. wykorzystywat te srodki Stawomir Witkowski od ponad czterech dekad zwiazany jest z gdariskim
f formalne do obrazowaniz te matéwﬁ;;amocy, agresji i spotecznego Srodowiskiem artystycznym. Byt aktywnym uczestnikiem Nowej Eks-

e

- nap'iec!a, tworzac prace .pid'f;matycznej intensywnosci. presji, najwigkszego ruchu artystycznego w Polsce lat 80., i brat udziat
3 e ;g_gqtomowych wystawach tego okresu, m.in. ,Ekspresja lat 80-tych”
__w sopockim BWA w 1986 oraz ,,Co stychaé2” w dawnych Zaktadach
Norblina w Warszawie w 1987. Jego prace, pf ezentowane w kraju i za
granica, stanowig wazne $wiadectwo artystycznych poszukiwar poko-
lenia, ktére wypracowato wtasny jezyk ekspresji w czasach politycznego
i spotecznego przetomu.

'_,.Ifﬁez n o;vany'\'ﬂ katalogu obraz ma konstrukcje bliskg planszy komil
owej — kadrowanie scen i dynamiczne podziaty wzmacniaj

charakter kompozycji. Zdeformowana, uproszczona per:

sprawia, ze widz zostaje wciagnigety w sam srode i
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

"Optakiwanie" z cyklu "Ecce Homo", 1991

olej/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany i datowany wzdtéz lewej krawedzi: 'czapla '91'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'marian czapla | OLEJ NA PLOTNIE | "OPLAKIWIANIE" - 1991 |
Z CYKLU "ECCE HOMO" | 180 x 120 cm'

na blejtramie nalepka wystawowa EXPOSITIONS Natural Le Coultre SA

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

.Nie oddaje wiernie natury, ale poprzez studiowanie postaci ludzkiej, jej anatomicznych
konkretéw, oddalam od siebie niebezpieczenstwo popadniecia w putapke pustej malar-
skiej maniery. Odwotywanie sie do realiéw nie pozwala mi na kokietowanie formalng uroda
obrazu. Zaczepiajac sie o rzeczywisto$c¢ daze do stworzenia w niej nowego tadu. Podob-
nie postepowali Mondrian, Matisse, czy jeszcze blizsi mi od tych artystow Picasso oraz
Rouault. Jednak nie sgdze, zeby zafascynowanie ich twdrczoscig wywarto wptyw na moja
prace. Raczej czuje jakie$ pokrewienstwo natur. Duzo wniostem z wtasnych, mtodzien-
czych doswiadczen z obserwacji zycia na prawdziwej wsi - stosunkéw miedzyludzkich,
rytmu zycia, wiejskiego pejzazu”.

Marian Czapla




Cykl ,Ecce Homo” Mariana Czapli nalezy do najbardziej przejmujacych i zarazem
najwazniejszych realizacji w jego dorobku. Artysta, odwotujac sie do motywu
Chrystusa ukazanego w chwili ukrzyzowania i meki, podejmuje temat nie tylko
religijny, lecz przede wszystkim egzystencjalny. Figura ,cztowieka bolesci” staje
sie dla Czapli uniwersalnym symbolem kondycji ludzkiej - doswiadczenia cierpie-
nia, samotnosci i kruchosci istnienia. W ten sposéb malarz taczy wymiar sacrum

z refleksjg nad losem jednostki we wspétczesnym swiecie.

Kompozycje z cyklu charakteryzuja sig¢ ekspresyjna intensywnoscig malarskiego
gestu. Artysta buduje swoje obrazy z kontrastéw - zestawia gteboka czern z dra-
matyczna czerwienia, ktére przywodza na mysl krew, bél i ofiare. Obok tych barw
pojawiaja sie chtodne btekity i biel, otwierajace przestrzen dla duchowego Swiatta
i nadziei. Taka kolorystyka, wzbogacona o gesta fakture farby, tworzy aure silnie
emocjonalna, graniczaca z dramatem, ale takze z modlitewnym skupieniem.

Czapla unika jednoznacznej narracji - jego ,Ecce Homo” nie jest ilustracja
wydarzen biblijnych, lecz raczej malarskim zapisem duchowego stanu. Obecnos¢
postaci Chrystusa, czesto zdeformowanej, fragmentarycznej czy zatartej w gescie,
staje si¢ metaforg kazdego cztowieka doswiadczajacego cierpienia. Tym samym
artysta przesuwa akcent z historyczno-religijnej sceny na uniwersalny dramat
istnienia, czynigc cykl aktualnym i bliskim wspétczesnej wrazliwosci.

~Ecce Homo” wpisuje si¢ w szersza praktyke twércza Mariana Czapli, w ktérej
sacrum i egzystencjalizm tworzg nierozerwalna catos¢. Jego malarstwo, wyrasta-
jace z tradycji ekspresjonizmu i symbolizmu, nieustannie konfrontuje odbiorce

z pytaniami o sens zycia, obecnos¢ cierpienia i mozliwo$¢ transcendencji. Cykl
ten, dzieki intensywnosci formy i gtebi przestania, pozostaje jednym z najbardziej
sugestywnych artystycznych $wiadectw we wspétczesnej polskiej sztuce.

ﬂ'
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Ostatnia Susn”, 1989

olej/ptétno, 210,5 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGNIESZKA | NIZIURSKA "OSTATNIA | SUSN' | 1989 OLEJ | 205 x 146'

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR




Widoki gor i pejzaze to centralny temat przedstawieniowy w twdrczosci Agnieszki
Niziurskiej. Warsztat malarski ksztatcita pod okiem Jana Tarasina i jako absolwentka
warszawskiej ASP znajdowata sie w tyglu waznych dla polskiej sceny powojennej
wydarzen. Jak sama przyznaje: ,W latach 80. jedni w poszukiwaniu wolno$ci i egzotyki
malowali palmy, ja natomiast malowatam géry - symbol sity, piekna, natury i pokony-
wania stabosci”.

Wedtug Bozeny Stoktosy twdrczos¢ Niziurskiej ,znajdowata sie na antypodach reali-
zmu, naturalizmu i hiperrealizmu”. Artystka wystawiata swoje prace w legendarnej
Dziekance, ktéra w latach 80. i na poczatku 90. byta miejscem spotkan i pierwszych
wspotprac mtodych twércow. Dziekanka, dziatajac jako przestrzer otwarta i nieza-
lezna artystycznie, umozliwiata wspétistnienie sztuki wizualnej z muzyka, teatrem

i kultura alternatywna. Sprzyjato to eksperymentom i zacies$nianiu sie relacji quasi
zawodowych i towarzyskich. Oferujac alternatywe wobec tradycyjnego programu
uczelni Dziekanka dawata artystom mozliwo$¢ realizacji projektéw intermedialnych
oraz pracy z nowymi mediami, takimi jak np. film 16 mm. Wyrazem inicjowanego tam
interdyscyplinarnego programu byta m.in. akcja LScierki wizytek” zrealizowana w 1988
przez Terese Murak.

Prezentowana praca Niziurskiej wpisuje w nieustannie aktualny nurt twérczosci bli-
skiej naturze. Natura pojawia sie na poziomie pojeciowym: poszukiwania uniwersal-
nych prawd oraz inspiracji jej ksztattem. W obrazie ,Ostatnia Susn” grubo prowadzony
kontur jednoczesnie dynamizuje i organizuje kompozycje. Dominujace kierunki
diagonalne sugeruja atmosfere niepokoju, natomiast stosowane przejécia tonalne od
barw cieptych ku zimnym sktadajg sie¢ w stonowang i harmonijng palete.

Niziurska, podobnie jak Jézef Hatas, proponowata howoczesne podejscie do
malarstwa pejzazowego, jednak podczas gdy Hatas prébowat dokona¢ maksymalnej
syntetyzacji formy i sprowadzenia jej do roli symbolu, Niziurska nie rezygnowata

z jezyka figuracji. W latach 80. chetnie malowata in situ, zaréwno w gérach, jak i nad
morzem. Rok 1980 byt rowniez szczegdlnym czasem dla Polskiego Zwigzku Alpinizmu.
Zima tego roku polscy himalaisci dokonali pierwszego zimowego wejscia na Mount
Everest, a géry - w swoistym neoromantycznym gescie - staty sie symbolem wolno$ci
w rzeczywisto$ci wcigz owianej cieniem socrealizmu”. Ten historyczny moment byt
niewatpliwie impulsem twérczym dla Agnieszki Niziurskiej:

,(...) malowatam ludzi zwigzanych z gérami. To byt czas wiel-
kich wyczynoéw polskich himalaistow. Dzieta te byty reakcja
na totalng degrengolade i poczucie niemocy, jakie pano-
waty wowczas w Polsce po upadku pierwszej Solidarnosci.
Odwotywatam sie w nich do wolnosci, jaka daje natura,

jej piekno, swoisty majestat, wielko$¢. Zadna komuna nie
data rady jej zniszczy¢. Duzo wtedy czytatam o wyprawach
w Himalaje, m.in o ‘nowej modzie’, aby zamiast tradycyjnie
schodzi¢ ze szczytu - postugiwac sie lotnig”.

Wyrazem miedzynarodowego uznania Niziurskiej byto wigczenie jednej z jej prac

w poczet katalogu ,The Future at Last: Contemporary Artists from Poland”, przygo-
towanego przez fundacje Imago Mundi. Misjg fundacji jest préba encyklopedycznej
archiwizacji zjawisk z obszaru sztuki wspoétczesnej. Instytucja ta zostata zatozona

w 2006 roku przez Luciano Benettona, twérce marki United Colors of Benetton,

od lat styngcej z odwaznych kampanii reklamowych, ktére zacierajg granice miedzy

reklama a sztukg abiektu. Umieszczenie pracy Niziurskiej w publikacji stanowi duze
wyroznienie, potwierdzajace jej znaczenie w globalnym dialogu artystycznym.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Nokturn XXX", 1998

akryl/ptétno, 33 x 41cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "NOKTURN XXX" 1998 ROK | ACRYL | 33 CM x 41 CM'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Finlandia

~Dobkowski traktuje sztuke jak wiedze tajemna. Odkrywa Swiat astralny, spirytualny, polifo-
niczny, gdzie wiedza o istocie zycia wynika z dociekan filozoficznych, korygowanych przez
odczucia indywidualne (...). Cykle Dobkowskiego sktadajg sie na autorski obraz formowania
ludzkiego wszechswiata, przy zachowaniu subtelnosci w poznawaniu zamieszkujgcych go
indywidualno$ci. Zycie wytania sie z pozornie nieuporzadkowanej materii, jako nieodtacz-
na cze$¢ jej wewnetrznej struktury. Z ,pierwotnych odczu¢’, jak méwit autor, okredlanych
.hiepojety i nieskoriczong’ linig, rodzi sie wizualny komentarz, przepetniony erotyzmem
przekaz sit witalnych cztowieka i zawartej w nim energii. Linia skupia na sobie uwagg jako
wyraz stylu artysty, a jej prowadzenie definiuje cechy indywidualne przywotywanych
postaci, reprezentatywnych dla toku akcji powstajacego dzietal...) Linia staje sie nie tylko
$rodkiem wyrazu, lecz réwniez zasadg porozumiewania sie, okredlania podobienstw i zwy-
czajow, ujawnianiem regut i konsekwencji, wynikajacych z zaproponowanych przez twérce
zatozen. Artysta uzyskat biegto$¢ w kreowaniu rzeczywistosci. Przeksztatcajac ja, przywo-
tuje sity ponadnaturalne, rejestruje zdarzenia swobodnie ksztattujace sie na ptaszczyznie.
Jest dawca form, ktérych materializacje poprzedza intuicja i kontemplacja (...)".

Janusz Zagrodzki
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Blue-Green", 1985

akryl/ptétno, 153 x 153 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zawa 1985 | "BLUE-GREEN™

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

LITERATURA:
Zawa-Cywirska, katalog zbioréw, red. Wiestaw Banach, Sanok 2008, s. 131 (il.)

~Kolor oddaje nastrdj, bawi mnie, wzrusza. Kazdy dzien jest inny, wigc kolor zmieniam.
W nim jest intymno$¢. To ptynie tak samorzutnie, ze nigdy sie nad tym nie zastanawiatam.
Kolor jest bardziej uczuciem niz stowem. Nad uczuciami nie panujemy. One po prostu sg”.

Hanna Zawa-Cywiriska
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2021

olej/ptétno, 50 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'S. Baj'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | VIIl - 2021
na blejtramie stempel Galerii Wirydarz

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wirydarz, Lublin
kolekcja prywatna, Polska
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TAFLA WODY RZEGZNEJ W NIEUSTANNYM RUCHU JEST MATE-
Rij NIEPODOBNA DO ZADNEJ INNEJ MATERI SWIATA. Z DALA
0D DOSLOWNOSGI, OBSERWUJAC | MALUJAC, W MILCZACYM ..
SKUPIENIU STARAM SIE ZGEEBIC ISTOTE TEGO ZYWIOLU. JE T
SKRZYZOWANIEM NICI CZASU Z GZI’.(IWIEI(IEM PI(IIIY 0DBIC
W WODZIE PRZEKRESLA IDEALNIE POZIOMA | '
CA RUCH JEJ MATERI, TWOIIZQB SYMB

LI I|i|| |III (A ﬂ!-l'

i

|1 "" IIII|||| " |

I""|’ “h i

Hl”un'




55 o

JAN MLODOZENIEC
1962

"Farby", 2000

tempera/ptdtno, 60 x 72 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany |.g.: 'JAN MEODOZENIEC'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR
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JAN PAMULA
1944-2022

Bez tytutu z serii "KOMP.I", 2020

akryl/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN PAMULA | SERIA KOMP.I | 2020/11'
opisany na blejtramie: '60 x 60 cm'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy




.LOGIKA FORMY JEST PIEKNEM, ESENGJA | SItA. STRUKTURA
PUWIEHZGHNI ZEWNETRZNOSC, TO TYLKO PRZEJAWY.
SENS JEST UKRYTY POD POWIERZGHNIA. PRZESUNIECIA Sit
POD POWIERZGHNIA POWODUJA TRZESIENIE ZIEMI. WSZELKIE

NAGROMADZENIE ELEMENTOW NA POWIERZGHNI ZNIKA WTEDY,

PRZESTAJE MIEC JAKIEKOLWIEK ZNAGZENIE, GINIE: SEABE,
NIJRAKIE, BEZFOREMNE. MAKSYMALNE NAPIEGIE WIZUALNYGH
Sit ZAWARTE JEST W PRAWAGH LOGIGZNYGH, SIEGRJACYCH
DZIALAN NA POZIOMIE MENTALNYM, TYCH, KTORE DOKONU-
JA SIE W GEEBI NASZEGO SYSTEMU PERGEPGYJNEGO. PRAWO
FIZYCZNE KOMUNIKUJE TAK SAMO JAK KAZDY INNY JEZYK,
PRZENIESIONE NA GRUNT SZTUKI TO PRAWO OPTYKI BADZ
GEOMETRII. PRAWO FIZYGZNE JEST ZAWSZE OBECNE, JEZYK
FIZYKALNY JEST WAZNYM GZYNNIKIEM BUDUJAGYM NOWA
STRUKTURE JEZYKA SZTUKI. ISTNIEJR SYSTEMY JEZYKOWE

BARDZIEJ ZtOZONE, JEDNAK ICH UZYCIE NIE BARDZO SIE PRZY-

DAJE, SA TO BOWIEM W DUZYM STOPNIU JEZYKI PRYWATNE.

T0, CO ZYWE, ODKRYWCZE, MAJACE SILE DZIALANIA | ODDZIR-

tYWANIA, SitE BUDOWANIA W SENSIE UNIWERSALNYM, JEST
PODSTAWA, NR KTOREJ WYRASTAJA PRAWDZIWE WARTOSCL.
POLACZENIE LOGIKI FORMY | WIZURLNEJ FIZYCZNOSCI, STANO-
WI PODSTAWE SZTUKI KONKRETNEJ, A ZRRAZEM JEST NAJLEP-
SZYM WYRAZEM UNIWERSALNOSCI | PIEKNR TEJ SZTUKI™.
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TAMARA BERDOWSKA
1929-2000

Bez tytutu, 2015

olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Tamara | Berdowska | 2015

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:
Tamara Berdowska ,Kompozycje przestrzenne”, Galeria Artemis, Krakéw, kwiecieri-maj 2015
Tamara Berdowska ,Obiekty Obrazy”, Galeria Pryzmat, Krakéw, 16.11.2015-04.12.2015

LITERATURA:
Tamara Berdowska. Obiekty Obrazy, katalog wystawy, Krakéw 2015, s. 6, 59 (il.)




JFORMY, KTORE ZNAMY JAKO PROSTE
| W PELNI PODDAJACE SIE UMYSLOWEJ
KONTROLI, W JEJ PRACACH STAJA SIE
ZMYSEOWO ZEOZONE | SUBTELNE. ()
W PRACACH BERDOWSKIEJ PROSTOKAT
CZY LINIA PROSTA ZACHOWUJA CECHY
OPISANE PRZEZ EUKLIDESR, ALE ROWNO-
CZESNIE, NIE OPUSZCZRJAC SWIATA KON-
TROLOWANEGO ROZUMEM, WKRAGZAJA
w nnsznn SUBTELNEJ ZMYSEOWOSCI”.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Odliczanka" z cyklu "Opresja", 2006

olej, otowek, wegiel/ptétno, 90 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'SOBOCKIO6'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T: L. SOBOCKI A.D 2006, z cyklu OPRESJA: - "ODLICZANKA" | 90 x 90'
na blejtramie stempel Galerii Wirydarz oraz nalepki DESA i nalepki z autorskim opisem pracy

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

Tworczose Leszka Sobockiego charakteryzuje sie wyraznym spoteczno-politycznym
zaangazowaniem i gteboka refleksja nad kondycja cztowieka w konkretnej rzeczywi-
stosci. Od poczatku zwigzany z Grupa Wprost, komentowat w niej codzienne i po-
wazne problemy zycia w PRL, czesto w sposdb ironiczny lub dwuznaczny, by omija¢
cenzure. Jego prace facza krytyke polityczna z refleksja historyczng, spoteczna

i osobista, podejmujac réwniez problematyke pozycji artysty.

Trafnie opisata twdérczo$¢ malarza Karolina Lejczak-Pastuszka: “Sobocki w swoich
pracach operuje znakiem, a symbolike traktuje w sposéb niemalze plakatowy. Artysta
dziata zawsze w zgodzie z wtasna intuicja i emocjami. Jego twdrczo$c zwigzana z dzia-
talnodcig w Grupie Wprost czy ta wynikajaca z zaangazowania artysty w ruch kultury
niezaleznej, stanowia bezposdredni komentarz twérczy do aktualnej rzeczywistosci i do
wiasnych doswiadczen z nig zwigzanych. Artysta przepracowuje swoje mysli, odczucia
wynikajace z uwiktan spoteczno-politycznych. Przekaz tych prac, w zgodzie z przyje-
tym manifestem artystycznym, ma by¢ czytelny i zrozumiaty dla odbiorcy. Sobocki do
perfekcji doprowadzit umiejetnosc taczenia w sztuce patosu z trywialnoscia i prze-
ktadania narodowej mitologii na jezyk kultury masowej” (Karolina Lejczak-Pastuszka,
“Mentalne uwiktania. Prace Leszka Sobockiego w zbiorach Europejskiego Centrum
Solidarnosci”, Sztuka i Dokumentacja, nr 25 (2021), s. 42).

Artysta krytycznie podejmowat nie tylko temat polityczny, ale takze dokonywat pole-
miki z twdrczoscig innych artystéw. Dzieto ,Odliczanka” z cyklu ,Opresja” w sposéb
czytelny odnosi sie do konceptualnego cyklu 1965 / 1 - %" Romana Opatki poprzez
umieszczone w tle charakterystyczne, blade pasy cyfr. W centrum przedstawienia
znajduje sie malarz, zatracony wizualnie w otaczajacych go liczbach. Z jego pedzla
emanuja jaskrawe cyfry i tylko najblizsze do narzedzia fragmenty jego sylwetki pozo-
stajg w obrebie $wiata realnego. W tym dialogu, Sobocki analizuje role liczb i obliczen
w procesie artystycznym i indywidualnym losie cztowieka.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Akt kobiety siedzacej", 1958

olej/ptotno, 77 x 54,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zb 1958

estymacja:
12000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz 1939 - 2004, katalog, red. Joanna Boniecka, Jacek Walto$, Krakow 2008, s. 336 (spis), (il.)

. Tak, kubizm byt dla mnie szkota, ktéra mi bardzo duzo data - i bardzo duzo zabrata.
Kubizm to geometryzacja, rygor, ktéry pdzniej odchorowatem. Stad w znacznym stop-

niu wywodzi sie moja niechciana zbytnia elegancja, kaligrafia, stylizacja: tuki, proste, jak

w liternictwie. Liternictwo to czysty kubizm - pion, poziom, skos, tuk - i nic wiecej. Trudno
sobie wyobrazi¢ wspoétczesnego artyste, ktory by nie poznat zawartych w kubizmie zasad.
To byta najwazniejsza lekcja u progu XX wieku, szkota budowania obrazu. Niech sczezna
kapisci z ich szkotka. Pojawienie sie kubizmu byto o wiele donio$lejszym wydarzeniem niz
impresjonizm”.

Zbylut Grzywacz




Od renesansowych studiéw anatomicznych po impresjonistyczng gre $wiatta -
akt przez wieki zajmowat szczegélne miejsce w sztuce i edukacji akademickie;j.
Stanowit nie tylko studium ludzkiego ciata, lecz takze pretekst do poszukiwar
estetycznych i symbolicznych. Przez ten pryzmat, poszukiwan formalnych mozna
postrzegac¢ akt w odniesieniu do twérczosci Zbyluta Grzywacza: ,W czasach Aka-
demii moje gtéwne zainteresowania dotyczyty formy, nie tresci. Zanim zostatem
malarzem fabuty i znaczen, rysowatem gtéwnie akty i martwe natury; typowa
ikonografia akademicka, zadnych kompozycji z wyobrazni. Liczyt si¢ przede
wszystkim warsztat, szukanie formy, sposobéw rysunkowych (...)” ((Auto)portret
artysty z czaséw miodosci. Ze Zbylutem Grzywaczem rozmawia Joanna Boniecka,
[w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004, kat. wyst., marzec-czerwiec 2009, Muzeum
Narodowe w Krakowie, red. Joanna Boniecka i Jacek Walto$, Krakéw 2008, s. 20).

Prezentowany akt to przyktad wczesnej twérczosci Grzywacza, ktéra powstata w
okresie studiow w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Azymut na tym etapie

tworczosci Zbyluta Grzywacza wyznaczaty eksperymenty inspirowane doswiad-
czeniami kubistéw. Od Pabla Picassa i George’a Braque wywiédt lekcje konstru-
owania obrazu, a na malowidtach Poussina uczyt si¢ budowania kompozycji.
Akty Grzywacza przedstawiajg i przybieraja rézne postacie: fotorealistycznych
rysunkéw otéwkiem, ekspresyjnych prac wykonanych tuszem, efemerycznych
pasteli na papierze pakowym, a takze monumentalnych olejnych kompozycji
malarskich. Figuratywny jezyk sztuki traktowat jako sposéb komunikacji pomiedzy
autorem a odbiorca, a zarazem sposéb na ,,uziemienie” sztuki w rzeczywistym
doswiadczeniu. Tego rodzaju imperatyw tworczy przyswiecat cztonkom krakow-
skiej grupy Wprost (1966-1986), ktérej wspottworca byt Grzywacz. Jak podkreslat
Tadeusz Nyczek: ,,Wprostowcy (...) zamanifestowali zainteresowanie wtasnie dla
Zycia, a nie zycia sztuki, obeszli spory wewnatrzartystyczne, by zaznaczy¢ swoja
obecnos¢ przede wszystkim wsréd ludzi” (T. Nyczek, Paradoksy grupy Wprost,

, TWorczos$¢” 1979, nr 3, s. 94).
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Ukrzyzowany IX", 1983

akryl/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'akryl Ukrzyzowaniy | IX | T.Rudowicz | 1983 r'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

Teresa Rudowicz nalezy do grona najbardziej intrygujacych artystek Il Grupy Krakow-
skiej. Jej tworczo$¢ wymykata sie prostym klasyfikacjom - poruszata si¢ pomiedzy
abstrakeja a aluzyjna figuracja, taczyta tradycje malarstwa nowoczesnego z gtebokim
dosdwiadczeniem egzystencjalnym. Poczatki jej drogi artystycznej zwigzane byty

z surrealistycznymi akwarelami oraz fotomontazem, eksplorowane przez artystke

w okresie studenckim. Dalsza jej twdrczos¢ konsekwentnie sktaniata si¢ ku malarstwu
abstrakcyjnemu, niekiedy przeniknietemu znaczeniami metaforycznymi i warstwami
aluzji. Byt to rezultat fascynacji dwczesnie rozwijajacym sie taszyzmem, ktéry zainspi-
rowat dynamiczne, petne witalnej kreski prace. W tym okresie szybko wypracowata
wiasny jezyk artystyczny, peten smuktych, lekkich form o silnym tadunku ekspresji.
Na przetomie lat 50. i 60. Rudowicz podjeta prace z technika kolazu, wtaczajgc do
kompozyciji niewielkie przedmioty znalezione i scalajac je z warstwa malarska, aby
utworzy¢ swoiste zapisy pamieci.

Na szczegdlng uwage zastuguje twérczos¢ Rudowicz z lat 80., kiedy to zwigzata sie

z ruchem kultury niezaleznej i coraz czesciej siegata po tematyke religijna, czer-

pigc z ikonografii chrzedcijariskiej. W pracach o tej tematyce skupiata sie na ujeciu
wymiaru symbolicznego poprzez nowoczesny, ekspresyjny jezyk artystyczny. W tym
okresie powstat “Ukrzyzowany IX” - jedna z licznych reinterpretacji wizerunku Jezusa
Chrystusa w jej dorobku. Ukazujac figure zbawiciela, malarka catkowicie zrezygnowata
z dostownodci i profanum. Ciemny zarys ukrzyzowanego jawi sie jako wypetniony
przekazem odcisk cierpienia - zdeformowany i zraniony. Jezyk formalny, przesyco-
ny ekspresja i dynamizmem, stat sie no$nikiem dodatkowych senséw. Odrealnione
zarysy postaci nadaja przedstawieniu transcedentalnego wyrazu, sktaniajac widza do
kontemplacji wobec wtasnej duchowosci.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Wschdd storica”, 1986

asamblaz/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 99 x 70 cm

sygnowany i datowany u dotu wzdtuz prawej krawedzi: 'Szajna8é’

sygnowany i datowany na odwrociu: "WSCHOD SEONCA" | 1986r." oraz numerowany: 'lll-027'
na blejtramie nalepki Domu Aukcyjnego Agra Art

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jozef Szajna, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Biatystok, maj 1988
Jozef Szajna. Teatr, plastyka, Dom Sztuki, Rzeszéw, pazdziernik 1988

+Wielu juz krytykéw i teoretykow sztuki zadawato sobie pytanie: kim jest wtasciwie Jozef
Szajna¢ Malarzem, scenografem, rzezbiarzem, grafikiem czy moze architektem przestrzeni,
tej rzeczywistej, scenicznej, badZ tez umownej przestrzeni obrazu? | Zzaden z nich nie zna-
lazt definitywnej odpowiedzi. Nie znalazt, gdyz w zadnym szczegdtowym okresleniu postac
i talent Szajny pomiescic¢ sie nie moga. Jako iz Szajna bedac i malarzem, i scenografem,

i grafikiem, i rzezbiarzem, i architektem jest przede wszystkim plastykiem; plastykiem, czyli
jednostka dazaca do wyrazenia nurtujacych ja tresci przy pomocy srodkéw wizualnych,
bez wzgledu na to, do jakiej $cistej dyscypliny formalnej nalezg”.

Jerzy Madeyski




Jozef Szajna, Sciana butéw - instalacja do spektaklu ,Replika”, 1973,
kolekcja prywatna

Jozef Szajna, ,Ucho”, kolekcja prywatna

~Wspotczesna cywilizacja upowaznia i zmusza artyste-malarza do opuszczenia ptaszczyzny, zainteresowania
sie przestrzenia, w finale za$ zajecia sie budowaniem catego widowiska. Jako malarz interesuje sie pojeciem
trwania w czasie; dla wyrazenia czasu szukam form, znakéw, symboli w przestrzeni, a tresci uniwersalne

odnajduje w symultanicznej grze sprzecznosci. Odczuwam potrzebe opuszczenia swojego atelier, tworzenia
wsrod ludzi, pisania scenariuszy, méwienia o tym, co nas boli. Wtasnie jako malarz znajduje wiekszg mozli-
wo$¢ wypowiadania sie w teatrze dziatan i akcji otwartych typu happening” (Jézef Szajna”.

Jozef Szajna, Dno [w:] Swiat Jozefa Szajny, [red.] Krystyna Oleksy,
Oswigcim 1995, s. 9

Jozef Szajna, ktéry przeszedt przez obozy koncentracyjne Auschwitz

i Buchenwald, uczynit ze swojej biografii i doswiadczenia totalitarnej opresji
fundament wtasnego jezyka artystycznego. Jego sztuka - zaréwno teatral-
na,

jak i malarska - stata sie przestrzenig pamieci oraz uniwersalnej refleksji
nad kondycja cztowieka. Jerzy Madeyski pisat o jego tworczosci:

.Domeng Szajny sg pojecia i odczucia najbardziej
0golne, elementarne, o niezwykle szerokich zakre-
sach. Przezycie osobiste urasta w jego interpretac;ji
natychmiast w problem ogdlnoludzki, w sprawe
angazujaca i wtaczajgcg w swa humanistyczng orbite
wszystkich, caty podobnie odczuwajacy i narazony
na podobne doznania gatunek ludzki”.

Szajna byt twérca wszechstronnym - rezyserem, scenografem, grafikiem,
malarzem i pedagogiem. Nieustannie poszukiwat nowych srodkéw wyrazu,
by odda¢ dramat historii i ludzkiej egzystencji. Chetnie siegat po materiaty
surowe i ubogie: tkaniny, drewno, zelazo, przedmioty znalezione. Z nich
budowat kompozycje o wielkiej sile ekspresji, przywotujace zaréwno obraz
zniszczenia, jak i sugestie odbudowy. Wazne miejsce w jego praktyce

zajmowaty techniki kolazu i asamblazu, pozwalajgce zestawiac ze sobg
réznorodne media i nadawac im wymiar symboliczny.

Korzenie tej strategii wyrastaty z doswiadczen scenograficznych. Podobnie
jak w teatrze, artysta budowat w pracach plastycznych $wiaty metafor

i znakéw, konstruowane z materii codziennosci. Jego dzieta czesto zyskuja
wymiar teatralny - s jak sceny zapraszajace widza do udziatu i wtasnej
interpretacji. Odrzucajac estetyzacje, Szajna $wiadomie siegat po brzydote,
deformacje i nadmiar, przekonany, ze tylko takie srodki moga odda¢ praw-
de doswiadczenia XX wieku.

Prezentowany w katalogu Wschod storica to asamblaz oparty na grze
materii i faktury, wzmocnionej przez dramatyczne napigcia kolorystyczne.
Surowa powierzchnia ptétna pokryta jest pasmami przedmiotéw uktadaja-
cych sie w sugestywna narracje. W dolnej partii kompozycji artysta umiescit
drewniane listewki, ktérych rytm i ksztatt przywotujg obraz zbiorowej mo-
gity; wérdd nich dostrzec mozna namalowane krzyze. Powyzej znalazty sie
fragmenty czerwonego tworzywa i biatej tkaniny, czytelnie nawiazujace do
polskiej flagi. Materiaty te - brudne, zniszczone i pogniecione - nosza $lady
degradaciji, ale jednoczesnie trwajg w zespalajgce;j je strukturze. W gornej
czesdci obrazu pojawia sig krag zbudowany z rytmicznie zestawionych pude-
tek po zapatkach, tworzacy znak storica.

Dzieto niesie silny fadunek metaforyczny: z jednej strony odsyta do
katastrofy i cierpienia, z drugiej - tytutowe storice przywotuje mozliwos¢
odrodzenia i nadzieje. W ten sposdb praca wpisuje sie w uniwersalny prze-
kaz sztuki Szajny: nie tylko dokumentuje do$wiadczenie traumy, lecz takze
wskazuje na site zycia, ktore trwa pomimo najtrudniejszych doswiadczen.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Martwa natura”, 1999

olej/ptdtno, 54 x 46 cm

sygnowany i datowany p.g.: JSIENICKI 99’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' J. SIENICKI | ol. p 1999 | m.natura'
numerowany na odwrociu: 'MSK/S02-5333/31/200'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2012
kolekcja prywatna, Polska

.Czuje sie bardzo zwigzany z natura, coraz lepiej umiem z nig wspotpracowac. Jeden

z moich kolegdw nazwat mojg prace portretowaniem przedmiotéw. Portretuje wnetrza
pracowni i portretuje siebie, portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w bardzo
bliskim zwigzku z naturg [...]. Oczywiscie mam tez nadzieje, ze przede wszystkim portretuje
siebie. Nadaje pietno obrazowi, pietho wynikajgce ze mnie. Z catego mojego zyciorysu,
moich chordb, przezy¢, radosci i smutkéw. To pietno istnieje w kazdym obrazie. Najwiecej
g0 W pracy udanej”.

Jacek Sienicki




T, L
T ——— il 1

U

“JEGO STOSUNEK DO OBSERWOWANEGO SWIATA BYL. PELEN POKORY, CO JEDNAK
NIE PRZEKLADALO SIE NA MIMETYZM SZTUKI. Z JEGO PRAKTYKI MALARSKIEJ MOZNA
WNOSIC, ZE DAZYt. RACZEJ DO WYDOBYCIA ISTOTY OBRAZU, EKSPRESJI WIDZIALNE-
GO - TAK ROZUMIAL OBIEKTYWIZACJE, A NIE JAKO BEZNAMIETNA REJESTRACJE CZY
NASLADOWNICTWO. StOWO RZECZYWISTOSC W KONTEKSCIE JEGO SZTUKI DA SIE,
TLUMACZYC JAKO WSPOLNE POLE DOSWIADCZEN (W TYM DOSWIADCZENIA PATRZE-
NIA | WIDZENIA) TWORCY | ODBIORCY. OBRAZ ZAS NALEZY TRAKTOWAC JAKO SPE-
CYFICZNA RZECZ - POSREDNICZACA POMIEDZY OBIEMA PRZESTRZENIAMI LUDZKICH
DOZNAN, CZYLI DZIALALNOSCIA PRAKTYCZNA ARTYSTY | WIDZA, KTORY JEST TEJZE
DZIALALNOSCI ADRESATEM. MOZNA ZRESZTA POWIEDZIEC, ZE TO ON JEST BLIZSZY
RZECZYWISTOSCI. FOTOGRAFIA PRZECIEZ KADRUJE WIDZIANE, A ZATEM ODZWIER-
CIEDLA NIECIAGLOSC CZASU, ZMIENNOSC SWIATA. FOTOGRAFIA DETALIZUJE, A MA-
LARSTWO UOGOLNIA. Z TEJ PERSPEKTYWY TO ONO WYDAJE SIE, BARDZIEJ OBIEK-
TYWNE. W WIEKSZOSCI OBRAZY ARTYSTY WYDAJA SIE SYNTETYCZNE, W TYM SENSIE,
ZE SKONSTRUOWANE SA NA PODSTAWIE OBSERWACJI | ZAPAMIETANYCH WYGLADOW
LUDZI | RZECZY. DOKONUJE ON RACJONALNEJ OBSERWACJI SWIATA, Z KTOREJ
POWSTAJE WIZJA. W EFEKCIE WIZJA UWYPUKLA NIEZMIENNOSC RZECZYWISTO-

$CI. DZIEKI TEMU OBRAZ ZYSKUJE NIEMAL METAFIZYCZNY WYMIAR WIECZNOSCI.

(...) SIENICKI DOKONYWAL ANALIZY ZOBACZONEGO: POSTACI LUB RZECZY, PO CZYM
NAKLADAL FARBE, NIEJEDNOKROTNIE GESTO, WIELOWARSTWOWO, GRUBYMI IMPA-
STAMI, A NASTEPNIE ZDRAPYWAL JA, PRZECIERAL, ABY W TRAKCIE TEGO DZIALANIA
WYDOBYC Z NIEJ - NIEPRZENIKNIONA (Z CZEGO ZDAWAL SOBIE SPRAWE) - TAJEMNI-
CE, ABY DOTRZEC DO PRAWDY KOLORU. UFAL. MU DOPIERO WTEDY, GDY BYt SPOJNY
- ODZWIERCIEDLAL. PRAWDE WIDZENIA | PRAWDE, PRZEZYCIA. RZECZY POSPOLITE,
CZLOWIEK W UBOSTWIE - NIEMI BOHATEROWIE PROZY ZYCIA - STAWALI SIE WOW-
CZAS MIESZKANCAMI SWIATA POEZJI”.

MALGORZATA KITOWSKA-LYSIAK
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Kompozycja N2", 1958

olej/ptdtno, 93 x 67,56 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A.S.KOWALSKI 58'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: '‘Andrzej S. Kowalski | [dane teleadresowel] | Kompozycja N2 | olej, ptétno | 93 cm x 68 cm'’
na odwrociu stempel [nieczytelnel

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR
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owalski pozostawat wierny kolorystycznym aspektom, odrézniajac sie
ym od wielu swoich ré\_A(ies'nikQ'w, ktériy podazali w strone surowe-
*.go malarstwa materii ut'rzymaﬁeéo w aahromatycznych tonacjach.

“ W swoich obrazach konsekwentnie taczyt spontaniczny gest z intelek-
"+ tualnym namystem nad konstrukcja, a dzieki tej rownowadze stworzyt

Andrzej S. Kowalski nalezy do grona artystéw krakowskiej powojennej
awangardy, ktérzy wczesnie wypracowali indywidualny jezyk malarski.
Od poczatku swojej dziatalnosci malarskiej konsekwentnie rozwijat
koncepcje malarstwa opartego na dialogu intuicji i rygoru, swobodnej
ekspresji i podporzadkowania wewngtrznej logice kompozycji. Juz

wczesne prace Kowalskiego charakteryzowaty sie¢ budowaniem obrazu sztuke, w ktorej kolor, faktura i geometria tworza naturalng jedno$é.

z duzych, nieregularnych plam barwnych, utrzymanych w cieptej tonacji Jego wczesne dzieta stanowia przyktad sztuki, w ktérej kazdy element
Z6tcieni, brazéw czy ztamanych szarosci. Uktady te, cho¢ pozornie wspétgra na rzecz catosciowej, ha'rmonijnej kompozycji o wyszukanym
organiczne i spontaniczne, zawsze poddane byty geometrycznemu _ umiarze form. : )

porzadkowi, ktéry nadawat im harmonie i rytm. Krytycy podkreslali % L ;

wyjatkowa kulture malarska jego dziet. Zwracali uwage na umiejetnosc Odnajdujemy te cechy zwtaszcza w jego “Kompozycjach” okresu lat
subtelnego budowania Stmosfery, oﬁgrowaﬂié"w'y"'s?nakowaﬁa, ale - 50. Obrazy te, utrzymane w przyttumionej kolorystyce, wyrdzniaja
powsciagliwg gama barwna, w ktérej dominowaty odcienie ziemi, ugry, _ﬁ;?éwno'waionq wewnetrzna geometrig obrazu. Swobodne formy
oliwkowe zielenie i qie;i}e's_z'aros’ci. Charakterystyczna byta tu przewaga o plastycznych ksztattach zostaty zestawione niczym wycinki nieznanej,
26fci i brazéw, zestawianych w taki sposéb, by tworzy¢ wewnetrznie organicznej materii. Fragmenty te tworza sp6jna catos¢, przypominajac

puzzle na biatym tle. Réwnoczesnie artysta podkreslit pekniecia po-

zréwnowazong catosc.
wstate miedzy nimi, nadajac kompozycji dodatkowej plastycznosci.

A wtasciwie wszystko co robi podporzadkowane jest sprawom kolorystyki i z tego powodu przede wszyst-
kim obrazy Kowalskiego sg prawdziwg rewelacja. Dzieki laserunkom, ktére czesto i mistrzowsko (naprawde
mistrzowsko) stosuje, potrafi uzyska¢ prawdziwe I$nienie, gtebie, przejrzystosc¢ i miekkosé plamy barwne;.
Poszczegoéine, niemalze niedostrzegalne, cienko ktadzione warstwy farby tworzg w niektérych fragmentach
oszatamiajace bogactwem efekty. Jak gdyby wzajemne wnikanie w siebie farby, faczenie, zaciekanie...
Ponadto rozmaite przetarcia, zgrubienia farby, Wszystkié efekty fakturowe, podperzadkowane sg wydobyciu
blasku i gtebokosci koloru. To co robi Kowalski jest doprawdy wielkg przygoda dla oczu. Jest jak gdyby
powrotem w gtab obrazu i okazato sie ze jeszcze mozliwe sg nowe tajemnice koloru. Gama kolorystyczna,
ktérag operuje malarz w swych.-kompozycjach jest wyjatkowo piekna. Bogactwo obrazow Kowalskiego jest
naprawde ogromne”. '

Piotr Skrzynecki 4
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Oczekiwanie", 1981

olej, technika mieszana/ptyta pilsniowa, 72 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | "OCZEKIWANIE" | 1981172 X 85 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Reminiscencje”, 1984

technika mieszana/ptyta, 65 x 54 cm

sygnowany u gory: 'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: '50 ~-PRYWATNY-| Z CYKLU: |
"REMINISCENCJE" | 1984 | 65 X 54 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

.Szukam ludzkiego oblicza o wieloznacznej obecnosci, szukam matki-ziemi, pra-matki,
kobiety - tej od modlitwy, mitosci i marzenia, kobiety z wieziennej celi, odwiecznej kobiety
nasyconej dogtebnym poznaniem bélu, Smierci i krzyku, dZzwigajacej nadzieje i zycie”.

Henryk Musiatowicz
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WOJCIECH CIESNIEWSKI
1958

"Wokét mistycyzmu w sztuce”, 2007

olej/ptétno, 140 x 125 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wojciech Ciesniewski | Wokot mistycyzmu w sztuce 1140 x 125 | 2007
opisany na blejtramie: 'KLAMSTWO! DECYZJA VII/ VIl 2007-2008 Zaduma Zamysla sig krol / "POWAGA" | "Godnosé"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Atak sowy", 1983-87

olej/ptétno, 72 x 65 cm
sygnowany i datowany I.d.: J. Wnuk | 83" i réwniez 'J.Wnukowa | 87'
sygnowany i opisany na blejtramie: "Atak sowy" J. Wnuk'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 - 4300 EUR

Jozefa Wnukowa to jedna z tych artystek, ktére trudno zamkngé w jednej definicji

- malarka, projektantka tkanin, pedagozka, wspotorganizatorka zycia artystycznego,

a zarazem osoba niezwykle aktywna spotecznie. Podczas Il wojny swiatowej nalezata
do Lwowskiego Zwigzku Artystéw i niosta pomoc artystom pochodzenia zydowskiego.
W 1944 brata takze udziat w powstaniu warszawskim pod pseudonimem ,Malarka”.

A po latach wojny osiedlita si¢ w Tréjmiescie, w ktérym pracowata nie tylko tworczo,
ale i dydaktycznie.

Wnukowa byta wspoétzatozycielkg Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych w So-
pocie (wowczas Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku), gdzie prowadzita Pracownie
Tkaniny na Wydziale Malarstwa oraz kierowata Zaktadem Tkanin przez szereg lat. Tam
projektowata ornamentalne kottryny, o rytmicznych wzorach i zywej kolorystyce.

W miedzyczasie twérczyni brata udziat w odbudowie powojennego Gdariska, gdzie
wedtug jej pomystéw dekorowano elewacje kamieniczek.

Na tle intensywnej, réznorodnej dziatalnosci artystki, malarstwo byto bliska jej sercu
pasja. Z zalem wypowiadata sie¢ wobec braku czasu na malowanie, zajeta licznymi
projektami i podrézami. Ze swoich wedréwek powracata z zeszytami petnymi szkicow
i notatek, w ktérych dokumentowata fascynujace dla niej oblicza przyrody: od monu-
mentalnych taricuchow gorskich, przez rozlegte rzeki i jeziora, po liczne przedstawie-
nia ptakow.

Malarstwo Wnukowej zawsze miato charakter tematyczny, gdzie kluczowa role odgry-
wata natura. Sama podkreslata, ze wybér motywu nie jest dla niej jedynie pretekstem
do gry formalnej, ale realnym powodem, dla ktérego podejmuje prace nad obrazem.
Chciata udokumentowac nie tylko harmonie i pigkno natury, utrwalata w ten sposéb

swoje wzruszenie zjawiskami natury. Artystka wielokrotnie podkreslata, ze chciataby,

aby jej sztuka przekonata o prawdziwosci ukazanego $wiata, a jednoczes$nie ,podzia-
tata na wyobrazZnie zyczliwego widza, zadziwita i uradowata jego oko, przeniosta go na
chwile w ten przepiekny $wiat”. Ta deklaracja ukazuje jej podejscie do sztuki - zako-

rzenione w realizmie, a zarazem przesycone emocjonalng szczeroscia.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 15/87", 1987

olej/ptétno, 90 x 80 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 87.'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJAZ 15/87 | 90/80'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

. Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie i dotknigcie reka. Wszyst-
ko inne - przychodzi potem. Na ptdtnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej pod-
nosi sie az pod gorna krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale czuje sie jego miejsce.
To ta obecnod¢ oraz ptachty $wiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury
akrylu, godza nas z tytutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sg pogodng rama zdarzen cen-
tralnych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocna architekture budowli-znakéw. Choc¢
dla kazdego widza mowi ona o czyms$ innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”.

Danuta Wréblewska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Bez tytutu, 1968

olej/ptyta, 44 x 48 cm
sygnowany i datowany p.d.: '68.IX | E.DWURNIK'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

Prezentowany obiekt to fragment duzej kompozycji Edwarda Dwurnika z 1968 - dzieta,
ktore artysta $wiadomie podzielit na czgsci, tworzac z nich autonomiczne obrazy.
Gest ten miat znaczenie nie tylko praktyczne, lecz takze symboliczne: pozwalat kazde-
mu fragmentowi istnie¢ niezaleznie, a zarazem podkreslat, ze wszystkie pozostajg ele-
mentami wiekszej catodci. Dwurnik chetnie stosowat taki zabieg - jego monumentalne
przedstawienia miast i pejzazy spoteczeristwa mozna ogladac zaréwno w catosci, jak

i w detalach funkcjonujacych jak osobne opowiesci.

W omawianym fragmencie wida¢ wyraznie inspiracje twérczoscia Nikifora, ktérego
artysta nazywat swoim mistrzem. Prostota form, intensywna kolorystyka oraz bez-
posdredni sposéb ukazywania $wiata odsytaja do tradycji prymitywizmu. Dwurnik nie
kopiowat jednak stylu Nikifora, lecz przetwarzat go na wtasny jezyk malarski, w ktérym
groteska miesza sie z realizmem, a codzienno$¢ nabiera wymiaru symbolicznego.
Podziat duzego formatu na mniejsze segmenty wzmacnia wrazenie mozaiki - kazdy
wycinek zawiera osobng sceng, a jednoczesnie pozostaje czedcia rozlegtego uni-
wersum artysty. Dzieki temu widz moze obcowac z fragmentem niczym z petnym
obrazem, ktéry samodzielnie opowiada historie, a rownoczesnie domysla sie istnienia
reszty $wiata” poza rama ptétna.

Rok 1968 to okres, w ktérym Dwurnik wciaz ksztattowat wiasny styl, ale juz jasno
wytyczat kierunki swojej twérczosci. W prezentowanym fragmencie obecna jest
energia charakterystyczna dla jego wczesnych prac: intensywne barwy, dynamiczna
kompozycja, ironiczne spojrzenie na rzeczywisto$¢. Dzieto to nie jest wiec jedynie
czescig wiekszej catosci, lecz takze swiadectwem narodzin indywidualnego jezyka,
ktory wkrétce uczynit z Dwurnika jedng z najwazniejszych postaci polskiej sztuki
powojennej.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
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10.8.
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réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

2.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.
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archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-
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nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.

12.

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1755ASW153 - 2 pazdziernika 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
o DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

PIANGFORTE

= widokiem na park
Morskie Oko

Prestizowe apartamenty
przy ul. Belwedersliej na Mokotowie

W jednef = neghenrdziej
prestizowyel czesci Warszawyy
Dolny Mokotdw, tuz przy parku Morskie Dko.
Miedaleko znajdujg sie Lazienki Krdlewskie,

Belweder, ambasady, hotel Regent.
To miejsce mdwi samo za siebie.

L 799 360 000

o8 wgfcrtleencyeh
apartamentow

0d jednego do czterech pokoi,
od 38 do 134 m?. Panoramiczne
przeszklenia i zaokraglone ksztalty
okien zapewnia mieszkaficom
duze mozliwosci aranzacyjne.

apartamenty-pianoforte.pl

=N
Zielone
seree nicsio
Otoczone trzema parkami PianoForte
jest idealnym miejscem dla oséb

cenigeych spokojng, peing przyrody
okolice i wygode tycia w miescie.

@ bpi
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Poz. 2 Stefan Gierowski podczas wystawy swojego malarstwa z okazji
jubileuszu 35-lecia Galerii Zapiecek, Warszawa 15.09.2007, fot. Andrzej
Rybczynski/PAP

Poz. 3 Henryk Stazewski, Happening plastyka z Wroctawia Jerzego Lajstow-
icza ,Kultura mas”, Polska, luty 1980, fot. Irena Jarosiriska/PAP

Poz. 4 Jan Tarasin, Warszawa 29.11.2007, fot. Czestaw Czapliriski/FOTO-
NOVA

Poz. 6 Roman Opatka, Z cyklu “Alfabet grecki”, 1964, kolekcja prywatna, fot.
DESA Unicum

Poz. 6 Roman Opatka, “Tau”, z cyklu “Alfabet grecki”, 1965, kolekcja prywat-
na, fot. DESA Unicum

Poz. 9 Jan Dobkowski w swojej pracowni, 2022, fot. Pawet Bobrowski/DESA
Unicum

Poz. 10 Stanistaw Fijatkowski, £6dz 1987, fot. Tomasz Prazmowski/PAP

Poz. 11 Tadeusz Dominik, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty

Poz. 24 Zbylut Grzywacz, “Czerwony” z cyklu “9 obrazéw”, 1994, kolekcja
prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 24 Zbylut Grzywacz, “Z6tty” z cyklu “Przyjdz precz”, 1998, kolekcja

oktadka front poz. 2 Stefan Gierowski, ,Obraz CCLIII", 1970
oktadka Il-strona 1 poz. Tadeusz Brzozowski, ,Huncwoty”, 1966
strony 2-3 poz. 4 Jan Tarasin, ,Przedmioty”, 1978

strony 4-5 poz. 8 Alfred Lenica, ,Zanurzenie sig we $nie”, 1969

strony 6-7 poz. 24 Zbylut Grzywacz, ,Zielony” z cyklu ,9 obrazéw”, 1994-98/99

strona 8 poz. 10 Stanistaw Fijatkowski, ,9 sierpnia 86", 1986

strona 14 poz. 16 Victor Vasarey, ,Kita”, 1970

oktadka Il poz. 30 Mieczystaw Tadeusz Janikowski, Kompozycja z tréjkatami
oktadka tyt poz. 9 Jan Dobkowski, ,Zagajnik 17, 1976

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 17556ASW153

prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 26 Wtadystaw Jackiewicz w swojej pracowni, kwiecien 1991, fot. dzigki
uprzejmosci Heiko Fritzena

Poz. 28 Arika Madeyska podczas wizyty w Muzeum Historycznym w Sanoku,
fot. Dariusz Szuwalski, dzigki uprzejmosci Muzeum Historycznego w Sanoku
Poz. 35 Pawet Susid, Galeria Art NEW media. Wystawa Pawta Susida
“Przewidywanie przez powtarzanie”, Warszawa 21.10.2010, fot. Andrzej
Rybczyniski/PAP

Poz. 36 Wtadystaw Hasior i Adam Bojara na wernisazu wystawy Adama
Bojary, fot. dzieki uprzejmosci Adama Bojary

Poz. 57 Tamara Berdowska, Z cyklu “Bezsenno$c”, 2017, kolekcja prywatna,
fot. DESA Unicum

Poz. 57 Tamara Berdowska, “Petnia 3", 2022, kolekcja prywatna, fot. DESA
Unicum

Poz. 61 J6zef Szajna, Sciana butdw - instalacja do spektaklu “Replika”, 1973,
kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 61 Jézef Szajna, “Ucho”, kolekcja prywatna fot. DESA Unicum







