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AUKCJA 22 MAJA 2025

CZAS AUKCJI

22 maja 2025 (czwartek), 19:00

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW
sobota, 11:00 - 16:00

13 - 22 maja

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa
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KOORDYNATORZY
Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl
Julia Gorlewska

tel. 664 981450
j.gorlewska@desa.pl
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ZLECENIA LICYTACJI

zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

i
Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ﬂ

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

%

<h

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 91

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna

w.komorowski@desa.pl

788 260 055

£

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

ES

{t

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282



INDEKS

Berdyszak Jan 14

Boruta Tadeusz 59

Broll Urszula 29

Brzozowski Tadeusz 19

Burstein Pinchas (Maryan) 24

Ciecierski Tomasz 32-33

Dobkowski Jan 25

Fangor Wojciech 5-6

Gieraga Andrzej 15

Gieryszewski Ryszard 60

Gostomski Zbigniew 12

Grzyb Ryszard 44

Grzywacz Zbylut 53

Hatas Jozef 37

Jachtoma Aleksandra 28

Kalinowski Tadeusz 57-58

Katucki Jerzy 16

Kantor Tadeusz 20

Kierzkowski Bronistaw 30

Kobzdej Aleksander 18

Kraupe Janina 56

Lenica Alfred 21

Madeyska Arika 38-39

Maziarska Jadwiga 4

Michatowska Maria 36

Mierzejewski Jerzy 40

Nitka Zdzistaw 41-42

Nowosielski Jerzy 31

Pawlak Wtodzimierz 46-47

Pagowska Teresa 3

Potworowski Piotr 23

Ratajski Stawomir 26

Robakowski Jozef 17

Roszkowski Aleksander 50-51

Rudowicz Teresa 52

Sapetto Marek 54

Sawicka Jadwiga 35

Sobczyk Marek 45

Sobel Judyta 61

Stariczak Julian 9

Stazewski Henryk 7-8

Styka Adam 13

Susid Pawet 34

Szpakowska-Kujawska Anna 55

Tarasewicz Leon 48-49

Tchorzewski Jerzy 22

Tyszkiewicz Teresa 1-2

Vasarely Victor 10

Winiarski Ryszard 11

WozZniak Ryszard 43

Ziemski Rajmund 27
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Blanc épingle", 2002

akryl, olej, technika wtasna/ptétno, 105 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'TERESA 2002
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa TYSZKIEWICZ | "Blanc épingle" | 2002 | [sygnatural'

80 000 - 120 000 PLN bR SRR M Tty T S 2 R e Rk doe . A
16 900 - 25 300 EUR Afi ] NN AR N a1 a of Al ALY AR PR R 1

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Francja

. Ten biedny przedmiot stat sig¢ dla mnie magiczny. Uktucie, opdr i chec, aby go zwalczyc.
Szpilka prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarzmieniu,

ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujgca. Moze symbolizuje zmaganie
z przeszkodami”.

Teresa Tyszkiewicz
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Epingles, czyli ,obrazy szpilkowe” byty dla Teresy Tyszkiewicz nie tylko zapisem zma-
gan ze struktura ptdtna, lecz takze metafora egzystencjonalnego bélu i udokumen-
towaniem kondycji psychicznej kobiet. Wspdétczednie uwazana za jedna z najstyn-
niejszych rodzimych klasyczek sztuki feministycznej, swoja twérczoscig wprowadzata
widzow w transowy stan napiecia, balansujgcy na granicy zachwytu i przerazenia.
Nabijajac szpilkami ptétna, papiery czy fotografie artystka odgrywata autoagresywny,
tworezy performance, ktérego wynikiem jest rytmiczna kompozycja o ekspresyjne;j,
fakturowej formie.

Pierwsze naktuwane prace powstaty pod koniec lat 70. Z czasem, po przeprowadzce
artystki do Franciji, szpilki staty sie integralng czescig jej twérczosci. Poczgtkowo eks-
perymentowata z podtozem, wybierata materiaty, ktére zmigkczaty brutalno$¢ gestu.
Wraz z uptywem lat proces naktuwania stawat sie bardziej brutalny i autodestrukeyj-
ny; artystka zaczeta pokrywac ptétna papierem i zamalowywa¢ kompozycje grubymi
warstwami farby. Podczas twdrczego performensu ranita siebie, naruszajac fakture
ptétna. W efekcie powstate wybrzuszenia przypominaty blizny. Ta konfrontacja z ma-
terig stata sie dla niej sensualnym do$wiadczeniem kobiecosci, zarazem medytacja

i chwila artystycznego zatracenia. O swojej sztuce moéwita: , Tak naprawde maluje od
1983 roku. Jest to dla mnie sposéb na poznanie tradycyjnego warsztatu i zobaczenie
wzajemnych relacji miedzy obrazami malowanymi pedzlem a obrazami ‘malowanymi’
szpilkami. Chciatam zobaczy¢ rdznice. | po wielu godzinach pracy malarskiej zoba-
czytam, ze wiadciwie zatozenia sa podobne, niemniej jednak bardziej przekonuja mnie
prace ze szpilkami. W ostateczno$ci liczg sie powody podejmowania pracy, a potem
sam proces tworzenia”.

Wraz z uptywem lat artystka wykorzystywata szpilki, a nawet gwozdzie w coraz
bardziej skomplikowany i kreatywny sposéb. Przyktadem takich eksperymentéw jest
prezentowana na aukcji praca ,Blanc épingle”, ktéra powstata w 2002. Cho¢ fakturo-
wa struktura dzieta na pierwszy rzut oka przypomina obrazy szpilkowe, artystka nie
naktuwata ptétna. Przy pomocy szpilek lub gwoZzdzi, podwazata kolejne warstwy farby
i podtoza, w efekcie czego powstata reliefowa kompozycja o wirujacej, tréjwymiaro-
wej strukturze. Warto zwréci¢ uwage takze na kwestie koloru - biel, czyli dominanta
kompozyciji, jest utozsamiana z czysto$cia i niewinnoscia, a nawet odnowa zycia
duchowego. W efekcie delikatna, jasna kolorystka kontrastuje z fakturowoscia dzieta, .
jak i jej autorskg metoda twércza. Praca wpisuje sie w antagonistyczne doswiadczenie & - . T e R e L i e

sztuki Tyszkiewicz, ktéra z jednej strony przyciaga i uwodzi widza, ostatecznie brutal- 5 : . ; . g —-—'—:ﬁ =
nie konfrontujac go z zastata, czasem okrutna rzeczywistoscia. e : e = A Pl W i it S T —
Warto nadmienic, ze prace szpilkowe byty dla artystki rodzajem autoterapii: spo-
sobem na mierzenie sie z codziennoscia i uptywajacym czasem: ,Mnie sie wydaje,
ze ja odliczam swoj czas. Odmierzam go swoimi pracami. Czas mi stwarza blokade

i dodatkowo wzmaga niepokdj. Niepokoj widze dookota siebie. On dominuje w kon-
taktach miedzyludzkich. Poszukuje tadu, konsekwenciji. Precyzuje je w mojej pracy,
a nastepstwem tego jest chyba piekno”.

Teresa Tyszkiewicz wniosta do $rodowiska artystycznego swieze spojrzenie, ktére
mogto wynikac¢ nie tylko z braku formalnego wyksztatcenia, ale i ,manier” wyniesio-
nych z akademii. Niezwykle ciekawa $wiata, byta wyczulona na materiaty i ich relacje
z ciatem. Czgsto zbierata przypadkowo znalezione obiekty, by pozniej przeksztatci¢
je w dzieta sztuki. Kuratorka wystawy Teresy Tyszkiewicz w Muzeum Sztuki w todzi

w 2020, Zofia Machnicka, okredlita jej dziatalnos¢ jako ,praktykowanie bez patosu”.
Twarczo$¢ artystki byta nierozerwalnie zwigzana z jej codziennym zyciem; dtugimi
godzinami przesiadywata, obsesyjnie naktuwajac powierzchnie tkanin i $piewajgc przy
tym fraze ,epingle, epingle...”(zrodbo: https:/www.vogue.pl/a/teresa-tyszkiewicz-ry-
tualy-sztuki, dostep: 29.04.2025).
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

Bez tytutu, 1985

olej, szpilki, technika wtasna/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Tyszkiewicz 1985'
z tytu oprawy stempel Dzieta Sztuki i Antyki BAX

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




-~ MIEDZY PRZYSTANKAMIZRODZIE SIE TAKI POMYSE
~ [WYDAE MI SIE NA TYLE REALNY, ZE NATYCHMIAST -
PO PRZYJSCIU DO DOMU ZACZEEAM ROBIG PIERW-

. ST1 PRACE. POWIERZCHNIA 100 X 70 CM, JAKO ZE. |
 MIE MOZNA BY£O KUPIC PAPIERU INNEGO FORMATU,
'POMIESCILA DZIEWIEGSET PIECDZIESIAT SIPILEN.
 TAK MNIETO PODNIECILO, ZELICZYEAM KAZDR WBI- .
Th SZPILKE. FASCYNOWALO OD POCZATKU, STAWIR-

- £OOPOR. ODCZUWRLAM TO FIZYCZNIE: PRZEBIJANIE

() [ SIPILKIPRZEZ PAPIER JEST DLA MNIE CZYMS BAR-
DZ0DZIWNYM - ANI TEGO OSWOIG, ANIZANEGOWAG, -

~ ANIDOJSE DO FORMY, KTORA PRZESTALABY MMNIE .

~_ INTERESOWAE. .. NIE SADZIEAM, ZE TAKI PROSTY

" POMYSE, JAK WBICIE JEDNEJ SZPILK| OTWORZY MI:

~ TAKIE MOZLIWOSCI WYPOWIEDZI. JEDNO PRZEBI-
~ GIE, JEDEN-PUNKT TAK ROZSZERZYt OBSZAR DZIA-.

" LANIN. CIBGLE JEST TO DLA MNIE CIEKAWE. FASCY- =

~NUJE MNIE. SAME SIE UKEADAJA. SA STEROWANE
MM MYSLENIEM: W  TRAKCIE PRACY".
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Biata patera" z cyklu "Owoce", 1995

akryl, tempera/ptdtno, 46 x 46 cm

sygnowany monogramem artystki p.d.: 'TP.'

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 'TERESA PAGOWSKA 1995 | Z CYKLU OWOCE | 46 x 46 cm' oraz wskazéwka
monazowa

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Teresa Pagowska, red. Bozena Wojciechowska, Warszawa 2001, poz. 70, s. 70 (il.), 126 (spis)




Widok ekspozycji w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"Nr 9", 1979

akryl/ptétno, 80 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'No.9. | Jadwiga Maziarska | Krakéw Pologne | 1979r. | 80cm x 65 cm'’
z tytu ramy przyklejone poswiadczenie autentycznosci Jézefa Chrobaka oraz nalepka Artystycznej Oprawy Obrazéw RENES

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznosdci Jozefa Chrobaka z 2001 roku




Jadwiga Maziarska, fot. Jacek Maria Stoktosa

.MySle, ze los ludzki ztgczony jest z nieosiggalny-
mi kraricami kosmosu, z jego organizacja wiecznie
krazacych czastek, skupiajacych sie w réznych
uktadach i odmiennych jakosciowo zbiorach - lecz
nieraz aktywnych indywidualnie, poruszajgcych sie
we wtasnych rytmach, dynamizujacych ruch innych
struktur. Myséle tez, ze materialna réznorodnosc
jest jednoczesdnie fragmentami mysli, rozsypanymi
i ukrytymi w przestrzeni, a wiec takze i to, ze kazde
zjawisko fizyczne, zawiera w sobie jakies inne -
psychiczne. Mozna by powiedzie¢ jeszcze inaczej:
kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem, obrazu-
je swojg podwadjnosc, pozostajaca, z jednej strony
w zwigzkach z Bytem o ogdlnym charakterze,

a z drugiej ze swa wtasng zawartoscig”.

Jadwiga Maziarska [w:] Andrzej Kostotowski, Jadwiga Maziarska, Krakow
1991, s. 52-53

Od lat 40. Maziarska eksperymentowata z faktura, rozwijajagc wtasny jezyk
artystyczny oparty na autonomii materii malarskiej. W przeciwieristwie do
licznych twoércéw okresu powojennego, ktorzy siegali po ekspresje gestu
lub narracje figuratywna, artystka konsekwentnie badata materialnos¢

i strukture ptaszczyzny, czynigc z niej temat sam w sobie. W prezentowane;j
pracy dostrzec mozna $wiadome ograniczenie srodkéw wyrazu — zamiast
ciezkich impastow czy wielowarstwowych aplikacji typowych dla wcze-
sniejszego okresu, artystka postuguije sie linearna struktura o organicznej
dynamice.

Kompozycja zbudowana jest z sieci delikatnych, rozgateziajgcych sie

linii, przypominajacych naturalne struktury biologiczne — mikroskopowe
przekroje komorek, tkanek roslinnych lub uktadéw nerwowych. Formalna
oszczednosc¢ zestawiona jest z bogactwem rytmicznych uktaddw, ktére
przywodza na mys| procesy wzrostu i przeptywu, charakterystyczne

dla zjawisk przyrodniczych. Maziarska, jak wielu artystéw z kregu Grupy
Krakowskiej, fascynowata si¢ ideg organicznosci sztuki, traktujac proces
twodrczy analogicznie do proceséw naturalnych — jako wzrost, przemiane,
samoorganizacje.

Tto obrazu pozostaje niemal jednolicie biate, co podkreséla efemeryczna,

a zarazem wyrazistg obecno$c czarnych linii. Artystka rezygnuje z bogatej
gamy barwnej na rzecz dialogu pomigdzy pustka a struktura. Owa redukcja
koloru stanowi $wiadomy wybdr estetyczny, wpisujacy sie w szeroko pojeta
tendencje modernistyczna, w ktérej istotna role odgrywata analiza elemen-
tarnych komponentéw dzieta sztuki.

W kontekscie dorobku Grupy Krakowskiej, do ktérej Maziarska nalezata od
1957 roku, prezentowana praca ukazuje wspolne dla tego srodowiska daze-
nie do wolnosci formalnej i konceptualnej. Abstrakcja w wydaniu Maziarskiej
nie byta jednak abstrakcjg czysto formalistyczna: w jej strukturach obecne
jest odniesienie do rzeczywistosci biologicznej i kosmologicznej — do po-
rzadku istniejacego poza $wiatem widzialnym, lecz realnie go konstytuuja-
cego. Réwnoczednie dzieto odzwierciedla przemiany w podejsciu artystki
do faktury i materiatu. O ile wczesniejsze prace cechowata intensywna
eksploracja fizyczno$ci ptétna, poprzez naktadanie stearyny, piasku, gazy
czy wkdkien, to w latach 70. wyraZzne staje sie przesuniecie ku bardziej
ascetycznym formom. Obrazy te, cho¢ formalnie oszczedne, zachowuja
intensywna ekspresje dzieki subtelnemu operowaniu linearna narracja
irytmem.

W obrebie szerokiej kategorii malarstwa materii, za ktérego prekursorke
uznaje sie Jadwige Maziarska, jej dzieto wyrdznia sig introspektywnym
charakterem. Artystka nie koncentruje sie na brutalnosci czy przypadkowo-
$ci materiatu, jak czynili to przedstawiciele taszyzmu, ale raczej na ukazaniu
wewnetrznego porzadku, wynikajacego z natury samej materii. W ten spo-
sOb jej tworczodc wpisuje sie w nurt refleksji nad zwigzkami sztuki z natura,
zyciem i procesami biologicznymi.
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Praca o nazwie ,M 46" to wielkoformatowa kompozycja stworzona
przez Fangora w 1968, w okresie, gdy cieszyt sie ogromnym uznaniem

w Stanach Zjednoczonych. Dwa lata p6zniej odbyta sie jego indywidu-
alna wystawa w Guggenheim Museum w Nowym Jorku. Tytut rozpoczy-
najacy sie literg M to oznaczenie pracowni, w ktérej powstato dzieto,
czyli Madison. Obrazy z tego okresu w znakomitej wigkszosci byty
sprzedawane przez nowojorska Galerie Chalette, ktéra na przetomie lat
50. i 60. odegrata znaczacg role w rozwoju sztuki op-artu i reprezento-
wata przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasarelym (zobacz
poz. 12). Galeria prowadzona przez Artura Lejwe wraz z zona Madeleine
pomogta réwniez w organizacji wspomnianej indywidualnej ekspo-

zycji Wojciecha Fangora w Muzeum Guggenheima. Polak przez 5 lat
wspétpracowat z Chalette, gdzie miat coroczne wystawy. Jak powiedziat
artysta w rozmowie z Marta Gnyp w 2014, ,Lejwa sprzedawat bardzo
duzo [moich obrazéwl]. Cena za jeden obraz to byto 1500 dolaréw,

z czego ja dostawatem potowe. Miatem dobre zycie dzigki swojej sztuce:
pomiedzy 1966 i 1973 Lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw. Pomdgt
mi réwniez zorganizowa¢ moja wystawe w Guggenheim Museum w 1970
roku. To dalej robi wielkie wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym
polskim artysta, ktéry miat tam solowg wystawe”.

Choc¢ autor stat sig czescig masowego ruchu malarstwa optycznego,
sztuka Wojciecha Fangora mocno réznita si¢ od tego, co malowali inni
artysci tego czasu. Niezaleznie od filozoficznego zaplecza dla gtéwnych
twércéw op-artu, takich jak wspomniany Victor Vasarely, Richard
Anuszkiewicz, Tadasky czy Briget Riley, gtéwnym srodkiem ekspresji
byta sama powierzchnia ptétna, a artystyczny zamyst malarzy op-artu
wyrazaty geometria i kolor. Dla Fangora najwazniejszy Srodek wyrazu
stanowito nie pt6tno, lecz przestrzeri otaczajaca widza, budowana

w relacji pomiedzy forma, kolorem i $wiattem. To trudne do wyobraze-
nia stwierdzenie nabiera sensu, kiedy staniemy przed ,M 46”. Dynamika
przestrzenna prac Fangora odbywa si¢ gdzies pomiedzy widzem a po-
wierzchnig obrazu. Préba skupienia sie na rozmytych, ptynnych kompo-
zycjach powoduje ztudzenie wibrowania czy tez uprzestrzennienia sie
kompozycji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych
barw i iluzjonistycznych ksztattow, jest efektem kontrolowania procesu
percepcji. To wiasnie przestrzen stata sie lejtmotywem catej twérczosci
Wojciecha Fangora. Poczatkowo byta to ,,przestrzen traumy” okupacyj-
nego przezycia z 1943, ktére zaowocowato namalowaniem w 1946 ,,Roz-
strzelania”. Powojenna rzeczywisto$¢ szybko rzucita wybitnego artyste
w przestrzen polityki. Mimo obowiazujacego kanonu Wojciech Fangor
odnalazt wtasny jezyk wypowiedzi, nawigzujacy do tradycji figuratyw-
nego malarstwa europejskiego poczatku XX wieku. Po upadku doktryny
socrealizmu twérca rozpoczat badania nad przestrzenia architekto-
niczna, czego efektem byto pierwsze environment w Polsce. Mimo ne-
gatywnego przyjecia przez krytykéw i publiczno$é¢ artysta kontynuowat
eksperymenty: reprezentowat op-art w nowatorskiej odstonie. Dzigki
niebywatym umiejetnosciom warsztatowym tworzyt iluzje przestrzeni

i ruchu, takie jak ,M 46", ktére oczarowaty miedzynarodowa publicz-
nos¢ i przyniosty mu stawe. Kolejng przestrzenia interesujaca wielkiego
malarza byta przestrzen miedzyludzka, a nastepnie przestrzen wirtualna,
ktorej owocem stata sie seria ,,obrazéw telewizyjnych”.

Z punktu widzenia dzisiejszej historii sztuki nie sposéb dziwi¢ sie
miedzynarodowemu uznaniu, ktérym cieszyta sie sztuka Wojciecha
Fangora. Byt artysta wybitnym od poczatku swojej drogi; niezaleznie

od tego, czy tworzyt figuralne prace socrealistyczne, grafike uzytkowa,
bezkrawedziowe, op-artowskie kompozycje, czy postmodernistycz-

ne ,,obrazy telewizyjne”. Doskonato$¢ jego warsztatu szta w parze

z gtebokim przekonaniem o znaczeniu, ktére niesie. Wojciech Fangor,
stojacy gdzies pomiedzy europejska tradycja malarstwa olejnego

a radykalnym eksperymentatorstwem, torowat nowe drogi malar-

stwu XX wieku. Do jednych najwazniejszych osiagnie¢ autora nalezato
opracowanie Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej: ,,Obrazy bezkrawedziowe
powstaty w okresie, kiedy zajmowatem sie wspotpraca z architektami.
Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne
koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze
medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktéra mozna
byto formowac i ktérag mozna byto penetrowacé. Stanistaw Zamecznik,

z wyksztatcenia architekt, ale z powotania i tesknoty artysta - nieza-
lezny, odkrywczy i niezaspokojony - byt w moim zyciu artystycznym
osobg, z ktérag omawiali$my osobliwosci przestrzenne przy okazji
wspotpracy nad konkretnymi zaméwieniami na pawilony czy wystawien-
nictwo. W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry planowatem
kontynuowaé linearnie, nagle zobaczytem, ze tto, ktére sktadato sie

z bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb magiczny,
zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciggajacej sie przed ptétnem.
Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu si¢ ograniczonych
do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolory zasadnicze, kt6-
re, podobnie jak czern, w sposéb ciagty przenikaty w biel. Pod koniec
1957 roku, nie wiedzac, czy i co maluje, zaproponowano mi wystawe

w lokalu ‘Po prostu’ (dawniej Klub Artystéw i Naukowcéw, przed wojna
Instytut Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byta to okazja do spraw-
dzenia naszych tesknot przestrzennych w uktadzie elementéw, ktére
monochromatyczne i sprowadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw,
beda tworzyty otoczenie wzbogacone o zaktécajaca iluzje przestrze-

ni, pulsujacej na zewnatrz powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt

z Zachety stojaki, na ktérych ustawilismy 7 elementéw organizujacych
przestrzen catej sali. Tak powstato Studium Przestrzeni - pierwszy
environment” (z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,
Atlas Sztuki” 2009, nr 41, s. 6-7).

Paradoksalnie, w Polsce — mimo miedzynarodowej stawy — malarstwo
Wojciecha Fangora zostato docenione bardzo pézno. Zdaniem Jarosta-
wa Modzelewskiego kluczowy byt staby dostep do nowej, op-artowskiej
twérczosci tego artysty, potaczony z ,,niepokojacymi” obrazami socre-
alistycznymi, ktére polska publiczno$¢ znata z muzedw: ,,Skape wiado-
mosci o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie, kilka reprodukc;ji -
to byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem o tym mitycznym dla
mnie artyscie. Sytuacje komplikowaty jeszcze jego niepokojace obrazy

z lat 50., ktére ogladatem w muzeach. Dorobek Fangora docierat do
mnie nierozerwalnie spleciony z historia i jego osobistymi doswiadcze-
niami, ktérych doznawat za jej sprawa” (Jarostaw Modzelewski, Recenzja
dorobku Wojciecha Fangora w postepowaniu o nadanie tytutu doktora
honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, realizowanym na
Wydziale Malarstwa, Warszawa 2015).
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Zaprezentowana praca powstata w przetomowym momencie kariery Woj-
ciecha Fangora. Koniec lat 50. oraz poczatek lat 60. byt okresem zawierania
kluczowych znajomosci z zagranicznymi marszandami, ktérzy umozliwili mu
eskpozycje jego dziet poza granicami.

Zyciorys artysty pokazuje, ze to whasnie wyjazd spowodowat, 7e jego kariera
nabrata tempa, a sukcesy na zachodnim rynku pokazaty, iz byt artysta
niezwyktym zaréwno na polskie, jak i zagraniczne standardy. Warto réwniez
podkreslic, ze 1961 to data przetomowa nie tylko dla Wojciech Fango-

ra, ale takze innych polskich artystéw. Zaprezentowana praca powstata

w roku otwarcia stynnej wystawy ,15 Polish Painters” w MoM-ie. Warto
pamietac, ze wydarzenie to jest jedng z najbarwniejszych kart w historii
polskiego zycia artystycznego. Bez przesady mozna stwierdzi¢, iz wtedy,

w 1961, niemozliwe stato sie mozliwe, a najlepsi awangardowi polscy artysci
pokonali zelazng kurtyne i podbili Ameryke. Wojciech Fangor byt jednym ze
wspominanych artystéw.

Fangor zaczat nawigzywac relacje z amerykariskimi marszandami jeszcze

w 1958, na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Swojg decyzje o wyjezdzie
argumentowat checig opuszczenia Europy i jej sytuacja polityczng oraz
kulturowa. Jedna z kluczowych postaci dla jego przysztej kariery na Za-
chodzie byta waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry. Prawdopodobnie
posrednikiem miedzy Fangorem a Perry poczatkowo byt nie kto inny jak
Peter Selz, kurator nowojorskiej MoM-y i autor pierwszej wystawy polskiej
sztuki w tym muzeum - 15 Polish Painters” z 1961. To zapewne za jego
sprawa Beatrice Perry odwiedzita w czasie swojej podrézy do Polski w 1960
mieszkajacego w Warszawie Fangora. W jednym z wywiadéw Wojciech
Fangor wspominat wspotprace z Gres Gallery: ,[Pomogta mil Beatrice Per-
ry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie przyleciata do Polski.
Bardzo jej sie¢ podobato to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat

w USA, bo tam takie awangardowe rzeczy budza zainteresowanie. Jak juz
bytem w zachodniej Europie, zatatwita mi dwa wazne stypendia. Uratowaty
mnie przed klgska finansowa. Na Zachodzie czesto z dnia na dzien nie mia-
tem z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem statag
posade wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody. (...)
Miatem amerykariski kontrakt na piec lat. Dla mojej marszandki Beatrice
Perry miatem malowa¢ 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to miesiecz-
na pensje, z ktérej zylismy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt nie chciat
kupowac¢ malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie sztuka, tylko
jaka$ gra optyczna. Miatem wystawe w polsko-francuskiej galerii Lambert
prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw na Wyspie $w. Ludwika. Na
wernisaz przyjechat kurator nowojorskiego Museum of Modern Art i wzigt

moj obraz na wystawe ‘Responsive Eye’ w 1965 r. Beatrice Perry interesami
powigzana byta z magnatem finansowym z Teksasu. On zginat w wypadku
lotniczym i nagle musiatem szukac zarobku. Wtedy Beatrice zatatwita mi
stypendium w Berlinie Zachodnim” (Wojciech Fangor. Afera o druga linie.
Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, ,Wysokie obcasy”, 26.10.2012).

Od 1958 przez kolejne pie¢ lat powstawaty cykle: ,Square”, ,Blach”, ,Blue”,
.Red” i wiele obrazéw poza cyklami, z tytutami lub numerowanych. Zapre-
zentowana praca nalezy do cyklu ,Blue”, a jej niski numer pokazuje, iz byt
jedna z pierwszych powstatych w ramach serii. Data rozpoczecia pracy
nad cyklami pokrywa sie z datg nawigzywania bezposrednich kontaktow

z zagranicznymi marszandami. Na zaprezentowanej pracy artysta postuzyt
sie dwoma kolorami, niebieskim oraz biatym. Centralng czgs¢ ptétna arty-
sta pokryt kolorem biatym, a intensywnym kolorem niebieski pokryt gérna
krawed? oraz prawy dolny rog.

Piotr Zuchowski pisat o wspominanych cyklach w nastepujacy sposéb: , Byt
to przewrdt w malarstwie. Fangor wiecej osiagnat niz inni od czasu Kazimie-
rza Malewicza i Wtadystawa Strzemiriskiego, wykorzystujac wszystko to, co
przed nim przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor przekroczyt granice
dzieta zdefiniowanego wéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajgc w niczym jego
materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujgc ptétna ani ramy, nie rezy-
gnujac z zadnego z odwiecznych zagadnient malarstwa; ustawit je w nowym
Swietle. Ujawnit kulturowg zaleznos$¢ obrazu nie tylko w diachronii od trady-
cji, ale pokazat jego wspoétczesng zalezno$c od kultury, od ksztattujacych sie
nowych form postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia. Powtérzmy za
() Michaitem Bachtinem: ,Zadanie artysty polega w pierwszym rzedzie na
uzyskaniu rzeczywistego kontaktu z zyciem - spoza niego samego. W ten
sposob sztuka powotuje catkowicie nowa wizje swiata, obrazuje realnos$é
przemijania, ktérej osiggniecie jest niedostepne dla innych typow twor-
czosci kulturowej. Owa uobecniana w sztuce i utrwalana w niej zewnetrzna
rzeczywistos¢ $wiata (a takze na poty zewnetrzna i wewnetrzna) towarzyszy
zawsze naszej emocjonalnej postawie wobec $wiata i zycia. W dziatalnosci
estetycznej rozproszone sensy $wiata integruja si¢ i kondensuja w skoriczo-
ny, samowystarczalny obraz. Sztuka daje temu, co $miertelne (wspdtczesne,
minione, aktualnie obecne), emocjonalny ekwiwalent, bedacy dla niego
schronieniem, wskazuje aksjologiczng perspektywe, w ktérej nietrwaty
Swiat nabiera cigzaru wydarzenia - wartosci, uzyskuje wieczng postac.
Poprzez akt estetyczny byt ukazuje sie w nowym, wypetnionym wartosciami
wymiarze, ksztattuje sig nowy cztowiek oraz nowy kontekst aksjologiczny

- plan myslenia o ludzkim $wiecie’ (Piotr Zuchowski, Wojciech Fangor.
Przestrzen jako gra, Krakéw 2012, s. 112-117).
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Relief Henryka Stazewskiego, powstaty na poczatku lat 60., nalezy do najbardziej
znaczacych realizacji w jego twdrczosci, stanowigc ogniwo w przejsciu od monochro-
matycznych badan nad forma ku bardziej dynamicznym i $wietinym rozwigzaniom
przestrzennym. Prezentowana praca rozwija motyw beczutkowato wygietych prosto-
katow — motyw, ktory Stazewski wprowadzat juz w cyklach biatych oraz czarno-szaro-
-biatych relieféw, koncentrujac sie na relacjach przestrzennych form przy catkowitym
ograniczeniu roli koloru.

W warunkach catkowitego podporzadkowania formy funkcji konstrukecyjnej, jak trafnie
zauwazyta Hanna Ptaszkowska w 1962 roku, nieskomplikowana forma prostokata

o zaokraglonych bokach staje sie nosnikiem nieoczekiwanej ztozonosci. Wbrew swojej
prostocie, wygiety prostokat niesie bowiem mozliwo$¢ nieograniczonej liczby rozwig-
zar kompozycyjnych, a jednolite uporzadkowanie takich form w przestrzeni staje sie
wyzwaniem o wysokim stopniu trudnosci.

Relief Henryka Stazewskiego ukazuje dynamiczng kompozycje oparta na zestawieniu
organicznych form owalnych oraz drobnych, czarnych punktéw. Na metalicznym tle
wytaniajg sie trzy srebrzyste ksztatty przypominajace kamienie, rozmieszczone asy-
metrycznie, z lekkim nachodzeniem na siebie. Towarzyszy im grupa czarnych, okra-
gtych wycie¢ o zréznicowanych rozmiarach, rozsianych w lewej czeéci kompozycji,
wprowadzajaca wrazenie rytmu i ruchu. Swiatto, padajace na matowa, szczotkowana
powierzchnie metalu, modeluje relief, wydobywajac jego przestrzenno$c¢ i zmieniajac
percepcje w zaleznosci od kata patrzenia. Praca taczy konstruktywistyczng dyscypline
z organiczng ekspresja form, ukazujgc dojrzata faze tworczosci Stazewskiego, w ktorej
eksperyment z materiatem i $wiattem staje sie réwnorzednym elementem kompo-
zycji. Metal jako materiat - wprowadzony do prac Stazewskiego od 1964 - pozwala

na ostrzejsze uchwycenie tych efektéw. Jak uzasadniat sam artysta w 1970: ,Celowo
w moim poprzednim okresie nie wprowadzatem koloru, poprzestajagc na monochro-
matyzmie, ktéry rozpoczat sie biatymi reliefami. Chodzito o to, zeby nie zaktéci¢
dziatania wszystkich kombinatorycznych mozliwosci istnienia form powtarzalnych

w przestrzeni. Wprowadzitem za to metal, ktéry obecnie jest moim podstawowym
materiatem. Daje on wigksza czystos¢ w obserwowaniu ruchu form, powstajacego

w reliefie w skutek ruchu widza. Réwnoczednie metal ostrzej reaguje na $wiatto, ktére
jest podstawowym sktadnikiem moich obrazéw. Wtasciwa forma istnieje tylko wraz

z cieniem, ktory jest jeszcze jednym powtdérzeniem i bardzo waznym czynnikiem
zmienno$ci obrazu” (Henryk Stazewski, 1970).

Tworczo$¢ Henryka Stazewskiego nieodtacznie zwigzana jest z historig polskiej
awangardy XX wieku. Jeszcze przed Il wojng $wiatowa Stazewski byt aktywnym
uczestnikiem ruchoéw artystycznych o charakterze awangardowym - cztonkiem grup
Blok, Praesens oraz a.r., a takze uczestnikiem miedzynarodowych organizaciji takich
jak Cercle et Carré i Abstraction-Création. Jego kontakty z europejska awangar-

da - m.in. z Theo van Doesburgiem, Pietem Mondrianem, czy Michelem Seuphor

- zaowocowaty szerokim horyzontem twérczym oraz wyjatkowa pozycja na styku
polskiej i $wiatowej sztuki nowoczesnej. Zastugg Stazewskiego byta takze organizacja
miedzynarodowe;j kolekcji sztuki nowoczesnej grupy a.r., ktéra do dzis jest fundamen-
tem zbioréw Muzeum Sztuki w Lodzi.

Po wojnie Stazewski, mimo nietatwych warunkéw politycznych, kontynuowat dziatal-
no$¢ tworcza, nie rezygnujac z idei sztuki nowoczesnej. Wspottworzyt Galerig Foksal
w Warszawie - jedno z najwazniejszych miejsc awangardy lat 60. i 70. XX wieku -a jego
warszawska pracownia, ktéra dzielit z Edwardem Krasiriskim, stata sig kultowym miej-
scem artystycznych spotkan.

Reliefy metalowe, takie jak prezentowana praca, stanowig kluczowy etap w ewolucji
jego sztuki. W tym okresie Stazewski w sposob $wiadomy ograniczyt srodki wyrazu do
podstawowych ksztattéw i neutralnej gamy barwnej, koncentrujac sie na podstawo-
wych problemach konstrukcji i percepcji obrazu. Dopiero po 1967 artysta rozpoczat
kolejne eksperymenty, wprowadzajac nowe materiaty, wigksze zréznicowanie kolory-
styczne oraz bardziej rygorystyczne, siatkowe uktady geometryczne.
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Henryk Stazewski na imieninach Anki Ptaszkowskiej z Zalesiu, 1987, fot. Tadeusz Rolke
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 9", 1973

akryl/ptyta pilsniowa, 61 x 61 cm (wymiary oprawy autorskiej)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 9 11973 | H. Stazewski'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42200 - 63200 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochdzenie pracy skonsutlowane z Andrzejem Szczepaniakiem




~Relief nr 9”, wykonany przez Henryka Stazewskiego w 1973, stanowi

‘przyktad kolejnego etapu w je'go konsekwentnych badaniach nad pro-:

blematyka formy, koloru i przestrzeni. Praca ta powstata juz po okresie
eksperymentéw z metalem, kiedy artysta zdecydowat sie powrécié do
bardziej tradycyjnych materiatéw - tak_icﬁ jak drewno - aby na nowo
eksplorowac¢ geometryczne uktady w potaczeniu z intensywniejsza gama
barwna. A

Kompozycja oparta jest na $cistym porzadku formalnym. Na neutralnym,
szarym tle rozmieszczone zosté}y cztery jednakowej wielkosci kwadraty,
utrzymane w odcieniach czerwieni i r6zu. Kwadraty te, cho¢ rézniace
sie tonacja, pozostajg réwne co do wielkosci i rozmieszczone s w prze-
myslanym, rytmicznym uktadzie, budujgc zwarta, harmonijna strukture
wizualna. Wybér koloréw nasyconych, ciep}ycﬁ,'siln're oddziatujacych
emocjonalnie przetamuje surbqugé szarego tta, nadajac catosci kompo-
zycji zaréwno powage, jak i wewnetrzne napiecie.

Relief wpisuje sie w logike konstruktywistycznej tradycji, jednak zauwa-
zalna jest tutaj zmiana akcentéw w stosunku do wczesniejszych realiza-
cji artysty. O ile wezesniejsze, monochromatyczne lub metalowe prace
Stazewskiego koncentrowaty sie na badaniu $wiattocienia i ruchu formy
w przestrzeni, o tyle prezentowana praca pochodzi z okresu twérczego,
w ktérym Stazewski stawia w centrum problem relacji kolorystycznych

i rytmu kompozycyjnego. Artysta nie rezygnuje z rygoru konstrukcyjne-
go - uktad czterech kwadratéw jest regularny, a proporcje zachowane
- lecz wigkszg uwage przyktada do gry miedzy kolorem a neutralnym
ttem, co skutkuje nowa jakos$cia wizualna.

Znaczace jest takze uzycie materiatu — drewna - ktléry W przeci-
wienstwie do metalu nie odbija $wiatta w sposéb dramatyczny, lecz
absorbuje je, wprowadzajac miekko$¢ i gtebie w odbiorze koloru. W ten
sposob Stazewski rezygnuje z efektu silnego swiattocienia na rzecz bar-
dziej subtelnego, malarskiego modelowania przestrzeni poprzez kolor

i fakture. Ten wybdr wpisuje sie w szersze tendencje jego twérczosci

z poczatku lat 70., kiedy artysta zainteresowat sie¢ ponownie barwa
jako réwnorzednym sktadnikiem struktury obrazu, a nie tylko ttem dla
konstrukcji przestrzennych.

W ,Reliefie nr 9” zauwazalne jest takze napigcie miedzy statyka uktadu
a dynamika koloru. Cho¢ formy sa rozmieszczone symetrycznie, réznice
tonalne pomigdzy poszczegélnymi kwadratami powoduja, ze wzrok
widza nie zatrzymuje sie¢ w jednym miejscu, lecz krazy, wychwytujac
subtelne zmiany w natezeniu barw. Tym samym relief funkcjonuje nie
tylko jako stabilna, ggometryczna konstrukcja, ale takze jako dynamicz-
ne pole oddziatywania kolorystycznego, zmieniajace si¢ w zaleznosci od
percepcji odbiorcy.

Prezentowana praca jest Swiadectwem dojrzatej, przemyslanej strategii
artystycznej Stazewskiego. Artysta nazywany niekwestionowanym ojcem
polskiej awangardy, przez cate zycie wierny byt ideom konstruktywizmu
i sztuki abstrakcyjhej, jednak jego twdrczos¢ nie pozosta’fa' zamknieta

w schematach, lecz ewoluowata, reagujac na zmieniajace sie konteksty
kulturowe i artystyczne. W latach 70. Stazewski $wiadomie odwotywat
sie do tradycji awangardy, jednoczesnie podejmujac wtasne, indywi-
dualne eksperymenty, ktére wpisywaty si¢ w nurt minimalizmu i sztuki
konceptualnej. Jak pisata Bozena Kowalska w katalogu poswigconym
jego twdrczosci: ,Wszystkie te obrazy i reliefy barwne z lat 1967-1973

- tak bardzo rézne i réznicujace sie¢ w miare pracy nad nimi artysty -
niosty w sobie, podobnie jak wczesniejsze serie reliefowe, tresci nie
tylko czy nie wytacznie empirycznych badan nad kolorem, jak to sie
dziato na przyktad w przypadku Albersa czy Ittena. | jesli nawet w tym
okresie barwnych relieféw - o czym Stazewski wspomina - zajmowat sie
przez czas pewien strefizmem, prébujac go w swojej sztuce stosowac

i weryfikowac - to nie byt to juz strefizm Chwistka, ale swobodna jego
transpozycja stanowiaca, jako twér myslowy i plastyczny, wtasnos¢ wy-
tacznie Stazewskiego” (Bozena Kowalska [w:] Henryk Stazewski, Arkady,
Warszawa 1985).
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Deserted", 1971

akryl/ptétno, 91x 91cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stanczak 1971

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "DESERTED" 1971
na odwrociu nalepka transportowa oraz nalepka z Moeller Fine Art w Nowym Jorku

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
37 900 - 52700 EUR

POCHODZENIE:

Makler Gallery, Philadelphia

Dr. Arthur J. Weiss, Philadelphia (zakup okoto 1975)
Moeller Fine Art Ltd., Nowy Jork

kolekcja prywatna, Nowy Jork

dom aukeyjny Phillips, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska




Prezentowana praca autorstwa Juliana Stariczaka pochodzi z wczesnych lat
70., kiedy w swoich kompozycjach skupiat sig¢ gtéwnie na wyeksponowaniu
zjawiska, ktére przez cate zycie badat: $wiatta emitowanego przez barwy.
Wzajemne przenikanie i przestanianie sig ptaszczyzn ujawnia zaskakujaca
klarownos$¢, jednoczednie w oku widza zyskuje dynamiczne walory - pot-
przezroczyste ekrany pozostaja w ciagtym ruchu, rozsuwajg si¢ i zsuwaja,
wtapiajac w tto po to, by za chwile znéw pojawic sie na pierwszym planie.
Linia jest tu doprowadzona do maestrii, a rytmiczna powtarzalno$¢ geo-
metrycznych wzoréw nieustannie angazuje uwage widza.

Julian Stariczak to twérca nalezacy do wybitnego grona eksperymentato-
réw, ktérych dziatania wytyczyty nowe drogi rozwoju sztuki optycznej. Do
korica zycia pozostat wierny modernizmowi, aspirujgc w swoim malarstwie
do oddania piekna porzadku natury i kosmosu. W wywiadzie przepro-
wadzonym przez Julie Karabenick tak charakteryzowat swojg twércza
praktyke, zainteresowania i przy$wiecajagce mu cele: ,Interesuje mnie blask
koloréw, w momencie gdy wchodzg ze sobg w interakcje, mieszaja i to,

w jaki sposdb sie przenikaja. Jest wiele czynnikéw, ktére musze wzigé pod
uwage, aby osiggna¢ scalenie, do ktérego daze. Na przyktad musze zapytac:
‘lle sktadnikéw potrzebuje?’, ‘lle fal o odmiennej dtugosci musze uzyé?’,
‘Jakie powinny by¢ ich wzgledne proporcje?’, ‘Czy jestem w stanie kontro-
lowaé blask pojedynczego koloru w kierunku pozadanego do$wiadczenia?'.
Zatem, niezaleznie od tego, czy mam do czynienia z pojedynczymi moduta-
mi i ich multiplikacja na siatce, czy tez postuguje sig zabiegiem powtarzania
linii prostych lub krzywych, cel jest ten sam - interaktywna synteza. W trak-
cie tej konsolidacji wiele czescitaczy sie w jednym dziataniu. Oczywiscie
kazdy interaktywny proces wigze sig ze zmiang - elementy wizualne traca
swojg indywidualnosc¢ na rzecz catosci. Nasze oczy podejmuja wcigz
nieograniczong ilo$¢ czynnosci, prébuje znalez¢ sposéb na zaprowadzenie
porzadku w tym istnym tsunami reakcji. (...) Wydaje sig, ze wszystko, co po-
siada porzadek, mozna poddac¢ kontroli. Geometria, podstawowe dtugosci
fal koloréw, pierwotne dziatanie linii i krawedzi odgrywaja wazng role w tym

porzadkowaniu. Kompozycje artystéw z réznych srodowisk i czaséw wyko-
rzystywaty geometrie do wywotania wrazenia wizualnego fadu, porzadku
wzmocnionego dazeniem do uproszczenia odbioru. (...) Kazdy referencyjny
aspekt ksztattow lub linii jest dla mnie catkowicie drugorzedny. Nie maluje
ich dla tego rodzaju informacji. Interesuje mnie raczej to, jak sie czuje

i odpowiadam na te ksztatty i granice jako jednostka wrazliwa na wizualne
aspekty rzeczywistosci. Jesli ich kolejnos¢ jest jasna, daje jasng odpowiedz.
Linie i krawedzie mogg tworzyc ksztatty z zadziwiajaca prostota. Z kolei

w malarstwie Color Field i minimalizmie taczenie w grupy mniejsze;j ilosci
elementéw daje efekt osobliwej ekspresji. Kluczem do sukcesu jest wedtug
mnie byc¢ tak ekonomicznym, jak to tylko mozliwe, operowa¢ minimalizmem
Z najwyzsza przejrzystoscia. Problematyczna jest umiejetnos¢ bycia selek-
tywnym - ile wystarczy? Co znaczy zbyt wiele? Kiedy podziaty i elementy
zlewajg sie¢ w homogeniczne doswiadczenie? Oto pytania! Jak wiemy,
natura ukryta gteboko swoj porzadek, ktéry pod mikroskopem ujawnia
matematyczny i geometryczny charakter. W procesie zmiany - transforma-
cji, permutacji - natura wytwarza nowe formy fizyczne. Ja staram sie stopic¢
geometrie i sprawic, by $piewata. Uwielbiam porzadek tkwigcy we wszyst-
kich naukach i podziwiam pod tym wzgledem ludzkie mozliwosci, ale to nie
jest dla mnie sztuka. (...) sztuka powinna przede wszystkim odzwierciedlaé
ludzkiego ducha i zdolnos$¢ reagowania na rzeczywisto$¢. Chce dotknac
prawdy. WeZzmy Malewicza i jego suprematyzm. Dlaczego namalowat czarny
kwadrat i powiesit go w rogu pokoju¢ Zastanéwmy sie nad tym. Wziat zréw-
nowazone sity pionowe i poziome, ktére definiujg miare pola - to jest mo-
numentalne, bo odnosi si¢ do catoksztattu swiata. Umieszczajac kwadrat

W rogu z jego przekatnymi, zmusza poziomy i piony do zatrzymania. Ale one
nie sg martwe, wcale nie sg martwe! Sg w chwilowym spoczynku, poruszaja
sie, jednoczesnie stojac w miejscu. Albo wezmy Mondriana. Powiedziatby,
ze pion i poziom - nie krzywa, ani organiczny ruch, ale te dwie najwyzsze
energie w gore i w dot - zderzaja sie ze sobg, tworzac niezliczone warianty
naszych zyciowych doswiadczenr” (zrédto: https:/geoform.net/interviews/
an-interview-with-artist-julian-stanczak).

~Stanczak od dzieciristwa marzyt o zostaniu wiolonczelistg. Dramatyczna biografia i bezwtad reki pokrzyzo-
waty jego plany, lecz mimo to muzyka pozostata nieodtaczng i bardzo wazng czescig jego zycia. Stat sie melo-
manem i wytrawnym znawcg muzyki klasycznej. Wernisazom jego wystaw bardzo czesto towarzysza koncerty.
Tetno muzyki uwidacznia sie takze w samym malarstwie artysty, ktéry z niespetnionego dzieciecego pragnie-
nia uczynit jedna z kluczowych cech swojej twdrczosci wizualnej. Jego obrazom nalezy sie bowiem nie tylko
przygladac lecz réwniez w nie wstuchiwac. Sg to wiec partytury percepcyjne, w ktérych zapis notacji kolory-
stycznej, a nie nutowej, pozwala wybrzmiec¢ i rozegrac sie skomplikowanemu procesowi percepcji, dyrygo-
wanemu przez wizualng kompozycjag. Odbiorca wchodzi za$ w rezonans i tariczy z kolorem w zaleznosci od

indywidualnego rytmu wtasnej osobowosci”.

Marta Smoliriska
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"D-Erivan-II", 1956-1977

akryl/deska, 45,3 x 38,3 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany u dotu: 'vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '281| VASARELY | D - ERIVAN - Il | 35 x 28 | 1956 | Vasarely'
praca zaprojektowana w 1956, wykonana w 1977

autorska oprawa

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
52700 - 73700 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wtgczona do katalogu raisonné
przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wegry
Sotheby's, Londyn, 2020

kolekcja prywatna, Polska
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VICTOR VASARELY

WIZJONER FORMY, RYTMU | PERGEPGJI

Victor Vasarely, uznawany za ojca op-artu, byt artysta, ktéry jak mato kto
potrafit potaczy¢ awangardowe idee z naukowa refleksja nad percepcja.
Jego tworczosde rozwijata sie réwnolegle z najwazniejszymi przemianami
sztuki XX wieku - od modernistycznej abstrakcji, przez konstruktywizm, az
po sztuke kinetyczna. Dla Vasarely’ego punktem wyjscia byta zawsze natura
postrzegania - nie jako biernego aktu, lecz jako dynamicznego procesu,

w ktérym rzeczywisto$¢ wizualna konstytuuje sie w oku patrzacego. lluzje
optyczne, pulsujace formy, ggometryczne deformacije - wszystkie te $rodki
stuzyty badaniu regut, jakie rzadza odbiorem dzieta sztuki.

Artystyczna tozsamos$é Vasarely'ego ksztattowata sie w Srodowisku we-
gierskiej szkoty Mdhely - kontynuatorki idei Bauhausu. Tam, pod wptywem
teorii Josefa Albersa i do$wiadczen z zakresu sztuki uzytkowej, rozwijat
swoje pierwsze badania nad relacjami koloru i formy. Po przeprowadzce do
Paryza w 1930 roku zajmowat sie grafika uzytkowa, traktujac ja jako labora-
torium dla pézniejszej tworczosci. W latach 40. rozpoczat eksperymenty
malarskie, a jego pierwsza indywidualna wystawa miata miejsce w 1944
roku. Z czasem nawigzat wspotprace z galerig Denise René, ktéra odegrata
kluczowa role w promocji nowoczesnej sztuki geometryczne;j.

Momentem przetomowym stata si¢ wystawa Le Mouvement z 1955 roku -
uznawana za jeden z pierwszych manifestow op-artu i sztuki kinetyczne;j.
Vasarely towarzyszyt jej wiasnym tekstem teoretycznym - ,Zéttym manife-
stem”, w ktérym postulowat rewolucyjne odejscie od idei dzieta unikatowe-
g0 na rzecz sztuki multiplikowanej, dostepnej, zintegrowanej z architektura
i przestrzenig codzienno$ci. Jak sam pisat: ,Przyszto$c rezerwuje dla nas
szczgscie w nowym pigknie plastycznym, ruchomym i poruszajacym nas”.
W latach 50. i 60. Vasarely wypracowat swoj charakterystyczny jezyk
wizualny - geometryczne moduty, rytmicznie powtarzane formy, zhar-

monizowang palete barw. Odrzucajac tradycyjne media, tworzyt swoisty
alfabet plastyczny - ,planetarny folklor” - zrozumiaty ponad podziatami
kulturowymi. Jego prace z tego okresu, jak ,Vega-Ball”, ukazujg deformacje
przestrzeni, pulsowanie form, a przede wszystkim ztudzenia ruchu - efekty
osiggane wytacznie za pomoca hieruchomego obrazu. Takie dzieta byty

nie tylko estetycznym eksperymentem, lecz takze filozoficzng refleksjg nad
tym, jak oko konstruuje $wiat - wyodrebnia figure i tto, organizuje chaos

w porzadek.

Inspiracje Vasarely’ego siggaty zaréwno do klasykéw awangardy, jak Kazi-
mierz Malewicz i Piet Mondrian, jak i do przyrody postrzeganej jako zrédto
rytmu i struktury. W ,Hommage a Malevitch” oddawat hotd suprematyzmo-
wi, przeksztatcajac statyczne formy w dynamiczne kompozycije. Z kolei jego
LZebery” - czarno-biate eksperymenty graficzne z lat 40. - zapowiadaty
zainteresowanie problemem ruchu w dziele statycznym.

W szczytowym okresie twérczosci Vasarely prezentowat swoje prace na
catym swiecie - od MoMA w Nowym Jorku, gdzie w 1965 roku uczestniczyt
w przetomowej wystawie The Responsive Eye, po liczne instytucje w Euro-
pie. Powstawaty takze monumentalne realizacje w przestrzeni publicznej

- w Caracas, Grenoble czy Essen - dowodzace jego wiary w spoteczng
role sztuki. Wtasne muzea, otwarte we Francji w 1970 (Gordes) i 1976 roku
(Aix-en-Provence), stanowity spetnienie jego utopijnej wizji integracji sztuki
z architektura, zycia z estetyka.

Victor Vasarely pozostaje postacig symboliczng dla XX-wiecznej abstrakcji
- romantykiem naukowego porzadku, ktéry w rytmie kosmosu dostrzegt
uniwersalny jezyk formy. Jego sztuka nie tylko porusza wzrok - porusza
$wiadomos¢, uczy patrzed i rozumiec, jak widzenie staje sie wiedza.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Przypadek w grze pionowej" - 5 czesci, 1992

akryl, otéwek/deska, 129,5 x 5 x 2,5 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany z boku, u dotu kazdej czgsci: 'winiarski '92'

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
46 400 - 73700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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.NONSTRUKCJA KAZDEJ Z PRAC RZADZI PRZY-
PADEK, KTOREGO ZRODEEM JEST RZUT MONETA,

RZUT KOSTKA DO GRY, SERIR LIGZB Z TABELI GIEL-
DOWEJ ITP. GAMA KOLOROW OGRANICZONA ZA-
ZWYGZAJ DO BIELI | GZERNI POZWALA NA WYRA-
ZANIE PODSTAWOWYGH PRZEGIWIENSTW , TAKICGH

JAK: ‘DOBRO - Zt0°, "PLUS - MINUS', “TRK-NIE™.

RYSZARD WINIARSKI

Ryszard Winiarski dos¢ wczesnie w swojej karierze opracowat koncep-
cje, ktora stata sie podstawa jego twérczosci na lata. Artysta w niezwykty
sposob taczyt sztuke z nauka, skupiajac sie w swojej praktyce na zagad-
nieniu rachunku prawdopodobieristwa. Jako absolwent Politechniki
Warszawskiej oraz stotecznej Akademii Sztuk Pigknych miat ku temu od-
powiednie podstawy. Rozkwit kariery artysty wyznacza Gtéwna Nagroda
przyznana artyscie podczas legendarnego Sympozjum Artystéw Plasty-
kéw i Naukowcéw w Putawach w 1966 - jednej z najwazniejszych imprez
w historii polskiej awangardy. Winiarski byt wtedy swiezo po Akademii
Sztuk Pieknych, wczesniej ukoriczyt tez Wydziat Mechaniki Precyzyjnej
na Politechnice Warszawskiej. Mtody artysta zaskoczyt uczestnikéw
brawurowym zerwaniem z dotychczasowymi ideami rzadzacymi sztuka:
podwazyt celebrowana dotad role przypisywana artyscie-geniuszowi,
ktory swiadomie kreuje dzieto, nadajac mu indywidualny, niepowtarzal-
ny wyraz.

Choc¢ uparcie postulowat intelektualng czystos¢ swoich ,,Préb wizualnej
prezentacji rozktadoéw statystycznych” Winiarski nie uniknat estetyczne-
go odbioru swoich prac. Noszony przez lata dyskomfort spowodowany
nierozumieniem jego prac nasilat w artyscie komplikowanie prezento-
wanych regut oraz coraz silniejsze skupianie sie na pierwotnym zato-

zeniu, ze za kazdym tworzonym przez obiektem stoja tylko reguty gry

i program. Préba dowiedzenia, ze dziet Winiarskiego nie da si¢ odbieraé
w sposéb emocjonalny przyswiecata artyscie do potowy lat 70. kiedy
pod wptywem obserwowanych interpretacji oraz rozméw z Kajetanem
Sosnowskim, skierowat swoje poszukiwania w kierunku prezentac;ji gier
i regut tak jak si¢ one odbywaja, zapraszajac tym samym odbiorcéw do
uczestniczenia w intelektualnych rozgrywkach.

Winiarski czesto ograniczat sie do uzycia wytacznie czerni i bieli - barw,
ktére symbolizowaty dla niego jednoznacznos¢ systemu zero-jedynko-
wego. Dzigki temu zabiegowi mégt lepiej eksplorowac temat dualizmu
losowosci i determinizmu. Cho¢ sporadycznie siggat réwniez po kolory
takie jak niebieski, czerwony czy z6tty, to wtasnie jego czarno-biate
kompozycje staty sie najbardziej rozpoznawalne. Do rozwoju jego kon-
cepcji tworczej w znacznej mierze przyczynity sie wyktady Mieczystawa
Porebskiego, ktéry w swoich rozwazaniach o sztuce starat si¢ rozpatry-
wac ja w kontekscie teorii informaciji, oraz Maxa Bense’a, tworcy estetyki
informacji, ktéry zapisat si¢ w pamieci uczestnikéw swoich wyktadéw
wyjatkowym stylem uprawiania filozofii nazywanym performensem
filozoficznym.
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Ryszard Winiarski, fot. z archiwum artysty
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Z cyklu "Dom", 2015

lightbox, 48 x 63 x 4 cm
na odwrociu nalepka autorska poswiadczajaca autentycznos¢ pracy z recznie wpisang data

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony odautorski certyfikat autentycznosci

W powstatych w XXI| wieku dzietach prezentowanych na wystawach, w réznych konfigura-
cjach, pod wspdlnym tytutem ‘Dom’, artysta podsumowywat wczesniejszg problematyke,
zaskakujac réznorodnoscig form malarskich wypowiedzi i wielo$cig kontekstéw. Rysunki,
obrazy, rzezba pokazywane byty wraz z granatowymi taflami rozswietlonymi niebieskimi
neonami. Autor przywotywat przy tej okazji Sredniowieczny czterowiersz przekazywany
sobie przez mistrzéw kamieniarskich w okresie gotyku: ‘Punkt w Kole / Mieszczacy sie

w Kwadracie i Tréjkacie. Znasz ten punkt? W takim razie wszystko w porzadku; / Nie znasz
go 2 W takim razie wszystko na prézno!” Ow punkt bedacy najwiekszym sekretem dawnych
majstrow odnie$¢ mozna tak do tajemnicy tworczosci, jak i odbioru sztuki. Gostomski gra
Znaczeniami, zmuszajgc widza do poszukiwania punktéw, ktére decydowaé majg o war-
tosci ich dzieta. Tworzy zamkniete i otwierajgce sie przestrzenie, w ktérych konstatacja
stanow rzeczy przebiega¢ moze od pojedynczych mikroelementéw az do totalnego kon-
tekstu oddziatywania wnetrza i zewnetrza”.

Lech Stangret
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ADAM STYKA 3
1940 o

"Obraz XXXIX", 2016

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. Styka 2016’
na odwrociu nalepka autorska z opisem: ""OBRAZ XXXIX-16" | 100 x 150 cm 2016’ | olej, ptotno’ 5 B 1 i

estymacja: !
25000 - 35000 PLN : 0
5300 -7 400 EUR ! P

WYSTAWIANY:
Adam Styka. Malarz w Operze”, Galeria Opera, Warszawa 10.05.-30.06.2022
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W ,Obrazie XXXIX" Adama Styki, ktérego dorobek malarski, graficzny i dydaktyczny od
kilku dekad wspottworzy pejzaz polskiej sztuki wspotczesnej, odnajdujemy niezwykle
precyzyjng réwnowage miedzy konstrukcjg a metafora. Prezentowany obraz stanowi
doskonaty przyktad jego konsekwentnie rozwijanego jezyka formalnego, ktéry — mimo
wyraznych odniesier do geometrii, architektury i modernistycznego porzadku

- wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom. Kompozycja oparta na rytmicznych
podziatach i przenikajacych sig ptaszczyznach nie tylko uwodzi chtodng harmonia
barw, lecz takze przywotuje na mysl utopijne wizje miast przysztosci lub abstrakcyjne
konstrukty duchowe.

Dominujacym elementem obrazu jest sferyczna forma wytaniajaca sig z pionowego
uktadu pasm i ptaszczyzn, ktére - mimo swej matematycznej precyzji - zdajg sie
pulsowac ukryta energia. Centralna kula, jakby zawieszona miedzy dwoma wymiarami,
nadaje kompozycji niemal kosmologiczny charakter. Odbiorca moze odczyta¢ jg za-
réwno jako symboliczny ,08rodek $wiata”, jak i jako znak doskonatosci, wokot ktérego
porzadkuje sie pozostata struktura. Artysta operuje subtelnym wachlarzem btekitéw,
szaro$ci i czerni, budujac napiecie poprzez kontrasty i gre $wiatta. Odrzucajac narra-
cyjnosé, koncentruje sie na relacjach przestrzennych, rytmie oraz czystosci formy.
Takie podejscie nie jest przypadkowe - jego korzenie siegaja edukacji w pracowni
prof. Mariana Jaeschke w tédzkiej PWSSP, a takze wieloletniej dziatalnosci pedago-
gicznej, m.in. na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i UMCS w Lublinie. Wrazliwo$¢
artysty ksztattowata sie w dialogu z awangarda i postmodernistyczng refleksjg nad
obrazem jako no$nikiem idei, nie tylko estetycznych. Prace Styki wpisuja sie w szerszy
kontekst sztuki konstruktywistycznej, ale takze w tradycje poszukiwan metafizycz-
nych - jego geometryczne formy staja sie wehikutem transcendencji, a nie jedynie
demonstracjg formalnych umiejetnosci.

I B

Dtugoletnia obecnos¢ twércy na scenie artystycznej, potwierdzona ponad 35 wy-
stawami indywidualnymi i udziatem w ponad 200 ekspozycjach zbiorowych na catym
Swiecie, czyni go jednym z wazniejszych $wiadkéw ewolucji polskiej sztuki drugiej po-
towy XX i poczatku XXI wieku. Jego dorobek zostat doceniony zaréwno przez publicz-
nos$¢, jak i instytucje - o czym $wiadcza liczne nagrody, m.in. Premio Internazionale
LApollo Musagete” we Wtoszech, oraz Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Passe-partout”, 1994

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 43,5 x 58 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PASSE | -PAR- | -TOUT JAN | BER | DYSZ | AK 1994 | AKRYL'
na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

Jan Berdyszak byt nie tylko malarzem, lecz takze rzezbiarzem, autorem instalacji, sce-
nografem, teoretykiem sztuki. W centrum swoich artystycznych zainteresowan, bez
wzgledu na medium oraz podtoze, stawiat te same problemy - zagadnienia krazace
wokét tradycyjnej formy obrazu oraz przestrzeni.

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Passe-partout”, w ktérym artysta badat
granice percepcji, przestrzeni i relacji miedzy widzem a dzietem sztuki. Wykorzy-
stujac forme passe-partout - zwykle pomocnicza i marginalng - Berdyszak nadaje

jej gtowna role, odwracajac tradycyjne znaczenia i hierarchie. Ramy staja sie tu
nos$nikiem idei, nie tylko oprawa, lecz takze samodzielnym obiektem artystycznym,
ktory podkresla pustke, otwartosé i niedookreslenie. Dzieta te zachecaja odbiorce do
aktywnego uczestnictwa, kontemplacji i refleksji nad tym, co niewidoczne, a jedno-
cze$nie fundamentalne w odbiorze sztuki. Cykl ten wpisuje sie w szersze zaintere-
sowania Berdyszaka zagadnieniami przestrzeni, obecnodci i nieobecnosci, a takze
filozoficznymi pytaniami o istote sztuki wspoétczesne;.




0D WCZESNYCH LAT ZAJMOWA-
LEM SIE WIELOMA DZIEDZINAMI
SZTUKI - MALARSTWEM, RZEZBA,
ARCHITEKTURA, POEZJA, MUZY-
KA, | DZIEKI TEMU WEASNIE ZRO-
ZUMIRLEM, ZE ‘ZABUDOWUJEMY
NASZA INTENCJ TYLKO CZESE
SWIATA, PODCZAS GDY WIEKSZA
JEGO CZESE, TR PUSTA, ZABUDO-
WUJE SIE SAMA. W SZTUCE KO-
RZYSTAMY Z 0BU TYCH CZESCI.
POMOGEY MI W USWIADOMIENIU
SOBIE TEGO FILOZOFIE: SRODZIEM-
NOMORSKA, HINDUSKR, CHIRSKA™.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Graf", 1989

technika wiasna/ptétno naklejone na deske, 100 x 100 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | OBRAZ "GRAF" | WYM. 100 X 100 | TECH. WEASNA | ROK 1989
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

Andrzej Gieraga jest jednym z wiodacych reprezentantéw nurtu abstrakcji geo-
metrycznej. Charakterystyczna cecha jego prac sg spokéj i harmonia kompozycji,
natomiast ogniskowa jego zainteresowar - badania $wiatta i koloru, ktérymi operuje
swobodnie i z lekkoscia.

W twdrczosci Gieragi juz od wczesnych prac z lat 70. i 80. zauwazalne sg zmiany,
ktore zachodzity stopniowo podczas rozwoju jego kariery artystycznej. W pierwszych
dwdch dekadach dziatalnosci postugiwat sie wytacznie czernig i bielg, a kolor pojawit
sie w jego obrazach dopiero pod koniec lat 80. W tym okresie dramatyzm i ekspresja
ustapity miejsca subtelnosci, wyciszeniu i kontemplacji. Wraz z uptywem lat powsta-
jace dzieta, zaréwno obrazy, jak i grafiki, coraz bardziej dazyty do uniwersalizmu.
Gieraga, cho¢ wciaz ksztattowat przestrzen geometrycznie, zaczat stosowac coraz
wieksze uproszczenia, dgzac do uzyskania wrazenia jednolitosci i harmonii. Tak jak
pisata Tamara Ksiazek: ,Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy tworcow, ktérzy w $wiecie
chaosu i niepokojow, postugujac sie jezykiem geometrii, poprzez dzieta, tworzy
wokot siebie tad i harmonie. Od chwili debiutu droge artystycznag Andrzeja Gieragi
wyrdznia wiasny niepowtarzalny styl, ktéry okresla zréwnowazenie form oraz taczenie
przeciwienstw w dynamiczna, lecz petng tadu wieloznaczng cato$c. Ten geometry-
zujacy abstrakcjonista kreuje takie modele $wiata, ktére w jego przekonaniu sg tym
doskonalsze, im bardziej sg zredukowane do prostych uktadéw form”.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXXII", 2015

akryl/ptétno, 160 x 116 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'Jerzy Katucki 2015'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXXII'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

WYSTAWIANY:
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakow, 28.02-31.03.2017

LITERATURA:
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2017, s. 8, 41(il.)

,Zaczatem wiec poszukiwac¢ formy bardziej adekwatnej do rytmu wspoétczesnego zycia,
ktére wymusza podpiech, nerwowo$c¢ i ruch. Bazujgc na tym, postanowitem zarzucic
dotychczasows asceze, kontemplacje i powsciggliwosc. Rezultatem tego odejscia staty sie
Przebiegi, ktore, musze przyznaé, daty mi duzg satysfakcje”.

Jerzy Katucki




Ekspozycja wystawy ,,Przebiegi i konteksty”, Galeria Starmach, Krakéw 2017.
Fot. dzieki uprzejmosci Galerii Starmach

, KONSTRUKCJE MOICH PRAC Z POZORU MOGA WYGLADAC NA OPARTE NA RACJO-
NALNYM PROGRAMIE, GDYZ KORZYSTAJA Z ARSENALU SRODKOW WLASCIWYCH
GEOMETRII. JEDNAK PUNKT WYJSCIA LEZY PO STRONIE INTUICJI, CZYLI RODZAJU
EMOCJONALNOSCI | TO ONA KONTROLUJE FORME, ABY ZOSTALA ZACHOWANA ,

DYSKRETNA ROWNOWAGA"”

JERZY KALUCKI

Abstrakcja geometryczna to stylistyka, ktérej przez wiele lat pozosta-
je wierny Jerzy Katucki. Tym, co wyréznia sztuke tego artysty, jest jej
multimedialnosé: Katuckiego interesuja podobne zagadnienia wizualne,
ktdre realizuje w rozmaitych mediach artystycznych. Poza malarstwem
zajmuje sie rysunkiem, grafika, a takze tworzy instalacje. Kolejne jego
realizacje pozostaja zatem efektami mierzenia sie z problemami arty-
stycznymi, ktérym artysta jest wierny od lat.

Zaprezentowana praca nalezy do stynnego cyklu artysty ,,Przebiegi”.
Byta to seria inspirowana ruchem, napieciem i rytmem. Katucki rozwijat
cykl od lat 70. XX wieku. Kompozycje te opieraja sie na precyzyjnych,
matematycznie skonstruowanych liniach i tukach, ktére przecinaja

i modelujg przestrzeri obrazu, tworzac wrazenie ruchu, napiecia i dy-
namiki. Artysta, inspirowany zaréwno architektura, jak i fizyka, traktuje
linie jako gtéwnego bohatera - nie ilustracje, lecz slad procesu, emocji

i energii. ,,Przebiegi” to nie tylko eksploracja geometrii, lecz takze préba
uchwycenia rytmu wspoétczesnego $wiata - jego przyspieszenia, chaosu
i zmiennosci - w ramach doskonatej formy wizualne;j.

Jak opisuje twérczos¢ Katuckiego Marta Kucio: ,,0d 1968 w pracach
Jerzego Katuckiego pojawia si¢ motyw kota, tuku, elipsy, ktére to kon-
sekwentnie stosowane przez artyste do chwili obecnej staty sie znakiem
rozpoznawczym jego twérczosci. Po prawie dwudziestu latach, w roku
1986, do tego repertuaru form malarz dodat linie¢ prosta, rozumiang
jednak jako fragment gigantycznego tuku. (...) Te silne uproszczenia,
skondensowane pod wzgledem formy i koloru kompozycje sprawiaja
wrazenie tadu, harmonii i spokoju. Z pozoru jednoznaczne i oczywiste
przedstawienia przy wnikliwym ogladzie ulegaja swoistej przemianie.
Ptaskie powierzchnie odkrywaja gtebie i wypuktosci, tuk niespodziewa-
nie ,wyprostowuje” sie, a prosta ,zakrzywia”. Okregi, proste, wycinki
tuku zdaja sie wybiegac poza ramy obrazu. Artysta zwraca uwage widza
wiasnie na to, co znajduje sie poza obrebem ptétna, na przestrzen,

w ktérej przecina si¢ nieskoriczenie wiele tukéw i nieskoriczenie wiele
prostych, takze tych, ktérych fragmenty udato sig zatrzymac i utrwa-
li¢ w prostokacie ptétna. Chodzi wigc o wyjscie poza ramy blejtramu,

o siegniecie w przestrzeri mozliwa do ogarnigcia juz nie wzrokiem, ale
jedynie wyobraznia” (Marta Kucio, Koto, tuk, elipsa, [w:] Kwartalnik
literacki ,,Kresy”, nr 3, 1998, s. 183).
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Bez tytutu z cyklu "Katy energetyczne", 1975-1989

akryl, technika wasna/ptétno, 92 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE | 1975-1989 | J. Robakowski'
na odwrociu wskazéwka montazowa

stempel Galerii Wymiana na kro$nie malarskim

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

.W swoich pracach staram sie by¢ wtasnie takim uwaznym obserwatorem. Interesuje mnie
zdroworozsadkowe bycie w rzeczywistosci, akcentowanie waznych problemow i robienie
tego w oryginalny sposob. Partyturg dla mnie w dalszym ciggu pozostaje ‘przyziemna real-
no$¢’. Uwazam, ze jedynie taka postawa jest skuteczna i naprawde nie chodzi o galanterie
w rodzaju postkonceptualnej sublimacji”.

Jozef Robakowski




ENERGETYGZNE
TRANSMISJE

Na pierwszy rzut oka praca z cyklu , Katy energetyczne” Jézefa Robakowskiego
wydaje sie¢ chtodna, niemal mechaniczna struktura - graficznym uktadem katéw,
linii i napie¢. Jednak wystarczy przyjrze¢ sie nieco dtuzej, by przekonac¢ sie, ze
kryje sig tu cos wiecej - transmisja, kontakt, rodzaj energetycznego przeptywu,
ktory - zgodnie z ideami artysty — nie potrzebuje klasycznych srodkéw wyrazu, by
dziata¢ z sitq poréwnywalng do uderzenia $wiatta.

Robakowski, jeden z kluczowych twércéw tzw. pragmatycznego konceptualizmu
lat 70., nalezy do tej grupy artystéw, ktérzy nie chcieli juz zadawa¢ metafizycznych
pytan o istote sztuki. Neoawangarda, do ktérej nalezat, odrzucata esencjalistyczne
definicje i szukata nowych jakosci - takich, ktére wyrastaja z materii, z jezyka,

z kontekstu i technologii. Wtasnie w tej tradycji wyrasta ,Kat energetyczny” -
praca malarska, ktéra zdaje si¢ operowac jezykiem filmu, gestem rejestrujacym,

a zarazem rejestrujacym siebie. To gest gteboko postmodernistyczny - dystansu-
jacy sie od jednego sensu, a jednoczesnie poszukujacy intensywnego doswiadcze-
nia kontaktu.

W latach 70., w ramach Warsztatu Formy Filmowej, Robakowski rozwijat ideg
~transmisji energetycznej”, gdzie $wiatto, rytm i forma nie tylko organizuja dzieto,
lecz takze aktywizujg odbiorce, wciagaja go w fizjologiczny kontakt z obra-

zem. Artysta inspirowat si¢ ideami Andrzeja Pawtowskiego, ktdry pisat o sztuce
jako ,emanacji energii”, oraz mysla Malewicza, w ktérego ,,panenergetycznym
uniwersum” sztuka przekracza przedmiot i forme. W ,, Katach energetycznych”
malarska linia - pozornie statyczna - staje si¢ nosnikiem napigcia, symultanicznie
przesuwajacym sie strumieniem sit, ktére Robakowski $wiadomie wykorzystuje

w komunikacji z widzem.

: 4 S ] Cho¢ Robakowski znany jest gtéwnie z pracy z filmem i wideo, jego dziatania
et S A T e e O > " i L 24 o S S : S R e L e P malarskie z tego cyklu sa $wiadomym przeniesieniem ,kina strukturalnego” na
_r'. ) e : I_ oty i o ; Sl ; sl % ¢ TR A i o P o Y i ptaszczyzne ptétna. Artysta czesto podkreslat, ze jego celem byto przekroczenie
e, T ety " 3 : : ; ; A e e Lkl SR A e e A wyobrazni - wyjécie poza jej granice dzigki nowym mediom i narzedziom. To wia-
' A et S 2 ! i 3 s AR LA e L o LA UL R et $nie w pracach takich jak , Katy energetyczne” daje sie odczué to napiecie miedzy
el : A g e T - g St iy e TR B P, Gl R L ey it A racjonalng struktura a impulsem, ktéry ptynie z obrazu - miedzy konstrukcja
St e 4 espratane s i : - A i oy - o St A e Y a transmisja.

o 'y ; : L 1 R e e Yo : . H ey Prace fotograficzno-filmowe Robakowskiego miaty kluczowe znaczenie dla roz-
g0 i v r v 3 - By T R Aot & woju polskiej sztuki wspétczesnej, przetamujac dotychczasowa dominacje plastyki
e e oL s I . : “ g Jus A . Lo o - ol = ; w nurcie konceptualnym. Wraz z innymi twércami ,multimediéw rozszerzonych”

: s % L ; d ! . T o o T AR e : y udowodnit, ze istotne przeksztatcenia jezyka sztuki moga wynikaé z eksperymentu
Ry et Lie 2 v ' e . e AL R ; . " o z forma, technologia i cielesnoscia medium. W ,,Katach energetycznych” ta idea
e AR L : O P Tt e S Fate L b - ] : i : gt L _' A : T I ) ; przybiera forme niemal medytacyjnego skupienia na energii ukrytej w obrazie -

3 ma T L S o i : Er R i ; e ta 1 T, et : o e i e I energii, ktéra dziata poza stowami i poza przedstawieniem.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Hors cadre", 1971

akryl, relief/siatka metalowa, masa papierowo-poliestrowa, 120 x 51 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | Hors cadre | 19711 50 x 121'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

~Pasjonuje mnie szukanie wspotzaleznosci przestrzeni metafizycznej z przestrzenia fizycz-
na. Chce, aby trafne spotkanie ksztattu i skali reliefu ze skalg barwna, zestrojenie obu tych
niewspotmiernych formaciji, okreslato zawarto$¢ emocjonalng i tre$ciowa. Aby byto miarg
wartosci kompozycji”.

Aleksander Kobzdej




Seria ,Hors Cadre” to ostatni cykl prac Aleksandra Kobzdeja, nad ktérym
artysta pracowat od 1969 roku az do korica swojego zycia. W ramach tego
projektu stworzyt okoto 70 numerowanych dziet. Jego inspiracjg byty wcze-
$niejsze eksperymenty z reliefem w serii ,Szczeliny”, w ktérych testowat
nowe metody formowania powierzchni obrazu. Jacek Dyrzyriski w rozmo-
wie o Kobzdeju zauwazyt: ,Kobzdej panowat nad spontaniczno$cia reakcji
artystycznej i ja sobie umiejetnie dozowat. Najpierw byta u niego przygoda
konstrukcji, przygoda konstrukcyjnego widzenia, a dopiero potem przygoda
detalu, przygoda improwizacji” (Jasny go$¢ w izbie duszy, o Aleksandrze
Kobzdeju z profesorem Jackiem Dyrzyriskim oraz profesorem Rafatem
Strentem rozmawia Tomasz Siwiec, Obieg, https:/obieg.pl/324-jasny-
-gosc-w-izbie-duszy, dostep: 29.04.2025).

Prace z cyklu ,Hors Cadre” wyrdzniajg sie forma przestrzenna. Artysta
osiggnat w nich specyficzna tréjwymiarowos$c. Obrazy faluja i wyginaja sie,
niczym poruszana wiatrem tkanina, a pofatdowania przywodza na mys|
skojarzenia z cielesnoscia. Ciepte barwy pracy prezentowanej na aukcji
podkreslaja zmystows i organiczng nature materii. Twérca $wiadomie
nadawat materii dynamiczny ksztatt, akcentujac jej autonomie i przekra-
czajac granice tradycyjnie pojmowanego malarstwa. Jacek Dyrzyriski tak

moéwit o samos$wiadomosci autorskiej artysty: ,Kobzdej niewatpliwie miat
$Swiadomos¢ wyjatkowosci tego, co robi. Kiedy tworzysz, to nie produkujesz
seryjnie jakich$ przypadkowych rzeczy, odartych z indywidualno$ci, ale
dokonujesz osobistej kreacji przedmiotu. Odciskasz na nim pietno swojej
osobowosci, temperamentu, nastrojenia na rzeczywisto$¢. Odtad nosi on
w sobie twdj sposdb widzenia $wiata. To wszystko sakralizuje przedmiot

i odroznia go tym od masowo produkowanego kiczu. Kobzdej w swoim

dziele przedktadat jakis nieuchwytny bezposrednio sposob widzenia $wiata,

poniewaz abstrakcja jest wolna od catej literackosci, ktéra zawsze tatwiej
jest interpretowad” (Tamze).

Prezentowane dzieto wyraznie ukazuje dazenie Kobzdeja do wyjscia poza
klasyczne $rodki wyrazu. Choc¢ zbliza sig do rzezby, wciaz zachowuje
typowe dla malarstwa wartosci, takie jak subtelne przejscia tonalne i $wia-
dome operowanie kolorem. Jest to dzieto, ktére taczy w sobie zaréwno
materialno$¢, jak i elementy metafizyczne, stanowigc wyrafinowang forme
artystycznej ekspresji. Artysta osiagnat ten efekt, naktadajac farbe grubymi
warstwami. W niektérych pracach wzbogacat kompozycje o niestandar-
dowe materiaty, takie jak metal, drewno czy tworzywa sztuczne, ktére
przebijaty sie przez kolejne warstwy farby.

o
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Folga", 1964

olej/ptdtno, 133 x 132 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 64.'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'T. BRZOZOWSKI | 1964 | 133x132 "FOLGA" '

na krosnie malarskim nalepka Cassel Gallery z opisem pracy, nalepka Stad.Kunstgalerie Bochum oraz nalepka transportowa
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
126 400 - 168 500 EUR

W sztuce, ktéra odtracita malarstwo w konwencjonalnym tego stowa znaczeniu, negu-

jac je wprost czy posrednio, zaistniata sytuacja, kiedy kazde zjawisko antysztuki w bardzo
krotkim czasie staje sie sztukg odrzucong z kolei przez nowg antysztuke. Bedac na-
mietnym odbiorca ‘sztuki bez precedensu’, wierze, ze w latach, ktére przyjda, wystapia
zjawiska nieoczekiwane, o dziataniu ostrym, pozwalajgcym zaiskrzy¢ sie nieznanym dotad
btyskom w naszej sSwiadomosci. Moze to sformutowanie tandetne, ale przeciez chyba o to
chodzi w sztuce. Mysle réowniez, ze prawdopodobnie dwie aktualne tendencje jeszcze nie
wyczerpaty swoich mozliwosci odkrywczych. Pierwsza, to wszelkie odmiany sztuki kon-
ceptualnej i jej pochodnych. Zapewne elitarny charakter jej odbioru zostanie zachowany
do konica. Druga, to sztuka wprzegajgca zawrotne osiggniecia techniki do swoich realizacji.
| to zapewne bedzie sztuka dla mas. Osobiscie malujgc obrazy dos¢ staromodne, czuje sie
jak szczur na tongcym statku. To nawet interesujgce”.

Tadeusz Brzozowski




POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Profile IV. Polnische Kunst heute”, Stadtische Kunstgalerie, Bochum, 8.11.1964-17.01.1965

,Profile IV. Polnische Kunst heute”, Kulturhaus, Kassel, 1965

,ROSC'67. The Poetry of Vision. An International Exhibition of Modern Painting and Ancient Celtic Art”, Royal Dublin Society,
Dublin, 13.09.1967-9.01.1968

,Six Painters from Poland”, Royal College of Arts Galleries, Londyn, 22.02-23.03.1968

LITERATURA:

Il Wystawa Plastyki Ztotego Grona, katalog wystawy, [red.] Tadeusz Szum-Szumirski, Zielona Géra 1965, s. 19 (il.)

Ryszard Stanistawski, Mieczystaw Porebski, Profile IV. Polnische Kunst heute, katalog wystawy, Stadtische Kunstgalerie Bochum,
Kulturhaus Kassel, Bochum 1966 (il.)

ROSC'67. The Poetry of Vision. An International Exhibition of Modern Painting and Ancient Celtic Art, katalog wystawy,

Royal Dublin Society, Dublin 1967 (il.)

Six Painters of Poland, katalog wystawy, Royal College of Arts Galleries, Londyn 1968 (il.)

Marek Jaworski, W kregu Kenara, Warszawa 1968, s. 122 (il.)

Tadeusz Brzozowski. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Galeria Katowice PSP-ZPAP, [red.] Igor Neubauer, Katowice 1970,
nlb. (il.)

Tadeusz Brzozowski. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, [oprac.] Irena Moderska, Poznar 1974,
poz. kat. 118, s. 58 (spis), nr 38 (il.)

Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Poznaniu 1919-169, Poznar 1971, poz. 100 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, [red.] Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,
poz.kat. I. 151, s. 230 (spis), 281-284 (wzmiankowana)

Peter Shortt, The Poetry of Vision. The ROSC Art Exhibitions 1967-1988, Newbridge 2016, s. 55

.(...) (Pod koniec'lat szes¢dziesiatych) zaczyna sie tez u nas nosi¢ post-baconowski ekspresjo-
nizm, ktérego apogeum przypada na lata siedemdziesiate. | malarstwo Brzozowskiego powraca
blizej do figuracji, jego figuracja jest teraz bardziej bezposrednia, niz byta kiedykelwiek. To juz nie
postacie, ale fragmenty postaci owadopodobnych panoszg sie na obrazach. Ja tak namacalne,
ze teraz juz naprawde niematego wysitku trzebai by ich istnienie sobie uswiadomié. Bo Tade-
usz Brzozowski prowadzac gre miedzy materialnym a niematerialnym stat sie chytry jak nigdy
dotad. Niech rzeczywistosé bedzie jak najbardziej rzeczywista, ale céz, ona wtasnie przestaje
by¢ rzeczywista. Niech obraz bedzie materialny do ostatnich granic iluzjonizmu, ale iluzjonizm
przeradza sie nagle w wizje, Niech obraz bedzie tak piekny jak nigdy dotad, niech swieci kolo-
rem, zapada w mroki walorowych $ciszeri, niech ma najdrogocenniejsza powierzchnie, ale jego
piekno staje sie dwuznaczne, To juz nastepne pietro gry, tu wszystko obraca' sie przeciwko sobie,
zajmuje wtasnie doktadnie odwrotne pozycje. Po raz trzeci Brzozowski ustgpit i poddat sie przy-
jetym koncepcjom i po raz trzeci zrobit co$ doktadnie przeciwnego. Oczywiscie zarzuca mu sie,
ze stat sie powierzchowny, Ten ostatni okres jest dtugi - od ‘Daséw’ do dzis (1975) uptyneto tyle
samo lat, ile od ‘Kuchenki” do ‘Daséw’. Teraz przemiany nastepujg powoli, wszystko jest statym
wzbogacaniem, komplikowaniem, potem znéw upraszczaniem, okreslahiem jak najmocniej-
szym i znéw powrotem. Teraz dopiero ekspresja osiggneta swoje granice zapewne przeciez nie
ostateczne. To dopiero przy tych obrazach w petni zasadne sg zdania‘Brzozowskiego: ‘Zawsze
koricze swoje dzieto, kiedy gaszcz komplikacji jest tak wielki, ze nie mam juz sity przebijac sie :
'pr__zezer’w’. Gaszcz komplikacji jest tak wielki, bo w kazdym nastepnym okresie malarstwa Brzozow-
\, skiegO"mjcszczg sie doktadnie wszystkie poprzednie”.

.
Maciej Gutowski *




TAJEMNICE TYTULOW | MISTERIA KOLOROW

Po raz kolejny przychodzi nam mierzy¢ sie z zagadka artystycznej kreacji Tadeusza Brzo-
zowskiego - tajemnicg formy i tytutu. Na licu ptétna - misteria koloru. Ogromna, niemalze,
ptynna masa oranzu, szkartatu czerwieni i oberzynowego fioletu. Lejaca sie po stoku
wulkanu magma lub tez wnetrze kotta alchemika poszukujacego kamienia filozoficznego.
Prawie péttorametrowa kompozycje oplatajg delikatnie kreslone czarne impasty. Niczym
niewielkie odnéza owaddw utrzymujg wylewajacy sie bezmiar koloréw w ryzach czterech
ram. Srodek jest zdominowany przez niepokojacy, biomorficzny polip, ktéry - zdawaé by
sie mogto - pecznieje od soczystosci oranzu lub - wrgcz odwrotnie - wysysa kolor z lica
obrazu, niczym czarna dziura. Na dodatek tytut - niczym wolnomularskie hasto, ktére

nie utatwia konfrontacji. Archaiczna ,Folga” stanowi synonim stéw ,ulga”, ,odpoczynek”,
.swoboda”. ,Dac folge czemus$” oznacza mniej wigcej tyle, co pozwoli¢ sobie na cos bez
ograniczen. Tak odczytywany tytut miatby duzo sensu, zwtaszcza biorac pod uwage stopien
ekspresji zastosowany na tym ptétnie przez Brzozowskiego. Niestety, zagadki Brzozow-
skiego nie nalezg do tych, na ktére mozna tatwo znalez¢ odpowiedz, co chyba najbardziej
fascynuje. Ptétno Brzozowskiego stwarza sie za kazdym razem na nowo, gdy przychodzi
nam mierzy¢ sie z jego tajemnica.

Znakiem rozpoznawczym prac Tadeusza Brzozowskiego s tytuty, ktére niezwykle suge-
stywnie obrazujg stosunek artysty do swojej sztuki. Na przetomie lat 50. i 60. obrazom abs-
trakcyjnym przypisywano niemal sakralng range. Sztuka nieprzedstawiajgca otaczat nimb
tajemnicy, pewnej szamariskosci, mistycyzmu. Sztuka abstrakcyjna byta hieratyczna, niemal
sakralna. Tymczasem Brzozowski z charakterystyczna dla siebie przekora odrzucat ten mit,
tak charakterystyczny dla $Srodowiska krakowskiego uderzajac w niego ironig i groteska
tytutéw. Na sztuke nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez pryzmat tajemnicy

i wzniostosci. Brzozowski $wiadomie unikat tej retoryki i w krakowskim $rodowisku odzna-
czat sie specyficzna ironia. ,Huncwoty”, ,Egzercyrka”, ,tapiduch”, ,Pludry”, ,Fraucymer”,
LFatlitki” - zartobliwy charakter archaizujacych tytutéw jego kompozycji nadawat catosci
pewna lekko$¢ odbioru i jednoczesnie wskazywat na bliski zwigzek malarstwa Brzozow-
skiego z figuracja. Cho¢ dla widza, szczegdlnie na pierwszy rzut oka, nie jest to oczywiste.
Tytuty Brzozowskiego bardzo czgsto stanowia reinterpretowane znaczeniowo galicyzmy,
stowa niemieckie tagczone z wyrazeniami w jezyku narodowym. Szczegdlnie uwidoczniato
sie to w mowie koszarowej, gdzie jezykiem uzywanym w armii byt niemiecki. Z wymowa
tego jezyka byto rdznie, dlatego czesto stowa niemieckie byty spolszczane i tworzono nowe
wyrazenia.

Prezentowany obraz postat w 1964, czyli w momencie, kiedy kariera Tadeusza Brzozow-
skiego rozwijata sie w szybkim tempie, a powstajagce wéwczas obrazy zakwalifikowa¢ mozna
do $cistej czotéwki prac polskiej powojennej awangardy. Kariera Brzozowskiego bardzo
przyspieszyta w 1960, kiedy to artysta poznat Petera Selza, ktérego wsparcie skutkowato
miedzy innymi nominacjg do dwdch prestizowych nagréd - Guggenheima i Hallmark. Cho¢
zadnej z nich nie otrzymat, przed artystg otworzyty sie nowe perspektywy. W tym samym
czasie ptétna Brzozowskiego reprezentowaty Polske na V Biennale w Sdo Paulo. Wigkszo$¢
obrazéw z tego okresu zostata sprzedana poza granicami Polski, cze$ciowo dzieki relacjom
nawigzanym podczas wizyty Brzozowskiego w Paryzu w grudniu 1959 i 1961. W stolicy Francji
Brzozowski nawigzat wspotprace z Galerie Lambert, ktéra byta kluczowa w budowaniu jego
miedzynarodowej pozycji. W grudniu 1960 miata tam miejsce wystawa jego prac, ktore
wczedniej prezentowane byty Galerii Krzywe Koto. W 1961, réwnolegle z przygotowaniami do
wystawy ,15 Polish Painters”, Brzozowski nawigzat, gtéwnie dzigki Peterowi Selzowi, kontakt
z chicagowska Gres Gallery i K. Kasmir Gallery. Poniewaz artysta malowat nie wiecej niz kil-
ka, w porywach do kilkunastu obrazéw rocznie, nie zdecydowat si¢ na podpisanie kontraktu
z zadna z amerykanskich galerii, ktére wymagaty regularnych dostaw obrazéw. W tym
samym czasie Brzozowski przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym

w 1962 miat reprezentowac Polske razem z Aling Szapocznikow i Eugeniuszem Eibischem.
Rok 1964 nie nalezat natomiast do tatwych dla Brzozowskiego. Byt to rok przeprowadzki

na uczelnie w Toruniu i choroby zony artysty, Barbary. Ten rok obfitowat tez w nietypowe
zdarzenia. W tym roku Tadeusz Brzozowski wziagt udziat w eksperymencie filmowym. Na zle-
cenie Wytworni Filmoéw Oswiatowych rezyser Jarostaw Brzozowski zrealizowat film o sztuce
zatytutowany ,Interpretacje”, ktéry przedstawiat znanych artystéw plastykow, ktérzy mieli
w odrebny sposéb podjac ten sam problem malarski. Tematem byt wschod storica, a zdje-
cia do filmu byty realizowane nad jeziorem Serwy niedaleko Augustowa. W produkcji wzieli
udziat Jerzy Nowosielski, ktéry stworzyt jeden ze swych geometrycznych pejzazy. Ludwik
Maciag, ktory namalowat realistyczng wizje zamglonego jeziora oraz Tadeusza Brzozowskie-
g0, ktéry skomponowat ostro zarysowany obraz, ktéremu artysta nadat tytut ,Morgen-
stern”, znaczeniowo zawierajgcy w sobie imie jutrzenki, ale takze nazwe $redniowiecznego
narzedzia zbrodni.

“

Tadeusz Brzozowski, 1970.
Fot. archiwum rodzinne Wawrzyrica Brzozowskiego
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Kompozycja, 1959

olej/ptétno, 55 x 68 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kantor X 59"

do odwrocia papierowa nalepka z Uppsala Auktionskammare
na kro$nie malarskim stempel August Bergin & Co.

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
46 400 - 63200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Lechem Stangretem




R

Twdrczos¢ abstrakcyjna Tadeusza Kantora stanowi jedno z najwazniejszych
ogniw w rozwoju polskiego malarstwa Il potowy XX wieku. Jako lider srodowiska
krakowskiego, Kantor odegrat kluczowa role w przeniesieniu idei informelu na
polski grunt, inaugurujac zjawisko, ktére w historii sztuki jest okreslane mianem
~epidemii informelu”. Inspiracje dla tego zwrotu czerpat z bezposredniego kon-
taktu ze swiatowa awangarda, ktéry umozliwit mu pobyt w Paryzu w 1955 podczas
Il Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Dramatyczne;j.

Wyjazd ten, jak podkreslaja biografowie artysty, byt dla niego nie tylko szansa
zawodowa - Kantor odpowiadat za scenografie i kostiumy do spektaklu , Lato

w Nohant” w rezyserii Romana Zawistowskiego - lecz takze momentem intensyw-
nej konfrontacji z nowymi pradami w sztuce wspétczesnej. Jak sam podkreslat

po latach, zetkniecie z nowa sztuka stanowito moment przetomowy: malarstwo

to ujawniato ,,sity ciemne i zywiotowe”, ujmujac mechanizm ich dziatania. Byta to
sztuka wyzbyta figuratywnosci, odrzucajaca tradycyjna kompozycje na rzecz eks-
presji emocji i podswiadomosci poprzez gest i spontaniczne operowanie materia
malarska.

Po powrocie do Polski Kantor stat sie niekwestionowanym oredownikiem nowe;j
formuty abstrakcji. W ciggu dwéch lat opublikowat az 17 artykutéw poswigconych
tej tematyce, z ktérych najwazniejszym pozostaje esej ,,Abstrakcja umarta, niech
zyje abstrakcja” (1957). Kantor stanowczo odcinat sig od ironicznego okreslenia
~taszyzm” (zwanego tez , plamizmem”), preferujac termin ,abstrakcja ekspresjo-
nistyczna” lub ,,abstrakcja liryczna”, co lepiej oddawato poetyke jego dziet.

Tworczosé abstrakcyjna artysty byta jednak réznorodnie interpretowana. Krytycy
odczytywali w niej odwotania do pejzazu, teatralnosci, metafory wolnosci czy tez
symboliki walki z opresja totalitaryzmu. Kantor, cho¢ na pewnym etapie stosowat
dadaistyczne tytuty kompozycji (np. ,,Hopai-siupai”, ,Ramamaganga”, ,Pacyfik”),
od 1959 konsekwentnie ograniczat sie do neutralnych okreslen, pozwalajac materii
malarskiej przemawia¢ bez zbednych sugestii.

Prezentowana kompozycja Tadeusza Kantora z 1959 stanowi wyraz dojrzatego
stadium jego fascynacji malarstwem materii i estetyka informelu, znakomita
ilustracje zasad, ktére przyswiecaty jego malarstwu z tego okresu. Artysta w petni
realizuje tu zatozenia malarstwa gestu, gdzie kazdy ruch pedzla jest bezposrednim
odbiciem impulsu emocjonalnego. Brak wyraznych odniesien do realnych form

i obiektéw pozwala widzowi zanurzy¢ sie w swiecie czystych emocji i ekspresji.

Obraz emanuje surowa ekspresja i gtebokim napieciem formalnym. Central-

na cze$¢ kompozycji zajmuje organiczny, niemal rzezbiarski aglomerat gestej,
impastowej faktury, przypominajacy skrzepta mase materii. Kantor wykorzystat
tu techniki naktadania gestych warstw farby i materiatéw dodatkowych, tworzac
bogato zréznicowana powierzchnie o niemal taktylnym charakterze.

Kolorystyka dzieta oparta jest na zgaszonych, ziemistych tonach czerni, brazu

i szarosci, przetamanych akcentami zieleni, czerwieni i rézu. Te barwne kontrasty,
cho¢ powsciagliwe, wprowadzaja do kompozycji dramatyzm i dynamike. Charak-
terystyczne dla Kantora gesty malarskie, takie jak zacieki farby, slady przypadko-
wych uderzen narzedziem oraz strukturalne spekania, $wiadcza o jego dazeniu
do rejestracji procesu twoérczego jako integralnego elementu dzieta. Praca ta
doskonale ilustruje jedno z gtéwnych zatozeri 6wczesnej tworczosci Kantora: idee
destrukcji formy i wyzwolenia czystej energii malarskiego gestu.

Wyczerpanie sie formuty doprowadzi go do pytania o mozliwo$¢ spojenia malar-
skiego ptdtna z rzeczywistoscia. Kolejnym etapem poszukiwania wolnosci na polu
sztuki bedzie wigc wypetnianie obrazéw przedmiotami wzietymi z zycia codzien-
nego, na przyktad powtarzajacymi sig parasolami czy tez powrét do przedstawia-
nia figury ludzkiej.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Rozfalowanie"

olej/ptdtno, 39 x 47 cm

sygnowany p.d.: 'Lenica"

sygnowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | "ROZFALOWANIE"
metka domu aukcyjnego przymocowana do odwrocia

na krosnie malarskim nalepka zaktadu stolarskiego Benedykta Baczyka

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

Alfred Lenica rozpoczat malowanie kompozycji abstrakcyjnych w 1948, za to juz w 1949
stworzyt swojg pierwsza kompozycje taszystowska: pierwsza w dorobku artystycznym
samego Lenicy oraz uznawang za pierwsza w polskiej historii sztuki. W latach 50.
zaniechat eksperymentéw formalnych na rzecz malarstwa zaangazowanego ideowo,
ktére odpowiadato jego wczesnym, mtodziericzym postawom, a narzucane byto przez
doktryne socrealistyczna. W latach 60. powrécit do tworczosci nieprzedstawiajacej

i w swojej artystycznej dojrzatosci stworzyt dzieta, uznane przez krytykéw sztuki za
niezalezne wobec zachodnioeuropejskiego nurtu dociekania taszystowskie.

Bozena Kowalska napisata o abstrakcyjnych ptétnach Alfreda Lenicy: ,Raz zatopio-
ne w ksiezycowej poswiacie, prawie monochromatyczne, kiedy indziej aestetyczne
w nadmiernej barwnosci surowych potaczen czerwieni, btekitow, zieleni i zétcieni

- malarstwo to pozostawia mozliwo$¢ wielowarstwowej interpretaciji. Zawsze jednak
charakteryzuje je swoista poetyka, stanowiagca tak dla nas typowy ‘genius loci'.

W twdrczosci Lenicy krzyzuja sie reminiscencje symbolistow i ekspresjonistéw, echa
nadrealizmu i malarstwa gestu. Dajg tez zna¢ o sobie niektére doswiadczenia taszy-
zmu. Ale jezeli nawet istnieja, to z przetrawienia tych réznych tendencji - stworzyt
artysta wtasna, odmienna jako$c”. (Bozena Kowalska, Polska Awangarda Malarska
1945-1980. Szanse i mity, PWN, Warszawa 1988, s. 133).
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Spalona postac¢ (Stajuda)", 1963/64

technika mieszana/karton, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Jerzy Tchorzewski 1964

na odworciu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Krakowie
nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné artysty, redakcja: Jozef Grabski, Krystyna Czerni, Iwona Wojnarowicz,
Fundacja Common Arts. poz. kat.: 401

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Galeria Sztuki ZPAP w Warszawie, luty 1966 (w katalogu z tytutem Spalona postac)

Wystawa monograficzna, CBWA (Zacheta), Warszawa 1969

Wystawa w Muzeum Narodowy we Wroctawiu, 1980

Wystawa monograficzna, CBWA (Zacheta), Warszawa, 1980 (wystawa przeniesiona z Muzeum Narodowego z Wroctawia)
Jerzy Tchorzewski. Malarstwo, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1987

Wystawa retrospektywna, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2001

Jerzy Tchorzewski. Prace z lat 1954-1964, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2009

LITERATURA:

Ty i Ja. Magazyn llustrowany, [tekst Jerzego Stajudyl, Warszawa, nr 12, 1964

Kurier Polski, nr 221, 17 pazdziernika 1980 r. (w zwiazku z wystawg w Muzeum Narodowym We Wroctawiu)

Gazeta Wyborcza (Tréjmiasto), nr 280, 30 listopada 2001 (w zwigzku z wystawa w PSG w Sopocie - 08.11-02.12.2001)
Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakdéw 2009, poz. 25 (wymieniony)
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Abstrakcja, 1957/58
olej/tektura, 44,5 x 75 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nie moge malowac $wiattem, ale chcac robi¢ obraz, zrozumiatem, ze przemieniam
Swiatto widziane albo wyobrazone na kolor i dysponuje nim w taki sposdb na moim ptét-
nie, ze oczy sg w stanie odbiera¢ go jako $wiatto. Najpiekniejsze kolory sg tylko dekora-
cyjne, jezeli nie wyobrazajg Swiatta. Wszystko, cokolwiek wyobraza sobie malarz, musi by¢
wyobrazone jako $wiatto, a wyrazone w barwach przettumaczalhych na $wiatto. To wszyst-
ko, poza tym, ze malarz jest wolny i moze malowac to, co chce”.

Piotr Potworowski




ABSTRAKCYJNE PEJZAZE

Piotr Potworowski nalezy do $cistego grona twércéw, ktérych sztuka,
cho¢ od pétwiecza zamknigta, nadal stanowi Zzrédto inspiracji dla
wspoétczesnych interpretacji malarstwa pejzazowego. Jako uczen Joézefa
Pankiewicza i mistrz Teresy Pagowskiej byt jednym z najciekawszych
postaci na polskiej scenie sztuki powojennej.

Debiutowat w ramach grupy zwanej Komitetem Paryskim (Kapisci),
ktdrej gtéwna aspiracja byt wyjazd do Paryza w celu kontynuowania stu-
diéw malarskich. Tym samym w 1924 wraz z J6zefem Czapskim, Janem
Cybisem, Arturem Nachtem-Samborskim i Hanna Rudzka-Cybisowa
rozpoczat swoja wielka przygode, ktéra byta jedynie przedsionkiem

dla jego wieloetapowej kariery malarskiej. We Francji Potworowski
eksplorowat twérczos¢ dawnych mistrzéw: Rembrandta, Corota czy De-
lacroixa. Jednoczesnie uczeszczat do pracowni Légera, studiowat sztuke
XX-wiecznej awangardy: Picassa, Braque’a, Cézanne’a czy Matisse’a.

W miedzyczasie kontynuowat swoje podréze; zwiedzit pétnocna Afryke:
byt w Algierii, Maroku czy Tunezji. W 1933 na krétko wrécit do kraju.

W czasie wojny wyjechat do Szwecji, az wreszcie osiedlit sie¢ w Wielkiej
Brytanii, gdzie nawigzat kontakt z polskich srodowiskiem artystycznym
w Londynie. Pracowat jako pedagog w Bath Academy of Art w Corsham
(od 1949) oraz byt cztonkiem London Group (od 1954) i Royal West of
England Academy (od 1956).

Liczne podréze i studia kulturowe uksztattowaty jego pozycje arty-
styczna, czyniac go jednym z najbardziej wptywowych polskich malarzy
XX wieku. Niemalze od poczatkéw swojej kariery malarskiej stawat

na kontrze do narzuconych odgérnie zasad. Jeszcze podczas pobytu
we Francji zaczat wytamywac sie z rygoru, ktéry pragnat zasugerowac
kapistom Jan Cybis, wystawiajac swoje prac m.in. w ramach 38. Salonu
Niezaleznych w 1927. Jako pierwszy z cztonkéw Komitetu Paryskiego
porzucit prawidtowosci sztuki postimpresjonistycznej, wprowadzajac
elementy geometrii, malarstwa materii oraz fakturowo$¢. Jego prace
wyroézniaty sie niezwykle przemyslang kompozycja, ktérej podstawg byta
harmonia barw. Na jego filozofie i metodologie twércza prawdopodob-
nie wptynety takze studia architektoniczne, ktére podjat jeszcze przed
wyjazdem do Paryza w 1918. Przejawem rozpoczetej tam edukac;ji jest
m.in. zamitowanie artysty wobec harmonii i porzadku kompozycji. Tym

samym malarstwo Potworowskiego jest jednym z najbardziej samodziel-
nych przyktadéw kapizmu w polskiej sztuce Il potowy XX wieku.

Jeszcze podczas pobytu w Wielkiej Brytanii w 1956 Potworowski dostat
propozycje wystawiania swoich obrazéw w Muzeum Narodowym

w Poznaniu. Wéwczas rozpoczat si¢ dwuletni okres przygotowawczy,

az wreszcie w 1958 po osiemnastu latach wrécit do ojczyzny. To whasnie
wtedy powstata prezentowana na aukcji praca pt. ,, Abstrakcja”.

Dzieto , Abstrakcja” stanowi przyktad dojrzatej fazy twérczosci artysty,
w ktérej skutecznie taczy zamitowanie do kolorystyki z analitycznym
podejsciem do natury, ktadac szczegdlny nacisk na wartosci czysto
malarskie. Dominujagcym elementem przedstawienia jest kolor niebieski,
ktéry w réznych uktadach ewoluuje, przyjmujac zréznicowane odcienie
oraz formy. Jest to monochromatyczna kompozycja, w ktérej malarz
koncentruje sig¢ na wzajemnych relacjach poszczegélnych plam barw-
nych. Kluczowym aspektem tworczosci Potworowskiego staje sie nie
tyle reprezentacja $wiata zewnetrznego, ile sam kolor, ktéry traktowany
jest jako niezalezny byt o autonomicznych wtasciwosciach.

~Abstrakcja” jest przyktadem fascynujacych, wnikliwych, a zarazem
swobodnych studiéw jednej barwy, ukazanej w réznych tonacjach,
natezeniach i oswietleniach. Kolor w malarstwie Potworowskiego

nie odgrywa roli jedynie aluzji do Swiata zewnetrznego, lecz staje sig
znakiem wyzwolonym z tradycyjnych funkcji reprezentacyjnych. W tym
kontekscie sztuka artysty staje sie sztuka oka; z jednej strony zmystowa,
zywiotowa, z drugiej wewnetrznie opanowana.

Na wystawie w Muzeum Narodowym w Poznaniu zaprezentowano okoto
60 obrazéw Piotra Potworowskiego, ktére spotkaty sie z ogromnym
uznaniem. Wystawa byta szeroko komentowana jako nowatorskie
spojrzenie na malarstwo, oferujace zupetnie inny punkt widzenia.
Potworowski szybko zdobyt status autorytetu, zaréwno dla doswiad-
czonych artystow, jak i dla studentéw. Nikt nie przypuszczat, ze jego
dynamiczne zycie zakoriczy sie nagle, zaledwie cztery lata po powrocie
z Anglii do Polski.

Piotr Potworowski / Wikimedia Commons
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Bez tytutu, 1971

gwasz, olej/ptdtno, 56 x 76 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 71'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
46 400 - 63 200 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Kalejdoskop, Paryz
kolekcja prywatna, Francja
Chrisite's, Paryz, 2022
kolekcja prywatna, Polska




Pinchas Burstein, znany szerzej pod artystycznym pseudonimem Maryan, pozostaje
jedna z najbardziej fascynujacych i niedocenionych postaci powojennej historii sztuki.
Jego zycie i twdrczose, rozpigte pomiedzy dramatycznym dodwiadczeniem Zagtady

a brutalna szczeroscig ekspresji artystycznej, przez dekady pozostawaty niemal
nieznane w Polsce.

Urodzit sig w Nowym Saczu, ale jego los - podobnie jak los tysiecy zydowskich dzieci
w okupowanej Europie - zostat naznaczony tragicznym pietnem Il wojny $wiatowej.
Ocalaty z Holocaustu, w swojej sztuce nieustannie mierzyt sie z doswiadczeniem
przemocy, dehumanizacji i samotnosci. Po wojnie wyemigrowat do Izraela, a na-
stepnie do Paryza i Nowego Jorku, gdzie przyjat nowe imig: Maryan. Ten akt zmiany
nazwiska mozna odczytac jako prébe zerwania z przesztodcia, ale takze jako gest
artystycznej autonomii, swoistego aktu kreacji wtasnej tozsamosci.

W 1968 w Zachecie Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w Warszawie odbyta sig
Wystawa Wspotczesnego Malarstwa Francuskiego’68, gdzie wérdéd artystéw bioracych
udziat po raz pierwszy mozna byto spotka¢ sie z twdrczoscig Pinchasa Bursteina.
Przetomowym momentem w polskim odbiorze twérczosci Maryana stato sie utworze-
nie Stowarzyszenia Maryan w 2009. Dzieki determinacji Krzysztofa Bojarczuka udato
sie odnaleZ¢ Annette Maryan, wdowe po artyscie, ktéra podzielita sie osobistymi
wspomnieniami i bezcennymi pamiatkami z zycia malarza. Ich znaczenie daleko wy-
kraczato poza ramy prywatnej historii - otwieraty one nowy, intymny wglad w warsztat
i Swiatopoglad artysty.

W 2012 Galeria Dawna Synagoga w Nowym Saczu zaprezentowata ekspozycje ,Pokdj
Maryana” w ramach wystawy Andy Rottenberg ,VOID". W specjalnie zaaranzowa-

nej przestrzeni znalazty sie przedmioty osobiste sprowadzone z nowojorskiego
mieszkania artysty - m.in. paleta, papier maché, konik na biegunach i reczny wykaz
lekow. Pamiatki te nie tylko przyblizaty posta¢ Maryana, ale réwniez budowaty gtebsze
zrozumienie emocjonalnego krajobrazu, w ktérym rodzity sie jego ekspresjonistyczne
dzieta.

Rok 2019 przynidst nowa perspektywe miedzynarodowa. Alison Gingeras, uznana
nowojorska kuratorka, odwiedzita Nowy Sacz, by przygotowa¢ wielka retrospektywe
Maryana w North Miami. Wybrata osobiste przedmioty, ktére miaty nada¢ wystawie
wymiar intymnosci i bezposredniosci: palete malarska, figurki z papier méaché czy
meksykariskie maski pogrzebowe - niemal jak relikwie artystycznego i egzystencjalne-
go dramatyzmu Bursteina.

Wystawa, otwarta w listopadzie 2021 w Museum of Contemporary Art North Miami,
a nastepnie przeniesiona do Muzeum Sztuki w Tel Awiwie w 2022, byta przetomem.
Maryan zostat wreszcie umieszczony w konteks$cie wielkich powojennych ruchéw
artystycznych. Jego prace zestawiono z dzietami Asgera Jorna, Constanta, Egilla
Jacobsena oraz twércéw zwigzanych z grupg COBRA, a takze z amerykarskimi
artystami eksperymentujgcymi z nowymi formami ekspresji. Ekspozycja pokazata, jak
silnie twdrczos¢ Maryana wpisywata sie w tendencje miedzynarodowe, jednoczesnie
pozostajac $wiadectwem gteboko osobistego doswiadczenia cierpienia i alienacii.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Nokturn CVII", 2008

akryl/ptétno, 89 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 2008 ROK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "NOKTURN CVII" 2008 ROK | ACRYL | 89 ¢cm x 100 cm'

estymacja:

70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

Hert i




| -_
W sztuce Jana Dobkowskiego zawsze chodzito o co$ wiecej niz obraz. Cho- .
dzito o doswiadczenie - przenikliwe, organiczne, zmystowe i metafizyczne fe !
zarazem. Obraz ,Nokturn CVII” z 2008 roku jest jednym z tych dziet, ktére Iy
odstaniaja sedno jego artystyéznej filozofii: w $wiecie, gdzie wszystko jest
siecig linii, gdzie rzeczywistosc staje sig abstrakcyjna przez samo istnienie, ’

sztuka staje sie forma intensywnego zanurzenia w zyciowe pulsowanie.

Dobkowski jeszeze jako mtody i zbuntowany student rzucit wyzwanie

wszystkim znany_rh_ nurf_ém malarskim, wraz z Jerzym Ryszardem ,,Jurrym”

Zielinskim tworzac formacje ,,Neo-neo-neo”. W manifescie swojej sztuki

artysci podkreslili odcigcie sie' od'wszystkiego co juz w sztuce byto, a dla

podkreélenia sity swojej nowoé,ci,' przedrostek ‘neo’” powtérzyli trzykrotnie. ]
Jak pisat Stefan Morawski, neanangarda opierata sie na ,radykalnym od-

rzuceniu usankcjonowanych kategorii estetycznych” i przesunieciu akcentu

ze sztug‘i }('u twérczoscei, ku ekspozycji tozsamosci i nowych wspéinotowych [
wrazliwosci. W twérczosci Dobkowskiego, szczegélnie tej od korica lat 60.,

widoczna jest ta zmiana: nie chodzi o tworzenie , dzieta sztuki” w trady-

cyjnym rozumieniu, ale 6 budowanie wiasnego $wiata - intensywnego,

swobodnego,l_émocjonalnego. .

Przetomowym momentem byta dla artysty wystawa , Secesja-Secesja?” =
w 1968 w Galerii Wspétczesnej'w Warszawie i ekspozycja prac na ekspozycji |
.Polskie malarstwo wspétczesne. Zrédtaii poszukiwania” w Paryzu, ktére /
uczynity z Dobkowskiego jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci

polskiej sceny a(tys_ty.c_znej. Wtedy tez narodzit sie jego charakterystyézny
jezyk form: intensywna czerwono-zielona paleta, ujednolicony duzy format

i wibrujgce, organiczne ksztatty przywodzace na mysl pierwotne impulsy

zycia. Artysta, kszt‘:'h_l"tujq'c swoja droge w opozycji do sztywnych struktur
akademii i $wiata instytucjonalnej sztuki, odwotywat sie do idei alterna-
tywnych ruchéw spotecznych, szczegdlnie bliskich mu idei hippiéowskich

- obrony praw cztowieka, natury i wolnosci jednostki. I’ "_.
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Z czasem intensywne kolory ustepuja miejsca gestej, niemal muzycznej !

linearnosci. Linia stata sie dla niego nie tylko srodkiem wyrazu, ale sposo- o &:’P,‘ .
bem postrzegania istnienia. Dobkowski méwit o tym wprost: ,W linearyzmie {, "-'r_'»! Al

P e

Zyje. Wokot siebie widze wielka sieé, w niej tkwie. To, coirzeczywiste -

poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie abstrakcyjne. Linia jest naj=- :
wazniejsza. Linia to'mysl”. W tym sensie prezentowany obraz jest rodzajem ! i
mapy zycia, siecig nieustannie pulsujacych potaczen, w ktérej kazda forma, f r iy L1
kazde zatamanie, kazdy wir niesie swoja tajemnice. ;

Nokturn, gatunek kojarzony z nocnym wyciszeniem i melancholia, zostaje

przez Dobkowskiego przewartosciowany. Jego nokturn nie jest spokojny

- to intensywny, organiczny pejzaz nocy, w ktérej zycie nie zamiera, ale

zmienia rytm. Falujace linie uktadaja si¢ w dynamiczne struktury, ktére,

cho¢ nie przedstawiajg niczego dostownego, wywotujg wrazenie gtgbokiej = * ¥ F ]
cielesnosci, zmystowego oddychania natury. f - NILL

W ,,Nokturnie CVII” Jan Dobkowski tworzy hipnotyczny pejzaz pulsujacych J M
linii, w ktérych zanurzone sa ciemne, wyraziste sylwetki. Artysta operuje ’ v s WS,
kontrastem dynamicznej, niemaliorganicznej siatki w odcieniach bieli,

czerwieni i ochry z czernia figur, budujac atmosfere nocnego misterium.

Ciata zdaja sie zawieszone w nieskoriczonej, tetniagcej materii, a rytm

ich konturéw harmonizuje z pulsujagcym ttem, oddajac idee zycia jako

nieustannego przeptywu i przemiany. Narracyjnos¢ ustepuje miejsca

doswiadczeniu czystej obecnosci. Linia, jak mysl, jak oddech, prowadzi nas

przez obraz bez jednoznacznych odpowiedzi, pozostawiajac przestrzen na

wiasna kontemplacje.

Dobkowski rozpoczat cykl ,,Nokturny” w 1998. W tym czasie kontynuowat
réwniez prace nad znanymi cyklami ,Genesis”, ,Karnawat w Rio” oraz
cyklem akwareli ,,Uniwersum”. Prace z ,,Nokturnéw” oraz , Karnawatu

w Rio” eksponowane byty w tym samym roku w finlandzkiej galerii Dix

w Helsinkach.

Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955
"Strych mojej pamiegci”, 1988

olej/ptétno, 240 x 180 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI '88'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RATAJSKI - 1988 | "Strych mojej pamieci” | 220 x 170 olej, ptétno’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

.Rolg artysty jest komentowanie rzeczywistosci. Tak jak moéwit Marcel Duchamp: ‘Artysta
w swojej sztuce powinien odbija¢ napiecie wspotczesnosci’. Momentem przetomowym
w zyciu kazdego malarza jest odkrycie samego siebie, swojego wtasnego ‘Ja” wobec
Swiata. Oczywiscie, sa momenty zwatpienia, potrzeba przerwy i spokoju, ale tesknota
za autentycznoscig zawsze wraca”.

Stawomir Ratajski




Z ARTYSTA ROZMAWIAJA JULIA GORLEWSKA | PAULINA JANISZEWSKA

Zacznijmy od tego przetomowego momentu w Pariskiej twérczosci. Jakie jest prawdziwe ,ja” Stawomira Ratajskiego?

Stawomir Ratajski: To sie zdarzyto dos¢ szybko, na poczatku lat 80., kiedy koriczytem studia. Wiemy, jaka byta sytuacja w Polsce w tamtym czasie. Obowig-
zywata cenzura, bojkot wystawienniczy. Naszym sposobem na ogranie wtadz byto operowanie dwuznaczna symbolika. Kazda opowie$¢ miata tzw. drugie
dno. Sam debiut malarski nie jest tatwy, a wtedy wszystko wymagato jeszcze wiekszej logistyki; organizowali$my wystawy podziemne. Warunki nie byty
idealne, ale za to zawsze byta spora publiczno$¢. Sztuka tamtych czaséw stata sie wentylem bezpieczeristwa. Odbiorcy mogli si¢ utozsamic¢ z duchem walki,
buntem, tesknota za wolnoscia. Jednoczesnie marzylismy o tzw. Zachodzie. Dopiero pézniej okazato sie, ze tam wcale nie byto tak kolorowo. W tym okresie
namalowatem prace ,Odlot” (1984), ktéra przedstawia uwigzanego ptaka. Obraz powstat bardzo szybko i spontanicznie. Interpretowano go jako symbol
zniewolonego, mtodego pokolenia, ktére uparcie walczy z opresja. Patrzac z dzisiejszej perspektywy, mysle, ze jego sens jest dos¢ uniwersalny i mozna go
zestawi¢ np. z uczuciem zniewolenia podczas minionej pandemii COVID-19. Praca porusza temat niemoznosci, ktéra jest sprzeczna z natura cztowieka.

Pozostarimy w kontekscie poczqtkdéw. Sztuka byta dla Pana ucieczkq czy narzedziem do walki? Jakq role odgrywata w Pariskim Zyciu i kim byli Pana
bohaterowie?

SR: Moja sztuka byta i jest odzwierciedleniem mnie, mojego temperamentu, ale tez moich obserwacji ludzi, ich relacji ze $wiatem. Prawda jest, ze moja
rzeczywisto$¢ wowczas dotyczyta buntu i poszukiwania wolnosci. StuchaliS$my wtedy ostrej muzyki, czytalismy teksty Carla Gustava Junga. To byt punkt od-
niesienia dla artystéw, pisarzy i muzykéw mojego pokolenia. PéZniej, w 1987, zaczatem pracowac na warszawskiej ASP, gdzie zostatem asystentem profesora
Tchérzewskiego. Tam wszedtem w sformalizowane struktury, w ramach ktérych w 1988 zaczelismy organizowac strajki szkot artystycznych. Wéwczas pojawi-
fo sie $wiatto w tunelu, nadzieja na spokdj, odzyskanie wolnosci i bezpieczeristwa. Wracajac do pytania: moje prace sg przede wszystkim o leku, rozedrganiu
emocjonalnym, ale tez o buncie wobec ograniczeri. Bohaterowie sg rozdarci migdzy potrzeba walki a niemoca.

A obraz ,Strych mojej pamieci” z 19882 Ekspresja postaci, czarne barwy ozywia kontrastujacy zotty tréjkat, ktory spaja poszczegdine elementy kompozyciji.

O czym jest ta praca?

SR: Strych ma w tym przypadku znaczenie symboliczne - oznacza otchtari moich mysli, refleksje, ktére zgromadzitem na przestrzeni lat. Czytatem wtedy
o jungowskim spojrzeniu na archetypicznos$¢ spoteczeristwa. Obraz powstat w 1988 - kiedy sytuacja w kraju zaczeta sig polepszac, pojawita sie nadzieja.
Dlatego z jednej strony w tle widzimy rézne archetypiczne symbole wyjete z moich wczesniejszych obrazéw oraz zbuntowany, przestraszony ttum, ktéry
jednoczesnie zaczyna znika¢, a jego miejsce zajmuje promien, $wiatto nadziei na lepsza przysztos$é. Trojkatny ksztatt wynika z gestu. Obraz jest o wierze
w zmiane na lepsze.

W jaki sposéb ta nowa rzeczywistos¢ wptyneta na Pariskq twérczosc2 Czy w zwiqzku z polepszeniem sytuacji spoteczno-politycznej stata sie bar-
dziej pozytywna?

SR: Nie okreslitbym mojej sztuki pozytywna, nie ma w niej takich uniesien. Po tych zmianach nasza idylliczna wizja zachodnich standardéw okazata sie nie
do korica taka, jaka sobie wyobrazalismy. Stare problemy zostaty, a wspomniana ,niemozno$¢” zrealizowania swoich marzen i celéw wciaz byta aktualna.
Dlatego w swojej twérczodci ciggle mierze sie ze skostniatoscig regut, analizuje, w jaki sposéb obowigzujgce normy, czesto niezgodne z ludzkimi przeko-
naniami, wptywaja na nasza rzeczywistos¢ i relacje. Ta charakterystyczna dla mojej twérczosci, pochylona, mozna powiedzie¢ ,ukrzestowiona”, postac jest
symbolem zniewolonego obywatela, ktéry na przekér wszystkiemu jeszcze nie stracit nadziei. ,Ukrzestowiona”, bo z jednej strony przykuta do symboliczne-
go krzesta, a z drugiej buntujaca sie przeciwko swojej sytuacji osobistej i spoteczne;j.

Czy w takim razie mozna powiedziec, ze akt malarski przynosi Panu ulge, pozwala na przezycie swego rodzaju katharsis? Czy sztuka moze uleczyc?

SR: W pewnym sensie tak. Z jednej strony maluje emocjonalnie, ekspresyjnie, szybko wyrzucam to, co mnie dreczy i zastanawia. Z drugiej strony moja
sztuka nie jest wytgcznie autotematyczna, staram sie wyrazi¢ takze gtos ogétu, wigkszej zbiorowosci. Bardziej odwotuje sie do mitu niz publicystyki. Wymogi
wspdlnoty z jednej strony ograniczajg jednostke, a z drugiej, jesli jednostka sie nie podda pewnym kolektywnym zasadom, moze sie skaza¢ na izolacje lub
odrzucenie. Jednostka tkwi w ciagtym rozkroku miedzy przynaleznoscia a wykluczeniem i o tym jest tez moje malarstwo, o wewnetrznym rozdarciu.

Wréémy jeszcze do obrazu ,,Strych mojej pamigci”. Jego kolorystyka wyréznia go na tle Pana innych obrazéw z lat 80. Dlaczego czarny jest dominan-
tq na tym obrazie?

SR: To prawda. Co wigcej, farbe zdrapywatem szpachlag w imig symbolicznego gestu ,oczyszczania sie”, odkrywania kolejnych poktadéw zapomnianych mysli
i refleksji. Prawde mdwiac, od powstania tego obrazu coraz $mielej siggatem po czern. Wczesniej tez wystepowata, byta jednak zdominowana innymi kolo-
rami. Tak jak mowitem, symbolizuje to moment kryzysu egzystencjalnego; fizycznego i psychicznego zmeczenia. Zaczatem szukac¢ nowych srodkéw wyrazu,
tematow, ktérymi mégtbym sie zajac. Mojg uwage skupity watki egzystencjalne i duchowe, szukatem w nich bezpieczeristwa i spokoju. Nie byto to wcale
tatwiejsze, nie zaznatem harmonii, ale przynajmniej troche radosci i satysfakciji.

Cztowiek i jego emocje sq w centrum Pariskich malarskich zainteresowari. Jakq role odgrywajq relacje miedzyludzkie w kontekscie Pariskiej twér-
czosci? Czy ma to zwiqzek z karierq akademickq i wspétpracq ze studentami?

SR: Na Akademii zaczatem pracowac gtéwnie dlatego, ze musiatem utrzymac rodzine z dzie¢mi i potrzebowatem statego zarobku. Oczywiscie lubie prace

z ludZmi, mozna powiedzie¢, ze jestem towarzyski. Fascynuja mnie relacje miedzyludzkie, dialog, wymiana mysli, rywalizacja i wzajemne wsparcie. Nawigzuje
do tego takze w ramach wspotczesnych cykli, takich jak: ,Rozmoéwki” czy ,Loki Toki”, ktére skoncentrowane sg wtasnie na tym momencie spigcia, spotkania,
konfrontacji postaci. Emocje, ktére towarzysza tym postaciom, prawie nigdy nie sag jednoznaczne, czesto to mieszanka uczué. Mysle, ze wtadnie ta wymiana
energetyczna jest jednym z istotnych elementéw naszego zycia, ktéra daje site i motywuje do dziatania.

Czym sie rézniq wspomniane ,,Rozmdéwki” od wczesnych prac z lat 802

SR: Na pewno s bardziej subtelne, delikatne. Widac juz to chociazby po samych tytutach, ktére sa lekkie, momentami zabawne. Z czasem zdatem sobie
sprawe, ze jesli forma wypowiedzi jest zbyt mocna i dosadna, to zabija przestanie. To tez wynika, by¢ moze z wigkszej dojrzatosci, wydaje mi sie, ze statem
sie bardziej empatyczny i wyrozumiaty. Wcze$niej méwitem o relacjach, ale bardziej w kontekscie walki dobra ze ztem, zniewolonych obywateli z opresyjnym

paristwem, niemoznosci z konieczno$cia. Staratem sie bardziej wstuchiwaé w drugiego cztowieka, co pozwolito tez lepiej zrozumie¢ samego siebie.

Jakq role w Pariskiej tworczosci odgrywa praca ze studentami?

SR: Prowadze zajecia w Pracowni Koncepcji Artystycznych Wydziatu Sztuki Medidw na warszawskiej ASP - polegajg one na tym, ze daje studentom petna
dowolnos$¢ w wyborze narzedzia wypowiedzi artystycznej i tematu, ktéry systematycznie opracowuja. Méwiac krétko: celem naszych spotkan jest odkrycie
samego siebie jako materiatu artystycznego. Jest to maoj autorski projekt, ktéry ma pozwoli¢ na okreslenie wtasnego ,ja”, swojej mentalnosci i wrazliwosci
oraz wyksztatcenie umiejetnosci czerpania w procesie artystycznym z zasobdw wiasnych przezyc i pamieci. W zyciu trzeba sobie nieustannie zadawa¢
pytania, nawet jedli nigdy nie znajdzie sie na nie odpowiedzi. Wnioski, do ktérych dochodzg mtodzi ludzie, sa dla mnie bardzo ciekawe; nastepuje tu swoista
wymiana energetyczna, ktéra jest dla mnie w tym wszystkim niezwykle wazna.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 2/79", 1979

olej/ptétno, 127 x 81,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 79’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 2/79 1127 X 82'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

.Mozna smakowa¢ kolor pejzazu, czy harmonie form, a mozna takze mysle¢ o tym, ze jest
on kreacjg naszych zmystow, zastanawia¢ sie nad przemijaniem naszych ludzkich spraw”.

Rajmund Ziemski
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Pejzaz", 1971

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.:'A. JACHTOMA 71
sygnowany i opisany na krosnie malarskim: "'Pejzaz" A. JACHTOMA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




e

Poczatki kariery artystycznej Aleksandry Jachtomy, cztonkini grupy
~Rekonesans”, siggaja pierwszych lat Il potowy XX wieku. Jej twérczos¢
wpisywata si¢ w nurt okreslany mianem ,, malarstwa czystego” lub ,ma-
larstwa fundamentalnego”, ktérego podstawg byty najprostsze srodki
plastyczne. Zafascynowana dorobkiem Jana Cybisa (dawnego kapisty),
poswiecita swojg twérczoscé eksploracji zwigzkéw barwy i swiatta.

Debiutowata jak malarka figuratywna, zagtebiajaca jednocze$nie ma-
larstwo materii. W latach 70. zwrdcita si¢ ku abstrakcji. Z czasem rytm
jej zdyscyplinowanych, matematycznych kompozycji zaczety wyznaczaé
skondensowane i jednolite plamy barwne, natomiast sama przestrzen
obrazowa stata sie dla niej polem badawczym poszczegdlnych pigmen-
téw, ktére wykraczajac poza przestrzen obrazu, siggaty istoty percepciji
wzroku. Artystka méwita, ze w jej odczuciu: ,kolor wzrusza, daje rados¢,
budzi wstret, zachwyca; sadze, ze dtuzsze obcowanie z nim moze nawet
zmieni¢ naszg $wiadomosc (...). Chciatabym, aby niewielka ilo$¢ farby

zawarta w kwadracie pt6tna, na skutek ukrytej w niej sity emocjonalnej, -

ktdra jest tajemnica malarstwa, czynita cztowieka lepszym, odciagata go
od przyziemnosci, zapewniata mu przezycia wewnetrzne, ktére dawniej
nazywano wyzszymi”. (Aleksandra Jachtoma, [w:] Artysci méwia,

[red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 118).

Prezentowany na aukc;ji ,,Pejzaz” (1971) pochodzi z wczesnego okresu
twdrczosci, kiedy artystka zaczeta malowaé coraz bardziej astrakcyjnie.
W tym czasie rozpoczeta systematyczne badania nad zaleznoscia-

mi miedzy $wiattem a barwa, czyli zagadnieniami, ktére w kolejnych
dekadach staty si¢ motywem przewodnim jej praktyk. Dzieta powstajace
réwnolegle do ,Pejzazu”, cho¢ zblizone formalnie, wystepowaty juz pod
bardziej uniwersalnym tytutem ,Kompozycja”.

Czynnikiem harmonizujacym przestrzen obrazu sa gradacje cieptych,
stonowanych barw, ktérych poszczegdlne ptaszczyzny oddziela btekitna
i Swietlista linia wyznaczajaca horyzont. Jest to jedyna sugestia,

ze mamy do czynienia z przedstawieniem pejzazowym, a nie abstrakcja.
Dominante ochr, ugréw i brazé6w mozna powiazac¢ z poczatkami kariery
artystycznej Jachtomy, kiedy zgtebiata tajniki malarstwa materii.
Natomiast odcienie btekitu stana sie wyznacznikiem jej pdiniejszych
prac, w ramach ktérych artystka bedzie dokonywac eksplorac;ji jednej
tonacji barwnej i jej zaleznosci ze $wiattem. Obraz jest przyktadem,

Ze juz jej wczesne dzieta miaty walory medytacyjne i sktaniaty widza

do refleksji nad istotg poszczegdlnych partii ptétna. W tym kontekscie
mozna zatozy¢, ze prezentowana praca jest wyznacznikiem i zapowie-
dzig badar i metody twérczej, ktérg obierze w przysztosci i ktéra stanie
sie dla niej sensem tworzenia.

Wtkolejnych latach prace artystki zaczety przybiera¢ niemal monochro-
matyczny charakter, w ktérych, przy blizszej kontemplacji, mozna byto
dostrzec subtelne odcienie jednej barwy. Artystka swiadomie inten-
syfikowata zamglone pola kompozycji, systematycznie je rozswietlajac
w kolejnych partiach ptétna. W efekcie jej prace stawaty si¢ petnym
gtebi i iluzji przestrzennej studium koloru. Postugujac sie klasycznymi
narzedziami malarskimi, Jachtoma eksplorowata nieskoriczone mozli-
wosci barw podstawowych, poszukujac subtelnych niuanséw tonalnych,
ktére pozwalaty ukazac ich bogactwo.

Lata 80. przyniosty dalsze eksperymenty, w ktérych artystka wykorzy-
stywata intensywne zestawienia koloréw, naktadajac na ptétno

kolejne warstwy farby. Obrazy te, poddane zmiennemu oswietleniu,
wchodzity w interakcje z przestrzenia i czasem, ulegajac nieustannym
metamorfozom. , Ostatnie moje ptétna sg przesycone swiattem na catej
powierzchni, ich materia staje sig jakby rozrzedzonym powietrzem.
Doznatam kiedy$ podobnego uczucia w naturze: kiedy bytam na Saha-
rze, zobaczytam nagle rozproszone, dziwne $wiatto, jak gdyby niezwykle
tajemniczy pyt w kolorze ochry” (Aleksandra Jachtoma w rozmowie

z Elzbietg Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Debow 2011, s. 124).
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URSZULA BROLL
1930-2020

"Krélestwo", 1969

olej/ptétno, 100 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'URSZULA BROLL | 1969 | "KROLESTWO"'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

~Ludzie tak sie mnie pytaja: co to oznacza, co to jest. W istocie my nigdy nie wiemy,

co co$ oznacza. Na nas dziatajg pewne formy, dziatajg pewne zjawiska, ale w istocie nie
jesteSmy w stanie tego wyttumaczy¢. My nigdy nie jesteSmy w stanie do korica powiedziec,
co to oznacza”.

Urszula Broll




Urszula Broll byta jedna czotowych mistyczek polskiej historii sztuki.

Jej metafizyczna twérczos¢ zrewolucjonizowata myslenie o funda-
mentalnych kwestiach tozsamosci artystycznej, filozofii i duchowosci.
Zanim uznano ja za twdérczynie tzw. katowickiego undergroundu, Broll
musiata zmierzy¢ sie z trudna rzeczywistoscig doktryny socrealistycz-
nej. Od poczatku kariery artystycznej konsekwentnie sprzeciwiata sie
ideologii komunistycznej, aktywnie uczestniczac w ksztattowaniu sie
powojennej awangardy. W latach 1949-55 studiowata na katowickim
oddziale Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wro-
ctawiu, w miedzyczasie przeksztatconej w filie krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych (a wiele lat p6zniej w samodzielng ASP Katowice). Jako
studentka eksperymentowata z wieloma formami, szukajac wtasnej
$ciezki; jej pierwsze obrazy korelowaty z zatozeniami postimpresjonizmu
czy kubizmu. Wéwczas powstat jej stynny, fowistyczny portret ,Starej
Slazaczki”, ktéry wywotat kontrowersje i sprzeciw panujacych wtadz.
Wkroétce potem zostata cztonkinig studenckiej grupy St-53, ktorej gtow-
nym celem byto zgtebianie , Teorii Widzenia” Wtadystawa Strzemiriskie-
go i sztuki unistyczne;j.

Kluczowym momentem w zyciu Urszuli Broll byto spotkanie jej przyszte-
go meza Andrzeja Urbanowicza, z ktérym potaczyto j3 zamitowanie do
filozofii i duchowosci. Swoje pasje zgtebiali we wspéinej pracowm y
Piastowskiej 1 w Katowicach, ktéra z czasem przeksztatcita sie¢ w miejsc
spotkan undergroundowej grupy Oneiron. Byto to laboratorium ekspe-
rymentéw artystycznych i duchowych, w ktérym dyskutowano na te

maty zwiazane z religia, magia czy okultyzmem. O ich poczatkach Broll

opowiadata: ,Wtasciwie wszystko zaczeto sie od Junga. Ttumaczytam
Andrzejowi Junga na zywo i nawet robitam takie numery: jak przycho-
dzili do nas ludzie, to t+umaczy+am na zywo, czytajac od razu po pqlsi(u

intensywniej zg{ebl a .
Indii czy Chin.

Prezentowana praca ,,Krélestwb" (1969) jest wyraznie skorelowana z 6w-
czesnymi zainteresowanymi artystki kulturowym dorobkiem Dalekiego
Wschodu. Obraz zostat skonstruowany na bazie barw podstawowych;
odcieniach zétci, czerwieni i niebieskiego. W centrum kompozycji
widnieje podw jna ztota rybka, ktéra spaja swiat ziemski z transcen-
dentnym $wiatem duchowym. Praca nawigzuje do symboliki buddyjskiej,
w ktérej dwie ztote ryby (Suvarnamatsya) symbolizuja odwage, szczescie
i wolnosé, co sugeruje, ze trescia obrazu jest duchowe wyzwolenie -
swobodny ruch w ,,oceame Sansary” (w hinduizmie, dzinizmie i buddy-
zmie termin oznacza nieustanne wedrowanie - tj. proces relnkarnacjl)

ntem w bud ;, "e.tybetaﬁslqm

h praW| Z!!qac

et medytacll i duchpwego

kolorystyka jest najczesciej utrzymana w ciemniejszych, bardziej sto-
nowanych barwach. W latach 90. Broll wrécita do tego tematu, tworzac
jeszcze bardziej harmonijne, stateczne kompozycje, operujac czesto

w ramach jednej tonacji barwne;j.

W latach 80. Urszula Broll, podazajac za prowadzong przez rodzine
Ostaszewskich wspdlnota buddyjska, osiedlita si¢ w Przesiece w Kar-
konoszach. W domu na wzgérzu, otoczonym dzikim ogrodem, tworzyta
medytacyjne obrazy - barwne mandale i misterne, czarno-biate rysun-
ki. Malowata réwniez gérskie pejzaze, ktore byty poktosiem jej 6wcze-

“snych stanéw emocjonalnych i doswiadczen. Jej malarstwo, dalekie od

po;mowanla sztuki jako produkcji obiektéw, ewoluowato w strone, ktéra
na a si:ka okreslata nastepujqco sztuka jako joga”. Ta praktyka
ita je Inié |e od presji i oczekiwan, jednoczesénie sytuujac ja
|e1k|m| narracjami polsklej historii sztuki.




Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek -
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

HHI

Tryptyk nr 10, 1970

l

olej/deska, 147 x 163 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | WARSZAWA | 1970 | NR 10.'
na odwrociu nalepka Domu Aukcyjnego Rempex

H

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

e ————————— s —

.W latach 70. powstaje tryskajacy kolorem cykl obrazéw olejnych i gwaszy tak odmienny
w swoim wyrazie od niemal monochromatycznych ‘Fakturowcow’, ale nadal oscylujacy
wokot zainteresowania fakturg i materig. Wspdlnym mianownikiem jest tez motyw kota,

tak czesto powtarzajgcy sie w ‘gipsach™.

Julia Kisielewska
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Abstrakcja, 1956

olej/ptdtno, 46 x 75 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1956'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 230, s. 164 (il.)




,KAZDA PELNOWARTOSCIOWA KREACJA ABSTRAKCYJNA STAJE SIE DLA SIEBIE JA-
KAS ZUPELNIE OCZYWISTA INDYWIDUALNOSCIA, ODBIERANA PRZEZ NASZA INTUICJE,
JAKO INDYWIDUALNOSC W PORZADKU DUCHOWYM. WPLYW, JAKI WYWIERA NA NAS
TAKA KREACJA, TYLKO CZESCIOWO DAJE SIE WYTLUMACZYC WLASCIWOSCIAMI
FORMY, OBIEKTYWNYMI PRAWAMI KONSTRUKCJI PLASTYCZNEJ. TYLKO CZESCIO-
WO PODDAUJE SIE ANALIZIE RACJONALISTYCZNEJ | PSYCHOLOGICZNEJ (ARCHETYPY
JUNGA). OBCOWANIE Z TAKA SZTUKA RODZI NIEWYPOWIEDZIANA RADOSC | StO-
DYCZ, SPOKOJ | PEWNOSC. SA MOMENTY, KIEDY WYCZUWAMY, ZE CALA FORMALNO-
-RACJONALNA WARSTWA TYCH OBRAZOW POZOSTAJE TYLKO SRODKIEM NOSNYM
DLA PRZEKAZANIA IMPULSOW DUCHOWYCH | KONTAKTOW Z RZECZYWISTOSCIA
SZCZESLIWSZA | BARDZIEJ ISTNIEJACA OD NASZEJ CHWIEJNEJ | WIECZNIE ZAGRO-
ZONEJ ROZKLADEM RZECZYWISTOSCI LUDZKIEJ. EWOLUCJA NOWOCZESNEJ SZTUKI
ABSTRAKCYJNEJ ODBYWA SIE W CZASACH WYJATKOWO NIE SPRZYJAJACYCH TAKIE-
MU WARTOSCIOWANIU | TAKIM ANALIZOM. NIEZALEZNIE OD SUBIEKTYWNEGO NA-
STAWIENIA ARTYSTOW ROZWAZANIE DUCHOWYCH KORZENI DZIELA NIESTOSOWNE
JEST W JEZYKU KRYTYKI. MYSLE JEDNAK, ZE ROZWOJ ABSTRAKCJI W MALARSTWIE,
NIEKONIECZNIE W EUROPIE | SWIECIE ZACHODNIM, ALE NP. NA BAZIE KULTURY | DU-
CHOWOSCI ROZWIJAJACYCH SIE SPOLECZENSTW ISLAMU, PO PROSTU ZMUSI KRYTY-
KOW DO MOWIENIA O MALARSTWIE ABSTRAKCYJNYM JEZYKIEM BLIZSZYM $SWIADO-
MOSCI JEGO TWORCOW”.

JERZY NOWOSIELSKI
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1996

olej/ptdtno, 170 x 212 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1996 [nieczytelne] T. CIECIERSKI'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31600 - 52700 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, Muzeum Narodowe, Poznar, 27.04-10.06.2007

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
oprac. Wiodzimierz Nowaczyk, Poznar 2007, poz. kat. 79, s. 137 (il.)

W latach 90. powstaje seria obrazéw ‘zbijanych’, wieloelementowych kompozyciji skta-
dajacych sie z kilku, kilkunastu lub kilkudziesigciu blejtramow. Potgczone w jedng catosc,
zachodzace na siebie, przestaniajace sie, wytaniajgce jeden spod drugiego, relatywizuja
znaczenie pojedynczego kadru. Cata retoryka o jednostkowosci (chciatoby sie powie-
dzie¢ jedynosci) obrazu traci sens. Malarstwo po prostu wymyka sie tutaj identyfikacji

z pojedynczym obrazem. Seriami tych efektownych kompozycji Ciecierskiego wprowadza
malarstwo z fetyszystycznego bytu w aurze zwietrzatych rytuatow”.

Bozena Czubak




Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

OBRAZOMONTAZE

Tomasz Ciecierski nalezy do grona najwybitniejszych polskich artystéw, ktéry

W znaczacy sposob przyczynit si¢ do rozwoju rodzimego malarstwa. Tworzyt

w cyklach - rozdziatach, sktadajacych sie na rozwazania dotyczace idei obrazu
oraz medium malarstwa. Zdaniem krytykéw jego dorobek stanowi swoisty , traktat
o malarstwie”, zbudowany z obrazéw wizualnych. Jezyk, ktérym sie postugiwat,
ewoluowat na przestrzeni lat - byt wrazliwy na zmiany zachodzace w sztuce

i rozumieniu dzieta sztuki. Dzieki temu jego obrazy, cho¢ gteboko osobiste

i indywidualne, pozostaty zaskakujaco aktualne przez ponad pigcdziesiat lat jego
dziatalnosci (artysta odszedt w sierpniu zesztego roku). Kariere rozpoczat w po-
towie lat 70., w czasie dominacji nowych mediéw i sztuki konceptualnej, ktéra
przewartosciowata tradycyjne myslenie o dziele sztuki i potozyta nacisk na jego
koncept, ideg. Wowczas medium malarstwa postrzegane byto powszechnie jako
przezytek. Jak zauwaza historyk sztuki i przyjaciel artysty Waldemar Baraniewski,
to wiasnie konceptualizm wywart istotny wptyw na Ciecierskiego - sktonit go do
odwaznego, formalnego eksperymentowania w dziedzinie malarstwa i stawiania
pytan o jego istote.

.Pejzaz zostaje ztozony z pejzazy. Widzenie ulega fragmentaciji albo fragmentacja
jest skutkiem takiego widzenia (...). Ciecierski radykalnie zmierza do rozbicia
jednorodnosci i jednostkowosci malarstwa. Do destrukcji jego fundamentalnych
wtasciwosci; pojedynczosci i ptaskosci obrazu”. (Waldemar Baraniewski, Zagubio-
ny horyzont, https://magazynszum.pl/zagubiony-horyzont/, dostep: 25.04.2025).

Pierwsza z prezentowanych prac jest obrazomontaz z 1996. To praca ztozona

z centralnego monochromatycznego ptétna oraz przytwierdzonych po jego
bokach, z prawej i lewej strony, szesciu mniejszych obrazéw. $rodkowa czesé,
pokryta cynkows, gtadka farba, ,,wylewa sie” poza granice pola obrazowego,
sptywajac na sasiednie ptétna. Zabieg ten ma na celu zakwestionowanie granic
pola obrazowego. Nieregularne umocowanie mniejszych obrazéw na réznych
wysokosciach krosna buduje dodatkowo wrazenie przestrzennosci kompozyciji,
tworzy obrazo-instalacje. Tym dziataniem Ciecierski podejmuje polemike z jedng
z fundamentalnych wtasciwosci obrazu - jego ptaskoscia.

Drugim z prezentowanych w katalogu obrazéw jest dzieto z 2020. Obraz sktada
sie z dziewieciu oddzielnych ptécien o réznych wielkosciach. Jest to jedna z cha-
rakterystycznych cech twérczosci Ciecierskiego, ktéry od lat 70. budowat obrazy
z osobnych prac, taczonych w wieksze kompozycje. ,Dla Ciecierskiego formalna
zasada budowania obrazu byta addytywnosc, czyli przytaczanie wyraznie samo-
dzielnych (osobnych) czesci” - pisat Baraniewski. Dzigki stosowaniu tego zabiegu
artysta odszedt od klasycznego rozumienia pola obrazowego jako jednorodnej
catosci - kazda z czes$ci mogta by¢ odczytywana jako fragment jednej pracy i jed-
noczesnie jako autonomiczne dzieto.

Ptétna z prezentowanej pracy taczy wspdlna linia horyzontu przebiegajaca przez
catos¢ kompozycji. Ukazuje ona na poty abstrakcyjny pejzaz. Jak sam artysta
wskazywat w jednym z wywiadéw: ,,Zawsze mnie interesowata przestrzen jako
element obrazu. Niektére obrazy wydaja sie ptaskie, ale ja zawsze bawig sie prze-
strzenia. Zaczatem sig zastanawia¢ nad najprostszym sposobem jej zbudowania.
Okazato sig, ze linia horyzontu porzadkuje obraz w sposéb absolutny. Buduje
gtebie. Wystarczy zestawic¢ dwie ptaszczyzny koloru niebieskiego, a otrzymamy
lini¢ horyzontu i wrazenie tréjwymiarowosci. Bardzo lubie malowa¢ krajobrazy, ale
dopiero po zestawieniu, natozeniu, zwielokrotnieniu wypowiadam si¢ o przestrze-
ni petniej. Czasami jest ona statyczna, ale interesuje mnie takze ruch”.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 2020

olej/ptotno, 36 x 186 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'olej 2020 T.CIE CIE RSKI'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12700 - 16 900 EUR
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Tomasz Ciecierski wraz z prezentowang w katalogu praca. Fot. dzieki uprzejmosci kolekcjonera

~Rzeczywisto$c, ktéra mnie interesuje, znajduje sig

na granicy mozliwosci okreslenia. Stad obrazy moje
balansujg na pograniczu $wiata rzeczywistego (przed-

stawiajacego) i nierealnego (emocjonalnego)”.

Tomasz Ciecierski
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PAWEL SUSID
1952

Bez tytutu (R6znica miedzy dniem a noca), 1987

olej/ptétno, 41,5 x 105 cm
syngowany i datowany na odwrociu: 'SUSID | 1987'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR



Z ARTYSTA ROZMAWIAJA JULIA GORLEWSKA | PAULINA JANISZEWSKA

Patrzqc na polskq sztuke lat 80., mozna stwierdzic, ze Pariskie kameralne obrazy kontrastujq z wielkoformatowymi ptétnami dominujqcych wéw-
czas ekspresjonistéw. Jaka jest Pariska filozofia twércza? Co spowodowato, ze przez lata funkcjonowat Pan obok lub w kontrze do obowiqzujqcych
trendéw i malarskich tendencji?

Pawet Susid: Akademig ukoriczytem w roku 1978 i w pierwszych latach po studiach moje prace byty w nurcie éwczesnej ekspresji. Na duzych for-
matach, w formie historii obrazkowych z podpisami z szablonédw, malowatem obrazy o otaczajagcym mnie $wiecie. Bratem ze swoimi pracami udziat
W najwazniejszych wéwczas wystawach miedzy innymi: ,,Ekspresja lat 80.” w Sopocie, czy ,Arsenat” w Warszawie. Jednak bardzo szybko zniecheci-
tem sig figuracja w swoim malarstwie. Postanowitem skondensowac zaréwno forme, jak i tres¢ na obrazach. Korzystajac z prostych form geome-
trycznych i tresci wyrazanej wprost stowami, poczatkowo upewniatem sie o racji swojej metody. Tego dotycza obrazy z tego okresu: , Stazewski

i Strzeminski myla mi si¢”, ,Maluje obrazy nawet drugi raz, jesli sa tadne”, z czarnym i biatym kwadratami Malewicza, byty wtasnie takim przepowia-
daniem sobie mojej metody; potaczenia tresci wyrazonej za pomoca stéw z prostymi formami. Wkrétce namalowatem cykle flag uktadanych kolorami
i map politycznych, na ktérych, jak wiemy, wystepuja kolory natozone juz przez ich projektantéw. Takze granice niektérych panstw postkolonialnych
przebiegaja wzdtuz zaprojektowanych linii prostych. Takie byty poczatki moich eksperymentéw z forma i trescia prac. Obraz ,,Ré6znica migdzy dniem
anocy” powstat w tym czasie i zaktadat, ze sprowadzenie do dwéch koét, jakie pod postacia storica i ksigzyca widzimy na niebje, do dni i nocy, czyli
catosci naszego zycia, jest wyraing i pojemna metaforag przy zachowaniu skromnych srodkéw plastycznych. Nie zastanawiatem si¢ nad aktualnie do-
minujaca tendencja w malarstwie, skupiony bytem na potwierdzeniu stusznosci mojej metody, pozwalajacej opowiadac¢ o otaczajacym mnie swiecie,
a takze innych sprawach, ktére bratem pod pedzel.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze obraz traktuje Pan jako sposéb na zadawanie swiatu pytan, ale i Srodek komunikacji miedzy artystq a widzem.
Co chciatby Pan przekazac¢ swoim odbiorcom? Jakq role odgrywajq stowa w Pariskiej twdrczosci?

P.S.: Juz na pierwszym roku studiéw, umieszczajac tytut obrazu wprost na ptétnie, musiatem mie¢ przeczucie, ze tres¢ lub tytut obrazu stanowi
wazng jego czes¢. Jak juz wspomniatem, pézniej stopniowo przekonywatem sig o stusznosci swojej metody. Tak czesto przywotywany méj obraz
~Stazewski i Strzeminski myla mi sie” jest wtasnie o tym. Formy abstrakcyjne, choéby nie wiem jak rézne, moga sie myli¢, ale gdy przypiszemy im zna-
czenie, to juz nie. Doszedtem takze do wniosku, ze malarstwo, jakie by nie byto, powstawato w konkretnym momencie historycznym i jest powigzane
z rozwojem cywilizacyjnym. Powszechnie wiadomo, ze wynalezienie i rozwdj fotografii miaty wptyw na powstanie impresjonizmu i dalsze poszukiwa-
nia malarzy. Tak jest az do dzisiaj.

To mnie o$mielito do rejestrowania na obrazach tego, co mnie otacza, a wiec réwniez spraw aktualnych. Bo przeciez swojg twoérczoscia dajemy
$Swiadectwo czasu, w ktérym zyjemy.

Prezentowana na aukcji praca ,Réznica miedzy dniem a nocq” powstata w 1987, tj. na samym poczqtku Pariskiej tworczej dziatalnosci. To tez jeden
z obrazdw o réznicach. Czy mégtby Pan powiedzie¢ wiecej o tym wqtku w Pana malarstwie? Co byto wéwczas dla Pana wazne? Jakie tresci niesie
za sobq tak transcendentne pytanie i dlaczego warto byto je zadac?

P.S.: Poszukiwatem do swoich obrazéw prostych form geometrycznych, za pomoca ktérych mégtbym opowiedzie¢ o waznych dla mnie sprawach.
Siegatem wigc po najprostsze, a réwnie chetnie namalowane juz uprzednio figury, np. kota, tréjkaty, kwadraty, flagi paristw pozbawione dodatkowych
upiekszen, torty statystyczne lub mapy polityczne. Za pomoca tych figur oraz stéw malowatem swoje obrazy na temat waznych dla mnie spraw. ,R6z-
nica miedzy dniem a noca” byta jednym z tych podstawowych pytan, bo dotyczy nie tylko czgsci doby, lecz jest réwniez metafora innych skrajnosci
np. dobra i zta, $wiatta i ciemnosci... Zmagajac sie z prostota dwéch két na ptaszczyznie obrazu, z pomoca koloréw prébowatem nieco ironicznie
rozstrzygnac lub przynajmniej postawi¢ przed sobga i widzem te fundamentalne pytania.

Pariska sztuka jest silnie skorelowana z problemami kulturowymi, spotecznymi, politycznymi, ale tez wystepujq w niej wqtki autotematyczne oraz
stricte malarskie. Te lapidarne komentarze mogq by¢ réznorodnie zinterpretowane. Z jakimi reakcjami sie Pan spotyka? Czy oczekuje Pan konkret-
nego efektu u odbiorcéw? Jakie emocje chciatby Pan w nich zostawic?

P.S.: Decyzja o malowaniu na wszelkie tematy dotyczace mnie, ale réwniez moich wspétczesnych, byta dla mnie kluczowa. Dzigki mojej metodzie mo-
gtem realizowac¢ swoje przekonanie, ze zadna sztuka nie jest w stanie przekroczy¢ swojego czasu. Kazdy nastepny obraz byt sprawdzianem stusznosci
tego podstawowego zatozenia. Poczynajac od spraw uniwersalnych, prébowatem malowac¢ na kazdy temat, ktéry mnie zajmowat w danym momencie:
o mitosci, seksie, malarstwie, historii, a nawet biezacej polityce. Zaproszony do wystawy w warszawskiej Zachecie w 2006 roku, zastanawiajac si¢ nad
réznorodnoscia poruszanych na moich obrazach tematéw, celowo zatytutowatem wystawe: ,,Obrazy w szkole i w domu”. Pomyslatem bowiem, ze to
wtasnie w szkole ucza nas tak wielu przedmiotéw, a nawet jesli nie wszystkich, to reszty dowiadujemy sie w naszych domach. Sadzac po reakcjach
ludzi ogladajacych moje obrazy, jestem dobrze zrozumiany, cho¢ moim pragnieniem nie jest dawanie odpowiedzi, a raczej stawianie pytan.
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Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Martwe materie", 2014

akryl, olej/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 2014

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

Jadwiga Sawicka, absolwentka krakowskiej ASP, dyplom uzyskata w pracowni prof.
Jerzego Nowosielskiego. Jej wczesne obrazy z lat 80. praktycznie nie istnieja: artystka
przemalowata wszystkie ptétna utrzymane w ekspresyjnej stylistyce ,dzikiej figuracji”.
Porzucita wéwczas osobiste watki i przemyslenia, koncentrujgc sie na obserwacii
przedmiotéw i zjawisk codziennej rzeczywistosci. W latach 1994-95 powstaty niewiel-
kie akrylowe obrazy na papierze, przedstawiajgce elementy garderoby (spédnica,
spodnie, pantofle) oraz kosmetyki, opatrzone fragmentami reklamowych haset, czgsto
o lekko absurdalnym, cynicznym charakterze.

Jej twérczoséc¢ zyskata uznanie i liczne nagrody, w tym Nagrode im. Jana Cybisa (2016).
Sawicka jest znana z malarstwa ,pisanego” - wykorzystujacego stowo jako gtéwny
element kompozyciji. Przyktadem tego podejscia jest obraz ,Martwe materie” (2014),
nalezacy do cyklu ptécien z krétkimi, tekstowymi komunikatami.

Obraz utrzymany jest w cielistorézowej tonacji, czesto kojarzonej z kobiecoscia.
Ciemny tytutowy napis kontrastuje wizualnie i znaczeniowo z pozostatymi elementami
ptétna. Sawicka odwotuje sie do jezyka medidw: krétkich, chaotycznych komunikatow,
ktore zalewajg wspodtczesna rzeczywistosé. Interesuje ja napigcie miedzy delikatnym
ttem a surowym tekstem, ktére poteguje takze zestawienie farby akrylowej i olejne;j.
Te dwa media, rézne chemicznie, tworzg zbitg strukture i podkreslajg zréznicowanie
tondw, nadajac pracy wyjatkowa dynamike. ,Martwe materie” to dzieto, ktére pomimo
wizualnej prostoty cechuje krytyczny i obszerny przekaz.




,,Bﬂ W SZTIIGE JESTEM MATERIALIST-
'K KA ‘I‘IIWTERESUJE MNIE POWIERZCH-
NI’l\ RZECZY, OPAKOWANIE | ZAKRYCIE.
INTEHESUJE MNIE ROZDZWIEK PO-
MIEDZY onln.mcq A ZAWARTOSCIA.
WIADOMO; ZE REKLAMIE NIE POWIN-
NO SIE, IlH\G PRZYMIOTNIKI W NIEJ
POWINNY_BYG TRAKTOWANE Z DUZR
BEZERWQ MIMO WSZYSTKO CIAGLE
JESZGZE OCZEKUJEMY, ZE TO, CO NA-
PISANENA WIERZCHU, POWINNO ODNO-
SIC SIE DO TEGII CO JEST W SRODKU".

JADWIGA SAWICKA
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MARIA MICHALOWSKA
1925-2018

"Uskrzydlony" ("Niesentymentalny motyl"), 1963

olej/ptétno, 79 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M.MICHALOWSKA | WROCLAW | 64x83'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Maria Michatowska. Na koricu tej drogi by¢ moze znajde lustro”, Muzeum Architektury we Wroctawiu,
Wroctaw, 25.10.2024-19.01.2025

LITERATURA:
Marika Kuzmicz, Maria Michatowska, Wroctaw 2024, s. 138 (il.)

~Powierzchnie ptétna traktowata przestrzennie. Tworzenie obrazu poprzedzaty szkice
na wzor rysunkéw architektonicznych, na ktérych wyznaczata ptaszczyzny koloru, relacje
miedzy barwami i napiecia miedzy ich plamami”.

Elzbieta Koscielak




W 2024 Muzeum Architektury we Wroctawiu zorganizowato
pierwsza monograficzng wystawe Marii Michatowskiej. Pre-
tekstem do zaprezentowania twoérczodci artystki stata sie
100. rocznica jej urodzin. Wystawa zatytutowana ,Na koricu
tej drogi by¢ moze znajde lustro” prezentowata petne
spektrum jej artystycznych poszukiwan tej wszechstronnej
twoérczyni.

Maria Michatowska tworzyta w réznych mediach, lecz jej
twdrczos¢ pozostaje spojna z jej osobowoscia. Laczyta
sktonnos¢ do znikania i zacierania $ladéw z potrzebg
budowania tozsamosci poprzez sztuke - nie tylko przez
autoportrety, ale takze przez rézne formy zaznaczania
swojej obecnosci. Spuscizna Michatowskiej to kilkadziesiat
obrazéw, rysunki, fotografie. Poczatkowo w swojej arty-
stycznej dziatalnosci postugiwata sig¢ malarstwem. Elzbieta
Koscielak tak wspomina jej malarskie zaangazowanie:

LW latach "60, w poczatkach twérczosci artystki obecne
byty mocne wptywy taszyzmu. Kierunek ten, charakteryzu-
jacy sie fascynacjg materig malarska, realizowata artystka
w stonowanych pastelowych barwach, ktére w pdzniejszym
etapie miaty przerodzi¢ sie w niemal monochromatyczne
malarstwo strukturalne, inspirowane pejzazem i muzykg”
(Elzbieta Koscielak, Maria Michatowska, Wroctaw 2014, s.
44).

Prezentowany na aukcji obraz ,Uskrzydlony” (,Niesenty-
mentalny motyl”) z ok. 1962 prezentuje charakterystyczny
styl malarstwa Michatowskiej z tamtego okresu: oszczed-
no$c¢ formy, minimalizm oraz zamitowanie do geometrii

i rytmu. Artystka czesto pracowata z ograniczong paleta
barw, eksperymentujac z kolorem jako zjawiskiem efeme-
rycznym i ulotnym. Jej obrazy nie stuzyty przedstawianiu
rzeczywistodci, lecz stanowity zapis wewnetrznych proce-
séw - emocji, mysli i tozsamosciowych poszukiwan. Proces
malowania byt dla niej sigganiem w wymiar duchowy.
Kontemplacja podczas malowania obrazéw byta dla artystki
bardzo wazna, bardzo sama czynno$¢ malowania i chetnie
o niej opowiadata. Uwazata sig przede wszystkim za ma-
larke. Rysunki, cykle prac fotograficznych, ktére tworzyta
pozniej, nie dawaty artystce tyle szczescia i spetnienia, co
dziatania malarskie.

s

Maria Michatowska, fot. Zdzistaw Jurkiewicz / dzieki uprzejmosci rodziny artystki
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JOZEF HALAS
1927-2015

"M-K", 1998

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'M-K Jézef Hatas 1998'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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Jozef Hatas, fot. dzigki uprzejmosci Katarzyny Hatas
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Kompozycja, 1989

olej/ptdtno, 24,5 x 33 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'
sygnowany i datowany na odwrociu: '"A.MADEYSKA | 89'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Kompozycja, 1988

olej/ptétno, 25 x 33 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'
sygnowany i datowany na odwrociu: '"MADEYSKA | 88'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Alpy VI", 1985-86

olej/ptdtno, 100,5 x 200,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 1985'

sygnowany, datowany i opisany na kronie malarskim: \JERZY MIERZEJEWSKI 100 X 200 1986' ,Zafascynowany Cézanne’em - jego rozumieniem struktury obrazu, ptaszczyzn koloru i wzajemnych relacji

estymacja: - miat warsztat malarski absolwenta przedwojennej Akademii Sztuk Pieknych, jednoczeénie ideowo nadajac
?c?foooo-_1zosgg()ES|IiN swym obrazom rys absolutnej wspdtczesnosci. Wychodzac z motywu natury, zawsze zmierzat ku pojeciu

abstrakcji”.
POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska Waldemar Dabrowski
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Chory", 1992

olej/ptétno (dublowane), 185 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.:'CHORY | 92 | Nitka'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR




,TWORCZOSC ZDZISLAWA NITKI CELNIE ODDAJE NIEPOKOJE | PROBLEMY ESTE-
TYCZNE TRUDNYCH LAT 80. (...) JEST TEZ CIAGLE WYRAZEM AKTUALNYCH, POLSKICH
OBCIAZEN NASZA HISTORIA, JEJ ZALETAMI | PRZYWARAMI. ARTYSTA CZERPIE Z TEGO
SILE DLA SWEJ AKTYWNOSCI - MIMO POSTMODERNISTYCZNEGO UPODOBANIA DO
CYTATOW, DO FASCYNACJI MISTRZAMI EKSPRESJI, MIMO ZE Z LUBOSCIA NOSI NA
SWYCH RAMIONACH ‘CUDZYCH’ MALARZY - STWORZYL SWOJ WLASNY, ROZPOZNA-
WALNY STYL. TO JEGO OSOBNY TRAKT, W KTORYM ZBIEGLY SIE TE WSZYSTKIE PO-
PLATANE SCIEZKI, | KTORYM TERAZ WYPRAWIA SIE PO KOLEJNE TROFEA”.

ANDRZEJ SAJ

Zdzistaw Nitka, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Noc z wilkami", 2024

olej/ptétno, 61x 88 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka 24"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | Noc z wilkami | 2024
opisany na kro$nie malarskim: 'olej / 61x 88'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1500 - 1900 EUR

~Forma byta wazna caty czas, cho¢ zdazytem te jej kanciasto$¢, gotyckosc i brutalnosé
przerobi¢ na rézne sposoby. Tak zresztg jak kolor. Akcent trzeba by potozy¢ chyba jednak
na tres¢, na tematy. Jestem malarzem, dla ktérego tematy sg wazne, u mnie obraz musi
co$ opowiadac, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo skondensowanej formie. Nieraz zblizam sie
prawie do plakatu w tej kondensacji znaku, w prostocie kompozycji”.

Zdzistaw Nitka
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Powitanie wiosny", 1984

olej/ptdtno, 140 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | POWITANIE WIOSNY | 1984, olej/pt. | 140 x 120 cm'
na odwrociu nalepka Galerii Arsenat oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Ryszard Wozniak. Malarstwo, Galeria Arsenat BWA, Biatystok, 25.07.25.08.1991

,Entuzjazm sztuki”, Galeria Awangarda, BWA Wroctaw - Galerie Sztuki Wspotczesnej, Wroctaw, 13.02-6.03.2003
Pawet Kowalewski, Ryszard Wozniak. ,Szalony mtotek”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 15-20.10.2025

LITERATURA:

Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, s. 44 (wzmiankowany)

Ryszard Wozniak, katalog wystawy, Galeria Arsenat BWA, Biatystok 1991, s. 6 (il.)

Entuzjazm sztuki, Galeria Awangarda, BWA Wroctaw - Galerie Sztuki Wspotczesnej, red. Ryszard Wozniak, Wroctaw 2003, s. 26 (il.)
Krzysztof Stanistawski, Sztuka wolnosci. Polska Nowa ekspresja lat 80. XX w. walczaca, Warszawa 2017, s. 238-239 (il.)




POWITANIE WIOSNY

Wiosna, jako symbol odrodzenia, nowego poczatku, ale takze cyklicznosci

i przemieniania inspirowat artystéw na przestrzeni wiekéw. Jedna z naj-
bardziej ikonicznych recepcji tego motywu jest ,Wiosna” Sandro Botticelli,
ktéra powstata pod koniec XV stulecia. Przez lata temat wiosny ewoluowat
i zmieniat w zalezno$ci od czaséw, srodowiska czy osobowosci danego
artysty. Jego dualistyczna natura, z jednej strony radosna, lekka, a z drugiej
nostalgiczna, przypominajaca o przemijaniu i cyklicznosci pozwala na wyra-
zenie swoich pogladow, ale tez lekéw wobec otaczajagcej rzeczywistosci.

Prezentowana praca powstata we wczesnej fazie twérczosci Ryszarda
Wozniaka, kiedy dziatat jeszcze w ramach ,Gruppy”. Obrazy z tego okresu,
czesto okreslane jako ,plakatowe”, charakteryzowaty sie niefiguratywnym
opracowaniem, w ktérym dominowaty znaki i emblematy, zazwyczaj o po-
litycznym lub przesmiewczym wydzwigku. Jak sam wspominat: ,W mojej
praktyce malarskiej w okresie 1982-1991 wyrézniam trzy zasadnicze etapy
w podejsciu do obrazu. Etap | - najbardziej intuicyjny, bedacy spontanicz-
na reakcja na obraz ‘przychodzacy nie wiadomo skad’. Byto to spotkanie

z zywiotem malarstwa, w ktérym poszczegoélne kompozycje miaty charakter
eksplozji. Stosowane wéwczas zabiegi formalne, takie jak zacieki farby,
farba wyciskana prosto z tuby, malowanie palcami i dtorimi, miaty u$wiada-
mia¢ widzom materialng postac obrazu, jego radykalnie fizyczng obecnosc¢.
Poszczegodlne sesje pracy z obrazem trwaty wéwczas 20-30 minut, ale
wyczerpywaty mnie tak bardzo, ze niejednokrotnie musiatem spac¢ w dzien.
Czas pracy staratem sig skracac réwniez po to, by tatwiej wytacza¢ umyst
poréwnujacy i oceniajgcy oraz by uzyskac jak najwieksza ‘prawdomow-
nos$c’. W tym tez celu, w latach 1982-83, przektadatem pedzel do lewej,
nieksztatconej w akademii reki. (...) Ten etap byt cisle zwigzany z politycz-
nymi przemianami zachodzacymi w tamtym czasie w Polsce. Uwazatem
wowczas za naturalne, ze w czasie antykomunistycznej, prodemokratycznej
rewolty trzeba robi¢ nowa sztuke - zgodna z wartosciami, o ktére zgodnie
upomniato sie niemal cate polskie spoteczeristwo. Realizowatem wtedy

wprost postulat sztuki niezaleznej od paristwowego aparatu kontroli, sztuki
krytycznej wobec zastanej rzeczywistosci i wolnej”. Fragment ,Autore-
feratu” Ryszarda Wozniaka, Zrodto: https://galeria-esta.pl/dokument.
php?id=470, dostep: 27.04.2025).

,Powitanie wiosny” wpisuje sie w cykl, kiedy postaci w tworczosci Ryszarda
WozZniaka ulegaty deformacjom, przeskalowaniu lub pomniejszeniu, co
podkreslato ekspresyjny fadunek emocjonalny dziet. Praca jest opowiescig
o cyklicznosci $wiata, ale takze nawigzaniem do buddyjskiego pojecia re-
inkarnaciji. Z drugiej strony dominujacymi elementami kompozycji sa jasne,
ciepte barwy, ktére potegujg poczucie wolnosci i odrodzenia. Obecna jest
tu takze cielesna swoboda i seksualno$c, ktére w swoim znaczeniu i formie
przypominaja erotyczne obrazy Jana Dobkowskiego. Sam Dobkowski
réwniez w swojej tworczosci odnosit sie bezposrednio do tego motywu,
najczesciej ramach jego najstynniejszego cyklu obrazéw czerwono-zie-
lonych (patrz ,Spacer wiosny”, 1974) W odréznieniu do dzieta WoZniaka
kompozycja jest lekka, beztroska utrzymana w unowoczesénionej stylistyce.
Plama barwa zostata namalowana ptasko o rozszerzonej kolorystyce przy
jednoczesnym postuzeniu sie precyzyjna kreskg oraz konturem. Odnajdu-
jemy tu jednak watki rytualne, ktére w pewnym stopniu wystepuja takze

w ramach prezentowanego na aukcji dzieta. Przedstawienie Wozniaka jest
jednak duzo bardziej ekspresyjne i niepokojace. Postaci uosabiajg bogaty
wachlarz emocji, od ekstazy i upojenia az po strach, przerazenie i nieokiet-
znanie. Tym samym obraz artysty o wiele mocniej oddziatuje na odbior-
céw, pokazujgc pewne rozdarcie wobec nadejscia wiosny, ktéra taczy sie,
zaréwno z wyzwoleniem (fizycznym i cielesnym), jak i nostalgia, niepokojem.
Interpretacja Wozniaka koreluje z trudno$ciami lat 80. w Polsce, kiedy
temat rozedrgania emocjonalnego, miedzy buntem, a podporzadkowaniem
byta motywem przewodnim prac wielu artystéw (poréwnaj: poz. 56. Stawo-
mir Ratajski, ,Strych mojej pamieci”).
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1991

olej/ptétno, 110 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | ,110 x 130 cm 1991'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




] ] ‘ :
l Ryszard Grzyb to jeden z czotowych przedstawicieli nurtu ekspresyjnego malarstwa
w Polsce. Artysta zwigzany byt z kultowg ,Gruppg”, ktéra powstata w 1982 i ktorej
- : dziatalno$¢ byta wyrazem buntu przeciwko oficjalnej kulturze PRL-u. Grupa ta pro-
] t ! mowata postawe niezalezno$ci twérczej, eksperymentowania z formg i kolorem oraz
A l i subiektywnego, czesto emocjonalnego podejécia do rzeczywistosci. Grzyb, podobnie
jak jego koledzy z ,Gruppy”, uprawiat malarstwo intensywne kolorystycznie, petne
symboli i odniesiert do osobistych przezy¢ oraz refleksji nad otaczajacym $wiatem.
W latach 80. Grzyb tworzyt obrazy silnie ekspresyjne, czesto figuratywne, w ktérych
] mozna byto odnalez¢ elementy groteski, ironii, a nawet absurdu. Prace z tego okresu
A ¥ i o cechowata celowa antyestetycznos$é. Malowane postaci i symbole obwiedzione byty
I

grubym konturem, ktéry podkreslat ptasko$¢ i surowosc¢ kompozycji. Same obrazy

E natomiast nosity konkretne tytuty odnoszace sie do sytuacji spoteczno-politycznej
A& 1 | w kraju (np. ,Ptonie Sodoma”, ,Herbatnik wojenny” czy ,Bezmysino$c i trawienie”).
i.'_ [ Od czasu zmiany ustroju w 1989 malarstwo Grzyba stopniowo tagodniato. Jego

\ twodrczosc¢ zaczeta przyjmowac bardziej syntetyczne i dekoracyjne formy, a mocne
| |I motywy figuratywne coraz czedciej ustgpowaty miejsca abstrakcji, ornamentalnym
o F ¥ f | ] uktadom czy przedstawieniom zwierzat.

i

Prezentowany obraz z 1991 doskonale oddaje zwrot artysty ku bardziej dekoracyj-
nemu, nienarracyjnemu podejéciu do malarstwa. Kompozycja sktada si¢ z kontra-
stujacych, ptaskich plam barwnych, charakterystycznie dla tego okresu naktadanych
strefowo. Pod tg barwna i dynamiczna fasadg widoczna jest dodatkowa tkanka: zarysy
sylwetek zwierzat oraz fragmenty roélin. Pozornie chaotyczna kompozycja uktada sie
tutaj w spdjna, rytmiczna catosé, w ktérej zachowana jest réwnowaga miedzy forma

i kolorem oraz rzeczywistoscia i wyobraznia.

-+ *‘-r ] ".'I. 3
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MAREK SOBCZYK
1955

"Goldpol", 2015

tempera zéttkowa/ptdtno, 125 x 133 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SOBCZYK 2015 | 125x133 | temp. jaj'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk: ,muzeum” w cudzystowie, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 4.12.2025-31.01.2016

LITERATURA:
Marek Sobczyk. ,muzeum” w cudzystowie, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 66 (il.)
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Pdzniejsze obrazy Marka Sobczyka sa wynikiem jego poszukiwari formalnych, zmie-
rzajgcych ku syntezie stylistycznej, ktéra swojg estetyka nawiazuje do polskiej szkoty
plakatu oraz okresu wspotpracy z Piotrem Mtodozericem. Nie bez znaczenia pozo-
staje takze wptyw édwczesnych mediéw masowych i kontekst spoteczno-kulturowy,
zdominowany przez zjawiska takie jak: wielokulturowo$c¢, wspdtistnienie materializmu

i religijnosci oraz zréznicowane tradycje artystyczne. W efekcie tych poszukiwan po-
wstata charakterystyczna tekstualnosc, przyblizajgca twoérczosc Sobczyka do nurtéow
obecnych w malarstwie lat 80., m.in. kalamburowego stylu Pawta Susida (patrz poz. 27)
czy minimalistycznych kompozycji Richarda Prince’a.

Napisy umieszczane na neutralnym tle, od 2002 pojawiajace sie rowniez w pracach
figuratywnych, nawigzujg do estetyki popularnych oktadek ksigzkowych. Tworczosé
Sobczyka mozna zatem interpretowa¢ w szerokim kontekscie tradycji pop-artu,
zapoczatkowanego przez Andy‘ego Warhola i Roya Lichtensteina.

Do opisywanych rozwigzan formalnych nawiazuje takze obraz ,Goldpol”, charaktery-
zujacy sie ptaska warstwa malarska oraz linearnym rysunkiem na niezagruntowanym
ptétnie. Kompozycja oparta na uktadach bliskich abstrakcji geometrycznej stanowi
prébe ozywienia modernistycznego jezyka plastycznego oraz wykorzystania go do
wzmocnienia ekspresji obrazu. Podobne dziatania podejmowat w latach 90. Wtodzi-
mierz Pawlak, nawigzujac do tradycji malarstwa Kazimierza Malewicza i Wtadystawa
Strzeminskiego.

Sobczyk, jako artysta dziatajacy na styku malarstwa i projektowania graficznego,
czerpie ze swojego do$wiadczenia w obu dziedzinach, co stanowi istotny aspekt jego
twoérczoscei w kontekscie zjawisk dominujacych w polskiej sztuce XXI wieku. Od lat Q0.
aktywnie zajmuje sie rowniez typografia, ktérg swiadomie wykorzystuje w realizacjach
malarskich. Jak sam podkreéla: ,Zajmuje sie znakami/literami i ich projektowaniem.
Znaki takie jak litery, obrazy, komunikaty, ale tez wyznaczniki pracy artysty sztuki wizu-
alnej, takie jak imieg, $rodki plastyczne, propaganda, krzyzowanie genetyczne, emancy-
pacja, abstrakcja, sublimacja i znaki, takie jak zapowiedz czy wskazéwka umieszczone
w przestrzeni, idace przez czas. Wymienione kategorie pokazuja, czym rzeczy odlegte
od siebie sg w pracy i ze moga by¢ umieszczone blisko siebie, czasami sg ze sobg
krzyzowane wtasnie genetycznie mimo istniejacych réznic i niemoznosci. Sztuka wizu-
alna staje sie wizualna”. (Marek Sobczyk, Co ja chce powiedzieé?, [w:] Marek Sobczyk.
Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 23).

Juz od lat 80., w okresie dziatalno$ci w ramach Gruppy, Sobczyk wypracowat charak-
terystyczny sposéb komentowania rzeczywistosci, ktéry do dzié$ pozostaje znakiem
rozpoznawczym jego twérczosci. Kazdy z jego obrazéw jest silnie osadzony w kon-
tekécie czasu powstania i stanowi prébe jego krytycznego przepracowania. Obrazy
artysty budowane sa z niejednoznacznych, ,wtasnych znakéw”, ktére wzbogacaja
warstwe wizualng o refleksje ideowa. W jego malarskich kolazach fragmenty i segmen-
ty kompozycji czesto pozostaja w napieciu, rywalizujac ze soba.

Sobczyk podejmuje dialog z tradycjg modernizmu, koloryzmu i awangardy, jed-
noczesnie konfrontujac ja z elementami kultury popularnej, odrzucanymi niegdys
przez takich artystéw jak Strzeminski, Greenberg czy Gierowski. W obrazie ,Goldpol”
widoczny jest modularny podziat powierzchni oraz rygor kompozycyjny, oparty na
réznokolorowych prostokatach przedstawiajacych asortyment tytutowej pasmanterii.
Kolorystyka zblizona do barw tgczy - traktowanej przez artyste jako abstrakcyjny
porzadek - zostaje zestawiona z innymi systemami znaczen, generujac przestrzen
dialogu i napiecia. Maryla Sitkowska zauwaza: ,Malarstwo Sobczyka stawia bariery
interpretatorom, ktérzy chcieliby je ujmowac jako wyraz spdjnego systemu pogladu
autora na stosunek dnia dzisiejszego do tradycji i wiary religijnej. Tymczasem wydaje
sie, ze obrazy Sobczyka bardziej bazujg na spostrzezeniach i skojarzeniach niz na
jakimkolwiek systemie. Sg przeczuciami bardziej niz stwierdzeniami, przyczynkami,
ktorym daleko do traktatu. Zresztg Sobczyk nie jest malarzem syntezy - interesuje
go droga”. (Maryla Sitkowska, Gruppa, [w:] Gruppa. 1982-1992. Ryszard Grzyb. Pawet
Kowalewski. Jarostaw Modzelewski. Wiodzimierz Pawlak. Marek Sobczyk. Ryszard
Wozniak, Galeria Zacheta, Warszawa 1992-1993, s. 10).



46 o

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 1A/X", 2021

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 1A/X 190 x 70 | 2021'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce CJ", 2023

olej/ptdtno, 30 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ | PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | CJ | 30X25 | 2023'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR
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,(...) malarstwo byto i jest papierkiem lakmusowym kondycji spoteczeristwa. (...)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2014 | 130x170 | acryl on canvas.'
gdy gasto malarstwo, bardzo szybko upadata cywilizacja”.
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Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Czasy malarskiego debiutu Leona Tarasewicza sigegaja lat 80., kiedy zaintereso-
wania jego réowiesnikow ogniskowaty sie przede wszystkim wokét skomplikowanej
sytuacji spoteczno-politycznej. Wéwczas dla wielu artystéw malarstwo stato

sie krytycznym manifestem wobec zastanej rzeczywistosci opartym na dwu-
znacznej, ekspresyjnej symbolice. Twérczo$¢ Tarasewicza od poczatkédw daleka
byta od aluzyjnosci. Cho¢ punkt wyjscia od zawsze stanowity dla niego rodzinne
Wality biatostockie, tozsamos¢ narodowa nigdy nie byta istota jego malarskich
poszukiwan. Artysta catkowicie skupit sie na krajobrazie rodzinnej miejscowosci,
a jego fascynacja przejawia sie nie tylko w doktadnym eksponowaniu poszczegél-
nych elementéw, ale réwniez w oddaniu rytméw i uktadéw tamtejszych pejzazy.
O swoim wyjatkowym spojrzeniu na nature opowiadat tak: ,,(...) czesto obserwuje
W przyrodzie niezwykte zestawienia barw. (...) Chciatbym na przyktad zestawi¢
zielen z btekitem w taki sposéb, aby to w ktéryms momencie stato sie prawie
$wiecace. (...) Czasami uzyskanie takiego swiecacego zderzenia koloréw jest moz-
liwe poprzez przetamanie — a wiec przeksztatcenie naturalizmu zaobserwowanego
zjawiska. (...) Ale jak to zrobic, jeszcze tego nie wiem”.

Prezentowane na aukcji prace sa kontynuacja badan artysty nad istota biatostoc-
kich krajobrazéw. Tarasewicz upraszcza elementy pejzazu do podstawowych,
zsyntetyzowanych form, nadajac obrazom abstrakcyjny charakter. Minimalistycz-
ny wymiar kompozycji wzmachia ograniczona paleta barw, oparta na kolorach
podstawowych, zestawianych kontrastowo. Kolor, faktura i $wiatto, czyli wartosci
czysto malarskie, stanowia fundament jego jezyka wizualnego, wolnego od narra-
cji, refleksji czy autokomentarza.

Jednoczesnie artysta bada relacje malarstwa z przestrzenia, ktérych granice wy-
kraczajg poza ptétno. Pozbawione narracyjnych tytutéw, ekspresyjne uktady form
przywotuja korzenie abstrakcji: moment, w ktérym obraz przestat przedstawia¢
Swiat, stajac sie fuzjq faktur, barw i ekspresji gestu. Jednoczesnie podstawa tych
nowoczesnych poszukiwarn jest pejzaz, bedacy jednym z najbardziej klasycznych
tematéw w dziedzinie historii sztuki. Anda Rottenberg pisze: ,, Wtasciwie wszystkie
obrazy Leona s3 pejzazami. Mozna tez powiedzie¢ wiecej: s to pejzaze réwninne,
ktére przez miejsce urodzenia autora nawiazuja do okolic wsi Wality, a szerzej

- do obszaru majacego wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostoc-
czyzna, Biatorus... Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szeroko-
$ci geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je dookreslac inaczej: pole, las,
taka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie” (Anda Rottenberg, 1989, tekst napisany do
katalogu wystawy w Visby, Gotlandia).

Pomimo silnej identyfikacji z miejscem, Tarasewicz konsekwentnie, dazac do
realizacji swojej wizji malarstwa jako sztuki oka, subtelnie zaciera wszelkie $lady,
ktére mogtyby wskazywac¢ na Zrédta jego twérczosci. Patrzac na prezentowane

na aukcji prace (ktére powstaty w drugiej dekadzie XXI wieku), mozna zauwa-

2y¢, ze pole obrazu stato sie przestrzenia urzekajacej, zmystowej gry czystych,
intensywnych koloréw, naktadanych na ptaszczyzne w formie réwnolegtych paséw
lub drobnych plamek. Potyskliwo$¢, migotliwosé i zywiotowa ekspresja barw przy-
wotuja na mysl malarstwo francuskich postimpresjonistéw, takich jak Vincent van
Gogh. W efekcie malarstwo Tarasewicza wpisuje si¢ w historyczny ciag rozwoju
sztuki, ktory prowadzi od konstruktywizmu i unizmu, przez koloryzm i abstrakcje,
az po wspotczesne poszukiwania.

Tarasewicz, poprzez swoje gtebokie studia nad kolorem i naturg, zyskat miedzyna-
rodowe uznanie, uczestniczac w prestizowych wydarzeniach artystycznych, takich
jak Biennale w Sao Paulo w 1987 czy ,,Aperto ,88” w ramach Biennale w Wenecji.
Jego realizacja na Biennale w Wenecji w 2001, zatytutowana ,Malowac”, wywotata
szczegblne poruszenie. Byta to praca w formie ,,obrazu-dywanu”, ktéry wymagat
bezposredniego fizycznego kontaktu. Catg podtoge polskiego pawilonu pokrywaty
gtebokie bruzdy w intensywnie zabarwionym tynku akrylowym, ktéry stanowit
zaréwno strukture, jak i materie dzieta.

AZU490rud) JIM901S01id
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2018

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2018 | Acrylic on canvas | 50x50"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2020

olej/ptdétno, 110 x 110 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany p.d.: 'AR 20"
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1259 | 2020

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR




.SLYSZALEM, ZE PODOBNO MALRRSTWO JEST PASSE, ZE UMAR-
£0 SMIERCIA NATURALNA. WYCZERPALO SWOJA FORMULE, NICZE-
GO NOWEGO NIE WNOSI JUZ DO SWIATOWEGO DZIEDZICTWA. TERAZ
MAJA SIE LICZYG TYLKO NOWE MEDIR, SZTUKA KRYTYGZNA, SZTUKA
W PRZESTRZENI PUBLIGZNEJ | MITOLOGIA ARTYSTY. () IROBI MI SIE
SMUTNO! SMUTNO MIITESKNO ZA GALYMTYM PRACOWNIANYM RZE-
MIOSLEM, ZAPAGHEM FARB | OLEJU LNIANEGO, ZA ROZPUSZGZANA
W TERPENTYNIE DAMARA | WOSKIEM PSZCZELIM. SMUTNO, ZE MOGE
BYC OBOJETNY NA ZMIANY SWIATER W CIHGU DNIR. OBCE MRJR JUZ
MI BYG ZACHWYTY NAD MILIONAMI ODCIENI SZAROSCI JESIENNO-
ZIMOWEGO PEJZAZU STREFY KLIMATYCZNEJ, W KTOREJ PRZYSZLO
MI 2YG. SMUTNO, ZE MOGE JUZ ZREZYGNOWAG Z MOJEGO ULUBIO-
NEGO NAWYKU NIEUSTANNEGO OBSERWOWANIA WSZYSTKIEGO, GO
MNIE DOOKOLA OTACZA | ZACHWYCA. ZE KONIEC Z TYM SZUKANIEM,
TROPIENIEM NIEBANALNYCH FORM PIEKNA, ZESTAWIER KOLOROW
| FORM MALARSKICH... SMUTNO, ZE KATEGORIA PIEKNA W SZTUGE
JUZ PRZEMINELA | WYDANO NA NIB WYROK SMIERCI. (_..) BEDE MA-
LOWAL, ALE NIE Z POWODU NATURALNEJ PRZEKORY GZY AWERSJI
DO WSZELKICH STADNYCH ZACHOWAN | WSPOLNOTOWYCH PRZEZYC.
BEDE MALOWAE, GDYZ TR CZYNNOSG JEST DLA MNIE NAJLEPSZA
FORMA WYRAZANIA ZACHWYTU NAD ZYCIEM, UWIELBIENIEM ZYCIA
WE WSZYSTKICH PRZEJAWACH, ROWNIEZ TYCH NAJPROSTSZYCH™.

ALEKSANDER ROSZKOWSKI
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Postac bez gtowy", 1988

olej/ptétno, 188 x 120 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany p.d.: 'AR 88"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANER ROSZKOWSKI | "POSTAC BEZ GEOWY" | 06.1988"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

Wiem, ze Sztuka jest zjawiskiem tak pojemnym i nieskoriczenie wielkim, ze jest w Niej
miejsce na wszelkie przejawy wyrazania swojego stosunku do $wiata. | nadal jest tu miej-
sce na malowanie, niezaleznie od panujacych mad i trendéw. Swiadomie nie pisze

o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowigzanych do komentarza odautorskiego.
Obrazy niech bronig sie same”.

Aleksander Roszkowski
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Ukrzyzowany VI", 1983

akryl/ptétno, 115 x 89,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'UKRZYZOWANY | VI | 1983 r. T. Rudowicz | ACRYL'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7400 - 10 600 EUR

WYSTAWIANY:
Misterium Meki, Smierci i Zmartwychwstania Jezusa Chrustusa”, kosciot Sw. Trojcy, Warszawa 1987

Prezentowana praca pt. ,Ukrzyzowanie VI” stanowi fascynujacy przyktad ewolucji

w malarstwie Teresy Rudowicz, ktéry nastat w latach 80., kiedy obrazy artystki staty sie
kompilacja przeciwstawnych cech. Jak pisat Karol Tarnowski: ,estetyzm w najlepszym
tego stowa znaczeniu, to znaczy dbato$¢ o piekno gry koloréw i faktury na niewiel-
kich, wyrafinowanych powierzchniach abstrakcyjnych obrazéw, oraz przejmujaca
ekspresyjnoéc¢, szczegdinie w przedstawieniach postaci Chrystusa i Madonny”. W tym
okresie Rudowicz byta zwigzana z ruchem kultury niezaleznej i tworzyta wyraziste
obrazy o tematyce religijnej, w ktérych szczegélng uwage zwracata na zmasakrowana,
cierpigca twarz Chrystusa. Poréwnujac jej prace do ,Otages” Jeana Fautriera, Anna
Baranowa zauwazyta: , Teresa Rudowicz skupia si¢ wytacznie na odrealnionej twarzy.
Twarzy, ktéra jest ledwie odciskiem, zmaltretowanym $ladem, pooranym gwattow-

nie znaczonymi rysami, cieniami, bliznami. Wybdr techniki monotypii, uzupetnione;j
kolazem i pigmentem, wzmacnia dramatyczny wyraz ‘Ucierniowari’. Teresa Rudowicz
zdaje sie pamietad o przestrodze ikonoklastéw, by nie malowac Swietego Oblicza.
Zrezygnowata z uogdlnionej podobizny-maski, jakg przekazata nam tradycja ikono-
graficzna, i zastgpita jg odciskiem materii zdeformowanej, cierpigcej. Forma rodem ze
sztuki abstrakeyjnej okazata sig szczegdlnie stosowna dla wyrazenia nadprzyrodzonej
misji Chrystusa”.

Artystka prezentowata swoje prace na licznych wystawach zaréwno w kraju, jak i za
granica. Teresa Rudowicz wzieta udziat w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(1957), a takze wystawiata swoje obrazy obok cztonkdw Il Grupy Krakowskiej. Jej prace
znajduja sie m.in. w zbiorach Muzeum Sztuki Nowoczesnej we Wroctawiu, Muzeum
Narodowego w Krakowie, Galerii Nationale d’Arte Moderna w Rzymie oraz Museum
der Kunst XX Jahrhunderts w Wiedniu.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Akt zielony”, 1990

olej/ptdtno, 24 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ZG | 90'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zybult GRZYWACZ | "AKT ZIELONY" 1990 | 24x35'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Joanna Boniecka, Jacek Waltos,

Krakéw 2009, poz. kat. 347, s. 352 (il.)

Zbylut Grzywacz sztuke postrzegat jako pole dla twérczych eksperymen-
téw. Jednoczesdnie przez catg swojg twdrczos¢ konsekwentnie odnosit

sie do zdegradowanej i bolesnej rzeczywisto$ci. Jego uwage przyciagaty
tematy takie jak kobieta upadajaca przy latarni, naga dziewczyna osaczona

przez hierarchéw w infutach i purpurach, katowany sylen, ¢wiartowany wot,

zagnojone podwdrza czy zrujnowane domy.

W koricu grudnia 1981 zapisywat: ,My$le o autoportretach, portretach,
martwych naturach i wnetrzach. Tak, zeby byto gote, gorzkie, surowe. Od-
rzuci¢ malarskie czary. Niechby ociekato brzydota, mdtoscia, szaroscia.”

W ostatnich latach swojej twérczosci, zaréwno w malarstwie, jak i pisaniu,
Grzywacz koncentrowat sie na motywach drastycznych, ale prostych: bél

i migso. Mimo to, w jego dzietach, tak jak w przypadku prezentowanej pracy
LAkt zielony”, nieustannie powracat nie do korica sformutowany, zywy
niepokdj - rodzaj tesknoty metafizycznej. Artysta nie zamierzat ogranicza¢
perspektywy ducha do realiéw cielesnosci. Starat sie siegna¢ po cos, co
jest pozbawione skory, bezbronne wobec bdlu, a jednoczesnie podniesc
to - takie, jakie naprawde jest - ku gorze. (Zrodto: Andrzej Oseka, fragment
tekstu ,Migso, muchy, metafizyka”, [w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2008, s. 329.)
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"W pracowni", 1977

akryl/ptétno, 116 x 116 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sapetto 1977 r."
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Tytut: "W pracowni” | akryl | 116 x 116 | 1977 rok | autor: | Marek Sapetto | Warszawa

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

~Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara w spoteczne oddziatywanie sztuki wpty-
wajg na ekspresje mojej tworczosci. Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen,
rzeczy, przedmiotéw, idei jest dla mnie réwnoznaczne z kreowaniem”.

Marek Sapetto




To wiadnie ludzi i przedmioty Marek Sapetto najczgsciej obierat za bohateréw swoich
ptécien. Artysta deklarowat, ze interesuje go ,normalnie fakt” (taki tytut nosita nawet
jedna z jego wystaw). Najwazniejsze byto dazenie do tego, aby obraz miat charakter
zaangazowany, by komentowat wspotczesny $wiat, a czasami mowit o nim w sposéb
wrecz publicystyczny.

Sapetto podejmowat w swych dzietach tematyke oscylujaca wokodt codziennej rzeczy-
wistos$ci, ktérg poddawat zamierzonej deformacji. Wiagzato sie to nierzadko z pozornie
niechlujna warstwa formalng obrazu. Jego ulubionym tematem byt cztowiek, czesto
sportretowany w zaciszu wnetrza mieszkalnego, otoczony licznymi przedmiotami.

W przedstawieniach pozornej prozy zycia Sapetto przemycat tresci i komentarze
zwigzane ze wspoétczesng mu sytuacja spoteczng i polityczna.

Waznym $rodkiem wyrazu artystycznego dla Sapetty stanowit kolor. Artysta przyktadat
duzg wage do ekspresyjnosci barwy. Kolory w swoich kompozycjach naktadat na za-
sadzie kontrastéw, za pomocg ptaskich plam barwnych. Pomimo wyboru agresywne;j
wrecz kolorystyki ptétna Sapetty charakteryzuja si¢ aurg niedopowiedzenia oraz
enigmatycznosci. Malarz starat si¢ ukazywaé na swych pracach nieupiekszony $wiat.
Pragnat takze zwracac¢ uwage widza na ludzkie przywary oraz matostki. Prezentowane
w niniejszym katalogu dzieto ,W pracowni” przedstawia mnogos¢ rozmaitych przed-
miotéw. O ile pedzle i farby nikogo nie zaskakuja, to obecnos$¢ nagiej lalki oraz ludzkiej
czaszki juz zdecydowanie intryguja widza.
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

“Atomy XII - dyptyk, 1970

olej/ptdtno, 99,5 x 280 cm (catosé)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

1. "ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA (1970) | Atomy XII | Wroctaw'

2. 'ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA | 1970 Atomy XII | Wroctaw'

na kazdej czedci wskazédwki montazowe oraz nalepki DESA z opisem pracy

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
95600 - 12700 EUR



Dyptyk ,,Atomy XII” tworza dwa wielkoformatowe ptétna réwnomiernie wypetnio-
ne przedstawieniami ludzkich postaci. Potaczone w pary, lewituja one w nieziden-
tyfikowanej przestrzeni. Trudno stwierdzi¢, czy mamy do czynienia z kilkunastoma
osobami czy z wizerunkiem jednej, po wielokro¢ powtérzonym. Baczny obserwa-
tor zauwazy, ze w kazdej parze znajduje si¢ mezczyzna i kobieta. Poza réznicujacy-
mi osobniki organami ptciowymi postaci sa jednak wyzbyte cech indywidualnych,
a przez to blizniaczo do siebie podobne. Nagie, o tysych gtowach, z identycznymi,
szerokimi usmiechami na twarzach przypominajg klony, ktére wtasnie opuscity
laboratorium. £aczac sie¢ w pary, kraza w przestrzeni, bez blizej okreslonego celu,
niczym elementarne czastki budujqce homogeniczne spoteczeristwo.

- ‘1 =
statnich prac sk{adajacych sie na cykl , Ato-
¥ tsﬂ’erif Anna Szpakowska-Kujawska przedstawiata
ace w jednym kierunku i powtarzs':jqce te same gesty.
nitury, kojarza sie z rzesza urzednikow, ktérzy
jako trybiki w machinie bezre iJ'T' wykonuja powierzone im zadania. Gdzie
indziej, nadzy, jak w ,,Atomach 1 XII” arakteryzuja sie pierwotna niewinnoscia,
ale juz wéwczas podporzadkowujg sie grupie. Wedtug stow artystki, jej poszuki=
wania w ,,Atomach” byty podyktowane refleksja nad zyciem jednostki w otoczeniu
innych, podobnych do niej jednostek. Interesowata jg osobno$é czy wrecz sa-
motnosc¢ cztowieka, potagczona z jego wspétzaleznoscia od bliznich. O ile artystka
poszukiwata uniwersalnej prawdy o ludzkiej egzystenciji, w kontekscie wydarzen

jej prace odczytywano przede wszystkim jako komentarz do biezacych wydarzeri
olitycznych. Interpretacja ,,Atoméw” jako obrazu spoteczernstwa pod rzadami
talitarnego rezimu doprowadzity do zdjecia jej obrazéw z Il Festiwalu Sztuk
<nych w warszawskiej Zachecie (1968). Przygladajac sie otoczeniu i reagujac na

)@ marca 1968, inwazji Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje cz_y'grugnia 1970,

- f:gé"[gajqce nim problemy, Anna Szpakowska-Kujawska oddata atmosfere polskiej

rzeezywistosci przetomu lat 60. i 70. XX wieku. Jej prace maja jednak potencjat

%;rszej humanistycznej refleksji. Dzi$ w jej bohaterach pod krawatem mozna
widzie¢ rzesze pracownikéw korporacyjnych zniewolonych w systemie kapitali=
stycznym, a wspétistnienie w ttumie, niezapewniajace miedzyludzkiej bliskosci,
zyskuje na aktualnosci w dobie mediéw spotecznosciowych.

Anna Szpakowska-Kujawska pozostata wierna sztuce figuratywnej, rozwijajac
indywidualny styl. Jej postaci charakteryzuja sie konkretng masywnoscia. Artystka
stronita od deformacji, charakterystycznej dla twércéw wpisujacych sie w nurt
tzw. nowej figuracji. Chetnie siegata natomiast po groteske, ktéra nadawata

jej pracom krytyczny wyraz. Bohaterowie o pulchnych, jakby nadmuchanych
ciatach, ukazani od dotu w ostrym, znieksztatcajacym fizjonomie skrécie, zostali
w bolesny sposéb o$mieszeni. Zarazem prace Szpakowskiej-Kujawskiej sa wysoce
dekoracyjne. Powtérzone pary w ,,Atomach XII” uktadajg sie w ornamentalny
wzor, niemal jak obraz w kalejdoskopie. Artystka ukoriczyta Wydziat Malarstwa
Architektonicznego Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu,
co zapewnito jej doskonaty warsztat, w tym umiejetnos¢ imitowania gtebi prze-
strzennej i operowania skrétami perspektywicznymi. Walory estetyczne jej sztuki,
obok aktualnej tematyki, doceniali krytycy z epoki. Ciekawe byto zestawienie jej
twoérczosci z pracami Jerzego Rosotowicza w prowadzonej przez Janusza Boguc-
kiego Galerii Wspotczesnej (1969). Kurator wystawy ttumaczyt, ze cho¢ artystéw
wiele dzieli (realizm i literackosc Szpakowskiej-Kujawskiej wobec abstrakcyjnosci
Rosotowicza), tak samo duza wage przyktadaja do rytmiki swoich kompozycji. We
wstepie do wystawy Bogucki komentowat: ,Figury, w ktérych powtarza sie ten
sam wyglad, gest, kolor, swiattocien, zréznicowane sa tylko wielkosci : C

jak ‘Neutronikony” Rosotowicza, wbudowane zostaty scisle w rytmﬁg
zowana strukture przestrzenna”. (Anna Szpakowska-Kujawska, Jel

katalog wystawy, Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1969, nlb.). =
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Zima w miescie", 2004

olej/ptdtno, 130 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'J. Kraupe'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANINA KRAUPE | ZIMA W MIESCIE | OLEJ | 2004

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Janina Kraupe. Wystawa malarstwa, Galeria Artemis, Krakéw, 24.06-24.07.2004

Janina Kraupe to artystka nierozerwalnie zwigzana z kanwa powojennego pejzazu
artystycznego, ktdra nie tylko znalazta swoje miejsce w annatach historii sztuki, ale

i wyryta je z pasja jako jedna z tworczych dusz legendarnej. Grupy Krakowskiej. Juz

w 1938 roku, bedac najmtodsza adeptka, przekroczyta progi Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, wiedziona mtodziericzg fascynacjg impresjonizmem. W malarstwie
sztalugowym szlifowata swoj talent w pracowni Eugeniusza Eibischa, kolorysty, zag
tajniki malarstwa monumentalnego zgtebiata pod skrzydtami Wactawa Taranczewskie-
go. Wieczorami oddawata sie grafice, co pozwalato jej nawigzywac dialog z literatura

i dawato przestrzen rozwoju umiejetnosci technicznych.

Po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej, kiedy artystyczne horyzonty byty ograniczone jak
nigdy dotad, wystawa mtodych twércéw z Francji w krakowskim Patacu Sztuki stata sie
dla polskich artystéw oknem na $wiat. To wiasnie tam, Kraupe-Swiderska zetkneta sie
z zywiotowa tworczoscia dzieci i twércédw nieprofesjonalnych, co wywarto niezaprze-
czalny wptyw na jej artystyczng $ciezke. W jej malarstwie zaczeta pulsowac intensywna
paleta barw, cho¢ sama przyznata, ze prawdziwg odwage w ich uzywaniu osiggneta
dopiero po powrocie z Paryza w 1956 roku.

Dzieta Kraupe-Swiderskiej sa nasycone symbolika, czesto czerpana z tajemnic
astrologii, kabaty i magii - dziedzin, ktére budzity w niej gtebokie zainteresowanie.
Inspirowata sig réwniez kultura Dalekiego Wschodu oraz mitologia, wplatajac te
elementy w swoje prace. Mimo bolesnych przezy¢ mtodosci, zacis$nietej w uscisku |l
wojny $wiatowej, jej obrazy i grafiki tetnig niezwyktg poetycka delikatnoscia i wrazliwg
interpretacja rzeczywistosci, w ktérej zawsze obecny jest element metafizyczny.




10, G0 JEST ZMIENNE, NIEUCHWYTNE, ROZGRYWAJAGE SIE
W ROZNYCH PLANACH, ISTNIEJAGE W ROZNYGH GZASAGH,
KOJARZONE W WYOBRAZNI NIE TYLKO JRKO OBRAZY, ALE
JAKO ZNAKI, SYMBOLE, ZAPISY: GREA DOMENA MUZYKI,
POZNAWALNEJ JEDYNIE W GZASIE C..).. GAtA WIELOWAR-
STWOWA, WIELOPRZESTRZENNA TKANKA NASZEGO ISTNIE-
NIR, KTORE DEFINIUJE SYTUACJE CZEOWIEKR JAKO STAN
NIEUSTANNEGO MIJANIA ZJAWISK, OBRAZOW, DOZNA.
STAN, W KTORYM ISTNIEJE JAKIES CENTRUM, WEWNATRZ
KTOREGO ZBIEGAJA SIE, JEDNOCZA WSZYSTKIE LINIE ME-
TAMORFOZ, POLE, Z KTOREGO OBSERWUJE SIE PRZEMIRNY
- TO WSZYSTKO, GO JEST | RUCHEM | TRWANIEM (..).".
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1969

olej/ptétno, 120 x 85,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: '69 | TK.'
na krosnie malarskim stempel Pracowni Oprawy Obrazéw Wiolety Rosiriskiej

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR




~TADEUSZ KALINOWSKI DAJE ELE-
MENTUM ISTNIEJAGYM W OBRAZIE
MOZLIWOSC WZAJEMNEGO WY-
FOROWANIA SIE W POWTARZRJA-
CEJ PRZESTRZENI MALARSKIEJ.
POWSTAJE WSPOtZRWODNICTWO
FORM, PRZEWAGE W SWOJEJ KA-
TEGORII UZYSKUJE TR FORMA, KTO-
RR MA NAJWIEKSZE MOZLIWOSCI
EMANOWRNIR SWEJ RTRAKGYJ-
NOSCI. ELEMENTY OBRAZU SB JAK-
BY W MOMENGIE ,ZDERZENIR SIE
W POLU WIDZENIR ODBIORCY™.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

"Obraz przedmiot", 1982

olej/ptétno, 52 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ KALINOWSKI | POZNAN 1982
"OBRAZ PRZEDMIOT" | 52 x 45 cm | OLEJ PLOTNO!

estymacja:
9000 - 15000 PLN
1900 - 3200 EUR

W pracach z lat 80. i 90. Tadeusz Kalinowski zaczat uzywac surowego ptétna m.in.
ptétna Inianego oraz ptétna jutowego, jako petnoprawnego elementu kompozyciji.
Zastosowanie takiego rozwigzania plastycznego byto szczegdinym wyborem artysty,
ktory tworzac dynamiczne i spdjne kompozycje, zwracat uwage na kontrast pomigdzy
zabiegiem plastycznym a surowo$cia i prawdziwoscig nieprzetworzonego materiatu.
Co w szerszym kontekscie moze by¢ réwniez interpretowane jako dywagacja nad
prawdziwoscig sztuki. ,Obraz przedmiot” z 1982 nalezy do wczesnych prac w dorobku
Kalinowskiego, charakteryzujacych sie takim ujeciem dzieta.




59

TADEUSZ BORUTA
1957

"Apokalipsa $w. Jana 12,1", 2017

olej/ptdtno, 110 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tadeusz Boruta | "Apokalpisa sw. Jana 12,1 - 2017 r. |
OLEJ NA PLOTNIE, 100x130 cm'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3400 - 5300 EUR




W obrazie ,,Apokalipsa $w. Jana 12,1” Tadeusz Boruta na nowo interpretuje wizje
zawarta w ostatniej ksigdze Nowego Testamentu: ,, A ukazat si¢ wielki znak na
niebie: Niewiasta obleczona w storice, i ksigzyc pod jej stopami, a na jej gtowie
wieniec z gwiazd dwunastu...”. W postaci Matki Boskiej Fatimskiej, umieszczonej
na tle niebieskiej tkaniny, artysta splata motywy biblijne, chrzescijariskie obja-
wienia oraz symbolike wspoétczesnej Europy. Aureola z dwunastu gwiazd - znak
Unii Europejskiej - zyskuje tu nowy, gteboko duchowy sens, odwotujacy sie do
nadprzyrodzonej roli Maryi jako opiekunki ludzkosci w czasach proby.

Boruta konsekwentnie pozostaje wierny swojemu swiatopogladowi - jego ma-
larstwo to wyraz osobistego wyznania wiary, a zarazem refleksja nad kondycja
duchowa cztowieka. Wbrew zmiennym modom i estetycznym eksperymentom
wspétczesnego $wiata sztuki artysta siega po klasyczne srodki wyrazu, wpisujac
sie w nurt nowego humanizmu. Reaktywuje homocentryczna koncepcje malar-
stwa, ktérej sednem jest ciato - nie jako cielesno$¢ wulgarna, lecz jako nosnik
znaczen duchowych i egzystencjalnych. W tym sensie niebieska tkanina - tto ob-
razu - odsyta do wczesniejszych prac Boruty, w ktérych dominowaty akty meskie
i kobiece. Byty nie tyle estetyczne, ile ontologiczne: ciato jako ,sytuacja”, jak pisat
Mircea Eliade, bedace czescig wiekszego kosmicznego i duchowego porzadku.

Boruta maluje realistycznie, wrecz naturalistycznie - bez stylizacji, bez ucieczki

w abstrakcje. Nie zaktamuje rzeczywistosci, lecz ukazuje ja taka, jaka jest - z catg
jej obecnoscia i obecnoscig sacrum w codziennosci. Ciato w jego obrazach za-
wiera, odnosi si¢ i prowadzi - ku transcendencji, ku kontemplacji. W tradycji mysli
chrzescijaniskiej cielesnosé nie jest przeszkoda, lecz pomostem do wiecznosci.
Swiety Augustyn prowadzit swoja refleksje per corporalia ad incorporalia - od
cielesnego do bezcielesnego, od materii do ducha, az do Najwyzszego Piekna,
ktorym jest Bog.

~Apokalipsa $w. Jana 12,1” wpisuje sie w ten wtasnie nurt - ukazujac Maryje nie
tylko jako figure religijna, ale jako znak nadziei i eschatologicznego spetnienia.
Symbolika gwiazd aureoli nieprzypadkowo koresponduje z ikonografig europejska
- artysta, z wyczuciem wtasciwym tylko jemu, podejmuje dialog ze wspétczesno-
$cia, a zarazem wyraza nadzieje na duchowe odrodzenie zjednoczonej Europy.

W ten sposéb dzieto Boruty nie jest tylko obrazem - staje si¢ przestaniem, wizjg

i modlitwa.

Tadeusz Boruta, artysta uformowany przez doswiadczenie personalizmu chrze-
$cijanskiego, wielokrotnie podkreslat, ze jego tworczos¢ wyrasta z potrzeby
ukazywania prawdy o cztowieku, jego relacji z innymi oraz z Bogiem. Jak moéwit
podczas sympozjum ,,Personalizm polski” na KUL-u w 2007: ,,Juz u poczatkéw
swojej twérczosci artystycznej (...) manifestowatem potrzebe wyrazania w dzietach
prawdy o cztowieku, jego duchowej kondyciji (...), ukazywaniu konstytutywnych
relacji osobowych z innymi ludZmi, a takze z Bogiem. Tym deklaracjom pozosta-
tem wierny do dzisiaj”.

Wiernosé ta widoczna jest réwniez w ,Apokalipsie $w. Jana 12,1”. Obraz ten jest
nie tylko Swiadectwem wiary, ale réwniez znakiem duchowego oporu wobec
dehumanizujacych tendencji wspétczesnosci. W $wiecie, w ktérym sacrum bywa
spychane na margines, Tadeusz Boruta z odwaga przywraca mu nalezne miejsce -
w centrum obrazu i w centrum refleksji o cztowieku.

Warto podkresli¢, ze ,, Apokalipsa $w. Jana 12,1” byta prezentowana w Narodowej
Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie, na wystawie ,,Pejzaz malarstwa polskiego”
organizowanej na przetomie 2023 i 2024. Udziat w tej ekspozyc;ji to nie tylko
dowdd uznania dla twérczosci artysty, lecz takze potwierdzenie, ze jego gteboko
duchowe malarstwo pozostaje istotnym gtosem w dialogu z dzisiejsza kultura i jej
poszukiwaniami.




60

RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Ogréd w storicu®, 1967

olej/ptétno, 73 x 59 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'R. GIERYSZEWSKI. 67'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OGROD W SEONCU | 73 x 59.1 R.GIERYSZEWSKI | WARSZAWA'
na kro$nie malarskim nalepka z opisem pracy

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
1900 - 2 600 EUR

W tym, co robie, szukam pewnej rownowagi, symetrii i ciszy w kontakcie z otaczajgca
mnie rzeczywistoscia. Daze tez do przekazania poprzez symbole, znaki, figury geome-
tryczne, kolor - jakiegos$ piekna, ktdre jest ostatecznie nieosiggalne, bo inaczej postrze-
gane, odbierane i definiowane przez kazdego cztowieka. Bardzo wazne jest dla mnie
samookredlenie - poszukiwanie kontaktu, wiezi, uniwersalnego jezyka, kodu, ktéry umozli-
wi mi odnalezienie sie w ttumie i chaosie informacyjnym. Prace swoja traktuje jako samo-
doskonalenie siebie. Sztuka jest moim wyborem. Wierze, ze kazdy ma przed soba jakis
cel, wtasng niepowtarzalng droge wiodacg ku odnalezieniu tego, czego nie jest w stanie
zdefiniowac”.

Ryszard Gieryszewski
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Bez tytutu,

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany I.d.: 'J. SOBEL'
na odwrociu nalepka Konserwatora Wojewddzkiego

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR




N

Judyta Sobel, artystka zydowskiego pochodzenia urodzona we Lwowie, studiowata
w latach 1947-50 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. Juz jako
studentka drugiego roku, pod koniec lat 40., wzieta udziat w | Wystawie Sztuki Nowo-
czesnej w Krakowie. Jej prace, prezentowane obok dziet takich tworcéw jak Henryk
Stazewski czy Andrzej Wréblewski, zwrdcity uwage krytyki artystycznej i zostaty
pozytywnie ocenione. Temat emigracii, ktory pojawia sig¢ w jej twdrczosci, byt gteboko
zakorzeniony w osobistym doswiadczeniu oraz odniesieniach do zydowskiego pocho-
dzenia i powojennych realidw.

Dzieki stypendium im. Edwarda A. Normana artystka wyjechata do Paryza, co zapo-
czatkowato etap zycia i twérczosci o wyraznie miedzynarodowym charakterze. W la-
tach 50. podrézowata i tworzyta miedzy Polska, Izraelem a Stanami Zjednoczonymi, by
ostatecznie w 1956 osiedli¢ sie na state w Nowym Jorku. To wtasnie tam kontynuowata
rozwdj swojej kariery, aktywnie uczestniczac w zyciu kulturalnym i artystycznym
metropolii.

We wczesnym okresie twérczodci Sobel pozostawata pod silnym wptywem swojego
mentora Wtadystawa Strzeminskiego. Z czasem jednak zaczeta odchodzi¢ od tych
zatozen, zwracajac sie ku bardziej wspdtczesnym kierunkom w malarstwie XX wieku.
W ramach prezentowanej pracy mozna odnalez¢ inspiracje dzietami m.in. Paula
Cézanne’a. Sobel postawita tu na jasne, czyste barwy, ktére w potaczeniu ze skrétami
perspektywicznymi przywotuja na mysl francuskich postimpresjonistéw.




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowia-
zujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajagcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzaciji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdérzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukcji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi posrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajagca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sg objete procedura odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$¢ osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemoéw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajgc zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petna i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do
zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggnigcia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze byc¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstgpi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sa przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wtasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokosc lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + gleboko$c) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostgpnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okolicznos$ci dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade takag usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usunac¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pézniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznosci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. O$wiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamaciji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratow Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentoéw,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posdrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposob
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposob nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne Srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktow / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whniesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzagce na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdtowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig¢ z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspétczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1676ASW149 - 22 maja 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / fa

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)

lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 11
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

umer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich dal
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Anna Rozniecka 44
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Poz. 2 Teresa Tyszkiewicz, ,Visage epingle” (,Autoportret oszpilkowany”),
1997, fot. DESA Unicum/kolekcja prywatna Polska

Poz. 3 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 4 Jadwiga Maziarska, fot. Jacek Maria Stoktosa

Poz. 5 Wojciech Fangor, Galeria XXI, otwarcie wystawy ,Wojciech Fangor
Projekt Plastyczny Il Linii Metra”, fot. Mariusz Gaczynski/East News

Poz. 7 Henryk Stazewski na imieninach Anki Ptaszkowskiej z Zalesiu, 1987,
fot. Tadeusz Rolke

Poz. 14 Jan Berdyszak, Lyon, 1993. Fot. dzigki uprzejmosci Galerie I'Ollave,

Lyon

Poz. 16 Ekspozycja wystawy ,Przebiegi i konteksty”, Galeria Starmach,
Krakéw 2017, fot. dzigki uprzejmosci Galerii Starmach

Poz. 19 Tadeusz Brzozowski, 1970, fot. archiwum rodzinne Wawrzyrica
Brzozowskiego

Poz. 23 Piotr Potworowski, fot. Jan Potworowski / Wikimedia Commons
CCBY-SA 4.0

Poz. 25 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 29 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 37 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek/
DESA Unicum

Poz. 32 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 33 Tomasz Ciecierski wraz z prezentowang w katalogu praca,

fot. dzieki uprzejmosci kolekcjonera

Poz. 34 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 36 Maria Michatowska, fot. Zdzistaw Jurkiewicz / dzieki uprzejmosci
rodziny artystki

Poz. 37 Jozef Hatas, fot. dzieki uprzejmosci Katarzyny Hatas

Poz. 41 Zdzistaw Nitka, fot. dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 48 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 57 Ekspozycja wystawy w DESA Unicum, fot. Marek Krzyzanek

Poz. 59 Tadeusz Boruta, ,Apokalipsa $w. Jana 12,1”, 2017, fot. DESA Unicum
Poz. 61 Judyta Sobel, ,Bez tytutu”, fot. DESA Unicum

oktadka front poz. 9 Henryk Stazewski, Relief, 1965

oktadka II-strona 1 poz. 19 Tadeusz Brzozowski, ,Foga”, 1964

strony 2-3 poz. 6 Wojciech Fangor, ,Blue 3", 1961

strony 4-5 poz. 35 Jadwiga Sawicka, ,Martwe materie”, 2014

strony 6-7 poz. 3 Teresa Pagowska, ,Biata patera” z cyklu ,Owoce”, 1995

strony 8-9 poz. 36 Maria Michatowska, ,Uskrzydlony” (,Niesentymentalny motyl”), 1963

strony 10-11 Teresa Tyszkiewicz, Bez tytutu, 1985

strony 12-13 poz. 18 Aleksander Kobzdej, ,Hors cadre”, 1971
strona 14 poz. 9 Julian Stariczak, ,Deserted”, 1971

strona 20 poz. 8 Henryk Stazewski, ,Relief nr 97, 1973

strona 251 poz. 53 Zbylut Grzywacz, ,Akt zielony”, 1990

strona 252 poz. 57 Tadeusz Kalinowski, Bez tytutu, 1969

strony 254-255 poz. 4 Jadwiga Maziarska, ,Nr 9", 1979

strony 256-257 poz. 21 Tadeusz Lenica, ,Rozfalowany”

strony 258-259 poz. 44 Ryszard Grzyb, Bez tytutu, 1991

strony 260-261 poz. 4 Pinchas Burstein / Maryan, Bez tytutu, 1971
strona 262-oktadka Il poz. 5 Wojciech Fangor, ,M 46", 1968
oktadka tyt poz. 29 Urszula Broll, ,Krélestwo”, 1969

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1676ASW149
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