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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 3 MARCA 2022

CZAS AUKCJI
3 marca 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 lutego - 3 marca

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czonek Rady Nadzorcze]



ZARZAD DESA UNICUM
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MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 4562

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiggowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848

DZIAL
ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba
Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl

tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientow VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-
-
MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031

MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447 795122 720

KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI
n.kowalek@desa.pl j.klonowski@desa.pl
880 334 401 880 334 402

- = -
b e
N -
)
ANNA ROZNIECKA EWA SWIATKOWSKA
a.rozniecka@desa.pl e.swiatkowska@desa.pl
795121 574 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA
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JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA
j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl

22163 66 03, 538 977 515 880 526 448

JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA MARIA JAROMSKA
j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl m.jaromska@desa.pl
664 981 450 889 7562 333 889 752 214



DEPARTAMENT PR

OJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j-tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

2
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna
Rzeiba i formy przestrzenne a.kowalska@desa.pl
a.sznajder@desa.pl 22163 66 55, 539 196 531
22 163 66 45, 602 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

JOANNA WOLAN MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Uzytkowa
j.wolan@desa.pl m.zabielowicz@desa.pl
538 915 090 664 981 453

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.p!
880 525 282

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

» -

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299






INDEKS

Aniserowicz Jan 81 Marcin Osiowski Ryszard Grzyb 68
Anto Maria 62 Modzelewski Jarostaw 73-75
Anuszkiewicz Richard 32 Nitka Zdzistaw 67

Baj Stanistaw 79 Nowacki Andrzej 37-38

Beckmann Hannes 31 Nowosielski Jerzy 8

Berdyszak Jan 39-41 Nowosielski Leszek 58

Cisowski Andrzej 59 Orbitowski Janusz 25

Dobkowski Jan 1-3 Pawlak Wiodzimierz 76-77

Dwurnik Edward 64-66
Pagowska Teresa 43-44

Fangor Wojciech 16
Rosenstein Erna 46-47

Fijatkowski Stanistaw 12-13
Roszkowski Aleksander 35

Gieraga Andrzej 28-30
Rudowicz Teresa 50-51

Grynczel Dorota 26

Sapetto Marek 78
Grzybowski Zbigniew 36

Sobczyk Marek 69
Hatas Jozef 27

Sobel Judyta 80
Jackiewicz Wtadystaw 82

Staniczak Julian 22
Jarodzki Konrad 45

Stazewski Henryk 18-20
Kalinowski Tadeusz 61

Stern Jonasz 14
Kaliska £odz 57

Szamborski Wiestaw 70
Kantor Tadeusz 6-7

Tymoszewski Zbigniew 54
Kapusta Janusz 33

. . . Tyniec Jan 60
Kierzkowski Bronistaw 52

Kobzdej Aleksander 55 Tyszkiewicz Teresa 42

Kowalewski Pawet 72 Vasarely Victor 17

Krasinski Edward 21 Wegtowski Apoloniusz 34
Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 15 Winiarski Ryszard 23-24
Lebenstein Jan 48-49 Wozniak Ryszard 71

Lenica Alfred 9-10 Zakrzewski Wtodzimierz Jan 56
Lewczuk Stawomir 63 Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 4-5

Makowski Zbigniew 11 Ziemski Rajmund 53




1%

JAN DOBKOWSKI
1942

"Mito$¢ matczyna", 1971

olej/ptdtno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Mito$¢ matczyna" 1971'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 45 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez artyste

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, wystawa retrospektywna, Zacheta Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1978

LITERATURA:
»Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978", Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
katalog wystawy, Warszawa 1978, poz. 267 (spis)

.Moj okres czerwono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszuki-
wania linearnego, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$
wydrze¢ naturze, choc¢by na zasadzie obrysu. Doszedtem wéw-
czas do syntezy dwdch barw i stato sie to mojg filozofig na dtuze;j.
To byt poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”.

Jan Dobkowski






Prezentowany w katalogu obraz , Mito$¢ matczyna” to wybitny przyktad
twérczosci Jana Dobkowskiego z poczatkowego, bodaj najbardziej
uznanego, okresu jego funkcjonowania na scenie artystyczne;j.

To whasnie w latach 1967-72, tuz po debiucie w Klubie Medyka, gdy
wraz z Jerzym ,,Jurrym” Zieliriskim zorganizowali pamigtna wystawe
pt. .,Neo-neo-neo” (byta to réwniez nazwa zatozonej przez tych twor-
cow grupy artystycznej) stworzyt cieszace sie niestabnacym uznaniem
~czerwono-zielone” obrazy.

Sylwetki na ptétnach Dobkowskiego przedstawiajg ciato jako jednolitg
czerwona masg uchwycona na zielonym tle. Bywa, ze tto jest podkre-
$lone i aspiruje do roli figuratywnej. Bohaterowie tych prac rozpo-
znawalni sa jedynie dzieki wyuczonej konwencji dostrzegania relacji
pomiedzy figura a ttem, a takze umiejetnym wykorzystaniu zasad teorii
koloru przez samego Dobkowskiego. Z tych pozornie nieczytelnych
form, wiedzionych wijaca sie, charakterystyczng dla artysty ,,secesyj-
ng” linia, wytaniaja si¢ symboliczne przedstawienia ztozonych aktéw
seksualnych, zakwitaja kwiaty, kietkuja pnacza, pojawiajg sie przejrzyste
stoneczne promienie. Nic wiec dziwnego, ze krytycy w twérczosci
artysty dopatruja ducha hipisowskich, kontrkulturowych lat 60. Polscy
hipisi gtosili ideg uwolnienia si¢ od skomercjalizowanej cywilizacji

i propagowali zblizenie si¢ do natury. Celem sztuki kontrkultury tego
czasu byta pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacja i wyzwolenie
cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo nad kultura
miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni
cztowieka szczesliwym jako czes¢ Uniwersum. Twérczos¢ Dobkowskiego
opiera si¢ wiec na podobnym zatozeniu - przekonania o wyzszosci tego,
co naturalne, nad tym, co sztuczne i wytworzone, a takze koniecznosci
zmiany $wiadomosci i przewartosciowania stosunkéw spotecznych. Jest
wynikiem przemyslen natury politycznej, spotecznej i duchowe;j.

Kazda z form w panteonie artysty posiada ulotng, zwielokrotniona toz-
samos¢, jakby zostata uchwycona w momencie przejsciowym, w trakcie
metamorfozy. Dobkowski wierzy bowiem w bezustanna transformacje
natury, symbiozy jej cyklu z cyklem cztowieka. Jak przyznat sam artysta
w 1986: ,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji
$wiata - to ziemia i powietrze, chmury, ogien i woda; to ciagte prze-
ksztatcanie sig przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica

i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie,

ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczynic¢
moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede
wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy
cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez
erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest
ona dobra” (Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).

Motyw macierzynstwa uwidoczniony w prezentowanej tu pracy jest
jednym z najciekawszych watkéw w twérczosci Dobkowskiego. O ile
seksualne zblizenie byto obrazowane w tej sztuce regularnie, o tyle
macierzyristwo i poczatek nowego zycia wydaje sig ich logiczng konse-
kwencja. Jednoczesnie temat ten i jego ujecie okazuje sie wyjatkowe
na tle tamtych przedstawien. Po pierwsze pojawia sig¢ w tutaj motyw
matego dziecka, by¢ moze ptodu. Mozna odnies¢ wrazenie, ze jest to
ptéd, gdy patrzy sie na charakterystyczna sylwetke z duza gtowa, ktéra
wydaje sie spoczywac w pozycji embrionalnej. Po drugie wyjatkowe

jest wyeksponowanie tutaj afektywnego wymiaru egzystencji — watku
mitosci. Symbolicznie wskazuje na to forma kobiecych piersi, ktéra
zamyka kompozycje w swoim obrebie. Macierzyristwo przedstawione
zostato tutaj albo alegorycznie - nie wida¢ bowiem figury matki - albo
z biologiczna dostownoscia. W drugim wariancie obraz mozna by uznaé
za widok analogiczny do ultrasonografii — ukazujacy wnetrze ciata matki.
Biologicznos¢ zostata jednak uzupetniona tutaj o watek mitosny, ujeta
zostata bowiem w figure odwréconego serca, ktéra dostownie i metafo-
rycznie otacza dziecko.



Jan Dobkowski, fot. Wiodzimierz Wasyluk
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Przyjaciétki”, 1970

olej/ptétno, 27,6 x 41,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | [..] | "PRZYJACIOLKI" - 1970 r.'
oraz dedykacja odautorska: 'PIOTROWI | PIOTRKOWI | PIOTRUSIOWI | JANEK | 13.V1.73"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez artyste

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

. Jworze nastrgj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intym-
nos$¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy
ludZmi. Ptodnosc¢ to erotyka, ktéra dotyczy catego Swiata, takze
zwierzat, roslinnosci”.

Jan Dobkowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Himalaje XVIII", 2003

akryl/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | Z CYKLU "HIMALAJE XVIII" 2003 | ACRYL | 197 x 147 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Przez ¢wier¢ wieku malarstwo Jana Dobkowskiego oscylowato miedzy abstrakcjg

a figuralnodcia, ascezg a bogactwem form. Mimo swojego linearnego charakteru nie
byto nigdy czym$ w rodzaju rysunku pokrywanego kolorem. Co pare lat odkrywajac
nowe funkcje linii, Dobkowski tkat z nich swoja malarska materie, artystyczne koncep-
cje opierajac na swojej wielkiej pasji: zywiole zycia.

LHimalaje”, do ktérych przynalezy omawiana kompozycja, to cykl wielkoformatowych,
abstrakcyjnych ptécien powstatych na kanwie wrazen z podrézy nad najwyzszymi
szczytami $wiata. Obrazy zostaty namalowane w dwéch wersjach kolorystycznych:
chtodnej, z przewagg btekitu i goracej, z dominacjg odcieni czerwieni, bedacych
symbolem majestatu gor, zmieniajacych swoéj wyglad w zaleznosci od pory dnia.

Z charakterystycznych uktadéw skos$nych i krzyzujacych sie linii wypetniajacych cata
ptaszczyzne ptétna Dobkowski wykreowat rozwibrowang kolorem i $wiattem kompozy-
cje, z ktérej emanuje zbudowany przez artyste klimat.

Natura, jej pigkno i zmiennos¢ niejednokrotnie byty wielka inspiracja dla artysty.

Jak pisat: , Tworzenie jest ciggtym powstawaniem i dla mnie Genesis jest refleksjg nad
istniejacym i wiecznie zmieniajacym sie Swiatem. W miare mozliwosci staram sie duzo
podrézowaé, aby poznawac $wiat przyrody i réznych kultur, gdyz jedno i drugie to
natchnienie dla mojej sztuki”.
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Bez tytutu, 1980

olej/ptétno, 55 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jurry | 4.1'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 000 - 27 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez rodzine artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Opoczno

LITERATURA:

Jurry, powrdt artysty, [red.] Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Muzeum Narodowe

w Warszawie, s. 203 (il.), poz. kat. 189, s. 457 (spis)

,Obraz powinien by¢ zbudowany tylko z potrzebnych elemen-
téw potegujacych wyrazang tre$¢. Operujemy takimi kolorami,
ktére pomagajg wyrazi¢ namietnosci czy refleksje. Ograniczenie
koloréw wynika z dosadnosci tego, co chcemy przekazywac.
Kolor nie gra, kolor wyraza. Przez istnienie fizyczne koloru obraz
jest bardziej fizyczny, nie jest mgta, mrzonka, wrazeniem ulotnym,
nieuchwytnym, wzbogaca nature jak nowo narodzone drzewo”.

Jerzy ,Jurry” Zielinski






POMOWIONY, OBRONIE SIE MALARSTWEM

Jerzy , Jurry” Zieliriski na kartach polskiej powojennej historii sztuki
jawi sie jako jeden z najbardziej tajemniczych, a zarazem oryginalnych
artystow. Oeuvre ,,Jurrego” niezwykle trudno jest jednoznacznie
wpisa¢ w ktorys z paradygmatéw obowigzujacych w polskiej sztuce

Il potowy XX wieku. W twérczosci artysty niejednokrotnie upatrywano
konotacji z réznymi stylistykami lat 60. i 70., przezywajacymi renesans
w tym okresie - przede wszystkim zachodnim pop-artem, polska szkota
plakatu, ale tez secesja. Malarstwo ,Jurrego” zdaje sie taczy¢ wszystkie
wymienione wyzej tendencje, zachowujac przy tym zupetnie indywidu-
alny, osobny rys.

W czasie studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (1962-68)
Zielinski zaprzyjaznit sie¢ z Janem Dobkowskim i wraz z nim w 1965
zatozyt grupe artystyczng ,,Neo-neo-neo”. Jak ttumaczyli swoja nazwe
we wspo6lnym manifescie: ,,Nazwa (...) oznacza maksymalne podkreslenie
réznicy, jaka dzieli nas od tego, co juz byto w sztuce. Jestesmy ‘naj-
nowsi’”. Pierwsza wystawa duetu miata miejsce w warszawskim Klubie
Medyka. Wydarzenie, ktére odbyto sie¢ w atmosferze prowokaciji i skan-
dalu, przeszto do historii. Mtodzi artysci urzadzili symboliczny pogrzeb
dotychczasowych kierunkéw sztuki. Przy suficie w Klubie Medykéw
powiesili trumienke z napisami: ,kubizm”, , abstrakcjonizm”, ,dadaizm”.
Wystawe obejrzeli znakomici goscie: rektor ASP Marian Wnuk, profesor
Jan Cybis, poeta Stanistaw Grochowiak oraz wielu pisarzy, poetéw

i malarzy stynnych w tamtych latach. Znany autor tekstéw,

aktor i piosenkarz kabaretowy - Jonasz Kofta - podjat si¢ konferan-
sjerki imprezy. Wystawa odbita sig¢ szerokim echem w srodowisku
artystycznym Warszawy. Jak wspominat Dobkowski: ,, Zrobili§my nawet
katalog - taka sktadanke z trzech kartek. A na wernisazu urzadzilismy
wyscig - ‘bieg do stawy’. Mieli$my koszulki z napisami, jak sportowcy.
Te przezwiska mielisSmy juz przedtem: JURRY - to od JURek i Ryszard.
Dobson - od Dobkowski, ‘syn Doba’; razem nazywali nas ‘Dobsoy’.
Przyszty ttumy: byt rektor, Cybis, prof. Porgbski, Grochowiak,

Grochowiakowa... Koledzy nas podziwiali. Kto wygrat bieg? Niestety, ja
wygratem. Wszyscy to zapamietali...” (Jurry, powrét artysty, [red.] Marta
Tarabuta, Krakéw 2010, s. 73). To wtasnie ,, Jurry” i ,Dobson” we dwéch
proklamowali w Polsce sztuke pop-art, w ich recepcji wyrazajaca si¢

w ptaskich biologicznych formach rysowanych dekoracyjna linia.

Byto to. wyrazem nie tylko buntu, ale i zachwytu.

Niezwykto$¢ malarstwa ,,Jurrego” polegata jednak przede wszyst-

kim na oscylowaniu pomiedzy uniwersalnym znaczeniem uzytych
symboli a ich ideologicznym i politycznym odniesieniem. Oparte byto
na skojarzeniach, przyjmowato forme znaku, uproszczonego symbo-
lu o kontrastujacej kolorystyce, bedacego krytyka systemu. Artysta
bowiem w otwarty sposéb kontestowat system PRL, wskazujac na jego
paradoksy i wynikajace z nich dylematy. Sigganie po zuzyte przez ofi-
cjalng propagande symbole miato na celu aktywizacje odbiorcy, ktéry
musiat zrekonstruowac znane sobie znaczenia. Ironiczne komentarze
,Jurrego” nie dotyczyty jednak wytacznie polityki, lecz takze symboli
narodowych, patosu ojczystych barw, schematu mapy Polski, znakéw
historii i tradycji, czego przyktadem sa prezentowane w katalogu prace
powstate zaledwie kilka miesigcy przed tragiczng $miercia artysty.

LJurry” byt jedna z artystycznych legend Warszawy lat 60. i 70.

Byt nie tylko malarzem, lecz takze poeta - pozostawit po sobie krétkie
refleksyjne teksty i poetyckie wyznania, ktére dotyczyty spraw egzy-
stencjalnych i sztuki, z wymownym wersetem: ,Poméwiony, obronie
si¢ malarstwem”. Méwit o sobie ,,Jurry - Polska B”. ,Jurry” obracat
sie w kregach cyganerii artystycznej. Byt czestym gosciem w kawiarni
.U Hopfera”, gdzie widywano go w towarzystwie bliskiego przyjaciela
Edwarda Stachury. Urodzit si¢ w niewielkiej miejscowosci w okolicy
Paradyza. Zmart w niewyjasnionych okolicznosciach w Warszawie

w wieku 37 lat, w roku 1980.
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Bez tytutu, 1980
olej/ptdtno, 48 x 32 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez rodzine artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Opoczno

LITERATURA:
Jurry, powrdt artysty, [red.] Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak,
Muzeum Narodowe w Warszawie, s. 202 (i), poz. kat. 190, s. 457 (spis)

,Gdyby byt na $wiecie przede mng malarz, ktérego doceniam -
nie malowatbym, gdyby na swiecie nie byto koloru czerwonego -
nie malowatbym, gdybym nie miat oczu - nie moégtbym

malowac (precz z psychoanalitykami bez zadnego wyjatkul...).
Doznaje $wiata, jakze mam mie¢ czelno$¢ nie przekazywac tego”.

Jerzy ,Jurry” Zielinski
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Peinture”, 1958

olej/ptdtno, 95 x 168 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kantor | IX 1958

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'TADEUSZ | KANTOR | 1X 1958 | "peinture" | 1958 | STOCKHOLM | 1958'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka z Galerie de France w Paryzu

estymacja:
1200 000 -2 000 000 PLN
267 000 - 445 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka dzisiejsza jak zycie wciggnieta jest w sens, ktérego nigdy do korica
nie znamy. (...) Tu juz nie ma mowy o jakiejkolwiek imitacji, imitacji przed-
miotu, czy imitacji wyimaginowanej rzeczywistosci. Obraz staje sie sama
twdrczodcia i manifestacja zycia, jego przedtuzeniem. Jest to zupetnie

nowa koncepcja dzieta sztuki i nowa estetyka”.

Tadeusz Kantor






Obraz ,,Peinture” zostat namalowany we wrzesniu 1958 podczas kilkumiesigcznej

podrézy Kantora do Szweciji i Francji, majacej miejsce od sierpnia do grudnia 1958.

Na poczatku sierpnia 1958 Kantor wziat udziat, jako jedyny polski artysta,

w miedzynarodowej wystawie , L’art du XXle siécle. Rendez-vous de
I"avant-garde internationale” w Charleroi w Palais des Expositions (od 5 sierpnia
do 14 wrzesnia), za$ w dniach 22-29 wrzesnia odbyta sie pierwsza indywidualna
wystawa prac Tadeusza Kantora za granica: w Galerii Samlaren w Sztokholmie,
gdzie artysta zaprezentowat 27 obrazéw z lat 1950-58. Po zakoriczeniu wystawy

w potowie wrzesnia Kantor podrézowat ze Sztokholmu do Paryza, a nastepnie

w potowie grudnia wrécit do Krakowa. Omawiany obraz powstat w Sztokholmie

w okresie miedzy zamknieciem wystawy a wyjazdem do Paryza. Dzieto to, podob-
nie jak prezentowane przez Kantora w sztokholmskiej Galerii Samlaren obrazy, re-
prezentuje bardzo wazny etap w twérczosci Tadeusza Kantora, inspirowany malar-
stwem taszystowskim (nazywanym takze malarstwem informel lub action painting).
W pracach ze wspomnianego okresu proces twoérczy polegat na spontanicznym,
wrecz spazmatycznym gescie, ktéry zdominowat europejskie i amerykarskie ma-
larstwo lat 40. i 50. m.in. takich wybitnych twércéw jak Jackson Pollock. Kantor

w swych dziataniach podnosit rolg i znaczenie automatyzmu, w ktérym szcze-
g6lIna role odgrywa przypadek. W praktyce dzieto sztuki powstawato na skutek
czynnosci takich jak rozlewanie zabarwionych ptynéw po roztozonym na ziemi
ptétnie, wyciskanie farb prosto z tuby, wcieranie badz rozchlapywanie pigmentéw
na ptaszczyznie obrazu poprzez np. uderzanie sznurkiem lub batem. Artysta na
temat swoich doswiadczen z malarstwem informel méwit nastepujaco: ,,Udato mi
sie, stosujac metody hazardu, rezygnujac z wtasnego udziatu w procesie zwanym
‘twérczym’, dziatajac na $lepo, przy czym moje momenty ingerencji taczyty w so-
bie szybkos¢ decyzji, refleksji, ruch reki, impulsy wewnetrzne, poniewaz spostrze-
gtem, ze moment zamierzenia, konstruowania (avant) byt hamujacym, staratem sie
wytaczac te nawyki - to byto najtrudniejsze. Powstat obraz, ktéry zageszczeniem
przypominat mrowisko” (Tadeusz Kantor, fragment notatek ,, 1956 Taszyzm2”).

Omawiana praca jest reprezentatywnym przyktadem opisywanego powyzej nurtu
w twérczosci Tadeusza Kantora. W kompozycji widoczne sg wyraznie kluczowe dla
malarstwa taszystowskiego tendencje: malarstwo gestu, gdzie kompozycja obrazu
bierze sie ze spontanicznego pomystu artysty i w efekcie stanowi odbicie jego
wnetrza, a takze inwencja opierajaca sie na przypadku, gdzie obraz jest rejestracja
indywidualnych, zywiotowych pomystéw badz reakc;ji artysty. Nie pojawiaja sie
tutaj zadne uchwytne powiazania z formami, znanymi nam z doswiadczenia, ktére
wykazywatyby jakiekolwiek zwigzki z realnoscia. Plamy barwne naktadane sa
spontanicznie, ale jednocze$nie buduja harmonijng dramaturgie barwna obrazu.
Warstwa tta pokryta jest szerokimi pociagnieciami pedzla farb w réznych odcie-
niach brazu, bezu i szarosci. Warstwa wierzchnia jest malowana zréznicowanymi,
przewaznie cienkimi pociagnieciami pedzla. Kolorystyka poszerzona jest tu o od-
cienie zieleni, btekitu, fioletu z mocnymi akcentami kobaltu czy oranzu. Catos$¢
pokryta jest cienkimi liniami czarnej farby. Na ptaszczyZnie ptétna widoczna jest
tendencja, ktéra Kantor rozbudowywat w kompozycjach taszystowskich kilka lat
pozniej, kiedy to stosowat rozwigzania zaczerpnigte z malarstwa materii. Wpro-
wadzat wéwczas do swoich prac gotowe, przewaznie nietradycyjne materiaty jak
fragmenty blachy, kawatki szmat, deski i inne. Nawiazuje do tego fragment oma-
wianego obrazu, gdzie farba zostata natozona na przytwierdzona do ptétna kon-
strukcje prawdopodobnie z folii oraz gazy, co daje wrazenie reliefowosci dzieta.
Prezentowany obraz jest na tle innych dziet z tego okresu praca niezwykle atrak-
cyjna. Wyrdznia si¢ rozmiarem, dopracowaniem detalu, konsekwencjag w ksztatto-
waniu catosci, bogatymi zapiskami na odwrociu oraz miejscem powstania.
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Tadeusz Kantor, 1960, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl



UMAREA ABSTRAKCJA
NIEGH ZYJE ABSTRAKGJA!

Malarstwo taszystowskie na polskim gruncie zostato zapoczatkowa-

ne wtasnie przez Tadeusza Kantora. Fascynacja sztuka informel byta
wynikiem otwartosci artysty na zachodnie koncepcje artystyczne,

w tym abstrakcje niegeometryczna, wiaczanie w przestrzeri obrazu
przedmiotéw pozamalarskich i poszukiwanie nowatorskich rozwiagzan
kolorystycznych w obrebie stonowanych, wrecz monochromatycznych
zestawien. W maju 1955 Kantor udat sie do Paryza na zaproszenie

Il Miedzynarodowego festiwalu Sztuki Dramatycznej jako autor dekoracji
oraz kostiuméw do pokazu ,Lato w Nohant” autorstwa Iwaszkiewi-
cza. Dla artysty byta to znakomita okazja do ponownego zapoznania

sie ze sztuka swiatowa, z ktéra, podobnie jak wielu innych, stracit
kontakt na prawie dekade. To wtasnie w stolicy Francji Kantor zapoznat
sie z malarstwem Wolsa, Jeana Fautriera, Georgesa Mathieu, Jeana
Fautriera i Jacksona Pollocka. W najnowszym nurcie odnalazt realizacje
godne najwyzszych osiggnie¢ sztuki nowoczesnej, ktére byty etapem
koricowym wszystkich poprzednich styléw. W sztuce taszystowskiej
zachwycita go spontanicznos$¢ kreacji, automatyzm oraz catkowity brak
geometrii. W istocie byt dla niego aktem wyzwolenia ze sztywnych ram
akademickiego nauczania, tradycji, ale tez kultury na rzecz powrotu do
poczatkéw malarstwa. Jak pisat: ,,Obraz byt zapisem, sladem dziata-
nia, a samo dziatanie wywotane interwencja przypadku byto nie tyle
poddaniem si¢ przypadkowi, co opanowaniem przypadku, Swiadomym
dopuszczeniem jego roli”.

Pierwsze abstrakcje Kantor zaczat tworzy¢ tuz po powrocie znad
Sekwany. Nowy styl Tadeusza Kantora spotkat sie¢ w Polsce z wielkim
entuzjazmem. Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykéw
tego czasu, pisat: ,,0t6z ten moment zanurzenia si¢ choc¢by na krétko
w informelu, w swobodnym i bezksztattnym istnieniu materii malarskiej,
byt w owym czasie zabiegiem ods$wiezajacym, kapiela, ktéra wyzwala-
ta forme z akademickich zwapnien wyobrazni. Informel stat si¢ wiec
pewnego rodzaju kuracjg na schorzenia nabyte w poprzednim okresie.
Byt oczywiscie réwniez malarska moda (...)” (Janusz Bogucki, Sztuka
Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128). Kantorowski informel spotkat
sie z uznaniem na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie, na ktorej
twdrca zostat wyrézniony. Szczegdlnie interesujaca w tym kontekscie
wydaje sie ptaszczyzna éwczesnych sporéw o sztuke, nieopierajacych
sie juz na oczywistym kontrascie malarstwa abstrakcyjnego i reali-

zmu, lecz abstrakcji zimnej i goracej. By zaja¢ okreslong pozycje, lider
krakowskiego srodowiska artystycznego opublikowat na tamach ,Zycia
Literackiego” stynng wypowiedz: ,, Abstrakcja umarta - niech zyje
abstrakcja!”.

Zasada tworzenia kompozycji informelowych byto wyciskanie farb
olejnych wprost z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw

na ptasko potozong powierzchnie ptétna. Ostateczny ksztatt kompo-
zycja uzyskuje dzigki uzyciu dowolnych narzedzi, takich jak pedzel lub
szpachla. Nowej wagi nabraty nadrealistyczne techniki automatyzmu

i przypadku. ,Nowa ocena pojecia ‘przypadku” otworzyta zaskakujacy
rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ‘przypadku’ i bezforemnosci,
ktore pojawito si¢ wtedy w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez
poréwnanie uswiadomitem sobie obecnos¢ podobnej tendencji w mojej
tworczosci. Obecnosé, ale i odmiennos¢ jej Zrédet i przebiegu. (...)

Dla mnie przypadek to byta metoda dziatania, znajdujaca sie ‘ponizej”
normalnego oceniania zjawisk. Sztuka zmierzyta sig¢ z takim pojeciem,
ktére byto dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze kategorie
dziatalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem nieodpowiedzialnosci”
(Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia z Wiestawem Borowskim,
[w:] Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982).

Z czasem jednak Kantor, inaczej niz artysci przypisywani do nurtu taszy-
zmu, zaczat traktowac fakture obrazu. Poprzez naktadanie wigkszej ilo§¢
farby powstajace kompozycje przypominaty reliefowe realizacje.

Pod koniec dekady artysta poszedt o krok dalej i w strukture obrazu
zaczat wtapiac fragmenty spréchniatego drewna czy korzenie.

Dla odpowiedniego efektu wypukte elementy pokrywat czarnym
lakierem. W ciekawy sposéb nowe podejscie do sztuki Kantora analizuje
Lech Stangret, ujmujac je w szerszym kontekscie dwczesnych zmian
spotecznych: ,,Gdyby pokusic¢ sie o analize¢ spotecznej wymowy tej sztu-
ki i potraktowac¢ informel Kantora jako ‘sztuke swojego czasu’ - mozna
uznaé, ze jesli wczesne taszystowskie obrazy odpowiadaty jeszcze na
zmiany w zyciu Polakéw po zniesieniu stalinizmu, to pézne - ilustrowaty
raczej rozczarowanie pozorami gomutkowskiej ‘odwilzy””

(Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta,
Krakéw 2006, s. 33).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1958

olej/ptdtno, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | CRACOVIE | X 58'
na odwrociu nalepka z Mickelson's

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

~Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej
kalkulacji, skrepowania intelektualnego i w rezultacie, réwniez
kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sie z sitami ciemnosci
i zywiotowoS$ci, ujawniajac ich nature i mechanizm. Malarstwo
usytuowato sie poza wszelkg forma i estetyke. Stato sie dla mnie
manifestacja zycia, kontynuacja nie sztuki, ale zycia”.

Tadeusz Kantor o sztuce informel
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

"Oranta" (Meczeristwo $w. Agaty), 1961

olej/ptdétno, 77 x 56,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu 'ORANTA JERZY NOWOSIELSKI 1961 r'

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
36 000 - 56 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsutlowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie

.Teologia jest jak sztuka. Historycy sztuki czy teoretycy sztuki
nie robig sztuki, ale sg niestychanie potrzebni i bardzo pozy-
teczni. Zawodowi teologowie porzadkujg i magazynujg pewne
elementy swiadomosci i gdyby nie ich praca, to wszystko
ginetoby w jakim$ niebycie. Odkrywatoby sie sto razy te sama
Ameryke. Dzieki ich pracy mozna sie zorientowa¢, w jakim
miejscu stoimy i od niego zaczac, a nie dokonywac niepo-
trzebnych odkryc”.

Jerzy Nowosielski






SWIETOSC
| EROTYKA

Jerzy Nowosielski byt artysta wszechstronnym,
korzystajacym z jezyka abstrakcji, malarstwa figura-
tywnego czy znakdéw oraz jezyka sakralnego, czego
przyktadem jest praca ,Oranta” z 1961. Przedstawio-
na na obrazie kobieta reprezentuje wizerunek cha-
rakterystyczny dla sztuki wczesnochrzescijariskiej.
Jest to postac stojaca z wysoko uniesionymi rekami,
ktdrej gtowa zazwyczaj zwiericzona jest nimbem. lko-
nografia postaci wyrazonej w ten sposéb symbolizuje
dusze zbawiong. Natomiast nazwa przedstawienia
pochodzi od tacinskiego czasownika orare, czyli
modli¢ sie.

Najprawdopodobniej Nowosielski zdecydowat sie
nawigza¢ do postaci Agaty Sycylijskiej, swietej ko-
$ciota katolickiego i prawostawnego, ktéra poniosta
straszliwg $mier¢ poprzedzong torturami, z ktérych
najokrutniejsze wydaje sie obciecie piersi. Posta¢
otoczona jest mniejszymi scenami meczeristwa

i cierpienia. Spos6b narracji i zagospodarowania
kompozyciji kieruje skojarzenia w strone malarstwa
ikony, co jest jedna z najbardziej charakterystycznych
cech sztuki Nowosielskiego. Jak sam przyznawat:
~Moja przygoda z ikong jest, $miato moge powie-
dzie¢, najwazniejszym dramatem mego zycia arty-
stycznego i duchowego” (Jerzy Nowosielski, Sztuka
po koricu $wiata. Rozmowy, [red.] Krystyna Czerni,
Znak, Krakéw 2012, s. 213). Warto pamietag, iz artysta
czesto stosowat zabiegi swobodnego komponowania
watkéw sakralnych zaczerpnietych zaréwno z religii
katolickiej, jak i obrzadku wschodniego. Schemat
ikony wielokrotnie stuzyt malarzowi do realizacji
Swieckich - narracji, pejzazy czy aktéw. Nowosielski
byt cztowiekiem niezwykle uduchowionym, a dzigki
nadzwyczajnej umiejetnosci redakcji znakéw i sym-
boli, jako jeden z nielicznych potrafit w ,,ponadwy-
znaniowy” sposob syntetyzowaé wiare chrzescijariska
oraz prawostawna zaréwno w zyciu osobistym, jak

i na powierzchni ptétna.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Chory z urojenia", 1967

olej/ptdtno, 82 x 64 cm

sygnowany u dotu kompozyciji: 'Lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'A.LENICA | WARSZAWA | 1967 | 82 x 64 | CHORY | Z | UROJENIA'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty
kolekcja prywatna, Berlin

.Kiedy maluje, nie zauwazam, co sie dzieje, dopiero potem
spostrzegam, co zrobitem”.

Alfred Lenica
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Prezentowana praca pochodzi z okresu, gdy dojrzaty styl artysty w petni
sie wyklarowat - pod koniec lat 50. XX wieku tworca wypracowat
wiasna, rozpoznawalna formute charakteryzujaca sie potaczeniem
wptywow taszyzmu, ekspresjonizmu, surrealizmu, informelu i drippin-
gu..Niezwykle interesujacy jest w tym kontekscie wczesny okres jego
tworczosei~ przed rokiem ,56. Eksperymentowat wéwczas, zblizajac sie
formalnie do dziet spod znaku ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Zwiagzek
Lenicy z tymi kierunkami akcentuje Wojciech Makowiecki, okreslajac
tego artyste jako jednego z gtéwnych reprezentantéw ,,polskiej sztuki
poszukujacej”, antycypujacego dokonania swiatowego malarstwa,

w szczegolnosci taszyzmu. Krytyczka Bozena Kowalska zauwaza wrecz,
ze Lenica ,odkryt” taszyzm w tym samym czasie co Jackson Pollock.
Niewatpliwie klucz do zrozumienia jego nieszablonowej twérczosci
stanowig muzyczne odniesienia - zycie i sztuka artysty rozpiete byty
pomiedzy malarstwem a muzyka. W surrealizujacych, budzacych peten
wachlarz skojarzen obrazach Lenicy bodaj najistotniejszy byt performa-
tywny proces malarski bedacy odpowiednikiem muzycznej improwiza-
cji. Postugujac sie wtasnymi technikami, odstaniat dolne, jasniejsze war-
stwy malatury, zdejmujac miejscami kolor zewnetrzny, uzyskiwat efekt
Swietlistosci barw, przenikania swiatta z wnetrza obrazu. Zagruntowane
ptétno pokrywat mieszaning wosku i werniksu, dtuzej schnaca farba
dawata artyscie duze pole do eksperymentowania z forma. Kompozycje
uzupetniat wylewanymi z puszki czarnymi i biatymi farbami - gtéwny
element jego prac stanowia wijace sie, organiczne formy, ktérych dyna-
mike podkreslat kaligraficznym konturem.

~Wychowatem sig¢ licho wie jak”, wspominat Lenica. Nieszczegdlnie
ambitny jako uczen, miat dwie namigtnosci: lektury i muzykowanie.
Marzenia o karierze skrzypka zdopingowaty go do powaznej nauki. Tuz
po | wojnie zdat mature, zwolniony po stuzbie wojskowej do cywila prze-
prowadzit si¢ do Poznania. , Alfred deklarowat sie jako lewicowiec, kiedy
mieszkat w Poznaniu” - opowiada historyk sztuki Bozena Kowalska.

~Znatam go jako cztowieka niestychanie lojalnego W przyjazni, skrom-
nego, niewywyzszajacego sie. Nie miat poczucia, ze jest wielkim artysta,
a inni ludzie sa mniejwarei. (...) Alfred dazyt do tego, aby miedzy ludZmi
panowata réownos¢.'Szezegdlnie chodzito mu o mtodych, chciat, zeby
kazdy miat réwne szanse na nauke. Z tych'powoddw od 1934 r. nalezat
do Komunistycznej Partii Polski. Pozostat wierny swoim pogladom, gdy
po wojnie ogtoszono socrealizm. Poczut sie zobowigzany wobec partii,
czemu usitowat da¢ wyraz w sztuce. W przedwojennym dorobku Alfreda
brak wigkszych objawien: tworzyt prace kompozycyjnie poprawne, ale
konwencjonalne - portrety, martwe natury, pejzaze. W ksztattowaniu
jego indywidualnego stylu pomogta okupacja”. Jako muzyk zaangazowat
sie W zycie artystyczne okupowanego Krakowa, dokad rodzina Lenicow
przeprowadzita sie z Poznania w 1940. Utrzymywat sie z gry ,,do kotleta”
w restauracji. Partnerowat mu pianista Jerzy Kujawski, rowniez malarz
amator. Zdeklarowany awangardzista przeciagnat Lenice na swoja
strone - pdiniej obaj trafili pod skrzydta Tadeusza Kantora. Zwiagzek

ze Srodowiskiem krakewskim przypieczetowato zaproszenie Lenicy do
udziatu w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w grudniu 1948,

a nastepnie przyjecie do Grupy Krakowskiej. To wtasnie kontakt ze sro-
dowiskiem postepowych artystow, takich jak wspomniany Kujawski, Ta-
deusz Kantor, Kazimierz Mikulski czy Tadeusz Brzozowski skierowat jego
uwage na awangardowe nurty, takie jak taszyzm czy malarstwo informel.
W 1945 Lenicowie wrdécili do Poznania, gdzie w 1947 wraz z lidefonsem
Houwaltem i Feliksem M. Nowowiejskim zatozyt awangardowa grupe
artystyczna 4F+R (Forma, Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm). W 1956
Lenica zamieszkat na state w Warszawie, gdzie byt czynnym uczestni-
kiem dyskusji i wspdlnych ekspozycji w Galerii Krzywe Koto. Warszawski
okres jego tworczosci byt niezwykle ptodny: indywidualne prezentacje
prac artysty w Zachecie w 1958, a potem 1974 zapoczatkowaty cata serig
wystaw w innych miastach w Polsce i za granica. Lenica utrzymywat
jednoczesnie staty kontakt z rodzima awangarda artystyczna i wystawiat
regularnie z Grupa Krakowska.
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kompozycja

olej/ptétno, 48,2 x 35,6 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kiedy Lenica moéwi ‘zawsze bytem surrealistg’, ‘uprawiam ta-
szyzm', to nie nalezy tego brac¢ dostownie, ale mozna wierzyc,
ze te donioste i nie tak odlegte rewolucje artystyczne nurtuja
go naprawde i stanowig materiat nieustannych przemyslen.
Tylko ten artysta, ktéry powaznie i dogtebnie studiuje bliskie
mu konwencje, nie zastyga w konwencji, ale przeciwnie -

- odrdznia sie i indywidualizuje”.

Wiestaw Borowski
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Mariam", 1948

olej/ptyta, 73 x 563 cm

datowany i opisany na odwrociu: "MARIAM" 1948 | 73 x 53'
na odwrociu nalepki z Muzeum Narodowego w Poznaniu
oraz Galerie Alice Pauli w Lozannie

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
Muzeum Narodowe w Poznaniu (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zbigniew Makowski, Galerie Alice Pauli, Lozanna, 1968

LArtysta musi widzie¢ catos¢ dzieta i cato$¢ siebie”.

Zbigniew Makowski
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Prezentowana praca wpisuje sie w charakterystyke ptécien artysty

z lat 60. - powierzchnie obrazu na modte sredniowiecznego horror
vacui wypetniaja sttoczone przedmioty zaczerpniete z dobrze znanego
repertuaru wykorzystywanych przez malarza utensyliéw, szerokie
ptaszczyzny tta pokrywa gesto naniesiona siatka na wpét abstrakcyjnych,
geometrycznych form kreujacych enigmatyczna przestrzen. ,,Mariam”
(aramejska forma biblijnego imienia Miriam) to wglad we fragment abs-
trakcyjnego krajobrazu, w ktérym ptaszczyzne nieba zapetniajg uwolnio-
ne od praw ciazenia drabiny, stupy i skrzynki o misternie wyrysowanych
deseniach, od uporzadkowanych, geometrycznych konstrukcji w dolnej
czesci kompozycji oddzielajg je elementy tajemnej budowli, forem-

+ nego akweduktu. Autor odwotuje si¢ tu do swojej ulubionej poetyki
taczenia niezaleznych, drobnych fragmentéw w jedna, koincydencyjna
cato$¢ - przedmioty wspétistnieja obok siebie gtéwnie na mocy samej
wyobrazni artysty, ktéry zestawia w jednym ujeciu rézne porzadki

= i perspektywy, przenoszac poszczegélne symbole razem z ich kontek-
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stem. Cho¢ do kazdego z uzytych symboli istnieje utrwalony kulturowo
klucz interpretacyjny, maestria malarza polega na uwolnieniu ich spod
ciezaru tych znaczen i stworzeniu $wiata niejako na nowo. ,Swiat jest
moim wyobrazeniem” to cytat ze Schopenhauera, na ktéry czesto sie
powotywat - ,$wiat jest mojg wolg i moim wyobrazeniem, stwarzam

go w taki, a nie inny sposéb, bo takg mam wole i jest taki, jak chce”.
Rzeczy, ktére sa prostymi brytami albo przedmiotami codziennego
uzytku, u Makowskiego zostaja wystawione na mistyczne promienio-
wanie, a widz tego niemego spektaklu staje sie uczestnikiem procesu
formowania sig platoriskiego $wiata idei. Charakterystyczna jest réwniez
warsztatowa maestria, z jaka Makowski konstruowat swoje ptétna -
mawiat, ze narzedzia artysty stanowig integralng czes¢ jego twérczosci.
Niebagatelne znaczenie ma dbatos¢ o precyzyjny rysunek, ktéry kreuje
iluzyjno$¢ przestrzeni i wzmaga tajemniczy nastroéj, przywotujac na mysl
sredniowieczne manuskrypty o nieodgadnionym znaczeniu i surreali-
styczne rebusy.
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Nie sposéb jednak podejmowacé watku twérczosci malarza na podstawie
pojedynczych prac - w artystycznym modus operandi Makowskiego
sztuka taczy sie z przezyciem, a wszelkie jej przejawy splataja sie w cig-
gta narracje - ,,Cud to harmonia czesci, ktére sktadaja sig na catos¢”.
Tak jak w ptétnach artysty te same przedmioty wedruja z obrazu na
obraz, tworzac coraz to nowe konstelacje, tak jego twérczos¢ wizualna
przenika sie z poezja, fascynacjg muzyka i filozofia. Byt artysta totalnym,
wypowiadajac sie w jezyku réznych sztuk, tworzyt dzieta synkretycz-

ne. Jak sam wspominat, jego poezje i malarstwo uksztattowaty trudne
doswiadczenia okresu wojennego, w okresie dominacji doktryny
socrealizmu uwazat sie za jawnogrzesznika - od dyrektywy opiewania
zycia uciekt w formalizm -, sztuka jest forma, mnie bardzo bawity i do
dzisiaj bawig formy”, méwit. Nigdy nie identyfikowat sie z doswiad-
czeniami awangardy, od samego poczatku twérczej drogi cechowat

go indywidualizm Byt erudyta - zagorzatym czytelnikiem poezji, pism
filozoficznych i ezoterycznych, interesowata go tradycja kabalistyczna

S
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i zjawiska magiczne. Genealogia jego oryginalnej formuty obrazowa-

nia siega francuskiego surrealizmu. Podczas pobytu w Paryzu w 1962
artysta poznat bezposrednio sztuke Andre Bretona - ojca europejskiego
nadrealizmu - i cztonkéw migdzynarodowego ugrupowania Phases.
Niespotykane, zaskakujace zestawienia przedmiotéw nalezacych do
rozmaitych porzadkéw rzeczywistosci dopetnione abstrakcyjnymi
formami i geometrycznymi figurami igraja w kompozycjach Makowskie-
go - zgodnie z programem surrealistéw - z logicznym porzadkiem, pro-
wokuja poetyckie dialogi, pobudzajg odkrywcze skojarzenia, dostarczaja
bodzcéw fantazji. Posréd przedstawionych elementéw, sktadajacych sie
w polifoniczne tamigtéwki, mozemy znalez¢ nawigzania do najrézniej-
szych kultur, europejskich i azjatyckich, do filozofii, magii, ezoteryki,
poezji, matematyki i muzyki.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"4.111.2011", 201

akryl, olej/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 'S. fijatkowski | 4 111 2011 | 15/2011"

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
36 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Hommage a Stanistaw Fijatkowski”, Galeria Ego, Poznan, 2011

,Swiadomos¢ rezultatu jest bardzo istotna dla malarza. W przypad-

ku udanego obrazu traktuje go nieraz jako quasi-osobe wyposazong

w rozne ludzkie cechy. Wychodzac z pracowni, mam poczucie, ze
zostawiam w niej zywego Aniota, ktory sie zmaterializowat przez moje
niegodne rece. | jest on usprawiedliwieniem mojego zycia, niedosko-
natego, petnego upadkéw, ale w momencie pracy - $wietego. Swietosé
dostepna dla kazdego malarza, to by¢ catkowicie oddanym swojej ro-
bocie, ktdrg trzeba zrobic najlepiej dla siebie samego i dla tych, ktérzy
beda w stanie przyjac jg jako przestanie”.

Stanistaw Fijatkowski






Jezyk formalny Fijatkowskiego to swoiste potaczenie abstrakcji geome-
trycznej oraz jej bardziej swobodnej odmiany. Ksztatty malowane przez
artyste pozbawione sa geometrycznego rygoru figur odrysowywanych
przy pomocy przyrzadéw geometrycznych. Ich krawedzie czgsto okazu-
ja sie nieidealnie ksztattne, swobodniejsze, ,migksze”. Daje to wrazenie
wiekszej artystycznej wolnosci, w ktérej twérca swobodniej ksztattuje
figury. Tak malowane ksztatty wydaja sie lepiej odpowiada¢ poetyckim
tytutom (niekiedy) towarzyszacym jego obrazom. Prostota, ktéra cha-
rakteryzuje te ksztatty, powoduje, ze wytwarzajg sie migdzy nimi pewne
napiecia formalne.

Myslenie o obrazie w kategoriach najprostszych jego srodkéw: ksztattu,
barwy, linii, ptaszczyzny - takie podejscie cechowato Fijatkowskiego

i byto wtasciwe wielu modernistycznym twércom. W sztuce tédzkiego
malarza zrédet takiego myslenia mozna szuka¢ w jego doswiadczeniach
szkolnych - byt uczniem Wtadystawa Strzemiriskiego. To czotowy artysta
konstruktywistycznej awangardy w Polsce. Przed Il wojna $wiatowa
propagowat sztuke catkowicie abstrakcyjna, bez referencji do widzial-
nej rzeczywistosci. Sztuka nowoczesna, abstrakcyjna byta dla niego
koniecznos$cig w nowoczesnym spoteczeristwie. Takg wiedze przekazat
swoim uczniom. Sztuka Fijatkowskiego pozostawata zatem abstrakcyjna,
jednak niekiedy - na przyktad poprzez odpowiedni komentarz, tytut,
stowo - przywotywata konkretne tresci.

W pracy z 1993 niezwykle intryguje tytut, ktéry przyjat Fijatkowski, po-
chodzi on z dzieta Umberto Eco, gdzie pisarz zastanawia si¢ nastepu-
jaco: ,Jaka jest zatem réznica miedzy zdaniem ‘Ten cztowiek przybywa
z Basry” wypowiedzianym do mieszkarica Iraku, a tym samym zdaniem
wypowiedzianym do naszego wyimaginowanego stuchacza z Europy?
Formalnie zadna. Réznica referencyjnosci nie tkwi zatem w samym
zdaniu, ale w jego odbiorcy. Jednakze istnieje mozliwos¢, ze zdanie to
samo w sobie moze mie¢ dwa oblicza: wypowiedziane przez urzednika

z agencji informacyjnej i przez kogos, kto chce nas zainteresowaé spe-
cjalnie owym przybyszem, zdanie to przestaje by¢ tym samym zdaniem;
sg to juz dwa rézne zdania” (Umberto Eco, Dzieto otwarte. Forma

i nieokreslonos¢ w poetykach wspoétczesnych, Czytelnik, Warszawa
1994, s. 69-70). Obraz Fijatkowskiego powstat jako przetworzona na
jezyk malarski forma zdania pisarza. Artysta wielokrotnie wypowiadat si¢
z estyma co do wartosci poznawczej tekstéw Umberto Eco.

Alicja Kepiriska pisata o tym wyborze tytutu nastepujaco: ,,Gdy Eco pisze
o funkcji sugestywnej niektérych zdar, analizujac wielkos¢ znaczen wy-
branego przyktadowo zdania ‘Ten cztowiek przybywa z Basry’ (zdanie to
przyjat Fijatkowski jako tytut jednego ze swoich obrazéw) — wskazuje na
wielo$¢é mozliwosci skojarzeniowych, jakie otwieraja sie dla odbiorcow
tego komunikatu, dysponujacych réznymi zasobami wiedzy i wyobrazni,
a takze rézna tradycja kulturowa” (Alicja Kepiriska, Nowa sztuka. Sztuka
Polska w latach 1945-1978, Warszawa 1987). Malarz podejmuje ten watek
i stawia pytania, czy kim$ innym niz przybyszem z Basry bedzie przybysz
z doswiadczonego trauma miasta w dowolnej czesci swiata?

Prezentowana w katalogu praca jest autorska replika obrazu o tym
samym tytule, powstatym w 1974 i bedacym czescig kolekcji Muzeum
Narodowego we Wroctawiu.

Druga prezentowana praca pochodezi z cyklu ,,Przestanie” powstaja-
cego miedzy 2011 a 2013. Moc ptétna zawiera sie w uzytej kolorystyce.
Poza zestawieniem barw na ptétnie nie ma nic, co mogtoby sugerowac
jakiekolwiek istnienie materialne. Znaczng cze$¢ obrazu zajmuje plama
niebiesko-szarego koloru, w ktérej w oddali majacza zarysy ksztattow.
Oniryczny nastréj podkresla wytaniajace sie na sSrodku pomarariczowe
pociagnigcie pedzla. Catos¢ ptétna jest otoczona czerwona linia.
Obraz sugeruje, ze artysta z uptywem czasu zmierzat w kierunku
upraszczania form i redukowania symbolicznych znaczen, oczyszczania
swoich kompozycji ze zbednych odniesien.



Stanistaw Fijatkowski, fot. Stawomir Boss
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Ten cztowiek przybywa z Basry", 1995

olej/ptdtno, 46 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim:
'284 S. Fijatkowski, 1995 | Replika obrazu "Ten cztowiek przybywa z Basry" Autostrada’

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34000 - 45 000 EUR

WYSTAWIANY:
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
.Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznar 2003, poz. 134 (spis)
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JONASZ STERN
1904-1988

Kompozycja, 1976

kolaz, technika mieszana/ptétno, 44 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stern 976'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Sztuki przy ul. Floriariskiej 34 w Krakowie

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR









,(...) NIE NIWECZY JEDNAK ARTYSTA DOTYCHCZASOWYCH OSIAGNIEC W SZTUCE
RACJONALNEJ. W TYM SAMYM CZASIE PRACUJE NAD UKLADAMI GEOMETRYCZNYMI
| W KONCU PONOWNIE TWORZY SYNTEZE, OBU SPOSOBOW WYPOWIEDZI.

W LATACH PIECDZIESIATYCH MALUJE TAK CHARAKTERYSTYCZNE KOMPOZYCJE
JAK ‘ASOCJACJE RYBACKIE’, ‘PTAK’, ‘’KOMPOZYCJE AGRESYWNA', ‘RYTMY WYSTEPU-
JACE’. SPROWADZONE DO PLASKICH, GRAFICZNYCH KONTUROW FORMY MAJA TU
WALOR SYMBOLU. NIE WYOBRAZAJA, ALE ZNACZA. UOGOLNIONE, NIBY ABSTRAKCYJ-
NE, PRZESTAJA BYC JEDNOSTKOWYM PTAKIEM, £LODZIA, ZAPISEM WYBRANEJ SYTU-
ACJI, RELACJA Z UNIKALNEGO FAKTU. SA WIZERUNKIEM KAZDEGO RUCHU,
KAZDEJ AGRESJI, WSZYSTKICH PODOBNYCH ZDARZEN. NA MONOCHROMATYCZ-
NYCH, PIEKNYCH W SWYM KOLORYSTYCZNYM ZROZNICOWANIU TLACH PRZESUWA-
JA SIE DWUWYMIAROWE TROJKATY, ELIPSY, KSZTALTY PARAORGANICZNE. PROSTE,
LOGICZNE, KRESLONE LINIA | CYRKLEM, DZIALAJA KLIMATEM, NASTROJEM, TWORZA
PARABOLE POETYCKA. OD TEJ PORY GLOWNA DROGE STERNA WYZNACZAC TEZ
BEDA TAKIE UKLADY. CZASEM ARTYSTA ZAINTERESUJE SIE, SAMA GEOMETRIA, ZBUDU-
JE KOMPOZYCJE POZBAWIONA POZA PLASTYCZNYCH ASOCJACJI, ALE NIE ZMIENIA
TO FAKTU, ZE OKRES MISTRZOWSKIEJ SYNTEZY SKONKRETYZOWALY PRACE
Z LAT PIECDZIESIATYCH".

MARIUSZ HERMANSDORFER, [W:] ,KANON | WYRAZ", GALERIA EM, KLUB MIEDZYNARODOWEJ PRASY | KSIAZKI, WROCLAW 1981
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"B-181(Red, Green, Yellow and Blue)", 1964

akryl/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '47" x 47" | #B 18111964 | Tadasky'
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Tadasky: Control and Invention, 1964-2008", D. Wigmore Fine Art, 7.02-25.04.2015

.Nigdy nie wykonuje szkicéw. Zanim przystapie do malowania,
spedzam duzo czasu na mysleniu. Czekam, az pomyst pojawi sie
w mojej gtowie. Kiedy zaczynam malowac, wiem doktadnie, jakich
koloréw uzyje, jakiej szeroko$ci kreski, jakich ksztattow”.

Tadasuke Kuwayama






Prezentowana praca pochodzi z potowy lat 60. - okresu, w kt6-
rym ukonstytuowat sie dojrzaty styl Tadasky'ego - od zawsze
interesowaty go figury koncentryczne, pierwsze dynamiczne
kompozycje z motywem kota powstaty jeszcze w latach 50. w ro-
dzinnej Japonii. Z czasem, wychodzac od form ekspresyjnych,
doszedt do formy okregu mozliwie jak najbardziej klarownej pod
wzgledem technicznym. W zatozeniu artysty jego obrazy stanowig
manifestacje czystej formy - nie majg odnosic sie do niczego
innego poza soba. Mimo spirytualnych konotacji - odniesieri do
formy mandali czy symboliki kregu Zzycia - Tadasky utrzymywat,

ze nie stoi za nimi zadna filozofia, teoria, religia czy ideologia, zna-
czenie maja dla niego jedynie czysto$¢, prostota i pigkno. Chociaz
Tadasky uznawany jest za jednego z prekursoréw zrodzonego

w Stanach Zjednoczonych ruchu op-art, to jego tworczos¢, wy-
rosta na gruncie tradycyjnego rzemiosta, stanowi w rzeczywistosci
interesujace zderzenie kultury Wschodu i Zachodu.

W Japonii, w warsztacie ojca, Kuwayama zgtebiat tajniki, miyada-
iku” - tradycyjnej techniki wznoszenia $wiatyr opartej na tech-
nicznej perfekcji i niepozbawionej kontemplacyjnego charakteru.
Klasyczne kompozycje Tadasky'ego to barwne, koncentryczne
kregi. Artysta, uzywajac tradycyjnych japoriskich pedzli, naktada
cienka warstwe farby. Wszystkie linie wykresla odrecznie, nie wy-
konujac przy tym zadnych poprzedzajacych prace szkicéw kon-
cepcyjnych. Zapetnianie liniami i kolorem ptétna Tadasky traktuje
jako forme medytacji, prace nad swoimi kompozycjami poréwnu-
jac do procesu wznoszenia tradycyjnych kaplic shinto. Tak oceniat
wptyw swoich mtodziericzych doswiadczen na pdzniejsza twor-
czosé: ,Dorastajgc, obserwowatem ludzi tworzacych rézne rzeczy
i bytem tym zafascynowany. Spedzatem duzo czasu w fabryce,
obserwujac, jak budowane sg kapliczki. Budowniczowie $wiatyr
byli bardzo zreczni, ja natomiast zawsze bytem niezwykle ciekaw-
ski i zadawatem im mndstwo pytan. Poniewaz bytem synem szefa,
wyjasniali mi tajemnice warsztatu, ktére w przypadku innych
bytyby tematem tabu. (...) Zawsze lubitem wyzwania i satysfakcje,
jaka przynosi samodzielne wykonywanie rzeczy. Jako dziecko nie
dostawatem zadnych zabawek, wiec robitem wtasne. W podsta-
woéwce wyrzezbitem z drewna masazer plecéw i za swéj wynalazek
zdobytem nagrode. W gimnazjum zrobitem zestaw do mahjonga

z pieknie zdobionymi elementami. Przez cate zycie robitem
bardzo rézne rzeczy. Po przyjezdzie do Standw i zatozeniu rodziny
czesto sie przeprowadzatem - wykonywatem cate projekty nowo
zasiedlonych loftéw lub studiéw, projektowatem i wykonywatem
szafki, meble, cokolwiek potrzebowatem. Niezaleznie od tego, czy
maluje obrazy, czy sktadam szafki, to czynno$¢ majaca dla mnie te
samg energie. (...)

Ojciec wystat mnie do bardzo rygorystycznej szkoty religijnej

w Chibie. Nie miatem wyboru. Lubitem chodzi¢ na zajecia pla-
styczne i malowac obrazy. Ale w Japonii trzeba byto przestrzega¢
wielu zasad, przede wszystkim trzeba byto pracowac w konwencji
realistycznej, kopiowac to, co widziate$ - jak za pomocg fotografii.
Nie istniata abstrakcja. Nie wolno byto uzywac linijki - trzeba byto
wszystko mierzy¢ na oko. Bylismy obarczeni wielka presja, aby
pracowac wedtug tradycyjnych metod - tak jak robili to ludzie
przy budowaniu $wiatyn. Kapliczka ma specyficzng forme i nie
wolno zmieniac¢ jej struktury. Bytem jednym z najlepszych adep-
téw sztuki w szkole i duzo malowatem. Prowadzitem szkolne koto
plastyczne i wykonywatem dekoracje do szkolnych przedstawien.
W czasopismach zetknatem sie ze wspdtczesng sztuka europejska
i amerykariska, bardzo mnie zaciekawita. Pomyslatem, ze tam
mozna malowad, co sie chce. Widziatem prace, ktére byty syme-
tryczne i geometryczne, i to mi sie szalenie spodobato. Nigdy nie
zetknatem sig z czyms takim w sztuce japoriskiej. M6j nauczyciel
plastyki byt mtody i dos¢ liberalny. Wiedziat, ze nie lubie, jak kto$
mi moéwi, jak mam malowac, wiec zostawiat mnie w spokoju. (...)
Jako artysta uwazam, ze bardzo wazne jest tworzenie rzeczy
wyjatkowych, réznigcych sie od tego, co robig inni artysci. Jesli
widze, ze kto$ zrobit cos, o czym mysle, rezygnuje i szukam cze-
gos, czego nigdy wczedniej nie widziatem”.




Tadasky w swojej nowojorskiej pracowni, lata 60. XX wieku, fot. z archiwum artysty
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 12", 1972

olej/ptdtno, 127 x 127 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | SU 12 1972 | 50 x 50'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 267 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné przygotowywanym przez Fundacje Wojciecha Fangora
pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.898

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
Desa Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska

.Obrazy bezkrawedziowe powstaty w okresie kiedy zajmowatem sig
wspotpracy z architektami. Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkcja
architektury, jej praktyczne koniecznosci, czy estetyczne i historyczne
dziedzictwo, ale tajemnicze medium, w ktérym powstata. Tréjwymiaro-
wa przestrzen, ktérg mozna byto formowac i ktérag mozna byto pene-
trowacd. (...) wyjatkowos¢ i niezalezno$¢ koloru powodowata tez wiekszg
niezaleznos$¢ przestrzenng od powierzchni obrazu. Ta niezaleznosc

od powierzchni obrazu zwiekszata sie wraz z wigekszg niezaleznoscia

w wypadku kota, elipsy lub fali, ktére poprzez krzywizny kontrastowaty
z prostokatnym uktadem brzegdw obrazu. Tak zaczety sie kota i fale
oraz rozwiniecie fal w uktady prostej i odwréconej symetrii. A wiec

kota petne, monochromatyczne oraz kota z koncentrycznymi kregami,
w ktérych powstaty wypadkowe mieszanych koloréw jako dodatkowe
kregi. Ten rodzaj obrazu na poczatku zawsze byt oparty na podtozu
biatego kwadratu i biatego centrum kota. W péZniejszym okresie zaczety
pojawiac sie kolorowe tta i centra”.

Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, [w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy
indywidualnej w Atlasie Sztuki, £6dz 2009, s. 41-55









cja ,SU 12” powstata w bezsprzecznie szczyto-
ry Wojciecha Fangora. Na poczatku lat 70. twérca
untowang pozycje na arenie miedzynarodowe;j.
pokazane na dwdch niezwykle istotnych ekspozy-
nters” w nowojorskim MOMA w 1961 oraz pdiniejszej
rtowej wystawie ,, The Responsive Eye”. Wydarzenie
iejsze nazwiska w dziedzinie op-artu. Prace Fan-
miedzy innymi wsréd ptdcien Bridget Riley, Franka

ra Vasarelyego, otwierajac polskiemu artyscie drzwi do

j sceny artystycznej. Jednak najwazniejszym wydarzeniem
artysty, a takze w historii sztuki polskiej, byto zaproszenie

ze strony Swiatyni sztuki wspétczesnej w powojennej stolicy
u - Muzeum Salomona R. Guggenheima. W 1970 zorganizo-

am pierwsza indywidualng wystawe polskiego artysty, na ktérej
ntowano 37 ptécien Fangora. We wstepie do katalogu wystawy
as Maria Messer, dyrektor instytucji, pisat, ze gtéwna przyczyna
tpracy z malarzem byta cheé pokazania jego sylwetki szerszej
icznosci. Do tej pory nie znano go w szerszych kregach, a prace
awiaty sie jedynie pojedynczo na duzych zbiorowych wystawach.

a poczatku lat 70. po licznych sukcesach na amerykarniskiej scenie
artystycznej Fangor zakupit i odremontowat stary dom farmerski
w miejscowosci Summit w stanie Nowy Jork. Tam tez powstat prezento-
wany w katalogu ,,SU 12”. Ciekawostka, o ktérej warto wspomnie¢ przy
okazji tego epizodu, to zainteresowania artysty, o ktérych zazwyczaj
nie ma mowy w biografiach. Chodzi mianowicie o astronomiczng pasje
Fangora. Obserwowaniem kosmosu zainteresowat sie juz jako dziecko
- po ujrzeniu w szkolnym podreczniku fotografii Ksiezyca, na ktérym
mogt dojrzeé po raz pierwszy z bliska powierzchnig i kratery Srebr-
nego Globu. Wkrétce tez wiasnorecznie skonstruowat z podarowanej
przez ojca miedzianej rury i zakupionych u optyka soczewek lunete,
ktora pozwolita mu na obserwacje nieba. Jak okazato si¢ z biegiem
czasu, nie byta to przelotna fascynacja, a jedynie zaczatek wielkiej pasji,
w ktorej odnalazt inspiracje i ucieczke od miejskiego zgietku. W okresie
drugiej wojny swiatowej artysta przez kilka lat wspétpracowat z Polskim
Towarzystwem Mitosnikéw Astronomii, tuz po jej zakoriczeniu brat udziat
w reaktywacji oddziatu w Warszawie. Pomagat réwniez astronomom
z Obserwatorium UW w Warszawie w usuwaniu zniszczen po wojnie
i budowaniu lunet, pisat réwniez artykuty do naukowych czasopism
oraz wygtaszat odczyty astronomiczne. W momencie kiedy popularnosé
jego sztuki zaczeta réwniez przynosic¢ profity finansowe, zarobione
pienigdze przeznaczyt takze na rozwinigcie swoich astronomicznych
i zainteresowan. We wspomnianym Summit - sielankowej okolicy petnej
- wzgorz i laséw, skad nocami rozciagat sie niezaktécany $wiattami miasta
widok na rozgwiezdzone niebo, wybudowat niewielkie obserwatorium
astronomiczne. Spokojne okolice Summit zamieszkiwato wielu artystow
i ludzi zwigzanych ze sztuka. Do grona sasiadéw i najblizszych przyjaciét
Fangora nalezat réwniez wybitny architekt i teoretyk architektury Jerzy
Sottan. W opublikowanym po $mierci malarza wspomnieniu tak opisuje
ten okres synowa architekta - profesor filologii angielskiej na waszyng-
toriskim uniwersytecie - Margaret Soltan: ,W latach 70. Wojtek Fangor
i jego zona Magdalena Shummer-Fangor zakupili dom farmerski wraz ze
105 akrami ziemi na pétnoc od Nowego Jorku, okoto godziny drogi
z Albany. Byt to wielki biaty dom, peten zakamarkéw, z ogromnym

gankiem z widokiem na staw. Wojtek, ktéry dotychczas mieszkat
w Nowym Jorku, kupit farme i przeprowadzit sie tam wkrétce po swojej
indywidualnej wystawie w Guggenheim Museum”.

Wojciech Fangor lejtmotywem catej swojej twérczosci uczynit prze-
strzen. Poczatkowo byta to , przestrzen traumy” okupacyjnego przezy-
cia z 1943, ktére zaowocowato namalowaniem w 1946 ,,Rozstrzelania”.
Powojenna rzeczywisto$¢ szybko rzucita wybitnego artyste w obszar
polityki. Mimo obowiazujacego kanonu Wojciech Fangor odnalazt wta-
sny jezyk wypowiedzi, nawigzujacy do tradyc;ji figuratywnego malarstwa
europejskiego poczatku XX wieku. Po upadku doktryny socrealizmu
artysta rozpoczat badania nad przestrzenia architektoniczng, czego
efektem byto pierwsze environment w Polsce. Mimo negatywnego przy-
jecia przez krytykow i publiczno$é artysta kontynuowat eksperymenty,
tworzac op-art w nowatorskiej odstonie.

Dzigki niebywatym umiejetnosciom warsztatowym tworzyt iluzje prze-
strzeni i ruchu, takie jak ,,SU 12”, ktére oczarowaty miedzynarodowa
publicznosé¢ i przyniosty mu stawe. Kolejng przestrzenia interesujaca
wielkiego malarza byta przestrzen migdzyludzka, a nastepnie przestrzen
wirtualna, ktérej owocem stata sig seria ,,obrazéw telewizyjnych”.

Z punktu widzenia dzisiejszej historii sztuki nie sposéb dziwi¢ sie
migdzynarodowemu uznaniu, ktére stato sie udziatem sztuki Wojciecha
Fangora. Byt artystg wybitnym od poczatku swojej drogi; niezaleznie
od tego, czy tworzyt figuralne prace socrealistyczne, grafike uzytkowa,
bezkrawedziowe, op-artowskie kompozycje czy postmodernistyczne
~obrazy telewizyjne”. Doskonato$¢ jego warsztatu szta w parze z gte-
bokim przekonaniem o znaczeniu, ktére niesie. Stojac gdzies pomiedzy
europejska tradycjg malarstwa olejnego a radykalnym eksperymenta-
torstwem, Wojciech Fangor torowat nowe drogi malarstwu XX wieku.

Jak zauwazata krytyka, tym, co odrézniato Fangora od niektérych
tworcéw zwigzanych ze sztukg optyczna, byt jego warsztat: optyczne
efekty artysta osiagat dzieki pracy pedzlem. W 1971 Szymon Bojko tak
pisat o sztuce Fangora, zwracajac uwage wiasnie na jej aspekt warszta-
towy: ,Fangor maluje na zagruntowanym ptétnie olejem, nie zadnymi
modnymi akrylikami, rozprowadza farbe cienko, migkkim pedzlem.
Dlaczego wydaje mi si¢ wazne to, ze opart si¢ pokusie nowej technologii
malarskiej, ktéra do perfekcji doprowadzit Vasarely? Bo przedmiotem
dociekliwosci malarskiej jest samo $wiatto, widmo wiericéw chroma-
tycznych w przestrzeni. Ale $wiatto jest tu czyms$ materialnym, posiada
swoja gestosé, nieprzenikliwo$é, a zarazem jest materia rozciagliwg

w przestrzeni” (Szymon Bojko, Fangor, Ty i ja”, 1970, nr 11, s. 6-9).

W tym ujeciu Fangor przedstawiony zostat jako artysta jednoczes$nie
nowoczesny, ale pod wzgledem techniki wierny tradycji. Cho¢ zainte-
resowany wspotczesnymi zagadnieniami podejmowanymi przez opar-
towych artystow, jednoczesnie pozostaje wierny dawniejszym srodkom
malarskim, ktérych uzywa tak umiejetnie, ze osiagga nowy i zarazem
nowoczesny efekt. Jednoczesnie krytyk zwrécit uwage na materialnosc
obrazu - na fakt, ze wszystkie znane z malarstwa Fangora feeryczne,
migotliwe efekty wynikaja bezposrednio ze stosowanej materii farby,
a doktadniej ze szczegdlnego sposobu postugiwania si¢ nia, co byto
osiagnieciem Fangora.



Itat przewartosciowari malarskich i teoretycznych.

m sie wspotpraca z architektami. Fascynowata mnie wtedy nie tylko
dziedzictwo, ale tajemnicze medium, w ktérym powstata. Tréjwy-

ac. Stanistaw Zamecznik, z wyksztatcenia architekt, ale z powotania
artystycznym osoba, z ktéra omawialismy osobliwosci przestrzenne
wiennictwo. W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry plano-
bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb magiczny,
lowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu si¢ ograniczonych do
bnie jak czern w sposéb ciagty przenikaty w biel. Pod koniec 1957 roku,
(dawniej Klub Artystéw i Naukowcéw, przed wojna Instytut Propagandy
estrzennych w uktadzie elementéw, ktére, monochromatyczne i sprowa-
gacone o zakitécajacy iluzje przestrzeni pulsujacej na zewnatrz powierzchni
lementéw organizujacych przestrzen catej sali. Tak powstato ‘Studium

uropa, jej gtupoty, fanatyzmy i zbrodnie. Ameryka wydawata sie najbardziej

zie powiedzieli mi, ze imigracja do USA objeta jest systemem kwoty i polska
szanse na otrzymanie wizy za 10 lat. Dziesig¢ lat byta to wéwczas dla mnie wiecz-
e sie jest i teraz. Mimo sukceséw w pracy artystycznej i propagandowej odmawiano
rozczarowanie systemem politycznym i ekonomicznym. Fiasko pozornego wyzwole-
pota urzednikéw od kultury, ciagte straszenie wojna sprawiato wrazenie zamkniecia.
zkanie, wikt, opieka zdrowotna, praca byty zapewnione. Nawet stosunki towarzyskie

t zamknietym, to sie rozmysla, jak sie wydostac. I, co wazne, jak sig utrzymac¢ po
mieszkajaca w Austrii i dealer amerykariski, Beatrice Perry. Po przyjezdzie do Wiednia
tatem czteromiesieczne stypendium przy 9 Institute of Contemporary Arts w USA, w ra-
i pétnocno-srodkowych stanach. Dostatem wtedy tez kontrakt w The Gres Gallery. Dzigki
tow i krytykow sztuki: Albersa, Yayoi Kusame, Botero, Nolanda, Morrisa Louisa, Clementa
iller, Williama Seitza z MoMA, Messera z The Guggenheim Museum. W sierpniu wrécitem do
alena do Paryza. W Paryzu wynajatem dobra pracownig i duzo malowatem. Jednak zadna

m, nawet interesujaca si¢ podobnymi postawami artystycznymi Denis René. Miatem wystawe
roich w Leverkusen. W Paryzu poznatem kilku potudniowoamerykanskich artystéw i Polke, Lutke
iwii, Kolumbii, Chile. W 1964 roku dostatem stypendium Fundacji Forda do Berlina Zachodniego,
interesowaniem, miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie jakie$ zakupy. W 1965 na jesieni po-
o Bath Academy of Arts. W tym samym roku miatem duza i wazna wystawe w The Grabowski Gallery
igracyjne do Stanéw Zjednoczonych i osiadtem niedaleko Nowego Jorku. Przez caty okres pieciu lat
gtem malowac i wyprodukowatem kilkaset obrazéw, ktére czesciowo utknety w Stanach Zjednoczo-
mczech. We Francji po dwéch i pét roku pracy nie pozostat zaden méj obraz. W Stanach zostatem profe- l
ersity w Madison New Jersey, wynajatem wielka pracownig i wreszcie ustabilizowany - duzo pracowatem.
z Galerie Chalette prowadzong przez Artura Lejwe. W galerii tej bytem pig¢ lat, miatem w niej coroczne wy-
chodnich stanach. Waznym wydarzeniem byta wystawa w The Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym
e i Kalifornii. Moje prace w latach 60. i 70. miaty zwolennikéw, ale tez i wrogéw, tak jest wszedzie i zawsze.

$ sie wowczas na amerykariskiej scenie sztuki?

wtedy miekkim, bezkrawedziowym przej$ciem. Byto to niestosowane, a formy czy wzorce w abstrakcjach
krawedziowe. Op-art, minimal art, abstrakcja geometryczna, wszystkie te kierunki, nawet iluzoryczny op, stosowaty
u, nawet jezeli przez rytmiczne zwielokrotnienie otrzymywaty zawieszony w przestrzeni niematerialny efekt. Po

60. w Galerie Chalette zdobytem duze uznanie ze strony Jézefa Albersa, ktéry oswiadczyl, ze te bezkrawedziowe
ucja do nowej struktury formalnej obrazu. Jednak w tym czasie poteznym ruchem w Europie byta Nouvelle Figuration,
Oba te kierunki interesowata wspétczesna anegdota, absurd, masowa produkcja towaréw konsumpcyjnych. Tematy-
eczywistosci materialnej, a nie nowego sposobu widzenia $wiata i jego nieoznaczonosci, przemijalnosci i wzglednosci
tystow dostrzegto potencjat nowej formy nieokreslonosci, wzglednosci, iluzyjnosci i w latach 60. i 70. zaczeli stosowaé
rukcjach. W Stanach Vasarely, Anuszkiewicz, Celentano, w Anglii Sedgley i Stefan Knapp, a w Polsce kilku dobrze znanych
pierwszenistwa i kolejnosci wydaje si¢ wazniejsze, ze w bardzo krétkim czasie nowy sposéb artykutowania formy na ptétnie
ciekawostka, co jezykiem wizualnym, ktéry przynidst w sobie powigzania z nowym widzeniem fizycznej struktury elementar-
ewizji tak zakorzenionego w ludzkim umysle zdrowego rozsadku i odwiecznej wiary w niewzruszono$¢ dotychczasowych zasa
iaj juz nie jest takie pewne, ze obserwator i przedmiot obserwacji sg rozdzieleni ostra, nienaruszalna krawedzia obiektyw-
proces obserwacji zmienia obserwowane zjawisko i wzajemnie zmienia obserwatora. Jest to rodzaj sprzezenia zwrotnego
zeptywie wartosci”.

gorem rozmawia Stefan Szydtowski, [w:]1 Wojciech Fangor, katalog wystawy, Atlas Sztuki, £6dZ 2005, s. 40-53



Wojciech Fangor w swojej pracowni, 1959, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Woonnaall", 1970-1975

akryl/ptétno, 201 x 101 cm
sygnowany w kompozycji: 'vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Vasarely | "WOONNAALL" | 200 / 100 cm | 1970/75'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
134 000 -178 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Phillips, Londyn, 2008
kolekcja prywatna
Sotheby’s, Nowy Jork, 2017
kolekcja prywatna, Europa






Victor Vasarely nalezy do grona tych twércéw, ktérych sztuka od same-
go poczatku robita na odbiorcach piorunujace wrazenie. Wegiersko-
-francuski artysta, absolwent grafiki i projektowania typograficznego
prywatnej szkoty artystycznej Sandora Bortnyika — Mihely (,Warsztat”),
uznawanej za wegierski oddziat Bauhausu, stworzyt niepowtarzalny styl
obrazéw, ktére przyciagaja wzrok widza z hipnotyczna intensywnoscia.
Dzi$ Vasarely jest uwazany za zatozyciela op-artu z ogromnym dorob-
kiem artystycznym, ktéry przez lata przekraczat kolejne granice ludzkiej
percepcji.

Po opuszczeniu Budapesztu w 1930 Vasarely osiadt w Paryzu, gdzie
rozpoczat prace jako grafik i konsultant kreatywny w najwigkszych
agencjach reklamowych w miescie. Byto to w czasie, kiedy sztuka
abstrakcyjna byta hastem dnia i na dobre zagoscita na salonach i w gale-
riach. W 1912 powstato tam pierwsze ugrupowanie z programem sztuki
abstrakcyjnej - Section d'or. W okresie migdzywojennym dominowata
abstrakcja geometryczna, na gruncie sztuki abstrakcyjnej powstaty
idee powigzania malarstwa z innymi sztukami plastycznymi, rozwijato
sie nowe pojecie jednosci stylowej, kwitta twérczosé teoretyczna. We
Francji duze znaczenie miaty ugrupowania Cercle et Carré i Abstrac-
tion-Création. Dzigki licznym kontaktom z 6wczesnym srodowiskiem
artystycznym Vasarely mégt obserwowac, co dziato si¢ w paryskim
$wiecie sztuki. To wtasnie tam podjat pierwsze eksperymenty z efek-
tami fakturowymi, przestrzenna gtebia, swiattem i cieniem, tworzac
prace, ktére fluktuowaty i przeistaczaty przed oczami widza, nigdy nie
poddajac sie jednej perspektywie, za kazdym razem wywotujac nowe
interpretacje. Vasarely odkryt, ze poprzez precyzyjne utozenie geome-
trycznych ksztattéw i koloréw moze nadac¢ ptétnom dodatkowy wymiar.
Prace takie jak ,,Zebry” (1937) czy ,, Tygrys” (1938) to ikoniczne przyktady
tego weczesnego stylu. To whasnie te dwa ptétna po wielu latach zostaty
uznane przez krytykéw i historykéw sztuki za pionierskie dla op-artu.
Pierwsza wazna indywidualna wystawa artysty odbyta sie w 1944 pod-
czas otwarcia galerii Denise René, skoncentrowanej w swojej dziatalno-
$ci gtéwnie na prezentowaniu sztuki abstrakcyjnej. Zakoriczenie wojny

pozwolito Vasarelyemu otworzy¢ studio i realizowac¢ indywidualny,
wyrazisty styl wizualny. Podobnie jak konstruktywisci przed nim, dazyt
do wypracowania uniwersalnego jezyka w sztuce, zdolnego do prze-
zwyciezenia narodowych barier i uzdrowienia wojennych podziatéw.

W potowie lat 50. znalazt go w swoich ,unités plastiques”. Ten ,,alfabet”
sktadat sie z matych kwadratéw, z ktérych kazdy miat podstawowy kolor
i ksztatt, elementy mozna byto bez korica zmieniaé. Zgrupowane kom-
pozycje zdawaty sie wibrowac¢ na ptétnie i wraz z pracami Soto, Caldera
i Man Raya staty sie impulsem do narodzin sztuki kinetycznej.

Na poczatku lat 60. Vasarely posunat dalej zasady op-artu, tworzac
ztudzenia optyczne na wielka skale, ktére odzwierciedlaty psychode-
liczng estetyke i ducha dekady. Doszedt w tym czasie do technicznej
perfekcji w tworzeniu tzw. struktur optycznych. Dzieki wykorzystaniu
materiatéw takich jak farba przemystowa, aluminium, szkto czy btona
fotograficzna tworzyt iluzjonistyczne, petne ruchu kompozycje. Czesto
uzywajac jako punktu wyjscia monochromatycznej szachownicy, (jak

w stynnej serii ,Vega”) Vasarely, podobnie jak Escher, postugiwat sie
matematyczna logika, zeby stworzy¢ wrazenie wypaczonych powierzch-
ni, ktére byty jednoczesnie wkleste i wypukte, wirujace i nieruchome,
peczniejace i kurczace sige. W tych nowych pracach Vasarely wierzyt,

ze odkrywa nowe $wiaty, ktére ,,do tej pory wymykaty si¢ badaniom
zmystéw”. W praktyce tworczej Victorowi Vasarelyemu przyswiecata
przede wszystkim idea stworzenia sztuki uniwersalnej, ponadpojecio-
wego i ponadwerbalnego wizualnego przekazu, ktéry bedzie komunika-
tywny dla kazdego bez wzgledu na jego pochodzenie czy wyksztatcenie.
Wierzyt, ze obraz moze by¢ lepszym srodkiem komunikacji niz jezyk,
poniewaz nie odzwierciedla podziatéw politycznych czy klasowych.
Metoda malowania Vasarelyego zapozyczona byta z réznych wptywoéw,
w tym w duzej mierze z zasad projektowania Bauhausu, gdzie naczelna
zasadg artystéw i projektantéw byto dazenie do jednosci estetycznej

i technicznej dzieta, konstruktywizmu oraz twérczosci takich artystéw
jak: Wassily Kandinsky, Paul Klee czy Laszl6 Moholy-Nagy.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 21", 1975

relief, akryl/ptyta pilsniowa, 61,5 x 61,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 21| H. Stazewski | 1975'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa z Galerii Foksal

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
78 000 - 100 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakem

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

,Zycie znajdujace sie w stanie fermentu niezrozumiatego dla nas,
kryje w sobie prawde, ktérg odkrywa artysta wewnetrznym okiem
i szuka czegos$ gtebszego, anizeli piekno malarskie”.

Henryk Stazewski
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief, 1970

akryl, relief/drewno, 51 x 51cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1970 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepka z numerem 31

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Obraz nic nie wyraza. Stanowi on zespo6t form tak utozonych na
ptaszczyZnie obrazu, azeby oddziatywaty one na widza jak akordy
muzyczne dziatajg na stuchacza”.

Henryk Stazewski






RELIEFY STAZEWSKIEGO

Henryk Stazewski znany jest przede wszystkim jako pionier sztuki awan-
gardowej lat 20. i 30. XX wieku. Zastynat jako eksperymentator z forma,
przedstawiciel konstruktywizmu i wspéttworca abstrakcji geometryczne;.
Jego zastugi dla rozwoju tych dziedzin sztuki sg niezaprzeczalne. Wspot-
tworzyt i byt cztonkiem kilku grup artystycznych, takze miedzynarodowych.
Oprécz pracy twérczej pochtaniata go teoretyczna refleksja na temat
sztuki. Posiadat liczne $wiatowe kontakty, wielokrotnie podrézowat do
Paryza, gdzie poznat réwne sobie, wybitne osobowosci: Pieta Mondriana

i Michela Seuphora. Byt ekscentrykiem, wystawiat swoje prace w salonie
automobilowym firmy Laurin & Klement w Warszawie, projektowat wnetrza
i dekoracje teatralne. Jednoczesnie byt wielkim teoretykiem i funkcjonowat
zawsze blisko zycia, dla siebie wymyslat fantazyjne szlafroki, a swoje kompo-
zycje malowat nawet na butach. Po czgsci taka postawa wynikata z zatozen
konstruktywizmu, ktéry optowat za tym, ze sztuka powinna ksztattowac
ludzkie zycie, a wigc osobom uzytkujgcym przedmioty pomalowane w geo-
metryczny wzor udziela sie doskonata harmonia tych kompozycji. W latach
PRL-u, jako zyjaca legenda migdzywojennej awangardy, Henryk Stazewski
skupiat wokot siebie rzeszy mtodych artystow i krytykoéw. Artysta znajdowat
sie w centrum barwnego zycia artystycznego Warszawy. Do historii prze-
szta pracownia, do ktoérej Stazewski wprowadzit sie w 1962 mieszczaca sie
na ostatnim, 11. pigtrze wiezowca przy ulicy Swierczewskiego. Zajmowat ja
przez 40 lat, okresowo wspdétdzielae z inng osobowoscig - Edwardem Kra-
sinskim. Stazewski przemienit to miejsce w najwazniejszy salon artystyczny
Warszawy lat 60. i 70.

Dwie z prezentowanych prac to reliefy z lat 70. Powstawaty one od lat 50.

i poczatkowo dominowaty te o luznej strukturze zageszczonych elementéw.
Poszczegdlne formy miaty ksztatty zaczerpniete ze $wiata organicznego,

w latach 60. charakterystyczne byty reliefy pokryte jakby ,rastrem”, dzigki
czemu ich powierzchnia dawata optyczny efekt wibrowania. Nastepnie Sta-
zewski, szukajgc neutralnodci formy, przeszedt fascynacije biela. Dla artysty
konfiguraciji, w ktére mogtyby uktadac sie prostokatne formy, byto nieskor-
czenie wiele. Stazewski badat pojecia takie jak: , przypadek” i ,porzadek”,
nadajgc im wizualng forme. Ciekawym epizodycznym eksperymentem byty
reliefy miedziane z lat 1964-67. W ich przypadku efekty oparte na wypukfo-
$ciach byty dodatkowo wzmocnione $wietlnymi efektami na powierzchni
wypolerowanego metalu.

Relief ,Nr 21" charakteryzuje nieoczekiwane zaktécenie geometrycznego
porzadku w postaci odchylenia jednego z kwadratéw. W drugim zachowana
zostaje uporzadkowana struktura. Podstawowym modutem tej pracy jest
kolorowy kwadrat, ktéry artysta zmultiplikowat, réznicujac nieznacznie

jego barwe, by uzyskac zwielokrotnienie wymiaréw. Natomiast oba reliefy
przyciagajg uwage niezwyktymi zestawieniami koloréw, ktére bardzo silnie
oddziatujg na widza.

Czesto w reliefowej tworczosci Stazewskiego pojawiat sie réwniez problem
iluzji ruchu, osiggany poprzez dynamiczne rozmieszczenie elementéw we-
wnatrz pola obrazowego. W 1976 artysta zanotowat: ,Formy znajdujace sig
w nieprzerwanym ruchu, widoczne sg na ptaskiej przestrzeni — harmonia
barwna osigga najwyzsza skale jaskrawosci. Tworzg sie zjawiska nieeukli-
desowe, wiec sprzeczne z naszymi dotychczasowymi do$wiadczeniami.
Rzeczywisto$¢ opanowana przez geometrie zredukowana zostaje do
niewielkiej ilodci linii i ptaszczyzn” (Henryk Stazewski. Ekonomia my$lenia

i postrzegania, Warszawa 2005, [red.] Matgorzata Jurkiewicz i inni,

s. 287). Cho¢ moze by¢ to uwaga artysty o charakterze ogdlnym, wydaje
sie ona jednocze$nie dobrze charakteryzowa¢ omawiane reliefy, czyniac
je tym samym egzemplifikacjg przemyslen artysty dotyczacych twérczo-
sci w sensie ogéinym. Podobnie jak w cytowanej wypowiedzi, w reliefach
zauwazamy jaskrawos¢ barw, ktére dopetniajg sie wzajemnie na zasadzie
kontrastu. Catos¢ kompozycji redukuje sie do geometrii i najprostszych
ksztattow, tworzac iluzje ruchu. To wiasnie z tego uproszczenia wynika
jasnos¢ i czytelnosc¢ tych kompozycji. Sam fakt obecnosci relieféw w oeu-
vre Stazewskiego, kojarzonego gtéwnie z malarstwem, moze wydawac sie
zaskakujacy. Blizsza obserwacja pozwala na stwierdzenie, ze zaréwno jego
ptétna, jak i reliefy cechuje konsekwencja podejmowanej tematyki, dla
ktorej rzezbiarska struktura jest okazjg do zastosowania nowych rozwigzan
plastycznych, artystycznych chwytéw, ktére mimo wszystko harmonijnie
wpisujg sie ogdlny obraz sztuki tego twarcy.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"AS 4", 1985

akryl/ptyta, 30,5 x 30,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AS 4 | 1985 | H. Stazewski'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
Polski Dom Aukcyjny, 2017
kolekcja prywatna
Galeria Esta, 2021
kolekcja prywatna
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Intervention”, 1981

emulsja $wiattoczuta na tkaninie, taSma klejaca, technika wtasna, 105 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'E. KRASINSKI - INTERVENTION - 1987’

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy
Desa Unicum, private sale, 2014
kolekcja prywatna, Poznan

,Gdyby szuka¢ leitmotivu dziatalnosci Krasiriskiego, to okredlenie
nieskonczonos$¢ wydaje sie szczegdlnie uzyteczne. Artysta pra-
gnie bowiem rzeczy niemozliwej: chce nieskoriczonosc zasugero-
wac w sposob uchwytny wizualnie”.

Andrzej Kostotowski









Prezentowany obiekt stanowi kontynuacje gtéwnych zatozen
Krasinskiego. Artysta byt znany z radykalnych gestéw, praca
stworzona przez niego na Biennale w Tokio w 1970 uznawana
jest za pierwsze polskie dzieto konceptualne. ,Interwencje”
Edwarda Krasiriskiego to seria, ktéra artysta zapoczatkowat

w 1968 na przyjeciu w swoim domu w Zalesiu Gérnym pod
Warszawa, niebieskim paskiem oklejajac kilka dni drzew i dwie
mate dziewczynki. Ten element z miejsca stat sie znakiem
rozpoznawczym Krasiniskiego i jednoczednie okreslit zakres jego
dziatan - ,Interwencje” opieraja si¢ bowiem na bardzo subtel-
nej ingerencji w zastang rzeczywistos¢ w sposéb, ktéry zwraca
uwage na wyréznione przedmioty, same w sobie. Adam Szym-
czyk pisat, w kontekscie tych prac, ze w sztuce Krasiriskiego
racjonalistyczna tradycja konstruktywizmu miesza sie ze skton-
noscia do dadaistycznego zartu. Wyznaczony gestem oklejania
~duchowy krag” artysty, na poty ironiczny, na poty poetycki,
nabiera potencjatu do rozszerzania si¢ w nieznanych kierunkach
- niebieska taSma wyptywata z butelek i kranéw, wydobywata sie
z maszynki do miesa, stawata sie zaktadka do ksigzki. Krasiriski
oddziatywat swojg osobowoscig, ironia, humorem, podwazajac
i kwestionujgc w subtelny sposéb tradycyjne formy przejawia-
nia sie sztuki i jej sensy. Prace z cyklu ,Interwencje” pojawity
sie migdzy innymi na wystawach w MoMA w Nowym Jorku. Na
przetomie 2016 i 2017 Tate Liverpool zorganizowato duzg retro-
spektywe artysty, ktora zaprezentowano nastepnie w Stedelijk
Museum w Amsterdamie.

Tworczos$¢ Edwarda Krasiriskiego jest zjawiskiem bardzo ztozo-
nym i ulotnym. Najwazniejszym jej aspektem byto bowiem samo
zycie tego artysty i jego tworcza postawa wobec rzeczywistosci,
ktora wyrazata sie poprzez ,zycie w sztuce”, ideg te prawdo-
podobnie najlepiej odzwierciedla dziatalnos¢, ktérg uprawiat

w swoim mieszkaniu, a zarazem pracowni dzielonej z Henrykiem
Stazewskim. Obecnie dziata w nim Instytut Awangardy. ,W 1962
roku w jednym z budynkéw pracownie przy Alei Solidarnosci

64 otrzymat Henryk Stazewski. Poczatkowo dzielit jg z artystkg

HISTORIA NIEBIESKIEJ LINII

Marig Ewa tunkiewicz-Rogoyska i jej mgezem Janem Rogoy-
skim, a od 1969 roku z Edwardem Krasiriskim. Po sasiedzku
swoje studia mieli tutaj takze malarze Jerzy Tchérzewski oraz
Przemystaw Brykalski. (...) Arty$ci wspolnie dzielili pracownie
przy Solidarnosci przez 18 lat. Jednak to Krasinski jest dzi§
gtéwna postacia tego miejsca. Po $mierci Stazewskiego w 1988
roku zostat w niej sam, wtedy tez zaczat przeksztatca¢ studio

w swoiste dzieto sztuki. (...) Cata przestrzen studia jest totalnym
dzietem sztuki. Krasinski zaczat je tworzy¢ od stynnej tasmy

- niebieskiej linii - bedacej symboliczna osig dla tego, co znaj-
dowato sig wokot niego, proba porzadkowania rzeczywistosci

i - jak to czesto u niego - po prostu zartem. Niebieska tasme
izolacyjna Schotch blue 3M o szerokosci 19 mm naklejat niemal
wszedzie (na Scianach, przedmiotach, ludziach, galeriach czy
w przestrzeni miejskiej) na wysokosci 130 cm. Byta jego znakiem
rozpoznawczym. (...) Krasiriski nieustannie bawit sie otaczajacg
go przestrzenig, robiac to tak, jakby zastawiat na widza putapki.
Wszedzie mozna natkna¢ sie na mate myszki, potkna¢ o gatazke
wyrastajgca z podtogi, kran wystajacy ze $ciany czy przestraszyc
ostrza przypominajacego ptetwe rekina wystajacego ze stotu
(stworzyt go jeszcze razem ze Stazewskim). Jest tu tez ulubiony
fotel, na ktérym czesto przesiadywat i zdjecia dwdch postaci
(Krasiriskiego i Stefana Szydtowskiego) stojace naprzeciwko
siebie, ktore ustawit tak, jakby grali... w ping-ponga! Miedzy
nimi umiescit czerwona piteczke, ktéra wyglada jakby zastygta
w locie. (...) Oprécz tego, ze studio petnito funkcje mieszkania

i pracowni, byto takze miejscem spotkar towarzyskich i dyskusji
artystow z kregu awangardy i neoawangardy. Bywali tu Tadeusz
Kantor, Wiestaw Borowski, Koji Kamoji, Marek Nowakowski,
Anka Ptaszkowska, Hanna i Gaber Rechowiczowie oraz Tadeusz

Rolke. Krasiriski stworzyt ze swojego studia co$ na ksztatt teatru.

Wykonat do niego scenografie, stworzyt iluzje, liczne putapki

i gry z widzem. Jedynym aktorem na jego wtasnej scenie byt on
sam. Nie zapominajac przy tym o swoim przyjacielu” (Zrédto:
www.miejsceartysty.pl/portfolio/instytut-awangardy).
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Deserted", 1971

akryl/ptétno, 91x 91 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIAN STANCZAK "DESERTED" 1971'
na odwrociu nalepka transportowa oraz nalepka z Moeller Fine Art w Nowym Jorku

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
36 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

Makler Gallery, Philadelphia

Dr. Arthur J. Weiss, Philadelphia (zakup okoto 1975)
Moeller Fine Art Ltd., Nowy Jork

kolekcja prywatna, Nowy Jork

dom aukeyjny Phillips, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska

.Nie prébuje imitowac czy interpretowac natury; lecz poprzez
reakcje na zachowanie koloroéw, ksztattow, linii, probuje tworzyé
relacje, ktére przebiegatyby réwnolegle do doswiadczenia
rzeczywistosci przez cztowieka”.

Julian Stariczak






Prezentowana praca autorstwa Juliana Stariczaka pochodzi z wczesnych lat 70.,

kiedy w swoich kompozycjach skupiat sie gtéwnie na wyeksponowaniu zjawiska, ktére
przez cate zycie badat: $wiatta emitowanego przez barwy. Wzajemne przenikanie

i przestanianie sig ptaszczyzn ujawnia zaskakujaca klarownos¢, jednoczesnie w oku
widza zyskuje dynamiczne walory - pdtprzezroczyste ekrany pozostaja w ciagtym
ruchu, rozsuwaja si¢ i zsuwaja, wtapiajac w tto po to, by za chwile znéw pojawic sie na
pierwszym planie. Linia jest tu doprowadzona do maestrii, a rytmiczna powtarzalno$¢
geometrycznych wzoréw nieustannie angazuje uwage widza.

Julian Stariczak to tworca nalezacy do wybitnego grona eksperymentatoréw, ktérych
dziatania wytyczyty nowe drogi rozwoju sztuki optycznej. Do korica zycia pozostat
wierny modernizmowi, aspirujac w swoim malarstwie do oddania piekna porzad-

ku natury i kosmosu. W wywiadzie przeprowadzonym przez Julie Karabenick tak
charakteryzowat swojg twércza praktyke, zainteresowania i przy$wiecajace mu cele:
Interesuje mnie blask koloréw, w momencie gdy wchodzg ze sobg w interakcje,
mieszajg i to, w jaki sposéb sie przenikaja. Jest wiele czynnikéw, ktére musze wzigé
pod uwage, aby osiggnac¢ scalenie, do ktérego daze. Na przyktad musze zapytac: ‘lle
sktadnikéw potrzebuje?’, ‘lle fal o odmiennej dtugosci musze uzyc?’, ‘Jakie powinny
by¢ ich wzgledne proporcje?’, ‘Czy jestem w stanie kontrolowa¢ blask pojedynczego
koloru w kierunku pozadanego do$wiadczenia?’. Zatem, niezaleznie od tego, czy mam
do czynienia z pojedynczymi modutami i ich multiplikacja na siatce, czy tez postuguje
sie zabiegiem powtarzania linii prostych lub krzywych, cel jest ten sam - interaktywna
synteza. W trakcie tej konsolidacji wiele czgsci taczy sie w jednym dziataniu. Oczywi-
Scie kazdy interaktywny proces wigze sie ze zmiang - elementy wizualne tracag swoja
indywidualnos¢ na rzecz catosci. Nasze oczy podejmuja wcigz nieograniczong ilo$¢
czynnosci, prébuje znalezé sposéb na zaprowadzenie porzadku w tym istnym tsunami
reakcji. (...) Wydaje sie, ze wszystko, co posiada porzadek, mozna poddaé kontroli.
Geometria, podstawowe dtugosci fal koloréw, pierwotne dziatanie linii i krawedzi
odgrywaja wazna role w tym porzadkowaniu. Kompozycje artystéw z réznych sro-
dowisk i czaséw wykorzystywaty geometrie do wywotania wrazenia wizualnego tadu,
porzadku wzmocnionego dazeniem do uproszczenia odbioru. (...) Kazdy referencyjny
aspekt ksztattéw lub linii jest dla mnie catkowicie drugorzedny. Nie maluje ich dla tego
rodzaju informacji. Interesuje mnie raczej to, jak sig czuje i odpowiadam na te ksztatty
i granice jako jednostka wrazliwa na wizualne aspekty rzeczywistosci. Jedli ich kolej-
nos¢ jest jasna, daje jasng odpowiedz. Linie i krawedzie mogg tworzy¢ ksztatty z za-
dziwiajgca prostota. Z kolei w malarstwie Color Field i minimalizmie tgczenie w grupy
mniejszej ilosci elementdéw daje efekt osobliwej ekspresji. Kluczem do sukcesu jest
wedtug mnie by¢ tak ekonomicznym, jak to tylko mozliwe, operowac minimalizmem

Z najwyzsza przejrzystoscia. Problematyczna jest umiejetno$c bycia selektywnym - ile
wystarczy¢ Co znaczy zbyt wiele? Kiedy podziaty i elementy zlewaja si¢ w homoge-
niczne doswiadczenie? Oto pytanial Jak wiemy, natura ukryta gteboko swoj porzadek,
ktéry pod mikroskopem ujawnia matematyczny i geometryczny charakter. W procesie
zmiany - transformacji, permutacji - natura wytwarza nowe formy fizyczne. Ja staram
sie stopi¢ geometrie i sprawic, by $piewata. Uwielbiam porzadek tkwigcy we wszyst-
kich naukach i podziwiam pod tym wzgledem ludzkie mozliwosci, ale to nie jest dla
mnie sztuka. (...) sztuka powinna przede wszystkim odzwierciedla¢ ludzkiego ducha

i zdolnos¢ reagowania na rzeczywisto$é. Chce dotkna¢ prawdy. Wezmy Malewicza

i jego suprematyzm. Dlaczego namalowat czarny kwadrat i powiesit go w rogu pokoju?
Zastanéwmy sie nad tym. Wziat zréwnowazone sity pionowe i poziome, ktére definiujg
miare pola - to jest monumentalne, bo odnosi sie do catoksztattu $wiata. Umieszcza-
jac kwadrat w rogu z jego przekatnymi, zmusza poziomy i piony do zatrzymania. Ale
one nie sg martwe, wcale nie sag martwe! Sg w chwilowym spoczynku, poruszaja sie,
jednoczesnie stojac w miejscu. Albo weZzmy Mondriana. Powiedziatby, ze pion i po-
ziom - nie krzywa, ani organiczny ruch, ale te dwie najwyzsze energie w gore i w dot
- zderzaja sie ze sobg, tworzac niezliczone warianty naszych zyciowych doswiadczen”
(zrodto: https:/geoform.net/interviews/an-interview-with-artist-julian-stanczak).



r.__. -~—w—1r—~ - .j_:T._t_,_:-___;J__.l._...... bl i

«_.. ey N | —~_-—\.r7-_.-_—

ﬂ_. HH

IIIE UWAZAM SIE ZA “0JCR OP-ARTU’
| NIENAWIDZILEM TYTULU MOJEJ PIERWSZEJ
INDYWIDUALNEJ WYSTAWY W NOWYM JORKU.
ZSZ0KOWALA MNIE TERMINOLOGIA
"MALARSTWA OPTYGZNEGO', KTORR UMNIEJSZA
POWADZE RRTYSTYGZNEGO POSZUKIWRNIA,
CIEZKIEJ PRACY | TWORCZYCH PRZEKONAN -
- NIEZALEZNIE 0D WIZURLNEJ FORMY,
KTORA MOZE PRZYWODZIC.
MARTHA JACKSON UZYLA TEGO TERMINU
W GHARAKTERZE MEDIALNEJ PROWOKAGJI -
- JAKZE SKUTECZNEJ! (..)
SZTUKA OPTYGZNA ISTNIEJE OD TYSIAGLEGI
| STANOWI WYRAZ WIZUALNYCH POSZUKIWAR
LUDZKIEJ PERGEPGJI. Z UPLYWEM LAT NAUGZY-
LEM SIE AKCEPTOWAG TE TERMINOLOGIE | ZAADA-
PTOWALEM DO NIEJ MOJA WEASNA FILOZOFIE.

TERAZ OP-ART TO TYLKO NAZWA".

JULIAN STANCZAK
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Set A" i "Set B" z cyklu "Penetracja przestrzeni realnej", 1972

akryl, otdwek, relief/deska, ptyta piléniowa, 30 x 30 x 10 cm (wymiary kazdej pracy)

obie czgsci sygnowane i datowane na odwrociu: 'Winiarski 1972 oraz opisane: 'SET A"i 'SET B'

na odwrociu odautorska nalepka z opisem pracy: 'SET A, B PROBABILITY 50% WHITE AND BLACK |
MUTABLE LOT - DICE, WOOD, ACRYL, 30 x 30 x 10 | YEAR 1972

ponizej opisu instrukcja powstania zapisu gry

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z rodzing artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Konstrukcjq kazdej z prac rzadzi przypadek, ktérego zrodtem jest
rzut monets, rzut kostkg do gry, seria liczb z tabeli gietdowej, itp.”.

Ryszard Winiarski






Pierwszym obszarem fascynacji Ryszarda Winiarskiego byta matematyka i to
zdeterminowato pézniejsze wybory artystyczne. Jego sposéb definiowania sztuki

i dziatania byt niezwyktym przyktadem potaczenia nauk Scistych i kreatywnosci.

Dzisiaj to zestawienie juz nas nie dziwi, ale w latach 60., gdy artysta debiuto-

wat, byt ze swoja teoriag programowania obrazéw blizej rodzacej sie réwnolegle

w Niemczech i Stanach Zjednoczonych sztuki cyfrowej niz rodzimym nurtom.

Cho¢ Winiarski do generowania obrazéw nie uzywat technologii komputerowych,

to jego wizualne reprezentacje uktadéw statystycznych przypominaja procedury o
algorytmiczne rozwijane do dzisiaj przez nurt sztuki cyfrowej. Natomiast pozba-

wienie dzieta sztuki jego materialnej wartosci zapowiadato nadchodzacy koncep-

tualizm. Pionierskie myslenie Winiarskiego zdecydowanie wyprzedzato swoéj czas.

Juz jako mtody artysta zaproponowat spdjna, nowatorska i oparta na fundamencie
matematyki koncepcje, ktéra rozwijat przez cate swoje zycie. Jej poczatki wykry-
stalizowaty sie juz pod koniec studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,

a decydujacy na nig wptyw miato seminarium traktujace o zwigzkach nauki i sztuki
prowadzone na uczelni przez Mieczystawa Porebskiego. Dla Winiarskiego, ktérego
edukacje artystyczna poprzedzito uzyskanie dyplomu na Wydziale Mechani-

ki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej, zetknigcie si¢ z poruszona przez
Porebskiego kwestig byto niezwykle mocnym zdarzeniem o charakterze iluminacji
i zdecydowato o wypracowaniu koncepcji opartej na fundamencie naukowym,

w ktérej to artysta przektadat na jezyk sztuki zagadnienia z obszaru nauk $cistych

takich jak statystyka, teoria gier, przypadek. Dyplomowy esej Winiarskiego nosit
tytut ,Zdarzenie - Informacja - Obraz”, czesciej jednak dla okreslenia swojej
sztuki uzywat stowa ,,system”, obrazy zas byty dla niego ,,obszarami”. Takie po-
dejscie nie uwzgledniato emocji i subiektywnosci samego tworcy, a byto wizualng
rejestracjg uktadéw wynikajacych z przyjetych regut gry. Dla Winiarskiego estetyka
obrazu i jego materialna obecnos¢ nie stanowita gtéwnego celu, wazniejszy od
efektu byt sam proces. Powstajgce prace byty dla niego tylko ,,produktem ubocz-
nym” przyjetego systemu zaplanowanych operacji myslowych.
Artysta zmierzat do petnej transparentnosci w sztuce, chciat w niej pokazac tylko
to, co robit, nie zostawiajac pola na interpretacje i asocjacje, stad tez wynikato
ograniczenie sSrodkéw wyrazowych i uzycie gtéwnie dwéch barw: czerni i bieli.
Znakiem rozpoznawczym artysty staty sie kwadratowe ptétna wypetnione
uktadami mniejszych kwadracikéw w dwéch kolorach. Ten dualizm byt odzwier-
ciedleniem systemu binarnego. Konstruowanie ,,obszaru” artysta zaczynat od
ustalenia regut. Okreslaty one, jaki rozmiar miato ptétno i jak byto dzielone, uktad
siatki, liczbe mniejszych kwadracikéw i naroznik, od ktérego bedzie rozwija¢
sie¢ kompozycja. Nastepnie o zapetnianiu konkretnych pél kolorem decydowat
przypadek: rzut kostka lub moneta. Z czasem artysta losowo dodawat trzeci kolor,
wychodzit w przestrzen, tworzac reliefowe kompozycje, odchodzit od kwadratu na
rzecz rombdéw i innych czworobokoéw. Na niektérych pracach znajdujg sie zapiski
wyjasniajace reguty, ktérymi sie postugiwat, do innych dotaczat specjalne instruk-
cje. Lata 70. przyniosty rozwinigcie teorii gier, co miato swoje odzwierciedlenie
w projektach siedmiu ,Gier” oddanych do uzycia publicznosci, ktéra jednak upar-
cie, wbrew woli Winiarskiego, doszukiwata si¢ w nich malarstwa. Do formy tych
gier nawiazuje praca ,Set A Set B” z cyklu ,,Penetracja”, gdzie szesciany pokryte
charakterystycznymi kwadracikami wychodza w przestrzen. Bozena Kowalska
pisata o tych przestrzennych rozwiazaniach nastepujaco: ,,Juz w 1968 roku Wi-
niarski zaczat tworzy¢ nowe programy, na podstawie ktérych powstawaty obiekty
wielobarwne, préby penetracji przestrzeni iluzorycznej, oraz obiekty rzeczywiscie
tréjwymiarowe dzieki reliefowej konstrukgiji, iluzyjnie przedstawione przedmioty,
uksztattowane losowo zbiory z wylosowang strefa pusta, a nawet, incydentalnie,
obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie powycina-
nych ksztattach i realizacje przestrzenne (...)” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiar- ‘
LT} !

ski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat
1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”,
Krakéw 2002, s. 12). Druga prezentowana praca ,,30th game” pochodzi z lat

90. - czasu, gdy w tworczosci artysty byto coraz wiecej dziatania intuicji, ale tez
$Swiadomych propozycji nowych ksztattéw i regut. Kwadraty przechodzg ptynnie
od biatych do czarnych, tworzac zbalansowana kompozycje méwiaca o binarnej
naturze $wiata, w ktérym jedne formy nieustannie przeksztatcajg sie w drugie.



,M6j wybdr w sztuce polegat na $wiadomym zawezeniu, okre$leniu pola zainteresowan. Swiadectwem tego
wyboru byta przedstawiona w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych praca dyplomowa, ktérg zatytutowatem
"Zdarzenie, informacja, obraz’. Chodzito mi o to, aby oczysci¢ obraz z elementdw subiektywnych, emocjonal-
nych, na rzecz obiektywnych mechanizméw i procesdw. Staratem sie nie ‘zmysla¢” obrazéw, ale wywotywac
ich istnienie. Czerpatem ze 7rdodet zdarzen obiektywnych, takich jak rzut monets, rzut kostkag do gry czy ma-
tematyczne tablice liczb przypadkowych. Kostka do gry stata sie zresztg symbolem mojej artystycznej dzia-
talnosci. Bardzo predko uswiadomitem sobie, ze znajduje sie w sytuacji poréwnywalnej z sytuacjg naukowca,
ktéry dla swoich doswiadczer wybiera pewng okreslong, waskg dziedzine nauki”.

Ryszard Winiarski (Co po Cybisie, [red.] Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2018, s. 171)
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"30th game", 1991

akryl, otéwek/ptyta, 64 x 64 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski '91" oraz opisany I.d.: '30-th game'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '30-th game | 30-sta gra | Winiarski '91'
na odwrociu papierowa nalepka z Asperger Gallery

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
9000 - 16 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z rodzing artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Tylko przypadek do nas przemawia. Staramy sie czyta¢ w nim,
jak Cyganki odczytujg przyszto$¢ z fuséw na dnie filizanki”.

Milan Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"7/76", 1976

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANUSZ ORBITOWSKI 1976 | 7/76 100 x 100"
na odwrociu nalepka z instrukcja: 'UWAGA! | Bardzo uwazac! | Dotykac tylko czystymi rekamil'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska

Janusz Orbitowski kontynuuje do$wiadczenia swojego mistrza - Adama Marczyriskie-
go (oraz poniekad réwniez Stazewskiego), tworzac monochromatyczne, tréjwymiaro-
we uktady form geometrycznych przymocowanych do ptaszczyzny obrazu. W efekcie
powstajg reliefy bedace kunsztownymi, precyzyjnie wykonanymi, niezwykle dekoracyj-
nymi obiektami. Pierwsze prace tego typu zaczat realizowac juz w latach 70.

Cho¢ przez dekady tworzyt wielobarwne kompozycje, ktére dowodza jego duzej
wrazliwosci na kolor, artysta najbardziej upodobat sobie biel jako symbol czystosci,
wynik przemyslanej redukcji i cel ascezy - czesto skontrastowany z czernia.

W reliefach Orbitowskiego kluczowe jest swiatto obrysowujgce krawedzie form

i wydobywajace subtelng gre swiatet i cieni. Cho¢ Marczynrski podkreslat, ze twdérczose
jego ucznia jest jednorodna i realizowana wokét syntetycznego jezyka geometrycznej
abstrakgji, sztuka Orbitowskiego inspirowana jest natura. Wedtug Bozeny Kowalskiej,
rytmy, ktére subordynuja kompozycje jego relieféw, przywodzg ruch fal poruszanych
wiatrem lub organiczne formy roslinne. Prezentowana praca zbudowana jest na
kontrascie bieli i jaskrawej pomarariczowej barwy. Reliefowa strukture dzieta buduja
dwie wypukte ptaszczyzny podzielone na prostokaty o schodkowo wykoriczonych
krawedziach. Do znaczenia dziatania trzeciego wymiaru, takze gry $wiatta i cienia,
przyczynia sie redukcja barwy. Konsekwentnie, od przetomoéw wiekéw, od podjecia
decyzji o odrzuceniu koloru, Orbitowski tworzy ,czyste”, biate reliefy, ktore, tak jak

w przypadku tego dzieta, sg uzupetnione mocnym, barwnym akcentem. Pomarariczo-
we pole przecina catos$¢ po skosie, przypominajac btyskawice rozdzierajaca niebo.









MALARZ UMIARU

10 JEZYK GEOMETRII MIRL BYG I STAL SIE
DLA ORBITOWSKIEGO SPOSOBEM ARTYKULAGJI
JEGO MYSLI, DOZNAH | EMOCJI. W NIM WYPO-

WIRDAL (..), W DOJRZALEJ TWORCZ0SCI,
SWOJR TESKNOTE ZR PIEKNEM CZYSTEJ NATURY,
DOSKONALEGO RYTMU I NIESKALNEJ BIELI.
JUZ WE WCZESNYCH PRACACH DRJE SIE
ODCZYTAG UPODOBANIE ARTYSTY DO ROWNOWAGI,

SPOKOJU, DO TAK TRUDNEJ DO OSIAGNIECIA
W CHAOSIE | ZGIELKU SWIATA, CISZY SKUPIENIA

| KONTEMPLAGJI, (..)
DAZENIE POPRZEZ SYNTETYZOWANIE | ELIMINACJE

DO MAKSYMALNEJ PROSTOTY | ASGEZY™.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

Kompozycja
olej/ptétno, 85 x 55 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

~Zbigniew Taranienko: A co wtasciwie oznacza dla ciebie kolor niebieski?

Dorota Grynczel: Dla mnie jest to kolor, o ktérym mozna powiedziec, ze nie ma ani poczat-
ku, ani korica... Nie ma ram czy jakiego$ innego otoczenia - jest gdzie$ w przestrzeni...

ZT: Zastepuje niebo? Nie ma wiec wtedy samej przestrzeni?

DG: Jezeli jej nie ma, musisz jg schwycic i sobie stworzyc...

ZT: A zielony?

DG: Tak duzo tapiemy w siebie zieleni, ze ona na mnie nie dziata: jest jej wtasnie za duzo.
Kiedy na nig patrze, nawet nie widze tego koloru - znam stowo, nazwe ,zieler”, ale czuje,
jakby nie byto tego koloru we mnie, w mojej gtowie...

ZT: Nie lubisz zieleni jak Mondrian, ktéry preferowat miasto...

DG: Nie wiedziatam... To tapanie zieleni odbywa sie przez przepone, nawet lekarze ra-

dza, Zeby wyjechac na wies, kiedy jest sie chorym: mozna powiedzie¢, ze idzie o to, zeby
doprowadzi¢ sie do tego, co sama nazywam rownowagga kolorystyczng miedzy czerwienia

a btekitem. Zielen daje duzo réwnowagi. Jak sie chodzi po tgkach czy zalesionym terenie, jej
wchtanianie odbywa sie poza naszym mysleniem. Duze znaczenie majg jednak inne kolory:
czerwien, a gtdwnie btekit. Swoje wejscie w btekit wigze z tym, ze zaczetam chorowac.

(.)

DG: Kiedy my$le i maluje, widze w nim duzg site. Btekit nie ma przestrzennego ograniczenia,
podobnie jak w naszym zyciu”.

Zbigniew Taranienko, Dialog z Dorota Grynczel: w perspektywie nowych obrazéw, [w:] Dorota Grynczel. Twérczos$é,
[red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 56-57
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Géra P-EC", 1992

olej/ptétno, 115 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu:
'Géra P-EC JHatas 92'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

.Przyjecie naczelnego schematu kompozycyjnego, wybieranie

z krajobrazu tylko form, ktore uwzgledniajg ustalong kompozycije
twdrczg, zbliza artyste do zatozen nurtu geometrycznego.
Catkowitemu przejsciu w te sfere tworczosci przeciwdziata jednak
jego wrazliwo$ci ha niuanse barwne, na subtelne zarysy ksztattow
i 0gdlng atmosfere pejzazu. Wtasciwosci tych nie mozna prze-
kazac inaczej, jak tylko przez wtgczenie do zwartej konstrukcji
odpowiednio dobranych tondéw przez podkreslenie rytmow
ptaszczyzny lub rozéwietlenie mocniejszymi akcentami

jej jednolitej masy”.

Marcin Hermansdorfer, Jozef Hatas, [w:] Artysci Wroctawia 1945-1970, Wroctaw 1996, s. 62
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i _PrézentoWénaRN"kataFog"u };raca Zcyklul;Gor? jestreprezentatywhym przyktadem
malarstwa Jozefa Ha'rasa,Jgdnegqi najwybltnlejszych artystow tworzacych pojp
"wmple ktorego nazwnsko wymawia sie jednym tchem z Wojciechem Fangorem;
Stan'[s’rawem Fpa%kowsklm Stefanem Glerowsklm czy Janem Tarasinem. Jak
rtb ozestb bywa u tego malarza, bezposredma inspiracja dla kompozycji byta
"natur;x *Jak plsa}Bo_gus’raw Deptu}a {N,a_jwazmejsze dla Jozefa Hatasa byty jednak
bt spoEkama z/natura, ajue 7 pzyja[kolmek sztukq Pozostat oczarowany wielkim
'; V\ndOWJsklem natury, z jego umwérsg'lny'ﬁ? teatralnym niejako przeciwstawieniem
pQZlomeJ linii ziemi.i plonuimeba Wlem mebo hie zawsze jest pionowe, ale-bywa

r, w, L--lkledy lecq z mego =strug| deszczu taklm na pewno sie staje. To przeciwstawie-

-ng wnelokrotme powracaw. szkicach; rySunkach grafikach i obrazach wroctaw-
K -sklege malarza Urodzonyw Nowym $3czu, dotart nad morze jeszcze przed wojna

% -I"JUZ Wtedy zobaczy} éw odwleczny teatr; ktory byt pozywka dla tylu pokoler*

artystow,_ kt-orzy ‘naweét widzac _ten saim pejzaz, przedstawiali go na wiele réznych
! sposobow. Zatem deszcz zszywa hiebo z ziemia, a co wigcej scala przeciwnosci,
wszak w haszej.kulturze nie ma wiekszej opozycji niz migdzy niebem a ziemia”
(Bogustaw Deptuta, Btogostawiona niepewno$¢. O malarstwie Jézefa Hatasa,
[w:] katalog wystawy, Poszukiwania / In Persuit. J6zef Hatas, mia Art Gallery,
Wroctaw 2017, s. 5). | ; el
. . - it -~
Hatas byt wielka postacia srodowiska wroctawskiego. Stworzyt swéj hiepowtarzal-
ny styl oparty na rytmie, geometrii i.syntezie. Jego kompozycje, petne niuansow
i wysmakowanych detali, $a dowodem-gtebokiejwrazliwosci na kolor i piekno
natury. Uniwersalne wartosci tego malarstwa przemawqu zaréwno do wytrwa-
nych znawcow, jak i poczatkujacych mJ{oénlkéw sztuki, ktérzy dopiero odkrywaja
arkana sztuki wspotczesnej. [ 3 T
'Wed}ug krytykow sztulka Jozefa Hahts%,rjelst wynikiem nie tyle syntezy, co subli-
‘mowania krajobrazu. Na'ptétnach tego: quclawsklego artysty widzimy odreal-
nione, zgeometryzowane pejzaze, I'(tore by’:y wynikiem-artystycznej refleksji nad
uniwersalnym pigknem. natury. Jestxo sztuka o charakterze kontemplacyjnym,
umlejscowmna na pogranlczu abstrakgc;ji i figuraciji, ktéra cechuje sieszczegolng
i 'wrazhwoéua na kolor. Kompozyc:je Hatasa miaty zadanie oddawac najogélniejsze
zarysy pejzazu z prawie catkowitym pominieciem realistycznych szczegétow.
Szczegdtowos¢ tego malarstwa realizuje sie na innej ptaszczyznie: przede wszyst-
. kim geometrii form, koloru i faktury. Wazny jest tez rytm i strukturalny porzadek.
' Miesiste, plamy koloru o postrzeplonych krawedziach symbollzu,a blologlczna
energie przyrody w

&

i

L
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

Bez tytutu V, 2020

akryl/ptyta, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | BEZ TYTULU V | AKRYL, PLYTA, 80 x 80 | 2020

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 -7000 EUR

.Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy tworcow, ktérzy w Swiecie
chaosu i niepokojéw, postugujac sie jezykiem geometrii, poprzez
dzieta, tworzy wokoét siebie tad i harmonie. Od chwili debiutu dro-
ge artystyczng Andrzeja Gieragi wyrdznia wtasny, niepowtarzalny
styl, ktory okredla zrownowazenie form oraz taczenie przeci-
wienistw w dynamiczna, lecz petna tadu wieloznaczng catosc”.

Tamara Ksigzek






Andrzej Gieraga z konsekwencja podazat raz obrang $ciezka artystyczna polegaja-

cg na stopniowej redukcji $rodkéw. Charakter jego prac ulegat przemianom przez
wszystkie dekady twérczosci. Wezesne prace, te z lat 70. oraz 80., byty dramatyczne,
mroczne, dynamiczne. Budzity niepokdj i wprowadzaty w atmosfere grozy. Jego styl
zaczat sig zmienia¢ pod koniec Il potowy lat 80. Do swych kompozycji zaczat wprowa-
dza¢ geometryczne ksztatty, zrezygnowat tez z ograniczania sie do achromatycznych
koloréw - czerni i bieli. Powoli wprowadzane byty szarosci, btekity, granaty, zielonosci,
a nawet czerwien. Pomimo réznorodnosci jego obrazéw od lat ich tworzywem,

a zarazem gtéwnym tematem, pozostaje $wiatto. Bozena Kowalska w katalogu wystawy
malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003 napisata ,Gieraga jest poeta $wiatta.
Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatari tworzy, powstato w kontekscie
ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci wyrazowych. (...) Ono rysuje
duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury reliefowych wypuktosci i zagte-
bieri. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role gféwnego czynnika w konstruowaniu
kompozycji, ale tez istotnego no$nika znaczen”. Autor nigdy nie poddat sie presji
wykorzystywania nowych mediéw, nie ulegt hastom zwolennikéw sztuki zaangazowa-
nej, ktéra powinna wedtug nich szokowac, wytracac ze stanu spokoju i zadowolenia.
Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom we wspétczesnym $wiecie,
emanuja spokojem, ale i optymizmem. Artysta kreuje takie modele rzeczywistosci,
ktére wedtug niego sg tym doskonalsze, im bardziej zredukowane. Sprzyja temu
oszczednosé form, koloréw i doskonate wykonanie techniczne zacierajace wszelkie
$lady dziatania narzedzia malarskiego. Gieraga niewatpliwie jest wyczulony na kolor,
postuguje sie tonami niezwykle subtelnymi, poszukujac coraz to nowych gradacji

i zestawien.

Wraz z serig ,Progresje i ..” Gieraga zaczat tworzy¢ symetrycznie zakomponowane
ptétna, na ktérych o$ symetrii przebiega na $rodku kompozycji. Podobnie jak w oma-
wianym obrazie ,Progresywny XXXII”, gdzie nasycenie barwne narasta od $rodka

ku brzegom obrazu. Gradacja zaczyna sie od niemalze biatego ptdtna, nabierajac
intensywnosci, przechodzi w intensywny fiolet. Wertykalizm kompozycji podkreslaja
pionowe, reliefowe linie. Poprzez kontrast z jasnym $rodkiem, barwa na brzegach
pracy wydaje sie niemalze $wieci¢. Ten efekt uzyskiwany jest poprzez laserunkowe
naktadanie kilkunastu warstw farby.

W pracy ,Bez tytutu V” Gieraga, nie rezygnujac z gradacji barw, wprowadza element
eksploracji uktadéw geometrycznych. Na zétto-szarym tle kresli kompozycje z biatych
linii, ktora opiera sie na katach ostrych, jednoczesnie taczy i przecina przeciwlegte
krarice obrazu. Cato$¢ sprawia wrazenie lekko$ci i przestrzeni. Praca niesie charak-
terystyczne dla Gieragi przestanie dotyczace harmonii, wyciszenia i kontemplacji
malarstwa w jego czystych formach: koloru i ksztattu.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Progresywny XXXII", 2017

akryl/ptyta, tektura, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY XXXII | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 100 x 80 | 2017'
pieczec¢ artysty na odwrociu

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 -7000 EUR

.Andrzej Gieraga wypracowat wtasny styl, osiggajac wyrazisty,

a jednoczesnie wyrafinowany i subtelny jezyk wypowiedzi.

W Jego malarstwie oraz pracach graficznych panuje tad, spokdj
i harmonia. Podporzadkowany rygorom oraz zasadom sposob
wypowiedzi cechuje jednoczes$nie dazenie do uniwersalizmu,
ktére wyptywa nie tylko z racjonalnego i erudycyjnego myslenia
Artysty, ale takze Jego charakteru i warsztatowych umiejetnosci
w operowaniu forma, Swiattem i kolorem”.

Matgorzata Laurentowicz-Granas, wstep do katalogu wystawy ,, Andrzej Gieraga.
Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016", £6dZ 2016, s. 3
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Podziaty", 2008 POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

akryl/tektura na ptycie, 25 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | PODZIALY | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 25 X 50 | 2008"

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 - 4000 EUR
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HANNES BECKMANN
1909-1977

"Gentle Glow", 1968

olej/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 54,5 x 54,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Gentle Glow" | canvas on masonite | oil 1968 | Hannes Beckmann'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

WYSTAWIANY:

kolekcja prywatna, USA
Desa Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca to misterna kompozycja prostokatnych modutéw naktadanych na
siebie wedtug $cisle okreslonego schematu. Ideg jest tytutowe zbadanie cieni rzuca-
nych na pozostate obszary obrazu. W centrum kompozycji znajduje sie jasny kwadrat.
Jest on zaréwno punktem przyciagajacym wzrok widza patrzacego na obraz, jak i owa
dominantg rozrzucajaca wokoét siebie cienie. Warstwa ,pod” centralnym kwadra-

tem sktada sie z mniejszych prostokatéw, sa one o$wietlone tytutowym ,delikatnym
blaskiem”. Twérczoé¢ Beckmanna to doskonaty przyktad sztuki optycznej, ktéra od
samego poczatku istnienia bazowata na dwdch naukowych filarach: optyce i mate-
matyce. Korzystali z nich najwazniejsi twércy tworzacy w duchu op-artu z Vasarelym

i Anuszkiewiczem na czele. Nie inaczej byto z Beckmannem. Sztuka optyczna, ktéra

w latach 60. przezywata swoj renesans, nie byta nurtem opartym na intuicji twérczej.
Odciecie od osobistych przezy¢ i emocjonalnych doswiadczer stanowito swoisty
powrdét do wezesnego modernizmu. Nie byto to zaskakujace - zaréwno Vasarely, jak

i Beckmann przez cate zycie wracali do doswiadczeri Bauhausu, promujac moderni-
styczne podejscie do roli sztuki. lluzje ruchu i przestrzeni miaty dostarcza¢ odbior-
com silnych wrazeri wzrokowych. Zaskakujace, fudzace oko kompozycje sprawiaty, ze
czesto musieli zakwestionowac to, co wczesniej wydawato sie prawdziwe. Beckmann
z Bauhausem byt zwigzany réwniez poprzez czas spedzony tam na nauce (1928-32).
Artysta byt wowczas pod wptywem twdrczosci swoich szkolnych kolegdéw takich jak
Paul Klee, Wassily Kandinsky czy Josef Albers. Jego prace z tego okresu utrzymane
byty w stylistyce abstrakcji surrealistycznej. Po studiach rozpoczat nauke fotografowa-
nia w Wiedniu. Zaowocowato to licznym zbiorem przedwojennych fotografii stanowia-
cych niezwykle wazny, acz zapominany aspekt twérczosci Beckmanna.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Soft Grey Square with Lavender", 1979

akryl/ptétno, 122 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Richard Anuszkiewicz 576 1979'
na odwrociu papierowe nalepki z opisem pracy w jezyku angielskim

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
36 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA
Wright, Chicago

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Chromatic Structures”, Philadelphia College of Art, 5.11-13.12.1980
.Richard Anuszkiewicz. Retrospective”, Boca Raton Museum of Art, Floryda, 19.11.1998-10.01.1999

LITERATURA:
David Madden / Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-2001,
Catalogue Raisonne, Florencja 2010, s. 189, poz. 1979.31

.Moja praca jest natury eksperymentalnej. Jest skupiona na ba-
daniu efektéw zestawienia barw komplementarnych w ich petne;j
intensywnosci oraz zmian optycznych, ktére po nich nastepuja.
Studiuje dynamiczne efekty catosci w kontekscie zmieniajgcych
sie warunkow oswietlenia oraz relacji $wiatta i barwy”.

Richard Anuszkiewicz






Malarstwo Richarda Anuszkiewicza w znaczacym stopniu uksztattowaty studia pod
kierunkiem Josefa Albersa odbyte w Yale School of Art, uznawanej za najbardziej
prestizowa uczelnig artystyczng w Stanach Zjednoczonych. Albers z kolei ksztatcit sie
u Johannesa Ittena, wielkiego teoretyka koloru z Bauhausu. Po tych dwéch mistrzach
modernizmu Anuszkiewicz odziedziczyt gtebokie zainteresowanie problemem barwy,
przede wszystkim jej oddziatywaniem na odbiorce. Artysta nalezat do pokolenia
amerykariskich malarzy, ktére dorastato w cieniu ekspresjonistow abstrakecyjnych.
Mtodzi nie chcieli kontynuowaé gteboko emocjonalnej, osobistej twérczosci, jaka
uprawiali Pollock i de Kooning - czuli, ze rosnacy wptyw nowoczesnych mediow

i rozbuchany konsumpcjonizm panujacy w latach 60. w USA, potrzebuja innej reakcji
z ich strony. Zainteresowali sie wzrokowym pojmowaniem $wiata, sposobami, w jaki
obraz oddziatuje na zmysty i psychike. Wraz z Adamem Reinhardtem, Robertem In-
diang i Edwardem Higginsem Anuszkiewicz wzigt udziat w wystawie ,Americans 1963”
w nowojorskim Museum of Modern Art. Nakreslita ona nowy kierunek we wspotcze-
snej sztuce amerykariskiej - zwrot ku abstrakcji geometrycznej i eksperymentom
zwigzanym z percepcjg. Sam twérca méwit wtedy, ze interesuja go przede wszystkim
zjawiska optyczne, ktére mozna osiggna¢ kombinacjami intensywnych koloréw kom-
plementarnych.

W 1964 magazyn ,Life” nadat Anuszkiewiczowi przydomek ,czarodzieja op-artu”.

On sam wolat nie zamykac¢ sie w ramach jakiejkolwiek kategorii czy nurtu, skupiat sig
przede wszystkim na tym, by jego sztuka byta eksperymentem, ciggtym badaniem po-
strzegania koloru, czym nawigzywat do dokonari Albersa. Waznym sukcesem Anusz-
kiewicza stat sie udziat w kolejnej, jeszcze bardziej prestizowej wystawie w MoMA,
zatytutowanej ,The Responsive Eye”. Dostrzegt go wtedy sam Sidney Janis, wiasciciel
kultowej galerii na Manhattanie, promujacej najwiekszych amerykanskich artystéw, jak
chocby Franz Kline i Mark Rothko. Sukces ten nie polegat jedynie na wkroczeniu do
Swigtyni awangardowego, abstrakcyjnego malarstwa - w 1965 Janis poswiecit tworcy
pierwsza wystawe indywidualna, ktérej eksponaty cieszyty sie ogromnym zaintereso-
waniem wsréd kolekcjoneréw. Waznym aspektem twérczosci Anuszkiewicza jest to,
ze w odréznieniu od wielu malarzy op-artowskich nie pozwolit wyczerpac si¢ swoim
optycznym poszukiwaniom, lecz nieustannie je rozwijat. Konsekwencja zastuzyt sobie
na pochwate samego Johna Gruena, jednego z najbardziej szanowanych krytykéw
sztuki w Stanach Zjednoczonych. Artysta traktowat kazdy obraz jako cze$¢ dzieta,
ktore kontynuuje do dzis. W 2009 w przedmowie do swojego katalogu raisonné pod-
sumowuije: ,Przeciwstawianie sobie linii i pdl koloru zajeto wiekszo$¢ mojego zycia.
Przy odpowiednim zestawieniu linii ptaskie ptdtno staje sie nieskoriczonym otwar-
ciem, jak w moim cyklu ‘Centered Squares™. Otwarcie, o ktérym mowa, to wrazenie
przestrzennosci dzieta, jakg autor potrafit osiaggna¢ za pomoca odpowiednich kombi-
nacji ggometrycznych elementdéw i stykéw kontrastujacych barw.

Prezentowana praca réwniez sprawia, ze odbiorca zapomina, iz ma przed sobg ptaskie
ptétno. Zmierzajgce ku srodkowi linie wydaja sie tworzy¢ w ptaszczyznie gtebokie,
prostokatne wkledniecie. Sttoczone, cienkie linie pojawiaja sie¢ w dorobku artysty juz
pod koniec lat 60., a w kolejnej dekadzie zaczynajg na niego wptywaé rozwazania

z kregdw Scistych - przede wszystkim zagadnienia matematyczne. W latach 80.,
zainspirowany podrézg po Egipcie, Anuszkiewicz namalowat stynny cykl , Temples”,

a nastepnie zajat sie dzietami tréjwymiarowymi. W ostatnich latach przed $miercig
wrécit do geometrycznych obrazéw, z ktérymi jest najsilniej kojarzony.



-FUNKGJA KOLORU STAJE SIE MOIM
TEMATEM, A JEJ WYKONANIE

MOIM OBRAZEM™.

RICHARD ANUSZKIEWICZ

Ryszard Anuszkiewicz, fot. z archiwum artysty
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Bez tytutu, 2011

akryl, relief/sklejka, 58,5 x 63,5 x 17,78 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'KAPUSTA©2011'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Cate moje doroste zycie bytem swiadom powagi wyobrazni.
Tak jak pamiec jest odpowiedzialna za przesztos¢, wyobrazZnia
jest odpowiedzialna za przyszto$¢. Tylko ona jest w stanie two-
rzy¢ rzeczy, ktérych wczesniej nie byto.

Cate moje doroste zycie ¢wiczytem wyobraznie.

Przypadkowo/nieprzypadkowo ciagle podrézowatem. W tym
bezustannym ruchu naturalng stawata sie potrzeba porzadko-
wania $wiata, ktory sie ujawniat i przemijat. Zmiany wymusza-

ty potrzebe poszukiwania ukrytych zasad i form, a te z kolei
poszukiwanie jezyka, ktory by to wszystko obejmowat i prébowat
jakos wyrazi¢. W ktérym$ momencie w Nowym Jorku z rysunku
rozwazajgcego nieskonczonosc¢ odkrytem nowy, geometryczny
ksztatt, ktory nazwatem K-dron.

Geometria stata sie moim fizycznym ‘narzedziem do poznania’.

Matematycy podkreslaja, ze w ich pracy estetyka jest nie tylko
waznym elementem, ale piekno jest czesto podstawowym, zna-
czgcym potwierdzeniem prawdy jakiego$ dowodu czy sformuto-
wania. Mozna wiec zatozy¢ odwrotnie, ze artysci -

z natury zajmujacy sie pieknem - sg réwniez w stanie, uwaznie
przygladajac sie $wiatu, generowac nowe, nieznane idee.
Przeciez swiat ze swoimi prawami jawi sie zawsze jako zjedno-
czony i kazde ‘piekne’ spostrzezenie moze poszerzy¢ nie tylko
estetyke, ale i nasze o nim wyobrazenie czy wiedze”.

Janusz Kapusta
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APOLONIUSZ WEGLOWSKI
1951

"Kompozycja", 2016

olej/ptétno, 150 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'APOLONIUSZ WEGLOWSKI | OLEJ 150 X 80 | 2016'
oraz sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'APOLONIUSZ WEGLOWSKI "KOMPOZYCJA" 2016

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
Apoloniusz Wegtowski — malarstwo”, wystawa indywidualna, Galeria Ostroteka, 18.05-4.6.2017

Niezaprzeczalnie najistotniejszymi elementami budujgcymi jezyk wypowiedzi arty-
stycznej Apoloniusza Wegtowskiego sg kolor, przestrzen i $wiatto. Szczegdlnie wazne
wydaje sie to ostatnie traktowane w dwojaki sposdéb: jako narzedzie do ksztattowania
barwnych ptaszczyzn, a takze jako smuga czy wrecz blask, ktére wydobywajg z mroku
okreslone fragmenty. Obrazy zbudowane sa z misternej konstrukcji drobnych ksztat-
téw odbijajacych $wiatto. Powierzchnia omawianego obrazu zostata podzielona na
dwie strefy: $wietlistg oraz pograzong w mroku. Ta pierwsza budowana jest z nieskon-
czonej ilodci wertykalnych ksztattéw. Kazdy z nich zostat pokryty kolorem, stwarzajac
wrazenie wypukto$ci i unoszenia sie z ptaszczyzny ptétna. Barwy dziatajg zwartymi
kompleksami, wewnatrz ktérych artysta albo wigze tony podobne, albo zestawia je
kontrastowo. Wydaje sie, jakby sensem tego malarstwa byta wewnetrzna gra czysto
plastycznych elementéw, tworzenie ztudzer optycznych, mamienie widzéw. Od korica
lat 80. artysta maluje serie obrazéw, w ktérych $wiatto jest przedstawione jako mocny
rozbtysk, silna tuna, ktéra rozbtyskajac, uniemozliwia odbieranie koloréw i pogtebia
mrok. Te prace wpisuja sie w artystyczny dyskurs na temat fizycznosci zjawiska koloru.
Barwa to przeciez nic innego jak okreslone ilo$ciowo i jako$ciowo promieniowanie
Swietlne. Refleksje malarska na ten temat pogtebiajg obrazy, w ktérych Wegtowski
przedstawia barwy rozszczepione niczym w krysztale badz teczy. W jednym przy-
padku pasma koloréw staja sie rozbtyskiem biatego $wiatta, w innym z ich zmieszania
otrzymamy barwe czarna. Niezaleznie z ktérym efektem mamy do czynienia, malar-
stwo Wegtowskiego jest niezwykle efektowne. Dziata nie tylko barwnymi zestawienia-
mi, ale takze dopracowaniem detali i eksperymentalnym potraktowaniem przestrzeni
na obrazie.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Zimorodek", 2020

olej/ptdétno, 140 x 90 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'AR 20’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "ZIMORODEK" | 2020"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Droga tworcza Aleksandra Roszkowskiego prowadzita od instalacji, poprzez malarstwo
figuratywne, az do prac najbardziej dla niego charakterystycznych - bogatych fak-
turowo, linearnych abstrakcji. Cechy te prezentuje omawiana kompozycja. Falujace,
utozone réwnolegle linie wypetniajg szczelnie powierzchnie ptétna. Grubo natozona
farba tworzy wyztobienia, spod ktérych przebijaja sie odcienie niebieskiej barwy.
Cato$¢ sprawia wrazenie dynamicznego ruchu w okreslonym porzadku niczym przy-
ptywy i odptywy fal. Chociaz Roszkowski tworzy sztuke abstrakcyjna, punktem wyjécia
dla niego pozostaje czesto $wiat widzialny i zaobserwowane przez artyste w jego
otoczeniu motywy. Inspiracja dla pewnej grupy prac byt na przyktad zaobserwowany
przez niego pejzaz. Ponadto jego obrazy, nawet jedli nie sa daleko przepracowa-
nymi artystycznie widokami krajobrazu, moga wywotywac skojarzenia z pejzazem:
bruzdami zaoranego pola, ciemna materig gleby czy potaciami trawy. Podobnie, jezeli
chodzi o omawiany obraz, ktérego tytut jednoznacznie uzasadnia uzycie lazurowego
odcienia niebieskiego. Dzieki swemu przywigzaniu do malarskiej materii Roszkowski
nieustannie eksperymentuje z materiatami bazujgcymi na naturalnych komponen-
tach, takich jak damara, wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej
Iniany. Wykonane samodzielnie farby i narzedzia pozwalaja budowanym przez artyste
strukturom zbliza¢ sie do tréjwymiarowych rzezbiarskich faktur przypominajacych
wypukte reliefy. W najnowszych pracach zanika sprecyzowany, dominujacy, geome-
tryczny motyw, ktéry zostaje zastapiony rozproszonym gradientem i poszukiwaniem
kolorystycznych niuanséw.
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ZBIGNIEW GRZYBOWSKI
1926-2012

Bez tytutu, 1978

akryl/ptétno, 220 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ZBIGNIEW | GRZYBOWSKI | 1978 | 220 x 120 cm AKRYL'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:
.Zycie obrazéw”, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa, 13.09-20.11.2020

~Budowanie dzieta sztuki jest to sprowadzenie chaosu do po-
rzadku, zmuszenie dowolnosci do tadu. Otéz ten porzadek nie
jest jedynie tylko wymaganiem sztuki, ale jest potrzebg samego
zycia”.

Zbigniew Grzybowski
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"07.11.10.", 2010

relief, akryl/ptyta pil$niowa, sklejka, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '07.11.10. | A. NOWACKI 2010’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

~Podstawowa wartoscig w mojej pracy tworczej jest kolor.
Uzupetnia on, wrecz zastepuje, $wiatto. W dialogu z odbiorca
tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest zrodtem energii. (...) Inne
proby opiséw - geometryczne czy matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"En trois", 2016

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'30.03.16 | "En trois" | A NOWACKI | 2016'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Gdybym miat przed sobg ptétna, materiat niestawiajacy oporu,
musiatbym eksplodowac¢. Geometryczny, matematyczny i syme-
tryczny porzadek jest dla mnie kregostupem. Dopiero po usta-
leniu wymiardw, proporcji materialnej struktury i odpowiednich
relacji form czuje sie na tyle wolny, by dac¢ ptyna¢ barwom, to
znaczy emocjom”.

Andrzej Nowacki



il







Mogtoby sie wydawacé, ze Andrzej Nowacki operuje jezykiem
geometrii od zawsze. W odréznieniu od wielu poprzednikéw

i artystéw wspotczesnie postugujacych sie tg awangardowa
niegdys$ forma wypowiedzi, twérca nie przechodzit okresu
poszukiwania stylu i eksperymentowania ze sztuka przed-
stawiajaca. Jakby od razu zdecydowat i wybrat, odnalazt swoj
$rodek i sposéb artystycznego wyrazu. Pozostaje mu wierny
od lat. Jak sam méwi, w procesie prob i eksperymentéw dazy
do tworzenia ,przestrzeni abstrakcyjnej, otwartej, opartej

na iluzji barw, imaginarnej gtebi. Jest to kreacja przestrzeni
bezwymiarowej. Powstaje ona w istniejacym juz reliefie, na
jego powierzchni, gdzie iluzja ruchu wywotuje nowy wymiar,
peten wibracji i powtarzajacych sie rytmoéw. (...) W przestrzeni
abstrakeyjnej wszystko jest zywe, pulsujace, zmienne”.

Mimo pozornych zwigzkéw ze sztuka konkretna, zaprogra-
mowang i definiowang regutami, prace Nowackiego - poza
fizycznym, Zzmudnym, recznym procesem konstrukgji stolar-
skiego podtoza - sa catkowitg artystyczng kreacja, w petni
malarska ekspresja, ktéra wykorzystuje stabilne, tréjwymiaro-
we podobrazie do wyrazenia wtasnych emoc;ji ujawniajacych
sie w decyzjach o wyborze pigmentéw, stanowigcych baze
wtasnorecznie robionych farb, a tym samym kolorystyki
dzieta, miejscach generowania i kierunkach rozprowadzania
wytwarzanej przez barwy i ich zestawienia energii, wewnetrz-
nej wibracji reliefu. Operowanie trzema wymiarami utatwia
artyscie tworzenie gier i iluzji barwnych, ztudzen i wyobrazen
przestrzennych, jednak nic nie ujmuje z umiejetnosci osiaga-
nia, poprzez zastosowane $rodki formalne, tak niebywatych
zjawisk wizualnych, przepojonych pulsujaca, zywa energia, dla
réwnowagi zamknietej w formie harmonijnej, ulubionej przez
artyste - kwadratu lub wielo$ci kwadratu.

Prezentowane prace pochodzg z najnowszego okresu
twdérczodci, w ktérym na ptaszczyznach reliefu dominuja za-
geszczenia wertykalne potegujace osiggane, wizualne efekty,
niewyliczone jednak, niewyrachowane, ale skomponowane

w akcie tworczego zatracenia, jak okredla to sam artysta,

w tesknocie i podazaniu do réwnowagi nie tylko formy
fizycznej, ale tez duchowej. Jak o najnowszych pracach
Nowackiego pisat prof. dr Hubertus Gassner: ,Powstajace
teraz liniowane obrazy uwolnity sie catkowicie od zasad
kompozycyjnych abstrakcji geometrycznej, ktérej reprezen-
tantami Polski byli cho¢by Strzeminski czy Stazewski. Siegaja
natomiast do bogatej tradycji pasmowych obrazéw i reliefow,
ktorg od lat piecdziesigtych tworzyli miedzy innymi Raphael
Soto, Francois Morellet czy Bridget Riley, Agnes Martin, Frank
Stella czy Jean Scully. Podobnie jak w pasmowych obrazach
tych artystéw, w najnowszych reliefach Nowackiego stabnie
znaczenie kompozycji zredukowanej do najprostszych
elementéw i form, punkt ciezkosci natomiast przenosi sie

na jakosci kolorystyczne. Barwa jako no$nik uczuc¢ i emocji
zdobywa przewage nad kompleksowymi i dominujagcymi kom-
pozycjami kwadratéw i linii (...). W odréznieniu od wspomnia-
nych malarzy, dla ktérych $rodkiem wyrazu staty si¢ barwne
pasma, Andrzej Nowacki swych liniowanych obrazéw nie
maluje, lecz konstruuje je nadal z malowanych, kolorowych
czworokatnych listew. Ten wtasnie element pracy obecny

w reliefach sprawia, ze kazda barwna linia nie tylko dziata nie-
zwykle plastycznie i z ogromna sitg eksponuje swg obecnosc,
urzeka tu réwniez migkko$¢ drewna, z ktérego wykonane

sq listwy, petna zycia gra $wiatta i cieni odbijajaca sie na
reliefowej powierzchni, a takze cata subtelna nieregularnoé¢
wynikajaca z rekodzieta, co catkowicie odrdznia te reliefy od
technologicznej perfekeji i chtodu prac op-artowskich” (prof.
dr Hubertus Gassner 2004. Z katalogu wystawy indywidual-
nej, Muzeum Narodowe Szczecin).
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obraz XI", 1968

olej/ptétno, 190 x 136 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ | XI | 1968'
na odwrociu stempel z Galerii Fibalk Monte Carlo

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Poznan

Dom Aucyjny Libra, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, BWA Arsenat, Poznan, 1968
Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, CBWA Zacheta, Warszawa, marzec 1969

LITERATURA:
Jan Berdyszak, katalog wystawy, BWA Arsenat, Poznan 1968, poz. kat. 15
Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, katalog wystawy, CBWA Zacheta, Warszawa 1969, poz. kat. 5

,Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie zagladajg w rézne dziury,

w miejsca, o ktérych wiedzg, ze nic w nich nie ma. | tak dotknelismy
problemu nieobecnosci. (...) Obraz nie moze nic nie przedstawiaé, jest
bowiem szczegdlnym rodzajem konkretu. Paul Klee stwierdzit: ‘obraz
patrzy na nas’. Wytwarza sie wtedy porozumienie, albo jego brak - co tez
jest rodzajem bycia sobg”.

Jan Berdyszak
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Kompozcyja két I", 1967

olej/ptétno, 151 x 106 cm

sygnowany l.d.: 'JAN | BER | DYSZ | AK'

opisany i datowany na odwrociu: 'Kompozycja két I. 1967'
oraz pieczatka Galerii Fibak Monte Carlo

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Szwajcaria

.Nasz czas urodzit pomyst dzieta plastycznego, ktére moze nic nie
wyrazac. Ale wiemy, ze to jest niemozliwe, bo cztowiek myslg-

cy dZwiga wszystko w sobie jak akumulator i wypetnia wszystkie
miejsca puste swojg wtasna trescig. Tak wiec posiadanie jakiejs$
okredlonej idei i ched jej przekazania uwazam za sprawe podsta-
wowa. Zas sprawy formy interesujg mnie o tyle, o ile stuzag do jej
wyrazania”.

Jan Berdyszak






“PUSTKR ZAWSZE INTRYGUJE. WSZYSGY CHETNIE ZNGLADAJA
W ROZNE DZIURY, W MIEJSCA, 0 KTORYCH WIEDZA,
ZE NIC W NICH NIE MA. | TAK DUTKHELISMY PROBLEMU

~ NIEOBECNOSCI. MOZE ONA BYG OKRESLONYM STANEM PUSTKI,
KTORA MOZE BYG PRZYPADKOWA ALBO SPOWODOWANA PRZEZ NAS,

A TAKZE PRZEZ JAKAS SYTIIN}JE BADZ WYDARZENIE.

JA POSEUGUJE SIE WEASNIE NIEOBECNOSCIA,
JAK KOMPLEMENTARNYM NEGATYWEM™.

JAN BERDYSZAK



Jan Berdyszak wyrastat w artystycznej atmosferze -
jego ojciec byt rzezbiarzem. Do zagadnien sztuki przy-
Ignat juz od dziecinstwa, inspirujacy wptyw wywarto
na niego przebywanie w artystycznym srodowisku

i domowa biblioteka petna publikacji o sztuce. Jak
sam wspominat, wtasciwie niemozliwym do wyobra-
Zenia byto dla niego uprawianie innego zawodu. Cho¢
zamierzat studiowac¢ w Krakowie, ostatecznie wybér,
nieco przypadkowo, padt na rzezbe w Paristwo-

wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
Réwnolegle do rzezby z zapatem uprawiat grafike

i malarstwo. Ta symbioza réznych mediéw stata sie
znakiem rozpoznawczym Berdyszaka. Eksperymen-
tujac z obiektami przestrzennymi, dokonywat syntezy
malarstwa i rzezby. Jako w pewnym sensie samouk

w dziedzinie malarstwa, wynajdywat wtasne metody
na rozpracowywanie malarskich zagadnien, robit to
zasadniczo na dwa sposoby - pracowat bardzo dtugo
nad jedng kompozycja lub powtarzat ten sam motyw
po wielokro¢, mierzac sie z rozwigzaniem danego
problemu, ktéry go aktualnie nurtowat: ,, To wynikto
nie tyle z idei, ile z niedowierzania sobie, ze na jednym
egzemplarzu obrazu przez przemaléwki i naktadania
moge osiagnac to samo, co osiagne, pracujac na wielu
obrazach”.

Artysta zajmowat si¢ problematyka doswiadczania
przez sztuke probleméw pozornie z niej niewynika-
jacych: potencjalnosci, przestrzeni, przezroczysto-
$ci, nieobecnosci i obecnosci czy raczej obecnosci
nieobecnego. Uprawiat refleksje teoretyczna, w ktorej
poruszat sie na niezbadanych wczesniej obszarach

w ramach analizy funkcji sztuki. ,Chciatem wycho-
dzi¢ do malarstwa od $wiadomosci twérczosci anizeli
od stosunku do natury, to znaczy od swiadomosci
sztuki, a nie tylko natury” - méwit artysta. Pracowat
cyklami, jednym z pierwszych byty ,, Kota podwéj-

ne” realizowane od 1962. W cyklu tym podjat prébe
przezwyciezenia tradycyjnego sposobu konstruowania
obrazu. Rozwinigciem tej problematyki byt rozpoczety
w 1963 cykl ,,Kompozycje két”, ktérych otwartg forme
twérca okreslit mianem formatu integralnego. ,,Cykle
byty wieloletnie (...) to zalezato od tego, czy uznatem,
ze cos$ sie wyczerpuje, badz w czasie pracy powstawat
nowy problem, ktéry w migedzyczasie rozpoczynat
nowy cykl - przejscia migdzy cyklami w jakims sensie
istniaty”. Przetom w jego twérczosci stanowity grafiki
z przetomu lat 50. i 60., w ktérych odwrécona zostata
hierarchia waznosci pomiedzy ttem a ,zawartoscia”
obrazu, w kompozycjach tych Berdyszak oddat
przestrzeni role réwnorzedna, a nawet nadrzedna nad
figuratywna trescia. Ten cykl potwierdzit mozliwosci,
ktére otworzyta przed nim w réwnolegle takze rzezba.

Berdyszak skupiat sie na zagadnieniu pustki w ob-
szarze dzieta, poszukiwat nowych relacji miedzy
wnetrzem i zewnetrzem, podwazat konwencjonalng
relacje pomigdzy przedstawieniem a ttem. Jego arty-
styczna koncepcja oparta byta na oszczednym jezyku
geometrii, w réznych momentach odmiennie operujac
wycinkiem, resztka, wydartym fragmentem czy poje-
ciem pozytywu i negatywu. Jednak ,(...) stowem, ktére
by¢ moze zastuguje w kontekscie twérczosci Jana Ber-
dyszaka na najwiecej uwagi, jest pomiedzy. Nawigzuje
ono do procesualnosci, dyskursywnosci i mediacji.
Wskazuje na przestrzen pytan i refleksji, stan ciagtych
dociekar i przeksztatcen. Miedzy jednoznacznymi
kategoriami $wiatta i ciemnosci, bieli i czerni, odkry-
wamy nieskoriczong liczbe niuanséw i wyglada na to,
ze w tym witasnie swiecie mozliwosci i potencjalno-

$ci artysta ma nam najwiecej do zaprezentowania”
(Dobrila Denegri).
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy”, 1977-1980

akryl/drewno, ptétno, 181x 3,5 x 3 cm
sygnowany, datowany i opisany z tytu:
"JAN | BER | DYSZ | AK 1977-1980 | OBSZAR KON. | CENTRUJACY | AKRYL'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

Dokonania Jana Berdyszaka czesto byty klasyfikowane jako przyktad realizacji z nurtu
konceptualizmu, jednoczesnie podkreslano, ze jego dokonania rzucajg nowe $wiatto
na zagadnienia, zdawatoby sie opisane juz przez historykéw sztuki. Artysta sam zache-
cat, aby traktowac sztuke jako asumpt do wykroczenia poza to, co zastane i znajome.
Jego sztuka podejmuje watki zaréwno stricte zwigzane z naukami $cistymi, geometria,
jak i z filozofig, zwykt mawiac, ze sztuka powinna pozostawac jednak czyms$ wigcej nizli
tylko poznaniem, powinna wzbogaca¢ nas o nowe aspekty postrzegania i doswiad-
czania. Berdyszak od wczesnych lat eksplorowat rézne artystyczne media, zajmowat
sie nie tylko malarstwem czy rzezbg, ale takze architektura, poezja i muzyka. Poprzez
swoje realizacje, od niemalze 50 lat, poddaje analizie temat przestrzeni oraz pojecia
takie, jak transparentno$c oraz pustka. Dzieki zainteresowaniom filozofiami, zaréwno
europejskimi, jak i dalekowschodnimi, zwrdcit sie ku zagadnieniom, ktére w pospie-
chu zycia i przy pospiesznym ogladzie zazwyczaj ignorowano. Waznym watkiem jego
twoérczodci jest pustka, ktérg opisat w nastepujacy sposob: ,to biata kartka czekajaca
na kreske, to przestrzen czekajgca na rzezbe, cisza czekajaca na znak” (Jan Berdyszak,
[cyt. za] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warsza-
wa 2011, s. 16). Poprzez swoje prace, takie jak cykl ,Obszaréw koncentrujacych”, reali-
zowany migdzy 1973 a 1980, artysta nie tylko wyraza dualizm - bytu i braku, ale takze
uzytkuje niezagospodarowane przestrzenie poprzez ich uaktywnianie i pomaganie
widzom w dostrzezeniu ich obecnodci i wartodci. Pustka w odczuciu artysty nie czeka
na dostowne wypetnienie, sama w sobie bowiem jest istotng wartoscia, ktéra powinna
intrygowac¢ i pobudzac¢ do refleksji.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Brut", 2003

akryl, szpilki/ptotno, 50 x 36 cm

sygnowany i datowany flamastrem p.d.: 2003 | [nieczytelnie] TYSZKIEWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Teresa | TYSZKIEWICZ | 2003 | "BRUT"
estymacja:

60 000 - 80 000 PLN

14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,Proces jest przezyciem. Jest akcja. (...) W czasie pracy czuje sie
punktem, uktuciem mojej szpilki”.

Teresa Tyszkiewicz






Teresa Tyszkiewicz to jedna z artystek, w ktérej twérczosci sztuka w szczegélny
sposob splatata sie z zyciem, a artystyczna praktyka stanowita niezbywalny frag-
ment codziennosci. Tyszkiewicz nie byta wyksztatcona artystycznie, wielu kryty-
kéw zwraca uwage na fakt, ze pozwolito jej to na zachowanie $wiezego spojrzenia
i wypracowanie niezwykle oryginalnego jezyka twérczosci. Istotnie, tym, co ce-
chuje filmy, fotografie, obrazy i obiekty artystki jest ich autentycznos¢, zazwyczaj
bezkompromisowa. Wprowadzenie do $wiata sztuki zawdzieczata w duzej mierze
swojemu mezowi - filmowcowi i plastykowi Zdzistawowi Sosnowskiemu, z ktérym
stworzyta wspdlnie kilka ze swoich pierwszych filméw. Dzigki temu wstapita nieja-
ko z miejsca w szeregi artystow awangardowych, stosowane przez nig rozwigzania
nie miaty zadnych zwiazkéw z akademicka dziatalnoscia. Tyszkiewicz widziata
Swiat ,,niewytresowanym okiem”, jak powiedziata o niej Bozena Czubak. Twér-
czo$¢ artystki, radykalnie subiektywna i oparta na intuicji, w prekursorski sposéb
otwierata jezyk sztuki na refleksje o kobiecosci obejmujacej sensualnos¢, erotyzm
i kruchos¢, fizjologie, brutalnos¢, bél i site. W osobnym uniwersum artystycznym
najistotniejsza role grato dla niej doswiadczanie, gteboka potrzeba relacji, a cza-
sem konfrontacji z ciatem i materia: , Terenem takiej nieantagonistycznej walki
majacej swoje biologiczne Zzrédto w instynkcie seksualnym i samozachowawczym
jest krolestwo Erosa. Do niego odsyta nas autorka, umieszczajac w swoich obra-
zach drogowskazy w postaci nabrzmiatych, migsistych form o ksztattach fallicz-
nych i waginalnych. Ich obecnos¢ pozwala odczytac inne elementy plastyczne, jak
szpilki w obrazach czy ziarno w filmie, jako symbole witalnej energii cztowieka”,
pisata Barbara Askanas.

Filmy Teresy Tyszkiewicz wpisywaty si¢ w zmiany, jakim podlegata pod koniec lat
70. polska sztuka. W jej obszarze nastapito wyrazne przesuniecie w kierunku dzia-
tan wyraznie ekspresyjnych, artysci poszukiwali emocjonalnych i subiektywnych
$rodkéw wypowiedzi. Juz we wczesnych pracach filmowych w centrum zaintere-
sowania pojawia sie ciato jako podstawowe medium. Artystka, siegajac do subiek-
tywnych, intymnych doswiadczen, tworzyta autobiograficzny zapis doswiadczania
relacji z materia. Osobiste, sensualne eksperymenty, wyrazenie kobiecych przezy¢
i doswiadczen to najistotniejsze filary twérczosci Tyszkiewicz. Tuz przed wyjaz-
dem z Polski w okresie stanu wojennego artystka zaczeta poszukiwania swojego
indywidualnego srodku wyrazu - w jej twérczosci pojawita sie¢ wowczas szpilka.
Poczatkowo owijata jg wata lub wtosiem - we wczesnych pracach dochodzi do
gtosu znana z filméw czy wczesniejszych prac plastycznych czutos¢ materii. Z cza-
sem przechodzi od zmystowosci do brutalizmu, niemal autoagresywnego procesu.
Jak sama méwita, czuta ,potrzebe zadrazniania”, imperatyw aktywnego dziatania:
., Ten biedny przedmiot stat si¢ dla mnie magiczny. Uktucie, opér i cheé, aby go
zwalczyé. Szpilka prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po
ujarzmieniu, ale w trakcie pracy boje sig, bo jest niebezpieczna, atakujagca. Moze
symbolizuje zmaganie z przeszkodami”. Do czystej formy wykorzystania szpilki
Tyszkiewicz dochodzi w Paryzu, nabija szpilkami obrazy, obiekty, czynnos¢ ta staje
sie jej zmudnym, medytacyjnym, codziennym procesem. Ten ekspresyjny i brutal-
ny rytuat stat sie dla Tyszkiewicz sposobem wyrazania swojej relacji ze $wiatem,

a prace szpilkowe - zapisem jej codziennych zmagarn i jednocze$nie sposobem
budowania osobistej przestrzeni wyrazu. Do najlepiej rozpoznawalnych prac
Tyszkiewicz nalezy ,,szpilkowe” malarstwo w formie dwuwymiarowych obiektow

- duze ptaszczyzny pomalowanego papieru, ptétna czy metalu pokryte tysigcami
powbijanych lub przylutowanych szpilek tworzyty wirujagce kompozycje zmieniaja-
ce swdj charakter i dynamike pod wptywem padajacego na metal $wiatta.

Pomimo swojej niezwyktej oryginalnosci artystka przez dtugi czas byta margi-
nalizowana w rodzimym srodowisku, czesciowo ze wzgledu na emigracje - po
wyjezdzie do Francji w 1982 Teresa Tyszkiewicz byta nieobecna na polskiej scenie
artystycznej, a w duzej mierze ze wzgledu na to, ze polska krytyka artystyczna nie
byta gotowa i otwarta na tego rodzaju eksperymentalne dziatania. Jej twérczosé
zostata przypomniana dopiero na wystawie , Jestesmy” w Zachecie w 1991. Poka-
zata na niej m.in. takie prace, jak ,,Pt6tno ze szpilkami skrepowane sznurem” oraz
»Szpilki i pismo”. W ostatnim czasie jej postac¢ zostata szeroko zaprezentowana na
retrospektywnej wystawie w t6dzkim Muzeum Sztuki w 2020.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007
"Kuglarz" z cyklu "Figury magiczne", 1979

akryl, tempera/ptdtno, 150,56 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"TERESA PAGOWSKA 1979 150 x 120 cm | Z CYKLU FIG. MAGICZNE KUGLARZ'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
112 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy, Galeria aTAK,
Warszawa 2008, s. 56 (il.)

~Postacie pojawiajace sie na ptdtnach sg bardziej cieniami czy
widmami niz ludZmi. Niedopowiedziane, wynurzaja sie z tta jak
zza zastony, ujawniajg sie jedynie fragmentarycznie. Sg jak osoby
przytapane przez wscibskiego widza w chwilach najwiekszej in-
tymnosci, lecz nie intymnosci cielesnej, a psychiczne;j.

Ich stan emocjonalny wyraza gest”.

Monika Matkowska
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Teresa Pagowska wypracowata swoj wyrazisty styl, w ktérym w centrum zawsze
pozostaje figura cztowieka. Najczesciej jest to postac kobieca pozbawiona cech
indywidualnych, na pét rzeczywista, na pét efemeryczna w dynamicznych pozach,

w ktérych kryja sie mocne, wyraziste emocje. Ekspresyjnosc jej obrazéw silnie
oddziatuje na odbiorce poprzez kontrastowe zestawienia barwne oraz sposéb ich
naktadania. Do modelowania postaci artystka uzywa lapidarnych ksztattéw, czesto
jedynie zamarkowanych zaryséw anatomii, ktérych ulotno$¢ zostaje podkreslona
szybkim, dynamicznym sposobem malowania. Powstaje w ten sposéb wrazenie ruchu,
jak gdyby postacie pozostawaty w odwiecznej transformacji. Agnieszka Szewczyk
pisata nastepujaco: ,W latach 60. malarstwo Pagowskiej zdominowat motyw silnie
zdeformowanej, traktowanej skrétowo ludzkiej figury, ukazywanej czgsto w dynamicz-
nych, tanecznych uktadach, w neutralnej, zbudowanej z barwnych plam przestrzeni.
Od tej pory posta¢ ludzka jest w jej malarstwie obecna jako anonimowa, zwarta,
mocno okreslona sylweta, a twérczos$¢ artystki sytuowana jest w szeroko rozumia-
nym obszarze nowej figuraciji” (Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo
1962-2006, katalog wystawy, Warszawa 2008, s. 135). Ten opis doskonale pasuje do
omawianego ptétna z 1979 ,Kuglarz”, bedacego czescia rozpoczetego w 1975 cyklu
,Figur magicznych”. Obraz oddziatuje bardzo mocnym zestawieniem barwnym.

Z ciemnego tta za pomocag bieli, czerwieni i rézu wytaniaja sie postacie. Sg one uka-
zane fragmentarycznie, intryguja niedomaowieniami, a uwage przyciagaja detale takie
jak np. but ze szpiczastym noskiem. Fragmentaryczno$¢ postaci zdaje sie odwotywac
nie tylko do tradycji nowej figuracji i malarstwa Francisa Bacona, ktérego Pagowska
byta znawczynia i wielbicielka, ale réwniez, by¢ moze, do tradycji grafiki uzytkowej,
szczegdlnie zas tak zwanej polskiej szkoty plakatu, ktérg Pagowska znata z pierwszej
reki - jej partnerem zyciowym od 1963 byt przeciez Henryk Tomaszewski. Ona sama
z kolei wyktadata malarstwo i rysunek na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Bliskie jej
zatem byto sprowadzenie figury do znaku. ,Kuglarz”, podobnie jak inne prace z cyklu
LFigur Magicznych”, zwracajg rowniez uwage na zainteresowania artystki popularnymi
formami rozrywki: w latach 70. i 80. Czestymi go$émi na jej ptétnach byli muzykanci,
tancerki, akrobatki, woltyzerki czy jazzmani.

Obraz ,Dzien trzydziesty pierwszy” nalezy do cyklu ,Dni”, ktéry Pagowska zrealizowata
w potowie lat 60. Widnieje na nim forma przypominajaca lezaca postac. Artystka nie
pokazata jednak zadnych szczegotow, ani twarzy. Znaczaca cze$c¢ obrazéw z cyklu
,Dni”, w tym ,Dzien trzydziesty pierwszy” zostata zaprezentowana na wystawie artystki

w warszawskiej Zachecie w 1966. We wstepie do katalogu wystawy Tadeusz Konwicki
pisat: ,nie znam drdg, ktérymi zdazata ku dzisiejszo$ci, nie znam ceny, jaka optacita
swojg dojrzato$é. Bo jej obrazy sg bezspornie dojrzate. Pagowska wie, co pragnie po-
wiedzie¢ widzowi i wie dobrze, jakimi Srodkami to uczyni¢. Jej wyabstrahowany swiat
ksztattéw plastycznych zawiera dostateczng sume elementéw znaczeniowych, ktére,
niczym narkotyk, pobudzaja wyobraZznie widza, angazuja go we wspotuczestnictwo
aktu twérczego. Zatem jej malarstwo nie tylko ‘gtadzi wzrok’, nie tylko bawi samoistng
gra plastyczna, lecz wciaga nas réwniez w kredowe koto dramatéw wspotczesnego
cztowieka”. Praca jest zagadkowa i ekspresyjna. Poprzez niedomdéwienie zostawia
szerokie pole do interpretacji, ktére w konteksécie pozostatej twérczosci artystki,
odwotuje takze tym razem do postaci kobiecej. Pagowska obrazowata zmienno$é¢
ludzkiej figury w enigmatycznej, niedookreslonej przestrzeni. W tym czasie w dorobku
artystki nastgpita jakosciowa przemiana. Porzucita techniki i palete przysposobiong

z malarstwa koloryzmu, na ktérym zostata wyksztatcona, na rzecz rozja$nionej palety

i konwencji dalekiej od naturalizmu, mozna by rzec ,nowej figuracji”. Cata seria ,Dni”
sugestywnie zaswiadcza o ,stawaniu sie” obrazu Pagowskiej. Malarka do ostatnich lat
tworczosci konsekwentnie wypowiadata sie w rozpoczetej wtasnie w latach 60. styli-
styce. Nie osiggneta jednak nigdy zupetnej jednorodnosci w wyciszeniu gamy barwnej,
jak réwniez ,transparencji” i ,$wietlisto$ci” materii malarskiej.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Dzien trzydziesty pierwszy", 1966

olej/ptdtno, 120 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TERESA PAGOWSKA 1966 | DZIEN TRZYDZIESTY PIERWSZY | 120 x 110 cm'’
na odwrociu nalepka z Galerii Numaga w Auvernier

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
56 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria
Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
. Teresa Pagowska. Malarstwo”, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa, 6.09-25.09.1966

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Warszawa 1966, poz. kat. 30

.Lata sze$c¢dziesigte przynoszg ze sobg zdecydowane pomnoze-
nie dziet obrazujgcych tak czy inaczej pojmowany akt; mozna by
nawet zaryzykowac teze, ze coraz rzadziej mamy do czynienia

z postaciami odzianymi”.

Krzysztof Lipka
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Nadchodzi I, 1977

olej/ptétno, 60 x 80 cm

sygnowany p.d.: K Jarodzki'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim:
"NADCHODZI II", 1977 KONRAD JARODZKI | ol. pt. 60 x 80"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zagtebia sie teraz w ogromny obszar, tak jakby przenikat do wnetrza
jakiego$ organizmu, do labiryntu powtok, kanatdéw, gigantycznych
naczyn. To, co dotychczas byto Swietlistg pustka, zmienia sie w spre-
zysta tkanke, rodnie, pecznieje, tworzy kolejne ksztatty. W latach 70.
artysta preferuje zimne tonacje kolorystyczne. Szarosci, btekity, biele
nadajg jego obrazom tajemniczy, czasem grozny wyraz. Z koricem
dekady Jarodzki wzbogaca koloryt. Coraz czgdciej stosuje barwy
ciepte, czerwienie, roze, nasycone brazy, zétcie”.

Mariusz Hermansdorfer
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Ulotne"

olej/ptétno, 58,5 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'E.Rosenstein’
opisany na blejtramie na odwrociu: "ULOTNE"

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Obraz ma w sobie nie tylko przestrzen, takze czas. Przez lase-
runek przezierajg odlegte rzeczy, pojawiaja sie nastepne po-
wierzchnie. Teoretycznie mogtoby tak dalej narastac.

Ciagle na nowo. Wyobrazam sobie taki obraz”.

Erna Rosenstein






Tworczos¢ Erny Rosenstein jest niezwykle réznorodna i zaskakujaca.
Artystka dziatajgca w obszarze sztuki wizualnej i literatury byta nie
tylko autorka obrazéw, rysunkéw czy obiektéw, ale takze wierszy,
__ opowiadan i bajek. Wszechstronno$¢ form wyrazu taczyta z wyjgtkowa
; .,_.' e e O o i swobodg uzywania elementéw z réznych porzadkéw: fantastycznego
Npr - . it i rzeczywistego. Wyksztatcita swoj, niepowtarzalny jezyk wypowiedzi,
=) it Tk ujawniajacy cos wiecej niz tylko $wiat wewnetrzny autorki. Przedsta-
3 wiata to, co nieuchwytne, nieistniejacy $wiat, $lady, rozbtyski podswia-
domodci. Dzisiaj jest przywotywana, wraz z francuskimi przedstawi-
cielkami nurtu, jako jedna z wazniejszych kobiet tworzgcych w duchu
surrealizmu, jednak Rosenstein wyksztatcita unikalny sposéb ksztat-
towania powierzchni malarskiej, ktéry wymyka sie jednoznacznym
klasyfikacjom. Oczywiscie widoczne sg odniesienia do surrealistycznej
poetyki snu, ale jednocze$nie pozbawienie elementoéw figuratywnych
zbliza twérczos¢ artystki do kregéw abstrakcji. Jako cztonkini Grupy
Krakowskiej Rosenstein eksperymentowata z technikami, tworzyta
kolaze i asamblaze - wizjonerskie prace, w ktérych mieszata elementy
z réznych $wiatdw i porzadkow: realnego i nierealnego, zmystowego
i duchowego, uchwytnego i ulotnego. Fenomen Rosenstein polega na
tym, ze z niezwykta lekkoscig taczyta rzeczywistos¢ i fantazje, czerpiac
z tych dwéch poziomdw w zaleznosci od potrzeb i nastroju. Postugi-
wata sie w swojej sztuce zaréwno formami rozpoznawalnymi, takimi
jak portrety, jak i zupetnie abstrakcyjnymi. Swobodnie przechodzita
od wnetrza do rzeczywistosci, zacierata granice, tworzyta swoéj wtasny
system, w ktérym ogromne znaczenie miaty kolor, linia i tytut dziet.
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Prezentowana praca reprezentuje najbardziej rozpoznawalny okres

w twoérczosci artystki, zapoczatkowany w Il potowie lat 60. i trwajgcy
az po lata 80. Powstat wéwczas charakterystyczny repertuar srodkéw
obecnych w jej malarstwie: réznobarwne, organiczne formy, ksztatty
przenikajace sie wzajemne przywodzace na my$l preparat ogladany
pod szktem mikroskopu. Powierzchnia pracy jest gesta od biologicz-
nych, réznobarwnych form. Cato§¢ momentami przypomina pejzaz,
jednak nieodnoszacy sie do konkretnej przestrzeni, a raczej intymne-
go $wiata wewnetrznego artystki. Ulega on ciggtym metamorfozom

i przeksztatceniom. Jedne ksztatty ptynnie przechodza w drugie.
Zmienno$¢ form pozwala uchwyci¢ odmiennos¢ stanéw psychicznych,
ptynno$¢ emociji, bieg myéli. Napeczniate plamy barwne wylewajg

sie struzkami i taczg w wieksze catosci. Oddzielone od siebie mocno
kreslonym konturem tworza organiczny, wielowymiarowy mikro$wiat.
Wszystkie drobne elementy stapiaja sie w catos¢ zorganizowana wokot
dominanty koloru lub linii. Wydaje sie, jakby artystka, kreslac pierwszy
ksztatt, nie wiedziata, do czego doprowadzi jg artystyczny gest. Jej
przewodnikiem byta wtasna wrazliwos¢ i sposéb percepcji, o czym
mowita: ,Jakies rzeczy ze $wiata przeptywajg przeze mnie, ja je tylko
urealniam” oraz ,moge powtarza¢ tylko nieswiadomie” (Zbigniew
Taranienko, Slady rzeczy, sygnaty przestrzeni..., [w:] Erna Rosenstein.
Rzeczy, $lady, papiery z szafy, [oprac.] Zbigniew Taranienko, Galeria
86, £6dz 2002, s. 42, 46). To, co czerpata z zewnatrz, zderzato sie

i jednocze$nie wspotgrato z pod$wiadomoscia uwalniang za pomoca
typowych srodkéw wyrazu surrealistéw, takich jak rysunek automa-
tyczny czy zapisy skojarzen i snéw. Obie techniki opieraja sie na uwol-
nieniu mysli od tego, co narzuca nam nasz umyst. Piszacy, malujgcy
czy rysujacy izoluje si¢ od otaczajacej go rzeczywistosci i staje sie tzw.
aparatem rejestrujgcym. Stan ten przypomina marzenie senne. Ten
zabieg sprawia, ze pojawiajace sie obrazy sa nadrzedne wobec umystu,
wolne. Nie ma znaczenia poprawno$¢ czy odzwierciedlanie $wiata
poznawanego zmystami, istotne staje sie¢ podazanie za pojawiajagcymi
sie wizjami. Malujac, Erna Rosenstein dawata upust swoim emocjom

i my$lom, prébowata je uchwyci¢, nazwac, przetworzy¢ i wreszcie
uwieczni¢ w dwu lub tréjwymiarze. Twoérczo$c¢ Rosenstein to ucieczka
w $wiat fantazji, stopniowe odchodzenie od figuratywnosci poprzez
oniryczne wizje az do przedstawieri ocierajacych sie o abstrakcje,
gdzie obraz staje sie rodzajem intymnej notatki, zapisem jej wewnetrz-
nego stanu.




Erna Rosenstein z suczka Wrona na kolanach, fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera. Zrédto: http://rosenstein.info
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Bez tytutu

olej/ptyta, 50,7 x 38,7 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.g.: 'E. Rosenstein’

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

 Wedtug znanej analizy Freuda nieSwiadomos¢ sama dazy do po-
wtdérzen, a to, co wyparte, wydobywa sie na powierzchnie swiado-
mego pod wptywem zewnetrznych bodzcow. Twérczos¢ Rosenstein
rozpieta jest migdzy praca Swiadomosci, ktora ocala integralno$¢
jednostki, chronigc jg przed osunigciem sie w niemoc i melancho-
lie, a tym obszarem, ktérego skontrolowac ani nazwac sie nie da,
ktéry wcigz wytania z siebie to, co nowe i nieznane”.

Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie,
Warszawa 2014, s. 9
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa nr 95", 1960

olej/ptdtno, 80 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 60'

opisany na blejtramie: 'Fig. Ax. - 95'

na odwrociu zachowana fragmentarycznie nalepka galeryjna

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Francja
Galerie Lacloche, Paryz (2)
kolekcja prywatna, Poland
Ader Remi, Hotel Drouot, 2005
kolekcja prywatna, USA
Desa Unicum, 2011
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska









Jan Lebenstein, ,Figura nr 1727, 1962, fot. Desa Unicum

Na poczatku lat 60., a doktadniej w 1963, w sztuce Jana Lebensteina
nastapit nagty zwrot ku sztuce figuratywnej. Cho¢ szésta dekada XX wieku
- okres wielkiej kariery pop-artu, informelu, op-artu i temu podobnych
nurtéw - byta momentem szczegdlnie niesprzyjajacym malarstwu, ktére
siega do klasycznych rozwigzar, Lebenstein postanowit zwrdcic sie ku
surrealizmowi i mitologii. De facto figuratywno$¢ w twérczosci Lebensteina
byta obecna nieprzerwanie. Nieustannie tworzone przez niego karnety
rysunkowe ujawniajg, ze réwnolegle do pracy nad stynnymi figurami osio-
wymi, za ktére artysta otrzymat gtéwna nagrode podczas Biennale Mtodych
w Paryzu w 1959, Lebenstein tworzyt niewielkie prace ukazujgce ludzkie
postaci, zazwyczaj w scenkach pornograficznych. Przetomowy byt cykl Cre-
atures abominables, przedstawiajgcy bestie - fantastyczne, prehistoryczne
zwierzeta. Z czasem na jego ptdtnach zaczety pojawiac sie postaci ludzkie
- przede wszystkim rozneglizowane, namalowane z wyobrazni kobiety.

Dla publicznosci, ktéra spodziewata sie na poty abstrakcyjnych

Jan Lebenstein, ,Figura nr 176", 1963, fot. Desa Unicum

kompozycji, ,nowa” figuratywnos¢ sztuki Lebensteina byta nie lada
zaskoczeniem. Mimo nowego zainteresowania, ktére wzbudzit, trudno
twierdzi¢, ze przetom w malarstwie tego artysty byt celowym zwrotem

ku coraz bardziej szokujagcym rozwiazaniom. Badacze twierdza, ze obrazy
Jana Lebensteina stanowity projekcje jego lekéw, wyobrazen i fantazji.

Jak stwierdzit Jean-Noel Vurnet, francuski krytyk sztuki: ,Cztowiekoidalne
zwierzeta na tle wystroju onirycznego i caty ten zwierzeco-ludzki karnawat
nasuwajg na mysl karykatury Gogola, biesy Dostojowskiego, operetki
Gombrowicza i niejedng stronice z Diderota opisujaca $wiat jako system
karmiony odradzajgcymi si¢ wiecznie wtasnymi formami i metaforami (...).
Lebenstein jest jednak tylko czesciowo cztowiekiem Oswiecenia, o tyle, ze
wprowadza w ruch mroczne sity, ktére sg zaprzeczeniem wszelkiego racjo-
nalizmu. Z tego rodzaju malarza irracjonalizm czyni cztowieka podziemia”
(Jean-Noel Vurnet, Chimera i paleta spisywacza, [w:] Jan Lebenstein,
[red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostowska, Warszawa 1992, s. nlb.).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Panoplie”, 1963

olej/ptdétno, 65 x 100 cm

sygnowany I.d.: 'LEBENSTEIN'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'J. Lebenstein | Novembre 1963 | "Panoplie™

na odwrociu nalepka wystawowa z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zacheta

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 000 - 45000 EUR

POCHODZENIE:
wiasnosc artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein, Galeria Zacheta, Warszawa, kwiecieri-maj 1992

LITERATURA:
Jan Lebenstein, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, poz. 38 (spis)
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Zta gwiazda", lata 50. XX w.

olej/ptdtno, 128 x 96 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'T. RUDOWICZ | "Zt A GWIAZDA" | 15'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR

WYSTAWIANY:
Teresa Rudowicz, Galeria Starmach w Krakowie, grudziert 2004 - styczer 2005









,OTO KROTKIE DZIEJE DOJRZEWANIA MALARSKIEJ WYOBRAZNI. NA POCZATKU
SA FORMY PRAWIE GEOMETRYCZNE, PEKI | UKLADY FORM W JASNEJ PRZESTRZENI,
SMUKLE JAK SKRZYDLA, CIESZACE OKO CHLODNA | CZYSTA BARWNOSCIA.

ICH NIEPOKOJ BARDZO JESZCZE WSTRZEMIEZLIWIE ZAPOWIADA TO, CO WKROT-
CE NASTAPI: GLADKA MATERIA OBRAZOW WZBURZY SIE | ZGESTNIEJE, ROZERWIE
KSZTALTY ZAMKNIETE PROSTYM KONTUREM ROZCIAGLIWOSCI, A JEJ GWALTOWNA,
WIELOKIERUNKOWA ENERGIA OTWORZY OBSZAR RUCHOMY (...). TAK ZAPEWNE
POWSTAL ‘KRAJOBRAZ ORGANICZNY’ | KILKA POKREWNYCH MU PLOCIEN.
JEST TEZ POZNIEJSZY NIECO ZESPOL PRAC, GDZIE OW RUCHOMY ZYWIOL MALARSKI,
WPRZODY WYPELNIAJACY SOBA KAZDY ZAKATEK OBRAZU - ODDZIELA SIE
OD PRZESTRZENI | NA JEJ MROCZNYM TLE WYRASTA WIELKA, NIESPOKOJNA BRYLA
O FORMACH POWIKLANYCH | BARWACH PLONACYCH NA KSZTALT POSTACI
EL GRECA. SA | POSZUKIWANIA SRODKOW EKSPRESJI WLASCIWYCH TASZYZMOWI,
PODPORZADKOWANE WSZAKZE DOSC JASNO JUZ FORMUJACEJ SIE WLASNEJ, PLA-
STYCZNEJ WIZJI. tACZY ONA W SOBIE PORYWCZE, ZMYStOWE ODCZUCIE BOGAC-
TWA MATERII MALARSKIEJ Z EMOCJONALNA POBUDLIWOSCIA WYOBRAZNI, W KTO-
REJ PROCZ TEGO, CO JEST NIEPOWTARZALNE | WLASNE, DOSTRZEC MOZNA | WYRAZ
PEWNYCH TRADYCJI SRODOWISKA. MYSLE TU O ROMANTYCZNO-EKSPRESYJNYM
NURCIE SZTUKI KRAKOWSKIEJ, ODRADZAJACYM SIE DZIS RAZ JESZCZE W TWOR-
CZOSCI MLEODEGO POKOLENIA. TAK MOZNA BY RZECZ OPISAC, PIEKNIE JA UMIESZ-
CZAJAC W KATEGORIACH MIEJSCA | CZASU. ALE W OPISIE NIE MIESCI SIE SPRAWA
NAJWAZNIEJSZA, A JEST NIA CHYBA TEN OKRUCH SWIADOMOSCI WEASNEJ, KTORY
ARTYSTA WYNIESC ZDOLA PONAD NURT EPOKI, EGZYSTENCJE SRODOWISKA.
MALARSTWO TERESY RUDOWICZ CENIE DLATEGO, ZE BEDAC NOWOCZESNE,

NIE POWSTAJE Z £t ATWYCH OCZAROWAN NOWOCZESNOSCIA, A WYRASTAJAC
Z KONKRETNYCH WATKOW TRADYCJI, UMIE BYC WOBEC NICH PRZEKORNE.
MOZNA W NIM ZNALEZC WRAZLIWOSC, BIEGLOSC | KULTURE DAJACE POCZUCIE
MIARY. ALE WAZNIEJSZY OD NICH WYDAJE MI SIE NIECIERPLIWY UPOR, Z JAKIM
ARTYSTKA PORZUCA WE WLASNEJ PRACY WSZYSTKO TO, CO STAJE SIE JUZ L ATWE,
SKONCZONE, OSIAGNIETE - ABY PRZENIKAC WCIAZ GLEBIEJ, WCIAZ NA NOWO
W WEWNETRZNY KSZTALT SWOJEJ SZTUKI”.

JANUSZ BOGUCKI, KATALOG WYSTAWY OBRAZOW TERESY RUDOWICZ, MARZEC 1958, CBWA KRAKOW
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja 61/16", 1961

kolaz/ptétno naklejone na tekture, 49 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA RUDOWICZ | 61/16'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8 000 EUR

.Malowa¢ mozna, czym sie chce, fajkami, znaczkami na listy, pocztéwkami lub kartami do gry, kandelabrami,
kawatkami ceraty, sztywnymi kotnierzykami, tapeta, gazetami...”.

Guillaume Apollinaire, [cyt. za:] Maria Rzepiriska, Siedem wiekdw malarstwa europejskiego, wyd. Il, Wroctaw 1986, s. 7

Teresa Rudowicz nalezata do grona artystéw, ktérzy uprawiali malarstwo
materii i taszyzm, naprzemiennie nazywane przez krytykéw ,nieokrzesa-
nymi” i ,surowymi”. Dzieta powstajgce w Il potowie XX wieku podwazaty
pojecie piekna w jego tradycyjnym rozumieniu i uwypuklaty relatywnosc
takich termindw jak ,brzydota” czy ,sztuka”. Tendencje taszystowskie
znalazty urodzajny grunt w Polsce, gdzie zainteresowaty grono czotowych
tworcoéw. Jak przyznata Rudowicz, tym, co fascynowato jg w tym nurcie,
byto poszerzenie spektrum ekspresji o materiaty dotad nieuwazane za
artystyczne, a nieodtacznie przynalezace do epoki wspotczesnej, takie jak
tynk i lakiery.

Na uksztattowanie dojrzatej twdrczosci Rudowicz istotny wptyw miaty dwa
biograficzne epizody. Pierwszy z nich to trzyletni pobyt artystki w Sanoku,
gdzie podjeta prace w tamtejszym Muzeum Historycznym. Zetkneta sie
wowczas z gingca kulturg temkdw, zaczeta kolekcjonowaé cerkiewne sta-

rodruki i ruskie grafiki, ktére pozniej wykorzystata w swoich kompozycjach.

Okres ten zbiegt sie z zainteresowaniem Rudowicz malarstwem materii.
Epizod drugi to przypadkowy zakup w 1960 na jednym z rzymskich pchlich

targow ksiegi z notatkami genealogicznymi, ktéra przez kilka nastepnych
miesigcy stuzyta artystce jako materiat do studiéw i przyczynita sie do
wypracowania oryginalnej formuty taczacej malarstwo z kolazem. Tworczyni
zaczeta wykorzystywac fragmenty migsistego, wystrzepionego ptétna,

w ktére wplatata podarte stronice ze starodrukéw, fotografie, a takze ko-
ronki i elementy bizuterii. Catg kompozycje pokrywata laserunkiem, dzieki
czemu efekt finalny miat wyglad pradawnego artefaktu, nadszarpnietego
zebem czasu.

Prace z wykonanej w Rzymie serii zyskaty uznanie krytyki artystycznej

i marszandéw. Rudowicz i jej maz Marian Warzecha odnie$li we Wtoszech
finansowy i artystyczny sukces - obrazy kupili do swoich kolekcji nie tylko
prywatni kolekcjonerzy, lecz takze muzea. Nawigzali kontakty z wioskimi
galeriami: La Tartaruga, w ktérej wystawiali migdzy innymi Rauschenberg

i Cy Twombly, oraz z odpowiedzialng za sukces Burriego L'Obelisco. Dzigki
udziatowi w wystawie , 15 Polish Painters” w nowojorskim MoMA dostrzezeni
zostali przez amerykariski rynek sztuki.
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"K.F.30", 1976

olej/ptdtno, 92 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'B.KIERZKOWSKI 1976

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5600 - 7800 EUR

Sam fakt, ze prezentowany w katalogu obraz jest wykonany technika olejna na ptétnie,
implikuje ciekawg zaleznos¢ pomiedzy nim a wieloma innymi pracami Bronistawa
Kierzkowskiego. Artysta zastynat bowiem jako twdrca malarstwa materii, ktére czesto
przybierato forme ptaskorzezby lub kolazu. Rozpoznawalno$¢ przyniosty mu na
przyktad gipsowe reliefy. Przekroczenie formuty tradycyjnego obrazu malowanego

na ptétnie niejako wpisywato si¢ w podstawowe zatozenia tworczosci Kierzkowskiego.
,Odmienna droga dotart do swojej wersji strukturalizmu Kierzkowski. Nie poprowadzi-
ty go w tym kierunku praktyki malarskie, zamknigte w kregu zaszczepionego mu przez
Akademie koloryzmu, ale podejmowane réwnolegle z malarstwem eksperymenty

z collage'em. Jeszcze w okresie studidw montowane przez niego wydzieranki, grubo
nawarstwiane, poczatkowo figuratywne (..) mozna dzi§ ocenic jako wstepny etap
poprzedzajacy figury gipsowe” - tak opisywata te twdrczo$c¢ Bozena Kowalska (Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 110). Obraz zatytu-
towany ,K.F. 30" jest kompozycja abstrakcyjng o zréznicowanej fakturze, nie posiada
jednak elementéw stricte reliefowych. Urozmaicenie powierzchni dokonane zostato
poprzez zréznicowanie ksztattéw plam - naprzemiennie uzywanych dtugich pocia-
gnie¢ pedzla i krétkich plamek, ktére wypetniaja catosé kompozycji. Tworzy to zatem
quasi-reliefowy efekt, jednak bez wykorzystania elementéw strukturalnych, typowych
dla malarstwa materii i tworczosci Kierzkowskiego. Cata kompozycja poprzez uzycie
czystych i kontrastowych barw wytwarza niezwykle dekoracyjny efekt.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 3/65", 1965

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 3/65 1100 x 80 | 1965'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 23 000 EUR

WYSTAWIANY:
~Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005", Zacheta, Warszawa, 13.07-26.09.2010

LITERATURA:
Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, katalog wystawy, Warszawa 2010, s. 106 (il.)

.Za czyste malarstwo uwazam takie, w ktérym jego twérce ob-
chodzity jedynie problemy formalne: wspétzaleznos$¢ kolordw,
zreczne zakomponowanie ptaszczyzny, dekoracyjnos¢ itp. Nato-
miast wszedzie tam, gdzie problemy formalne podporzgdkowane
sqg tresci, o abstrakcjonizmie mozna mowi¢ tylko umownie”.

Rajmund Ziemski

Rajmund Ziemski wypracowat indywidualng formute malarstwa materii, bedaca
swoistg reinterpretacja klasycznego tematu historii sztuki - pejzazu. Zaprezen-
towana praca powstata w 1965 nalezy do wczesnej tworczosci artysty. Ziemski
wyszedt od klasycznego, linearnie traktowanego ujecia przestrzeni w obrazie

i zwrécit sie w strone abstrakcyjnych uktadéw, gtéwnie pionowych, budujac
kompozycje za pomoca spietrzonych, geometrycznych lub rozmytych elementéw.
Niezmiennie waznym aspektem twérczosci Ziemskiego jest wyrazista, mocna
faktura. Danuta Wréblewska pisata o haptycznym aspekcie sztuki Ziemskiego

w nastepujacy sposéb: ,, Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na
zblizenie i dotknigcie reka. Wszystko inne - przychodzi potem. Na ptétnie hory-
zont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi si¢ az pod goérna krawedz. Czasem
jest nieuchwytny okiem, ale czuje si¢ jego miejsce. To ta obecnos¢ oraz ptachty
$wiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godza nas z ty-
tutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sa pogodna rama zdarzer centralnych. W ich
przestrzen Ziemski wprowadza mocna architekture budowli-znakéw. Cho¢ dla
kazdego widza méwi ona o czyms innym, jest dobrym schronieniem dla wyobraz-
ni” (Danuta Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii
Kordegarda, Warszawa styczer - luty 1997, Warszawa 1997, s. nib.).
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
1924-1963

"Orchidea" (Kompozycja czerwona), 1963

olej/ptdétno, 61,5 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z Tymoszewski 1963'
na odwrociu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prof. Wtadystawy Jaworskie]
Desa Unicum, 2011

kolekcja prywatna, Poznan

.Dzi$ wiem, ze mimo tej gtebokiej przyjazni Zbyszek byt cztowie-
kiem bardzo samotnym. Sztuke traktowat niezmiernie powaznie

- dla niej rzeczywiscie zrezygnowat z wielu przyjemnych stron
ZycCia, znoszac z pogoda i humorem niedostatki w latach ‘chu-
dych’, ale brak farb doprowadzat go do rozpaczy. Malowat bardzo
duzo - zwtaszcza w ostatnich latach. Pracowat z jakim$ zapamie-
taniem. (...) Nie chce tu méwic o jego malarstwie, powiem tylko,
ze niewielu jest artystow, do ktérych miatbym tak bezgraniczne
zaufanie w sprawach sztuki. Zbyszek byt cztowiekiem moralnym

i szlachetnym w najpiekniejszym znaczeniu tych stéw. Byt tez
przesadnie delikatny, co - wszystko razem - czynito go zupetnie
bezbronnym wobec ludzi i wobec siebie samego. (...) Ci, ktérzy go
znajg, wiedzg, jakiej miary cztowiekiem i artystg byt Zbigniew
Tymoszewski. Inni — caty autentyzm tej osobowosci zobacza

w jego twdrczosci petnej powagi i skupienia. Byt prawdziwy”.

Tadeusz Dominik
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Biaty baca", 1963

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1963'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | 1963 | "Biaty Baca" | 81x 65'
na odwrociu cze$ciowo usunieta nalepka z Desy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Hanny i Witolda Dowoyna-Sylwestrowiczéw, USA
kolekcja prywatna, Europa

Twérczos¢ Aleksandra Kobzdeja inspirowata krytykéw i artystéw, jeden z nich:

Jerzy Stajuda we wstepie do katalogu wystawy w 1969 pisat nastepujaco: ,Osobliwy
wypadek, gdy przy przeradzaniu sie obrazu w inny obraz przeskakuje iskra. Wydaje
sie, ze pasja wychwytywania takich momentéw determinuje rytm rozwoju twérczosci
Kobzdeja w daleko wigkszym stopniu niz jakiekolwiek czynniki zewnetrzne. Jest to
rytm ciagtego dialogowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym chyba przede wszystkim
chcg nam powiedzied te obrazy, ktére nie maja ochoty poddawac sie racjonaliza-

cji, nie chcag w zwykty sposéb podobac, ale nie cheg tez nikogo nawracac” (Jerzy
Stajuda, wstep do katalogu wystawy Aleksandra Kobzdeja, ,Zacheta”, 1969). Obrazy
Kobzdeja rzeczywiscie sie podobaty, byty wyrazem fascynacji nowym ksztattem
malarstwa, namacalnego, konkretnego, opisanego jako ,malarstwo materii”. Prace
artysty z pierwszej potowy lat 60. byty nie tylko pozbawione catkowicie charakteru
przedstawiajacego, lecz przede wszystkim zaabsorbowane wtasnie fakturag i materia.
Podobnie jak w prezentowanym ,Biatym bacy” miaty forme niemalze ptaskorzezb ze
starannie zbudowanymi fakturami, ztobionymi, nacinanymi, wycigganymi i wciskanymi
w powierzchnie przypominajaca kruszejacy gips. Ujawniata sie w nich niezwykta wraz-
liwo$¢ na kolorystyczne niuanse. Wewnetrzne, metafizyczne pejzaze stanowity dla
Kobzdeja pole do autotematycznego dyskursu artystycznego przywodzacego na mys|
francuskie powojenne odrodzenie egzystencjalizmu, ktéry postawit pytanie o role
artysty w dystopijnej rzeczywistosci. Narzedzia badawcze, ktére oferowata abstrakcja,
otworzyty przed artystg mozliwo$¢ zmierzenia sig z tym zagadnieniem w sferze
metafizycznej. Sztuka Kobzdeja nie nalezata de facto w petni do zadnej z tradycji
kulturowych - zachodniej neoawangardy czy polskiej awangardy. Byt on prawdziwg
artystyczng indywidualnoscia, dla ktérej gtdéwnym celem byto raczej wykazanie sie
jako niezalezny artysta realizujgcy wtasng formute malarstwa niz przyporzadkowanie
do ktéregokolwiek z konkretnych nurtéw.
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WLODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI
1946

"Rysunek dziecka", 1995-96

akryl, kreda/ptétno, 153 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. JAN ZAKRZEWSKI | CHILD'S DRAWING (UPSTATE
NEW YORK) 1995/96 | MIXED MEDIA (ACRYLIC, OL. BASE INK, INK, PENCIL) | 91 x 80" (137 x 203 cm)’'
na odwrociu numery inwentarzowe Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
Muzeum Narodowe w Poznaniu (depozyt, ekspozycja stata)
kolekcja prywatna, Polska

.Z czasem jednak do jego malarskiego $wiata zaczynajg sie wkrada¢ nowe elementy, by¢ moze zwigzane ze
statusem przybysza w obcym kraju, z potrzebg oswojenia sie ‘gdzie indziej' i okresdlenia wtasnej tozsamosci na
tamtym terenie. Pojawiajg sie zatem $lady pamieci - natozone na siebie fragmenty pejzazy z réznych miejsc
Swiata. Rownolegle - komentarze do wydarzen w $wiecie, najczeséciej odlegtym i nieznanym, a takze szukanie
czynnikéw dookreslajgcych tozsamosde artysty przez sieganie do barw narodowych nieznanych dziadkéw.
Wreszcie - konieczne po latach - spojrzenie na osobiste relacje z ojcem i malarskie odwotania do tworczo-
$ci Zakrzewskiego seniora. Znajdzie sie tam zarowno parafraza ojcowskiego rysunku ‘Wtodek na balkonie’,
jak i wmontowany we wtasng kompozycje ‘Obraz ojca’. Zanurzenie we wspomnieniach w sposdb naturalny
dosiegto czaséw dziecinistwa, a zaraz po nim - wczesnej tworczosci. Przyszedt czas rozliczen i czas ‘luk w pa-
migci’ zsynchronizowany z decyzjg powrotu do Polski po dwdch dekadach spedzonych w USA. | powtdrny
proces asymilacji, tym razem w poznawanym na nhowo wtasnym kraju. Artysta podejmuje decyzje wyjscia
poza dotychczas uprawiane malarstwo i rysunek, zaczyna tworzy¢ ztozone uktady przestrzenne poddane
rygorowi czasu, uzupetnione o dzwiek i $wiatto. To spietrzenie form wydaje sie konieczne, by zobrazowac¢
problemy wykraczajgce daleko poza jednostkowe doswiadczenie artysty i cztowieka, siegajgce spraw tozsa-
mosci naroddw i czynnikdw okreslajacych ich egzystencije”.

Anda Rottenberg, Dziedzictwo i tozsamosé, tekst przygotowany dla magazynu ,,Dobre Wnetrze” w 2006, maszynopis z archiwum autorki
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+ODZ KALISKA
1979

"Instrukcja zabijania sztuki dla pieniedzy w hotdzie Andy Warholowi", 2007

akryl, druk/ptétno, 122 x 267 cm
unikat
ed. AP 1/1

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:

todz7 Kaliska, ,Instrukcja zabijania sztuki w hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy”, Galeria Wschodnia, £odz, 26-6.09.2019
todz Kaliska, ,Instrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy”, Galeria Olympia, Krakéw, 10-29.02.2008.
todz7 Kaliska, ,Instrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pienigdzy”, Galeria Program, Warszawa, 13-31.12.2007



W serii ,Instrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pienie-
dzy” artysci komentuja komercje i populizm polskiego rynku reklamowego,
odwotujgc sie do gtéwnego przedstawiciela amerykariskiego pop-artu.
Wykorzystuja ujecia ze swoich fotograficznych inscenizacji z lat 90.
Przerabiajg je, dodajac kolorowe napisy i wizerunki zaczerpniete z rodzi-
mego konsumpcjonizmu. Prezentacjom realizacji z tej serii towarzyszyt ma-
nifest ,Oda do naroda” wykpiwajacy trwatos¢ patriotycznych i narodowych
resentymentéw w polskiej kulturze. Omawiana praca wpisuje sie w dziatania
grupy £6dz Kaliska, jako formaciji neoawangardowej, wywodzacej sie

z tradycji konceptualizmu, a postugujacej sie fotografia, filmem czy perfor-
mance. Jej zatozycielami w 1979 byli Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski,
Adam Repecki, Andrzej Swietlik i Makary (Andrzej Wielogdrski). W latach

1980-81 grupa zmienita swoj program artystyczny na zdecydowanie bardziej
dadaistyczno-surrealistyczny. Postugujac sie happeningami, atakowali

i oSmieszali polska formacje neoawangardy oraz absurdalnosé zycia

w PRL-u. Kwietniewski i Janiak pisali w tym czasie duzo manifestow, w tym
np. istotny dla lat 90. manifest ,Sztuki zenujacej” Janiaka. Od Il potowy

lat 90. £6d? Kaliska zaczeta mocniej komentowac aktualng sytuacje spo-
teczno-polityczng oraz poczynania mass mediéw. Ich przestanie uksztat-
towato sie w kierunku propagowania hedonizmu we wszystkich przejawach
zycia, nie tylko twérczego. Sg jedna z barwniejszych i kontrowersyjnych
grup artystycznych, ktéra wtasna wystawe na 20-lecie dziatalnosci zorgani-
zowata w nieczynnej toalecie Muzeum Sztuki w Lodzi.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Bez tytutu z cyklu "Modelki", 1996

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'108/11 320 | 56 x 46 | Leszek Nowosielski | 1996 | cykl Modelki | [...]'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 12000 EUR

Gtéwnym obszarem zainteresowar artystycznych Leszka Nowosielskiego byta
ceramika. Wraz z zong Hanng Modrzewska-Nowosielskg tworzyt zaréwno drobne,

jak i monumentalne formy ceramiczne: od epickich przedstawien historycznych,

po malatury talerzy dekoracyjnych, serwisy i galanterie stotowa. We dwoje stworzyli
jedna z najbardziej znanych w Polsce pracowni. Ale ten nalezacy do najwybitniejszych
polskich twércéw ceramiki artysta tworzyt tez dzieta malarskie, z ktorych najbardziej
wyrdzniajg si¢ reliefowe prace abstrakcyjne oraz krotki cykl swobodnych, wyrazistych
kompozyciji figuratywny, ktére przedstawiaja kobiety - tytutowe modelki.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Komputerowy Wirus", 1998

olej/ptétno, 136 x 202 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'136 x 202 | Komputerowy Wirus | A.CISOWSKI | 4/98'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Préby znalezienia formalnej przynaleznosci malarstwa Andrzeja Cisowskie-
g0 nie sg tatwym zadaniem. Indywidualny styl artysty ksztattowat sie pod
wptywem studidw w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni
prof. Rajmunda Ziemskiego oraz Akademii Sztuk Pigknych w Dusseldor-
fie, a takze licznych podrézy, podczas ktérych zetknat sie z twdrczoscia
takich osobowosci, jak np. Jean-Michel Basquiat czy sztuka nurtu Neue
Wilde. Niewatpliwie ogromny wptyw na Cisowskiego miat pobyt i wystawa
w Nowym Jorku na poczatku lat 90. To tam artysta spotkat sie ze sztuka
amerykariska, pop-artem i kulturg konsumpcjonizmu. Amerykariska wol-
nos¢ dodata mu swobody, ktdrg wielokrotnie pokazywat w swoich pracach
bedacych na granicy malarstwa figuratywnego i ekspresji. Poszukiwat
réznych rozwiazan formalnych, bawit sie znanymi motywami i eksperymen-
towat. Jego obrazy byty wizualnym znakiem dla wyobrazni zaSmieconej
chaotycznymi komunikatami. Cisowski czerpat z juz rozpracowanych
symboli czy ksztattéw, méwigc, ze wspodtczesna kultura wyprodukowata

ich tak wiele, ze nie ma sensu generowac kolejnych. Dlatego tez na jego
obrazach pojawiaja sie postacie z pop-kultury, kreskéwek, telewizyjnych
reklam. Z powodzeniem przerabiat rzeczy juz powstate, czasami siegajac
po materiaty zaskakujace, takie jak serwety czy obrusy. Korzystat réwniez

z inspiracji filmem i fotografia, przenoszac odtworzone wydarzenia na jezyk
wspotczesny. Za pomoca zréznicowane;j stylistyki zespalat lokalne symbole
z uniwersalnymi mitami, ktérych znaczenie mogli odczytac¢ odbiorcy

z réznych kultur catego $wiata. Pozostawat twérca aktualnym, zanurzo-
nym w realiach, ktére go otaczaty. Jego prace byty czgsto sarkastycznym
komentarzem do pseudorozwoju ludzkosci, ktéra bezmy$lnie korzysta

z wytwordéw pop-kultury, poddaja sie jej manipulacjom. Omawiany obraz
,Komputerowy wirus” przypomina scene z kreskéwki. Tym razem artysta
zrezygnowat z charakterystycznej dla niego techniki kolazu i stworzyt na
ptétnie jednorodng, przesycong detalami cato$¢. Wielkich rozmiaréw
obraz jest wyjatkowy, bo wtasnie dopracowany w kazdym szczegole. Tytut
odwotuje nas do nowinki technicznej, ktéra w okresie powstania pracy byt
komputer. Wydaje sig, jakby jeszcze wigkszg niewiadoma byt zagadkowy
wirus, ktéry moze wyrzadzi¢ ogromne szkody w informatycznym $rodowi-
sku. Nie wiemy, czy postac z obrazu to jego personifikacja. Wirusy bardziej
przypominajg postacie zgromadzone za namalowanym ekranem, wygladaja
one tak, jakby byty uosobieniem zta, tyle ze juz obezwtadnionego, bo
zamiecionego na sterte w rogu pokoju. Obraz peten jest zagadkowych
detali, ktérych rozkodowanie jest prawdziwg intelektualng i wrazeniowa
przyjemno$cia. Sztuka Cisowskiego wciaz zaskakuje, jest petna humoru,
groteski, ale takze niepozbawiona elementéw wywotujgcych uniwersalne
rozwazania na temat ludzkosci. Na pewno przestaniem artysty byto piele-
gnowanie i manifestowanie wolnosci we wszystkich jej przejawach. Czy to
w zyciu osobistym, czy na ptétnie lub tez muralu robionym wraz z wigzniami
na $cianie aresztu $ledczego w Szczytnie.
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JAN TYNIEC
1960

"Poczatek deszczu (wysoka pustynia)”, 1993

kolaz, akryl/ptétno, 46 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAN A. TYNIEC BEGINNING OF RAIN (HIGH DESERT) 1993 | 18" x 27"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

.Sztuka jest przedtuzeniem natury, nierozerwalng czescig proceséw, ktére mozemy odnalezé na zewnatrz i w
nas samych. Tak jak natura, sztuka rozkwita w warunkach otwartosci i akceptacji”.

Jan Tyniec

Jan Tyniec jest obecny na $wiatowej scenie artystycznej od kilkudziesieciu
lat, pracuje zaréwno w rodzimym kraju, jak i Stanach Zjednoczonych; for-
mami jego ekspresji artystycznej sa: malarstwo, rysunek i fotografia. Kazda
z tych dziedzin rozwija réwnolegle, sa one polem do eksperymentéw i roz-
woju idei, ktére swobodnie meandrujg pomiedzy nimi. Artysta debiutowat
w burzliwych spotecznie i politycznie latach 80., jak wiemy, sztuka takze
Zywo reagowata na te sytuacje nowymi sposobami ekspresji. Wyjatkowym
miejscem, w ktérym Jan Tyniec miat pierwszag wystawe indywidualna, byta
legendarna galeria ,Dziekanka” - miejsce alternatywne, bedace wowczas
kolebka kultury niezaleznej. W tym klimacie wolnosci, niekomercyjnosci

i interdyscyplinarnego rozumienia sztuki powstawaty pierwsze prace
artysty, o ktérych Marta Ledniakowska pisata: , Obrazy Janka Tyrica sg
takim wtasnie przyktadem malarstwa nietatwego, ktére, cho¢ bez trudu
odnalezé w nim mozna zwigzki z postmodernizmem czy Neue Wilde, poza
tym stwierdzeniem nie daje sie tatwo okresli¢. Ta niejednoznacznosc jest tu
zresztg programowa: Tyniec $wiadomie i konsekwentnie gmatwa stylistyki,
pietrzy znaczenia i symbole, nieustannie balansuje pomiedzy skrajnoscia-
mi - od kokieteryjnego estetyzmu do brzydoty formalnej, od groteski po
dramat, od banatu po rudymentalne pytania natury wrecz ontologicznej”

(Marta Lesniakowska, Jan A. Tyniec. Malarstwo, katalog wystawy indywidu-
alnej, Galeria Desa, Warszawa 1986). Eksploatowanym konsekwentnie przez
lata tematem jest zwigzek natury i kultury. Artysta znajduje w tym zesta-
wieniu elementy ponadczasowe, $wiadomie patrzac wstecz i siegajac do
tradycji ma wielkg wrazliwos¢ na wspotczesne aspekty tego duetu. Motywy,
ktére pojawiaja sie w jego pracach to pejzaz rozlegtej, szerokiej doliny,
skalne urwiska, a takze szczyt wysokiej gory oraz widok nieba. Kazdy z tych
elementéw niesie okreslone konotacje z kultury wizualnej, literatury, filozo-
fii czy nauki. Takim zestawieniem jest omawiana praca, gdzie widok petnego
przestrzeni nieba zestawiony zostat z reprezentacjg Ziemi w postaci mapy.
Ptaszczyzny map petne sa umownych topograficznych znakéw, ktére

sg mozliwe do odczytania jedynie dzigki znajomosci kontekstu miejsca,
czasu, kultury. Podobnie jak malarstwo jest zatrzymaniem idei nieba w jej
wizerunku. Natura zaréwno na mapie, jak i obrazie przefiltrowana jest przez
wytworzone reguty. Sita malarstwa Jana Tyrica tkwi takze w zestawieniach
barwnych, ktére sg niezwykle ekspresyjne, odwazne, kreslone zaréwno
szerokimi plamami, jak i z dbatodcig o szczegdt cienkiej linii taczacej dwie
reprezentacje.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

"Magician"

akryl, olej/ptétno, 65 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'KALINOWSKI Tadeusz | "MAGICIAN" | AKRYL - OLEJ | POLSKA POZNAN | 65x54'
na odwrociu stempel zezwalajacy na wywoéz za granice MKZ IV

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

Tadeusz Kalinowski dziatalno$¢ twdérczg rozpoczat od nauki scenografii w Teatrze
Wielkim w Warszawie, gdzie terminowat u Wincentego Drabika, popularnego w latach
20. XX wieku scenografa tej sceny. W 1929 podjat naukg w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie; studiowat malarstwo, scenografie i architekture wnetrz u Mieczystawa
Kotarbiriskiego i Wtadystawa Daszewskiego. W 1937 otrzymat dyplom ze scenografii.
Po studiach zajmowat sie scenografig w Teatrze £édzkim u Kazimierza Wroczyriskiego
oraz sztuka uzytkowa. Od 1949 wspdtpracowat z awangardowa grupa 4F+R (Forma,
Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm), do ktdrej powstania przyczynit sie m.in. Alfred
Lenica. Sztuka Kalinowskiego wpisuje sie w nurt abstrakcji gecometrycznej, w jego
pracach widoczne sa wptywy czotowych przedstawicieli awangardy: Wtadystawa
Strzeminskiego czy Kajetana Sosnowskiego. Artysta mocno chtonat nowe kierunki

i eksperymentowat z tworzywem, przechodzac m.in. etap fascynacji malarstwem
materii. Lata 60. przyniosty zwrot ku prostym kompozycjom z figur geometrycznych
- kot, prostokatow i trojkatéw tworzacych uktady w duchu zatozen konstruktywizmu.
Na poczatku lat 70. artysta wprowadzit do ptaskich prac malarskich element ruchu

w postaci naktadajacych sie na siebie tréjkatow, prostokatéw i rombow. Prezento-
wana praca pochodzi z tzw. ,cyklu kalejdoskopowego” realizowanego w koricéwce
lat 70. Powstaty wowczas prace przypominajgce uktady niczym w dzieciecej zabawce
optycznej. Kawatki barwnej uktadanki nachodzg na siebie, tworzac iluzje ptaszczyzno-
wosci. Poczatkowo kolorowe figury zajmowaty catg powierzchnie ptécien, nastepnie,
tak jak w omawianej pracy, zostaty zamknigte w okregu.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Sen Teresy", 1993

olej/ptétno, 80 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'Maria Anto'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Maria Anto 1993 | 1001
oraz na blejtramie: '"MARIA ANTO 1993 "SEN TERESY" 80x80 cm'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Matka zawsze powtarzata, ze maluje radosc. Jej obrazy moze

nie sg ponure, ale bywajg przerazajace. Nie w sensie makabreski,

ale podskérnego niepokoju. Cos sie w nich kottuje, ale nie wiemy, co.
Jej dziwaczna, postsurrealistyczna i posttraumatyczna ikonografia
trafiata do imaginarium ludzi z catego $wiata, ktérzy po wojnie

na nowo probowali go opowiedziec”.

Wypowiedzie¢ traume. Z Zuzanna Janin rozmawia Agata Trzebuchowska, ,,Przekréj”,

28.01.2018, https:/przekroj.pl/kultura/wypowiedziec-traume-agata-trzebuchowska,
dostep: 3.09.2020









Maria Anto byta jednga z najoryginalniejszych artystek zajmujacych sie
figuracja. Stworzyta swoj wtasny malarski swiat peten symboli, alegorii,
tajemniczych stworzen i zagadkowych postaci. Idac na przekér panuja-
cym modom, tworzyta obrazy zupetnie odbiegajace forma i trescig od
obowigzujacych stylistyk i pradéw epoki PRL. Swiadomie ignorowata
nie tylko aktualne tendencje artystyczne, ale tez zasady realistycznego
przedstawiania rzeczywistosci. Dziatata wbrew regutom perspektywy,
bawita sie relacjami $wiatta i cienia oraz proporcjami (takze tymi po-
miedzy postaciami). Bardzo odwaznie robita uzytek z wtasnej wyobrazni,
w poetycki sposéb traktujac swiat przedmiotéw, miejsc, zwierzat,
realnych i wymyslonych oséb. Zadebiutowata w 1966 obszerng wystawa
indywidualna w warszawskiej Zachecie, a kilka lat temu w tej samej in-
stytucji miata miejsce jej duza wystawa retrospektywna. W katalogu do
pierwszej z nich profesor Michat Walicki pisat: ,,Maria uwielbia czary, nie
akceptuje natomiast powabéw banalnej urody. Jej pejzaze przywodza
na mys| dziewczece sny rodzace sie po pieknych i dobrych bajkach;
kwiaty i drzewa, soczyste i barwne budzg niekiedy wspomnienia o eg-
zotycznej rodlinnosci Rousseau, innym zas razem zdajg sie przemawia¢
magicznym jezykiem sredniowiecznej flory. Na ich tle przesuwajg si¢
ludzie (ktérym towarzysza zwierzeta), spokojni i tagodni, o zamknietych,
nieprzeniknionych twarzach, ruchem rytmicznym i lunatycznym”.

Podobny klimat panuje na omawianym obrazie, gdzie doszto do niety-
powego spotkania kobiety i dzikiego kota w miejskiej scenerii. Wydaja
sie w przyjacielskiej relacji, a tacznos¢ miedzy nimi podkresla uzycie
tej samej farby do przedstawienia ptaszcza kobiety i lamparcich oczu.
Tytut pracy wskazuje, ze cata scena jest zaczerpnigta ze snu. Podobno
Anto po przebudzeniu nagrywata swoje sny, ktére stanowity dla niej
Zrédto malarskich motywéw. Maria Anto byta wyjatkowa pod wieloma
wzgledami, funkcjonowata w centrum zycia artystycznego i zarazem na
jego peryferiach. Jednoczesnie lubiana, byta uwazana za ekscentryczke
i pracoholiczke. Poeta Jan Wotek miat o niej powiedzie¢: ,,Maria Anto
nie uprawia sztuki. Ona jest sztuka”. Niewatpliwie robita wrazenie za-
réwno swoja sztuka, jak i osobistg charyzma. Wymykata sie schematom
w wielu dziedzinach, takze w zyciu prywatnym, o czym powiedziata
nastepujaco: ,,Nie poswiecitam zadnych waznych spraw. Wychowatam
czworo dzieci, zbudowatam dom, maluje. To sprawa determinac;ji.

Taka jedno$¢ miedzy sztuka a rodzinng codziennoscig uwazana jest za
bardzo kobieca ceche. Moje malarstwo jest kobiece. Méwia, ze sztuka
nie jest ptciowa, a jednak cechy psychiczne przektadaja sie na obraz.
To, ze jestem kobieta, zwigksza moje mozliwosci, jesli chodzi o wy-
raz, ale tez stawia wieksze wymagania. Nie mogtabym dla malarstwa
porzuci¢ domu. Gdybym nie miata wyboru, przestatabym malowac.
Cho¢ wéwczas czutabym sie tak, jakby uszta ze mnie cata krew” (Z Maria
Anto rozmawia Matgorzata Bocheriska, [w:] Maria Anto, [red.] Elzbieta
Olszewska, Warszawa 2004, s. 51).
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Trawy I", 1976

olej/ptétno, 99 x 80 cm
sygnowany na odwroicu na blejtramie: "TRAWY | LEWCZUK TRAWY I'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 - 3000 EUR

Stawomir Lewczuk byt artystag zwigzanym ze $rodowiskiem krakowskim, gdzie studio-
wat na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej i na Wydziale Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pigknych. Dziatat w zakresie malarstwa, grafiki, rysunku i scenografii.
Bohaterem jego obrazéw byt cztowiek zwielokrotniony, bez znakéw szczegdinych,
czesto tak dalece anonimowy, ze pozbawiony twarzy. Podobnie jak na omawianym
obrazie, gdzie posta¢ w miejscu twarzy ma namalowane Zdzbta trawy. Cztowiek

jest ujimowany przez Lewczuka w réznorodnych konstelacjach, ogotocony z koloru,
przewaznie szary, okaleczony lub zdeformowany. Postacie czgsto majg uwypuklo-

ne uszy, nosy, usta, jezyki - organy, poprzez ktére kontaktuja sie ze swiatem. Tym
bowiem, o co chodzito arty$cie przede wszystkim, byta przestrzers migdzyludzka

- cztowiek w jego obrazach zawsze wystepuje wobec innego cztowieka/ludzi/oto-
czenia. W relacjach tych traci indywidualnos$¢ - staje sie ,szarg masg”, ,ugniatana” na
modte innych. Jego obrazy sa zdyscyplinowane, uporzadkowane, rzadzi nimi surowy
rygor; w wielu z nich tre$¢ zamknieta jest w prostym, lakonicznym znaku. Zaskakujace
konteksty, w jakich pojawiajg sie postaci na obrazach Lewczuka, nasuwajg skojarzenia
z surrealizmem, trudno go jednak podejrzewa¢ o poddawanie si¢ mechanizmom
automatycznego zapisu. Konteksty te byty bowiem gteboko przemyslane, a przekaz
jego prac bardzo wyrazisty. Stawomir Lewczuk otrzymat w 2019 Nagrode im. Witolda
Wojtkiewicza przyznawang przez Okreg Krakowski Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kéw za najlepsza wystawe malarstwa, rysunku lub grafiki, jaka odbyta sie w Krakowie
w trakcie trwania jej kolejnej, rocznej edycji.






641

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ulica Marszatkowska" z cyklu "Warszawa", 2015

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: "2015 WARSZAWA UL. MARSZALKOWSKA E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2015 | E. DWURNIK | "ULICA MARSZALKOWSKA" |
NR: XI - 799 - 5444' oraz dedykacja autorska

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 000 - 27 000 EUR

Fascynacja zabudowag Warszawy towarzyszyta arty$cie od lat studenckich - w jego
teczkach rysunkowych mozna znalez¢ zaréwno widoki fantastyczne, jak i prawdziwe
archiwum zautkéw, placow, ulic jeszcze sprzed boomu inwestycyjnego lat 70. Dwurnik
brawurowo postuguje sie w swoich obrazach urbanistyka, blokowiska i architektura
zabytkowa stajg sie tatwym w odbiorze ttem dla ,nieustajagcego karnawatu” - prze-
chodnidw, partii politycznych, réznej masci prestidigitatoréw. Najbardziej rozpozna-
walne, oblegane przez turystéw zabytki zyskujg nowe zycie nie tylko dzieki barwom,
lecz rowniez ze wzgledu na perspektywe - nawigzujaca do tej stosowanej w malar-
stwie $redniowiecznym czy ,plebejskim”. Na ptétnach Dwurnika wida¢ fascynacje
malarstwem Nikifora - spotkany w Krynicy malarz prymitywista stat sie dla Edwarda
Dwurnika przewodnikiem we wczesnej fazie twdrczosci. Sielankowe pejzaze nie byty
jednak powtdrzeniem skromnych rysunkéw Nikifora, wprost przeciwnie, Dwurnik
wypetnit miasto nieprzebranym ttumem. Ttumem widzianym z lotu ptaka, z kukut-
czego gniazda. W tle jak zawsze umieszczat architekture — nowoczesng zmieszang

z historyczna.

Intensywnos¢, z jaka maluje artysta, sprawia, ze Warszawa tetni zyciem, zawiazuja

sie wiezi spoteczne i tworzy ,klimat” stolicy, a zarazem Dwurnik prowokuje widzéw

i innych artystow, typowych wytwoércéw tadnych widokéw miasta. Te wizje Warszawy
naleza tez po czesci do cyklu ,Podrézy autostopem”, najbardziej rozpoznawalnych

w tworczosci artysty obrazéw, sktadajacych sie z widokdw polskich miast widzianych
z lotu ptaka. W cyklach tych Dwurnik jawi sie wiec zarazem jako dokumentalista

i wizjoner: malarz Warszawy fantastycznej, nieistniejacej, ,miasta pozornie idealnego:
z zaludnionymi placami, monumentalng architektura, fantastycznymi zatozeniami
urbanistycznymi”.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 230" z cyklu "XXV", 2004

akryl, kolaz/ptdtno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2004 | E. DWURNIK | NR: OBRAZU-230 | XXV | 3243'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

.Abstrakcja jest bardzo wazna. Coraz bardziej to czuje. To zwien-
czenie, wyzwolenie malarstwa. Ale abstrakcja wymaga impulsu
zycCia, wymaga realnego otoczenia. By¢ moze stagd moje nowe
tematy”.

Edward Dwurnik






Cykl kompozycji abstrakcyjnych niewatpliwie nie jest tym, z czym kojarzona jest twér-
czo$¢ Edwarda Dwurnika. Bez narracji i charakterystycznego dla artysty komentarza.
Bez odwotar do $wiata polityki, martyrologii oraz satyry. Bez Krakowskiego Przedmie-
$cia, Sukiennic czy Kosciota Mariackiego. Jedynie intensywna wibracja koloréw oraz
bogactwo materii bedacej wynikiem naktadanych w twérczym akcie kolejnych warstw
farby, chlapnig¢, bryzgdw oraz cienkich struzek sptywajgcej materii.

Dwurnika mozna okresli¢ mianem maksymalisty, czerpigcego fizyczna przyjem-

nosc z gestu lania litrow farby, ktérej struzki uktadaty sie w organiczne, swobodne
formy. W abstrakcji pociagata go przede wszystkim mozliwo$¢ powrotu do kreacji
oraz tatwo$¢ poprawiania kompozycji. Jak sam przyznat: ,Mnie sig czesto zdarza, ze
dochodze do obrazu powtdérnie i go przemalowuje, albo jeszcze raz maluje. Jesli
jakis$ obraz mnie nie zadowala, nie jest odpowiednio nasycony, nie pasuje do nastroju
danej chwili, to go natychmiast zmieniam, pracuje nad nim dalej. Takie obrazy caty
czas sa W laboratorium, ciaggle co$ w nich przemalowuje” (Thanks Jackson. Dwurnik
2001-2004, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 87).

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze malarstwo abstrakcyjne stato sie dla Dwurnika
pewnego rodzaju wyzwoleniem, euforyczna ucieczka od tredci na rzecz sensualnego,
malarskiego przezycia. Jak twierdzit sam artysta, dopiero po 50 latach narracyjnej
pracy twoérczej byt wystarczajgco dojrzaty artystycznie, by ,pomysle¢ o prawdziwym
malarstwie” i zmierzy¢ sie z wielkim tematem abstrakcji. Przy uzyciu ekspresyjnych
chwytéw oraz zastosowaniu kompozycyjnych uproszczen artysta porzadkuje okreslo-
na przestrzen i towarzyszace w akcie tworzenia emocje. Uwolnienie tej skumulowanej
intuicji malarskiej dato swéj wyraz w abstrakeyjnych kompozycjach z lat 2001-2004,
przepetnionych barwng eksplozja, chociaz zdarzaja sie takze prace stonowane,
monochromatyczne, ktérych kompozycja jest bardziej przemyélana, wrecz usystema-
tyzowana. Dwurnik, podazajac za metoda jednego z najwazniejszych artystow

XX wieku, Jacksona Pollocka, nie traci kontroli nad procesem twoérczym. Najwazniej-
szg cecha tworczodci Amerykanina byto dla Dwurnika wyzbycie sig narracyjnosci, tak
dominujacej w sztuce europejskiej. Malarstwo to przybiera zatem forme gwattownej

i niezwykle euforycznej ucieczki od tresci, gdzie uwidocznione jest znuzenie Dwurnika
odpowiedzialnos$cig wobec znaczen. Jednoczes$nie artysta podkreslat, ze stara sie
wypetni¢ swoje ptétna pozytywna energia.

Prezentowany obraz o numerze 230 to abstrakcja w sensie najczystszym. Intensywnie
rozlewane na ptétno kolejne rzuty farby czynig kompozycje niezwykle euforyczng

i dynamiczna. Na pierwszy plan wysuwajg si¢ przechodzace w plamy pomarariczowe

i czerwony chlusty. Spod gmatwaniny nieregularnych plam i linii wydobywa sie cha-
rakterystyczny dla twérczosci artysty btekit przywodzacy na mys| twoérczosc starego
Dwurnika, ktéry po niemal dekadzie zaczat zamalowywac¢ samego siebie.

F"q.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Portret, 1977

olej/ptdtno, 65,5 x 54,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK. 77"
sygnowany i datowany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1977'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy






PORTRET DWURNIKA

Dla Edwarda Dwurnika od zawsze ogromna inspiracja byto codzienne zycie
oraz wspomnienia, a wazne postacie chetnie uwieczniat na ptétnie oraz
papierze. Pierwsza z osoéb, ktérej rysy mtody malarz namietnie kreslit, byt
dziadek. Wasaty pan o utozonej fryzurze i réwnym przedziatku czesto byt
Swiadkiem i bohaterem wczesnych prob malarskich i rysunkowych mtode-
go artysty. Wtadystaw Dwurnik przed wojna pracowat jako drukarz, potem
zostat cztonkiem Polskiej Partii Robotniczej oraz oficerem milicji. Jego
charyzmatyczna postac, a takze fakt, iz dziadek byt dla dziecka jak ojciec,
sprawit, ze to wtasnie na jego rysach Edward Dwurnik uczyt si¢ przedsta-
wiania postaci ludzkiej.

Postacie pojawiaty sie takze juz w pierwszych cyklach, m.in. w ,Podré-
zach autostopem”. Byli to turysci zwiedzajacy polskie miasta, mieszkaricy,
przechodnie, milicjanci, sprzedawcy, wedkarze. Anonimowi bohaterowie,
reprezentanci réznych zawoddw, rozpoznawalni po atrybutach czy stro-
jach, byli licznie przedstawiani wsréd budynkéw oraz zabytkéw. Wszystkie
te postacie taczyto jedno - stanowili lekko przerysowane, karykaturalne
figury znane wszystkim z ulic polskich miast. Na ptétnach w gaszczu
ksztattéw i linii mozemy dostrzec zaréwno pare trzymajaca sie za rece

w trakcie przechadzki, jak i dwoch bijacych sig, podchmielonych mezczyzn.
Te barwne postacie stawaty sig¢ rownymi budynkom bohaterami cyklu, a ich
obecnos¢ pozwata artyscie odda¢ ducha oraz atmosfere wielu, zaréwno
duzych, jak i mniejszych, polskich miast. W wywiadach malarz wielokrotnie
przyznawat, ze jego najwieksza fascynacjg pozostaja ludzie oraz otaczajaca
ich codziennod¢. W 1968, we wniosku o stypendium artystyczne, pisat:
JInteresujg mnie przecietni Polacy, uwazam, ze znam ich sprawy, ubidr,
zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich i mam rados¢ wystawic im
pomnik swoim malarstwem”.

Edward Dwurnik, Portret Joke, 1977, fot. Desa Unicum

Charakterystyczna cecha twérczosci artysty w ostatnich latach spedzo-
nych na uczelni oraz zaraz po nich byta narracyjnos$¢. Malarz ukazywat

catg akcje na jednej ptaszczyznie, a jego bohaterowie jednoczesnie szli do
pracy, wykonywali obowiazki, wracali do domu. Wszystko dziato sie naraz,

a postacie sie mnozyty. Cykl ,Sportowcy”, poswiecit ludziom wegetujacym,
nieraz z najnizszych warstw spotecznych. Jego bohaterowie palili niezwykle
popularne w owym czasie, ale réwniez bardzo tanie papierosy marki
LSport”. W podobny sposéb przedstawit wazne wydarzenia z polskiej histo-
rii oraz cztonkdw klasy robotniczej w cyklu ,Robotnicy”. Jednak nie wszyscy
bohaterowie ptécien Dwurnika to postacie anonimowe. W poruszajgcym

i refleksyjnym cyklu ,Od grudnia do czerwca” artysta przedstawit 93 osoby,
ktére zginety w czasie stanu wojennego.

Dwurnik chetnie portretowat takze znane osobistosci ze $wiata sztuki, mu-
zyki, literatury oraz wtasnego otoczenia. Byty to swoiste wizualne opowiesci
o wybranych osobach - centralnie przedstawiong postac otaczaty czasem
zdjecia z dziecinstwa, nalezne jej atrybuty, innym razem byty to fragmenty
zyciorysu. Kazda z prac zawierata imie i nazwisko oraz date urodzenia por-
tretowanego. W charakterystyczny dla siebie sposéb pozujacych przedsta-
wiat w szerokiej gamie barwnej, malujgc dos¢ ptasko, z cienka linig konturu.
Te metode obrazowania, mogaca kojarzy¢ sie z estetyka komiksowa,
artysta doprowadzit do perfekcji, przez co byt w stanie sprytnie uchwycic¢
znamienne dla danej postaci cechy fizyczne oraz przemycic informacje na
temat charakteru pozujgcego.



R

S N e
N The PRt
; A IR ik

T Al

P g T NI

i . | ——

—, S -2

= o — &m..n. =3

P g e i o 1« T



67

ZDZISEAW NITKA
1962

"Mezczyzna i orzet", 1989

olej/ptdtno, 80 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '89"

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim:
'Z. Nitka, "Mezczyzna i orzet" 1989 r.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

.Forma byta wazna caty czas, cho¢ zdazytem te jej kanciastosc¢, gotyckosc i brutalno$¢ przerobic na rézne
sposoby. Tak zresztg jak kolor. Akcent trzeba by potozy¢ chyba jednak na tres¢, na tematy. Jestem malarzem,
dla ktérego tematy sg wazne, u mnie obraz musi cos opowiadac¢, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo skondenso-
wanej formie. Nieraz zblizam sie prawie do plakatu w tej kondensacji znaku, w prostocie kompozycji”.

Zdzistaw Nitka

Zdzistaw Nitka wskazuje, ze wielki wptyw na jego droge twdrczg miato
poznanie prac niemieckiej grupy Die Briicke. Ogladajac ich ekspresjoni-
styczne dzieta, doznat niemalze wstrzasu, szokowata go ich niedoskona-
t0s¢ i surowos¢. Po latach, w 2006, poznaje Markusa Lipertza - jednego

z gtéwnych przedstawicieli niemieckiego neoekspresjonizmu, wieloletniego
rektora Akademii Sztuki w Dusseldorfie (1988-2009). Spotkanie to wywarto
duzy wptyw na Nitke i utwierdzito go w przekonaniu o stusznosci wybranej
przez siebie drogi. Dzi$§ Nitka zajmuje sie malarstwem, rysunkiem i grafika,
w tym umitowanym przez ubiegtowiecznych ekspresjonistéw drzewory-
tem. Zgodnie z postmodernistyczng filozofig doprowadza go do formy
pastiszu. Tnac sklejkowe podobrazie pitg mechaniczng, uzyskuje forme
kolorowanego reliefu. Jeszcze na studiach artysta bierze udziat w wystawie
,Ekspresja lat 80-tych” w Sopocie (1986), uznawanej za manifest pokolenia.
Prezentowane dzieto potwierdza fascynacje Nitki ekspresjonizmem.

Sita oddziatywania zawarta jest w mocnym zestawieniu kolorystycznym,

grubych pociagnieciach pedzla, ktére niemalze oraja twarz mezczyzny oraz
uzyciu ostro zakoriczonych linii przypominajacych pazury tytutowego orta.
Cho¢ wiele z portretowanych przez artyste zwierzat, takich jak jelenri, zaba
czy orzet zdaje sie konotowac konkretne symbole czy wartosci, artysta
twierdzi, ze stanowig one raczej ,ersatz” postaci cztowieka i opisujg nasze
destrukeyjne relacje z przyroda: ,Zwierzeta sa dla mnie wazniejsze niz cata
ta techniczna cywilizacja. Zastanawiajace jest, ze jak si¢ oglada ekspre-
sjonizm, chociazby dzieta najwazniejszego ekspresjonisty lat 80. Georga
Baselitza, to nie znajduje sie tam motywdw zaczerpnigtych ze wspoétczesnej
cywilizacji. Nigdy nie pojawia sie u niego miasto, samochody; tylko cztowiek,
drzewo, te elementy najblizsze naturze” - obserwowat artysta w rozmowie
z Joanna Szeligowska-Farquhar (Zaufa¢ wasnej intuicji, [w:] Malarz Nitka.
Zdzistaw Nitka. Tworczo$c z lat 1986-2008, katalog wystawy indywidualne;,
Wroctaw - Katowice 2008, s. 36).
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RYSZARD GRZYB
1956

MARCIN OSIOWSKI
1957

"Apopis schwytany na postronki”, 2003

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | Marcin Osiowski |
Apopis schwytany na postronki | 2003' oraz stempel: 'OBA | KAT NO 04'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

WYSTAWIANY:
,OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia osoba”,
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawa, 2003

LITERATURA:

OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia osoba,
katalog wystawy, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, [red.] Dorota Monkiewicz,
Warszawa 2003, kat. 34, s. 25 (il.)

Efektowne ptdtno jest wynikiem wspdtpracy dwojki artystéw zwigzanych ze $rodo-
wiskiem warszawskim, ktérzy swoje poszukiwania artystyczne rozpoczeli w latach

80. Ryszard Grzyb byt cztonkiem ,Gruppy”, dlatego tez jego tworczosé¢ wyrasta

z nurtu tzw. nowej ekspresji, natomiast Marcin Osiowski przez wiekszo$¢ swojej pracy
tworczej podrézowat po $wiecie — mieszkajgc w Azji, Afryce czy Ameryce Potudnio-
wej, czerpat inspiracje spoza europejskiego kregu kulturowego. Podczas gdy Grzyb
preferowat malarstwo nasycone kolorami o duzej sile oddziatywania, Osiowski tworzyt
abstrakcyjne, monochromatyczne kompozycje malarskie o zréznicowanej fakturze.
Decyzja o wspdinym dziataniu pod nazwg OBA zapadta w 2001, pierwsza wystawa
duetu miata miejsce rok pdzniej, a ostatnia w 2019. Wydaje sie, ze oprécz checi
przetamania samotnoéci artystéw zblizyto podobne poczucie humoru, wyczulenie na
absurdy otaczajgcej ich rzeczywistodci i che¢ porozumienia mimo pracy w zupetnie
innych stylach wypowiedzi artystycznej. O szczegétach Ryszard Grzyb mowit naste-
pujaco: ,Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje. W trakcie pracy odbywa sie
rozmowa gestow, a nie stéw. Malujemy w milczeniu. To, co mnie w tym interesuje, to
moment przekroczenia samotno$ci artysty. Malarz jest zawsze sam przed ptétnem

i w samotnos$ci musi podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo kiedy ja maluje,
Marcin stoi za moimi plecami. Obserwuje to, co ja robig i intelektualnie obejmuje
proces powstawania obrazu. Kiedy ja sie zmecze i nie wiem, co dalej, wtedy on ma juz
petng orientacje w sytuacji, podchodzi do ptétna i kontynuuje. No i tak na zmiane”
(OBA, Piekna dezynwoltura, my oba to ta trzecia osoba, katalog wystawy, Galeria
Program, 2003). Ze wzgledu na krétki czas dziatania artystow w duecie, ich prace

sq atrakcja artystyczna i kolekcjonerska, wyjatkowym przyktadem eksperymentalnej
wspotpracy w $wiecie indywidualistéw.

Omawiana praca pochodzi z 2003 i w kontek$cie powyzszego cytatu moze zasta-
nawiac, ktory z artystow jest autorem poszczegdlnych elementéw. Tytutowy Apopis
to wielki waz starozytnych Egipcjan. Zgodnie z tym, ze w wielu kulturach utarto sie
przekonanie, ze wszelka zta sita zostata zakleta w wezu, olbrzymi demon mroku i cha-
osu, przeciwnik Storica i symbol sit ciemnosci byt przedstawiany w mitologii egipskiej
jako grozny gad. Na obrazie duetu OBA zostat schwytany na postronki, czy to oznacza,
Ze jego niszczycielska sita zostata okietznana? Odpowiedz na to pytanie pozostaje
otwarta.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Surrealizm - Kolonializm", 2020

tempera zéttkowa/ptdtno, 100 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Marek Sobczyk | 2020 temp. jaj. | Surrealizm - | - Kolonializm [ 100 x 90 cm'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

Odwazne komentowanie rzeczywistosci to znak rozpoznawczy twérczosci Marka
Sobczyka. Poczawszy od wezesnych prac z lat 80., gdy byt zwigzany z ,Gruppa”, az po
ostatnie realizacje, do ktérych nalezy omawiany obraz, twérczos¢ artysty jest silnie
osadzona w czasach, w ktérych powstaje. Oprécz malarstwa Sobczyk spetniat sie
takze jako wspotredaktor pisma ,Oj dobrze juz”, w ktérym zamieszczat liczne teksty
teoretyczne; od lat 90. zajmuje sig¢ projektowaniem graficznym i typografia; tworzyt
serie prac wraz z Jarostawem Modzelewskim, a takze wspétpracowat w przygotowaniu
ksigzki o Andrzeju Wréblewskim i byt autorem kilku cykli wyktadéw. Ta szybka wyli-
czanka nie wyczerpuje jednak catego obszaru zainteresowan i aktywnosci artysty.

Na pewno mozna powiedzie¢, ze jest Swiadomym i czerpigcym z rzeczywistosci
tworca, ktory z wielka swoboda porusza sie w medialnych i kulturowych kliszach. Na
potrzeby tego katalogu artysta opowiedziat o omawianej pracy nastepujaco: ,Max
Ernst w nowojorskim apartamencie Peggy Guggenheim w 1942 roku, gdzie oprécz
gramofonu, potki z ksigzkami, niewidocznej kanapy i niewidocznego malutkiego
pieska, znajduja sie tylko rzezby z kolekcji sztuki prymitywnej. Na obrazie: za stojgcym
Ernstem na lewo figura cykladzka, z tytu ogromna figura matki karmigcej z Wysp
Pacyfiku, bardziej na lewo, z boku regatu z ksigzkami, totemiczna ptaskorzezba i figury
teatralnych marionetek (jednej z nich dotyczy uwaga ‘szpiczasty nos’) z Indonezji,
Jawy albo Bali. Surrealizm kolonizowat naszg wyobraznie, sny, marzenia, zagdze, ale
tez w ramach ekonomii kolonizaciji, korzystat z dostownej kolonizacji ogromnych
obszaréw catego Swiata. Warto zauwazy¢, ze przewrdt w sztuce nowoczesnej zaczat
sie od adaptowania sztuki prymitywnej (ludowej, ale tez niepochodzacej z kanonu
Zachodu) i jej zasad wta$nie dla ztamania kanonu Zachodu. Obszary Kolonii pobudzity
wyobraznie, albo wskazaty wtasciwy trop w poszukiwaniu formy vs funkcji. Zaczeto

sie od Van Gogha (drzeworyt japoriski), Gaughina (sztuka z Wysp Pacyfiku), Matisse’a,
Picassa (rzezba z Afryki), Malewicza (ludowy drzeworyt - tubok). Dla nas pozostaty
tylko dystansujgce strategie wobec kolonializmu, no i samopoczucie”.
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WIESLtAW SZAMBORSKI
1941

"Miss z listem", 1992

akryl/ptétno, 61x 50 cm

sygnowany i datowany w kompozycji: 'Szamborski 92 | 97'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Wiestaw | SZAMBORSKI | "MISS | Z LISTEM" | akryl, 61x 50 | 1992/1997'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 12 000 EUR

Prezentowana praca pochodzi z lat 90. Jak wskazuje sygnatura, powstawata dostow-
nie przez kilka lat. Zachowuje charakterystyczne dla stylu malarza cechy: jaskrawa
kolorystyke, plakatowy styl i ekspresyjno$c. Catos¢ potraktowana jest niezwykle ma-
larsko, Szamborski siegnat po efektowne zestawienie fioletu i zotci, a optyczng rame
dla $wietlistej postaci kobiety stanowig fotel i biurko w ciemnych barwach. Uwage
przycigga niemalze ornamentalnie potraktowany rekaw bluzki oraz ledwie zaznaczone
rysy kobiety, tytutowej miss. Jej twarz niknie w jasnej poswiacie blond wioséw. Te-
matyka obrazéw Szamborskiego obejmowata codzienno$c¢, w ktérej malarz zauwazat
wazne z jakich$ powodéw momenty. Mogty by¢ one istotne ze wzgledu na znaczenie
spoteczne, ale takze na osobiste historie bohateréw. Artysta dokonywat w ich obrazie
zmian, tworzac alternatywne wersje, o czym Piotr Szubert pisat nastepujaco: ,Od
poczatku lat osiemdziesigtych kanwg obrazéw Szamborskiego sg wierne, fotore-
alistyczne odzwierciedlone postaci i przedmioty. Artysta poddaje je jednak daleko
idacej transformaciji sprawiajacej, ze te pozorne kopie natury staja sie elementami su-
biektywnej wizji. Doprowadzona do ostatecznych granic wiernosci w przedstawieniu
detalu tworzy wrazenie przerysowania i przejaskrawienia. Ow precyzjonizm, w pota-
czeniu z nasyconymi, nienaturalnymi barwami, kreuje nastrdj swoistej nadrzeczywi-
stosci” (Piotr Szubert, [w:] Wiestaw Szamborski: malarstwo, [red.] Jakub Dabrowski,
Warszawa 2011, s. 248). Malarstwo Szamborskiego jest identyfikowane z nurtem nowej
figuracji ze wzgledu na charakterystyczne dla stylu rozwigzania: sylwetowe uproszcze-
nia modelunku, ostra kolorystyke oraz odwazne rozwigzania przestrzenne, ktére miaty
na celu podkreslenie przypadkowosci egzystenciji i alienacje cztowieka.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"By¢ dziewczyna prezydenta (Monika L)", 2000

akryl/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD WOZNIAK | 2000 | BYC DZIEWCZYNA | PREZYDENTA (MONIKA L) | akryl, 1/6'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Dla Ryszarda Wozniaka malarstwo jest narzedziem umozliwiajagcym mu wglad w rze-
czywistos$¢. Jego obrazy sa wyraziste, emanujg energia zawartg w kolorze, kompozycji
i sposobie ksztattowania malarskiej materii. Wedtug artysty powstanie obrazu powin-
no by¢ spontaniczne, dlatego tez nigdy nie dazyt do wypracowania jednorodnego
stylu. Jego malarstwo pozostaje w nieustannym procesie, gdyz wazniejszy dla niego
jest ruch, zmiana, ciggty obieg sit i wartosci. Wozniak $wiadomie porzucit rozpo-
znawalnos$¢ maniery i konsekwencje formalng na rzecz osadzenia w rzeczywistos$ci.
Artysta nie chce by¢ niewolnikiem konwenciji, a raczej aktywnie reagowa¢ na prawde
czasu, w ktérym zyje. Wazne sg dla niego zaréwno efekty wrazeniowe, takie jak ksztatt
czy kolor, jak efekt zaskoczenia i zdziwienia u odbiorcéw. W roku 2000 Wozniak
zaczat prace nad serig obrazéw inspirowanych szkolnymi tablicami ogtoszen z lat 60.
XX wieku. Skupit sie w niej na poznawczej roli obrazu, nad jego mozliwym wptywem
na $wiatopoglad wspotczesnego odbiorcy. Gtdwna osig tej serii byt zestaw trzynastu
kompozycji pod wspolnym tytutem: ,Patrzec¢, widzie¢, wiedzie¢” (2000). Réwnolegle
powstawaty obrazy zatytutowane: ,Kandydat na prezydenta” (2000-2001), ktére byty
znakiem powrotu do zainteresowania polityka i fenomenem sprawowania wtadzy. Te
dosdwiadczenia zainicjowaty kolejny zestaw prac pod wspdinym tytutem: ,By¢ dziew-
czyng prezydenta” (2000), z ktérego pochodzi omawiana praca. Powstato sze$¢ wersji
portretu tytutowej dziewczyny. Zainteresowanie powielaniem oryginatu i malowanie
bardzo zblizonych do siebie kompozycji pojawito sie w twérczosci Wozniaka w latach
90. Kazdy obraz z powstajacych w ten sposdb serii jest jednoczeénie catoscig i au-
tonomiczna czedcia. Ciekawym procesem jest przedledzenie réznic pomigdzy nimi,
trafnosci przyjetych rozwigzan, a takze tego, jak wzajemnie sie uzupetniaja.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Ideologia i polityka", 1979

kolaz, olej/ptdtno, 88 x 116 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Pawet Kowalewski '79'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

.Bez sztuki mozna zy¢, ba, mozna by¢ cztowiekiem szczesliwym,
inteligentnym i naprawde wartosciowym. Jednak trzeba mie¢
Swiadomos¢, ze traci sie wizje fragmentu swojej duszy, podstawo-
wa potrzebe zobaczenia siebie, swego wnetrza, lekéw i marzen.
To niebywate, ile sity jest w sztuce — nawet gdy nas denerwuje”.

Pawet Kowalewski
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Prezentowana praca pochodzi z wczesnej fazy twérczosci Pawta
Kowalewskiego, zrealizowat jg bedac jeszcze studentem warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. W ptétnach tego okresu czesto wykorzystuje
technike kolazu - taczy zapisy aktualnej rzeczywistosci w postaci wy-
cinkéw z gazet, w tym przypadku komunistycznego biuletynu , Ideologia
i polityka”, z ekspresyjnymi, barwnymi formami malarskimi dynamizu-
jacymi kompozycje czy jak w prezentowanej pracy odwotujgcymi sie

do konkretnego repertuaru symbolicznych znaczen. Obrazy z czaséw
studenckich rozpoczynaja okres malarstwa silnie zaangazowanego,
zwigzanego bezposrednio z polityczno-spotecznymi realiami tamtego
okresu. Do 1989 Kowalewski bedzie malowat obrazy figuratywne, czesto
o odniesieniach historycznych i patriotycznych, zyskujac status malarza
ikonicznego. Powstate w okresie transformacji ustrojowej prace sa

dzi§ waznym, zazwyczaj ironicznym i przenikliwym komentarzem do
sytuacji, w jakiej znalazt sig¢ kraj u schytku komunistycznego totalitary-
zmu. Kowalewski juz od czaséw studenckich byt zaangazowany w rozwéj
niezaleznej sceny artystycznej, a poczatek jego kariery uptynat pod zna-
kiem dziatalnosci w Gruppie. ,,Malowat ‘brzydko’, jak cata Gruppa i jak
niegdys, kilkadziesiat lat wczesniej, Andrzej Wréblewski, ktéry uznat, ze
spraw ostatecznych nie mozna malowa¢ tadnie. (...) ktadne malowanie
jest fatwiejsze. |, oczywiscie, lepiej przyswajalne przez publicznos¢.
Lecz czy jest potrzebne artyscie, ktéry pragnie draznié widza?” (Anda
Rottenberg, z katalogu wystawy Brzydkie Malowanie, Galeria Winda,
Kielce 2021). Rzeczywistosé czas6w PRL-u Kowalewski odczuwat jako
absurd i groteske. W latach 1984-89, w ramach efemerycznego pisma
Gruppy ,,Oj dobrze juz”, gdzie zamieszczano wiersze, wypowiedzi,
komentarze, szkice i rysunki, pisywat przesmiewcze teksty m.in. pod
pseudonimem wyimaginowanej amerykarnskiej dziennikarki Sharm Yarn.

Podwazat autorytet polskiej krytyki artystycznej, komentowat pomijanie
unikatowosci zjawisk, ktére miaty miejsce w Polsce w tamtym czasie
oraz o$mieszat proby wyznaczania kierunku kultury przez polityke.

Gruppe stworzyt razem z Ryszardem Grzybem, Jarostawem Modze-
lewskim, Wiodzimierzem Pawlakiem, Markiem Sobczykiem i Ryszardem
Wozniakiem. Dziatania Gruppy stanowity bunt wobec akademizmu

i postaw postawangardowych w sztuce, a takze protest przeciwko
cenzurze i represjom ze strony wtadz komunistycznych podczas stanu
wojennego, wprowadzonego w 1981. Granicznym momentem w twor-
czosci Kowalewskiego byt rok 1989, kiedy artysta wraz z cztonkami
Gruppy zainicjowat akcje wspdlnego malowania przed stotecznym
lokalem wyborczym Solidarnosci w Warszawie. Realizacja pt. ,,Gtos
przyrody na Solidarno$¢” symbolicznie wiericzyta ich grupowa kariere.
Artysci w latach 80. zaczynali jako nowicjusze, a koriczyli swoja dziatal-
nos$¢ jako klasycy minionej dekady. Do 1989 malarstwo Kowalewskiego
byto figuratywne, ekspresyjne w formie i kolorze. W jego tematyce
dominowaty odniesienia literackie, historyczne i patriotyczne, znajdujac
piekne malarsko, petne nostalgii podsumowanie w ,,Cyklu litewskim””
(1988-89). Artysta nie unikat tez probleméw egzystenciji i watkow za-
czerpnietych z codziennosci. Te ostatnie doszty silniej do gtosu w cyklu
matych rzezb, zamykanych w szklane gablotki (lata 1989-90), a nastepnie
w malarstwie i kolazach oraz montowanych z nich instalacjach. Po 1992
artysta, bardziej niz na malarstwie, skupit sie na watku performatywnym,
podejmujac dziatania interdyscyplinarne. W swojej twérczosci poruszat
zaréwno temat ,sztuki osobistej, czyli prywatnej”, zastanawiajac sig

nad dynamika tego, co osobiste, a co uniwersalne, jak i angazowat sie

w dyskurs polityczny.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Zabawy na balkonie, wieczér", 2005

tempera zéttkowa/ptétno, 120,5 x 180,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw | Modzelewski | 2005 | "Zabawy na balkonie | wieczor" | temp. z. | 120 x 180

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 134 (il.)

~Moja praca podlega rytmom mojego zycia. To przeciez bardzo
osobista forma uprawiania sztuki. Z perspektywy czasu widze te
przemiany. Tesknie za swoimi pracami, a kiedy spotykam je po latach,
bardzo sie wzruszam. Czasem wybieram sie specjalnie na wystawy,
aby je obejrzec. Sg przeciez zapisem mojego zycia”.

Jarostaw Modzelewski









,Obraz Modzelewskiego poznaje si¢ na pierwszy rzut oka. Trudno o pomytke -
nawet wtedy, gdy oko nalezy do niezbyt wprawnego widza. Zjawisko to, z rzadka
spotykane na artystycznej scenie, kwituje si¢ na ogét pospolitym komplementem:
oto artysta oryginalny, ktéry ma swéj wtasny styl” - pisata Marta Tarabuta w eseju
na temat malarza (Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak,
Krakéw 2006, s. 8). Trudno nie zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem, patrzac na bogaty
dorobek artysty, ktérego styl przez wiele lat pozostaje niemal niezmienny. Nie-
zwykle konsekwentne budowanie wiasnego jezyka malarskiego Modzelewskiego
opiera sig na kilku solidnych podstawach, ktérych poczatek wida¢ juz w dzietach
tworzonych przez artyste w pierwszych latach po studiach na akademii. Podczas
pleneréw studenckich zetknat sie¢ miedzy innymi ze sztuka ikony, ktérej podstawy
catkowicie zmienity sposéb podejscia artysty do malarstwa. Innym, niewatpliwie
istotnym elementem budujacym jezyk Modzelewskiego, byty studia pod skrzydta-
mi Stefana Gierowskiego. Od mistrza abstrakcji mtodszy malarz mégt przeja¢ mie-
dzy innymi myslenie o obrazie jako przestrzeni o wtasnej, wewnetrznej konstrukcji
oraz autonomiczne rozumienie koloru.

Obserwujac obrazy Modzelewskiego, z pewnoscia da sie zauwazy¢ niesamowite
zestawienia kolorystyczne. Barwa w kompozycjach artysty, czesto oderwana od
rzeczywistosci, stanowi na ptétnach oddzielny byt. Podobnie dzieje sie réwniez
w prezentowanej kompozycji, ktérej kazda czes¢ mozna by czytac jak oddzielng
historie. Z pewnoscia warto zwréci¢ tu uwage na mistrzowskie pokazanie wie-
czornego nieba, przez ktére przedzieraja si¢ jasne refleksy zachodzacego storica.
Najciekawsza jednak czescig kompozycji jest horyzont w odcieniu gtebokiej
czerwieni, nadajacy przedstawieniu atmosfery niepokoju i niedopowiedzenia.
Rozparcelowanie przedstawienia za pomoca $wiatta czyni z niego niemalze obraz
o wielowatkowej kompozycji.

Waznym wydarzeniem budujacym malarska wizje Modzelewskiego byt réwniez
przyczynek do uzycia innej techniki: pewnego dnia pracownia artysty zostata
okradziona z drogich materiatéw. Zastapiona tarsza wersja farba, ze wzgledu na
swoje wtasciwosci, rzutowata na metode obrazowania i naktadania materiatu na
podtoze. Brak w niej ptynnych przejs¢ kolorystycznych - poszczegélne elementy
odrozniaja sie od siebie mocnymi kontrastami wysmakowanych barw.

Warto w przypadku tego artysty zwrécié tez uwage na zakres tematyczny jego
prac. Obserwujac wnikliwie jego dorobek, mozna dojs¢ do wniosku, ze Jarostaw
Modzelewski jawi si¢ jako malarz umiaru. Obce mu sa radykalne pozycje, ktére
zajmowali twércy jego pokolenia. W jego dzietach nie ma ekspresji, widzimy cen-
tralnie komponowane obrazy przedstawiajace przewaznie sceny z codziennosci.
W przeciwienstwie do prac innych cztonkéw Gruppy Modzelewski nie postuguje
sie zartem. Jego przedstawienia to raczej poematy o codziennosci. Wnikliwe oko
artysty dostrzega jej najdrobniejsze subtelnosci i dzigki ogromnemu talento- —
wi i sprawnosci malarskiej potrafi z widoku $nieznego batwana na osiedlowym
podworku uczynié arcydzieto. Jego na pozor prosta figuracje niejednokrotnie
poréwnywano do jezyka Edwarda Hoppera, ikonicznego juz twércy amerykariskiej
sceny powojennej. Z tym stwierdzeniem dyskutowata Marta Tarabuta, wskazujac
na inny charakter intrygujacych przedstawien polskiego artysty.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wysokie trawy", 2020

tempera z6ttkowa/ptétno, 110 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2020 | Jarostaw | Modzelewski | "Wysokie trawy" | 110 x 90 | tempera jajowa’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Caritas”. Jarostaw Modzelewski - malarstwo, Galeria Zderzak, Krakéw, 30.10.2020-20.02.2021

.Sztuka wspotczesna - jak kazda - jest reakcjg na Swiat, ktory sie
w sztuce odbija. Sztuka daje swiadectwo wydarzeniom, ale nie

w tym sensie, ze je dokumentuje. Odbijajg sie w niej nie tylko dra-
matyczne czy wazne momenty, lecz takze piekno, ktérego artysta
doswiadczyt”.

Jarostaw Modzelewski









Obraz jako materializacja objawienia - tak stresci¢ mozna artystyczne
credo Jarostawa Modzelewskiego. ,Sama scenka jest mnigj istotna, liczy
sie kolor, $wiatto, kompozycja. Patrzac na z pozoru zwykte zdarzenie, widze
obraz” - méwi malarz. Przezycie i do$wiadczenie jest rdzeniem i budulcem
twodrczosci, element formalny rodzi sig¢ w momencie objawienia. Rolg arty-
sty jest wedtug Modzelewskiego przyjecie postawy czujnego obserwatora
rzeczywistodci, obserwatora, ktéry nie tylko widzi, ale przede wszystkimi
czuje i rozumie, kieruje sie intuicja i dostrzega istote rzeczy przez pryzmat
doswiadczanych emocji: ,Kiedy zastanawiam sig¢ nad tym wszystkim, co
robitem, nad catg droga artysty, uswiadamiam sobie, ze wtasciwie caty

czas mam te same problemy i te same Zrédta pracy. Mégtbym je strescic

w dwdch pojeciach - jedno to jest tesknota, a drugie to obojetnosc $wiata.
Miatem wewnetrzna potrzebe przebicia sig przez te obojetnosc. Narzedzia,
jakimi sa oko, umyst, emocje, sg zaprzegniete do pracy nad tym, zeby

w ogladzie obojetnego swiata, ktdry trwat, trwa i bedzie trwat, wybi¢ jakas
dziure, zeby odczytac, co ten swiat ukrywa”.

W prezentowanej pracy ujawnia si¢ to, co dla twérczosci Jarostawa Mo-
dzelewskiego jest kluczowe - wykalkulowany efekt zastepuje tu emocjo-
nalne, wrazliwe spojrzenie. Z pozoru prozaiczna scena emanuje wyjatkowa
aurg - spalone sierpniowym storicem trawy, popotudnie u schytku lata,
ciepto tego wieczoru mozna niemal poczuc. Zwyczajny gest przedstawionej
postaci, ktéra jednoczesnie jest obserwatorem i przedmiotem obserwacji,
epifania chwili, niemal transcendentalny wydzwiek utamka rzeczywistosci

- samotnej chwili zadumy cztowieka nad przyroda. Nie do przeoczenia jest
takze podobieristwo postaci do artysty - w autoportretach Modzelew-
skiego przewija sie charakterystyczny leitmotiv artysty obserwatora. W tym
zdawac by sie mogto przypadkowym i pretensjonalnym wyimku pejzazu,
artysta dostrzega wyjatkowosc i odwotujac sie do zmystowej pamieci,

dociera do sedna do$wiadczenia. Zatrzymane w kadrze pejzaze z ich cha-
rakterystyczng, nasycong kolorystyka nabieraja u Modzelewskiego znamion
miejsc nierzeczywistych, powotujg do zycia $wiat, w ktérym znaczenie rodzi
sie ze spojrzenia. Spojrzenia, ktére sprawia, ze to, co zewnetrzne, zmienia
sie w wewnetrzne.

Opiewanie przecietnosci, brak rozlegtej narracji, prozaiczno$¢ przedmiotu
kontrastujaca z jego duchowym wymiarem czynig z Modzelewskiego artyste
wyjatkowego, trudnego do zaklasyfikowania do jakiegokolwiek kierunku

czy tendencji. Przetomowym momentem w jego artystycznym zyciorysie
byto odkrycie malarstwa Cezanne’a. Druga wazng inspiracjg - twérczosc
Andrzeja Wrdéblewskiego. ,Kiedy studiowatem, na przetomie lat siedem-
dziesiagtych i osiemdziesiatych, obowigzywaty dwie szkoty malowania:
koloryzm i modernizm - opowiada artysta. Nagle trzecig drogg okazata

sie ‘barbarzyriska’ twoérczos¢ zapomnianego wowczas i niedocenianego
Wrdblewskiego”. Nie bez powodu artysta jest nazywany ,malarzem ikon
codziennosci”: ,U zrddet mojego malowania na pewno lezato spotkanie
ikony, zobaczytem inng mozliwo$¢ obrazu. To bardzo silnie wptyneto na
moja prace, ten watek pewnej tesknoty za obrazem, ktéry przebija sie
przez rzeczywisto$¢, jest caty czas obecny. Caty czas wtasciwie pracuje

sie z catg swojg przesztoscig - to, co byto kiedys, co sie malowato kiedys,
to ciggle wraca... Te obrazy ma sig¢ caty czas w pamigci, te do$wiadczenia

i przezycia, ktére je generowaty, sa budulcem tego, co robi sig teraz. To jest
osobliwa perspektywa, bo mozna powiedzie¢, ze w nic si¢ nie zmienia...”
Przez catg dekade lat 90. Modzelewski skupiat sie przede wszystkim na
~malowanych orzeczeniach” - uproszczonych kompozycjach figuralnych
zamknietych w migawkowym ujeciu wykonywanych czynnosci. Na poczatku
XXI wieku w swoich pracach artysta zwrdcit sie w strone konstrukcji obrazu
sakralnego i przedstawien natury.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

Pejzaz miejski, 1979

olej/ptétno, 65 x 74 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | 1979'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Poszukuje miejsc odpowiednich i wystarczajacych dla mojej
postawy wobec pejzazu. Widze wyraznie, ze takim miejscem jest
obszar prowincjonalny, poboczny, z pozoru pozbawiony wszelkich
cech tzw. malarskosci. Rejon, ktére nie rosci sobie pretens;ji (...)".

Jarostaw Modzelewski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Klucze do Malewicza V", 2005

olej, asamblaz/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | KLUCZE DO MALEWICZA V | 100 x 120 | 2005'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR

~Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi wszak znamiona jezyka nauki, badz naukowej filozofii,
gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie wytgcznie wobec samego siebie
i tego, co uniwersalne - uporzadkowany jest wedle sekwencji i przeksztatcen wynikajacych z matematyczne-

g0 rygoru geometrii”.

Krzysztof Ko$ciuczuk

Przedmiotem zainteresowania Wtodzimierza Pawlaka jest problematyka
formy i teoretycznych zagadnien malarstwa. Artysta dokonuje analizy dziet
klasykéw awangardy w specyficzny sposob. Nie tworzy traktatéw czy analiz,
ale dostownie probuje wejs¢ w ich sposéb myslenia o obrazie, powtarzajac
kompozycje. Powstajg w ten sposdb reinterpretacje dziet, czego przykta-
dem jest omawiana praca ,Klucze do Malewicza V”. Tytut nawigzuje do
znanego powiedzenia, ktére oznacza, ze znalezlismy sposéb na zrozumie-
nie kogo$ lub czegos. W jaki sposob Pawlak szuka ,klucza” do zrozumienia
malarstwa Malewicza¢ Buduje swojg prace, bazujgc na najbardziej znanym
obrazie mistrza - ,Czarny kwadrat na biatym tle” (1915). Podobnie jak Male-
wicz stworzyt kilka wersji tej pracy, tak samo Pawlak eksperymentuje i kilka-
krotnie przetwarza dzieto klasyka. W jego wersjach czarny kwadrat staje sie
m.in. kotem, prostokatem, krzyzem. Poszczegdine odstony ujawniajg proces
my$lenia Pawlaka i poszczegolne etapy analizy pierwowzoru. Zagadkowe sg
przyczepione do ptdtna grabie, ktdre czyniag z niego bardziej assemblage
niz obraz. Mogg symbolizowa¢ zaréwno to, ze kolejne pokolenia artystek

i artystéw niosa w sobie dokonania przesztych pokolen, jak réwniez by¢
sarkastycznym gestem zamiecenia starych wzorcéw na sterte uschtych

i niepotrzebnych juz nikomu teorii. Pawlak poprzez swoj dialog z mistrzami
i tworzenie nowych obrazéw na podstawie ich prac jest zaréwno artysta,
jak i teoretykiem sztuki. Wida¢ w jego twdrczosci zafascynowanie historig
sztuki, jej meandrami, ewolucjg i kierunkami, w jakich podazy. Wyrazem
tego sa cykle malarskie, ktére stuza mu za miejsce zbierania i porzadkowa-
nia informacji na temat poszczegélnych artystéw czy nurtéw - nalezg do

nich m.in. ,Dzienniki” i ,Notatki o sztuce”. Mozna w nich znalez¢ wizualne
analizy dziet stynnych mistrzéw w postaci diagraméw, kolejnych odston,
szkicow, ktére umozliwiajg wejscie w proces myslowy Pawlaka, a tym
samym by¢ moze takze klasykow, ktérych cytuje. Juz same tytuty obu cykli
wskazuja na autotematyczny charakter prac, akcentujg osobisty wymiar
rozwazar wokot zajmowanej pozycji ja - cztowiek oraz analityczny odno-
szacy sie do ja - artysta. Pierwszy z nich to gteboka refleksja nad czasem,
ktéremu artysta nadaje materialng posta¢. Na pokrytych grubo naktadana,
biata farbg ptétnach, z uporem wykresla on pionowe kreski i notuje daty
na krawedzi blejtramu. Koresponduja z nim powstajgce réwnoczeénie
rzezby/obiekty sktadajgce z niewielkich przedmiotéw, ktore artysta
znajduje w najblizszym otoczeniu, ustawia na cokole, a nastgpnie pokrywa
biatg emalig. Rowniez w ten sposéb akcentuje on przemijanie i zatrzymuje
pamie¢ o konkretnych zdarzeniach. Metamalarskie rozwazania w przypadku
drugiej z wymienionych serii koncentruja sie wokoét eksperymentoéw z farba
wyciskang z tubki bezposrednio na podktad. Stanowi ona tworzywo reliefo-
wych kompozycji oraz jednoczesnie jest tematem samym w sobie. Jednak
kwintesencje stéw Pawlaka: ,krok po kroku wycofuje sie z tradycyjnych
koncepcji obrazu, odrzucam zdobnictwo, maluje najskromniej najprosciej”
wydaja sie ,Linie barwne” i ,Linie kredkg”. Prace stworzone w ostatnim
czasie m.in. ,Stary mtyn” czy ,Dom” stanowig powrét do ,przedstawialno-
$ci”. To opowies¢ o najblizszym otoczeniu Pawlaka, Korytowie, w ktérym
artysta stworzyt enklawe ciszy, gdzie funkcjonuje jego dom - pracownia,

a sztuka przenika sig z zyciem.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 7/1X", 2012

akryl/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 7/IX | 33 x 24 | 2012'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Wtodzimierz Pawlak cykl ,Notatki o sztuce” rozpoczat w Il potowie lat 90. Seria
obrazéw stanowi malarski notatnik, w ktérym artysta zostawia zapiski dotyczace
najwazniejszych prac artystow awangardowych. Mozna w niej odnalez¢ odniesienia
do kluczowych dziet Henryka Stazewskiego, Wtadystaw Strzeminskiego czy Kazimierza
Malewicza. Kazdy obraz to refleksja na temat innego zagadnienia teoretycznego.
Pawlak swobodnie postuguje sie rozmaitymi technikami, eksplorujac poszczegdl-

ne sposoby przedstawiana. Prace klasykow sg dla niego niewyczerpanym zrodtem
inspiracji i materiatem badawczym. Jednocze$nie, tworzac cykl im poswigcony, sam
staje sie czescig dyskursu i sobie takze zapewnia miejsce na kartach historii sztuki.
Obrazy z cyklu ,Notatki o sztuce” prezentuja szeroki wachlarz mozliwosci technicz-
nych Pawlaka. Wydaje sig, ze artysta z nieskrywang satysfakcja siega po sposoby
malowania mistrzéw, a eksplorujac ich metody pracy, jeszcze raz poddaje dyskusji ich
sens i znaczenie.
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Popiersie", 1974

akryl/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘tytut: "Popiersie" | format 100 x 80 | akryl | rok 1974 | Marek Sapetto | [..]'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara w spotecz-
ne oddziatywanie sztuki wptywajg na ekspresje mojej twor-
czo$ci. Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen,
rzeczy, przedmiotéw, idei jest dla mnie réwnoznaczne z
kreowaniem”.

Marek Sapetto

Marek Sapetto debiutowat w okresie ksztattowania sie w Polsce rodzimej odmiany
~nowej figuracji”. Nurt ten miat swoje zrédto w Nowym Jorku, jego nazwa po raz
pierwszy zostata uzyta w 1961 przez francuskiego krytyka i jako nowy kierunek miat
by¢ odpowiedzig na czas panowania abstrakcji w sztuce. W malarstwie Sapetty mozna
znalez¢ wiele rozwigzan charakterystycznych dla ,nowej figuracji”. Przede wszyst-
kim jest to podejmowany wielokrotnie temat figury ludzkiej - mocnej, wyrazistej,
pozbawionej ozdobnikdw. Inspiracja dla artysty byta codziennosc, ktéra okreslat jako
~normalny fakt”, tematami malarskimi stawaty sie sceny z zycia osobistego, ale i pu-
blicznego. Wydaje sie, ze to odrézniato Sapette od zachodnich przedstawicieli nurtu.
Jego sztuka miata charakter zaangazowany, wierzyt w jej dydaktyczne oddziatywanie.
Omawiany obraz przycigga wzrokodwaznym zestawieniem kolorystycznym, byt to znak
rozpoznawczy artysty. Ogromne znaczenie miata dla niego wartos$¢ ekspresyjna barw
ktadzionych ptasko, plakatowo, niczym w pop-arcie. Za nic miat zasady doboru kolo-
réw, a jego celem nigdy nie byto uzyskanie harmonii, a wrecz przeciwnie - wywotanie
krzykliwego, draznigcego efektu. Catosci dopetniat gruby, mocno okreslony kontur.
Praca ,Popiersie” pochodzi z okresu, gdy obrazy staty si¢ mniej agresywne, a bardziej
uporzadkowane i refleksyjne. Wowczas ostre komentowanie rzeczywistosci ustgpito
wspotczuciu dla samotnosci i kruchodci cztowieka zagubionego we wspoétczesnym
Swiecie. Od potowy lat 70. Sapetto wyraZnie ograniczyt $rodki ekspresji, upraszczajac
kompozycje, tagodzac kolor i pozostawiajgc na obrazach wigcej pustej przestrzeni.
Jego malarstwo ewoluowato na przestrzeni lat, odwzorowujac zmiany w postawie
artysty wobec $wiata, ale wcigz pozostaje jednym z najwazniejszych przedstawicieli
polskiej ,nowe;j figuracji”, a jego prace sa niezwykle ciekawe i aktualne.
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug - Zmierzch", 2012

olej/ptétno, 40 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Stanistaw Baj | "Rzeka Bug - | - Zmierzch" 2012'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8 000 EUR

Stanistaw Baj konsekwentnie od lat 80. XX wieku podejmuje w malar-
stwie temat pejzazu. Mozna powiedzie¢, ze maluje wszystko, co kocha,
poniewaz wielkim bohaterem jego twérczosci stata sie rzeka, nad ktorg sie
wychowat. Rodzinne strony Baja to niewielka, podlaska wie$ Dothobrody,
malowniczo potozona had Bugiem. Rzeka na ptétnach artysty ma rézne
oblicza, najczesciej mroczne i tajemnicze, a innym razem romantyczne,
skapane w czerwonym blasku zachodzacego storica. Na uwagg zastuguja
rozwigzania formalne, jakie stosuje malarz. Obrazy powstajg w rozmaitych
formatach, ale za kazdym razem rzeka pozostaje w ich centrum. Zaréwno
ogromne ptétna, jak i te niewielkich rozmiaréw zachowuja cechy cha-
rakterystyczne, takie jak oszczedno$¢ $rodkéw wyrazu, ptaszczyznowosé

koloru, fakturowo$¢ uzyskana jedynie za pomocg $ladu narzedzia. Baj jest
w swoich pracach niezwykle powsciagliwy, raczej wyznaje zasade, ze mniej
znaczy wiecej. Doktadnie wie, jak osiggna¢ efekt mgty unoszacej sie nad
woda czy niezmacone;j tafli rzeki. Jego obrazy sg jednoczes$nie realistyczne
i magiczne. Pewne jest, ze artysta bardzo dobrze zna swoja rzeke i zajmuje
ona wazne miejsce w jego konstelacji. Drugi, istotny temat, to portrety
mieszkancow wsi, z ktérych najwiecej jest poswieconych matce artysty,
jego ukochanej modelce. Tutaj takze, podobnie jak w portretach rzeki,
wazne jest dla artysty oddanie ducha osoby, klimatu, ktéry ze sobg niesie,
autonomicznych cech charakteru, ktére jak nurt rzeki meandruja wraz

z wiekiem i zmieniajgcymi sie okolicznosciami.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Whnetrze, 1954

olej/ptétno, 75,5 x 60,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: '64 [nieczytelniel J. SOBEL'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7000 - 12 000 EUR

Judyta Sobel juz w dziecifstwie przejawiata zadatki na wybitng artystke. Po wojnie,

w latach 1947-50, jej talent mogt sie rozwija¢ w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi. Byta ulubiong uczennicg Wtadystawa Strzemiriskiego, ktérego

, Teoria Widzenia” oraz ,Powidoki” znaczaco wptynety na pierwszy etap tworczosci
Sobel. O tym, ze jej sztuka wyrdzniata sie na tle innych, niech $wiadczy fakt, iz na
przetomie 1948/49, jako studentka zaledwie Il roku, uczestniczyta w niezwykle waznej
dla powojennej historii sztuki | Wystawie Sztuki Nowoczesnej” zorganizowanej

w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazta si¢ wsréd najlepszych - Henryka Stazewskiego,
Andrzeja Wrdéblewskiego, Alfreda Lenicy i wielu innych znakomitych artystéw. W liscie
do Marka Swicy po latach artystka pisata: ,Szanowny Panie! Serdecznie dziekuje za
list. Nie pisze na maszynie, ale postaram sie pisa¢ wyraznie, chociaz oczy mam petne
tez, reka mi sie trzesie i serce stuka na wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam stu-
dentka Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Nie zwracatam uwagi na to, co sig
dzieje w Polsce ani w polskim malarstwie, i tylko uczytam sie malowac catymi dniami.
Wszystko, co teraz posiadam, zawdzigczam Prof. Wtadystawowi Strzemiriskiemu.
Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor i gtebokiego przezycia emocjonalnego
podczas obserwacji natury. Szkota nasza byta prawdziwg komaorka sztuki, mate grono
studentow i profesoréw byto jedna, powazng i pracowita rodzing. We wszystkich
katalogach z moich skromnych wystaw w Izraelu i USA podkreslam nazwe mojej szkoty
i uwazam sie za malarke polska i tylko polska. Do korica zycia moimi najlepszymi

i ukochanymi przyjaciétmi pozostang Antoni [Starczewskil i Stanistaw [Fijatkowskil.

() N.Y. November 3/98 Judyta Sobel” (Judyta Sobel, list do Marka Swicy w zwigzku

z przygotowaniem wystawy | WSN. 50 lat pdzniej”, | Wystawa Sztuki Nowoczesnej.
Piecdziesiat lat pozniej, katalog wystawy, [red.] Marek Swica, Jézef Chrobak, Starmach
Gallery, Krakow 1998, s. 258). Na poczatku lat 50., ze wzgledu na powojenna traume

i zydowskie pochodzenie, zaczeta mysle¢ o emigracji. Obrazy z lat 50. powstawaty
miedzy Polska, Izraelem i Stanami Zjednoczonymi, gdzie osiedlita sie na state w 1956.

Niezwykle trudno jest zamkna¢ twoérczos¢ Judyty Sobel w jednym nurcie malar-
stwa. W jej obrazach odnajdziemy tradycje malarskie z przeréznych okreséw sztuki
XX wieku. Potwierdza to prezentowana kompozycja namalowana przez twérczynie

w 1954. Rozbicie bryt to nawigzanie do francuskiego kubizmu. Szerokie pociagnigcia
pedzla sugeruja z kolei XX-wieczny koloryzm. Fakt, ze Sobel zachowuje typowe relacje
przestrzenne dwuwymiarowosci ptétna - czyli logike geometrii wykresinej - cofa
jednak inspiracje artystki jeszcze dalej, do XIX wieku, az do na poty figuratywnej
sztuki impresjonistéw. Malarstwo Sobel z pogranicza figuracji i deformacji zachwyca
odbiorce przede wszystkim bogactwem kolorystycznym i ukazuje ekspresjonistyczne
poszukiwania artystki. Zauwazalna jest w tych ptétnach subtelna, kobieca wrazliwos$¢
na otaczajgca codziennosc.
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JAN ANISEROWICZ
1929 - 2007

"Swit", 1968

olej/ptétno, 107,5 x 95 cm
sygnowany i datowany u dotu kompozycji: 'Jan Aniserowicz 68'
sygnowany i opisany na blejtramie: "SWIT" JAN ANISEROWICZ, [...] 107,5x95'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
2000 - 3000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
V Jubileuszowy Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin, 1970
Jan Aniserowicz. Malarstwo, Galeria Test, Warszawa, sierpien 1986

LITERATURA:
Jan Aniserowicz. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Test, Warszawa 1985, poz. 24 (spis)

LAniserowicz w swoim malarstwie podejmuje probe okreslenia
wspotczesnego $wiata przez stworzenie dynamicznych uktaddéw

form nalezgcych do porzadku natury i do porzadku cywilizacji,

werr

ukazujac napiecie wywotane ‘inwazjg’ cywilizacji

Irena Zurawska

Jan Aniserowicz nalezy do pokolenia artystow, ktérych kariera rozpoczeta sie

po upadku doktryny socrealistycznej. Urodzit sie w 1929 w Baranowiczach. Studiowat
na Akademiach Sztuk Pigknych w Warszawie, Leningradzie i Rzymie. Dyplom uzyskat
w 1957 w pracowni profesora Kazimierza Tomorowicza. Oprécz malarstwa uprawiat
ceramike i grafike. Wrasnymi stowami artysta mowit: ,W malarstwie moim pragne mie-
dzy innymi, wrazi¢ zachwyt dla $wiata natury i ukazywac jego piekno, jego harmonie.
(...) pobudzi¢ wrazliwo$c¢ nie tylko na urode otaczajacego nas swiata, ale réwniez na
zagrozenie, jakie stwarza cztowiek dla natury, a wiec dla siebie samego. Chce osiggna¢
to nie poprzez ostry krzyk barw i form, ale poprzez wzbudzenie tesknoty

za harmoniami” (Jan Aniserowicz, Warszawa, wrzesieri 1983.
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924 -2016

"Obraz IV/90", 1990

olej/ptdétno, 80 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"W. JACKIEWICZ | "OBRAZ IV / 90 | "BILD IV / 90"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy
Karl&Faber, Monachium
kolekcja prywatna, Polska

Mogtoby sie wydawac, ze kobiecy akt to leitmotif twérczosci Wradystawa Jackiewicza.
Kobiece nagie ciato byto swoistg obsesjg i hajczestszym przedmiotem tworczej kon-
templaciji, ktéry pojawit sie u artysty juz we wczesnych latach 70, a ktéry kontynuowat
przez kolejne dziesigciolecia. Akty w ujeciu Jackiewicza, pomimo erotyki, a nierzadko
namietnosci, sg niezwykle subtelne i eleganckie. Delikatne linie, pastelowe kolory,
mozna rzec - elegancka linia rysunku - to cechy nieodtaczne tych przedstawien. We-
dtug malarza bowiem kobiece ciato jest najdoskonalszym ksztattem, jaki stworzyt Bog.

Co ciekawe, w procesie twérczym artyscie nie towarzyszyty konkretne modelki. Ciata,
ktére malowat na swoich obrazach, odtwarzat z pamigci. Jackiewicz twierdzit, ze
obecnos¢ w pracowni innej osoby zaktécataby skupienie, ktére uwazat za niezbedne
do powstania dzieta. A tak subtelne i wrazliwe malarstwo wymagato skupienia absolut-
nego. ,Maluje z pamigci - podkreslat w rozmowie z Barbarg Szczeputa z Dziennika
Battyckiego. - Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode mnie, to eliminuje
potrzebe korzystania z modela. Moje zauroczenie aktem zaczeto sig, gdy zobaczytem
‘Spigca Wenus’ Giorgione (...)". Malarz jednak podkreslat, ze jego zainteresowaniu
towarzyszyta niesmiato$¢, dlatego na swoich ptétnach jedynie sugeruje ksztatty ud,
bioder czy talii, ale nie przedstawia czgsci kobiecego ciata dostownie. W efekcie

jego prace to abstrakcyjne kompozycje, na ktérych jedynie za pomoca linii podsuwa
skojarzenie z petnymi ksztattami postaci.






SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 10 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 lutego - 10 marca 2022



BOLESLAW BIEGAS
,Gtoéwka dziewicy wschodniej”

(,Téte d’une vierge orientale”), 1922

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 17 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 4 - 17 marca 2022



MAGDALENA ABAKANOWICZ
POLSKA SZKOLR TKANINY

AUKCJA 22 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 lutego - 10 marca 2022



HENRYK JEDRASIAK
nE I “ Figurka ,Gotebie”, lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej ,Chodziez” w Chodziezy, Polska

AUKCJA 24 MARCA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 - 24 marca 2022




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1046ASW099 - 3 marca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Anna Kowalska poz. 73

Agata Matusielariska poz. 66

Matgorzata Stomska poz. 9, 11, 15, 17, 21, 22, 40, 42, 72, 74

Anna Szary poz. 6, 12, 13, 18, 19, 20, 23, 24, 25, 28, 29, 30, 31, 34, 35, 43, 44, 46, 47, 57, 59, 60, 61, 62, 63, 67, 68, 69, 70, 71,76, 77, 78, 79
Alicja Sznajder poz. 1, 2, 3, 4,5, 6, 8,10, 14, 16, 26, 27, 32, 33, 36, 37, 38, 39, 41, 45, 48, 49, 50, b1, 62, 53, 54, 55, 56, 64, 65, 75, 80, 82
Anna Szynkarczuk poz. 58, 81

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 3 MARCA 2022

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 1 Jan Dobkowski, fot. Wtodzimierz Wasyluk

poz. 6 Tadeusz Kantor, 1960, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl

poz. 9 Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 1958, fot. Erazm Ciotek
poz. 12 Stanistaw Fijatkowski, fot. Stawomir Boss

poz. 15 Tadasky w swojej nowojorskiej pracowni, lata 60. XX wieku, fot. z archiwum artysty

poz. 16 Wojciech Fangor w swojej pracowni, 1959, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl

poz. 19 Henryk Stazewski w swojej pracowni, 1987, fot. Czestaw Czapliriski

poz. 23 Ryszard Winiarski, fot. z archiwum artysty

poz. 32 Ryszard Anuszkiewicz, fot. z archiwum artysty

poz. 43 Teresa Pagowska, fot. Erazm Ciotek / FOTONOVA

poz. 46 Erna Rosenstein z suczka Wrona na kolanach, fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera, Zrédto: http://rosenstein.info
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oktadka front poz. 43 Teresa Pagowska, ,Kuglarz” z cyklu ,Figury Magiczne”, 1979

oktadka Il - strona 1 poz. 16 Wojciech Fangor, ,SU 127, 1972

strony 2-3 poz. 17 Victor Vasarely, ,Woonnaall”, 1970-75

strony 4-5 poz. 6 Tadeusz Kantor, ,Peinture”, 1958

strony 6-7 poz. 4 Jerzy Ryszard Zieliriski ,Jurry”, Bez tytutu, 1980

strona 8 poz. 40 Jan Berdyszak, ,Kompozycja kot 1, 1967

strony 14-15 poz. 12 Stanistaw Fijatkowski, ,4.111.2011", 2011

strony 262-263 poz. 11 Zbigniew Makowski, ,Mariam, 1968

strony 264-oktadka Il poz. 73 Jarostaw Modzelewski, ,Zabawy na balkonie, wieczér”, 2005
oktadka tyt poz. 15 Tadasuke Kuwayama / Tadasky, ,B-181(Red, Green, Yellow and Blue)”, 1964
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-32-9
kod aukcji 1046ASW099












