SZTUKA WSPOECZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021 WARSZAWA

























S I THaf
Lt o aonbd 0 ey T
IR L T :
S e D
e L i .nm ...q..h.l..i. iy e r.T..m_._u.r.. ] i

g —— T - Iy T
iy e et T .._gmﬁ”. . i ;

i " e [
LT i

i

il LT T Hm_..q










- = o L L -% > S A
¥ E | = - . B i & - -
- : = - N £ — e - e
a | F i x .
= - L = . & il 4 -
A 3 i + z
- e —_— 4 -0

. L o . .‘-
. : S, ", L s

.
il
[0




SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 27 MAJA 2021

CZAS AUKCJI
27 maja 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 - 27 maja 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

bo

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora

Departamentu Projektow

Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122725

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49
539 546 701

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531
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ANNA

SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

o

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspoétczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j-majkowska@desa.pl
787 923 202

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189
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ALICJA MARCIN
SZNAJDER LEWICKI
Asystent Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994177

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885

BIURO OBSLUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569
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KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczer
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.p!
22163 66 20

882 350 575

r= =\
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 5156

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAA

AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA
Dyrektor Departamentu NITNER +LUKASZEWSKA Doradca Klienta
Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449
692138 853 22163 67 02 664 981 465

514 446 892
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KAROLINA JADWIGA MAJA MARTA
CIESIELSKA-SOPINSKA BECK LIPIEC LISIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 12 795122 720 22163 67 07 22163 67 04
668 135 447 538 647 637 788 265 344
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TERESA KINGA JULIA NATALIA
SOLDENHOFF WALKOWIAK SLUPECKA KOWALEK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl j.slupecka@desa.pl n.kowalek@desa.pl
506 251833 795121 574 532 750 005 880 334 401

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21

795121575 514 446 849 506 251934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






[T

i i

INDEKS

Anuszkiewicz Richard 15
Berdyszak Jan 61, 82
Bersz Janusz 58

Czapla Marian 75-76
Czesdnik Henryk 80
Dobkowski Jan 1-3
Dominik Tadeusz 45
Dwurnik Edward 88-90
Fangor Wojciech 8
Fijatkowski Stanistaw 30
Gierowski Stefan 6
Grynczel Dorota 4
Grzywacz Zbylut 72
Hatas Jozef 42

Jachtoma Aleksandra 5

Jackiewicz Wtadystaw 77-78

Kantor Tadeusz 37

Kawiorski Jarostaw 81

Kierzkowski Bronistaw 64-65

Kobzdej Aleksander 53-54

Kowalski Andrzej S. 84
Krzysztofiak Hilary 52
Kunka Lech 87
Lebenstein Jan 38-39
Lenica Alfred 32-33

Mac Entyre Cristian 23
Marczynski Adam 60
Maziarska Jadwiga 47
Modzelewski Jarostaw 68

Modzelewski Roman 55

Musiatowicz Henryk 66-67

Nowacki Andrzej 24-25

Nowosielski Jerzy 26-27
Nowosielski Leszek 51
Oberléander Marek 35
Pawlak Wtodzimierz 7
Pagowska Teresa 40-41
Potworowski Piotr 48

Rabin Oskar 59

Rittersschild Matgorzata 69

Robakowski Jozef 44

Roszkowski Aleksander 83

Rudowicz Teresa 79
Sapetto Marek 73
Sienicki Jacek 56-57
Sobczyk Marek 70
Sobel Judyta 85-86
Sosnowski Kajetan 46
Stajuda Jerzy 50
Stariczak Julian 16-17
Stazewski Henryk 9-12
Szamborski Wiestaw 74
Szwacz Bogustaw 62
Tarabuta Janusz 63
Tarasin Jan 28-29
Tchérzewski Jerzy 34
Tyszkiewicz Teresa 31
Urbanowicz Danuta 49
Vasarely Victor 13-14
Winiarski Ryszard 18-21

WozZniak Ryszard 71

Zakrzewski Wtodzimierz Jan 43

Zielinski Krystyn 22

Ziemski Rajmund 36
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawatowa noc", 1986

olej, akryl/ptétno, 160 x 119,56 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 86

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jan Dobkowski | "KARNAWALOWA NOC" 1986 | olej + akryl | 120 cm x 160 cm'’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 17 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Dobkowski swojg twérczos¢ zamyka w cyklach. Od poczatku jego dziatalnosci
artystycznej powstato wiele wyrdzniajacych sie serii, m.in.: lkary”, , Treny”, ,Dzwieki”,
,Obrazy symultaniczne”, ,Uniwersum” i ,Himalaje”. O swoim malarstwie Dobkowski
moéwit w latach 80. tymi stowami: ,Moja wizje mozna poréwnac do jakiego$ baleto-
wego spektaklu; chciatem ja przedstawi¢ w malarstwie, statycznej formie. Ale wielu
spraw nie da si¢ ukaza¢ w jednym obrazie. Dlatego malowane przeze mnie figury
taricza, przeksztatcaja sig, przenosza z obrazu w obraz. Nie wiem nawet, czy jest to
malarstwo, bioragc pod uwagg reguty dawnego stylu, kiedy malarz, aby zrealizowac
swojg wizje, ktéra przeciez musiata istnie¢, postugiwat sie modelami badz tworzyt

z wyobrazni, ale musiat budowac $wiatto, kolor, naktadac farbe powierzchnia za
powierzchnia, wydobywajac coraz bardziej prawdziwy obraz $wiata czy konstruujac
jedna, statyczng koncepcije, symbolizujgca to jego wyobrazenie. | powstawat jeden
obraz, czasem ich seria, kompozycyjnie potagczona w ikonostas, zawsze wedtug
reguty i schematu. Moja wizja byta nieschematyczna. Musiatem znalez¢ forme, alby
przekaza¢ moje sprawy, nie tylko wysnione, ale i wyobrazenia, doswiadczenia zyciowe,
obserwacje, wybory artystyczne. Wydaje mi sie, ze pod koniec lat szed$édziesigtych
odnalaztem sposéb na wydobycie mojej wizji” (Jan Dobkowski [w:] Zbigniew
Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 245-247).
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Przez ¢wier¢ wieku malarstwo Jana Dobkowskiego oscylowato miedzy
abstrakcja a figuralnoscia, asceza a bogactwem form. Mimo swojego
linearnego charakteru nie byto nigdy czyms$ w rodzaju rysunku pokry-
wanego kolorem. Co pare lat odkrywajac nowe funkcje linii, Dobkowski
tkat z nich swojg malarska materie, artystyczne koncepcje opierajac

na swojej wielkiej pasji: zywiole zycia.

Cho¢ artysta pokazywat wielkos¢ i jedno$¢ form organicznych oraz
nature cztowieka wobec sit kosmosu, o malarskich zmaganiach po-
wojennego klasyka Zbigniew Taranienko pisat: ,(...) jego malarstwo nie
zawsze byto zywiotowe czy radosne. Artysta wielokrotnie analizowat to,
co ulotne i subtelne. A w latach 80. nie stronit od ukazywania tragizmu
ludzkich przezy¢” (Zbigniew Taranienko, Sita zycia. Linia jest $ladem
myslenia, ,Nowa Europa”, nr 7, 11.02.1992).

Dobkowski to artysta, ktérego twérczosé ksztattowat bunt wobec
sposobu malowania powszechnie panujacego na polskich uczelniach
artystycznych. Malarz odrzucit w cato$ci postimpresjonistyczne, kapi-
stowskie wptywy swojego profesora Jana Cybisa, siegajac ku zupetnie
innemu doswiadczeniu ptaszczyzny i koloru. Debiutowat pod koniec lat
60. w grupie Neo-Neo-Neo wraz z Jerzym Zieliriskim ,,Jurrym”. Artysci
wypracowali nowy sposéb obrazowania charakteryzujacy sie deko-
racyjna, ptynna linig oraz zestawieniami ptaskich plam kontrastowych
koloréw. Ich estetyka nawigzywata do popularnej wéwczas subkultury
hipiséw i byta prawdopodobnie jedyna polska odpowiedzig na sztuke
pop-artu. Sylwetowe obrazy utrzymane w czystych, kontrastowych bar-
wach czerwieni i zieleni staty sie znakiem rozpoznawczym wczesnego
okresu twérczosci malarza. Poczatkowe tendencje Dobkowskiego ulegty
zmianie w potowie lat 70. Artysta powoli odchodzit od erotyki charak-
terystycznej dla swoich kompozycji, a jego prace zaczety przywodzic na
mysl sie¢ misternie splatanych linii. W kolejnej dekadzie prace autora
staty si¢ pesymistyczna reminiscencja stanu wojennego. Linearne

uktady sugerowaty symboliczne znaki, takie jak znak V, flaga narodowa,
znak krzyza. W tym okresie Jan Dobkowski prawie nie wystawiat, a jego
obrazy bywaty zdejmowane przez cenzure. W latach 1984-85 powstat
cykl , Treny”, a takze tryptyk poswiecony ksiedzu Jerzemu Popietuszce.
Nastepne lata wypetnity podréze - do Francji, Wtoch, Hiszpanii, Grecji,
Izraela, Finlandii i krajow Ameryki Potudniowe;j.

Prezentowana w katalogu praca pochodzi z cyklu ,,Uniwersum” tworzo-
nego przez Dobkowskiego od korica lat 80. Struktura dziet zostata opar-
ta na charakterystycznym w pézniejszym okresie sposobie budowania
przestrzeni kolorowymi liniami. Fantazyjne ksztatty, obrysowywane
przez Dobkowskiego ptynnym konturem, zaczety by¢ budowane z setek
powtarzajacych formy postaci obryséw. O dzietach tego typu Magdale-
na Sottys pisata: ,,Obrazy liniowane - zaréwno te utkane z gestej materii
réwnomiernie, najczesciej wspotbieznie, dos¢ gesto plasowanych wié-
kien, pociagtych lub meandrycznych, czasem dzielonych na mozaikowe
odcinki, wypetniajacych cata przestrzer ptétna, jak i te, w ktérych
przedmiot przedstawienia jest artykutowany przez urwanie konsekwen-
cji linii, ich konstytutywny dla wyrazanego sensu deficyt - nie mniej
definiujg malarskie decyzje Jana Dobkowskiego. Jednoznacznos¢,
bezkompromisowos$¢, niemal geometryczne spasowanie barwnych pdl,
jak i zmysIno$¢ linii, ich niespotykana lekko$¢ i eterycznosé, miekka
organicznos$¢ i dekoracyjnos¢, umiejetno$é mocnego sygnalizowania
wyrazu oraz komponowania graficznego czynig Dobkowskiego zawsze
bezbtednie rozpoznawalnym. Ze zdumiewajaca skrupulatnoscia stawia
swe orzeczenia formalno-kolorystyczne, dowodzace doskonatosci we-
wnetrznych rozstrzygnie¢ w obrazie, ktére jednoczesnie idgq w kierunku
gier, nawet igraszek z okiem odbiorcy w nieco opartowskim duchu.
Sztuka ta jednak oddala si¢ od racjonalnego dyskursu w drodze docho-
dzenia do malarskiego efektu - jest prowadzona instynktem, intuicyjna”
(Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego [w:] Jan Dobkowski 70,
katalog wystawy, Sopot 2012, s. 7).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Wedroéwka dusz", 1975

akryl/ptétno, 105 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | "Wedréwka dusz' | 1975 BIALOWIEZA | ACRYL | 105 x 80 cm’

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 400 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
,Sztuka. Rynek Sztuki i Antykéw”, nr 7/8, lipiec-sierpieri 2007, s. 8 (il.)

~Dobkowski uprawia malarstwo, ktére rozrasta sie z senséw or-
ganicznych, sensualnych, erotycznych do senséw istotowych dla
rozciagtosci o ciggtosci sity istnienia, do wymiaréw kosmologicz-
nych. Rozgrywa jednak swojg narracje zawsze pod dyktando czto-
wieka - demiurga $wiata, w ktérego bezkresnej orbicie znajduje
sie kosmos. Ciato ludzkie i $wiat to jedno, choc¢ tylko $wiat da sie
sprowadzi¢ do ciata, nim ujg¢, nim eksplorowac, nie za$ odwrot-
nie - ciato do $wiata. Nawet pejzaze, ktdre nie majg do figuraciji
dobitnych, sugestywnych odniesien (a przeciez sg i takie, ktére
maja) réwniez mieszcza sie w opowiesci zintegrowanej cztowie-
kiem. W obrazie sktadowe przedstawienia nie wykazujg cech
dominacji nad soba. Wskazuja raczej na jakis osobliwy wymiar
egalitaryzmu form i przestrzeni, porozumienia tta i protagoni-
sty lub braku tta oraz istnienia wielu protagonistow ze swoboda
kawatkowanych i powielanych organizmow - ciat z czteko-macek
w osobliwej uktadance form”.

Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego [w:] Jan Dobkowski 70, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2012, s. 7-8
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Oczekiwanie", 1989

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 89"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jan Dobkowski | "OCZEKIWANIE" 1989 | 60 cm x 80 cm | olej + akryl'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,1988-1989
- Czteromiesigczna druga podroéz statkiem do Ameryki Potudniowe;.
Zwiedzitem Brazylie, Argentyne, Wyspy Kanaryjskie, Maroko.

- Powstat cykl rysunkéw ‘Orgie i tafice rytualne’. Byt to w pewnym sensie stylistyczny
powrét do dawnych rysunkéw, ale treécia tych nowych jest wyrazenie autentycznych
ludycznych zachowan istniejacych jeszcze w $wiecie, a przywotujacych w wyobrazni
dawne kultury i obyczaje. Tym cyklem oraz cyklami ‘Genesis’ i ‘Ocean’ dystansuje sie
od wspotczesnej brutalnodci i katastrofizmu”.

Jan Dobkowski [w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa 2021
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

Kompozycja, lata 70. XX w.

olej/ptdtno, 46 x 38 cm
sygnowany na blejtramie: 'Dorota Grynczel'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

Prace Doroty Grynczel wyrézniajg sig nietypowa, doktadnie opracowang faktura.
Artystka w wywiadzie ze Zbigniewem Taranienka (2014) méwita o wypracowane;j

przez siebie technice pracy: ,Chciatam, by bardziej intensywnie wedrowato po nich
Swiatto, a odbiorca mogt je odebra¢ jak w naturze... Bytam kiedy$ na prowincjonalnym
odpusdcie i sprzedawano na nim kiczowate pocztéwki ze zmieniajacymi sie obrazkami
Swietych, na przyktad Matka Boska Czestochowska zmieniata sie w matke karmia-

cg, dwie rézne reprodukcje byty umieszczone na obu stronach gesto biegnacych
prazkéw podtoza. Wtasnie wtedy wpadt mi pomyst stosowania faktur, ktére réznicowa-
tyby padajace $wiatto. Naktadane pod réznym katem faktury wprowadzaty jego gre

w obrazach. Pozostato mi to do dzisiaj, cho¢ nie zmieniam kierunku ich uktadoéw, jak
robitam dawniej, i pozostaje przy jednym kolorze. Niuanse powstajg jedynie w zalez-
nosci od umiejscowienia obrazu (...). Caty czas pracowatam nad swego rodzaju ikona,
zalezato mi na $wietle i formie. Swiatfo w ostatnio malowanych obrazach nie jest
rozproszone, nie pada z gory czy z bokdw, tylko jakby od tytu obrazu. | przez to forma
zmienia sig przy brzegach: niekiedy sie przy nich rozmywa. To rozwigzanie pozwala

mi na skupienie sie w pracy wytacznie na niej. We wczesniejszych obrazach wszystko
byto rozproszone, a $wiatto w nich wibrowato...” (Zbigniew Taranienko, Dialog z Dorotg
Grynczel: w perspektywie nowych obrazéw [w:] Dorota Grynczel. Twérczosc,

[red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 14).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1985

olej/ptétno, 46 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM: 46 X 46 | TECH. OLEJ | ROK 1985'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

.Do wiasciwego jej, indywidualnego jezyka wypowiedzi dochodzita
Aleksandra Jachtoma dtugimi laty — od nawykéw jeszcze postimpresjoni-
stycznych, poprzez zafascynowanie efektami fakturalnymi, po serie coraz
to bardziej upraszczanych i sprowadzanych do ascezy geometrii quasi-
-pejzazy z lat 1965-72. Dopiero w 1973 dochodzg do gtosu naczelne pro-
blemy jej malarstwa - $wiatto i przestrzen, a w potowie lat siedemdziesig-
tych uzyskuje artystka petng dojrzato$¢ twoércza, co oznacza osiggniecie
duzej oryginalnosci wizji malarskiej. Jest ona tak czuta i tak subtelna,

ze jest niezwykle trudna do powtdrzenia”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 253
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STEFAN GIEROWSKI
1925

"Obraz CCCLXXVIII" ("Kropkowane biate"), 1978

akryl/ptétno, 68 x 200 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'S. Gierowski CCCCLXXVIII'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
66 000 - 110 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska



,Bardzo duzo rzeczy w malowanym obrazie miesci sie wtasnie
w odczuciu psychicznym. W tym, co sie dzieje w mozgu.

Co sie tam rodzi i dlaczego sie tam rodzi. To niewiadome i stad
pochodzi cata tajemnica tkwigca w malarstwie. Ludzie czesto
nawet chca odczytad jaki$ obraz, a nic do nich nie dochodzi.
Moga odczytac tylko to, czego sie nauczyli, a nie majg bezpo-
sredniego wewnetrznego przekazu”.

Stefan Gierowski



MISTRZ SWIATEA | KOLORU

Sporych wielkodci ptétno z 1978, oznaczone rzymska liczbg ,CCCLXXVIII"
to praca autorstwa jednego z najwybitniejszych twércéw powojennych,
Stefana Gierowskiego. Pozornie jednolita, biata powierzchnia ptétna na-
biera subtelnego waloru po nieco blizszej inspekcji. Okazuje sie, ze zostata
podzielona na delikatnie fakturalne strefy pokryte serig niewielkich, rézno-
barwnych kropek. W efekcie przejrzysty, geometryczny uktad kompozycyj-
ny urzeka delikatna gra faktury i barwy, a nawet zdaje sie pulsowac.
Sposdb naktadania kolorowych kropek moze nasuwac skojarzenie

z pointylizmem stosowanym przez neoimpresjonistéw - takich jak Paul
Signac czy George Seurat. Jest to technika polegajaca na budowaniu
kompozycji poprzez zapetnienie jej ptaszczyzny gesto rozmieszczonymi,
nieraz réznobarwnymi, punktami.

Cho¢ w prezentowanej w niniejszym katalogu kompozyciji kolor jest réwnie
istotny, co subtelnie zréznicowana faktura, to wtasnie studia kolorystycz-
ne sg istotg malarstwa Stefana Gierowskiego. O swoich wyborach, ktére
staty sie niezwykle wazne, oraz ich emocjonalnym oddziatywaniu, klasyk
powojennego malarstwa opowiadat w rozmowie z Jackiem Michalakiem
oraz Martg Sktodowska: ,Studiowatem fizyczne cechy koloru, czyta-

tem prace z zakresu fizyki i optyki, ale ta wiedza o kolorze, ktéra mozna
otrzymac poprzez badania $wiatta czy innych rzeczy, to jest jedna czesc tej
prawdy. Druga czes$¢ to jest po prostu wtasne odczucie tego. Tym bardziej
ze wigkszo$¢ ludzi - ja tez, nawet kiedy jeszcze dobrze widziatem - ma

w widzeniu koloréw pewne btedy. Czyli ta idea i idealne podziaty koloréw,
prezentowane w ksiazkach traktujacych o kolorze i $wietle, generalnie

sg niezupetnie prawdziwe. To znaczy, s prawdziwe, ale tylko dla pewnej
grupy ludzi. Mozna powiedzie¢, ze one sg prawdziwe w uktadzie fizycznym.
Ale jest jeszcze ten uktad psychiczny, ktéry nie reaguje na naukowe dane,
poniewaz ich nie odczuwa. A bardzo duzo rzeczy w malowanym obrazie
miesci sie wiasnie w odczuciu psychicznym. W tym, co sie dzieje w mézgu.
Co sie tam rodzi i dlaczego sig tam rodzi. To niewiadome i stad pochodzi

cata tajemnica tkwigca w malarstwie. Ludzie czgsto nawet chca odczytac
jaki$ obraz, a nic do nich nie dochodzi. Mogg odczytac tylko to, czego sie
nauczyli, a nie maja bezposredniego wewnetrznego przekazu”

(Stefan Gierowski w rozmowie z Jackiem Michalakiem i Martg Sktodowska
[w:] Nie maluje z urzedu, ,Szum”, 14.10.2016, dostepny na: https:/magazyn-
szum.pl/nie-maluje-z-urzedu-rozmowa-z-prof-stefanem-gierowskim).

Stefan Gierowski zadebiutowat na wystawie, ktéra zyskata miano kultowej,
w warszawskim Arsenale w 1955. Niedtugo potem zaczat trwajaca do 1961
wspotprace z Galerig Krzywe Koto. Jak wspomina artysta, byty to niezwykle
ksztatcace lata: ,Pod koniec lat 50., w pierwszym okresie istnienia war-
szawskiej Galerii Krzywego Kota, razem wymyslalismy kazda wystawe. Wtedy
uprawiajacych sztuke nowoczesna byta nas w Polsce garstka, nie wiem,

czy 20 0séb, i wszyscy o sobie wiedzieli” (Stefan Gierowski w rozmowie

z Matgorzatg Piwowar [w:] Stefan Gierowski: Jak namalowatem Dekalog,
,Rzeczpospolita”, 18.05.2017, dostepny na: https:/www.rp.pl/Plus-Minus/
305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html).

Autor poczatkowo skupit sie na figuracji, a na jego ptétnach z tego okresu
widoczne sg wptywy postkubistyczne. Na przetomie lat 50. i 60. artysta
zwrdcit sie w strone abstrakgji, ktéra stata sie gléwnym obszarem jego eks-
ploracji oraz eksperymentéw. Réwnoczesénie ze zmianami w stylu Gierowski
zaprzestat nazywania swoich obrazéw. Literackie tytuty zastapity rzymskie
numery. Jak opowiada sam autor, celem tej praktyki byto zmuszenie widza
do spojrzenia na jego sztuke bez zadnych drogowskazow, aby sktonic¢
odbiorce do myslenia i postuzenia sie wtasng wyobraznig. Okoto 1960 autor
skupit sie przede wszystkim na geometrycznej budowie obrazu, jedno-
czesnie zaczat mocno zawezac koloryste swoich kompozycji. W latach 70.,
w okresie powstania prezentowanego obrazu, Gierowski w centrum swoich
artystycznych zainteresowari umiescit gradacje kolorystyczne.



Stefan Gierowski, 2009 / fot. Waldermar Andzelm
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Przetrzen logiczna obrazu H", 2001

kolaz, olej, otdwek/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WEODZIMIERZ PAWLAK | OBRAZ H | 150 x 150 | 2001 | PRZESTRZEN LOGICZNA OBRAZU H'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wtodzimierz Pawlak. Przestrzen logiczna obrazu, Galeria Kordegarda, 2003
Wtodzimierz Pawlak. Przestrzen logiczna obrazu, Poznari 2003

LITERATURA:
Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, kat. 264, s. 161 (il., spis)






,Gtéwnym polem doswiadczalnym w tworczosci Wrodzimierza Pawlaka, a jednoczesnie podstawowym
dzietem ostatnich lat jest ‘Przestrzen logiczna obrazu’, rozpatrywana w sferze teoretycznej i poprzez tablice
dydaktyczne. Artysta bada zakres znaczen, wybiera podstawowe pojecia, okresla granice, zestawia wybra-
ne obiekty i znaki. Wskazuje na role wyobraZni w kreowaniu wartosci wizualnych i mentalnych. Akt intelektu
tworzy byt obrazu. Obraz jest urzeczywistnieniem mysli. Powstanie dzieta mozna uzna¢ za narodziny nowego
istnienia, a kazde istnienie uwarunkowane jest wtasna struktura, niesprzeczng wewnetrznie. Jednosc¢ i jed-
noczenie idei jest nastepstwem wybordéw artysty — powotywaniem do stuzby wedtug niemal boskich praw
kreacji. Metafizyka ujmuje teoretyczne aspekty rzeczywistosci - ontologie bytu. Materia, forma, dziatanie
sktadajg sie na akt twdrczy. Stwarzanie i interpretowanie dzieta nastepuje poprzez poznanie.

W nawigzaniu do stéw Arystotelesa artysta jest zywym wcieleniem swojej umystowosci. Poznaje wszystko, co
moze by¢ przez niego poznane. Sam wyznacza granice wtasnych mozliwosci, eliminuje to, co w jego pojeciu
jest nieistotne, zbedne, zdobne lub rozpraszajgce pierwotny zamyst. Zaréwno artysta, jak i tworzone przez
niego dzieta sg przyczyna i istotg samych siebie. Przyczynowo$¢ zaktada istnienie, tworzy mozliwosci, ktére
twérca moze uprzedmiotowi¢ dzieki idei i dziataniu. W sztuce, przeciwnie niz w filozofii Immanuela Kanta,
transcendencja potaczona zostata ze Swiatem empirycznym. Poznanie w rownym stopniu wynika z intuicji,
nagtych ol$nien i z mozolnie zdobywanego doswiadczenia. Sztuka jest oznaczanie powotanego do istnienia
bytu. Obraz, bedac $wiatem stworzonym przez artyste, spetnia sie w nim i poprzez niego. Z kolei idealizm
Georga Friedricha Hegla mozna pojmowac jako zbiér racjonalnosci, przeksztatcajgcych sie w sfere dajaca
okresli¢ sie podmiotowo. Religia, filozofia i sztuka tworzg triade znaczen, z ktérych zostajg wyodrebnione
trwate wartosci.

Materia malarska wypetniajgca obrazy Pawlaka pozwolita mu uzyska¢ jednos$¢ poetyki przekazu, ktéra cha-
rakteryzuje catoksztatt jego tworczosci. Artysta znapieciem, subtelnoscia i bezposrednioscia rejestruje swoje
odczucia i przekazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w ktdrym widz zatrzymuje wzrok na
szczegole, wigcza sie w strukture obrazu, wspoétistnieje z nim, pozwala zawtadna¢ soba. Faktura naktadana
grubo pedzlem i szpachlg, czasem pionowa, czasem pozioma lub sktebiona, wypetnia szczelnie powierzch-
nie obrazéw od brzegu do brzegu. Zostaty w niej zapisane rozne aspekty i warianty postawy twoérczej - od
mistyki do racjonalizmu, od samotno$ci do wspdtistnienia w ludzkim hatasie. Celem byto zawarcie w obrazie
petni doznan, od duchowosci ku fizyczno$ci. ‘Malowanie obrazéw nie jest trudniejsze od malowania furtki,
sufitu, parapetu. Przekonany jestem o tym - ironizuje artysta. - Ba, byleby uzy¢ takiej powagi w obrazie, jaka
posiada zabieg malowania furtki, sufitu, parapetu, dla metaforyzacji czego$'.

Wtodzimierz Pawlak wybrat odrebny, osobny styl zycia, ktory pozwala mu w sensie artystycznym i egzy-
stencjalnym dziata¢ na marginesie wielkomiejskiej, nadetej kultury: ‘Interesuje sie swojg droga przez zycie
(dlatego zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego maluje). Pragne is¢ ku $wiattu, dla $wiatta nie dla drogi, nie
dla odrywania i poznawania, nie dla pisania i malowania. Malarstwo zawiera sie w dgzeniu do obrazu nie-
mozliwego i sztuki niemozliwej, nie oznacza korica motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym’. Wizja, jakg nam ukazuje, szczegdlnie w swoich wypetnionych swiattem biatych obrazach, jest
suma wszystkich doswiadczen, wspomnien, doznan twdrczych. Zawarta w nich energia to wynik nieustannie
prowadzonej dyskusji, a czasem nawet walki z samym sobg i trudng do zaakceptowania egzystencja. Zadna
prawda nie jest absolutna. Spdr z przedmiotowoscig nie oznacza jej negaciji. Sztuka nie moze w sposdb abso-
lutny odrzucié realnosci. Jednos$¢ rodzi sie z sumy przeksztatcen narzuconych przez artyste rzeczywistosci”.

Janusz Zagrodzki, ,,Powazny jak biel” [w:] Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2008, s. 26
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"B 25", 1965

olej/ptdtno, 129 x 129 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B 25 1965'
na odwrociu pieczecie kolekcji Fibak Monte Carlo i Galerii Fibak w Warszawie

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
176 000 - 264 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
Polswiss Art, 2012

kolekcja prywatna, Warszawa

.Obrazy bezkrawedziowe powstaty w okresie kiedy zajmowatem
sie wspotpraca z architektami. Fascynowata mnie wtedy nie tylko
funkcja architektury, jej praktyczne koniecznosci, czy estetycz-
ne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze medium, w ktorym
powstata. Trojwymiarowa przestrzen, ktéra mozna byto formowac
i ktéra mozna byto penetrowad. (...) Wyjatkowo$¢ i niezaleznosc
koloru powodowata tez wiekszg niezaleznos¢ przestrzenng

od powierzchni obrazu. Ta niezalezno$¢ od powierzchni obrazu
zwiekszata sie wraz z wieksza niezalezno$cig w wypadku kota,
elipsy lub fali, ktére poprzez krzywizny kontrastowaty

z prostokatnym uktadem brzegdéw obrazu”.

Wojciech Fangor






Imponujacych rozmiaréw ptétno zatytutowane ,,B 25” to kompozycja

z 1965 autorstwa Wojciecha Fangora. Powstata w czasie emigracji, gdy
malarz przenosit sie z Niemiec do Wielkiej Brytanii. Rok wczesniej, dzie-
ki wsparciu Beatrice Perry, udato mu sie dosta¢ stypendium fundacji
Forda w Berlinie Zachodnim. Nastepnym etapem miata by¢ funkcja
wyktadowcy wizytujacego w angielskim Bath. W 1965 odbyta si¢ jeszcze
wystawa w berliriskiej Springer Gallery, gdzie jedna z prezentowanych
prac byta zreprodukowana w katalogu ,,B 25”. Po wystawie zakoriczonej
sukcesem praca znalazta sie w kolekcji prywatne;j.

Barwne fale widoczne na ,,B 25” to charakterystyczny dla Fangora spo-
s6b operowania iluzjg przestrzeni na powierzchni ptétna. Artysta chciat
zachecic widza do aktywnego wspéttworzenia czy wrecz konstruowania
obrazu. W teorii ,,Pozytywnej przestrzeni iluzyjnej” miat on powsta-
wac pomiedzy realng powierzchnia ptétna a narzadem wzroku widza.
Prezentowana praca charakteryzuje sie migotliwymi, perfekcyjnie opra-
cowanymi powierzchniami o delikatnym modelunku nawigzujagcym do
leonardowskiego sfumato. Barwy sa wibrujace, ptynnie przenikaja i sta-
piaja sie w catos€. Ich intensywnosc¢ i nasycenie sa potegowane przez
idealne wyréwnanie powierzchni ptétna. Umowna granica oddzielajaca
prace od widza jest brzeg ptétna, ktéry zdaje sie nie mie¢ zadnej funkcji
wobec form wychodzacych na zewnatrz i absorbujacych cate otoczenie.

Rok 1965 byt dla Wojciecha Fangora szczegdlnie wazny. Oprécz wspo-
mnianej juz ekspozycji w Springer Gallery, prace tego artysty mozna
byto oglada¢ m.in. na/przetomowej wystawie — manifescie sztuki optycz-
nej -, The Responsive Eye” w nowojorskim MoMA. Udziat Fangora

w tym wydarzeniu-zagwarantowat mu nie tylko state miejsce w pan-
teonie twércoéw poniekad zwigzanych z op-artem, ale i wiele tekstow
krytycznych, w ktérych podkreslano jego indywidualizm oraz odrgbne
podejscie do tematu ztudzen optycznych w sztukach wizualnych.

Po wystawie stato sig oczywiste, ze polski malarz wniesie nowatorski
wktad w $wiatowy op-art, co pozwolito mu w niedalekiej przysztosci
bardzo ptynnie wejs¢ do artystycznego swiata Nowego Jorku.

Twdrca zaczat nawigzywaé relacje z amerykariskimi marszandami
jeszcze w.1958, na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Jedna z kluczo-
wych postaci dla jego przysztej kariery na Zachodzie byta wspomniana
waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry. Prawdopodobnie posred-
nikiem miedzy Fangorem a Perry poczatkowo byt nie kto inny jak Peter
Selz, kurator nowojorskiej MOMA i autor pierwszej wystawy polskiej
sztuki w tym muzeum - ,,15 Polish Painters” z 1961. To zapewne za jego
sprawa Beatrice Perry odwiedzita w czasie swojej podrézy do Polski

w 1960 mieszkajacego w Warszawie Fangora. W jednym z wywiadéw
Wojciech Fangor wspominat wspétprace z Gres Gallery: ,,[Pomogta

mil Beatrice Perry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie
przyleciata do Polski. Bardzo jej sie podobato to, co robie. Namawiata
mnie, zebym pracowat w USA, bo tam takie awangardowe rzeczy budza
zainteresowanie. Jak juz bytem w zachodniej Europie, zatatwita mi dwa

wazne stypendia. Uratowaty mnie przed kleska finansowa. Na Zachodzie
czesto z dnia na dzien nie miatem z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem
imigrantem w USA, dostatem stata posade wyktadowcy na uniwersytecie
i miatem pierwsze state dochody. (...) Miatem amerykariski kontrakt

na pie¢ lat. Dla mojej marszandki Beatrice Perry miatem malowac¢

30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to miesigeczna pensje, z ktérej zyli-
$my z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt nie chciat kupowaé malowanych
przeze mnie két. Uwazano, ze to nie sztuka, tylko jakas gra optyczna.
Miatem wystawe w polsko-francuskiej galerii Lambert prowadzonej
przez paristwa Romanowiczéw na Wyspie $w. Ludwika. Na wernisaz
przyjechat kurator nowojorskiego Museum of Modern Art i wzigt méj
obraz na wystawe ,,Responsive Eye” w 1965 r. Beatrice Perry interesami
powiazana byta z magnatem finansowym z Teksasu. On zginat w wypadku
lotniczym i nagle musiatem szukac¢ zarobku. Wtedy Beatrice zatatwita

mi stypendium w Berlinie Zachodnim” (Wojciech Fangor. Afera o druga
linie. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, ,,Wysokie obcasy”, 26:10.2012).

Fangor byt twérca wszechstronnym. Przezywszy 93 lata, a tworzac przez
osiem dekad, zajmowat sie réznymi dziedzinami sztuki - zaczynajac

od malarstwa, przez plakat, grafike, environment czy sztuke publiczna,
a koriczac na rzezbie i architekturze. Eksperymentowat tez w obszarze
samego malarstwa. Powszechnie znane polskiej publicznosci byty jego
prace figuratywne, réwniez socrealistyczne, zupetnie odmienne niz
prace z lat 60. czy 70. W Il potowie lat 50. byt artystg nalezacym do
grona najbardziej uznanych, jego prace kupowano do muzedw, a on
sam zasiadat w wielu waznych w owym czasie gremiach, m.in.: w komisji
Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego, zarzadzie Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw, komitecie organizacyjnym pokoleniowej wystawy
Arsenat. Byt to czas poszukiwan, artysta chciat siegna¢ po takie sposoby
malowania, ktére pozwolityby mu wykorzysta¢ warsztat malarski,

a zarazem otwieratyby przed nim nowe mozliwosci. Jak pisze Stefan
Szydtowski, u progu lat 60. nastapita pewna fundamentalna zmiana,
ktéra wytyczyta juz kierunek kolejnych obrazéw, co wida¢ takze w pracy
B 25”: ,Refleksja nad obrazami malowanymi od 1958 doprowadzita
artyste do sformutowania teorii tzw. pozytywnej przestrzeni iluzyjnej.
W obrazach z tego okresu Fangor postuzyt sie technika sfumato.
Miekkie, bezkrawedziowe przejscia miedzy kolorami wywotuja iluzje
ruchu w obrazie, wyprowadzaja widok obrazu miedzy widza a malowi-
dto, odwrotnie niz w klasycznej perspektywie zbieznej. Artysta przez
kilkanascie lat eksperymentowat. Najlepszy efekt pozytywnej przestrze-
ni iluzyjnej dawat format kwadratowy z przedstawieniem kota. Niekiedy
siegat do techniki pointylistycznej, by spotegowac efekt zmieniajacego
si¢ obrazu - z réznych odlegtosci widzimy w gtéwnej roli badz prze-
chodzace w siebie barwy, badz potegujace sie przez kropki odczucie
przestrzeni” (Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata retrospekty-

wa [w:] Fangor. Malarstwo, katalog wydany z okazji wystawy ,,Fangor.
Malarstwo” zorganizowanej przez Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku

w ramach ceremonii nadania Wojciechowi Fangorowi tytutu doktora
honoris causa ASP w Gdarisku, pazdziernik 2015, s. 17-18).



Wojciech Fangor, ,#16", 1963

Woijciech Fangor, ,E 8", 1966



.NRZDY OBRAZ JEST RZECZYWISTOSCIA,
NHWET JESLI NIE KOJARZY SIE Z OKIEM,
NOSEM GZY STOPA LUDZKA.
T0 RZECZYWISTOSC SAMA W SOBIE,
POWIAZANR GZRSEM Z FIGURAMI
GEOMETRYCZNYMI, KTORE ISTNIEJR
TAKZE POZA TYM OBRAZEM.
KOL0 ISTNIEJE JAKO FIGURR
GEOMETRYGZNR W PRZYRODZIE,
HISTORI, W WIERZENIAGH™.

OOOOOOOOOOOOO
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 19", 1972

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 61x 61x 4 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'H. Stazewski | nr 19 [ 1972

na odwrociu numery inwentarzowe oraz nalepka kolekcji dr Johana Bieliera
z opisem obrazu

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65700 - 87 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja dr Johana Bieliera, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska



— St



SZTUKR ABSTRAKCYJNA JEST NAJBRRDZIEJ JEDNOLITYM,
CALOSCIOWYM | ORGANICZNYM WIDZENIEM KSZTAETOW | KOLOROW.
MA ONA NA CELU NAJWYZSZE WYGZULENIE NASZEGO OKA,
OSIBGNIECIE ‘ABSOLUTNEGO SEUCHU” WRAZLIWOSCI KOLORYSTYGZNEJ
| MATEMATYGZNEJ PRECYZJI W WYCZUWANIU FORMY | PROPORCJI.
SZTUKA ABSTRAKCYJNA NIE POKAZUJE ZEWNETRZNEGO ASPEKTU
MATERII ‘PRZEDMIOTU’, MOZE JEDNAK ZACHOWAG KONTAKT
ZE ZJAWISKAMI | FRKTAMI KONKRETNYMI | OBIEKTYWNYMI SWIATA
ZEWNETRZNEGO, GDYZ JEST DUMI WRAZEA | OBSERWAGUI, JEST WYCZUGIEM
KLIMATU WSPOLCZESNOSCI, WYRAZEM DYNAMIZMU DZISIEJSZEGO ZYCIA,
LIRYCZNYM OBRAZEM EPOKI, W KTOREJ ODBYWRJA SIE PRZEWROTY,
POWODOWANE WIELKIMI WYBUCHAMI SPOLECZNYMI, WYNALAZKAMI
| ODKRYCIAMI, EPOKI ROZBICIA STOSU ATOMOWEGO ITD.
WSZYSTKO T0 POWODUJE GRUNTOWNE ZMIRNY W CHARAKTERZE
NASZEGO ZYCIA, | MUSI ZNALEZC ODDZWIEK W SZTUCE | STWORZYG
NOWE SRODKI WYRAZU PLASTYCZNEGO.

ROZWOJ SZTUKI DOTYCHCZAS NIE NADAZAL ZR ROZWOJEM
TECHNICZNYM DZISIEJSZYCH CZASOW. SZTUKA ABSTRAKCYJNA
PODEJMUJE TO ZADANIE. SZTUKR ABSTRAKCYJNA JEST SYSTEMEM
PARABOLICZNEGO SPOSOBU MYSLENIA - JEST SYNTEZA) POETYCKIEGO
| MUZYCZNEGO WYRAZU PRZEZYG. SZTUKA RBSTRRKCYJNA JEST TYM
ODEAMEM SZTUKI, KTORA POPRZEZ RUCHLIWOSE EKSPERYMENTU
MR ODDZIALYWAG NA SZTUKE KIERUNKU REALISTYCZNEGO W METAFORYCZNYM
UJECIU TRESCI | FORMY, JEST RYGORYSTYCZNYM WZOREM JEDNOLITEGO
| CALOSCIOWEGO WYRAZY ARTYSTYGZNEGO”.

HENRYK STAZEWSKI



Lata 70. to czas, kiedy Henryk Stazewski wzbogaca palete stosowanych przez
siebie barw, za$ rozluznieniu ulega typowe dla wczesniejszego okresu analitycz-
ne podejscie do pracy artystycznej. W jego obrazach i reliefach zaczynaja si¢
pojawiac zaskakujace rozwiazania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec
takze subtelne $lady ekspresji malarskiej. Doskonatym przyktadem jest prezento-
wany ,Relief nr 19” z 1972, dla ktérego kompozycji kluczowe jest wprowadzenie
dodatkowego aspektu gtebi nie tylko poprzez fizyczne uwypuklenie powierzchni
elementami reliefu, ale réwniez poprzez skontrastowanie réznych odcieni rézu.
Dzieki tego typu rozwigzaniom twérczosé Stazewskiego staje sig bardziej urozma-
icona: nie postepuje juz kolejno poszczegdlnymi seriami, cechuje ja coraz wieksza
réznorodnosé rozwigzan podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy
pracownia artysty zapetnia sie tez coraz wieksza liczba prac.

Stazewski chetnie ttumaczyt prawidtowosci, wedtug ktérych rozwijata sie jego
artystyczna dziatalnosc: ,, Wykorzystuje w malarstwie pogladowe tablice naukowe.
Kilka moich prac powstato na podstawie kregu barw - baka. Przechodze stop-
niowo od barw zimnych do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych do
szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje pionowe i poziome.
Daje mi to nieskoriczong ilo$¢ wariantéw. Zdarza sie jednak, ze trzeba naruszy¢
monotonie tablic naukowych. Wynikaja wtedy niespodzianki podobne do tych,
gdy w réwnym rzedzie kwadratéw jeden ustawimy skosnie. Wtedy ten wyrwany

z szeregu dysonansowy kolor stanowi zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu
barw. Réwnoczesnie istnieje niezgodnos¢ ciggu barw w ich matematyczno-
-fizycznym znaczeniu - z takim ciagiem, ktéry oko ludzie odbiera jako harmonicz-
ny. Poniewaz te dwie skale nie s sobie réwne, mechaniczne zastosowanie prac
matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace.
Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w ktérym kryje sie
wiecej tajemnic, niz przypuszczamy” (wypowiedZ Henryka Stazewskiego dla
czasopisma ,,Odra”, 1968 nr 2, s. 63-66).

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrakcyjnych form
nie odnosito sie jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy - byto préba zrozumienia
Swiata, ogarniecia absolutu. Artysta ogtosit: ,,Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej
jednolitym, catosciowym i organicznym widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na
celu najwyzsze wyczulenie naszego oka, osiagnigcie ‘absolutnego stuchu” wraz-
liwosci kolorystycznej i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporcji.
Sztuka abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii, ‘przedmiotu’,
moze jednak zachowa¢ kontakt ze zjawiskami i faktami konkretnymi i obiektywny-
mi $wiata zewnetrznego, gdyz jest suma wrazen i obserwacji, jest wyczuciem kli-
matu wspétczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem
epoki, w ktérej odbywaja sie przewroty, powodowane wielkimi ruchami spotecz-
nymi, wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itd. Wszystko to
powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢ oddzwiek
w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastycznego” (Henryk Stazewski, tekst

z katalogu wystawy indywidualnej, styczeri 1978, Zacheta, Warszawa 1978).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 13", 1969

olej, relief/deska, ptyta, 59,5 x 92,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 13 - 1969 | H. Stazewski'

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
220 000 - 330 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Zapiecek, Warszawa
kolekcja prywatna, Monachium
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

.Dla Stazewskiego geometria miata swoja fizjologie

i socjologie. Pierwsza — w czystym widzeniu pozwalata
ujmowac $wiat w jego totalnosci, druga - w sztuce
abstrakcyjnej widziata szanse docierania do gtebokich
zasad zycia spotecznego”.

Andrzej Turowski
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AUTOMATYGZNA MASZYNR OBRAZU

LRelief nr 13” 2 1969 to jeden z najbardziej charakterystycznych, a jedno-
czesnie najpigkniejszych relieféw z korica lat 60., ktére kiedykolwiek wyszty
spod reki Henryka Stazewskiego. Prostokatna, czerwona kompozycja sktada
sie z réznej wielkosci, réwnomiernie natozonych na ptaska powierzchnie
czerwonych tréjkatow, prostokatéw i kwadratéw, ktére tworca symetrycz-
nie i regularnie pokryt delikatnymi liniami w kontrastowym odcieniu. Dzigki
temu zabiegowi optycznemu praca Stazewskiego, cho¢ malowana recznie,
wyglada jak powleczona mechanicznym rastrem drukarskim. Ptaszczyzna
reliefu delikatnie wibruje i porusza sie, a cato$¢ wprowadza u widza dodat-
kowe doswiadczenia percepcyjne.

Reliefy Stazewskiego doskonale oddajg fascynacje artysty drzeniem

w obrebie spdjnej, geometrycznej kompozycji. Andrzej Turowski pisat o tym
nastepujaco: ,Dla Stazewskiego geometria miata swoja fizjologie i socjo-
logie. Pierwsza — w czystym widzeniu pozwalata ujmowac $wiat w jego
totalnosci, druga - w sztuce abstrakcyjnej widziata szanse docierania do
gtebokich zasad zycia spotecznego. (...) Geometria posredniczy migdzy
okiem a powierzchniag. Oko w grze geometrycznych form rozpoznaje swoja
niezmienng budowe: ‘“Tym, co taczy ludzi wszystkich epok i styléw od
prapoczatkéw sztuki, jest geometria - pisat Stazewski. Jest ona wrodzong
miarg w oku kazdego cztowieka, pozwalajgcg chwytac stosunki i proporcje’.
Geometria intensyfikuje percepcje materii. Oko oslepia magia elementar-
nych form: wizualizm - zdaniem Stazewskiego - wprowadza materie w stan
kraricowej wibraciji. ‘Obraz jest automatyczng maszyna’, w ktdrej wirujace
czastki napinaja ‘do granic wytrzymato$ci oko” lub wrecz je przekraczajg”
(Andrzej Turowski, Dyskurs o Geometrii, Wolnosci i Rozumie [w:] Henryk
Stazewski 1894-1988. W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Jani-
na tadnowska, Zenobia Karnicka, J. Janik, £6dz 1995, s. 29-30).

Reliefy pojawity sie w twérczosci Henryka Stazewskiego w 2 potowie lat 50.
Pierwsze kompozycje tego typu powstaty juz w 1957. Poczatkowo miaty one
charakter poszukiwania nowych form wyrazu artystycznego - tworca chciat
uchwyci¢ przestrzen jako warto$¢ bezposrednig i dotykalng, odrzucajac
efekty iluzji malarskiej. Stazewski siegat jednak po malarskie srodki wyrazu,
eksperymentujac z mozliwosciami, jakie daje faktura, co nawigzywato

do jego wczesnych doswiadczen z lat 20. i 30. Poczatkowo dominowa-

ty reliefy o luznej strukturze, zbudowane z elementéw nawigzujgcych

do form organicznych o szorstkich powierzchniach i zywej kolorystyce.
Kolejnym etapem byto uzyskiwanie tréjwymiarowosci poprzez wtaczanie
kolejnych tworzyw: piasku, trocin, zwiru czy nawet drobnej fasoli. Z tego
okresu pochodzita koncepcja wycinania i naktadania na powierzchnie tta
form poczatkowo mniej, a wraz z uptywem lat, coraz bardziej regularnych,
pokrytych urozmaicong kolorystycznie i fakturalnie materia, az do zupetne;j
gtadkosci. Role nadrzedna petnit intensywny, oparty na kontrastach kolor.

Koricem lat 60. u Stazewskiego pojawity sie proste reliefy podzielone na sy-
metryczne, kwadratowe powierzchnie. Podstawowa wartoscig kompozyciji
stata sie seryjnosc¢ i symetria. Artysta badat i eksperymentowat z dziataniem
roznych przejs¢ i zestawien kolorystycznych. Niektore reliefy wizualizowaty
gradacje barw chromatycznych wybranego odcinka widmowego wedtug
dtugosci fal $wietlnych, inne - stopieri jasnosci, nasycenia i temperatury
barw.

Badacze twdrczosci Henryka Stazewskiego wskazuja na zwiazki artysty

z op-artem - cho¢ w mniejszym stopniu niz u Vasarelyego; dzieta artysty
dazyty do spotegowania nieuchwytnosci form i ich ruchu wobec ptaszczy-
zny tta poprzez wywotanie wzglednosci oraz podwazenie wiarygodnosci
zmystu wzroku. Tworzac serie prac z lat 1967-73, Stazewski interesowat sie
cechami fizycznymi koloru i psychofizjologicznymi wtasciwosciami jego
odbioru przez ludzkie oko. Jednak artysta nie kierowat sie jedynie sztyw-

nymi i nieprzekraczalnymi regutami matematycznymi badz optycznymi.
Waznym czynnikiem w ksztattowaniu barwnych relieféw Stazewskiego byta
intuicja artysty, wedtug ktérej twdrca zmieniat wyliczony i zgeometryzowany
program dzieta.

Lata 60. to okres, w ktérym artysta na state odchodzi od malarstwa, by

w petni poswiecic sie realizowaniu form reliefowych. Byto to konsekwen-
cja poszukiwan twérczych Stazewskiego, dotykajacych takich zagadnien
jak przestrzen w obrazie, jej podziaty i tworzenie iluzji ruchu. Artysta
wykorzystywat powtarzajace sie, zwielokrotnione formy geometryczne,
ktore zestawiat ze soba pod réznymi katami i pokrywat farbami akrylowymi
w wyrazistych, jednorodnych barwach. Tworzone w ten sposéb dynamicz-
ne relacje pomiedzy poszczegdlnymi motywami staty sie jednym z wy-
znacznikéw twoérczosci Stazewskiego. Tworzenie form reliefowych w petni
wyjadniajg stowa artysty:

W SZTUCE interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy, ktére
ostatnio robie, zbudowane sa przewaznie z powtarzajacych sig, identycz-
nych elementéw. Sa to formy niezindywidualizowane, anonimowe, pogru-
powane w zbiory. Stuzg one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni
w obrazie. Najchetniej stosuje do tych celéw kwadraty i czworoboczne
asteroidy. Cate grupy tych form sg tej samej wielkosci, a czesto zdarza sie,
ze wszystkie formy w obrazie sg identyczne. Wéwczas nie ma hierarchii:
zaden element obrazu nie jest wazniejszy od pozostatych.

W moich pracach nie mozna moéwi¢ o klasycznej kompozyciji, takiej, jaka
wystepowata u Mondriana, Arpa, Malewicza czy tez w moich wczedniej-
szych obrazach, w ktérych chodzito o zestawienie form w taki sposéb,
zeby tworzyty idealny, uporzadkowany w sensie liczbowym i ustalony raz
na zawsze uktad. W skrajnym przypadku nie waham sie przed nagroma-
dzeniem takiej ilosci elementéw powtarzalnych, ze tworza one jednolita,
monotonng strukture. Wtedy witasciwych form prawie sie nie dostrzega,
zanika granica migdzy nimi a ttem, na ktérym zostaty umieszczone. Pozo-
staje uktad otwarty, zupetnie neutralny, ktéry moze stanowi¢ punkt wyjscia
dla wszystkich mozliwych zmian, przesunie¢, prowadzacych do zbadania
i pomiaru tej przestrzeni.

Zaczynam znowu od rzeczy najprostszych. Wykorzystuje w malarstwie
pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie kregu
barw - baka. Przechodze stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug
ich dtugosci fal, od barw czystych do szarych, od jasnych do ciemnych,
wykorzystujgc kombinacje pionowe i poziome. Daje mi to nieskoriczong
ilo$¢ wariantow.

Zdarza sig jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wyni-
kaja wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadra-
téw jeden ustawimy skosnie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy
kolor stanowi zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu barw.

Réwnoczednie istnieje niezgodnosc¢ ciggu barw w ich matematyczno-
-fizycznym znaczeniu z takim ciggiem, ktéry oko ludzkie odbiera jako
harmoniczny. Poniewaz te dwie skale nie sg sobie réwne, mechaniczne za-
stosowanie praw matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest
wystarczajace. Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem,
w ktérym kryje sie wiecej tajemnic, niz przypuszczamy.

Doswiadczenia z kolorem sa dla mnie jednym z etapéw, podobnie jak
prowadzone réwnolegle eksperymenty z przestrzeniag. Wszystko to znajdzie
swoje miejsce w nastepnym etapie mojej tworczosci” (Henryk Stazewski,
,Odra”, nr 2, 1968).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja, 1984

akryl/ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1984 | H. Stazewski'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Sztuka abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii,
przedmiotu’, moze jednak zachowac¢ kontakt ze zjawiskami i fak-
tami konkretnymi i obiektywnymi $wiata zewnetrznego, gdyz jest
suma wrazen i obserwacji, jest wyczuciem klimatu wspotczesno-
$ci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem
epoki w ktorej odbywajg sie przewroty, powodowane wielkimi
ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia
stosu atomowego itd.”

Henryk Stazewski






12t

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja, 1981

relief/ptyta pilsniowa, 45 x 45 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1981 | H. Stazewski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2009
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka abstrakcyjna jest systemem parabolicznego sposobu
myslenia - jest syntezg poetyckiego i muzycznego wyrazu prze-
zy¢. Sztuka abstrakcyjna jest tym odtamem sztuki, ktéra poprzez
ruchliwos¢ eksperymentu ma oddziatywac na sztuke kierunku
realistycznego w metaforycznym ujeciu tresci i formy, jest rygo-
rystycznym wzorem jednolitego i catoSciowego wyrazu artystycz-
nego”.

Henryk Stazewski
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Zig-Zag", 1986

akryl/ptétno, 210 x 210 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'P. 1204 VASARELY | "ZIG-ZAG" | 210 X 210 1 1986 | Vasarely'

na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Pablo Goebel Fine Arts w Polanco,
nalepka transportowa oraz informacja o wypozyczeniu dzieta

estymacja:
1800 000 -2 400 000 PLN
395 000 - 527 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Pierre’a Vasarely’ego
praca bedzie uwzgledniona w powstajacym katalogu raisonné dziet Victora Vasarely’ego

POCHODZENIE:
Circle Gallery, USA

kolekcja prywatna, USA
Sotheby’s, Nowy Jork, 2006
kolekcja prywatna, Europa
Sotheby’s, Nowy Jork, 2015
kolekcja prywatna, USA
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Tirennale Bovisa, Mediolan, 2.10.2007-26.01.2008

Victor Vasarely: Op Star, SI2 Sotheby’s Contemporary Art Gallery,

Nowy Jork, 3.05-13.09.2014

Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko, Galeria Pablo Goebel Fine Arts, Polanco,
23.04-14.05.2015

LITERATURA:

Victor Vasarely, katalog wystawy indywidualnej, Triennale Bovisa, [red.] Andrea Busto,
Cristiano Isnardis, Milano, s. 254 (il.)

Victor Vasarely: Op Star, katalog wystawy indywidualnej, Sotheby’s SI2, kat. nr 25,
New York, s. 66 (il.)

Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko, katalog wystawy, Pablo Goebel Fine Arts,
s. 4,78 (i)
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,Zig-Zag" to jeden z najwybitniejszych i najbardziej reprezentatywnych
przyktadéw tworczosci Victora Vasarely'ego. Kompozycja w charaktery-
styczny dla tego artysty sposéb tworzy iluzje tréjwymiarowosci oddane;j

na ptaskiej powierzchni ptétna. W przypadku prezentowanego dzieta pod-
stawg kompozycji jest jeden z ulubionych ksztattéw ,ojca op-artu”, czyli
powiekszona hemisfera z ,galaktycznego” okresu (rozpoczynata go praca
wykonana w technice tempery pod tytutem ,Vega-Arl" i ,Vega Blue”, 1968).
Nastepnie Vasarely namalowat ponad 110 prac z tej samej serii, czasem
taczac formy z szescianem Koffa i szesciokatem.

Jedng z cech twdrczosci Vasarelyego, ktérg uzewnetrznia ,Zig-Zag”, jest
antysymetria, rozumiana jako symetria przeciwieristw (,pozytywny -

- negatywny”, ,wypukty - wklesty”, ,jasny - ciemny”, ,ciepty - zimny”

w odniesieniu do barw dopetniajgcych). Z punktu widzenia filozoficzno-
-logicznego oraz biorac pod uwage teorie percepcji, w ten wtasnie sposéb
wyrazana jest dwoisto$¢ oparta na systemie binarnym 0-1. Po latach 60.,
czarno-biate kompozycje Vasarelyego zastepuja barwne struktury, najcze-
$ciej z wykorzystaniem barw dopetniajacych sig, lub kompozycje oparte
na przechodzeniu ze $wiatta do cienia i vice versa, wprowadzajac w ten
sposob do twdrczosci Vasarelyego element przestrzenny.

Wspomniana teoria percepcji byta systematycznie badana i wykorzysty-
wana przez ruch op-artu po raz pierwszy w dziejach historii sztuki. Juz

wczedniej wystapity intuicyjne proby, aby wykorzysta¢ zasade modutowosci,

warstw, iluzji optycznej i tym podobnych metod, ale nie byty rozpowszech-
nione. Victor Vasarely byt giéwnym gtosicielem sztuki op-artu: prawie
wszystkie metody i techniki, z ktérych korzysta op-art., maja Zrédto

w jego pracach.

Vasarely swoje teorie opierat na czysto plastycznych eksperymentach, ba
dajac relacje formy i barwy. Jego wczesne prace to przede wszystkim ana-
liza zwigzkow, jakie pojawiajg sie miedzy pojedynczymi motywami w obrazie
a jego cato$cig bedaca czyms$ wiecej niz suma poszczegdlnych elemen-
téw. Z poczatku postugiwat sie ograniczong paleta mocnych kontrastow,
np. koloru biatego i czarnego oraz konkretnych figur. Ponadto okreslona
paleta barw stuzyta mu do zwielokrotnienia zaledwie jednej figury, by dzieki
réznorodnym konfiguracjom uzyskac iluzyjna, rozwibrowana strukture.
Artyste szczegdlnie zajmowat problem, w jaki sposéb oko rejestruje ruch

w obserwowanym dziele sztuki, w jaki sposéb wytania nie do korica okre-
$lone formy, decydujac o tym, czym jest figura, a czym tto. Ten aspekt jego
poszukiwan pojawia si¢ we wczesnych, zawierajgcych jeszcze figuratywne
elementy pracach.

Victor Vasarely zdecydowanie wyprzedzat swojg epoke. Przewidujac ere
technologii komputerowej, tworzyt swoje nieskazitelne geometryczne
ksztatty, wykorzystujac jedynie podstawowe $rodki wyrazu artystycznego,
ktére w rezultacie byty bardzo blisko grafiki cyfrowej. W tym sensie Vasarely
przewidziat obszary, gdzie technologia bedzie miata gruntowny wptyw na
ludzko$¢ w nastepnych dekadach. Ku udoskonalaniu swojej techniki artysta
badat zwigzki pomiedzy sztuka a nauka, mawiat, ze te dwie formy ludzkiej
ekspresji powinny pozostawac ze soba w bliskiej stycznosci, aby tworzy¢
nowa, wyimaginowang jakos¢, ktdra jest w zgodzie z ludzka wrazliwoscia

i dotychczasowa wiedza. Dzieki temu rosta $wiadomos¢ dziatalnosci tworcy
w poznych latach 40. i poczatku lat 50. XX wieku. Jego pomysty zostaty
zaadaptowane przez gtéwne media, w tym reklame i mode. Koncepcja
przenikania idei z jednej dziedziny Zycia do drugiej byta bliska wizji Vasare-
lyego, ktéry optowat za tym, by wszyscy twdrcy, poczawszy od architektow,
po malarzy i rzezbiarzy wspotpracowali ze sobg, aby dazy¢ do stworzenia
nowej jakosci, ktéra powinna pozostawac dostepna dla wszystkich ludzi

w réwnym stopniu.



A "8

.Malarz abstrakcjonista nie jest introwertykiem, nie dlatego, ze pragnie odcigc¢ sie od $wiata, ale dlatego,
ze postrzega siebie jako czesc¢ tego $Swiata. Tym samym podejmuje sie tworzenia prac, ktére nie sg wiernym
odbiciem natury, ale sa naturg sama w sobie”.

Victor Vasarely, 1955
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Lynx", 1979

akryl/ptétno, 145 x 145 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'P. 1044 VASARELY | "LYNX" | 145 x 145 | 1979 | Vasarely-'

na blejtramie nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki Seibu w Tokio

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
132 000 - 176 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Pierre’a Vasarely’ego
praca bedzie uwzgledniona w powstajgcym katalogu raisonné dziet Victora Vasarely’ego

POCHODZENIE:

The Vasarely Center, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Greenwich (zakup okoto 1980)
Bonhams, Nowy Jork, 2017

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Vasarely, Muzeum Sztuki Seibu, Tokio, 2.01-25.02.1981

LITERATURA:
Vasarely, katalog wystawy, Tokio 1981, poz. kat. 17, s. 101 (il.)






~Romantyczny astronauta”, Victor Vasarely, jest nie tylko
jednym z najwazniejszych twércéw op-artu, ale réwniez
jedna z najbarwniejszych postaci zwigzanych z dwudziesto-
wieczng sztuka abstrakcyjna. Sama biografia artysty moze
stuzy¢ za ilustracje kilku kluczowych dla modernizmu proble-
moéw. Vasarely byt bowiem nie tylko jednym z ojcéw zatozy-
cieli sztuki optycznej, ale takze niezwykle barwna postacia,
w ktorej tworczosci splott sie typowy dla awangardy utopijny
optymizm i oryginalne poszukiwania artystycznej perfekcji.

Artystyczna droga Vasarelyego mogtaby stuzy¢ za podreczni-
kowy model poszukiwan wielu XX-wiecznych twércow.
Twdrca zaczynat swojg edukacje, studiujac klasyczne,
akademickie formy w konserwatywnej Akademii Podolini-
-Volkmann. Jego horyzont zaczat sie jednak wkrétce zblizaé
do poszukiwari awangardowych. Tozsamos¢ Vasarelyego
uformowata sie dlatego nie na Akademii, ale w budapesztan-
skich warsztatach Miihely - szkole wzorujacej si¢ na rewo-
lucyjnych zasadach Bauhausu. W pierwszym okresie swojej
twoérczosci Victor Vasarely projektowat tkaniny oraz druki re-
klamowe. Sztuka uzytkowa, dajaca projektantowi duza swo-
bode twdrcza, stata sie dla artysty swoistym laboratorium.
W latach 30. zarysowaty sie gtéwne kierunki artystycznych
poszukiwari Vasarelyego: dynamika, geometria i ztudzenia
optyczne. Artysta daleki byt od dogmatyzmu i eksperymen-
towat réwniez z figuracja, surrealizmem, kubizmem oraz
ekspresjonizmem. Po Il wojnie $wiatowej zaczat jednak flirty
z XX wiecznymi izmami traktowac jako ,,$lepa uliczke”.

Od lat 50., wychodzac od studium przyrody, transpono-
wat empiryczne formy na abstrakcyjny jezyk. Obserwujac
uporzadkowane sktadniki pejzazu, powtarzat rytm form,
wprowadzajac je w geometryczny schemat kompozycji.
Artysta doszukiwat sie podobieristw miedzy abstrakcyjnymi
ksztattami a chaotyczng natura wszechswiata. Nastepstwem
tej artystycznej strategii byt okres , Dentfert”. Jego nazwa
pochodzi od bukaresztariskiej stacji metra. Wzory ptytek,
ktérymi wytozony byt przystanek, wywotywaty w artyscie
ztudzenia optyczne, ktére nastepnie przektadat na ptétno.
W 1955 w paryskiej galerii Denise René zostata otwar-

ta gtosna wystawa ,,Le Mouvement” prezentujaca dzieta
podejmujace problem ruchu ukazanego na ptaszczyznie
dwuwymiarowego ptétna. Jednym z prezentowanych wtedy
artystow ,sztuki kinetycznej” byt Vasarely. Od czaséw
paryskiej wystawy mozna datowac konsolidacje op-artow-
skiego programu malarza. W latach 50. i 60. artysta tworzyt
monochromatyczne, dynamiczne czarno-biate kompozy-
cje. W jego pracach coraz wyrazniej rysowata si¢ strategia
polegajaca na komplikacji procesu percepcji oraz tworzeniu
wieloaspektowej wizualnej przestrzeni.

Prezentowany obraz powstat w latach 70., kiedy Vasarely
byt u szczytu swoich twérczych mozliwosci. W 1970 dziatato
juz poswigcone mu Muzeum w Gordes. Niespetna pie¢ lat
poiniej w Aix-en-Provence otwarto fundacje jego imienia
(jednym z jej patronéw byt Georges Pompidou) i nieco p6z-
niej Centrum w rodzinnym miescie artysty — Peczu. Sztuka
Vasarelyego nabrata w tym okresie subtelnej dekoracyjnosci.
Malarz coraz czesciej eksperymentowat z kolorem i rozwijat
mozaikowe uktady swoich kompozycji. WyraZne staty sie
poszukiwania malarskiej gtebi — bardzo wyraznie widoczne
w kompozycji ,Lynx”.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Greening Red Duo" ("Dual Reds 1), 1984

akryl/ptétno, 183 x 122 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'723 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA
Sotheby's Nowy Jork, 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001,
Florencja 2011, poz. kat. 1984.4, s. 201 (il.)






Okresem, w ktorym tworczoée Richarda Anuszkiewicza rozbtysta najjasniejszym
Swiattem, byt czas wielkiej popularnosci nurtu sztuki optycznej, przypadajacy na

lata 60. i 70. To wtedy wykrystalizowat si¢ jego indywidualny styl, dzigki ktéremu na
state zapisat sie na kartach historii sztuki wspotczesnej. Na fali fascynacji nowator-
skim malarstwem do kluczowych twércéw dotaczyli absolwenci Cleveland Institute

of Art, do ktérych nalezat Anuszkiewicz. Przetomem stata sie , The Responsive Eye”

w MoMA - wystawa, ktéra ukonstytuowata op-art i otworzyta jego przedstawicielom
drzwi do najbardziej wptywowych amerykariskich galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat
wspotprace z Sidney Janis Gallery, z ktdrg zwigzane byty tak wybitne osobowosci jak
Albers, Gorky, de Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko. Wystawa podrézo-
wata po Stanach Zjednoczonych przez kolejne dwa lata i ugruntowata pozycje artysty
w kanonie najwazniejszych amerykariskich twércow tego okresu. Prace Anuszkiewicza
znajduja sie w zbiorach takich instytucji jak Corcoran Art Gallery w Waszyngtonie,
Whitney Museum of American Art oraz Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Na poczatku kariery autora w Europie i Ameryce panowato duze zainteresowanie
wszelkimi rodzajami sztuki abstrakcyjnej oraz kontrastéw kolorystycznych, ktére po-
budzaty i wymagaty wspoétdziatania umystu i zmystu wzroku. Niewielu jednak artystow
poswiecito sie w petni sztuce op-artu i jej zagadnieniom. Anuszkiewicz byt jednym

z czterech i krytycy wymieniajg go wsrdd takich artystow jak Josef Albers, Victor
Vasarely oraz Bridget Riley. W swojej twdrczosci rozwijat koncepcje wypracowane
przez Josefa Albersa, dotyczace wspoétoddziatywania na siebie barw. Jego sztuka
réznita sie jednak zasadniczo od tworczosci Albersa. Estetyka ksztattéw oraz koloréw
zostata przez niego znacznie rozbudowana i artysta w swojej twérczosci zastanawiat
sie nad relacjami pomigdzy barwami oraz ich zestawieniami. ,Ludzie zawsze mysleli,
ze moim celem byto optyczne szokowanie” - méwit w wywiadzie. ,Ja nie chciatem
szokowac. Chciatem taczy¢ kolory w taki sposéb, w jaki nie byty dotychczas taczone.
Wciaz robie to, co robitem, ale teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak impresjo-
nisci, chciatem, by kolory taczyty sie w oku obserwatora. Nie chciatem miesza¢ ich na
palecie. W ten sposéb osiggam wiekszg intensywnos¢ koloru oraz jego czystosc. Ina-
czej niz impresjonisci, nie prowadzitem tych eksperymentéw w obrebie tematyki dziet
i odkrytem wieksza wolno$¢ w sztuce niefiguratywnej” (David L. Shirey, A Colorist Still
Flouts Convention, ,The New York Times”, 3.02.1985, [cyt. za:] http:/www. nytimes.
com/1985/02/03/nyregion/a- -colorist-still-flouts-convention.html,

[thum.] Agata Matusielariska).

W centrum zainteresowan Anuszkiewicza znajduja si¢ optyczne zmiany w postrze-
ganiu, ktore pojawiaja sie przy zestawieniu intensywnych barw w powtarzalne, geo-
metryczne uktady. Na zaprezentowanej pracy efekt ten wzmacnia zastosowanie barw
komplementarnych, a wiec tych widniejacych po przeciwnych stronach kota koloréw.
Dramatyczno$¢ powstatego efektu znajdowata sie w centrum zainteresowarn artysty.
.Moje prace majg charakter eksperymentalny i skupiajg sie na badaniu zestawieri
intensywnych koloréw komplementarnych, a takze na optycznych zmianach, jakie
zachodza w efekcie, oraz na badaniu osiagnietego dynamicznego efektu, kiedy ten
jest poddawany dziataniom promieni $wiatta i oddziatywaniu $wiatta na kolor”
(Anuszkiewicz, Americans 1963. Statements by the artists and others,

[red.] Dorothy C. Miller, 1963, [ttum.] Agata Matusielariska).
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Folding with Light", 1971

akryl/ptétno, 106,5 x 162 cm

sygnowany i datowany na blejtramie: 'Julian Stanczak 1971
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JULIAN STANCZAK FOLDING WITH LIGHT 1971'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
66 000 - 110 000 EUR

POCHODZENIE:
Phyllis Weston Gallery, Cincinnati
kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
Julian Stanczak, Carl Solway Gallery, Cincinnati, 1971
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Centered Duality Low", 1981-1982

akryl/ptétno, 76 x 76 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 81-82'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

"JULIAN STANCZAK "CENTERED DUALITY - RED "I" 1981-82'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:

Danese/Corey Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 235 (il.)

,Stanczak jest zarazem pilnym obserwatorem zjawisk fizycznych
wokot siebie, jak i znawcg natury obrazu i tradycji malarstwa.
Korelacja tych dwdch aspektow prowadzi go do tworzenia

w taki wtasnie, a nie inny sposéb (...). W jego twdrczosci mamy (...)
do czynienia nie tylko z destylacja natury, lecz réwniez z nawigza-
niami do sposobdéw obrazowania znanych od wiekéw i stosowa-
nych w sztuce dawnej”.

Marta Smoliriska, Poza op art: natura geometrii a geometria natury [w:] Julian Stanczak.
Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 128
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Julian Staniczak / Wikimedia Commons

O miedzynarodowe;j stawie Stariczaka mowi sie od 1964, kiedy
Martha Jackson, wiedziona niezawodnym instynktem dobrego
marszanda, zaprosita artyste do wspdtpracy, organizujagc mu wy-
stawe w swojej nowojorskiej galerii. W okresie hegemonii abstrak-
cji spod znaku taszyzmu i action paintingu Pollocka, pojawienie
sie kompozycji Stariczaka, opartych na zdyscyplinowanej formule,
stato sie przetomowym odkryciem, ktére wstrzasneto dwczesnym
Swiatem sztuki. W latach 60. jego twdrczo$c¢ znalazta sie wiec

w centrum uwagi. Wbrew obiegowym opiniom jego malarstwo
optyczne posiadato bogate zaplecze teoretyczne, wyrazajac wiare
w uporzadkowany kosmos, ktérego praw nie jestesmy w stanie
zgtebic intelektualnie, potrafimy je za to wyczuc¢ w sposéb intu-
icyjny. Abstrakcyjna rzeczywistos¢ Stariczaka petna jest odniesien
do otaczajacej natury i $wiata sensualnych wrazer jej fenomendw.
W obrazach tego artysty zrytmizowane uktady réwnolegtych linii
wytaniajg sig i znikajg w nieokresélonej przestrzeni. Mimo precyzyj-
nego wyrysowania zdajg sie nieuchwytne.

Julian Staniczak najczesciej kojarzony jest z nurtem sztuki
optycznej, mimo ze sam niekoniecznie byt skory do uzywania tego
terminu. Gtéwnym powodem niecheci artysty byto taczenie tego
rodzaju sztuki z czysto formalnymi rozwigzaniami opierajgcymi

sie na tworzeniu iluzji. Fakt osobistego wymiaru sztuki Stariczaka
zauwazyt miedzy innymi twérca Donald Judd, opisujac fenomen
nowego kierunku w sztuce po zobaczeniu wystawy Stariczaka

w Nowym Jorku w 1964. Jedna z legend dotyczacych tego kierun-
ku w sztuce méwi nawet o wywiedzeniu powszechnie obowigzuja-
cego obecnie terminu od nazwy rzeczonej ekspozycji.

Obrazy Stariczaka, dzieki specyficznej technice ich wykonania,
sprawiajg wrazenie niemal promieniowania. O procesie twérczym
Stariczaka Marta Smolifiska pisata: ,Artysta relacjonuje: ‘Potrafie
spedza¢ dni, mieszajac kolory, by odpowiadaty specyficznej wizji,
ktéra powstata w moim umysle. Proces ten moze obejmowac
kilka barw, ale moze dotyczy¢ takze stu lub wiecej osobnych
mieszanek. Samo to zabiera wiele dni, ktére spedzam skoncentro-
wany na efekcie, ktéry mam nadzieje uzyskac’. Potem pojawia sie
koncepcja szkieletu struktury wizualnej i powtarzalnych rytmow,
ktéra pociaga za sobg decyzje, czy kompozycja bedzie oparta

na motywie siatki, czy na przyktad pionowych, sko$nych lub
poziomych linii. Wszystkie etapy rozgrywaja sie w odniesieniu

do proporcji ptétna lub ptyty, by w efekcie koicowym zaini-
cjowac intensywna relacje z odbiorca. Punkt wyjécia, czy tzw.
grunt obrazu, stanowig zazwyczaj biel i czerni lub dwa inne kolory
opozycyjne, ktérych zestawienie wywotuje efekt aktywnego, jakby
‘gabczastego’ podtoza” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art
i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 82). Malarz ogromng wage
przywiagzywat do doktadnego tworzenia swoich prac. Pierwsze
dzieta, wystawiane w 1964 w galerii Marty Jackson wykonywane
byty jeszcze przez malarza recznie. Od 1966 zaczat korzystac

z tasm, by uzyskac perfekcyjnie réwno odmalowane linie.

Po latach praktyki opracowat specjalng maszyne do cigcia odpo-
wiedniej szerokosci kawatkéw materiatu, od ktérych odmalowywat
ptaskie plamy barwne. Precyzja byta w tym wypadku niesamowicie
wazna - Staficzak w jednej kompozycji potrafit wykorzysta¢ nawet
kilkanascie warstw farby.

Prezentowana w katalogu praca pod tytutem ,Centered Duality
Low” jest idealnym przyktadem pozwalajagcym dostrzec nienagan-
ny warsztat artysty. Kompozycja zostata w tym przypadku utozona
z kilku warstw, w ktérych dominujg elementy odmalowane w
ciemnej czerwieni. Przestrzen pod bordowymi kwadratami, utozo-
nymi w regularny wzér, wypetnia kolorowy gradient. W latach 80.
Stariczak stworzyt wiele kompozycji zbudowanych na podobne;j
siatce. Wéwczas jego prace zaczety opierac si¢ na coraz bardziej
skomplikowanych schematach. Do ich wykonania Stariczak
wykorzystywat bardzo szeroka palete barw - na jednym ptétnie
mogto znalez¢ sie nawet do 100 koloréw. Prace z tej dekady sa
Swiadectwem najlepszej formy twérczej Stariczaka.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni industrialnej w ruchu wirowym", lata 70. XX w.

akryl, otéwek, relief/ptyta, 100 x 100 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'PENETRACJA PRZESTRZENI | INDUSTRIALNEJ |
W RUCHU WIROWYM| WSPOMAGANYM | WIDZENIEM ILUZORYCZNYM | W UJECIU
ABSTRAKCYJNYM | WINIARSKI'

na blejtramie muzealny numer inwentarzowy

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
132 000 - 198 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.(...) To zatozenie filozoficzne implikujgce podstawowe pytanie

o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia

i inspiracje do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego
sprawe najistotniejsza. Byto Zrodtem rozwazan i niewyczerpanej
przygody, w ktérej niebtaha role odgrywat ludyczny element gry”.

Bozena Kowalska






.
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Wprowadzenie tréjwymiarowosci do tradycyjnych kompozycji na ptétnie
czy ptycie, ktore Ryszard Winiarski tworzyt od potowy lat 60., doprowadzito
do realizacji szczegdlnie ciekawych w jego dorobku prac, czyli obiektow
przestrzennych. Artysta zaczat budowac artefakty przypominajace archi-
tektoniczne modele nowoczesnego miasta. Nazywat je ,penetracjami prze-
strzennymi”, co wigzato sie z wyprowadzeniem formuty z dwuwymiarowosci
powierzchni obrazu. Na ptaskich powierzchniach, ktére przybieraty ksztatty
juz nie tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub
wysokich cienkich listewek, pojawiata sie gra z iluzjg perspektywiczna. Jak
pisata Kowalska: ,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat tworzy¢ nowe programy,
na podstawie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne, préby penetracji
przestrzeni iluzorycznej, oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzigki
reliefowej konstrukgji, iluzyjnie przedstawione przedmioty, uksztattowane
losowo zbiory z wylosowang strefg pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty
kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie powycina-
nych ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie
dekoracji do ‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspotcze-
snej” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki

i sztuki [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy
w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 12).

Dla autora prezentowanej ,Penetracji przestrzeni industrialnej”, datowane;j
na 1972-73, wprowadzenie dodatkowych czynnikéw ksztattujacych realna
forme wiasnej sztuki - aktywnosci widzéw i partycypacji - doprowadzito
do znacznego rozwoju form w przestrzeni, réwniez tej publicznej. Artysta

wspominat: ,Wiosng 1972 roku udato mi sie jedng z sal Galerii Wspotczesnej
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w Warszawie przemieni¢ w ‘salon gier’, jako impreze towarzyszaca mojej
wystawie. Widzowie wigczyli sie w zaproponowang zabawe (...). Réwno-
czesnie powstawaty na planszach czarno-biate lub barwne elementy (...),
jako rezultat réznego przebiegu gry, ktéra rozwijata sie wedle precyzyjnych
regut. Byto to dla mnie wazne doswiadczenie”. Projekt ten rozpoczat serie
wystaw Winiarskiego, w ktérych twérca angazowat publiczno$¢ do wspot-
tworzenia dziet sztuki. O$mielony wyjsciem poza trzeci wymiar i imperatyw
samodzielnej pracy jednostki Winiarski w 1974 zrealizowat niezwykty cykl,
bedacy emanacja i konsekwencja prac przestrzennych oraz relieféw. Insta-
lacja ,Geometria w krajobrazie” zostata umieszczona w Goringem w Holan-
dii - z ziemi wynurzaty sie podstawowe figury: walec, stozek, kula, szescian
i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978 w Chetmie: artysta ulokowat

w ziemi stozek w trzech réznych potozeniach. W obydwu przypadkach, na
wzor gor lodowych, szed¢ czesci bryty znajdowato sie pod ziemia, a tylko
jedna - na powierzchni. Dla Winiarskiego praca w przestrzeni - zaréwno
prywatnej, funkcjonujacej w obrebie ram reliefu, jak i publicznej, byta
rozszerzeniem mozliwosci twérczych o dodatkowy aspekt matematycznej
analizy rzeczywisto$ci. Prezentowana praca jest forma tworzong takze przy
zaangazowaniu przypadku, losowy rzut kostkg lub monetg decydowat o po-
wstatych strefach pustych. Tytut pracy informuje o intencjach artysty, ktéry
badat wychodzenie dzieta w realng, otaczajaca je przestrzen. Winiarski,
rozbudowujac swoje kompozycje, aplikujac przestrzenne elementy, zaan-
gazowat widza juz nie tylko intelektualnie, ale i motorycznie, sktaniat go do
ogladu obrazu, czy jak mawiat sam artysta - obszaru, z réznej perspektywy.
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Ryszard Winiarski, cho¢ uznawany za tworce niszowego skadinad kierunku,
jakim jest indeterminizm, nie chciat sie identyfikowac z zadnym z istniejg-
cych nurtéw. Twierdzit, ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu,

z ktérym jego sztuka byta niekiedy poréwnywana. Podkreslat, ze jego
tworczos$e nie ma analogii ani w historii sztuki, ani w sztuce aktualnej.
Odnajdywat pokrewienstwo raczej w nauce - przede wszystkim w nowo-
czesnych technologiach informacyjnych. Mimo to sztuka Winiarskiego nie
czerpie jedynie z naukowosci. Réwnie waznym aspektem jest jej przypad-
kowo$¢, ktorg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej, obywajacej sie
bez technologii formie. Rzut moneta czy kostka to przeciez gry losowe
znane od wiekow.

Historia $wiadomego praktykowania przypadku w sztuce siega poczat-

ku XX wieku. Na przypadek zdawali sie przede wszystkim dadaisci, jak
Tristan Tzara czy Marcel Duchamp. Jean Arp pozwalat na przyktad, by
wyrzucone z jego dfoni papierowe kwadraty same utozyty sie w finalng
kompozycje jego kolazu. Kilkadziesiat lat pozniej twdrcy ze Srodowiska
Fluxusu, nawigzujac do odwaznych dziatari dadaizmu, réwniez pozwalali
losowi determinowac swoje dzieta plastyczne. Stynny brytyjski artysta,
Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta
Winiarskiego - opieraty sie na potaczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei
u holenderskiego artysty Hermana de Vriesa przypadek jest metoda osig-
gniecia jak najwiekszego obiektywizmu. Z Martinem i de Vriesem Ryszarda
Winiarskiego zestawita nawet Janina tadnowska, w katalogu wystawy
Henryka Stazewskiego z 1994. To de Vries zarekomendowat Winiarskiego
do udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat w tym
prestizowym wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac sie
miedzynarodowej publicznosci.

Winiarski byt najbardziej zafascynowany cyfryzacja, przeptywem informacji
oraz rosngcej maszynizacji réznorodnych proceséw. Dlatego tez tak bardzo
zalezato mu na istocie procesu powstawania sztuki. Do wielu dziet dotaczat
tytuty i opisy z doktadnym objasnieniem ich genezy. Prezentowane prace
sg wynikiem serii gier losowych. Rezultat kazdej z gier definiuje kolejnos¢

i uktad kwadratéw w jednym obrazie. Podobne prace sg obecnie prezen-
towane na wystawie Winiarskiego, ,Event - Information - Image” w Palazzo
Bollani, ktéra towarzyszy 57. Biennale Sztuki w Wenecji.

Przypadek i zaprojektowanie w pracach Winiarskiego - cho¢ inspiruja

sie nowoczesnym programowaniem - wpisuja sie w jedne z najdtuzej
trwajgcych rozwazan filozoficznych, czyli spér o determinizm i indeter-
minizm w losach cztowieka, o ktérym pisze Bozena Kowalska: ,Jak dla
Anaksymandra i joriskich filozoféw przyrody ‘zasada $wiata” byt bezkres, dla
Heraklita z Efezu - ogien, a dla Mondriana walka przeciwieristw symboli-
zowana przez przeciwstawione sobie pion i poziom, tak dla Winiarskiego
tg gtéwna zasada rzeczywistosci jest wspotistnienie programu i przy-
padku, przy czym ten ostatni raz wspomaga, a kiedy indziej uniemozliwia
realizacje tego pierwszego (jak - egzemplifikujac kometa, ktéra burzy tad
w czastce wszechswiata, albo jak przypadkowe zdarzenie w zyciu ludzkim,
ktére skutkuje czasem przyspieszeniem urzeczywistnienia jakich$ planéw,
a kiedy indziej radykalnie je niweczy). To zatozenie filozoficzne, implikujace
podstawowe pytanie o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt
wyjécia i inspiracje do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe
najistotniejsza. Byto Zrédtem rozwazari i niewyczerpanej przygody, w ktérej
niebtaha role odgrywat ludyczny element gry” (Bozena Kowalska, Ryszard
Winiarski. Na pograniczu nauki i sztuki [w:] Ryszard Winiarski. Praca z lat
1973 - 1974, wyd. ISKRA Krakéw, [red.] Jozef Grabski, 2002, s. 11).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Gra 9 x 9", 1979

akryl, otdwek/ptétno, 81x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'game 9 x 9 winiarski 1979"

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 000 - 40 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z kolordw, ale biel

i czern to jedyna para koloréw, ktére zestawione razem, a nie
traktowane oddzielnie, pozwalajg nam zapomnie¢ o specyfice
kazdego z nich z osobna. Jedli méwimy ‘z6tE" i ‘czerwiery’,

to natychmiast nalezy zapytac, ktoéry z licznych zéttych i ktéry
z licznych czerwonych koloréw mamy na mysli. Jesli méwimy
‘biel’ i ‘czerrt’, to nie potrzeba juz zadawac dalszych pytan.
Biel i czern to ,tak’ i ,nie” w logice, to 0 i 1 w binarnym systemie
liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysigce dalszych skojarzen
i znaczen odnoszacych sie do podstawowych praw natury i ludz-
kiej egzystenciji”.

Ryszard Winiarski, 1981






20t

RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Dyptyk: "1+2, 3+4, 5+6, 7+8..." i "Ix2, 3x4, 5x6, 7x8..." - dyptyk, 1977

akryl/sklejka, 36 x 69 cm, 36 x36 cm (x2)
obie czgsci sygnowane p.d.: 'Winiarski 77'
1) opisany I.d.: '1+2, 3+4, 5+6, 7+8..."  2) opisany I.d.: "x2, 3x4, 5x6, 7x8...

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
Galerie Jean-Pierre Alaerts, Bruksela
kolekcja prywatna, Belgia, od lat 90. XX w.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Przypadek w grze 10 x 10", 1982

akryl, otdwek/deska, 110 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘chance | in vertical | game | 10 x 10 | Winiarski | 82'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 800 - 26 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.0Od samego poczatku wiedziatem, ze to, co robig, nie jest kon-
struktywizmem, cho¢ zawsze byto dla mnie sympatyczne odczu-
wanie faktu istnienia za moimi plecami okresu konstruktywistycz-
nej awangardy. Niewatpliwie dobrze jest czu¢ konstruktywizm

za plecami, natomiast niedobrze jest by¢ z nim jeszcze dzisiaj.
Kiedy to ma miejsce, tworzy sig jakie$ nieporozumienie.

Tak jest zresztg zawsze, gdy wspdtczesni artysci chcg powtarzac
reguty historycznej gry. Ja to nazywam produkowaniem konserw
z konstruktywizmu. Jedli serce i mézg potraktujemy jako rodzaj
opozycji w organizmie, to sytuacje mozna metaforycznie tak
przedstawi¢: konstruktywista postuguje sie sercem - tak konstru-
uje, bo tak czuje - natomiast tacy artysci, jak ja, powiadajg - tak
konstruuje, bo tak kalkuluje”.

Ryszard Winiarski
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"VI - 86", 1986
akryl/ptyta, 72 x 72 cm

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

Krystyn Zielinski byt przedstawicielem tédzkiego srodowiska artystycznego. Zajmowat
sie malarstwem abstrakcyjnym oraz tworzeniem relieféw z metalu. W jego sztuce daja
sie odnalez¢ echa konstruktywizmu z jego zainteresowaniem najprostszymi elemen-
tami kompozycji i podstawowymi warto$ciami malarstwa takimi jak: ksztatt, barwa,
faktura. Z konstruktywizmem Zielirski dzielit tez zainteresowanie geometria.
Prezentowana praca jest dobrg egzemplifikacja zainteresowania artysty geome-
trycznym ksztattem i ptaskg kompozycjg. W obrazie ,VI - 86" widoczny jest uktad
két-punktéw i cienkich, podtuznych prostokatéw. Te pierwsze potaczone z drugimi
tworzg ksztatty podobne do zatamanych linii. Wydaja sie uktada¢ w schemat czy
mape. Catos¢ daje wrazenie precyzyjnego wykresu obrazujacego nieznang dzi$

mysl artysty.

Sztuka Zielinskiego odznaczata sie pewnego rodzaju prostota srodkéw, ktére autor
komplikowat i komponowat w ztozone uktady. Niezaleznie od tego, czy zajmowat sie
malarstwem, czy reliefem w metalu chetnie multiplikowat modutowe formy, ktére
tworzyty ostatecznie skomplikowane uktady. Jesli idzie o tres¢ tej sztuki, podobnie
jak dla licznych przedstawicieli awangardy | potowy XX wieku, ktérymi Zieliriski sie
inspirowat, znaczenie sztuki wigzato sig¢ przede wszystkim z jej forma. Jej plastyczny
wyraz i ksztatt pozostawaty gtéwnym znaczeniem. Dlatego tez tak wazne byty dla
artysty kwestie materiatu, kompozycji i barwy, ktére przesadzaty o znaczeniu catej
jego twdrczosci.






23

CRISTIAN MAC ENTYRE
1967

"Kompozycja rytmiczna" ("Composicion Ritmica"), 2020

akryl/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"COMPOSICION | RITMICA" | ANO: 2020 | ACRILICO SOBRE TELA |
MEDIDAS 120 x 100 cm | CRISTIAN MAC ENTYRE'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Cristian Mac Entyre kontynuuje potudniowoamerykariska tradycje sztuki optycz-
nej. Idzie w $lady swojego ojca - Eduardo Mac Entyre’a, ktéry zastynat jako jeden

z gtéwnych przedstawicieli optical artu. To wtagnie Ameryka Potudniowa w |l potowie
XX wieku stata sie jedng ze stolic sztuki postugujacej sie wymysinymi efektami iluzji
optycznej. W obrebie tej tradycji wyrastat Mac Entyre syn, te tradycje kontynuuje on
w swoim malarstwie.

Prezentowany obraz wykorzystuje motyw falistej linii, zwielokrotnionej i w ten sposdb
artykutujacej powierzchnie ptétna. Zwielokrotnienie tak linii, jak i fal powoduje efekt
wizualnego pulsowania. Wzmachia go silny kontrast $wiattocieniowy zachodzacy
pomiedzy jasna barwa falistych linii oraz ciemnym kolorem tta. Widok ten komplikuje
kolejna seria falistych linii, ciemniejszych w kolorze, naktadajacych sie na zestaw
jasnych ,fal”. Obie sekwencje linii przecinaja sie i poteguja wrazenie falowania, pulso-
wania i ruchu.

Op-art byt zakorzeniony w konstruktywizmie, a doktadniej w jego wizualnej warstwie.
Nie dzielit z nim raczej utopijnej tredci i ideologii przemiany $wiata za pomoca sztuki.
Postuzenie sie geometrig wypracowang w obrebie malarstwa ,pierwszej awangardy”
spozytkowane zostato w obrebie sztuki optycznej dla stworzenia iluzji przestrzeni ob-
razowej o szczegdlnym charakterze. Nie chodzito rzecz jasna o odwzorowanie natury
i przestrzeni $wiata poza obrazem, ale o wykreowanie gtebi wewnatrz obrazu, ktéra
dzieki swojej wizualnej efektownosci miata przycigga¢ wzrok widza.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"19.06.20", 2020

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'19.06.20 | A. NOWACKI | 2020"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

.Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do ogla-
dania’ - obcowanie z nimi staje sie odczuciem, doswiadczeniem.
Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.

Ewa Czerwiakowska






Zaprezentowana praca nalezy do pézniejszego okresu twérczosci Andrzeja
Nowackiego. Jest to przestrzenny relief powstaty w 2000 roku, w przypadku
ktorego artysta postuzyt sie kolorami niebieskim, czerwonym, zéttym oraz czarnym.
Najnowsze prace artysty sg kontynuacjg oryginalnych rozwigzan, ktére Nowacki
wypracowat juz w potowie lat 80.

Artysta, ktéry poczatkowo zajmowat sie projektami wnetrz i pracami konserwatorski-
mi, dopiero w potowie lat 80. zdecydowat sig¢ poswieci¢ malarstwu na powaznie i na
cate zycie. Studiowane wczesniej na zagranicznych uczelniach germanistyka i skan-
dynawistyka wcale nie zapowiadaty artystycznego sukcesu. Przetomowy dla malarza
byt 1984, gdy postanowit skupic sie tylko na malarstwie. W 1987 w berliriskiej Galerie
Pommersfelde miata miejsce pierwsza indywidualna wystawa jego prac. Rok pézniej
zaczety powstawac pierwsze reliefy poprzedzone konstruktywistycznymi ekspery-
mentami. Ta zdecydowana zmiana sposobu myslenia spowodowana byta wptywem
dwdéch wybitnych abstrakcjonistéw - Kajetana Sosnowskiego i Henryka Stazewskiego,
ktérych Nowacki poznat na poczatku lat 80. To wtasnie mistrz reliefu - Henryk
Stazewski, z ktérym Nowacki utrzymat kontakt przez wiele lat, przyczynit sie

do dalszych poszukiwar Nowackiego na tym polu.

Wielokolorowe reliefy artysta tworzy za pomoca waskich listewek naklejonych na
podtoze z twardej ptyty pilsniowej. W nowatorski sposdb przekracza granice malar-
stwa rozumianego jako uktad plan farby na ptdtnie. W efekcie powstate prace zdajg
sie delikatnie migotac kolorami i jednoczesnie podazac za wzrokiem widza, tworzac
pulsujace i intrygujace realizacje.

W latach 90. artysta nawigzat wspoétprace z galerig Heinza Teufla. Zetkniecie z nie-
mieckim kolekcjonerem zaowocowata wielkg przyjaznia. W tym okresie Nowacki
zapoznat sie z pracami takich artystycznych osobowosci jak Max Bill, Josef Albers,
Antonia Calderary czy Bridget Riley. W szczegdlnosci eksperymenty podejmowane
przez dwdch ostatnich twércéw w zakresie $wiatta oraz poetyki barw przetozyty sie
na rozwiniecie drogi twoérczej Nowackiego.

O powinowactwach sztuki Nowackiego z dokonaniami angielskiej malarski Bridget
Riley pisat kurator i krytyk sztuki niemieckiego Hubertus Gassner w katalogu wystawy
.U progu nowoczesnosci”: ,Wazne impulsy dla rozwoju repertuaru form i kolorystyki
relieféw Andrzeja Nowackiego ptynety z obrazéw pasmowych tworzonych od

1980 roku przez angielskg malarke Bridget Riley, niech wiec bedzie tu wolno
dokonac¢ poréwnania z jej pracami, by utatwi¢ zrozumienie specyfiki liniowych
relieféw. Nieporozumieniem bytoby przypisanie tych wielkoformatowych obrazéw

o intensywnej kolorystyce rytmicznych szeregéw pasm do kierunku tak zwanego
op-artu, podobnie nie mozna opatrzy¢ tg etykietka liniowych relieféw Nowackiego.
Pasmowe dzieta obojga artystéw sa bowiem réwnie dalekie od optycznie agresyw-
nych obrazéw i relieféw op-artu, wywotujgcych nie tylko wzrokowe ztudzenia, ale tez
bolednie draznigcych oko osoby patrzacego (...). Nie dazg one do sprowokowania
fizjologiczno-wizualnych reakcji ludzkiego aparatu postrzegania, ani nie nadwyrezajg
wzroku. Ponadto nie wykluczajg bynajmniej reakcji i skojarzeri psychologicznych lub
Scislej: skojarzeri wywotanych atmosferg obrazu; to zas przynalezato do progra-
mowych ograniczen tworcéw op-artu, ktérych celem byt czysto wizualny odbiér
pozbawiony kognitywnych badZz emocjonalnych dodatkéw. Postulowali oni zastgpienie
subiektywnych i symbolicznych znakéw racjonalnymi regutami programu obrazu, ktéry
miat by¢ dostepny kazdemu, nawet zwyktemu laikowi, ha drodze czysto wizualnego
postrzegania, niewymagajacego wiedzy ani wyjasnieri” (Hubertus Gassner, ,U progu
nowoczesnosci”, Sopot 2017, s. nlb.).
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"2/93", 1993

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 54 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. NOWACKI '93'
oraz:'A. NOWACKI | 12/93'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

.(...) nierealna, nieistniejaca samodzielnie przestrzen jest
wynikiem uwolnienia energii $wiatta. Powstaje w ten sposéb
iluzoryczna gtebia, w ktérej zanika sita ciezko$ci. Nie ma ona
sztywnych ograniczen, jest ptynna, zalezna od barw, ich
wzajemnych relacji, kata padania $wiatta lub punktu odniesienia”.

Andrzej Nowacki
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Siedzaca gimnastyczka, 1951

olej/ptdtno, 100 x 67 cm
na odwrociu pieczatka zezwalajgca na wywoz za granice z numerem i podpisem

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Adama Hoffmanna

Galeria Inny Swiat Tadeusz Nyczek & Maciej Szybist, Krakéw
kolekcja Helen de Borchgrave, Londyn

Agra-Art, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Modern Polish Masters, Helen de Borchgrave Fine Art, Londyn, 6-27.06.1989

LITERATURA:
Modern Polish Masters, katalog wystawy Helen de Borchgrave Fine Art,
katalog wystawy, Londyn 1989, kat. poz. 26, s. 19
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O przedstawieniach dziewczat uprawiajacych sport w twérczosci Nowosielskiego
Krystyna Czerni pisata: ,Tematyka sportowa jest probg kompromisu z postulatami
epoki, jednak przedziwne, akrobatyczne pozy dziewczat, ich tajemnicza, erotyczna
musztra - sugeruja ukryte, pod$wiadome znaczenia. Sportsmenki o cigezkich, masyw-
nych ciatach maja w sobie jaka$ patologie. Tegie i nieproporcjonalne, o roztozystych
biodrach, grubych udach - ‘jedrne i rzepiaste’, jak powiedziatby Tyrmand - staja

w paramilitarnym szyku, tworzac cielesna zapore, przeszkode do pokonania.
Niektorzy beda interpretowac te prace w kontekscie politycznym: jako metafore znie-
wolenia, podporzadkowania i wtadzy. Inni jako sprzeciw wobec przasnej, siermieznej
seksualno$ci PRL-u, z jego proletariacka uroda krzepkich, wyzbytych kobiecosci
traktorzystek. Osobliwe, sportowe inscenizacje Nowosielskiego kryja w sobie jednak
zbyt wiele widocznej przyjemnosci autora, by ich erotyzm mozna byto uznac za ‘opo-
zycyjny”” (Krystyna Czerni, Nietoperz w $wiatyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego,
Krakow 2018, s. 169).

Jak mawiat Jerzy Nowosielski, kobieta byta dla niego tajemnica, a co za tym idzie,
niegasnacym zrédtem inspiracji i tworczych poszukiwan. Stad tez szczegdine miejsce
kobiet w twdrczosci tego artysty. Cho¢ pochodzity tylko z wyobrazni malarza,

mtode dziewczyny na jego ptdtnach otacza duszna atmosfera przesladowania czy
zwyczajnego podgladactwa, ktore jest udziatem odstaniania co rusz innych aspektow
ich kobiecosci. Sa jakby odrebnym gatunkiem - ich ciata s mocno zarysowane, maja
charakterystycznie wydtuzone koriczyny, pociggte twarze o owalnym ksztatcie, ciem-
ne, migdatowe oczy. Dtugie, smukte sylwetki postaci mozna przypisa¢ wptywowi iko-
nopisarstwa. Natomiast wysublimowany erotyzm spowijajacy kobiece przedstawienia
Nowosielskiego pochodzi z jego szczegdlnej, nieukrywanej fascynacji ptcig przeciwna.
W pracach artysty przyjmuja najrézniejsze pozy - zawsze petne wdzigku i zharmoni-
zowane z otoczeniem. Co wiecej, przestrzen, w jakiej odnajdujemy malowane przez
artyste dziewczyny, wydaje sie z nimi wspotistniec. Wymyka sig zasadom perspektywy
linearnej, co nie znaczy, ze zastepuje ja jaki$ inny konkretny system przedstawiania
gtebi. Artysta buduje przestrzen z barw i form, taczy ptaszczyznowo$¢ obrazu z iluzo-
rycznym trzecim wymiarem przedstawionej rzeczywistosci. W prezentowanej pracy
to postac dziewczyny - a nie zaden znikajacy punkt - zdaje sie organizowac strukture
obrazu. W pézniejszej tworczosci Nowosielski z coraz wiekszym zdecydowaniem
czynit z kobiecych ciat nadrzedny element kompozycji - element, ktéry definiowat
przestrzen i pozycje wszelkich innych form w dziele.

artystycznej. To takze wzmozony czas jego duchowej refleksji. Forma sztuki tego
artysty w danym okresie podyktowana byta stanem duchowym, od religijnego
uniesienia 19-latka, ktéry decyduje sie na pobyt w klasztorze po odstgpienie od wiary
i poswiecenie sie catkowicie malarstwu $wieckiemu. W wywiadach przyznawat, ze wraz
z utratg wiary tracit wazng motywacje do tworzenia sztuki, dlatego na nowo rozpoczat
poszukiwanie metafizycznych korzeni malarstwa. Wtasnie z tych niepewnosci narodzi-
to sig malarstwo abstrakcyjne artysty. Sam podkresélat: ,to wtedy zaczatem malowaé
tréjkaty, wyobrazajac sobie, ze tym sposobem naprawde o czym$ opowiadam i co$
wyrazam. (...) Czutem sie tam wyzwolony z wiezdw mojej cielesnosci, mojej fascynacji
kobiecym ciatem” (Jerzy Nowosielski, Nie wiem [w:] , Twérczosé” 1990, nr 8, s. 115-117,
[przedruk w:] Notatki. Jerzy Nowosielski, marzec 2000, s. 16).

Przedstawienia kobiet Nowosielskiego sg jednymi z najbardziej poszukiwanych wsréd
kolekcjoneréw. Prezentowana tu ,Gimnastyczka” pochodzi ze wczesnego okresu
tworczodci artysty i niejako zapowiada pdézniejsze dokonania w tej dziedzinie. Stynne
przedstawienia ,Dziewczyn na statku” czy aktéw charakteryzujg sie duzo wiekszym
dazeniem do syntezy i coraz bardziej odrealnionym sposobem pokazywania prze-
strzeni w obrazie. Przyktadem niech bedzie tu rekordowo sprzedane dzieto ,Kobiety
na statku” z 1980 (Desa Unicum, 2018).

Jerzy Nowosielski, ,Dziewczyna w kostiumie gimnastycznym”, 1952
Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Abstrakcja, 1956

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1957

estymacja:
300 000 - 450 000 PLN
66 000 - 99 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Europa
Desa Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich,
Zacheta Panistwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Paristwowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 233, s. 169 (il.)









Jerzy Nowosielski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 1960, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta

W czasie odwilzy Il potowy lat 50. XX wieku
sztuka nieprzedstawieniowa byta postrzegana
przez artystéw jako wyzwanie, forma zmagania

z materig i forma. Byta réwniez wyrazem ucieczki
od realizmu socrealistycznego i przez to chetnie
utozsamiano ja z nowoczesnos$cig rozumiang
jako opozycja do historyzméw XX wieku. Istniata
tez nieliczna grupa twoércow, ktérzy upatrywali
w nurcie abstrakcji duchowych i metafizycznych
tresci, niemozliwych do wyrazenia za pomoca
rozpoznawalnych form. To, co zainicjowali Mon-
drian, Malewicz czy Kandinsky, znalazto swoich
kontynuatoréw, wsréd ktorych byli Rothko

i Newman, malujacy pod wptywem mysli juda-
istycznej, a takze chrzescijaristwa wschodniego.
To wtadnie tego typu recepcjg abstrakcjonizmu
jest nieprzedstawiajaca tworczos¢ Jerzego
Nowosielskiego. Gtosit on rewolucyjna koncepcje,
ze kazda forma sztuki przynalezy do strefy
sacrum, jest wybieganiem poza empiryczng
rzeczywisto$¢, azylem wobec ludzkiej kondycji.

Nowosielski byt jednym z wazniejszych powo-
jennych artystow, ktéry podejmowat w swej
twoérczosci, zdawatoby sig, powszechnie
eksploatowane zagadnienia malarskie, zawsze
jednak na ich polu wypracowywat indywidualne
rozwigzania. Zapisat sie jako autor dociekliwy

i wyjgtkowo wszechstronny, czerpigcy z nurtéw
awangardowych, ale takze inspirujacy sie twor-
czoscig Teofana Greka i wielowiekowa tradycja
pisania ikon. Jego prace, niewazne, czy dzieta
figuratywne, kobiece akty, martwe natury, tédzkie
pejzaze czy dzieta nieprzedmiotowe, w szczegol-
ny sposob odnosity sie do najwazniejszych sfer
zycia cztowieka.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Brzeg" I, 1965

olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J.Tarasin | 65 | "Brzeg" I
na odwrociu naklejka wywozowa oraz pieczatka Galerii Fibak

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
40 000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Europa
Desa Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska
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Potowa lat 50. to okres zmian w twérczosci artysty. Wezesdniejsze
kompozycje ulegty wyraznemu uabstrakcyjnieniu, a malowane ksztatty
odprzedmiotowieniu. Malarz zaczat prezentowac formy, ktére okreslat
mianem ,przedmiotéw” oraz umieszczat w aluzyjnej, umownej przestrzeni.
Przedstawione przez autora przedmioty stracity swoja tatwo rozpoznawana
tozsamosc, stajac sie alegoriami - znalazty sie na granicy tego, co przed-
stawiajagce i przedstawione. Jak opisuje ten okres w swojej twérczosci sam
Tarasin: ,W 1955 roku zaczynam wiecej malowaé. Nieco wyabstrahowane
przedmioty z moich martwych natur coraz bardziej nabieraja autonomicz-
nych cech, odrealniaja sie w swojej warstwie znaczeniowej, ale nic nie tracg
ze swoich cech materialnych, jak ciezar, materia, dynamicznos¢ lub sta-
tycznos¢ itp. Przede wszystkim jednak zasadniczego znaczenia nabiera nie
ich jednostkowa charakterystyka, a wzajemne stosunki migdzy nimi, cata
sytuacja” (Jan Tarasin, [w:] Odszedt Jan Tarasin, Akademia Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie, Krakéw 2009, dostepny na:
https:/www.asp.krakow.pl/index.php/pl/aktualnoci/wydarzenia-aktualno-
sci-116/34-wydarzenia/307-odszed-jan-tarasin).

Artysta stworzyt kilka realizacji zatytutowanych ,Brzeg”. Byt to cykl, nad kt6-
rym pracowat po ,Przedmiotach” oraz ,Drobiazgach”. Praca pod tytutem
,Czerwony brzeg” z tego samego roku, co prezentowany obraz, znajduje
sie w kolekeji Zachety w Warszawie. Dzieta te taczy podziat kompozyciji

na dwie czesci - jadniejsze, bezowe niebo oraz tytutowy brzeg utrzymany
w ciemnych kolorach, na ktérym mozna dostrzec tajemnicze ksztatty oraz
plamy barwne. Przedmioty i ksztatty widoczne na ptétnie, przywodza na
mysl zoomorficzne oraz antropomorficzne formy. Wyrazny jest takze nie-
zwykle jasny podziat kompozycji na pasy. W realizacjach takich jak ta wida¢
cechy, ktére z czasem stang sie znakiem rozpoznawczym twérczosci Jana
Tarasina - podziat ptétna na segmenty zapetnione enigmatycznymi symbo-
lami przywodzacymi na myslat alfabet, tylko czekajacy na odczytanie przez
widza. Z czasem artysta zaczat przedstawiac fascynujace go znaki w zbio-
rach. Dodatkowo zdaje sie analizowac relacje pomiedzy nimi, umieszczajac
je jedne za drugimi. Tarasin konsekwentnie zajmowat sie tym problemem
w swojej twérczosci, przy jednoczesnym niezwyktym zréznicowaniu tych
realizacji, ktére zachwycaja do dzis.
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W szczegdlny sposéb o twérczosci Jana Tarasina pisat Aleksander Wojcie-
chowski przy okazji wystawy artysty w 1968: ,Przed dziesieciu laty napisat
Tarasin traktat ‘O przedmiotach’. Zawart w nim swe credo artystyczne.

Od tego momentu konsekwentnie realizuje wytozony tam program.
Wszystkie rozwazania teoretyczne artysty dotyczace ogdlnej sytuaciji w pla-
styce wspotczesnej wytrzymaty probe czasu z wyjatkiem jednego zdania:
‘Przedmioty degradowane z racji niedoskonatosci petnionych przez nie
funkeji, pozbawione catego splendoru, ktérym cieszyty sie przez pokolenia,
usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opanowane’. Nie li-
czyt sie z mozliwoscig odwrotnego procesu: powtérnego opanowania sztuki
przez przedmioty. Nie mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wiec kierunku,
ktory nie tylko hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przy-
czynit si¢ do jego apoteozy. Ale wtasnie dlatego, ze Pop-art spotegowat
presje przedmiotu na cztowieka, ze dzigki ponownemu odkryciu secesji
przedmioty wedrujg zwycigsko ze strychu do muzedw i wnetrz mieszkal-
nych, ze znéw heroizowane sg przez malarstwo i grafike - konieczne jest
malarstwo Tarasina. Jego dzisiejsze ‘przedmioty’ sg doktadnie wtasnie
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takie, o jakich sam niegdy$ marzyt: ‘Dajg one $wiadectwo nowemu faktowi,
ktory zaistniat dzigki artyscie. Dostarczajg bezinteresownych wzruszen, po-
budzaja wyobraznie’ (Aleksander Wojciechowski, Jan Tarasin. Malarstwo,
rysunek, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa listopad 1968, s. nib.).

Zaprezentowana praca powstata w okresie, kiedy Jan Tarasin wyktadat

na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Niedtugo potem, w 1967, artysta zamieszkat w Warszawie, a w 1974 objat
samodzielng Pracownie Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty ozywione", 2001

olej/ptétno, 100 x 150 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin O1'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JAN TARASIN | "PRZEDMIOTY OZYWIONE" | 2001

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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Jan Tarasin w swojej pracowni, Warszawa, 2006, fot. Konrad Ciszkowski / East News i * " ' : ‘



Jan Tarasin: Jasno sobie zdaje sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci, czy rodzaj konkretnosci, ktéry naj-
dobitniej objawiat sig w moich martwych naturach; interesuje mnie przedmiotowos¢ troche wyobcowana, wydobycie innych,
najistotniejszych, najbardziej ‘osobowych’ cech przedmiotu. Z czasem coraz mniej interesowatem sie jednostkowym wyglg-
dem przedmiotdw, zastapity to ich cechy sprawiajace, ze sa one konkretne, rozne od siebie, ze istnieja, i - relacja miedzy nimi.

W moich obrazach z lat szes¢dziesigtych wszystkie formy abstrakcyjne miaty wszelkie cechy przedmiotéw, cho¢ nie byty ich
wizerunkami. Chyba cechy fizykalne pochtaniaty wowczas zbyt wiele mojej uwagi i stad rozbudowane zostaty w warstwie fak-
tury, malarskich zréznicowan. W tych obrazach zaczety gina¢ inne, wazne dla mnie wartosci: sytuacje migdzy przedmiotami,
stwarzany przez nie ruch, jakie$ biologiczne, stwarzane przez nie rytmy.

Zaczatem wigc rozne rzeczy odrzucac na korzy$c kinetyki, ale nie mechanicznej, waéciwej jakiemus aparatowi zrobionemu
przez cztowieka, ale kinetyki organizmoéw zywych, wytwarzajacej rytm nieregularny, zmienny.

Zbigniew Taranienko: Jednoczesnie w okresie ‘fakturowym’ zaczqt pan zastepowac przedmiot znakiem. | czyni to
pan do dzisiaj.

J. T.: Tak, ale znak jest dla mnie po prostu przedmiotem pozbawionym wielu swoich cech materialnych. Malarz nie moze
malowa¢ czego$ absolutnie nieokreslonego; musza by¢ w tym jakie$ wyznaczniki miejsca w przestrzeni, kierunkéw napie¢,
wielkosci czy ciezaru...

Z. T.: Czy znakowos¢ lepiej stuzy oddawaniu tych relacji?

J. T.: Nie tyle lepiej, tylko ja w ten sposdb odbieram widzowi moznos¢ szukania zbyt dowolnych interpretacji. Lepiej sugeruje
sprawy, o ktére mi idzie. Poza tym to zawezenie byto potrzebne mnie samemu, cho¢, by¢ moze, istnieje w pewnej sprzeczno-
$ci z moja niechecia do zbyt duzego ograniczania pola malarskiego dziatania. Ale chyba nie posunatem sie w tym zbyt daleko.
Rezygnujac z pewnych ‘malarskosci’, osiagnatem wigksza czytelnos$¢ moich zamierzen.

Z. T.: W latach piecdziesiqtych pojawit sie nurt malarstwa kaligraficznego, powiqzany z wptywami wschodnimi...

J. T.: Rzeczywiscie lubig sztuke Wschodu, ale cenie jg za obecng w niej postawe traktowania wszystkiego razem, bez
umieszczania cztowieka ponad reszta $wiata. Takze za umiejetnos¢ obserwacji, che¢ poznania natury. Zbieznos¢ z kaligrafia
czy malarstwem znaku jest przypadkowa, cho¢ moze moje sympatie odegraty tu jakas role. Nie jest to jednak moim celem
czy motywacjg; to produkt uboczny, na ktérym mi zalezy. Imponuje mi natomiast umiejetnosc¢ ludzi Wschodu - znalezienie
dla cztowieka wtasciwych proporcji i miejsca na $wiecie. Wspominat pan o Michale Aniele, to wtasnie przyktad nadmiernej
europejskiej antropocentrycznej przesady. A w koricu cokolwiek zrobimy, czymkolwiek sie zainteresujemy, i tak dotyczy to
cztowieka. W gruncie rzeczy to nim sie stale zajmujemy.

Fragment rozmowy Zbigniewa Taranienki i Jana Tarasina (Gra, ktéra nie moze mie¢ regut [w:] Zbigniew Taranienko,
Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 78-82)
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STANISLEAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Cztery", 1972

olej/ptdtno, 100 x 81cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na poprzecznej zerdzi krosien:
"CZTERY" - S. FIJALKOWSKI 1972 15/72"

na wewnetrznej krawedzi dolnej zerdzi krosien: 'S. Fijatkowski - Cztery'

na odwrociu nalepka transportowa z opisem obrazu

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowany obraz zatytutowany ,Cztery” to bardzo charakterystyczny
wyraz twérczosci Stanistawa Fijatkowskiego. Artysta w swojej dziatalnosci
opisywat $wiat rzeczywisty i duchowy za pomoca symboli sprowadzonych
do prostej formy. Zgodnie z podstawowa zasada, ktdra kierowat sig autor,
wigkszo$¢ prac charakteryzuje sie gtadkim, jednolitym ttem, oszczedna
forma, specyficzna, waska paletag barw. Tak tez jest w przypadku obrazu
,Cztery”, gdzie na gtadkim, zéttym tle wyrasta rézowy obiekt, opisany -
zdawatoby sie - cyframiod 1do 7.

Kompozycja w charakterystyczny dla Fijatkowskiego sposdb zostata ujeta
rama. Celem byto stworzenie przestrzeni do spokojnej interpretaciji, tacza-
cej pierwiastki emocjonalne z intelektualnymi. We wszystkich obrazach, do
ktorych Fijatkowski wprowadzat barwe, stanowita ona dominante powodu-
jaca wrazenie ruchu, wklestosci lub wypuktosci ptétna.

Artysta czesto uzywat form geometrycznych, wypetniat je subtelnym
kolorem, opracowywat ich krawedzie umownie. Kompozycje wydaja sie
malowane alla prima, pod wptywem chwili, impulsu. To uczucie poteguje
nadawanie tytutéw zwigzanych z data.

W poczatkowym okresie dziatalnosci Fijatkowski nawigzywat do doswiad-
czen impresjonizmu, pod koniec lat 50. przezyt fascynacje informelem.
Lata 60. to poczatek swiadomego ksztattowania drogi artysty dodatkowo
zainspirowanego lekturg rozprawy Wassilego Kandinsky’ego. Autor $wiado-
mie upraszcza forme, sprowadza jg do gry symboli. Interpretacje, niczym
logiczng zagadke, pozostawia odbiorcy. Odwotuje sie do wrazliwosci,
wyobrazni i zwigzkéw intelektualnych miedzy obrazem a widzem.

Tworzyt prace, w ktérych wykorzystywat sugestie ,przedmiotowe” i odnosit
sie np. do ikonografii chrzedcijaniskiej oraz siegat do wiasnych przezy¢
(,Autostrady”), cykle kompozycji abstrakcyjnych (m.in. ,Wawozy”, ,Wariacje
na temat liczby cztery”, ,Studia talmudyczne”). W odniesieniu do enigma-
tycznej formy, jaka przybrata jego sztuka, Stanistaw Fijatkowski napisat:
,Malarz buduje swoje dzieto, uzywajgc materialnych tworzyw i narze-

dzi oraz umiejetnie przygotowujac, a nastepnie wykorzystujac fizyczne

i duchowe mozliwosci swej osoby. Przebiega to w konkretnej fizycznej
przestrzeni i w realnym czasie. Jednoczesnie jednak to, co jest znaczeniem
dzieta, jego prawdziwym wymiarem, umieszcza sie i ksztattuje réwniez,

a moze przede wszystkim, w innym czasie i w innej przestrzeni. Jest to
czas i przestrzen egzystencji intencjonalnego, duchowego dzieta.

Roman Ingarden powiedziatby moze, ze w realnej przestrzeni trwa malunek
jako fundament bytowy dzieta sztuki, a samo ono jako twér intencjonalny
istnieje w takiej samej intencjonalnej przestrzeni. Myéle, ze ta przestrzen
pod niektérymi wzgledami jest przestrzenia sakralng w szerszym sensie

- oddzielong i przeciwstawiong profanum. To jest $Srodek $wiata, miejsce
przejawiania sie kosmicznych energii i naszej z nimi identyfikacji, miejsce,
w ktérym nasza osobowosc jest bardziej intensywna. Ale i czas jest takze
chyba czasem sakralnym, dziejacym sie teraz i zawsze, a moze przede
wszystkim odwiecznym poczatkiem zdarzen, czyli stwarzaniem $wiata in
illo tempore. Czynnosci malarza majg wymowe rytualna i wskazuja na inng
rzeczywisto$¢, wrecz odbywaja sie w innej rzeczywistosci, w innym czasie

i winnej przestrzeni - w realno$ci transcendentnej w stosunku do dzieta
bedacego symbolicznym znakiem” (Odczyt Stanistawa Fijatkowskiego wy-
gtoszony 23 listopada 1991 w ramach XIIl Tygodnia Kultury chrzescijariskiej
w auli Jana Pawta Il przy Kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w todzi).
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TERESA TYSZKIEWICZ
19563-2020

"Czerwony tréjkat nr 2", 2009

akryl, szpilki/ptétno, 64 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'TERESA TYSZKIEWICZ 2009"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Teresa | TYSZKIEWICZ | 2009 | Triangle rouge No. 2 | (64 x 64) cm'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Tyszkiewicz, Epingle, Galeria Sztuki Najnowszej, Miejski Osrodek Sztuki,
Gorzéw Wielkopolski, 6.06-4.07.2009

Szpilki staty sie znakiem rozpoznawczym twérczosci Teresy Tyszkiewicz. Artystka
zaczeta ich uzywaé w swojej praktyce zawodowej juz pod koniec lat 70. Pomyst
znalazt swoje rozwiniecie w latach 80., kiedy Tyszkiewicz przeniosta si¢ do Francji.
W wywiadach méwita: ,We Francji zaczetam rozwija¢ pomyst, ktéry przywioztam
z kraju, czyli komponowanie obrazéw ze szpilek”. Nowatorskie wykorzystanie
matych metalowych przedmiotéw jako tworzywa artystycznego taczyta z innymi
technikami artystycznymi. W wyniku obranego sposobu dziatania powstawaty
specyficzne obrazy-reliefy oraz przedmioty-rzezby. Szpilki zagoscity réwniez na
powierzchniach fotografii Tyszkiewicz. We wstepie do paryskiej wystawy artystki
w 2017 w Galerie Anne de Villepo pisano: ,,Gestos¢ i dynamika kompozyc;ji, auto-
nomiczne i skomplikowane struktury prac sa nos$nikiem silnych emocji autorki.
Reliefowy, wyjatkowy charakter prac wydobywa gra swiatet i cieni. Ostra, meta-
lowa szpilka jest jednoczesnie doswiadczeniem i metaforg bélu”. Sama tworczyni
przyznawata, ze znajduje w niej magiczng moc. Dla niej ,,biedny przedmiot” byt
symbolem zmagania z przeszkodami a jednoczes$nie obsesjg artystki.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Sprawa czerwieni II", 1965

olej/ptotno, 130 x 97 cm

sygnowany p.d.: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA [ 1965 | 130 x 97 | SPRAWA CZERWIENI II'
odraz nalepki wystawowe

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

.Wizerunek, widzenie, wyobraznia”, Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1966

Wystawa Wspotczesnej Sztuki Polskiej, Musée des beaux-arts, La Chaux-de-Fonds, 1967

2 Festiwal Sztuk Pieknych, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, wrzesien 1968

Wystawa zbiorowa w ramach Festiwalu Sztuki w Edynburgu pod hastem ,From Poland with Art™:

Scottish National Gallery of Modern Art, sierpieri-wrzesieri 1969

Manchester Whitworth Art Gallery, wrzesieri-pazdziernik 1969

Blackburn Museum and Art Gallery, pazdziernik-listopad 1960

Southport Atkinson Art Gallery, listopad-grudzien 1969

Bolton Museum and Art Gallery, grudzien 1969 - styczeri 1970

Lancaster Museum and Art Gallery, styczen-luty 1970

Oldham Art Gallery, luty 1970

,Puolalaisia Kuvia Polska Bilder”, wystawa zbiorowa, Helsingin Taidehalli, Helsingfors Konsthall, Helsinki,
8.06-27.06.1972, Tempereen Taidemuseo Konstmuseet i Tammerfors, Helsinki, 18.08-6.09.1972

Alfred Lenica, wystawa retrospektywna, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, marzec 1974
Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Patac Sztuki
Krakéw, 2002

Alfred Lenica malarstwo, Paristwowa Galeria Sztuki Sopot, czerwiec-sierpier 2004

Alfred Lenica, wystawa indywidualna Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3.09-19.10.2014

LITERATURA:

2 Festiwal Sztuk Pigknych, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, s. nlb., poz. 83 (spis)
,Puolalaisia Kuvia Polska Bilder”, katalog wystawy, Helsingin Taidehalli, Helsingfors Konsthall, Helsinki 1972

Alfred Lenica, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1974, poz. 465

Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Miejska Arsenat, Poznari 2002, s. 111 (il.)

Alfred Lenica, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s.189 (il.)






Alfred Lenica w sm’ojej pracowni, lata 70. XX w. / Wikimedia Commons




,Sprawa czerwieni |l” to jeden z najwybitniejszych przyktadéw malarstwa
Alfreda Lenicy pochodzacy z okresu, ktéry uznawany jest za najlepszy

w jego tworczosci. U progu lat 60. artysta byt u celu swoich twérczych
poszukiwan i osiggnat formalny szczyt swojej wtasnej tworczej metody. Byta
ona efektem odkrywczych eksperymentéw z lat 40., o ktérych mowit: ,Pre-
zentujg one nowy w mojej twdérczosci typ obrazéw. Rozpoczatem malowac
w ten sposéb juz w 1948. Pdzniej przerwatem, robitem inne rzeczy,

a w ostatnich latach powrdcitem do poszukiwan w kierunku abstrakcyjnego
surrealizmu. (...) Gdybym miat okresli¢ odleglejsze koligacje tego, co robie
(..) wymienitbym chyba Boscha (...). Bosch jako pierwszy zdoby# sie na od-
wage, na malowanie nie tego, co cztowieka otacza, a tego, co w cztowieku
sie dzieje” (Twarze w zwierciadle. Alfred Lenica, ,Zwierciadto”, nr 14,

8 lutego 1962).

Konstelacje form mineralogicznych i rodlinnych, ktére artysta wprowadzat
od konica lat 40., rozwijaty si¢ w coraz bujniejsze wyimaginowane krajobra-
zy. Nie byto to bez zwigzku z dwczesng sztukg - w szczegdlnosci z twdrczo-
$cig jednej z najoryginalniejszych artystek XX wieku - Marii Jaremy. Andrzej
Nakov w 2014 poréwnat artystyczng droge Jaremy i Lenicy: ,[Maria Jaremal
jak spadajgca gwiazda rozéwietli¢ miata firmament polskiej sztuki lat 50.,

K.M.P.i K. RUCH" WARSZAWA
GALERIA WSPOLCZESNA
AUTOR :
TYTUE  Apvaim. [Mestan
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Jak zauwazyt Bogucki, Alfred Lenica — wczesniej muzyk - nie byt ,skrepo-
wany” gorsetem akademickiego wyksztatcenia artystycznego. Obszerng

i wieloaspektowa analize twdrczosci tego artysty przeprowadzit Wojciech
Skrodzki: ,U podstaw tego ostatniego, przeszto pigtnastoletniego okresu
twoérczosci Alfreda Lenicy, znalazty sie zatozenia wyprowadzone z poety-

ki malarstwa informel. Jednakze informel, przy catej swojej ztozonosci

i bogactwie wtasnej problematyki, byt pradem zrodzonym na gruncie
surrealizmu - i tu wtasnie dochodzimy do kluczowego okreslenia obejmu-
jacego najszerzej catos¢ dorobku malarza. Bo przeciez nawet wczesne,
realistyczne obrazy Lenicy nie wnosza zadnego tonu sprzecznego z tak
zdefiniowanym charakterem zakresu jego twoérczosci. Wszyscy, ktérzy choé
troche orientuja sie w uktadzie napie¢ przedwojennej sytuacji intelek-
tualnej i spotecznej, wiedzg, jak bliskie wiezy taczyty obydwie postawy

- surrealizm wigzat naj$cislej program twdrczego dziatania z perspektywa
rewolucji spotecznej, a artysci o postawie i sympatiach postepowych pré-
bowali odnowy jezyka realistycznego poprzez penetrowanie konkretnych
przejawéw zwyktego zycia, zwrot ku problematyce pracy i negacje postawy
estetycznej. Wzajemne przenikanie sie tych dwéch postaw mozemy
$ledzi¢ w twdrczosci Lenicy zaréwno w latach trzydziestych, jak i w okre-

a potem nagle zgasna¢ w wyniku choroby. Wybuch twdrczosdci Marii
Jaremy, niemal natychmiastowe uznanie, z jakim si¢ spotkata, jak réwniez
jej nie mniej szybkie zapomnienie ukazujg jeden z najbardziej uderzajacych
fenomendw polskiej sceny: krucho$¢ i organicznos¢ - dwie cechy, ktére
nalezy koniecznie wzig¢ pod uwage, aby poja¢ samotnos¢ artystycznej
drogi Alfreda Lenicy i nie mniejsze zapomnienie, jakie spotkato jego
tworczose w ciggu ostatnich 35 lat”. Podobnie jak Lenica, Maria Jarema
réwniez tworzyta dzieta bliskie surrealizmowi. Oboje spotykali sie regularnie
na wystawach ,Drugiej Grupy Krakowskiej” w latach 40. i 50. | oboje stronili
od wielkich bojéw intelektualnych, typowych dla postdadaistéw pokroju
Tadeusza Kantora. Sciezka Lenicy byta na wskro$ poetycka, oniryczna i au-
tentyczna. Cata jego twérczo$¢ stata pod znakiem szczerosci wypowiedzi
artystycznej, ktérej wyrazem byty réwniez tytuty prac Lenicy wiodacych
odbiorce poprzez $ciezki powiazan i osobistych przezy¢ artysty.

Rok 1965, w ktérym powstata ,Sprawa czerwieni II”, byt szczegdlnie wazny
w zyciu Lenicy. To wtedy zostat ,warszawskim” cztonkiem Grupy Krakow-
skiej. Na swojej inauguracyjnej wystawie w krakowskiej Galerii Krzysztofory
pokazat 28 obrazéw z okresu 1958-64. We wstepie do katalogu Janusz
Bogucki pisat:

LAlfred Lenica jest wérdéd spotecznosci polskich
malarzy nie tylko jednym z najwybitniejszych twor-
cow nowej sztuki, ale takze postacia o szczegdlnym
znaczeniu w dziejach pokolenia obejmujgcego swym
zyciorysem oba ‘dwudziestolecia’ rozdzielone ostat-
nig wojng. Malarz ten, ktory jako jeden z niewielu
uniknat regularnej edukacji akademickiej, reprezen-
tuje konsekwentnie nurt twdrczosci swiatowej w pla-
styce polskiej (...). Mowa tu o rozgatezionym nurcie
sztuki emocjonalnej i imaginacyjnej, ktéry w plastyce
europejskiej wyznacza tworczo$¢ Redona i symboli-
stow, dadaizm i nadrealizm”.

Janusz Bogucki, Alfred Lenica, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory,
Krakow 1965

sie powojennym. (...) Bardziej bezposredni zwigzek z gtéwnym nurtem
surrealizmu ustanawiato wykorzystywanie przez Lenice - podobnie zresztg
jak przez wielu artystéw Grupy Krakowskiej - rozmaitych procederéw
technicznych, jak wprowadzanie elementu collage’u ilustracyjnego (frag-
menty barwnych fotografii) czy réznicowanie faktur. Przedtuzeniem tego
typu doswiadczen byto wykorzystywanie réznych kombinaciji tempery czy
gwaszu w kompozycjach abstrakcyjnych. Ten typ obrazu pojawit sig¢ bowiem
w twérczosci Lenicy w potowie lat 50. (po wezedniejszych probach w tym
kierunku w latach powojennych), gdy artysta zainteresowat sie ‘wiszacymi
woéwczas w powietrzu’ poszukiwaniami w zakresie form i bryt w ruchu,
przenikajacych sie w przestrzeni (o oczywistym surrealistycznym rodo-
wodzie). Niedtugo potem jednak - z rzadkim u nas impetem, rozmachem

i determinacja - Lenica rzucit sie w wielkg przygode informelu. W latach
1957-59 powstaja serie obrazéw budowanych na zasadzie wykorzystywania
przypadkowych rozpryskéw farby (powraca tu surrealistyczna fundamen-
talna zasada przypadku), w ktérych zaczynaja sie juz niekiedy pojawiaé
ptynne, wstegowate formy (wybierane szpachlg), tworzace podstawowy
element strukturalny powstajacych do dzis obrazéw” (Wojciech Skrodzki,
Swiadomos¢ malarstwa, , Literatura” nr 12, 21 marca 1974).
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Biesiadna i mitosna elegia", 1973

olej/ptotno, 162 x 130 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1973 | "BIESIADNA | MILOSNA | ELEGIA™

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica, wystawa retrospektywna, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, marzec 1974
Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Patac Sztuki
Krakéw, 2002

Alfred Lenica malarstwo, Paristwowa Galeria Sztuki Sopot, czerwiec-sierpiert 2004

Alfred Lenica, wystawa indywidualna Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3.09-19.10.2014

LITERATURA:

Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Miejska Arsenat, Poznari 2002, s. 114 (il.)

Alfred Lenica malarstwo, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, katalog wystawy, Sopot 2004, s. 55 (il.)
Alfred Lenica, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 245 (il.)
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Sygnaty II", 1982

akryl, olej/ptétno, 80 x 60 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tchérzewski 82'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'J. Tchérzewski 82 | ,SYGNALY II” | akryl-olej'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja na rzecz NSZZ ,Solidarno$¢”, Warszawa 1982
kolekcja prywatna, Polska

,Sadze, ze rolg malarza jest wywotywac zycie, przemieniac bierng
materie plastyczng w pulsujgcy zyciem organizm. Jest w tym co$

z pierwotnego procesu rozniecania ognia, kiedy z dwu zimnych, mar-
twych polan drzewa tryskata iskra, powstawat zywiot. Cztowiek, ktéry
ten zywiot wywotywat, byt poczatkowo sam wobec rzeczy martwych.
Miat tylko w sobie energie i potrzebe, koniecznos¢ wywotywania innej
energii. Gdy ta wytrysta, stawat wobec czegos, co odtad zyto swoim
wtasnym, odrebnym, intensywnym zyciem. Miat od tej chwili silnego
partnera do pasjonujacej gry. Podobnie z malowaniem. Gdy przyste-
puje do pracy, jest we mnie poczatkowo jedynie niecierpliwa che¢ wy-
wotania zycia z tej martwej substanc;ji plastycznej, ktérg w danej chwili
rozporzadzam, nieodparta potrzeba przerwania tragicznego kregu sa-
motnosci, ktéry otacza mnie jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera
do dialogu. Zawsze jednakowo oniesmielony i przejety, jakbym sie o to
kusit po raz pierwszy i zawsze jednakowo niecierpliwy, nie pamietam

w danej chwili o wszelkich zasadach sztuki, o wszelkich przykazaniach
mojego zawodu. Zderzam ze sobg martwe tworzywo, nagle je swojg
gorgczka, aby zaczeto oddychaé. Gdy rodzi sie zycie - moment zawsze
jednakowo zdumiewajgcy - zaczynam je ostroznie rozniecac. Jeszcze
jestem silniejszy, usituje je formowac, chce mu nadac¢ rytm taki, ktory
by odpowiadat rytmowi mojego zycia, chce mu nada¢ maksymalng
site. Powoli trace przewage. Staje wobec czegos, co ma swoje wtasne
prawa. Dyskutujemy ze sobg. Gdy mnie przekona, przestaje malowac.
Czesto rozchodzimy sie bez zgody i patrzymy na siebie niechetnie”.

Jerzy Tchérzewski [w:] Jerzy Tchérzewski. Mistrzowie polskiego malarstwa wspétczesnego,
[red.] Katarzyna Jankowiak, Poznari 2001, s. 8
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MAREK OBERLANDER
1922-1978

Figura

olej/ptétno, 121x 78 cm
sygnowany na blejtramie: 'Oberlédnder’
na odwrociu papierowa nalepka z kolekcji Haliny Oberlander

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Haliny Oberlénder
kolekcja prywatna, Polska






Marek Oberlander, Kompozycja abstrakcyjna, 1963.
Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum

Marek Oberlander byt jednym z najwazniejszych twércéw polskiej sceny
artystycznej, ktéry wywart ogromny wptyw na jej powojenny ksztatt.
Wraz z Janem Dziedziora, Jackiem Sienickim i Janing Jasiriska zorga-
nizowat jedna z najwazniejszych wystaw otwierajacych historie sztuki
wspoétczesnej w kraju: Ogdlnopolska Wystawe Miodej Plastyki ,,Przeciw
wojnie - przeciw faszyzmowi”, zwang pézniej Arsenatem. Ekspozycje
otwarto w lipcu 1955 w Warszawie. Pokazane na niej prace przejawiaty
juz odwilzowe tendencje. W dwa lata po $mierci Jozefa Stalina artysci
przeczuli nadchodzace zmiany. Oberléander urodzit si¢ na Kresach.

Jako miody chtopiec stracit ojca, a podczas wojny reszte rodziny.
Artysta zostat przymusowo wcielony do Armii Czerwonej, dla ktérej wal-
czyt podczas drugiej wojny §wiatowej. W wyniku walk doznat obrazen,
nastepnie zostat oskarzony o dezercje i skazany na przymusowe prace
w kopalni. Tragiczne doswiadczenia z okresu wczesnej mtodosci - czasu
ksztattowania sig jako cztowieka — wywarty ogromny wptyw na Ober-
landera i przyczynity sie do stabego stanu psychicznego oraz fizycz-
nego mezczyzny. Sztuka miata by¢ prébg samoocalenia. Tuz po wojnie
Oberlander zaczat edukacje na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Studiowat pod kierunkiem wyjatkowych artystéw - Marka Wtodarskiego,
Artura Nachta-Samborskiego oraz Aleksandra Rafatowskiego. Szkote
ukoriczyt jako juz 31-letni mezczyzna dyplomem w 1953.

Artyste kojarzy sie dzi$ gtéwnie z ikonicznymi juz, ekspresjonistycznymi
dzietami nawiazujacymi do polskiej historii powojennej. W tym kon-
tekscie warto wspomnie¢ chociazby ,Napigtnowanych” czy ,,.Cebule”.
Pierwsze zostato pokazane w Arsenale i wywotato wiele kontrowersji,
co zawazyto na dalszym kierunku dziatalnosci artystycznej Oberléandera.
Dzigki duzemu zainteresowaniu dzietem otrzymat wéwczas nagrode
specjalna tygodnika ,,Po prostu”, dla ktérego niedtugo pézniej utworzyt
Salon Wystawowy. Prace z tego okresu cechujg miedzy innymi ,brutalny
ascetyzm srodkéw, uproszczony modelunek zdegradowanych, upodlo-
nych postaci i zdegradowanych, brzydkich przedmiotéw, oszczednos¢

Marek Oberlander, Napietnowani, 1955. Kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu

kolorystyczna. Swiadomy, ostentacyjny, ‘barbarzyniski’ antyestetyzm,
zdeterminowany wyborem motywu, wymierzony jednoczesnie w estety-
ke koloryzmu, podnosit site wyrazu kompozycji” (Matgorzata Kitowska-
-kysiak, profil artysty w portalu Culture.pl).

W 1963 malarz wyjechat do Francji. Wtedy tez zaczat tworzyé charakte-
rystyczne figury totemiczne, bedace hybrydami ludzi, zwierzat i roslin.
Niedawno prace z tej serii pokazano na wystawie w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu, potaczonej z prezentacja dziet Jana Lebensteina.
Ekspozycja pt. ,Marek Oberlander i Jan Lebenstein. Totemiczny znak
figury ludzkiej” (1.09.2020-28.02.2021) pokazywata zaleznosci pomiedzy
dwoma z najwazniejszych artystéw polskiej sceny powojennej.
Prezentowana praca przedstawia abstrakcyjny ksztatt, w ktérym mozna
zobaczy¢ zoo- lub antropomorficzne formy. Zielono-szara forma jawi
sie jako fantastyczna, monstrualna figura o nieregularnej budowie ciata.
Zbudowana wokét centralnej osi przypomina nieco dziwny kwiat lub
kroczacego cztowieka. Zrédet przedstawien tego typu organizatorzy
wystawy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu doszukiwali sie w sytu-
acji spotecznej i politycznej XX wieku: ,, Rozwéj dwudziestowiecznych
systemow totalitarnych, skutkujacy zmasowanym na niespotykana dotad
skale ludobdjstwem, postawit przed artystami pytanie o stosowno$é
ukazywania w sztuce wiarygodnego wizerunku cztowieka. Artysci wobec
niewyobrazalnego zta, dotkliwie nim doswiadczeni, w podobnym czasie
podjeli poprzez sztuke prébe konfrontacji z rozpacza, samotnoscia, de-
gradacjg istoty cztowieczenstwa. Jak wielu innych przedstawicieli tzw.
nowej figuracji (Moore, Wréblewski, Kantor, Szapocznikow czy Abaka-
nowicz), obaj artysci zastapili ludzki ksztatt swoistym znakiem, totemem,
symbolem - przedstawiajac zdeformowang posta¢ ludzka-nieludzka

i podkreslajac fizyczna i moralna nedze jej egzystencji” (opis wystawy

w MNWr, dostep: https:/mnwr.pl/oberlander-i-lebenstein-totemiczny-
-znak-figury-ludzkiej/).






36t

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

PEJZAZ 6/64,1964

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany |.d.: 'R. ZIEMSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'R. ZIEMSKI | PEJZAZ 6/64 | 80X65'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2012

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nigdy nie byt cztowiekiem pierwszej widocznosci. Nie budowat
wokot siebie programdw, grup, nie powodowat zewnetrznych
wydarzen”.

Danuta Wréblewska

Rajmund Ziemski to artysta, ktéry wypracowat indywidualng formute malarstwa
materii stanowiagca swoista reinterpretacja klasycznego tematu historii sztuki - pej-
zazu. Ziemski, wychodzac od klasycznego, linearnie traktowanego ujecia przestrzeni
w obrazie, zwrdcit sig w strone abstrakcyjnych uktadéw, budujac kompozycje za
pomocy spietrzonych, geometrycznych lub rozmytych elementéw. W prezentowa-
nej pracy artysta skonfrontowat uktad poziomych paséw w niezwykle wyrazistych,
mocnych kolorach, z biologiczna struktura, utrzymang w stonowanych odcieniach
czerni, zétcieni i brazu. Niezwykle istotna role odgrywa tutaj faktura: wyrazista, mocna,
wrecz konstytucyjna dla ksztattu kompozycji. Danuta Wréblewska pisata o haptycznym
aspekcie jego sztuki: ,Te obrazy najpierw odbiera sig fizycznie, z ochotg na zblizenie

i dotkniecie reka. Wszystko inne - przychodzi potem. Na ptétnie horyzont raz ucieka
w skosie, kiedy indziej podnosi si¢ az pod gérna krawedz. Czasem jest nieuchwytny
okiem, ale czuje sie jego miejsce. To ta obecno$¢ oraz ptachty Swiatta raz tu, raz tam
zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godza nas z tytutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody
koloru sg pogodng ramg zdarzen centralnych. W ich przestrzer Ziemski wprowadza
mocna architekture budowli-znakéw. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona o czym$
innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni” (Danuta Wréblewska, Rajmund
Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 01.02.1997, Warsza-
wa 1997, s. nlb.).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Obraz", 1963

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'
opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | CRACOVIE | julliet 1963 | "peinture™

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska






W Il potowie lat 50. Tadeusz Kantor w petni rozwinat malarstwo
gestu, wprowadzajac do kanonu polskiej sztuki informel.
Fascynacja taszyzmem byta wynikiem otwartosci artysty

na zachodnie koncepcje artystyczne, w tym abstrakcje
niegeometryczng, wtaczanie w przestrzen obrazu przedmio-
téw pozamalarskich i poszukiwanie nowatorskich rozwiazan
kolorystycznych w obrebie stonowanych, wrecz monochro-
matycznych zestawieri. Swoje inspiracje czerpat z bezposred-
niego obcowania z pracami Wolsa, Jeana Fautriera, Georgesa
Mathieu i Jacksona Pollocka w Paryzu, do ktérego po wojnie
wyjechat dwukrotnie - w 1947 i 1955. Juz po powrocie, w 1956,
zaczat tworzyé obrazy formalnie nalezace do propagowanego
przez francuskiego krytyka Michela Tapiésa nurtu malarstwa
akcji. Podobnie jak inni malarze gestu tytutuje je poczatkowo
~Kompozycjami”, a potem ,Peinture”, czyli ,Obraz”. Okres
swojej dziatalnosci z lat 1956-63 nazwat francuskim terminem
~Informel”. Pisat o nim: , To byta wydzielina mojego WNETRZA,
gdzie ktebia sie namietnosci, zadze, wszystkie pasje, rozpacz

i rozkosz, zale przesztosci i jej tesknoty, i pamieé wszystkiego,
i mysl trzepoczaca sig jak ptak w czasie burzy”.

Obrazy Tadeusza Kantora to zapisy zywiotowego gestu,

takze manifestacja wolnosci, ktéra z kolei stata sie zalazkiem
wewnetrznego dramatu twércy. Po zakoriczeniu fascynacji
abstrakcja powrét do figuratywizmu realizowanego przez
Kantora w latach 40. wydawat si¢ niemozliwy - artysta zaczat
witaczac w ptaszczyzne ptétna uzywane, nierzadko zniszczone
przedmioty codziennego uzytku, takie jak koperty, torby czy
parasole, ktére przeistaczaty obraz w relief.

Zachodnia krytyka w , Informelach” Kantora dostrzegta
nowatorskie podejscie do ptaszczyzny obrazu, $wiezos¢
spojrzenia na abstrakcje i wyjatkowa ekspresje gestu. Twérca
wielokrotnie pokazywat swoje prace za granica, m.in. w Paryzu
i Tel Awiwie. Dla artysty tworzenie obrazu, ktéry sam w sobie
byt ,,zywym organizmem?”, stato si¢ praktyka performatyw-
na, ktérg realizowat pézniej réwniez w swoim teatrze. Jak
pisat Borowski: ,,Malarstwo informel byto ‘wielka przygoda”

w tworczosci Tadeusza Kantora - tak wtasnie okreslat artysta
ten etap drogi artystycznej (...). Malowanie stawato sig ro-
dzajem gry hazardowej stwarzajgcej mozliwos¢ zrealizowania
dzieta na bazie spontanicznego, wrecz spazmatycznego gestu
(nowa technika rozlewania farby na ptétno zastawiata tu wiele
putapek). (...) Decyzja zrobienia pierwszego (i jedynego) kroku
w strone sztuki abstrakcyjnej, ktéra w istocie, cho¢ w zupetnie
nowym wydaniu, byto malarstwo informel - musiata by¢ dla
Kantora decyzja trudng (...). W tej pozornej obcosci nowej
abstrakcji odnajdywat jednak watki bardzo dla siebie bliskie
(...). Odpowiadat mu w informelu negatywny stosunek do
wszelkiej kalkulacji i skrepowania intelektualnego. Pochwycit
tez entuzjazm, a nawet przejaskrawit role przypadku w pro-
cesie tworzenia obrazu (...). Malarstwo informel stato sie dla
artysty ‘manifestacjg zycia’, akcentowana z catym naciskiem
‘kontynuacja nie sztuki, ale zycia” (Wiestaw Borowski, Wielka
przygoda [w:] Tadeusz Kantor informel, katalog wystawy, Star-
mach Gallery, Krakéw 1999).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"La course pétrifiée" ("Brzeg skamieniaty"), 1964

olej/ptdtno, 81 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 64'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Lebenstein | "La course pétrifiée" [ 1964 | 60 11"

opisany na odwrociu na ptétnie zawinietym na krosno: 'La course pétrifiée’
na odwrociu na ptdtnie dwie okragte pieczatki (nieczytelne)

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jerzy Stajuda, Rozmowa z Janem Lebensteinem, ,Wspdtczesnos$¢” 27 IV 1965, s. 7 (il.)






Jan Lebenstein byt jednym z najwazniejszych artystéw polskiej
sceny powojennej. W historii zapisat sie przede wszystkim swoimi
charakterystycznymi figurami osiowymi” - niemal abstrakcyjnymi
kompozycjami budowanymi gesto naktadang farba, o bogatej faktu-
rze, osadzonymi na centralnych osiach symetrii. Wypracowany przez
lata styl malowania byt na tyle wyjatkowy, ze dzieta Lebensteina nie
sposéb pomyli¢ z kimkolwiek innym.

W 1957 na dobre porzucit malarstwo przedstawieniowe na rzecz
hieratycznych idoli, a w szes$¢ lat pdzniej gtéwne miejsce w alfabecie
przedstawien artysty zajety wizerunki zwierzat. Figury osiowe
ustapity miejsca nowemu bestiarium, ktére rozwijat przez wiele
kolejnych lat. Wéwczas Lebenstein zwrdcit sie w strong malowania
w poziomie, materig grubo ktadzionej farby, wyzbyt sie jednoczesnie
graficznego rysunku, czesto obecnego w jego dotychczasowym
malarstwie.

Jan Lebenstein, ,Carapace”, 1964. Muzeum im. Wyczétkowskiego w Bydgoszczy

,Formalny rozwoj prowadzacy malarza do stworzenia formy jego
bestii polegat na zageszczeniu farby, uwypukleniu masy obrazu,
nadaniu mu reliefowosci. Malarz nie kryt bezposrednich inspiracji
paleontologicznych. Z pewng duma powotywat sie na stowa kustosza
paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, ktéry po obejrzeniu prac
artysty stwierdzit, ze przedstawione zwierzeta sa fantastyczne, ale
anatomicznie prawdopodobne. Jest to tym istotniejsze, ze anatomia
catkowicie wyraza sens istnienia bestii. W obrazach nie ma narracji,
zwierzeta znajduja sie w nieokreslonej przestrzeni, nie ma nic, co
odrywatoby uwage odbiorcy ich stwardniatej skéry, migsni i kregéw”
(Maria Marszatek, Pogranicze Bestiarium i humanitarium w ilustra-
cjach Jana Lebensteina do Folwarku zwierzecego George’a Orwella,
LARTykuty”, nr 5-6/2011-2012, s. 6-7).

,Bieg skamieniaty” to praca nalezgca do kanonicznych przedstawien
w dorobku Jana Lebensteina. Okoto 1963 artysta przebywajacy

juz od czterech lat w Paryzu i rozwijajacy miedzynarodowa kariere
przewartosciowuje swoja idee sztuki: bardziej niz na geometryczna,
abstrakeyjna regute ktadzie nacisk na przedstawienie figur, wzboga-
ca fakture i materie malarska. Dominujgca w kompozycji posta¢ dzi-
kiej bestii zyskuje coraz bardziej organiczne, coraz mniej ,ludzkie”
ksztatty. Pojawia sie ,Bestiarium” - nowy cykl, inspirowany po czesci
mitycznymi potworami i postaciami nawigzujgcymi do sztuki asyryj-
skiej, sumeryjskiej, babiloriskiej, ktora artysta podziwia w Luwrze,

a takze skamielinami, ktére artysta ogladat w paryskim Muzeum
Historii Naturalnej. Pierwsze prezentacje nowych dziet majg miejsce
na wystawach indywidualnych w Rzymie i Mediolanie. Rok pézZniej,
na obszernej wystawie w Palais des Beaux-Arts w Brukseli, artysta
ma szanse zaprezentowa¢ swojg dotychczasowa droge twoércza: od
figur kreslonych”, przez ,figury osiowe”, po ,struktury horyzon-
talne” z serii Bestiarium. W rozmowie z krytykiem i artysta Jerzym
Stajuda opublikowanej w 1965 Lebenstein wspominat: ,'Zwierzeta’
wynikajg w pewnej mierze z figur osiowych. Tam oczywiscie byta
jakas$ ‘matematyka’, mocno uwidoczniona statyczna konstrukcja, jak
maowiono - hieratyczno$¢. Zwierzeta’ sa inaczej profilowane przede
wszystkim. Miatem zamiar pokazac¢ w tym cyklu zjawiska zastygte

w ruchu, moze lepiej powiedzie¢ ~ w skurczu” (Nowa interpreta-
cja starego mitu to takze mitotwdrstwo. Z Janem Lebensteinem
rozmawia Jerzy Stajuda, ,Wspotczesno$c” nr 7-8, 1965, [cyt. za:] Jan
Lebenstein, Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspodtczesnosci,
wybdr i opracowanie Andrzej Wat i Danuta Wréblewska, Warszawa
2004, s. 30).

Jan Lebenstein, ,Jardiner”, 1965. Kolekcja prywatna, Paryz

Wypetniajaca niemal caty kadr ptétna bestia przypomina mityczne-
go byka - symbol meskosci, sity i dominacji. Skrupulatnie opraco-
wana twarz i grzbiet zwierzecia ,wyciaga” te postac ku gorze. Z kolei
bardziej szkicowo opracowana partia nég spowita jest w mroku.
Charakterystyczny sposéb naktadania farby przez artyste zbliza
przedstawienie do formy reliefu migoczacego zniuansowanymi
drobinkami szlachetnych pigmentéw.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Faune galant”, 1989

olej/ptdtno, 65 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1989 | "Faune galant™"

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
Ketterer Kunst, 2018
kolekcja prywatna, Polska

Zdeformowane, nagie postaci, bestie, hybrydy ludzi i zwierzat, stwory zwierzece i réz-
ne mitologiczne potwory to bohaterowie malarstwa Jana Lebensteina powstajace

w latach 60. i 70. Ta niezwykta menazeria ujeta niekiedy w surrealistycznym kostiumie,
innym razem w poetyce groteski, czasem - jawnie pornograficzna - jest interesujaca
nie tylko ze wzgledu na swojg barwno$¢, ale rowniez osadzenie w biografii artysty.
Lebenstein zwrdcit sie do sztuki figuratywnej okoto 1963, po latach poszukiwan,
zdawatoby sig, blizszych abstrakcji. Byt to zwrot zaskakujacy nie tylko dla najblizszych
artysty, ale takze krytyki artystycznej. Tworzone przez artyste w latach 1958-62 figury
osiowe przyniosty mu nie tylko | nagrode na Biennale Mtodych w Paryzu w 1959,
uznanie krytykdw, liczne wystawy, ale tez finansowy sukces. Lebenstein mégt z po-
wodzeniem kontynuowac cykl lub zwrdci¢ sie ku jednemu z modnych éwcze$nie
kierunkdéw i dalej by¢ artysta pierwszego obiegu. Lebenstein postanowit postapic
jednak wbrew artystycznym modom i oczekiwaniom publicznosci. Wzigcie na warsz-
tat postaci ludzkiej, czerpanie z tradycji surrealizmu i mitologii byto gestem niezwykle
$miatym i dowodzacym pewnosci siebie. Nalezy pamietac jednak, ze artysta wczesnie
zastynat swoim nonkonformizmem (Lebenstein zepchnat w gniewie ze schodéw
Pierre’a Restany, papieza francuskiego pop-artu).

Geneza powrotu Lebensteina do sztuki figuratywnej jest ztozona. Przedstawiajace
obrazy tego artysty nie sg wykalkulowanym na komercyjny sukces zapozyczeniem ze
sztuki innych artystéw. Wypowiedzi tego malarza i bliskich mu przyjaciét (Konstanty
Jeleriski, Piotr Ktoczowski) dowodzg, ze artysta traktowat swoja sztuke jako ekran
projekcji wtasnych lekéw i fantazji. Menazeria zaludniajaca ptétna Lebensteina to po-
staci nekajace jego wyobraznig. Czestaw Mitosz w jednym z po$miertnych wspomnien
poswiecanych Lebensteinowi przytoczyt charakterystyczng anegdote opisujaca
stosunek sztuki do zycia. Na poczatku lat 70. Lebenstein goscit u Mitoszéw w Berkley,
szukajac oderwania po jakiej$ blizej nieznanej nieudanej historii mitosnej. Znalaztszy
na plazy duzy korzen wyrzucony przez fale na brzeg, postanowit przerobic go na
rzezbe. Opracowat w drewnie rodzaj potwornego portretu — maski Meduzy.
Mitoszowi powiedziat, ze ta demoniczna twarz to obraz ukochanej kobiety.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Spacer w chmurach ze Smuga - pozegnanie”, 1959/1968

akryl, olej/ptétno, 149 x 130,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'TP. 68'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1968 |
SPACER W CHMURZE ZE SMUGA - POZEGNANIE - 1959 + 1968 | 150 x 130 cm'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od spadkobiercéw artystki
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,
Warszawa, 2008

LITERATURA:
Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy,
Galeria aTAK, Warszawa 2008, s. 27 (il.)
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Teresa Pagowska, ,Dziewczyna i pies II”, 2000. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum

Teresa Pagowska, ,Koty”, 1985. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum



Prezentowany praca taczy w sobie wiele elementéw charakterystycznych dla klasycz-
nego okresu twoérczosci Teresy Pagowskiej. Widoczna jest na tym obrazie sylwetka
ludzka oraz dwie figury zwierzat. To wtasnie motywy, ktére najczesciej i najchetniej
obrazowata malarka. W przypadku postaci ludzkich byty to oczywiscie kobiety, czesto
nagie. W prezentowanej pracy cztowiek (kobieta?) i zwierzeta wehodzg w interakcje.
Wszyscy bohaterowie sa poruszeni. Wrazenie ruchu i witalno$ci poteguje malarski,
swobodny styl operujacy szeroka plama. Sylwetki sg ptaskie, jakby namalowane za po-
mocg szablonu. Powstato w ten sposéb przedstawienie charakteryzujace sie wizualng
swoboda i barwna lekkoscia.

W Il potowie lat 50. zaczat ksztattowac sie indywidualny styl artystki. Wéwczas Pagow-
ska rozpoczeta malowanie aktéw - wtedy jeszcze mocnych, budowanych z ostrych
zestawien kolorystycznych. Schytek dziesigciolecia przynosi okreslenie nowego toru
poszukiwar artystycznych - ,okreslajgce wszystko niedopowiedzenie” (Krzysztof Lip-
ka). Prace z tego okresu cechuje niezwykta synteza, zakrawajaca niemal na abstrakcje.
W latach 60.

Pagowska zaczeta malowa¢ stynny cykl ,Dni”, ktéry zostat pokazany w stotecznej
Zachecie w 1966. Obok nich powstawaty dzieta niejednokrotnie tytutowane jedynie
liczba. To w nich w peten sposéb objawia sie esencja dzieta Pagowskiej: ,Wydaje sie,
ze Pagowska, jak wiekszo$¢ zapewne tworcéw XX wieku, wierzyta w to, ze nowocze-
sno$¢ wymaga powsciggania wylewnosci, emfazy, patosu i wszelkich gestéw. Dlatego
siegata po tematy z zycia, z najblizszego otoczenia, z rzeczywistosci potocznej,
pokazywata zwykle kobiete we wnetrzu lub nieokreslonej przestrzeni, czasem z druga,
stabiej zdefiniowana osobg czy bodaj z jakim$ zarysem postaci, z mniej czy wigcej
kochanym zwierzeciem, uchwycong w prostym gescie, podczas dziatania wynikajace-
go z konwencjonalnych zachowar i zyciowego musu. Wydawatoby sig, ze tego rodzaju
sztuka powinna by¢ catkowicie beznamietna. | co$ z tej beznamietnosci w malarstwie
Pagowskiej faktycznie jest, jej postacie, ktére wykonuja powszednie czynnosci, sa
dyskretne, jakby sie $wiadomie staraty nie pokazywac po sobie, do jakiego stopnia
przezywaja owe banalne zachowania. Rozwibrowane od wewnatrz, usitujg powscia-
gnac¢ przed widzem emocije; tak wiasnie jak nowoczesny artysta w swojej sztuce”
(Krzysztof Lipka, Przesypywanie czasu. O twoérczosci Teresy Pagowskiej, katalog
wystawy, Warszawa 2008, s. 33).

Artystka wielokrotnie podkreslata, ze w centrum jej zainteresowan pozostaje cziowiek
jako istota zawierajgca w sobie najwiecej tresci. Charakterystyczne dla jej malarstwa
byto tworzenie sylwet ludzkich pozbawionych poszczegdinych cztonkdéw, najczesciej
gtowy, artystka wyznata:,(...) przez wiele lat batam sie gtowy, twarzy, malowanie ich
byto zawsze dla mnie problemem. Uwazam, ze wszystko mozna przetozy¢ na abstrak-
cje” (Ostatnie obrazy, rozmowa Teresy Pagowskiej z Katarzyng Sottan i Piotrem
Mtodozericem, ,Art&Business”, nr 3, 2007, s. b). Pagowska przyznawata

takze, ze starata sie w ptétnach nie zawrze¢ za wiele z siebie, nawet gdy z nim
obcowata, spogladata na nie przez wiele godzin. Czasami dochodzac do wniosku,

ze jest ,przetadowane”, zanosita ptétno do wanny, aby szczotkg zmy¢ to, co uwazata
za nadmiar. Balansowanie migdzy abstrakcja a obrazem figury ludzkiej w twérczosci
Pagowskiej z lat 60. wydobyt trafnie jeden z krytykéw: ,Halucynacyjna fascynacja
obrazu informel rodzi w ptétnach Pagowskiej posta¢ ludzka, na razie jakby tylko jedng
z mozliwosci interpretacji ruchliwych uktadéw swiatet i cienistych gtebi. Formy ciata
ukazuja sie tak nieoczekiwanie jak zmienna fluktuacja farb. Ale wystepowanie ich
coraz wyrazniej nabiera cech rytmicznych - jak wspomnienia ginace i stopniowo,
falami, powracajgce do $wiadomosci. | cho¢ logika nastepstw i powigzar poddana
jest swobodnej dowolnosci, czujemy obecno$¢ - w obrazach czy tez w nas samych

- ludzkiego integrum. Ciato, fizyczny nosiciel wszystkiego, co ludzkie, objawia raz
jeszcze swojg patetyczng moc” (Zdzistaw Kepiniski, ,IL Qua drante”, nr 13, 1962).
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"A propos krynolina", 1993

akryl, tempera/ptétno, 151 x 135 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany $r.d.: TP. 93'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TERESA PAGOWSKA 1993 KRYNOLINA 150 x 135 cm'

na przeciwlegtym kraricu odwrocia opis do poprzedniej kompozycji,

namalowanej na tymze ptdtnie: 'TERESA PAGOWSKA | 1987 | PARASOL | 150 x 135 cm'’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:

Agra-art, 2009

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,
Warszawa, 2008

LITERATURA:

Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy,
Galeria aTAK, Warszawa 2008, kat. 20, s. 190 (il.)

Teresa Pagowska. Malarstwo, [red.] Urszula Namiota, Matgorzata Waller, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznariska Galeria Nowa, Poznar 2003, s. 23, 53 {il.)
Teresa Pagowska [red.] Bozena Grochala, Warszawa 1996, s. 60 (il.)

~Malarstwo - jak kazda sztuka — wymaga duzej wiedzy, ale nie
wolno pokazywac jej na zewnatrz. Musi by¢ ukryta w $rodku.

Tak jak w $rodku nas ukryte sg nasze sny, odczucia dZzwiekow

czy zapachow, pragnienie poezji w roznych jej przejawach.
Prawda zmyslenia, ktére niepokoi widza i réwniez autora obrazu,
jest jego sita. Jezeli uda sie dotkna¢ tajemnicy, zawrze¢ jej prze-
czucie - a jednoczes$nie bedzie to radosna gra, pobudzeniem

i oSmieleniem wyobrazni - znaczy to, ze zapisaliémy siebie, swoje
przezycie Swiata”.

Teresa Pagowska, 1986
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Teresa Pagowska, Warszawa, 1998, fot. Jacek Domirski / Reporter



Obrazy Teresy Pagowskiej cechuje lapidarno$¢ formy. Historie, ktére sa w nich
przedstawione, majg charakter anegdoty opowiedzianej jezykiem poetyckiego skrétu.
Kluczowa role odgrywa w nich niemal zawsze figura ludzka bedaca czasem osig
wydarzen, a niekiedy tylko ich $wiadkiem. Tak jest tez w przypadku obrazu ,A propos
krynolina”, znanego tez jako ,Krynolina z kotem”. Praca ta powstata w | potowie lat
90. na ptdtnie, na ktérym wczesniej znajdowata sie kompozycja tytutowana ,Parasol”,
z jakiego$ powodu zamalowana przez artystke.

Tym, co od zawsze cechowato prace Teresy Pagowskiej, byta nieprzecietna wrazliwos$c
kolorystyczna. Cecha ta taczyta jej malarstwo z tradycja kolorystyczna kontynuowa-
na przez grono pedagogow gdariskiej PWSSP, czyli w tzw. szkole sopockiej, gdzie
pracowata w latach 1950-64. Mozna uznac, ze malarstwo Teresy Pagowskiej jest
wyrazem wptywu techniki warsztatowej na sfere znaczeniowa dzieta. Jednym z tego
typu dziatari sg monochromaty - fragmenty wydobyte poprzez wyizolowanie odpo-
wiedniej czgsci powierzchni i pozostawienie ich w surowym stanie, w postaci czesto
niezagruntowanego ptétna.

Z biegiem lat, co widoczne w kompozycji ,A propos krynolina”, zauwazalne jest

u Pagowskiej coraz obfitsze stosowanie bieli. Rozlegte biate potacie kontrastujg z mo-
nochromatami, przynoszac niespodziewane efekty. Rozjasniona paleta niejednokrot-
nie ubogacana byta fosforyzujacymi kolorami, przeszywajac oko widza: w przypadku
,Krynoliny” jest to ostry réz. Tym samym coraz wyrazniej i bardziej zdecydowanie
kontrast jako zasada kompozycyjna zajmuje miejsce stonowania ptdcien.

Cho¢ trudno jest jednoznacznie zaszeregowac oryginalng twoérczosc Teresy Pagow-
skiej, nowa figuracja jest nurtem, z ktérym artystka zwigzata sie najsilniej. Zwigzek ten
jednak nie byt catkowity. Dobrze podsumowat to Krzysztof Lipka: ,Jezeli wyréznikiem
nowej figuracji byta sktonnos$¢ do uczuciowej przesady, do konwulsyjnej, okrutnej,
tragicznej czy o$mieszajacej interpretacji sylwetki ludzkiej, to zadnego z tych okreslen
nie mozna zastosowac do wizerunkéw cztowieka na obrazach Pagowskiej. Jezeli bo-
wiem nawet mamy u niej do czynienia z pewna dokumentacja ludzkiej niezrecznosci
czy bezradnosci, to zawsze jest ona prowadzona z sympatia, akceptacja i osobistym
cieptem ze strony autorki. Jej bohaterowie poruszajg nas w tym czasie raczej swym
niedomiarem niz nadmiarem ekspresyjnego zachowania” (Krzysztof Lipko, Przesypy-
wanie czasu (o twérczosci Teresy Pagowskiej) [w:] Przesypywanie czasu, katalog wysta-
wy w Galerii aTak, Warszawa 2008, s. 67). Za granica kierunek ten ukonstytuowat sie za
sprawg wystawy ,New Images of Man” w nowojorskim MoMA w 1959, ktérej kuratorem
byt Peter Selz. ,Wydarzenia majgce wptyw na ztozono$¢ ludzkiej egzystencji w potowie
XX wieku wywotaty daleko gtebsze poczucie osamotnienia i niepokoju. Obraz czto-
wieka, ktéry wytania sie z tych uczuc, niekiedy pokazuje godnosé, czasem desperacje,
zawsze za$ objawia wyjatkowosc¢ jednostki w konfrontacji z przeznaczeniem. Artysci
zamiast formalnej struktury za punkt wyjscia przyjeli ludzkie dylematy. Bardziej niz
esencja formy frapuje ich egzystencja”. Ten krétki cytat zaczerpniety ze wstepu Selza
do katalogu wystawy doskonale ilustruje pobudki twércéw i charakteryzuje nowag
ikonografig, ktéra wkrétce dotrze¢ miata takze do Polski - kraju, gdzie egzystencjalne
rozterki spotegowane byty do$wiadczeniem wojny i jej reperkusjami. Prekursorska
postawe reprezentowali Andrzej Wroblewski, Bronistaw Wojciech Linke czy Jan
Lebenstein, ktérzy zainteresowanie przedstawieniem ludzkiej postaci przejawiali

juz w latach politycznej odwilzy. Teresa Pagowska, obok cztonkéw krakowskiej grupy
Woprost, Janusza Przybylskiego czy Marka Sapetty, znalazta sie w gronie artystow,
ktorzy w latach 60. przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych w powojennej
sztuce artystycznych manifestéw na rzecz sztuki przedstawiajgcej i zaangazowane;j

w aktualne problemy spoteczno-polityczne.

1o g A




42t

JOZEF HALAS
1927-2015
"Géra - P" ("Cielece tarice"), 1987

olej/ptétno, 116 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Géra P - cielece tarice | JHatas | 87'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR
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,Gora - P" nalezy do ikonicznych kompozycji Jozefa Hatasa, jednego z najwybit-
niejszych polskich artystéw wspotczesnych. Ukazuje syntetycznie przedstawiony
krajobraz - pojedyncze wzgdrze na tle szarego nieba. Powierzchnige geometrycznie
zaprezentowanej gory artysta pokryt rzedami pionowych, a ku dotowi pochytych
podtuznych form, ktére symbolizujg drzewa. Hatas zdynamizowat przedstawienie, za-
malowujgc dolne krawedzie na czerwono. Zabieg ten stanowi zaréwno kompozycyjny,
jak i kolorystyczny kontrast oparty o antysymetrie cieptych i zimnych barw. Czerwone
tréjkaty sa przeciwwaga dla zgaszonej plamy barwnej nieba.

Wedtug krytykow sztuka Jézefa Hatasa, ktérej doskonatym przyktadem jest ,Géra - P~
z 1987 prezentowana w niniejszym katalogu, jest wynikiem sublimowania krajobrazu.
Na ptétnach tego wroctawskiego artysty widzimy odrealnione, zgeometryzowane
pejzaze, ktére byty wynikiem artystycznej refleksji nad uniwersalnym pieknem natury.
Jest to sztuka o charakterze kontemplacyjnym, umiejscowiona na pograniczu abs-
trakeji i figuracji, ktéra cechuije sie szczegding wrazliwoscig na kolor.

Kompozycje Hatasa takie jak ,Goéra - P” miaty za zadanie oddawac najogéiniejsze
zarysy pejzazu z prawie catkowitym pominieciem realistycznych szczegdtow. Szczegod-
towo$¢ tego malarstwa realizuje si¢ na innej ptaszczyznie: przede wszystkim geometrii
form, koloru i faktury. Wazny jest tez rytm i strukturalny porzadek. Migsiste plamy
koloru o postrzepionych krawedziach symbolizuja biologiczng energie przyrody.
Stowami Marcina Hermansdorfera: ,Przyjecie naczelnego schematu kompozycyjnego,
wybieranie z krajobrazu tylko form, ktére uwzgledniajg ustalong kompozycje twoércza,
zbliza artyste do zatozer nurtu geometrycznego. Catkowitemu przejsciu w te sfere
tworczosci przeciwdziata jednak jego wrazliwo$ci na niuanse barwne, na subtelne
zarysy ksztattéw i ogding atmosfere pejzazu. Wiasciwosci tych nie mozna przekazaé
inaczej, jak tylko przez wtgczenie do zwartej konstrukcji odpowiednio dobranych
tonéw przez podkreslenie rytmow ptaszczyzny lub roz$wietlenie mocniejszymi akcep-
tami jej jednolitej masy” (Marcin Hermansdorfer, Jozef Hatas [w:] Artysci Wroctawia
1945-1970, Wroctaw 1996, s. 62).
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Zmarty w 2015 Jozef Hatas nalezat do pokolenia mistrzéw powojennej sztuki:
Wojciecha Fangora, Stanistawa Fijatkowskiego, Stefana Gierowskiego, Jana Tarasina.
Urodzit sie w Nowym Saczu. Na przetomie lat 40. i 50. studiowat w Paristwowej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu pod kierunkiem Eugeniusza Gepperta i Stanistawa
Dawskiego. We wczesniej tworczosci inspirowat sie malarstwem Paula Klee. Malowat
liryczne kompozycje, postugujac sie ograniczong iloscig elementéw i rozwigzan
formalnych. W dekadzie lat 50. artysta rozpoczat tez tworzy¢ kompozycje abstrak-
cyjne, stanowigce podbudowe dla jego poézniejszych poszukiwan. Z czasem artysta
wypracowat wtasng formute malarstwa na pograniczu abstrakcji i figuraciji, ktéra

w pdzniejszym okresie byta rozwijana przez takich artystow jak Tomasz Tatarczyk czy
Leon Tarasewicz.
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Jozef Hatas, ,Gora P-J”, 1987. Kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu
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Jozef Hatas, ,Gora P-+”, 1988. Kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu
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WLODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI
1946

Bez tytutu ("Obraz z dnia 27.07.79"), 1979

olej/ptétno, 46 x 61cm

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji:

'Wiodzimierz Jan Zakrzewski 27.07. 11979

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"WEODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI | OBRAZ Z DNIA 27.07.1979 R. | 46 X 61 CM OLEJ, PLOTNO'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






Wtodzimierz Jan Zakrzewski pochodzi z artystycznej rodziny:
jego ojciec, Wiodzimierz Zakrzewski, byt stynnym malarzem-we-
ducista, matka Elzbieta Owsepian-Zakrzewska, réwniez trudnita
sie tg profesja. Malarz studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych i w 1970 obronit dyplom w pracowni prof. Krystyny
tada-Studnickiej. Lata 70. to moment, w ktérym wyksztatcit sie
indywidualny styl artysty. Mimo ze z czasem ewoluowat, wiele

z jego elementéw utrzymato sig przez wszystkie lata twérczosci.
Wczesne dzieta artysty charakteryzuja sie duzym uproszczeniem
przedstawien. Jego pejzaze i martwe natury zblizaty sig¢ niemal
do abstrakcji. ,Budowane byty wieloptaszczyznowo, z dyna-
micznych uktadéw sktadajacych sie z ptaskich, barwnych form

i ostrych, kategorycznych podziatéw liniowych, czesto prowa-
dzonych po diagonali. Ptasko ktadziony kolor sasiadowat na jego
obrazach z partiami pétprzejrzystymi, malarskimi lub fragmentami
pokrytymi geometrycznymi wzorami. W tamtym okresie artysta
byt szczegodlnie zainteresowany ukazaniem w konkretnym obrazie
zmian, jakie zachodzg pod wptywem czasu” (Ewa Gorzadek, profil
artysty w serwisie culture.pl). W drugiej potowie lat 70. w dzie-
tach Zakrzewskiego zaczety pojawiac sie znaki graficzne i ich
pochodne. Malarz przedstawiat obrysy przedmiotéw, liter, figury
geometryczne. Tego rodzaju formy zauwazy¢é mozna réwniez

w prezentowanym w katalogu dziele ,,Obraz z dnia 27.07.79". Nie-
malze monochromatyczna kompozycja zostata zbudowana tu na
subtelnych zarysach nieznanych przedmiotéw oraz okregéw. Na
poczatku lat 80. artysta wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie kontynuowat prace w obranej konwencji, dazac jednak do
coraz wiekszych uproszczen.

Anda Rottenberg pisata o nim: ,Wtodzimierz Jan Zakrzewski przez
lata zajety byt rozwazaniami nad funkcjonowaniem we wspétcze-
snosci klasycznych tematéw malarskich: pejzazu i martwej natury.
Doprowadzat te malarskie archetypy do rozmaitych konkluzji; raz
byta to - tworzona na zimno - imitacja ‘malarstwa ruchu’, innym
razem oszczedna abstrakcja geometryczna. Z biegiem lat trescia
jego twdrczosci stata sie autobiografia. W obrebie jednego ptétna
godzit artysta fragmenty wspomnien o widzianych miejscach

i przezytych wydarzeniach - osobistych i publicznych - z wysit-
kiem zgtebiania wtasnej tozsamosci cztowieka i artysty.

Na ptétnach Zakrzewskiego widzimy wiec naktadajace sie na sie-
bie obrazy, rysunki i symbole, nie zawsze budujace jedng seman-
tyczna catos¢ - jak nielogiczne sa strzepy wspomnien pomieszane
ze snami. W ostatnim okresie artysta wyszedt w swej twérczosci
poza dwuwymiarowa przestrzeri malarska i buduje skomplikowa-
ne, wieloelementowe narracje, stopniowo wprowadzajac wodza
w zagadnienia wykraczajace poza osobiste problemy, w doswiad-
czanie historii” (Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005,
Warszawa 2020, s. 201).

W dziataniach Zakrzewskiego mozna zauwazy¢ osadzenie w trady-
cji malarstwa polskiego i europejskiego, przede wszystkim szkote
Piotra Potworowskiego i stynnych twércéw martwych natur: Gior-
gio Morandiego oraz Amédée Ozenfanta. Zakrzewski byt réwniez
zwigzany z polska awangarda. W wywiadzie z Adamem Mazurem
przyznawat: ‘[o Stazewskim] Tak, znatem go, komentowat moje
obrazy. Tutaj jest zdjecie z 1979 roku w mojej pracowni. Stazewski
mnie wspierat, byt moim mentorem. Ciagle powtarzat: ‘Upraszczaj,
upraszczaj, upraszczaj’. Chyba nie zastosowatem sie do jego rad.
Upraszczanie jest tak samo wazne jak komplikowanie... Poznatem
przez niego Anke Ptaszkowska, podczas wyjazdu do Paryza. Ze
Stazewskim miatem szczegélny zwiagzek, zwtaszcza w kontekscie
mojego ojca, socrealizmu i tak dalej (...) Ryszard Winiarski, Kajetan
Sosnowski... Nie méwie tutaj o Tomku Ciecierskim, z ktérym
spotkatem sie w jednej klasie liceum, a potem réwnolegle studio-
walismy malarstwo na ASP i mieliémy przez lata wspdlnie szereg
wystaw. Winiarski powiedziat mi pod koniec lat 70.: ‘Wtodku, mie-
lismy z toba problem, bo niby jeste$ malarzem, ale z drugiej strony
co$ kombinujesz’. Po chwili dodat: ‘Wiesz, stwierdzilismy jednak,
ze jeste$ OK’ (Wtodzimierz Jan Zakrzewski w rozmowie z Adamem
Mazurem [w:] Punkt zwrotny. Rozmowa z Wtodzimierzem Janem
Zakrzewskim, ,,Szum”, 25.11.2016, dostep: https:/magazynszum.
pl/punkt-zwrotny/).
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JOZEF ROBAKOWSKI
1913-1987

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975/2003

akryl/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE | 1975-2003 | J. Robakowski | www.robakowski.net'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 600 EUR

Cykl ,Katéw energetycznych” Jézef Robakowski realizowat od 1975 roku przez kolejne
30 lat. Byt on wyrazem rozwazan nad problemem istnienia katow jako kategorii
geometrycznej, majacej bezposrednie przetozenia na ludzkie stany emocjonalne.

Dla Robakowskiego tytutowy ,kat” stat si¢ osobistym fetyszem, swoistym znakiem
rozpoznawczym jego twadrczosci. Artysta pisat: ,Mam intuicje, ze dysponujac trzema
katami uda mi sie w dowolny sposéb narzucié je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez

na moja motoryczno$¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac
co$ w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej
pracy, czyli sposobem nadania wtasnej artykulacji niezaleznie istniejacej juz ode mnie
materii”. Napiecie, o ktérym pisze Robakowski, nieodtacznie wigze sie z rytmem.
Potwierdza to obecno$¢ ,Katéw energetycznych” na wystawie w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie 140 uderzeri na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90.
w Polsce” (22.07-27.08.2017). Cho¢ moze sie takowa wydawac, interpretacja dziatal-
nosci twérczej Robakowskiego przez pryzmat eksperymentalnej muzyki elektronicz-
nej i jej kultury nie jest ani nowa, ani zaskakujaca. Bedac pionierem sztuki ekspery-
mentalnej, artysta taczyt to, co wizualne, z tym, co audialne. Przyktadem moze byc¢
film z 1971 ,Prostokat dynamiczny”: konceptualna animacja wraz z muzykg Eugeniusza
Rudnika, inzyniera i rezysera dZzwigku, kompozytora i pioniera muzyki elektronicznej
w Polsce.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Morze Czarne", 2007

olej/ptétno, 90 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2007 | OL. P£. 90 X 90 | MORZE CZARNE'
na odwrociu drukowane naklejki doméw aukeyjnych

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Pejzaz w sztuce Tadeusza Dominika to charakterystyczny temat, ktéry pojawiat sie

w niej z duzg czestotliwoscig od korica lat 50. XX wieku. Jego specyfika byto synte-
tyczne uproszczenie motywow, ktére sprawiato, ze kolejne kompozycje balansowaty
na krawedzi rozpoznawalno$ci motywu. W pézniejszych pracach przedstawiajacych
na przyktad ,Pola” czy ,Ogrody” artysta tworzyt tak bardzo uogdéinione motywy,

Ze wytacznie tytuty wskazywaty na ich tagcznos¢ ze swiatem widzialnym. Mozna nawet
zada¢ pytanie, czy jakiekolwiek rzeczywiste widoki byty punktem wyjscia dla wielu
sposdrod tych prace Czy moze obrazy de facto abstrakcyjne zyskiwaty potem tytuty,
ktore sugerowaty nastepnie widzom, ze majg jednak do czynienia z malarstwem
przedstawiajgcym?¢ W przypadku prezentowanego tutaj ptétna pod tytutem ,Morze
Czarne” motyw jest nieco bardziej rozpoznawalny. Pozioma linia horyzontu wyznacza
dos¢ wyraznie widok krajobrazu, niemniej jednak jego rozpoznanie bez nadanego tej
pracy tytutu nie bytoby tatwe. Jest to cecha wielu obrazéw tego artysty powstajacych
w réznych okresach jego twdrczosci, malowanych w ciggu kilku dekad jej trwania.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Z cyklu "Uktady réwnowartosciowe", 1980

ptétno, 116 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN SOSNOWSKI z cyklu
"UKEADY ROWNOWARTOSCIOWE" 116 x 116 ptdtno szyte 1980 No 2 Kajetan'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Biatystok

.Poemat o $wietle, ktére sie rozszczepia i tagczy w nieoczekiwang
synteze, $wietle, ktére mozna ogladac, kontemplowacd. Warstwy
Swiatta naktadajg sie na siebie jak obrazy z réznych czaséw na
starych zabytkowych murach. Barwa przeswieca przez barwe,
barwa dla barwy jest szyba. (...) Ruch $wiatta na obrazach
Kajetana Sosnowskiego przebiega tak, jakby wirowaty nam przed
oczami stoje $wiezo spitowanych drzew ledwo tkniete przez dzia-
tanie storica, lecz przepetnione poteznym gtodem $wiatto, ktdrym
z wolna, koliécie nabrzmiewaja. (...) Swiatto jest zakorzeniona
obsesjg malarstwa Sosnowskiego, nie jest ono dlan tylko $rod-
kiem wypowiedzi, lecz celem i istotg artystycznej i intelektualnej

penetracji owych obszaréw nieznanego”.

Arnold Stucki, Poemat o swietle, , Tygodnik Literacki” 1965, nr 27, s. 5






P RZEDOSTATNI

ETAP UPRASZGZANIR™

Tworczo$¢ Kajetana Sosnowskiego charakteryzuje sie niespotykanym

u innych éwczesnych artystéw logicznym wynikaniem form. Artysta tworzyt
dzieta w cyklach, z ktérych kazdy krazyt wokot konkretnej dominanty. W ten
sposob w dorobku malarza znalazty si¢ monochromatyczne serie obrazéw
biatych oraz pustych z przetomu lat 50. i 60. Od korica lat 60. Sosnowski
zaczat sktania¢ sie ku tworczosci abstrakeyjnej, swoja twérczg uwage sku-
piajac na zagadnieniach zwigzanych z technicznym, fizycznym i teoretycz-
nym powstawaniem dzieta sztuki. Na poczatku lat 70. artysta rozpoczat
prace nad cyklem ,obrazéw chemicznych” zwanym ,Metalepseis”. Niemal
réwnolegle zaczeta powstawac tez seria ,Katalipomenta” oparta na nowej
koncepcji obrazéw. Sosnowski stworzyt w jej ramach dzieta zszywane

z czesci ptotna, ktore, wskutek réznego utkania watku, w rézny sposéb
odbijaty od powierzchni $wiatta. ,Geometryczne w rysunku arbitralnych
kresek utworzonych z linii ciec i zszy¢, byty one strukturalne, a jednocze-
$nie zmienne w kolorze, w zaleznosci od kata padania $wiatta. Dostrzegalne
bowiem kierunki przeptywu watku i osnowy zderzaty sig sko$nie na liniach
szwOw” - pisata o nich Bozena Kowalska (Polska awangarda malarska
1945-1980, Warszawa 1988, s. 251). W 1977 Sosnowski zaczat tworzy¢ , Uktady
réwnowarto$ciowe” - serie, w ramach ktérej powstato prezentowane tu
dzieto z 1980. Data ta byta wazng cezurg w tworczosci artysty - jeszcze

w tym samym roku zaczety powstawac dzieta wielobarwne, na ktére sktada-
ty sie czesci pocietych réwno tkanin.

Jan Michalik pisat o tych pracach w kontekscie procesu ekstremalne-

go upraszczania medium: ,Narzedziem jest maszyna do szycia. Kawatki
materiatu o réznym nachyleniu osnowy, zszywane po skosach, po liniach
prostych i po krzywych, tworzg monochromatyczne figury geometryczne,
bardzo delikatnie zaznaczone przez réznie odbite $wiatto. Dodatkowym
urozmaiceniem bywa zmarszczenie materiatu lub-niedokoriczony szew.
Subtelnos¢ zréznicowania zaréwno kolorystycznych ptaszczyzn, jak iich

krawedzi (szwéw), jest nie do osiagniecia przy pomocy tradycyjnych
Srodkéw malarskich. Mozna uznac to za przedostatni etap upraszczania.
Nastgpny oznaczatby powierzchnig catkowicie gtadka, jednorodna. Ten stan
przedfinalny jest zatrzymaniem, kolorystyczng zjawg optyczna, migotliwym
stanem réwnowagi chwiejnej. (...) Kajetan Sosnowski odbyt dtuga, samotna
i mozolhg drogeg, zanim udato mu sie tak drastycznie zredukowac swoje
srodki artystycznego wyrazu. Jego ponadczasowe spojrzenie na sztuke
wyprzedza, jak sadze, réwniez dzisiejszg awangarde. A przeciez zaczynat
w.pracowni prof. Pruszkowskiego, ktéry bardziej tkwit w malarstwie rene-
sansu i baroku niz we wspétczesnej mu rewolucji artystycznej poczatku XX
wieku” (Jan Michalik; Przedostatni etap upraszczania [wl Kajetan Sosnow-
ski. Obrazy szyte, katalog wystawy, Spa.spot. Prywatna galeria sztuki im.
Jacka Sempolinskiego, Nateczéw 2017, s. 2).

Pigkne w. swej prostocie, ascetyczne i przemyslane kompozycje stanowity
nawigzujacg do natury romantyczng refleksje nad procesem-uptywajgcego
czasu. Sosnowski w swoich ,szytych obrazach” chciat zwréci¢ uwage na
zagrozenie cywilizacyjne, na ktére nie powinnismy pozostawac obojetni.

W pracach malarz wykorzystywat gtéwnie naturalne tkaniny = len i bawetne.
Tego rodzaju dziatanie wpisato sie w proekologiczne tendencje, ktére
zaczety pojawiac sie na polskiej scenie-artystycznej w potowie lat 70. XX
wieku.

,Obrazy szyte” mozna by nazwaé eksperymentem badajgcym granice
medium malarskiego. Tworzac go, Sosnowski odszedt od tradycyjnych na-
rzedzi stosowanych przez artystéw na rzecz podstawy malarstwa, jakim jest
ptétno. Dzieta Sosnowskiego to fenomen na rodzimej scenie artystycznej.
Inne prace z serii znajduja sie w najwazniejszych muzeach w kraju, miedzy
innymi w Muzeum Sztuki w £odzi, Muzeum Narodowym w Warszawie,
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1984

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska |
Krakéw, ul. Mikotajska 8/9 | wymiar: 120cm. x 100 cm. | 1984 r. poza katalogiem'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia

.Nie przedstawiam realnych wariantéw materii. Nie wymyslam.
Odkrywam. Uznaje konstrukcje. Obrazy maluje, gdy pojawia sie
impuls — wtedy, gdy pojawia sie iluminacja. A moze nie podlegam
takze czasowi? Istnieje on przeciez za sprawg obrotéw Ziemi”.

Jadwiga Maziarska






W 1988 Bozena Kowalska pisata o Jadwidze Maziarskiej: ,Mimo
swego nowatorstwa Maziarska nie zdobyta w naszym kraju
uznania naleznego jej eksperymentowi” (Bozena Kowalska,
Polska awangarda artystyczna 1945-1980, Warszawa 1988, s. 109).
Twdrczynie mozna dzi$ uzna¢ za jedng z prekursoréw malarstwa
materii w kraju. W przeciwieristwie do innych artystéw, ktérzy
réwniez prowadzili eksperymenty z taszyzmem, autorka wielu
przetomowych kompozycji odrzucita przypadek jako forme
ekspres;ji.

Jadwiga Maziarska nalezata do |l Grupy Krakowskiej oraz kregu
twércéw skupionych wokét Tadeusza Kantora. Swiadomie unikata
rozgtosu i nadmiernego komentowania swojej twdérczosci,
wierzac, ze ta powinna broni¢ sie sama. Spowodowato to
wieloletnie marginalizowanie jej dorobku artystycznego, czesto
postrzeganego jako niespdjny i niezrozumiaty. Pozornie na
wskro$ abstrakcyjna sztuka Jadwigi Maziarskiej stanowita wyraz
najgtebszych mysli i uczu¢ artystki i wynikata z przeswiadczenia
o jednosci cztowieka ze $wiatem. O swoim do$wiadczeniu malar-
skim pisata nastepujaco: ,Nie przedstawiam realnych wariantéw
materii. Nie wymyslam. Odkrywam. Uznaje konstrukcje. Obrazy
maluje, gdy pojawia sie impuls - wtedy, gdy pojawia sie ilumina-
cja. A moze nie podlegam takze czasowi? Istnieje on przeciez za
sprawg obrotow Ziemi” (Jadwiga Maziarska, [red.] Jozef Chrobak,
katalog wystawy, Krakéw 1991, s. 57).

Prezentowana w katalogu praca pochodzi z potowy lat 80. -
czasu, w ktérym artystka zaczeta siega¢ po bardziej zdecydowane
barwy i korzystaé z nich z duza swoboda. Matgorzata Kitowska-
-tysiak pisata o nich: ,Obrazy z ostatnich lat zycia robig wrazenie
bardziej elastycznych, jakby powstaty z ruchliwych form, luzno,
ktore swobodnie przesypuja sie po powierzchni ptécien, kolo-
rystyka jest delikatniejsza, a faktura skromniejsza, pozbawiona
strukturalnych fajerwerkoéw (...). Wydaje sie, ze w latach 80. owe
‘wewnetrzne reguty istnienia’, do ktérych poznania Maziarska
caty czas dazyta, staty sie dla niej na tyle czytelne, ze czuta sie
zwolniona z obowiazku dalszych upartych studiéw” (Matgorzata
Kitowska-tysiak, profil artystki w serwisie Culture.pl).

W ciggu kilku dekad swojej tworczosci wielokrotnie zmieniata
stylistyke i techniki. Tworzyta przede wszystkim obrazy, ale tez
reliefy, kolaze, aplikacje i rzezby. Jak okreslit Bogustaw Deptuta,
tym, co najtrafniej charakteryzuje sztuke Maziarskiej, jest ,prze-
miennosc¢”. Jej styl zmieniat sie niezaleznie od otoczenia. Artystka
$wiadomie, z wiasnego wyboru, pozostawata na marginesie arty-
stycznego $wiata. Niechetnie tez komentowata swoja tworczosc.
W przypadku Jadwigi Maziarskiej nawet ta najbardziej podsta-
wowa kwalifikacja - abstrakcja i figuracja - nie jest tatwa. W 1998,
kiedy nastapito ponowne odkrycie jej twdrczosci, okazato sig, ze
prace, dotychczas uznawane za samorodne dzieta abstrakcyjne,
maja swoj rodowdd w osobliwym zbiorze obrazéw: fotografii
wycinanych z pism ilustrowanych i gazet. Co ciekawe, cho¢ za-
przyjaznieni z nig artysci i krytycy wiedzieli o jej manii zbieractwa,
nikt nie przypuszczat, ze owe skrawki stanowig podstawe jej
sztuki. Okazato sie, ze dw ,Atlas Wyobrazonego” (jak kolekcje na-
zwali tworey retrospektywnej wystawy Jadwigi Maziarskiej w CSW
Zamek Ujazdowski) byt uzywany jako bezposrednia matryca
malarska, z ktérej wytaniat sie obraz. Maziarska interesowaty ryt-
my, sekwencje, uktady: ludzkich ciat na plazy, pretéw rusztowan,
budynkéw widzianych z lotu ptaka, komdrek powigkszonych pod
mikroskopem. Artystka przenosita fotograficzne kadry na ptétno
przy pomocy kratownicy. Zmieniaty sie skala, technika, faktura,
ale prace byty wierne swojemu pierwowzorowi. By¢ moze taka
proweniencje ma rowniez kompozycja prezentowanej pracy.

Z pozoru abstrakcyjna, przypomina regularna siatke pajeczyny
lub koncentrycznie zbudowanego miasta. Poprzez rozdziele-

nie kompozycji na poszczegodlne partie przez artystke, mozna

by wnioskowac, ze rozplanowanie obrazu powstato w sposéb
podobny do opisywanego wyzej: jak uktadanka ze skrawkéw foto-
grafii. Warto przede wszystkim zauwazy¢ tu lekko$c, z jakg zostata
namalowana kompozycja wibrujgca zywymi kolorami.
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Kompozycja

olej/ptétno, 26,5 x 46 cm
sygnowany na bletjramie: 'T. Potworowski'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2008
kolekcja prywatna, Polska

~Potworowski kreowat wtasng forme abstrakcjonizmu. Nie potrzeba dociekan
formalnych byta Zrédtem jego ewoluciji, ale dazenie do stworzenia uniwersalnej
syntezy bogactwa wrazen wzrokowych ptynacych z natury. Rezygnujac z opiso-
wosci, wyrazat krajobraz sama tylko barwa, forma i rytmem. Z postimpresjonizmu
zachowat zrozumienie i wyczulong wrazliwos$¢ na wzajemne oddziatywanie na sie-
bie sasiadujgcych elementéw barwnych. Geometryzowane formy, czesto u niego
spotykane, nie miaty charakteru préb wydobycia czy podkreslenia konstrukcii,
ale byty malarska wersjg perseweracyjnej poetyki”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988,

s.123-124






49t

DANUTA URBANOWICZ
1932-2018

Bez tytutu, 1963

technika wtasna, kolaz, olej/ptdtno, 48,5 x 90,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'DANUTA URBANOWICZ 1963'
na odwrociu nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2012
kolekcja prywatna, £6dz

Danuta Urbanowicz byta jedng z artystek Grupy Nowohuckiej, od 1961
wchodzacej w sktad Grupy Krakowskiej. Wraz z Januszem Tarabuta, Wik-
torem Urbanowiczem, Julianem Joriczykiem i Jerzym Wroriskim twércy
zgrupowali sie poczatkowo pod szyldem Grupy 5-ciu. Grupa Nowohucka
byta jedna z najwazniejszych formacji artystycznych w XX wieku w Polsce.
W swoich dziataniach artysci skupiali sie na zagadnieniu malarstwa materii.
O technice tworzenia Danuta Urbanowicz pisata: ,W moich obrazach, dla
wzbogacenia faktury, wprowadzitam jeszcze szycie. Przyklejatam wigc, a na
mokry klej naktadatam szycie. Cerowatam poszarpane blachy, aby uzyskac
efekt wzmocnienia i kontrastu. Tam, gdzie sie dato, podktadatam deseczke
pod spdd i przybijatam do obrazu. Albo przykrecatam $rubami. Blachy
przybijatam tez do krawedzi obrazu.

Potem rozni ludzie przywozili kleje z zagranicy (...) Ptdtna, tkaniny, pozoétkte
koronki, lakierowane metale uzyskiwane z opakowar dziecinnych zaba-
wek - miaty tadng forme i kolor. Elementy drewniane, tkaniny z nadru-
kami napiséw i znakow, stare makatki. Kawatki rozbitych luster, tablice
rejestracyjne, szyldy, znaki ostrzegawcze, drzwiczki od pieca, naturalne
tynki, sztuczne zaprawy. Epitafia, szyldziki. Zachlastane spodnie malarskie.
Materie taczytam kontrastowo: na przyktad blache z koronka utwardzona na
ptaszczyznie. To wszystko nadawato obrazom wtasny, niepowtarzalny wyraz”
(Malarstwo materii 1958-1963. Grupa Nowohucka, [red.] Marta Tarabuta,
Krakow 2000, s. 167).
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JERZY STAJUDA
1936-1992

Kompozycja, 1975

olej/ptétno, 65 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'STAJUDA/75'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Malarstwo Jerzego Stajudy mozna by uznac za cze$¢ zjawiska nazywane-
go ,abstrakcja liryczng”, jednak jest to kwalifikacja cokolwiek sztuczna,
poniewaz byt to artysta, ktéry funkcjonowat na uboczu, obok gtéwnych

nurtéw swiata sztuki. W swoim malarstwie Stajuda postugiwat sie szerokimi,

transparentnymi plamami barw, ktére dajg wrazenie lekkosci - wygladaja
jak masy powietrza, przez ktére widoczny jest pejzaz. Naktadanie sie na
siebie kolejnych warstw transparentnej farby daje efekt przenikania sie
plandéw. Tworzy to iluzje pewnego rodzaju figuratywnosci. Przecinajace sig
plany i linie sugeruja obecnos¢ figur, ktére poprzez skojarzenia moga byé
identyfikowane jako elementy pejzazu, chociaz caty czas obraz pozostaje
w obrebie sztuki nieprzedstawiajace;.

Stajuda byt nie tylko artysta, ale tez bardzo wazng postacig w $wiecie
krytyki artystycznej. Przez wiele lat dziatat aktywnie jako krytyk sztuki,
publikowat swoje artykuty w waznych czasopismach, a jego opinia miata
duze znaczenie w éwczesnym dyskursie. Stajuda prowadzit tez salon,

w ktérym spotykali sie przedstawiciele srodowiska artystycznego.

Choc¢ formuta sztuki, ktéra sie zajmowat, pozostawata dos¢ konserwatyw-
na, jego postac inspirowata réwniez mtodych. Byli wéréd nich debiutujacy
w latach 90. XX wieku studenci stynnej ,Kowalni”, pracowni prowadzonej
na warszawskiej ASP. Zatem nawet grono awangardowych, mtodych arty-
stéw cenito Stajude za jego poglady, osobowos¢ i stosunek do sztuki.

Po $mierci tego autora ustanowiono nagrode w dziedzinie krytyki arty-
stycznej noszaca jego imie.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Kompozycja niebieska, 1993

olej, relief/ptétno, 91x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Leszek Nowosielski | 1993'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:

Dom Galeria Hanny i Leszka Nowosielskich, wystawa dorobku, Podkowa Les$nia, 14.06.2008
Batalistyczne prace Hanny i Leszka Nowosielskich, Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa,
19.11.2009-25.01.2010

Wystawa towarzyszaca prezentacji albumu ,Nowosielscy”, wydawnictwo Agora, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 17.06.2010

Nowosielscy, Una vita per la ceramica, MIC Muzeum Miedzynarodowe Ceramiki, Faenza,
2.09-3.10.2010

Wystawa towarzyszaca prezentacji albumu ,Nowosielscy”, wydawnictwo Agora, Patac
Magnani, Sala Carracci, Bolonia, 30.09.2010; Auditirium - Parco Della Musica,

Sala delle Risonanze, 7.10-5.11.2010

L. Nowosielski, ,L'amore polacco per la ceramica”, Muzeum Cara, Trieste Muggia,
10.06-3.08.2011

L. Nowosielski, Palazzo delle Stelline, Mediolan, 14.09-6.10.2011

Atelier Nowosielskich, Muzeum Narodowe w Gdarisku - Zielona Brama, 11.03-15.05.2016
Atelier Nowosielskich, Stary Ratusz, Muzeum Okregowe w Toruniu, od 16.09.2019

Cho¢ Leszek Nowosielski znany jest gtownie jako ceramik, w trakcie swojej aktywnosci
tworczej z powodzeniem zajmowat sie réwniez malarstwem. Poczatkowo artysta
malowat w popularnym przez kilka dekad XX wieku w Polsce stylu kolorystycznym.
Woweczas, jak na koloryste przystato, malowat martwe natury oraz sceny rodza-

jowe, a takze pejzaze. Uwaza sie, ze jego zwrot w strone abstrakgji, ktéry dokonat

sie w pozZniejszym okresie tworczosci, zwigzany byt z doswiadczeniami w obszarze
ceramiki. Chodzi tutaj doktadnie o opracowywanie abstrakcyjnych ornamentow,
ktérymi artysta ozdabiat swoje ceramiczne wytwory. ,Przewedrowaty” one nastepnie
z terakotowych plakiet na ptétna.

Podobnie jak w pracy z ceramika, zajmowanie sie malarstwem abstrakcyjnym byto
dla Nowosielskiego okazjg do zmierzenia sie z problemem ksztattowania materii.

O ile w przypadku sztuki ceramicznej formowaniu podlegata plastyczna glina, o tyle
w odniesieniu do malarstwa sztalugowego zadaniem dla artysty byto ksztattowanie
faktury obrazu. To wtasnie problem formowania powierzchni, ,rzezbienia” w grubej
warstwie farby zajmowat artyste. Tym samym Nowosielski wytworzyt wtasng formute
wpisujaca sie w nurt malarstwa materii, o tyle oryginalna, ze majaca swoje Zrédto

w zwigzkach z ceramika. Ztobienia i bruzdy na powierzchni obrazéw artysta osiagat za
pomocy specjalnych grzebieni. Abstrakcje Nowosielskiego czesto bywaty monochro-
mami. Czasami artysta nadawat im metaforyczne tytuty. Malarska forma obrazéw nie
odpowiadata, rzecz jasna, semantycznej zawartosci tytutu. Jednak poprzez konfronta-
cje z nim pozwalata wytworzy¢ w wyobrazni réznorodne skojarzenia wywotane przez
ten autorski, tekstowy dodatek.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Chmura z zielonym akcentem", 1977

akryl/ptyta piléniowa, 43,5 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 77'
na odwrociu nalepka z opisem inwentarzowym obrazu

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, [oprac.] Hanna Kotkowska-Bareja,

Elzbieta Zawistowska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 1997,
nr kat. 248, s. 289 (spis)

Tworzone przez Hilarego Krzysztofiaka kosmiczne pejzaze na pierwszy rzut
oka przypominajg abstrakcyjne, zanurzone w nasyconej kolorem prze-
strzeni konstrukcje, bryty lodu czy ukazane z lotu ptaka skaliste wzgorza,
ktebowiska chmur czy mgtawic o ostrych krawedziach rodem z péznogo-
tyckich przedstawien. Tytuty niektérych z tych kompozycji zdradzaja jednak
swoj pierwowzor: to pognieciona materia, kartka papieru czy chusteczki,
ktorej nowa, przestrzenna forma sktania artyste do utrwalenia jej ksztattu

i nadania mu nowego znaczenia. Powstate w wyniku tych eksperymentow
kompozycje nosza z jednej strony znamiona hiperrealizmu, z uwagi na
precyzje w odwzorowaniu pierwotnego materiatu. Z drugiej zas strony

metoda Hilarego zdaje sie w dwdjnaséb nawiazywac do tradyciji surreali-

zmu - pochylajac sie nad przedmiotami o niskiej wartosci, proponujac
niespodziewane zestawienia obiektow, wreszcie - sugerujgc oniryczny,
metafizyczny nastréj rodem z kompozycji Maxa Ernsta.

Prezentowana kompozycja pochodzi z korica lat 70., okresu, w ktérym po-
wstawaty najciekawsze bodaj prace artysty. Cykl realizowany byt przez ma-
larza do korica zycia, przerwanego niespodziewang $miercig w 1979. Seria,
nazywana réwniez obrazami kosmicznymi, przedstawiata oniryczne pejzaze
budowane na podstawie zwyktych przedmiotéw i narzedzi. Zastosowane
przez Hilarego srodki artystyczne pozwalajg wydobyc¢ ,niesamowito$c”
obiektdw, ktére zobrazowat.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja z chiriskimi maskami, 1955

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 55'

opisany na odwrociu: 'Kobzdej 55'

na odwrociu nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2001
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Poradnik polskiego kolekcjonera, [red.] Barbara Banas, Krakéw 2003 (il.)

Potowa lat 50. to czas ogromnych przemian w twérczosci Aleksandra Kobzdeja.
Wowczas artysta maluje ostatnie obrazy w konwencji socrealistycznej w cyklu ,Ge-
stwiny” (1955) i zaczyna zwracac sie w strone sztuki abstrakcyjnej. W 1954 podrozuje
réwniez na Wschod - do Wietnamu i Chin, wskutek czego zaczyna interesowac sie
tworczoscig nieprzedstawiajaca. Zachowane liczne rysunki sg niezwykle ciekawymi
dokumentami tej znaczacej wyprawy. W 2 potowie lat 50. malarz wyruszyt réwniez na
Zachod, gdzie zetknat sie ze wspotczesng twérczoscia europejska. Niedtugo po tym
zyskat migdzynarodowy rozgtos miedzy innymi za sprawa wygrania gtéwnej nagrody
na Biennale w Sao Paulo. Obrazy z korica lat 50. wyrdzniaty sie do$¢ formalng struk-
turg i budowane byty z charakterystycznych, odwaznych plam barwnych o duzym
zréznicowaniu fakturowym. Reprodukowane obok dzieto jest nietypowym dla artysty
przedstawieniem martwej natury, znajdujagcym sie na pograniczu twérczosci Kobzdeja
w nurcie realistycznym oraz zwracania si¢ w strone coraz wiekszego uproszczenia

i malarstwa materii. Odnalez¢ w niej réwniez mozna echa fascynaciji kulturg Wschodu
uwidaczniajgce sie w przedstawieniach masek umieszczonych w kompozycji martwej
natury.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Trzech braci", 1965

olej/ptétno, 98 x 82 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1965

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Aleksander Kobzdej | Villa Hugel | 1965 | 3 Briider | ,3 BRACI” | Rechts | 87 x 82 |
Edkowi - Olek | 16.1.1968'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jezeliidzie o Kobzdeja, nie interesuje sie on problemem dat,
nie pisze manifestéw a jedynie ‘propos’, to co pisze jest wpraw-
dzie rozsadne, ale nie spetnia warunkéw doktryny on sie nawet
upiera, ze doktryny sg szkodliwe. Pozornie wiec Kobzdej nie
stwarza konkurencji. Jednak zmienia sig, a prawa do zmian

sg zastrzezone”.

Jerzy Stajuda






ODBZDEJ

JEGO OBRAZY — JEGO ZONA
wa pierwsxesj wiclhiej
wystawie lego molarss

|

Aleksander Kobzdej byt jednym z najciekawszych polskich
reprezentantéw malarstwa materii. Tadeusz Konwic-

ki, przyjaciel artysty, méwit o nim: ,,Olek miat szerokie,
toporne dtonie o niezbyt dtugich palcach, jakby stworzone
do migtoszenia materii”. | to wtasnie sama materia stata
sie istotg sztuki Kobzdeja na wiele lat: wokét niej skupiaty
sie gtdwne zainteresowania artysty, szczegdlnie zajmowaty
go zagadnienia takie jak faktura, kompozycja i niuanse ko-
lorystyczne. Materie traktowat w kategoriach duchowych

i mistycznych. Szczegdlnie widac to w serii , Szczeliny”,
ktéra powstawata w latach 60. Grubo malowane ptétna,
ktoére niejednokrotnie przeradzaty sie w tréjwymiaro-

we kompozycje, charakteryzowata swoista miesistos¢

i doskonale wrecz rozegrane subtelnosci kolorystyczne.
Efekt ten artysta osiagnat, naktadajac farbe bardzo grubymi
warstwami, a ponadto wprowadzajac do kompozycji mate-
riaty niemalarskie. Byty to drobne elementy réznorodnego
pochodzenia: drobiny metalowe, drewniane, z tworzyw
sztucznych, czesto wytaniajace sie spomiedzy pasm zama-
lowanego ptétna.

Na poczatku swojej drogi artystycznej Kobzdej duzo czer-
pat z ugruntowanej tradycji artystycznej. W szczegdlnosci
inspirowato go malarstwo korica XIX wieku. Dokonania
artysty doceniane byty przez oficjalne wtadze, a w czasie
obowiazujacej doktryny realizmu socjalistycznego renoma
malarza znaczaco wzrosta. Byt wéwczas czesto nagradzany,
a jego prace wielokrotnie prezentowano na ogélnopolskich
przegladach artystycznych. Lata 50. przyniosty jednak

w sztuce Kobzdeja duzg zmiane. Wskutek podrézy do Wiet-
namu i Chin artysta zaczat interesowac sig¢ abstrakcja jako
Zrédtem ekspresji. Kobzdej zarzucit wéwczas narracyjng
ciagtos¢ i relacyjnosci swoich kompozycji na rzecz subtel-
niejszych srodkéw wypowiedzi plastycznej. Poszukiwania
nowych form wyrazu doprowadzity go do realizacji cyklu
obrazéw zatytutowanego ,,Gestwiny”, w ktérym na state
porzucit plakatowa, socrealistyczng ikonografie na rzecz
metaforycznych kompozyciji, utrzymanych w drama-
tycznym, eschatologicznym nastroju. Kilka lat pdzniej
fascynacja abstrakcja miata zaowocowaé kompletnym
porzuceniem form przedstawiajacych na rzecz sztuki infor-
mel. Stato sie to za sprawa podrézy po zachodniej Europie,
w ktérej wéwczas rozkwitata ta dziedzina abstrakcyjnego
ekspresjonizmu. W pracach z korica lat 50. (np. cykl ,Idole”
z lat 1958-59) artysta zaczat wykazywac sie wielkg wrazli-
woscig na kolor i tendencja do budowania dramatycznych
kompozycji.

Prezentowana w katalogu praca pt. ,,3 braci” to dzieto
reprezentatywne dla twérczosci artysty w dziedzinie
malarstwa materii. Abstrakcyjna kompozycja wyréznia sie
bogata faktura i niestychanie ciekawa, harmonijna gama
barw. Dzieto powstato niedtugo po wielkim sukcesie artysty
w S&o Paulo, gdzie podczas V Biennale Sztuki w 1959 otrzy-
mat on drugg, prestizowa nagrode (tzw. Prix Materazzo) za
cykl obrazéw , Idole”. Wydarzenie to przyniosto artyscie
migdzynarodowa stawe i zaproszenia do organizacji wielu
wystaw zagranicznych. Wéwczas dostrzegt go krytyk sztuki
Pierre Courtion, ktdry stat sie jednym z najwazniejszych
mecenaséw sztuki Kobzdeja. Jak wspominat sam artysta:
~Zostatem zaproszony przez krytyka p. Pierre Courtion do
wzigcia udziatu w niewielkiej rozmiarami wystawie kilku
francuskich malarzy, ktéra to wystawa odbyta sie w Paryzu,
w grudniu 1959. Wystawiatem wéwczas w galerii L’ancienne
Comedie wraz z Leonem Zack, Boilu i Debre. Nastgpstwem
tej wystawy byt indywidualny pokaz okoto trzydziestu,

juz w Paryzu powstatych obrazéw, zorganizowany w tejze
galerii w lutym 1960 r. | znowu konsekwencja tej wystawy
byto zaproszenie ekskluzywnej galerii nowojorskiej French
et Co. oraz propozycja szwajcarskiego krytyka p. Benado-
ra. Tak wiec cze$¢ obrazéw zostata przewieziona do New
Yorku, za$ pozostate ptétna powedrowaty wraz z panem
Benadorem do Genewy”.



5" BIENAL
DE 5.PAULD

SETEMBRO - DEZEMBRO
1959 - P. IBIRAPUERA

MUSEU DE ARTE MODERNA - SAO PRULD - BRASIL

Aleksander Kobzdej, Kompozycja z barwnymi plamami, 1963

Oktadka katalogu Biennale w Sao Paulo, 1959
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ROMAN MODZELEWSKI
1912-1997

Kompozycja fakturalna, lata 50. XX w.

technika wtasna/ptyta pil$niowa, 30 x 46 cm
sygnowany |.d.:'ROMAN MODZELEWSKI'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dz

Roman Modzelewski byt niezwykle wszechstronnym artysta: projektowat,
rzezbit, malowat, jednoczes$nie byt wybitnym pedagogiem przez wiele lat
zwigzanym z t6dzkg Akademia Sztuk Pigknych. Dzi$ twérce znamy przede
wszystkim jako autora kultowego fotela RM58, ktérego forma zachwycat sie
sam Le Corbusier. Mebel z tworzywa sztucznego zostat wykonany jedynie
w kilku kopiach i na wiele lat zapomniany. Dzigki staraniom wdowy po
artyscie oraz Jakuba Sobiepanka projekt udato sie wdrozy¢ do seryjnej
produkcji w 2012 w studiu Vzor. Projektujac, wykazywat sie niesamowitym
nowatorstwem, szczegdlnie w zakresie wykorzystywanych materiatow.
Poszukiwania rozpoczat od wyginania sklejki i taczenia jej z metalem tak,

by powstaty lekkie w formie krzesta. Juz te pierwsze projekty przyniosty
mu Il nagrode za nowatorstwo na Il Ogélnopolskiej Wystawie Architek-
tury Wnetrz w 1957 roku w Warszawie. Od sklejki przeszedt do tworzyw
sztucznych i to wtasnie te eksperymenty przetozyty sie na chyba najcie-
kawsze w dorobku twdrcy projekty” - pisata o nim Agata Morka (profil
artysty w serwisie Culture.pl). Oprdcz tworczosci w dziedzinie wzornictwa
(Modzelewski projektowat réwniez bizuterie, a nawet jachty) zajmowat sie
sztukami pieknymi. Do lat 90. w jego twdrczosci dominowaty kompozycije
abstrakcyjne i obrazy reliefowe, ktérych dobry przyktad widzimy w prezen-
towanej tu pracy.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze zielone", 1983

olej/ptdétno, 147 x 110 cm

sygnowany i datowany p.g.: '15 I1X 83 JS'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jacek | Sienicki | "Wnetrze zielone" | 1983'
na odwrociu piecze¢

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2003
kolekcja prywatna, Polska

,Do konica zycia bede rysowat i malowat tragedie cztowieka, nikt
juz teraz tego nie zrozumie, gonitwa za pienigdzem i szczesciem
‘z reklamy’”.

Jacek Sienicki






Zaprezentowana praca ,,Wnetrze zielone” powstata w 1983,
dojrzatym okresie twérczosci malarza. W tym samym roku
otrzymat on nagrode im. Jana Cybisa, ktora jest przyznawa-
na za catoksztatt twérczosci. Niedtugo potem, w 1986, wraz
z 70na kupit dom w Ostrowiku, w okolicach Warszawy, gdzie
powstata duza kolekcja rysunkéw oraz studiéw pejzazu.

Zaprezentowana praca jest studium wnetrza, ktérego
ksztatty oraz wyposazenie sg jedynie zasugerowane ostrymi
pociagnigciami pedzla. Cata kompozycja utrzymana jest

w ciemnej, waskiej kolorystyce ciemnej zieleni oraz odcieni
szaros$ci. Motyw wnetrza byt jednym z najchetniej podej-
mowanych przez artyste i nalezy do waskiej grupy tematéw,
ktérym poswiecit on catg swoja twérczosé. Wsréd nich byty
portrety, sciany doméw czy tez wnetrza pracowni.

Swoje kompozycje Sienicki ograniczat zazwyczaj do

kilku powtarzajacych si¢ przedmiotéw. Laczyt je sposéb
przedstawienia - konsekwentny oraz powsciagliwy. Artysta
postugiwat si¢ przede wszystkim przygaszona paleta barwna,
gdzieniegdzie tylko stosujac zywy kolor wzbogacajacy
kolorystyke prac. Cechg charakterystyczna jest réwniez
wyrazny kontur nakreslony za pomoca ostrych pociagnie¢
pedzla. Sugestywne, nieco pobiezne nakreslenie konturéw
bryt obiektéw przywodzi na mys$l malarstwo gestu, impresje.
Impastowe natozenie farby kontrastujg miejscami z przetar-
ciami warstwy malarskiej do warstwy ptétna. Nie zwazajac
na trendy panujace w sztuce, przez lata opracowywat

swo6j whasny, niepowtarzalny styl. Tto, a raczej otoczenie
przestrzenne, nie przejawiato zadnych oznak szczegétow.
Okreslany mianem ,,malarza osobnego” malowat przedmioty
~osobne”, oderwane od realnej przestrzeni w ,,0osobny”,
wypracowany przez siebie sposéb.

Zawezona gama barwna oraz reedukacja motywoéw stuzyty
Sienickiemu do doskonalenia warsztatu. Jak opowiadat

w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,Warsztat jest niezwy-
kle istotny. Ksztatcimy sig, rozwijamy, obserwujemy siebie

i swoje dokonania po to, zeby lepiej sterowa¢ swoimi
umiejetnosciami. Ale takze, zeby lepiej sterowac swoimi
umiejetnosciami. Ale takze, zeby umiato si¢ zrezygnowac

z wielu rzeczy, ktére moga by¢ tylko perfekcjonizmem,

zeby to, co robimy, nie stato sie wytacznie umiejetno-

$cig pozbawiong przezycia. Matisse méwit: ‘Jesli umiesz
malowaé prawa reka - wez pedzel do lewej’. W tym skrécie
zawart mys| o niebezpieczenstwie perfekcjonizmu. Malraux
powiedziat: ‘Wody perfekcjonizmu sa jednoczesnie gtebokie
i ptytkie’. Najlepszy nawet warsztat nie zastapi autentycz-
nego wzruszenia. Natomiast bez umiejetnosci przekazu, bez
precyzji, najbardziej wartosciowe przezycie jest niczym”
(Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, Artysci
moéwiag. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - Warszawa
2011, s. 208).

Malarstwo Jacka Sienickiego odnosi sie do kondycji czto-
wieka we wspétczesnym swiecie. Jak opisywat Zrédta sztuki
malarza Janusz Jaremowicz: , Sienicki maluje to, co po-
strzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu egzystencjalnym.
Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rosliny
w doniczkach i garnkach, drzewka pod domem, postacie
ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasna sylwetka —
szczupta, o pociagtej twarzy. W obrazach artysty pojawiaja
sie jeszcze dwa motywy, osobliwe i w swojej powtarzal-
nosci charakterystyczne dla niego: potacie miesa i czaszki
zwierzece. Te szczatki, o wymowie zarazem wieloznacznej

i dosadnej, zdaja sie tutaj petnic funkcje metaforyczna,
reprezentujac granice egzystenciji — i skoriczonos¢, i zalez-
nos¢. Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to,
co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu - ksztatty
roslinne i ludzkie - nosi pigtno istnienia utrudzonego, pod-
danego erozji, trwajacego na przekér odrzuceniu”

(Janusz Jaremowicz, Malarza osobny [w:] Jacek Sienicki,
[red.] Janusz Jaremowicz, towicz 1994, s. 19).

s B
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Z cyklu "Czaszki", 1983

olej/ptétno, 33,5 x 41,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 15 X 83 | JS'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | 83.'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JANUSZ BERSZ
1925-1985

"Schwarze Blume" (Corrida), 1968

olej/ptétno, 110 x 74,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Janusz Bersz | 68'
opisany na odwrociu: 'JANUSZ BERSZ "SCHWARZE BLUME" (CORRIDA)'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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OSKAR RABIN
1928-2018

"Konwalie, ryba i dom", 1971

olej/ptétno, 69 x 80 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'PABUH 71"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TAHObILWW, PbIBA /A | AOM | 1971 | 470"

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 000 - 31 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna

Doyle, Nowy Jork, 2019
kolekcja prywatna, Polska






=

AL e W e

»

' Oscar Rabin / Wikimedia Common



.Bytem przesladowany za martwe natury, za namalowanie butelki wodki i za $ledzia
lezacego na gazecie. Ale czy wy nigdy nie piliscie wodki ze $ledziem? Przeciez przy
kazdej okazji - zwtaszcza tej oficjalnej — pije sie wédke”. Oscar Rabin, cyt. za: Neil
Genzlinger, ,Oscar Rabin, Defiant Artist During Soviet Era, Dies at 90", ,The New York
Times”, 11.11.2018 Prezentowana praca, ktéra ukazuje nowojorska ulice, wyszta spod
pedzla Oscara Rabina w 1987. Malujac ten obraz, artysta od ponad dekady przebywat
na przymusowej emigracji we Francji. Przymusowej, bo bez mozliwosci powrotu do
ojczyzny z powodu odebrania obywatelstwa ZSRR. Konflikt z rezimem, spotegowany
stynna nielegalng wystawa w 1974, uczynit z niego nie tylko symbol walki z wtadza,

ale nade wszystko swoisty tacznik pomiedzy dwoma kulturami - rosyjska i francuska.
W koricu lat 40. Oscar Rabin zostat usuniety z moskiewskiej akademii pod zarzutem
kosmopolitycznego ,formalizmu”. By mdc sie utrzymac, podjat sie pracy na kolei

w Lianozowie, dzisiaj jednym z moskiewskich okregéw. To wtasnie tam, w pospolitym
baraku, w ktérym mieszkat wraz z zona - artystka Walentyng Kropiwnicka - miato
wkrétce narodzi¢ sig centrum opozycyjnego zycia kulturalnego stolicy ZSRR. Artysci-
-renegaci stworzyli ,Grupeg Lianozowo”. Nie przy$wiecata im zadna konkretna ideolo-
gia poza bezkompromisowa, nonkonformistyczng postawg wobec polityki kulturalnej
ZSRR. Wierzyli w prawo do wolnosci w tworzeniu - i pokazywaniu - swojej sztuki.

W tamtym czasie tworczo$¢ malarska Oscara Rabina skupiata sie na ukazywaniu po-
nurej codziennej rzeczywistosci. Nieheroiczne tematy artysta przedstawiat w sposéb
ekspresyjny, nie stronigc od deformacji. Malowat zapuszczone rudery, podmiejskie
slumsy, opuszczone cmentarze, brudne ulice petne ludzi. Szczegdinie prowokacyjng
praca okazata sie namalowana w 1968 ,Martwa natura z rybg i Prawdg”, ktéra ukazuje
szklanke i martwa rybe zawinieta w strone z pro-rezimowej gazety ,Prawda”. Pod-
ziemna dziatalno$¢ Rabina i jego otoczenia, ktéremu przewodzit Jewgienij Kropiwnicki
- poeta, malarz, kompozytor, a prywatnie te$¢ Rabina - osiggneta apogeum w 1974.
To wtasnie wtedy odbyta sie wspomniana wystawa plenerowa za stacjg moskiewskie-
go metra Bielajewo. Niecenzurowana wystawa zostata zniszczona przez milicjantéw
przebranych za robotnikéw, ktérzy brutalnie postuzyli sie buldozerami. Niedtugo po
wystawie, artysci zostali aresztowani, jednak szybko uwolnieni pod wptywem migdzy-
narodowego nacisku. Nastroje wymusity na wtadzy zgode na zorganizowanie $rodowi-
sku Rabina kolejnej wystawy, jednak artysta nadal byt przesladcowany. W 1978 oficjele
zachecili autora prezentowanej pracy do wyjazdu do Paryza. Niedtugo po dotarciu

na miejsce, Oscar Rabin zostat pozbawiony obywatelstwa. W stolicy Francji mieszkat
do korica zycia. Oscar Jakowlewicz Rabin urodzit sig w 1928. Oboje jego rodzice byl
lekarzami, ktérzy zmarli osieracajac Rabina przed Il wojng $wiatowa. Do 1944 mieszkat
w sierocificu, a nastepnie wraz z ciotkg w Rydze. To wtasnie tam zdobywat pierwsze
szlify jako malarz, by nastepnie uda¢ sie do Moskwy, gdzie podjat studia artystyczne.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

Martwa natura, po 1936

olej/ptétno, 54 x 66 cm
sygnowany p.d.: 'Marczynski'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierce artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

Prezentowana martwa natura to przedwojenne dzieto autorstwa Adama Marczyn-
skiego, jednego z najwybitniejszych twdrcéw krakowskich. W latach 30., kiedy
powstato ptétno, zwiazat sie z Grupa Krakowska. W tym czasie tez odbyt dwie podréze
artystyczne: do Franciji i Hiszpanii. Silnie wptyneto to na prezentowana prace, w ktérej
Marczyriski nawigzywat do estetyki kubizmu. Obok martwych natur mtody artysta
malowat pejzaze, wnetrza i portrety.

Po Il wojnie $wiatowej Adam Marczyniski uczestniczyt w reaktywowaniu Grupy Kra-
kowskiej w 1957. Obok Marii Jaremy uznawany byt za jej najwybitniejszego twérce.
Obok malarstwa uprawiat rysunek, grafike (monotypie) oraz scenografie. Od 1945 az
do emerytury pracowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie prowadzit pra-
cownie malarstwa. Powstajgce tuz po wojnie prace miaty charakter lirycznych kom-
pozycji inspirowanych sztuka Paula Klee i Joana Miro. Kolejny etap jego twdrczosci
przypada na lata 60. - artysta wiaczyt sie wowczas w nurt malarstwa materii, tworzac
kolaze - z potamanych desek, cze$ciowo spalonych listewek, arkuszy forniru, kawat-
koéw tektury i zardzewiatej blachy . W latach 70. wykonywat kompozycje z niewielkich
kasetonéw o uchylnych, ruchomych $cianach.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014
Kompozycja, 1957

olej/ptétno, 76 x 101 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ| | AK | 1957'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 7700 EUR

.Kazde podchodzenie do tworzenia jest niewiadoma, jest oczekiwaniem na niepowtarzalnosc,

na przybycie do nas czegos”.

Jan Berdyszak

Zaprezentowana praca powstata we wczesnym okresie twoérczosdci Jana
Berdyszaka. Pierwsze lekcje rysunku Berdyszak pobierat u swojego ojca,
Jozefa Berdyszaka. W latach 1952-58 artysta studiowat rzezbe w Pari-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu u prof. Bazylego
Wojtowicza, jednocze$nie podejmujac samodzielne préby malarskie oraz
graficzne. Byt to czas eksperymentéw oraz poszukiwania wtasnej drogi
przez mtodego twdrce. Zaprezentowana praca, powstata w 1957, jest
przyktadem pierwszych préob malarskich artysty. Przedstawiona martwa
natura zostata utrzymana w ciemnej, waskiej kolorystyce. Odwrocie pracy
postuzyto artyscie za swoisty szkicownik, gdzie éwiczyt sie w malowaniu

ludzkiego, prawdopodobnie damskiego, oka. W efekcie zaprezentowana
praca daje nam wglad w poczatki twérczosci artysty, ktdry pare lat pozniej
zwrdcit sie ku abstrakcji. W pierwszych latach po studiach wykrystalizowata
sie idea jego tworczosdci - poswiecenie jej problemom przestrzeni oraz
przetamywanie przestrzeni rzeczywistej poprzez wykonywanie otworéow

na ptétnie lub desce. Pézniejsze prace malarza to kompozycje sktadajace
sie z kot, poétkoli, form eliptycznych oraz geometrycznych. Podobne formy
mozna dojrze¢ na zaprezentowanej pracy - artysta przedstawit instru-
menty muzyczne przypominajace w swojej formie gitary lub mandoliny

o obtych pudtach rezonansowych.
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

"Horme klasyczne nr 53" (Hormegram), 1979
olej/ptdtno, 27 x 23 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6d7

Bogustaw Szwacz pracowat wedtug idei, ktérg nazywat ‘Ars-Horme’ - sztukg porusza-
nia wyobrazni. Tego rodzaju twdérczo$¢ miata na celu uwrazliwienie ludzi na otaczajaca
rzeczywistosé i pogtebienie ich relacji ze $wiatem zewnetrznym (zbudowanie har-
monii). Dzieta Szwacza charakteryzuja sie okreslonym porzadkiem kompozycji, ktory
odwzorowuje teorie artysty. Sam twdérca méwit o nich: ,W obrazach Ars-Horme licze
sie z tym, ze efekt zadraznienia ptaszczyzny obrazu kolorystycznymi dominantami,
skupienie czy tez rozrzucenie elementdéw, ma swojg wymowe muzyczna.

Tak dziataja rytmy na wyobraznig ludzka. Prowokuja pojawienie sie kolejnych rytmow.
Zaktadajg kontynuacje... Swoje obrazy nazywam ‘kosmicznymi’, cho¢ nie zajmuijg sie
materig w makroskali. Ale kosmos, cho¢ ogromnie ztozony i wcale nie taki, jak nam sie
wydaje, zbudowany jest z niewielkich, podobnych do siebie czastek. Kwiaty, zwierze,
drzewo to materia. Lecz jej elementarnym sktadnikiem sg atomy. O tych tajemniczych
formach myslatem jeszcze jako kilkunastoletni chtopak, wykrywajac czastki tkanek pod
mikroskopem...

W obrazach odchodze od wizerunkéw. Wnikam w logike materii, ktéra powstata

z atoméw. Wszystko jest wzgledne. Promienie $wiatta w rzeczywistosci zaginaja sie
pod wptywem wielkich sit grawitacyjnych gwiazd. Widzimy droge $wiatta inaczej. Moje
obrazy tez prawdopodobnie istniejg w kosmosie; tad i porzadek, ktére daja sie przed-
stawi¢ w malarstwie; niezaplanowanych przeze mnie ‘unizm’ zywej materii, ujetej

w logike Logosu” (Bogustaw Szwacz. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Warszawa
1996, 5. 6).
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JANUSZ TARABULA
1931

Bez tytutu, 1959

technika wtasna/ptdtno, 91x 67 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tarabuta 1959

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

.Nie chodzito o to, aby zrobi¢ obraz tadny, ani o to,

aby byt programowo brzydki. Estetyka, podobnie jak
antyestetyka, byta poza kregiem naszych zainteresowan.
Chodzito o to, aby osiggna¢ wyraz. Jezeli kto$ chciat by¢
uczciwy i autentyczny, nie byt w stanie malowac wspot-
czesnej rzeczywistodci ani w konwencji kapistowskiej,
ani w zadnej innej z tych, ktére istniaty dotychczas.
Koloryzm, jak réwniez wszelkie ekspresjonistyczne defor-
macje wydawaty sie niezno$ng stylizacjg. WyszliSmy poza
obszar powszechnie akceptowany. “Twérczos¢” przenio-
sta sie w sfere koncepc;ji”.

Janusz Tarabuta



-




e S rPocz.atkt.:_iA.lo. J_anusz Tarabuta tworzyt w konwencji surrealistycznej oraz
kubjstycznej, by w 1959 zacza¢ eksplorowac ideg malarstwa materii.
Wtedy daja si¢ zauwazy¢ pierwsze proby wtaczenia materiatéw hiema-
larskich do powi_erzc:rhni p'h?t_na. Zabieg ten pozwalat na uzyskanie-prze-
strzennych efektéw:budowanych symetrycznie na osiach kompozycji.,

- Poczatek lat 60.'w twérczosci Tarabuty wyznacza tez rezyg-nac;a z koloru

i ograniczanie $rodkéw ekspresu - : i

W 1961 artysta do}ae_zyi do stynnej powojennej Grupy-l_(rakowskiej;
wczesniej jednak wstawit sie jako wspétzatozyciel ugrupowania zatozo- -
nego w Nowej Hucie. Grupa Nowohucka.(zwana Grupa 5-ciu) powstata . -
*  nafali popazduernlkowej odwilzy, w T?S'g i zrzeszata platke artystéw.
?""!tﬂ oprocz Tarabuty jej cztonkami byli Julian Joriczyk, Danuta Urbanowlcz
. 1 :'::‘_:,EE". Witold Urbanowicz i Jerzy Wroriski. Byto to jedno z najwazniejszych.
el krakowskich ugrupowan powojennych, w ramach ktérego ugruntqwal---' ;
sie nurt polskiego malarstwa materii. Dazenia mtodych artystéw Grupy H
Nowohuckiej wynikaty z panujacych na akademii tendencukaplstqw—
skich, tak bardzo nieprzystajacych do powojennej rzeczywistoscii trud-_
nych do zaakceptowania. We wstepie do katalogu krakowskich wystaw
Janusza Tarabuty w2015 Joanna Gosciel-Lewiriska pisata: ,Jej cztonkow -
bardziej niz jakaO|WIek wspolny program artystyczny taczyta nieche¢ do
dogmatéw estetycznych otwarto$¢ na eksperymenty-formalne i izywe -
zainteresowanie przeciekajacymi przez zelazna kurtyne z Zachodu-
informacjami o nowych kierunkach w sztuce”. )

A |

e

- Prezentowana praca poc.hodzi z okresu preznej dziatalnosci Grupy No-

wohuckiej, na dwa lata przed potaczeniem jej z ugrupowaniem krakow-
skim. Wtedy tez najlepiej rozwijato sie w kraju. malarstwo materii. Marta
Tarabuta plsze o latach 1958-63 jako o najciekawszym okresie: ,wtedy,
po plerwszych eksperymentach, ugruntowaty sie réznice postaw iin-

".'_ dymdua!pych jezykéw w ramach wspdlnego nurtu. Grupa Nowohucka

przynosl jedna z_najbardzne; wyrazistych propozycji artystycznych tego

oqusu Jej- ﬁrfyscx z prostota i pokora dostrzegaja zdumiewajacy fakt, N
78 o'braz nie'tylko, powstaje w czasie, lecz réwniez tworzony jest przez L
1_ .cias Rtory odciska swéj'slad w materiale. Swo;e podejscie do czasu :

wyr-aza;a roznle od zalnteresowanla samym pro’ce5|e niszczenia i prze-

! kszt_aE:’anPa_ Jyv’rasolwymtwronﬂ(lemu po odniesienia do transcendentnej

sfery niezmiennych praw, charakterystyczne dla Tarabuty. Specyficzna,
- ‘reliktowa’ uroda ich dziet rzuca sie w oczy i hasuwa pytanie o zwigzki

z ‘miejscem’, w ktérym powstaty” (Malarstwo materii 1958-1963. Grupa
Novyopuc_k__a, [red.] Marta Tarabuta, Krakéw 2000, s. 7-8).

Dzieto reprezentuje cechy pierwszych préb Tarabuty w tej dziedzinie:
jest syme'trycir_lie u_f'oiona kompozycja zbudowana z réznych materiatéw

- roztezonych na powierzchni ptétna. Wyraznie widac tez redukcje gamy
_ barwnej do minimum. W pézniejszym okresie w jego pracach zaczety
- pojawiaé sie kolejne ,,niemalarskie” materiaty: siatki, tkaniny, elementy 0

fotografii, ktére stanowity o jeszcze bardnej przestrzennej konstrukcjl
obrazow ?
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 311", 1960

asamblaz, olej, relief/ptyta pilsniowa, 124 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI |
KOMPOZYCJA | FAKTUROWA NR. 311 1960'

na odwrociu nalepka z opisem pracy oraz nalepka wystawowa

z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

WYSTAWIANY:
Bronistaw Kierzkowski, Galeria ,Krzywe Koto”, Warszawa, 12.04.1960

.Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki
i krzewy, ktére oszronione byty po prostu piekne. W catym moim
zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym
byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w bteki-
tach. Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére
gdzie$ tam istniejg w naszej duszy. Innym dla mnie przezyciem
byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spostrzegtem, ze tamtejsza zielen
i plener nie majg nic wspdlnego z Gauguinem, ktéry malowat tak
barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zielen
szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem.
Ostre stonce wszystko zmienia w btyszczacy metal”.

Bronistaw Kierzkowski









Bronistaw Kierzkowski zaliczany jest do grona artystéw, ktérzy jeszcze w latach 50.
przyczynili sig¢ do wypracowania na gruncie polskim nowej koncepcji dzieta sztuki

i nowej estetyki. W trakcie studiéw w Warszawie rozpoczat eksperymenty z faktura

i podkreslat jej fundamentalna role w malarstwie. Za drugi istotny komponent uwazat
kompozycje i koniecznos$¢ badania jej struktury. Owo zwrdcenie uwagi na teoretycz-
na strone konstruowania dzieta nalezy uznac¢ za poktosie unizmu Strzemiriskiego,
mistrza Kierzkowskiego z czasow studidw w todzi. Po krétkim okresie zainteresowania
pejzazem artysta w wieku 30 lat decyduje sie odrzuci¢ malarstwo figuratywne, a takze
intensywnie zgtebia dokonania twdrcéw europejskich, w ktérych znajduje istotne
zrodto inspiracji. Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne, analogicznie do
muzyki, powinny oddziatywa¢ na odbiorce przede wszystkim swa forma.

Inspiracji powstatych fakturowych realizacji nalezy szuka¢ w biografii autora: ,bedac
dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktére oszronione
byty po prostu pigkne. W catym moim zyciu byty najpigkniejszym wspomnieniem,

a cudem absolutnym byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w bte-
kitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére gdzies tam istniejg
w naszej duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spo-
strzegtem, ze tamtejsza zieler i plener nie majg nic wspdélnego z Gauguinem, ktory
malowat tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zielen szara, caty
krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia
w btyszczacy metal” (Dorota Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim,
[w:] Bronek Kierzkowski. Intuicja i wyobraznia, katalog wystawy w galerii Renesans,
Warszawa —-Poznan, kwiecieri 2001, s. nib.).

Indywidualny styl Kierzkowskiego wyksztatcit sie w drugiej potowie lat 50. W poczat-
kowej fazie Kierzkowski ktadt duzy nacisk na role koloru. Dopiero z czasem zaufat
naturalnej barwie stosowanych materiatéw i zmniejszyt znaczenie barwy w swoich
realizacjach. W tym okresie zaczat postugiwac si¢ nowym sposobem tworzenia -

w kompozycje wtapiat wyselekcjonowane kawatki otaczajacej go rzeczywistosci.

W ambalazach mozna dostrzec zardzewiate blachy, azurowe siatki oraz metalowe ele-
menty. W efekcie powstawaty niemal monochromatyczne realizacje, ktére zachwycaty
wysublimowanymi delikatnymi kolorystycznymi potaczeniami. Obrazy-reliefy kompo-
nowat pieczotowicie. O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu pisata Bozena Kowalska:
.Kiedy w 1957 roku fala goracej abstrakcji rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac
wyraz w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka
plastycznego. Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni,

w pierwszej fazie tagczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy,
uznanej przez artyste za zbedna. (...) Te objects d'arts miaty wielorakie znaczenie.

W ogdlnym obrazie dwczesnej sytuacji polskiej odgrywaty role pionierskich propo-
zycji, przeciwstawiajacych sie w pewnym stopniu nadmiernej zywiotowosci i ekspresji
taszyzmu. Wigzac sie w szczegdlny sposob ze swiatem wspotczesnej cywilizacji
maszynowej, byty u nas jedna z pierwszych po wojnie manifestacji zainteresowania ta
problematyka, cho¢ odbijaty jg w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania
przez tworce jego roli jako demiurga ksztattujgcego obiekty w sposéb dowolny i nie-
podporzadkowany zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda nadaje formy
kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmurszatym pniom drzewnym. (...) Mimo
znacznego zréznicowania poszczegdlnych prac - pozostat jednak artysta wierny swym
pierwotnym zatozeniom. Jest to jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswia-
domi, ze niemal wszyscy nasi tworcy, ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce
okres fascynacji malarstwem materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go
w swojej twdrczosci jako tylko incydent przemijajacy lub otwierajacy im dalsze drogi
poszukiwar” (Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum
Okregowym w Toruniu, Torun 1994, s. nlb.).
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Faktura nr 12/78", 1978

kolaz, olej/ptyta pilsniowa, 99 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Bronistaw | KIERZKOWSKI | 1978 | 100 x 60 cm | "Faktura NR 12/78"'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Odmienng droga dotart do swojej wersji strukturalizmu Kierzkowski. Nie poprowadzi-
ty go w tym kierunku praktyki malarskie, zamkniete w kregu zaszczepionego mu przez
Akademie koloryzmu, ale podejmowane réwnolegle z malarstwem eksperymenty

z collage'em. Jeszcze w okresie studiéw montowane przez niego wydzieranki grubo
nawarstwiane, poczatkowo figuratywne (...) mozna dzi§ ocenic jako wstepny etap
poprzedzajacy figury gipsowe” - tak opisywata te twérczos$c¢ Bozena Kowalska (Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 110). Zwrdcita ona
uwage na jej podstawowa wtadciwosc, jaka byto zainteresowanie kolazem i reliefem -
umieszczaniem na ptaszczyznie elementéw obcych tradycyjnie rozumianemu malar-
stwu. Artysta przyklejat zatem do ptaszczyzny swoich kompozycji kawatki papieru, ale
tez eksperymentowat z metalem i tynkiem. Gtéwnym zagadnieniem pozostawata dla
niego faktura, urozmaicenie powierzchni kompozycji, co stawato sie gtéwnym celem

i przedmiotem artystycznych rozwazan.

Tworczode Kierzkowskiego ma swdj poczatek w malarstwie materii. Od Il potowy lat
50. XX wieku artysci zaczeli w Polsce zgtebia¢ zagadnienie abstrakcji niegeometrycz-
nej, w ktérej szczegdlnie chetnie eksponowano powierzchnie obrazu pokryta gesta
faktura farby. Szybko zaczeto uzupetnia¢ podobne prace o sktadniki obce tradycyjnie
pojmowanemu malarstwu - poprzez wtykanie w warstwe farby kawatkéw drewna,
papieru czy tworzyw sztucznych. W ten sposéb w Polsce rozpowszechnita sie formuta
sztuki stojaca na granicy malarstwa i rzezby, ktérg uwazano woéwczas za przejaw no-
woczesnosci oraz wspotczesnego podejscia do sztuki. Na tle tej tendencji kompozy-
cje Kierzkowskiego odznaczajg sig¢ dekoracyjnoscia i estetyka uktadu.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

"Epitafia”, lata 90. XX w.

olej/ptyta pilsniowa, 83 x 63 cm (wymiary w oprawie autorskiej)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | "EPITAFIA" | MUSIALOWICZ'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Musiatowicz w seriach takich jak ,Sacrum” czy ,Epitafium” stosuje zasade
osiowosci, a w centrum zaréwno formalnym, jak i tre$ciowym obrazu stawia cztowieka.
To witadnie sylwetka ludzka stata si¢ dla autora kompozycyjnym szkieletem.
Uproszczenia oraz geometryzacja zblizajg ludzkie ksztatty do formy metaforycznego
znaku. Obrazy powstate w ramach serii sg niezwykle lapidarne, jesli chodzi o palete
barwna - artysta postugiwat si¢ przede wszystkim czernig, czerwienia, ciemnymi
btekitami oraz srebrna i ztotg farba. W efekcie prace ze wspomnianych cykli charak-
teryzuje atmosfera tajemniczodci oraz ztowieszczy nastrdj. Jak opowiadat sam artysta:
,Chce, aby moja sztuka miata jakag$ wewnetrzng site i zmuszata do refleksji. By niosta
nadzieje, bedac metafora ludzkiego losu, w ktéry wpisane sg zaréwno cierpienie,
odradzenie i ukojenie” (Ewa Bogusz-Bottu¢, Cztowiek i artysta. Wywiad z Henrykiem
Musiatowiczem, ,Estetyka i Krytyka”, nr 6 (1/2004), s. 55-56).

Sztuka Musiatowicza podejmowata wielokrotnie temat cztowieka nie tylko w sensie
odwzorowywania figury ludzkiej. Musiatowicza interesowaty réwniez zagadnienia
egzystencjalne, ktére chciat wyrazac¢ swojg twoérczoscia. Jego sztuka pozostawata
zatem zdecydowanie humanistyczna. Jak sam stwierdzat: ,Chodzi o to, by patrzacy na
obraz znalazt podstawowe prawdy. (...) Zastanawiam sie, jak przez moja sztuke mowic.
Jak da¢ odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktéry moze zagubit sens swego
istnienia wobec przerazajacej golgoty cztowieczej” (op. cit., s. 55-56).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Oczekiwanie", 1988/89

olej, technika wtasna/ptyta pilsniowa, 75 x 102 cm (wymiary w oprawie autorskiej)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z CYKLU: | "OCZEKIWANIE" [ 1988/89 | 78 x 107 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

~Powtarzajacy sie motyw krzyza traktuje artysta jako drogowskaz
cierpienia, odwagi, prawdy, nadziei i przede wszystkim odrodze-
nia. Krzyz u Musiatowicza - to odwieczny znak przymierza.

Silne odrealnienie ksztattéw, rozjasnienie wzbogaconej kolorysty-
ki, jakby rozswietlenie dzieta, ostabia dramatyzm, sprawiajac,

iz odbieramy wyobrazone ksztatty i ich sensy w nowym wymia-
rze. Coraz bardziej pozbawiajac nas odniesien do rzeczywistosci,
artysta kreuje swdj wielki cykl obiektéw pod wspdlnym tytutem
SACRUM. Wracajgc do pierwotnego alfabetu sztuki, do syntezy

i prostoty myélenia, artysta tworzy dzieta poruszajace swym
dostojenstwem i niezmacong niczym ‘pradawnoscia”™.

Irena Klisowska-Filipczuk, Henryk Musiatowicz, katalog wystawy w Steps Gallery, Nowy
Jork 2004, 5. 8
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Oswietlenie pieska", 1991-1993

olej/ptétno, 136 x 166 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jarostaw Modzelewski | "OSWIETLENIE PIESKA" | olej 136 x 166 1 1991/2 | 1993'
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:

~Samotno$¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu plastycznym”, Galeria Zderzak, Krakéw, 10-25.04.1992;

Biuro Wystaw Artystycznych, Poznan, kwiecieri-maj 1992

Jarostaw Modzelewski. Malarstwo, Osrodek Kultury Polskiej, Budapeszt, 1993

,Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,
kwiecieri-maj 1994; Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, czerwiec-lipiec 1994; BWA Katowice, sierpieri-wrzesien 1994

Jarostaw Modzelewski. Malerei, Dresdner Bank, Kolonia, 1997

,Okolice w pracowni na peryferiach” Galeria Zderzak, Krakéw, 13.09-15.10.1997

,Obrazy rézne”, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn, 2004

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Samotno$¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu plastycznym, katalog wystawy,
Krakow 1992, nr Vi (il.)

Danuta Kudta, Modzelewski, ,Artelier”, nr 1/1992, s. 27-28

Jan Michalski, Kolorowy cztowiek [w:] Jarostaw Modzelewski. Samotno$¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu
plastycznym, katalog wystawy, Krakéw 1992

Katarzyna Pikon, Samotnosc¢ cztowieka, ,Gazeta Wyborcza”, nr 16, 17.04.1992

Jarostaw Modzelewski, katalog wystawy, 1993/94, (il.)

Pustynna burza, katalog wystawy, Katowice 1994, s. 74 (il.)

Zbigniew Baran, Wyciszony krzyk, ,Rzeczpospolita”, nr 226, 27-28.09.1997

tukasz Gorczyca, Od znakéw do zmarszczek twarzy. O obrazach i malarstwie Jarostawa Modzelewskiego [w:] Jarostaw
Modzelewski. Nieuchronne zawezanie pola zainteresowar, katalog wystawy, Biatystok, 1997, s. 37 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, kat. 206, s. 178 (il.)






Z uptywem czasu Modzelewski pozbyt sie ostony ironii. Jego obrazy
zatonety w szary smutku i btekitnej melancholii. Ludzi coraz czesciej
zastepuja tam rzeczy (...) Oprécz kontynuowania watku oséb uwiktanych
na wieczno$¢ w czynnosci (...) pozostate cztery, pie¢ ptocien ukazuje
nowy w twérczoséci warszawiaka motyw - pejzaz. (...) ,Zabrudzone’,
ziemiste pejzaze, w ktérych kolory utracity brzmienie, sa brzydkie,
puste i smutne az do bélu. Moze to zmordowane, umeczone malarstwo
jest wynikiem nazbyt - jak gtosit tytut wystawy prac tego artysty sprzed
trzech lat - ,uporczywego trwania w smutku i samotnosci’2

To podejrzenie jest jednak krzywdzace dla artysty. Obok bowiem wi-
dokoéw z okna przedstawit on w Zderzaku znakomity cykl ,reporterskich
migawek’ z powodzi wykonanych w technice gwaszy i akwareli.
Pokazuja one, jak kawatek zobaczonej nagle rzeczywistosci mozna prze-
tozy¢ na ciekawy obraz” - tak okreslono dzieta prezentowane na wysta-
wie ,,Samotnos¢ cztowieka wobec wykonywanych czynnosci w ujeciu
plastycznym”, ktéra odbyta sie w krakowskiej Galerii Zderzak w 1992.

Umieszczona w katalogu praca pod tytutem ,, Oswietlenie pieska” pre-
zentowana byta wéwczas na wskazanej ekspozycji. Przedstawienie, ktére
mogtoby si¢ wydawac wizerunkiem abstrakcyjnym, w rzeczywistosci
odwzorowuje pejzaz zbudowany na bazie kilku prostych figur geome-
trycznych. Na pierwszym planie mozna zobaczy¢ bude przeznaczona dla
tytutowego zwierzecia. Specyficzng atmosfere wzmaga ciekawie przed-
stawione $wiatto. Wydawatoby sie, ze pochodzi od storica przedstawio-
nego w lewym gérnym rogu pracy, ktére dzieli obiekty na dwie réwne
czesci. To ostre zestawienie barw i form przypomina o kontrastowym,
jasnym sSwietle w letni dzien.

Modzelewski juz od lat 80. przejawiat zainteresowanie tradycjg malarska.
Inspirowat si¢ w owym czasie sztuka Kazimierza Malewicza, jednak nie

pracami z okresu suprematystycznego w twérczosci rosyjskiego artysty,
ale jego figuratywnymi przedstawieniami, na przyktad tymi ukazujacymi
chtopstwo. W podobnym typie Modzelewski stworzyt obraz ,,Kazi-
mierz Malewicz papiezem malarstwa”. Do tradycji sztuki nowoczesnej

i awangardowej odnidst si¢ réwniez w pewien sposéb prezentowane
tutaj ptétno. Modzelewski gra tutaj konwencja — nawiazuje do tradyc;ji
abstrakcji geometrycznej. Jednak przekracza granice tej stylistyki,

by zobrazowac¢ otaczajaca go rzeczywistos¢. W przypadku reproduko-
wanego tutaj obrazu tylko znajomos¢ kontekstu (tytutu i komentarza
odautorskiego) pozwala zorientowac¢ sie, ze mamy tutaj do czynienia

z malarskim krajobrazem.

Istotna czescig twoérczosci Modzelewskiego sa pejzaze. Twdrca powraca
w nich do pewnych, dos¢ oryginalnych motywow, jak na przyktad widoki
nieukoriczonego domu (w trakcie budowy czy tez ,porzuconego”).

Po 2000, gdy artysta kupit posiadto$¢ nad Wista, motywem jego prac
niejednokrotnie stata si¢ wskazana rzeka. Na ptétnach zaczety wéwczas
pojawiac sie¢ widoki ludzi nad woda, rybakéw czy powracajace raz za
razem todzie - czesto puste i zdajace sie czekac na pasazerow.
Modzelewski chetnie malowat w kolejnych latach wiele widokéw z naj-
blizszego mu siebie otoczenia. Artysta prezentowat w tych widokach
réznorodne stylistyki, od stosunkowo realistycznej do maksymalnie
uproszonej, czego przyktadem jest prezentowane tutaj ptétno.

Modzelewski wypracowat wtasny styl, dzieki ktéremu stat si¢ jednym
z czotowych i najbardziej rozpoznawalnych twércéw malarstwa figu-
ratywnego w Polsce ostatnich dekad. Styl ten sigga swoimi korzeniami
~nowej ekspresji” lat 70. i 80. Rozwijany nastepnie przez lata stat si¢
emblematem tego twoércy, razem ze swoimi cechami takimi jak inten-
sywna kolorystyka i jasna, czytelna, ale tez symboliczna kompozycja.

Jarostaw Modzelewski, ,Kazimierz Malewicz Papiezem malarstwa”, 1984. Kolekcja Galerii Zderzak, Krakéw
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Jaszczurka oznacza krétkotrwate szczescie", 1983

olej/ptdtno, 60 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M. Rittersschild | jaszczurka
oznacza krotkotrwate szczescie | wiosna 1983 | 50 x 45,5 | olej/ptétno’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja instytucjonalna, Polska






Prezentowane dzieto Matgorzaty Rittersschild ,Jaszczurka oznacza krétkotrwate
szczegscie” prezentuje motyw czesto pojawiajacy sie w twérczosci artystki. Zaob-
serwowac go mozna w przynajmniej kilku innych realizacjach malarskich i rysun-
kowych. Tytutowe zwierze przez dtugi czas fascynowato malarke. Zgodnie z opinig
artystki jaszczurka to niewielkie stworzenie, ktore jest mato znane, czesto pomija-
ne i nie poswieca si¢ mu zbyt duzo uwagi. W znaczeniu symbolicznym reprezen-
tacja zwierzecia lub sen z jego udziatem moze oznaczaé krétkotrwate szczescie
lub wrecz przeciwnie — niepowodzenia spowodowane przez nieprzychylnych nam
ludzi. Symboliczna forma odpowiada jednak bardziej uniwersalnym rozwazaniom
malarki na temat porzadku $wiata. Rittersschild od dziecka fascynowata przyroda,
ktdrej tajemnice chetnie zgtebiata. Przedstawienia widoczne na jej obrazach sg
Swiadectwem najgtebszego zainteresowania swiatem, ktéry nas otacza, a ktory tak
czesto umyka nam w codziennym zyciu. ,,Jaszczurka oznacza krétkotrwate szcze-
$cie” moze byé wige wyrazem zadumy twoérczyni nad kondycja wiata oraz checia
skupienia sie na fascynujacych elementach codziennosci.

Artystka wywodzi sie ze Srodowiska zwigzanego z warszawska Gruppg oraz
Pracownia Dziekanka. Rittersschild odbyta studia w Akademii Sztuk Pigeknych

w Warszawie, gdzie w 1984 obronita dyplom w pracowni prof. Stefana Gierowskie-
go. Przedstawione dzieto jest wiec realizacja pochodzaca jeszcze z czaséw stu-
denckich. Unaoczniaja si¢ w nim jednak najwazniejsze cechy charakterystyczne
dla pokolenia twércéw rozpoczynajacych swoja kariere artystyczng w latach 80.
Prace twércéw warszawskich tego czasu operuja czytelnym znakiem, infantylng
stylistyka oraz ,,dzika” maniera, przejawiajaca sie w nasyconych kolorach o zgrzy-
tliwych zestawieniach. W powojennej Polsce, jak pisze Ewa Toniak: , kobiety nigdy
nie taczyty sie w grupy, to raczej je prébowano taczyc, np.: ‘utalentowane mtode
rzezbiarki’ jako zjawisko specyficznie polskie. (...) Bojkot oficjalnego obiegu

sztuki i ograniczona przestrzen krytyki artystycznej lat 80. zmuszaty niejako

do ponownego debiutu w nastepnej dekadzie. W okresie transformacji byto im
trudniej konkurowa¢ z nowym, wchodzacym na rynek pokoleniem”. Matgorzata
Rittersschild debiutowata w 1984 wystawa ,,Dzieri dobry, do widzenia” w war-
szawskiej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992 odbyta sie¢ tam druga indywidualna
wystawa prac artystki zatytutowana ,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”. Rok pozmej , ,."'-:h
w 1993 wystawiata w biatostockiej Galerii BWA Arsenat. : "

i I.‘.--

T JL “




t Frsschild w latach studenckich. Fot. dzi-ell('tulprzej 0
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MAREK SOBCZYK
1955

"Nagie ciata", 2018

tempera zéttkowa/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"Marek Sobczyk 2018 | Nagie ciata | 80 x 100 cm | temp. jajk.'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

.Zajmuje sie znakami/literami i ich projektowaniem. Znaki takie
jak litery, obrazy, komunikaty, ale tez wyznaczniki pracy artysty
sztuki wizualnej, takie jak imie, srodki plastyczne, propaganda,
krzyzowanie genetyczne, emancypacja, abstrakcja, sublimacja

i znaki, takie jak zapowied? czy wskazéwka umieszczone w prze-
strzeni, idgce przez czas. Wymienione kategorie pokazujg, czym
rzeczy odlegte od siebie sg w pracy i ze moga by¢ umieszczone
blisko siebie, czasami sg ze sobg krzyzowane wtasnie genetycznie
mimo istniejgcych réznic i niemoznosci. Sztuka wizualna staje sie
wizualna”.

Marek Sobczyk, Co ja chce powiedzieé? [w:] Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce
1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 23
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Koza", 1990

olej/ptétno, 110 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD WOZNIAK | 1990 | KOZA | olej | 110x90 cm'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

,Przy odpowiednim doborze artystycznych srodkéw - a w dziata-
niach Ryszarda Wozniaka dostrzec mozna dbato$¢ o kazdy ele-
ment twérczego procesu - i dyscyplinie formalnej takie dziatanie
stanowi niezwykle skuteczng strategie, rodzaj interaktywnej gry

z odbiorca, w ktérej Ryszard Wozniak jest ekspertem. To gra
zaréwno na poziomie formalnym (kompozycja, struktura, barwa,
faktura, sposéb prezentaciji), jak i estetycznym (mozliwe aktuali-
zacje formy i kontekstualizacje)... Wtasnie na tym polu tworczosc
Ryszarda WozZniaka doskonale sie znajduje, kiedy zaréwno swojg
prywatng opowiesc, jak i zjawiska spoteczne, fakty najnowszej
historii, czy narodowe mity czyni przedmiotem krytyczno-ironicz-

nej dekonstrukcji”.

dr Artur Pastuszek, katalog wystawy,, Figura NIC”, Warszawa 2019









Stach Szabtowski w recenzji wystawy ,Parada Réwnosci” w Galerii Klimy Bochenskiej
w 2006 pisat: ,Ryszard Wozniak to rasowy malarz. Jego obrazy sg mocne, maja pazur,
dodatkowo podbity prowokacyjnymi konceptami. W Polsce narzeka sie, ze mtodzi
artysci, ktérzy z racji metryki powinni by¢ buntownikami, sa letni, grzeczni, neutralni.
O wiele bardziej zadziorni i niepokorni potrafig by¢ twdrcy z ,generacji mistrzéw”,
tacy jak Ryszard Wozniak. Ten malarz pozostaje wcigz mtody w swojej od$wiezajacej
przekorze. Robi $wietne, ironiczne malarstwo, ktére ma nie tylko dobrze wygladac
(cho¢ wyglada), lecz takze wchodzié¢ w konfrontacje z rzeczywisto$cia, wytracac

z réwnowagi, sia¢ inspirujgcy zamet i ferment”. Powyzsze zdania zdajg sie w pigut-

ce opisywac¢ najwazniejsze cechy malarstwa Wozniaka, ktére niemalze od samego i
poczatku syntetyczne formy, bedace jednak nosnikami do przekazywanych tresci - ]
w wiekszosci o ironicznym lub zabawnym charakterze, niestroniagce jednak od podej-
mowania trudnych tematéw. Te elementy wyraznie wskazuja tez na powinowactwo ze
stynna Gruppa, ktérej cztonkiem byt przez lata malarz. U boku Ryszarda Grzyba, Marka
Sobczyka, Wtodzimierza Pawlaka, Pawta Kowalewskiego i Jarostawa Modzelewskiego
tworca w latach 80. i 90. nadawat ksztatt i ton polskiej scenie artystycznej.

Prezentowana praca jest do$¢ sentymentalnym zapisem codziennosci artysty
w pracowni. Tytutowy piecyk ogrzewat drewniany dom, w ktérym Wozniak pr:
lata malowat. Urzadzenie skonstruowane przez cztonka rodziny artysty ogrze, ~,
piec¢dziesieciometrowa przestrzen. Wozniak wspominat: ,po odsnlezan h?:' ev
i mezklej pracy fizycznej nie raz zdarzyto mi sie przysna¢ w cieple plec a wl

". Biate kota umieszczone na przedstawieniu reprezentuja opada]a
ktorym artysta przygladat sie ze swojej pracowni. Regularna struktura v
przypomina o lesie, w otoczeniu ktérego znajdowat sie dom. ! "
Oprécz niekwestionowanego uroku bijacego z pracy, ,Koza” to Féiop
artystycznej poczatkow lat 90., w ktérej coraz mniejszg popularnoscia
sztuka malarska. Po duzej fali zainteresowania tego rodzaju twérczoscia pr
ochtodzenie - pokazane tu w postaci zimnej juz rury odprowadzajacej d
mieszczenia. W piecyku tli sie jeszcze jednak troche zaru.

Ryszard Wozniak w swojej pracowni. Fot. dzieki uprzejmosci artysty
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Czerwony" z cyklu "9 obrazéw", 1994

olej/ptdtno, 100 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Zbylut 94'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Zbylut GRZYWACZ | "CZERWONY" | Z CYKLU "9 OBRAZOW™ 19941100 x 81 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:

Zbylut Grzywacz. 9 obrazéw, Galeria Osobliwosci ,Este”, Krakdw, listopad 1994

Polen x 2. Joanna Helander och Zbylut Grzywacz, Norrtélje Konsthall, Norrtalje,

luty-marzec 1995

Zbylut Grzywacz. Nowe obrazy, Galeria Osobliwodci ,Este”, Krakéw, sierpier 1996

Zbylut Grzywacz - obrazy i kamienie, Muzeum Okregowe w Watbrzychu, maj-czerwiec 1998

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, wystawa w ramach XVI| Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, Zamek
Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, wrzesieri-pazdziernik 1998

Trzy dzieta (z cyklu 9 obrazdw), Galeria ZPAP w Sukiennicach, Krakéw, listopad 1998

[Wystawa najnowszych obrazéw i rysunkowl], Szkota Rysunku i Malarstwa ,Este”, Krakdw, czerwiec 1999
Zbylut Grzywacz. Obrazy z lat dziewieédziesiatych, BWA, Zamosé, sierpien 1999

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Galeria Sztuki na Koziricu, Zakopane, luty 2000

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Obrazy z lat 1957-2000, ,galeria zbyluta”, Krakdw, ul. Krakowska 21/1,
czerwiec 2000 - lipiec 2005

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Nowosadecka Mata Galeria, Nowy Sacz, wrzesieri-pazdziernik 2000

Zbylut Grzywacz. Obrazy, rysunki, Galeria Sztuki Wspoétczesnej ,Format”, Krakéw, grudziert 2000

Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie,
marzec-czerwiec 2009

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Miejska Galeria Sztuki w odzi, Osrodek Propagandy Sztuki,
czerwiec-sierpien 2009

Strefa intymna. Art Meeting Tomaszowice, ZPAP Okreg Krakowski, Dwér w Tomaszowicach, Galeria Panorama,
paZzdziernik-listopad 2013

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesieri-pazdziernik 2014

Zbylut Grzywacz - malarstwo, Miejska Galeria Sztuki MM w Chorzowie, czerwiec 2015

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz - Obrazy i kamienie, katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Watbrzychu, 1998 (il.)
Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy w Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Krakéw 1998
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy w MNK, [red.] J. Boniecka, J. Waltos, Krakéw 2008,

poz. kat. 364, il. 325, s. 245

Joanna Boniecka, Zbylut Grzywacz 1939-2004. Przewodnik po wystawie, MNK, Krakéw 2009, s. 20
Agnieszka Graliriska-Toborek, Barwy realizmu: wtadza, ciato, mys| [w:] ,Artysta wobec siebie i spoteczerstwa”
- twérczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Materiaty z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym

w Krakowie 7-8.05.2009, [red.] J. Boniecka, MNK, Krakéw 2010, s. 173-185

Strefa intymna. Art Meeting Tomaszowice, katalog wystawy ZPAP Okregu Krakowskiego i Dworu

w Tomaszowicach, Galeria Panorama, 2013, s. 17 (il.)

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, 2014






W latach 90. Zbylut Grzywacz stworzyt dwa cykle szczegdlnie wyraznie na-
wigzujace do spraw politycznych omawianych na polskiej scenie. Pomiedzy
rokiem 1994 a 2000 powstaty serie ,9 obrazéw” oraz ,Przyjdz precz”.

Rok powstania prezentowanego dzieta byt momentem, w ktérym
szczegdlnie duzo mowito sie na temat prawa dostepu do bezpiecznej
aborcji w kraju. Debata na ten temat rozpoczeta sie juz kilka lat weze-

$niej — w 1989 projekt ograniczajacy mozliwo$¢ przerywania ciagzy zostat
zgtoszony do Sejmu przez senatora Waleriana Piotrowskiego. Powotano
woéwczas nadzwyczajng komisje oraz zorganizowano konsultacje spoteczne
- obozy byty bardzo podzielone. W styczniu 1993 Sejm uchwalit ustawe o
planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i warunkach dopuszczal-
nych przerywania cigzy. Odrzucit uchwate przewidujaca przeprowadzenie
referendum wsréd spoteczenstwa. Proby liberalizacji ustawy nastapity rok
poézniej, za rzadéw SLD-PSL. W 1994 ustawe zawetowat prezydent Lech
Watesa. Utrzymat sie tak zwany ,kompromis aborcyjny”, ktéry obowiagzuje
w polskim prawie po dzi$ dzien. Poruszana w namalowanych ponad 20 lat
temu obrazach Zbyluta Grzywacza tematyka, szczegdlnie w obliczu ostat-
nich wydarzen w Polsce, wydaje sie niesamouwicie aktualna.

O serii prac Agnieszka Graliiska-Toborek pisata: ,Aneksem do rozwazan

o barwie wtadzy powinny by¢ dwa cykle obrazéw z lat 90.: ‘Przyjdz precz’

i ‘9 obrazéw’. One bowiem dotykaja problemu, ktéry Zbylut Grzywacz
umieszczat w tym samym dyskursie wtadzy - wtadzy nad ciatem. Zupetnie
jednak odmienna kolorystyka, niezwykte nasycenie i réznorodnos$¢ barw:
od porcelanowej bieli przez zoétcienie, oranze do btekitow i zieleni sprawia,
Ze gtos artysty opowiadajacy sie za prawem do aborcji zamienia sie

w malarskie wariacje (...). Barokowos¢, nadmiar, soczystos¢ to pierwsze
wrazenie, ktére zastania anegdote. Te wiadnie $rodki powinny podkreslac¢
temperature sporu, ale mimowolnie wskazuja na wolnosciowy charakter
tych dyskusji. Barwa zostata uwolniona, tak jak mysli i stowa. Tymi obrazami
Zbylut Grzywacz zaprzecza, a moze przekornie ktdci sie ze swoimi wcze-
$niejszymi zatozeniami.

Przytoczmy jego ironiczne stowa z korica lat 70.: “(...) gdyby sobie pofolgo-
waé, pobawic¢ sie w malarstwo (...). To przeciez dos¢ fatwo mozna zrobi¢:
poszukac ‘miesa malarskiego” w obrazie, faktur, zamaszystymi gestami
pedzla, szpachli ukry¢ naga, zatosng anegdote, zatuszowa¢ drastyczno$c




fabuty - niechybny ten, kto patrzy, miat satysfakcje czysto malarskie i gdzies

tam z tytu, w odwodzie, opowie$¢ o Opuszczonej” Agnieszka Graliriska-
-Toborek, Barwy realizmu: wtadza, ciato, mys| [w:] ,Artysta wobec siebie

i spoteczeristwa” - twérczo$¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Materiaty
z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8.05.2009,
[red.] J. Boniecka, MNK, Krakéw 2010, s. 176

Zbylut Grzywacz w cyklu prac z lat 90. podejmuje dialog z historig
malarstwa. W przedstawionym w katalogu dziele widzimy wyrazny cytat

ze stynnego obrazu Philippe’a de Champaigne’a z podobizng Kardynata
Richelieu. Jedna z wersji dzieta znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. W pracy Grzywacza Richelieu ma posta¢ bardzo
symboliczng - pokazany zostat jedynie w formie szat i charakterystycznego
utozenia ciata - przywodzi jednak na mysl stynnag postac i jej charakter.
Stojac wobec nagiej, bezbronnej kobiety podkresla role instytucii, ktéra
reprezentuje. W katalogu wystawy ,Wobec Matejki” Zbylut Grzywacz pisat:
,Bardzo lubie rozmawia¢ z malarzami. Rozmawia¢ z dawnymi malarzami.
Rozmawia¢ z dawnymi malarzami poprzez ich obrazy. Rozmawia¢ obrazami.

/f =

Zbylut Grzywacz podczas wernisazu indywidualnej wystawy w BWA w Zamosciu, 1999, fot. Joanna Boniecka, dzieki uprzejmosci autorki
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Wiele moich obrazéw w ten sposéb powstato. Z Caravaggiem rozmawiatem,
malujac dwie wersje ‘Opuszczonej’. Inna powstata z rozmowy z Griinewal-
dem. ‘Aniot marnotrawny’ to byta moja rozmowa z Rembrandtem, a ‘Piety”
- z Mistrzem z Avignonu. Z Andrzejem Wréblewskim rozmawiatem

o kolejkach po wszystko i nic, a z Hansem Baldungiem Grienem, malujgc
najwieksza z moich kolejek - ‘Si e b e n okreséw z zycia kobiety’. Wtasciwie
to z Hansem rozmawiatem o kobietach. Bo nie zawsze byty to rozmowy
$miertelnie powazne; z Goya na przyktad, malujgc ‘Corridy’, zartowatem na
temat wotowiny na kartki, a mdj ‘Szat’ byt niesmacznym rechotem na temat
smakowitego Podkowiriskiego” (44 wspdtczesnych artystéw wobec Matejki:
wystawa w stulecie $mierci Jana Matejki, katalog wystawy, [red.] Zofia Gotu-
biew, Anna Krol, Krakow 1994).
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Chér meski", 1973

akryl/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Sapetto 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Tytut: "Chér meski" | format: 100 x 81 cm | akryl | rok 1973 | autor: Marek Sapetto | W-w'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

.Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara w spoteczne
oddziatywanie sztuki wptywajg na ekspresje mojej tworczosci.
Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen, rzeczy, przed-
miotdw, idei jest dla mnie réwnoznaczne z kreowaniem”.

Marek Sapetto






OSTRA DWOJKA - SAPETTO | SZAMBORSKI

Polska scena artystyczna poczatku lat 70. potrzebowata wytomu z obowig-
zujacej reguty koloryzmu. Debiutowali wéwczas Wiestaw Szamborski i Marek
Sapetto, wnoszac do Srodowiska $wieze podejscie. Obaj tworcy obronili
dyplom w pracowni Michata Byliny, artysty do$¢ tradycyjnego, specjalizujg-
cego sie w malarstwie batalistycznym i stojagcego w opozycji do hotubionej
na Akademii tradycji kolorystycznej. Duet malarzy zjednoczyt si¢ w swoich
dziataniach i przez dtugi czas byt w nich bardzo skuteczny. Owczesna prasa
pisata o nich ,ostra dwdjka”. Sapetto i Szamborski organizowali wspdine
wystawy, ktére opracowywali bardzo starannie - dbali o cato$¢ oprawy
graficznej, niecodzienne zestawienia i sposob zawieszenia obrazéw. Ich
dziatania miaty charakter niemal happeningowy. Przy okazji ekspozycji
wydawali réwniez wtasne katalogi. W jednym z nich znajdowato si¢ zamo-
wienie na obrazy, ktére mozna byto wysta¢ do twércéw po wypetnieniu. Ich
twdrczos¢ mozna sytuowac w obrebie tendencji Nowej Figuraciji, jednak
warto zaznaczy¢, ze sztuka kazdego z artystéw miata odrebny charakter.

LSapetto i Szamborski poznali sie¢ w pracowni u tyzwariskiego, pézniej
razem studiowali u Byliny. W 1963 roku wraz z Mieczystawem Wasilew-
skim oraz Januszem Wysockim stworzyli dizajnerskie ‘combo’ - hurtowo
wysytali projekty na konkursy grafiki uzytkowej, wspdinie tworzone prace
podpisywali jednym nazwiskiem i dzielili sie zdobytymi nagrodami. Miedzy
1968 a 1974 rokiem Szamborski i Sapetto razem wystawiali, a do 1972 roku
nawet razem malowali w mieszkaniu Szamborskiego na ul. Biatostockie]

53 na warszawskiej Pradze. Artysci zdecydowali sie dziata¢ w duecie, gdyz
zaktadali, ze we dwoch beda mieli wiekszg site przebicia. (...) Wernisaz
pierwszego wspdlnego wystapienia Sapetty i Szamborskiego odbyt sie

15 maja 1968 roku w Domu Artysty Plastyka w Warszawie, gdzie artysci
wystawili kilkadziesigt obrazow. Ekspozycja spotkata sie z entuzjastycznym
przyjeciem krytyki. ‘Dwaj mtodzi malarze warszawscy Marek Sapetto i Wie-
staw Szamborski, wyraziciele nowej tendenciji, ktéra wzbudza moje najzyw-
sze zainteresowanie i nieskrywang sympatie, urzadzili wspdlng wystawe,
brzmiaca nieco jak manifest. | dobrze chyba! Wystawa jest ciekawa, kolo-
rowa, z inwencja. (...) jest to jeszcze jedna manifestacja poszukiwar wiezi
ze $wiatem wspodtczesnym, jeszcze jedna proba znalezienia tego, co choé
w stosunku do tradycji nieskonwencjonalizowanej - jest odbiciem $wiata
realnego, szerszej jego problematyki spotecznej, na przyktad poswigconej
Wojsku Polskiemu. (...) Jakkolwiek sg oni obecnie na pewnym etapie za-
cierania pomiedzy sobg odmiennosci, czego daja dowdd w przemieszaniu
swoich autorskich obrazéw na ekspozycji - to, co ich dzieli, widze wyraznie.
Szamborski ujawnia pewien rys skupienia, sktonno$¢ do zamykania kom-

pozycji i bardziej centrycznego ujmowania wizji. Sapetto za$ - jest mozna
powiedzie¢ barokowy o odwazniejszym gescie i bujniejszym temperamen-
cie’ - pisat w recenzji z wystawy Ignacy Witz” (Jakub Dabrowski, Normalnie
fakt. Wiestaw Szamborski - twérczosé i zycie [w:] Wiestaw Szamborski.
Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] Jakub Dabrowski, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, 2011, s. 14-15).

Malarstwo Szamborskiego niemal od poczatku charakteryzowata czysta,
niemal ptaska plama barwna nieraz kontrastujaca z impastowym akcen-
tem. ,Rozswietlony kolor budujacy wolumen - marginalna rola $wiatta

w budowaniu obrazowej gtebi; wypracowane dzwigeczace zestroje barwne
- odwazne stosowanie czerni; precyzyjne, mozolne wykonanie - szybki gest
i $ciekajaca farba; ptynnosé, rozmycie konturu - rysunek oraz stosowanie
geometryzacji lub/i szablonowego ornamentu; utrzymana wiernosc per-
spektywie zbieznej - niekonwencjonalne budowanie przestrzeni; czystosc
malarskiego medium - taczenie malarstwa z przedmiotami rzeczywistosci
pozaobrazowej, a nawet budowanie z ptécien swoistych ‘instalacji” - tak
opisywat styl malarstwa Szamborskiego Jakub Dabrowski (dz. cyt., s. 6).
Jego tworczo$¢ stawata tez w kontrze do abstrakeji — nieobowiazujacej

na Akademii, a popularnej wiréd éwczesnych artystéw. Jedna z gtéwnych
wczesnych inspiracji Szamborskiego byta sztuka plakatu. Juz podczas stu-
diow w akademii mtody twérca zaangazowat sie w projektowanie graficzne
i kontynuowat dziatalno$¢ w tym zakresie do poczatku lat 70.

Marek Sapetto poczatkowo tworzyt w zawezonej gamie barwnej, operujac
gtéwnie szarosciami, brazami i zieleniami. Najprawdopodobniej wynikato
to z nauk, ktére pobierat we wczesnych latach u Barbary Jonscher, jednej
z gtéwnych przedstawicielek tzw. Arsenatowcédw. Dopiero po studiach ma-
larz rozszerzyt uzywang palete barwna i zaczat tworzy¢ w nowej konwenciji.
Wraz z Szamborskim postulowat tworzenie sztuki prostej w odbiorze, dajg-
cej sie odczytac nawet przy szybkim ogladzie. Miato to zwigzek z rozwojem
technologii i szybkosci zycia, ktére twércy zauwazali juz w latach 60. i 70.,

a ktére szczegdlnie wspotczesdnie sa rowniez aktualnym problemem.

Okoto potowy lat 70., po zrealizowaniu 9 wspdlnych wystaw, drogi artystéw
zaczety sie rozchodzi¢. Symbolicznym wydarzeniem zamykajgcym ich
wspdlng droge byt pokaz w Biurze Wystaw Artystycznych w Koszalinie

w 1974, podczas ktorej dzieta obu zostaty pokazane niejako osobno, roz-
dzielone we wspdlnej przestrzeni.
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WIESLEAW SZAMBORSKI
1941

"Trzech", 1976

akryl/ptétno, 130 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WIESLAW SZAMBORSKI | "TRZECH" |
130 x 110 akryl | 1976'

na blejtramie nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych Zacheta

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:

Wiestaw Szamborski. Malarstwo, Miejske Biuro Wystaw Artystycznych, Leszno,
pazdziernik-listopad 2005

Poznariska Galeria Nowa, Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznan, kwieciert 2006
Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole, czerwiec 2006

LITERATURA:

Wiestaw Szamborski. Malarstwo, katalog wystawy, Poznar 2005, s. 36 (il.)
Wiestaw Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] J. Dgbrowski,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 81, s. 121 (il.)

.Dlaczego uprawiam malarstwo przedstawiajgce?

Oto6z - prosze wybaczy¢ to trgcace myszka stwierdzenie
- wierze w postannictwo sztuki, postannictwo spoteczne.
A to najdosadniej realizuje sie wtasnie w malarstwie figu-
ratywnym”.

Wiestaw Szamborski, 1976
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

Postaci, 1972-80

olej/ptotno, 100,5 x 141,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'czapla | 72 - 80'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 7700 EUR

Prezentowany obraz Marian Czapla zaczat malowac w 1972, widnieje na
nim bowiem data 1972-80. Wskazuje to zatem na dtugi okres tworzenia lub
klarowania sie wizji tego ptdtna, ale takze na fakt, ze prace nad tym przed-
stawieniem rozpoczety sie w roku ukoriczenia studiow przez artyste.

Nosi zatem niewatpliwie slady jego wczesnego, powiazanego jeszcze

ze studiami okresu tworczosci.

Czapla znany byt jako twdérca zwtaszcza figuratywnego malarstwa o neoeks-
presjonistycznym charakterze. Malowat chetnie postaci swietych oraz akty
(niejednokrotnie pierwszy gatunek taczyt sie z drugim). Kolejne przed-
stawienia ludzkiego ciata wspotwystepowaty w sztuce Czapli z tematyka
sakralng, czesto w obrebie jednego ptétna. Prezentowany obraz wydaje sie
zapowiadac¢ wspomniang tematyke, obecng przez kilka dekad w twérczo-

$ci Czapli. Na obrazie widoczne sg dwie postacie, najprawdopodobniej
nagie. Namalowane sg za pomocg grubych, ekspresyjnych pociagnigé
pedzla. Dukt pedzla tworzy efekt dekoracyjny, ornamentalny, artykutujac
rytmicznie powierzchnie ptétna. Mamy tutaj réwniez do czynienia z silnym
kontrastem $wiattocieniowym, co zwigksza ekspresyjny tadunek obrazu

i dobrze koresponduje z charakterem p&zniejszych ptécien Czapli.

Zastanawia, jaka role w niniejszym obrazie petnig zaokraglone, krzywe linie
obecne w kilku miejscach przedstawienia. Wydaje sig, ze sa one niczym
wiecej niz abstrakcyjnym ornamentem, co w tym figuratywnym obrazie
wydaje si¢ dos¢ zaskakujace. Przetamuja one miejscami malarska iluzje,
~modernizujac” obraz. Pozwalajg réwniez zauwazy¢ zainteresowanie autora
malarskim eksperymentem.
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MARIAN CZAPLA
1924-2016

"Anturium w szklanym wazonie", 1998

akryl/ptétno, 65 x 50 cm

sygnowany p.d: ‘czapla’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'marian czapla | "ANTURIUM
W SZKLANYM | WAZONIE" | "AKRYL - 1998 - SWIDER | 65 x 50 cm'’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura byta tematem, ktéry Marian Czapla podejmowat chetnie obok kom-
pozyciji figuralnych, ukazujacych ludzi, a doktadniej aktéw i postaci $wietych. Posrod
nich w twoérczosci artysty byto tez miejsce dla dekoracyjnych martwych natur, czesto
przedstawiajacych klasyczny motyw kwiatéw w wazonie.

Przyktad takiej wtasnie pracy zaprezentowany zostat w niniejszym katalogu. Ptétno
Czapli przedstawia ukazany w ozdobny, dekoracyjny sposdb motyw kwiatéw umiesz-
czonych w wazonie. Malarz zaprezentowat je na tle fioletowej $ciany w czerwone
kropki. Korespondujg one kolorystycznie z obszernymi plamami czerwieni, ktére
postuzyty do ukazania kwiatéw anturium. Szeroki dukt pedzla, ktéry w wielu obrazach
Czapli przywotuje estetyke ekspresjonizmu i wprowadza do obrazu estetyczne napie-
cie, tutaj daje efekt ozdoby. W pewnym miejscu, opisujgc swoje malarstwo przedsta-
wiajgce akty i postaci biblijne, Czapla odzegnywat sie od estetyzacji: ,Odwotywanie
sie do realidw nie pozwala mi na kokietowanie formalng urodg obrazu”. Widac, ze
poglady artysty na ten temat ewoluowaty lub tez przypisywat on odmienne zadania
réznym gatunkom swojego malarstwa.

Bardzo wysoki stopien estetyzacji tego przedstawienia oraz jego kolorystyczna
stodycz moga wrecz kierowac myéli widzow ku kategorii kampu i queerowego od-
czytania tej estetyki. Dostrzezona w ten sposéb zyskuje ona kolejne znaczenia i unika
redukcji do aspektu formalnego oraz dekoracyjnego. Wprowadza sie w ten sposéb
takze zupetnie odrebny watek, pozwalajacy zobaczy¢ te twérczosé nieco odmiennie
w stosunku do czestych interpretacji akcentujacych duchowe i religijne przestanie
sztuki Czapli.
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WLADYSELAW JACKIEWICZ
1924-2016

Bez tytutu, 2006

olej/ptdtno, 130 x 114 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. Jackiewicz OBRAZ X/2006'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 7700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa






Wiadystaw Jackiewicz byt bardzo wazng postacia gdariskiego
Srodowiska artystycznego. W 1952 obronit dyplom w Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Sopocie w pracowni Artu-
ra Nachta-Samborskiego. Po ukoriczeniu studiéw wspottworzyt
Grupe Gdariska, a przez wiele lat byt zwigzany z okregiem
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw na Wybrzezu. Poczatki
jego twdrczosci zwigzane sg z dziatalnoscig w nurcie realizmu
socjalistycznego oraz malarstwa zakorzenionego w tradycji
kolorystycznej. Wazna w jego karierze okazata si¢ przetomowa
wystawa w Arsenale w 1955. Wéwczas artysta zaczat zwracac sie
ku abstrakcji w swoich realizacjach portretowych i pejzazo-
wych.

Od potowy lat 70. Jackiewicz w ramach cyklu ,Ciato” tworzyt
odrealnione przedstawienia ciat ujete w specyficzne, waskie
kadry, czesto jedynie zamarkowane delikatnymi liniami.
Pierwszy obraz w nowej estetyce powstat w 1973 i otwierat
nowy rozdziat w twérczosci artysty. Od tego momentu kobiece
sylwetki staty sie gtownym obszarem jego malarskich poszuki-
wan. Postugujac sie zestawem $rodkéw formalnych wiasciwych
abstrakcji lirycznej, ludzkie ciato przedstawiat jako zestaw plam
i niejednoznacznych ksztattéw sugerujacych aure zmystowej
cielesnosci - erotyzm w jego pracach stanowi kategorie czysto
estetyczna. Odmalowane w pastelowych barwach, z wieloma
laserunkowymi warstwami, jego figury sg bardzo poetyckie.

W procesie twérczym nie towarzyszyty mu jednak konkretne
modelki. Ciata, ktére malowat na swoich obrazach, odtwarzat
z pamieci. Jackiewicz twierdzit, ze obecnos$¢ w pracowni innej
osoby zaktécataby skupienie, ktére uwazat za niezbedne do
powstania dzieta. A tak subtelne i wrazliwe malarstwo wyma-
gato skupienia absolutnego. ,Maluje z pamieci - podkreslat

w rozmowie z Barbarg Szczeputa z Dziennika Battyckiego. -
Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode mnie, to
eliminuje potrzebe korzystania z modela. Moje zauroczenie
aktem zaczefo sig, gdy zobaczytem ‘Spiaca Wenus’ Giorgio-

ne (...)". Malarz jednak podkreslat, ze jego zainteresowaniu
towarzyszyta niesmiato$¢, dlatego na swoich ptdtnach jedynie
sugeruje ksztatty ud, bioder czy talii, ale nie przedstawia czeséci
kobiecego ciata dostownie. W efekcie jego prace to abstrak-
cyjne kompozycje, na ktérych jedynie za pomoca linii podsuwa
skojarzenie z petnymi ksztattami postaci.

Gabriela Kurowska pisata o nim: ,Malarstwo Jackiewicza to
malarstwo rozwazne, porzadkujace, czyste i nienaduzywa-

jace $rodkéw wyrazu. Nie pozwala tez na zbytnig egzaltacje.
Kompozycje sg wytworne i przemyslane. (...) Artysta odbywa
wiasny dialog z Natura, wdaje sie z nig w subtelng gre, wiacza

W nig osobiste do$wiadczenia z forma, strukturg kompozyciji,
dyscypling i konstrukcjg obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢
bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane sg z uszanowaniem
tradycyjnych wartosci malarskich. Wzbudzajg zachwyt zdy-
stansowaniem, spokojem, lekko$cia, elegancja, a takze rzadka
dzi$ czystoscig gatunku” (Gabriela Kurowska [w:] Wtadystaw
Jackiewicz. Malarstwo, katalog wystawy, Paristwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3).

Prezentowana praca utrzymana jest w charakterystycznej dla
Jackiewicza kolorystyce. W centralnej czesci kompozyciji arty-
sta umiescit fragment kobiecej sylwetki - wyraznie podkreélone
sq tu kragtosci bioder i smukto$¢ talii. Ptétna Jackiewicza dale-
kie sg jednak od wyuzdanej erotyki - na wzdr renesansowych
obrazéw czy monumentalnych aktéw Modiglianiego - obrazy te
stanowig raczej romantyczny pean, cze$¢ doskonatosci kobie-
cego ciata ukazywanego w sposob dyskretny i elegancki anizeli
uprzedmiotawiajgce studium nagosci. Jako artysta Jackiewicz
chciat, by pamigtano o nim przede wszystkim jako o malarzu,
ktéry uwazat kobiece ciato za najdoskonalszy z ksztattow stwo-
rzonych przez nature.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

Pejzaz, 2009

olej/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ 1V/2009 81 x 100'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

Wiadystaw Jackiewicz (...) wprowadza odbiorcéw we wtasny
intymny $wiat odczu¢, przemyslen, fascynacji. Jednak ta zgoda
na przekroczenie i wejscie do owego sanktuarium artysty jest
w pewnym sensie zwodnicza i pozorna. Tworca zdecydowanie

opuszcza kazdego gdzie$ w potowie drogi, zostawia samego sobie

w obliczu nieznanego i tajemnicy, ktérej sam do korica nie moze
rozwiktac, zrozumiec, dopowiedzie¢. Owa frapujgca tajemnica
i zagadka jest forma ciata ludzkiego, ciato kobiety, zycie...”

Tadeusz Marciniak, katalog wystawy w Landesmuseum, Brema 1980






79t

TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Kompozycja 79/33, 1979

asamblaz, kolaz, olej/ptdtno, 47 x 37 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'T. Rudowicz | 79/33'
na odwrociu nalepka DESA Krakéw

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Krakéw, 2008
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowana praca jest przyktadem kolazu - techniki, ktérg z zainteresowaniem i za-
mitowaniem uprawiata Teresa Rudowicz. Jej kolaze miaty czgsto przestrzenna, uroz-
maicong forme, wtedy tez stawaty sie wtasciwie asamblazami. Artystka nie realizowata
ich w sposéb, ktéry pozwalatby na zauwazenie estetycznego celu czy wyraznych
kompozycyjnych dazen. Wydaja sie one raczej zbiorem przedmiotéw pozostajacych
Sladami wyboréw artystki bedacych pozostatosciami réznych historii i zdarzen.
Krytyczka sztuki Krystyna Czerni z zachwytem wymieniata obiekty znajdujace sie

na pracach artystki: ,[Materiatamil byty gtéwnie papiery: szczatki zetlatych mszatéw
pokryte drobnym szlaczkiem cyrylicy, zbierane jeszcze w latach czterdziestych

w zrujnowanych cerkwiach emkowszczyzny; taciniskie rekopisy skupowane za grosze
u wioskich antykwariuszy na Piazza [Fontanella]l Borghese, wycinki archiwalnych gazet,
stare afisze, puste opakowania. A takze $cinki materii: adamaszki, pasmanterie, tiule,
fragmenty staromodnej garderoby, skrawki zakardowych tkanin z motywem wtoskiej
architektury - Colosseum, tuk Hadriana...”. Inni komentatorzy prébujacy zmierzy¢
sie z kolazami Rudowicz poréwnywali je do archiwum prywatnej mitologii, intymnego
dziennika czy poktosia archeologicznej pasji artystki, wyksztatconej niewatpliwie jesz-
cze podczas jej pobytu we Wioszech. Przywotana juz Krystyna Czerni zwracata uwage,
ze kolaze Rudowicz nie epatujg przepychem i nie ograniczaja sie do ekspozycji unika-
towych, atrakcyjnych precjozow. ,Te obrazy (...) - pisze krytyczka - sg (...) zamkniete
jako estetyczna catosé. (...) Dzieki malarskiej ‘obrobce” nastepuje znaczaca unifikacja,
réwnowaznos$¢ wszystkich elementéw pokrytych szlachetng patyng werniksu. Tyle
samo znacza i réwnie sg pigkne: kunsztowny medalion i plastikowy guzik, misterna
koronka i wytarte obicie fotela, pozdtkte listy i strzep wspotczesnej gazety (...)".
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HENRYK CZESNIK
1951

"Jestem po tescie (+)", 2020

olej/ptétno, 200 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20."
opisany wewnatrz kompozycji: 'JESTEM PO TESCIE (+)'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

Czesnik niewatpliwie wypracowat wtasny, charakterystyczny styl, w ktérym
pobrzmiewaja echa ekspresjonizmu spod znaku Georga Grosza, wyrafinowanego
prymitywizmu Dubuffeta, groteski Hansa Bellmera, a takze motywy przypomi-
najace prace Teresy Pagowskiej (rozcztonkowane, zdefragmentowane postaci

w zaskakujacych pozach rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy J6zefa Wilkonia
(motywy zwierzat, zwtaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich inspiracjach
wypowiadat si¢ enigmatycznie: ,,Wielokierunkowos¢ poszukiwan stwarza dodat-
kowe komplikacje. Na ile inspiracja sa stany mrocznej pod$wiadomosci, a na ile
wpotdojrzate, ale racjonalne zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to
nic, ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego sa wyksztatceni fachowcy, ktérzy

w roli krytykéw sztuki petnia funkcje naszych osobistych psychoanalitykéw” (Hen-
ryk Czesnik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s.
68). Podkreslat przy tym role emocji i szczegélnego rodzaju obsesji, ktéra stanowi
motor jego twdrczosci. Wréd najczesciej pojawiajacych sie motywdéw w pra-
cach Czesnika dostrzec mozna wnetrza szpitalne z ich prysznicami i metalowymi
tézkami (artysta cierpiat na przewlekta chorobe ptuc, tworzyt réwniez, bedac

w szpitalu), sanitariuszki i zakonnice, manekiny, rowery i wézki, sceny biblijne -
szczegblnie motyw ukrzyzowania i Pieta. Jak twierdzi artysta, ,,trzeba mie¢ wiele
szczescia, by bez determinacji politycznej oraz zbytniej odwagi cywilnej méc
tworzy¢ swéj wyimaginowany $wiat niebedacy bynajmniej apoteoza obowiazuja-
cych haset”.
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JAROSLAW KAWIORSKI
1955

"Postac gtowa na dét i kwiat", 1999-2001

olej/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'POSTAC GEOWA NA DOL | KWIAT | KAWIORSKI 99-2001"

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jarostaw Kawiorski to artysta zwigzany z krakowska Akademia Sztuk Pieknych, ktérej
jest absolwentem oraz wyktadowca. To twdrca figuratywnego malarstwa, a takze
grafiki. W malarstwie artysty dominuje temat cztowieka. Jego cecha charakterystycz-
ng jest swoiste wyizolowanie, wydobycie go z wszelkiego z kontekstu, co pozwala
zauwazy¢ go samego, zwroci¢ uwage na jego cielesnosé i ogdlinie pojeta ,kondycje”.
Podobnie jest réwniez w przypadku prezentowanego tutaj ptétna: ,Postac z gtowa na
dét i kwiat”. Na obrazie widoczna jest ludzka sylwetka o trudnej do okreslenia ptci.
Wydaje sie zatem, ze to osoba reprezentujgca gatunek ludzki jako taki. Usytuowa-

na jest w pozycji embrionalnej i zwrécona gtowg w dot. Jej atrybutem jest trudno
zauwazalny kwiat.

W prezentowanym obrazie szczegdlng uwage zwraca szorstka, chropowata faktura.
Nadaje ona catemu przedstawieniu swoistej brutalno$ci. Potgczona z brunatna/
krwista barwa cztowieka daje mocny kolorystyczny efekt. Cztowiek ten moze sprawiac¢
wrazenie, ze pokrywa go krew, moze tez budzi¢ skojarzenia z sytuacja narodzin.
Tematyka ptdtna, ale tez sposob jego artystycznego opracowania - wybér koloréw
i sposob ktadzenia farby wydajg sie sugerowac pewne zagadnienia egzystencjalne.
Forma tego, jak i wielu innych obrazéw Kawiorskiego wydaje sie programowo
niedbata - lub zaprojektowana tak, by sprawia¢ podobne wrazenie. Widoczne sg
tutaj zamaszyste pociagniecia pedzla. W pewnych miejscach figura cztowieka nie
zostata doktadnie pokryta farba, co powoduje przeswitywanie podtoza. Taki sposéb
opracowania obrazu powoduje, ze nabiera on charakteru ,pierwotnosci”, wizualnie
koresponduje z tradycja sztuki archaicznej, co podkresla jego tresc.
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JAN BERDYSZAK
1961

Kompozycja, 1960

olej/papier naklejony na ptétno, 70 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'X.1960 J. BERDYSZ'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15400 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz zostat namalowany we wczesnych latach 60. Jan
Berdyszak prowadzit wtedy intensywne prace nad malarstwem i grafika,
ktérych celem byto uzyskanie jak najprostszej, syntetycznej formy. Wtedy
tez powstaty pierwsze cykle obrazéw przedstawiajgcych kota i elipsy, malo-
wane jeszcze w tradycyjnym formacie. W latach 1962-64 zerwat juz z trady-
cyjnym pojeciem formatu obrazu, ktéry jest ograniczany przez prostokatny
ksztatt ptétna i rame. Poczatkowa droga artystyczna Jana Berdyszaka
polegata przede wszystkim na zmaganiach z samym sobg. Po$wiadczeniem
trudnego procesu dochodzenia do form znanych z pézniejszych lat jego

twodrczosci moga byc zapiski i malarskie notatki, stale umieszczane przez
niego w ,Szkicownikach”. W 1962 roku artysta pisat: , Tworczos¢ jest popra-
wianiem i tyle jest warta, ile zostata poprawiona zawsze od poczatku.

Jak sie ,zabi¢’, azeby zaistnie¢ 2!”. Z przytaczanych zapiskdw wytania sie
obraz cztowieka skupionego na sztuce i marginalizujacego wtasng spraw-
czo$¢. Dla Berdyszaka najwazniejsza byta jego twérczosé, ktéra funkcjono-
wata niejako poza nim. Artysta dazyt do petnej autonomii sztuki, co prze-
ktadato sie réwniez na wybdr tematyki malarskiej - od samego poczatku
interesowat sie przede wszystkim malarstwem nieprzedstawiajagcym.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Pola w $niegu", 2014

olej/ptétno, 140 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1092 "POLA W SNIEGU" | 2014'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Dzigki swemu przywigzaniu do malarskiej materii Roszkowski nieustannie ekspery-
mentuje z materiatami bazujgcymi na naturalnych komponentach takich jak damara,
wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany. Wykonane samo-
dzielnie farby i narzedzia pozwalaja budowanym przez artyste strukturom zbliza¢ sie
do tréjwymiarowych rzezbiarskich faktur przypominajacych wypukte reliefy. Zanika
réwniez sprecyzowany, dominujgcy, geometryczny motyw, ktéry zostaje zastgpiony
rozproszonym gradientem i poszukiwaniem niuanséw kolorystycznych. Owe nieoczy-
wiste zestawienia barw zdajg si¢ wrecz tematem tych wielkoformatowych obrazéw.
Powierzchnia ptétna przypomina misterny, tkacki splot, sktadaja sie na nig drobne
linie farby olejnej naktadanej nie pedzlem, ale patykiem. Nie bez znaczenia pozostaje
aspekt kompozycyjny, ktéry pomimo ekspresyjnosci samego procesu naktadania farby
pozostaje doktadnie przemyslanym i kontrolowanym komponentem artystycznego
warsztatu.

Dzieto Roszkowskiego $wiadczy o perfekcyjnym warsztacie, a takze o wierze w me-
dium malarstwa. Cho¢ artysta od lat pyta o zasadno$¢ swego zawodu, jednocze-
$nie nie wyobraza sobie, aby co rusz pojawiajgce si¢ lub cichnace gtosy o upadku
malarstwa miaty doprowadzi¢ go do odstawienia w kat ptécien. Jego praca stanowi
dlan rodzaj osobistego zapisku traktujacego o emocjach, odbytych podrézach,
widokach wartych zachowania w pamieci. W sztuce Roszkowskiego pozornie pusta,
abstrakcyjna forma taczy sie z bardzo ekspresyjnym gestem. Wyraz jego prac peten
jest napiecia: tylez kompozycyjnego, co emocjonalnego - wynikajgcego z wizualnej
warstwy obrazu. Zatem artysta zaréwno odwotuje sie¢ do formalnej tradycji awangardy
XX wieku, jak i przekracza jej pusty formalizm i nasyca swoje obrazy elementem
ekspresyjnym i duchowym.
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Obraz R-P 2", 1959-60

olej/ptyta pilsniowa, 100 x 75 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. KOWALSKI 59/60'
opisany na odwrociu: 'RDM 11"

na odwrociu nalepka z opisem i adresem artysty

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej S. Kowalski, Galeria Sztuki BWA, Katowice, 5.04-5.05 2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. nib. (il.)

W przeciwienstwie do poszukiwan artystycznych swoich réwiesnikéw z Grupy
Nowohuckiej (Witold Urbanowicz, Danuta Urbanowicz, Janusz Tarabuta, Jerzy
Wronski, Julian Joriczyk), ktérzy zagadnienia malarstwa materii stawiali na pierwszym
miejscu, Andrzej Seweryn Kowalski postanowit podaza¢ w zblizonym kierunku

(ku sztuce nowoczesnej, na przekor koloryzmowi), lecz swoja whasng artystyczna
droga. | tak, gdy Grupa Nowohucka odrzucata koloryzm w sposéb dostowny - tworzac
achromatyczne obrazy, Andrzej Seweryn Kowalski przeciwnie: w wyrafinowany sposéb
operowat kolorem. Nie zapominat jednoczesnie o skomplikowanej strukturze prac.
Prezentowany w katalogu ,Obraz R-P 2 jest przyktadem artystycznej dojrzatosci tego
woéwczas bardzo mtodego artysty. Uzyta zostata tu stonowana paleta kolorystyczna
ograniczona do brazéw, cieptego bezu i szarosci.

Artystyczna dojrzato$é nie mogta pozostac bez odzewu $wiata sztuki. Przetom

lat 50. i 60. to w twdrczosci Kowalskiego poczatek migdzynarodowych sukcesow

i wystaw (m.in. Sept Jeunes Peintres Polonais w paryskiej Galerii Lambert w 1959

czy w Contemporary Art Gallery w Chicago w 1961). Jego prace pojawiaja si¢ w tym
czasie obok takich éwczesnych staw jak Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Dominik, Jerzy
Nowosielski, Teresa Pagowska czy Rajmund Ziemski. Jego obrazy zaczynajg wzbudzac
coraz wieksze zainteresowanie wréd mito$nikow i krytykow sztuki. Michel Courtois
w recenzji wystawy Andrzeja Seweryna Kowalskiego w Galerie Lambert z 1961 pisze:
,Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego, komponowane z zasady wzdtuz osi pionowej,
ukazuja malarza rasowego, obdarzonego umiejetnoscig przyrzadzania niezwyktych
barw, stwarzania cieptej, a zarazem subtelnej atmosfery i odznaczajacego sie przy
tym ujmujaca powsciagliwoscia... To malarstwo wysmakowane, lecz dyskretne,
spodoba sie na pewno tym, ktérzy cenig umiar i lubig wyszukane a niepretensjonalne
wspotbrzmienia kolorystyczne...”.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz, 1969

olej/ptétno, 77 x 91,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J.SOBEL | 1969"
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany:
'Jehudith Sobel Zuker | Woodstock 1969'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.1ylko emocjonalne ujecie Swiata przez artyste moze stworzyc
dzieto petnowartosciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan
i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.

Judyta Sobel
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Rynek, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 77 x 91,6 cm
sygnowany |.d.: 'J. SOBEL'
na blejtramie opis: 'market’

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z dojrzatego i najlepszego okresu tworczosci artystki,
przypadajacego na przetom lat 50 i 60. Byt to moment w zyciu malarki gdy osiadta juz
na state w Stanach Zjednoczonych. Obrazy tego okresu cechuje ekspresja, odwaga
w budowaniu form, bogata, wibrujagca kolorystyka farb naktadanych na powierzchnie
ptétna grubymi impastami. Jednym z ulubionych tematoéw artystki tego czasu sg
sceny z zycia amerykarskich, nadmorskich miast i miasteczek. Elementy sztafazu
umieszczata w rozlegtych, rozmalowanych ekspresyjnie pejzazach, ktére malowata
m.in. w scenerii Harlemu, na Morning Side Drive i na City Island. Innym, czgsto eks-
ploatowanym przez Sobel tematem byty w tym czasie martwe natury, ktére tworzyta
gtéwnie w swym apartamencie na Upper West Side na Manhattanie, gdzie mieszkata
wraz z mezem i synem.






871t

LECH KUNKA
1920-1978
Kompozycja, 1967

asamblaz, olej, relief/ptyta pilsniowa, 124 x 97,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Kunka 67 r.'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2019
kolekcja prywatna, Polska

W dojrzatej twdrczosci Lecha Kunki pojawito sie koto jako
jeden z najbardziej widocznych elementdéw formy. Koto jest
no$nym symbolem, ale Kunka nie uzywat kota jako symbolu.
Organizowat je w rytmy i struktury. Powtarzanie sie elementéow
okragtych lub kwadratowych to struktura komaérek, podsta-
wowych elementdéw rzeczywistosci, chocby tej widzianej pod
mikroskopem. Kunka bardzo lubit i moze nawet naduzywat sto-
wa struktury. Gdy mnie interesowato symboliczne znaczenie
formy, jego interesowata budowa struktury. Wtedy trudno nam
byto w jego bardzo interesujgcych pracach doceni¢ te réznice,
zauwazalismy gtéwnie warstwe dekoracyjna jego prac, a dopie-
ro teraz okazuje sig, ze jego poszukiwania w dziedzinie struk-
tur sg bardzo interesujace. Wydaje mi sie, ze w dalszej pracy
Kunka pozostatby temu wierny. Byt aktywnym, rozwijajacym sie
malarzem, ale nie brat udziatu w sporach ideowych, w kazdym
razie nie pamietam obrazéw wyraznie o takim zaangazowaniu
$wiadczacych”.

Stanistaw Fijatkowski, Krétkie wspomnienia o Lechu Kunce
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 52", 2001

olej/ptétno, 212 x 153 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'732 12732 | >> Obraz NR. 52 << | E. DWURNIK | 15-31.08.01'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15400 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

.Najnowsze obrazy abstrakcyjne catkowicie rezygnujg z komfortu
cudzego piekna. Nie za bardzo przejmujg sie rowniez tworzeniem
wtasnego. Wydaja sie gwattowna, ale réwniez euforyczng ucieczka
od tresci. Artysta chce malowac¢ duzo i szybko, zapomnie¢ o my-
$leniu i uwolni¢ skumulowang intuicje malarska. Ucieka od znaczen,
chronigc tym samym malarstwo od stuzenia tresci. Co robi malar-
stwo, kiedy musi malowa¢ samo siebie? To pytanie wraca w sztuce
ostatnich 100 lat na rézne sposoby. Jego najbardziej spektaku-
larnym wyjsciem byt taszyzm, malarstwo automatyczne, marzace

o wolnosci od swojego tworcy. Marzenie okazato sie utopijne, ale
efekty i refleksje bardzo cenne. Powstato sporo pieknych obrazéw,
powstata estetyka determinowana ‘gestem pierwszym’, urodzita sie
kompozycja nieskoriczona, wycieta z jakiej$ wielkiej catosci”.

Maria Anna Potocka, Niespodziewane uwolnienie malarstwa [w:] Thanks Jackson. Dwurnik
2001-2004, katalog wystawy, Krakéw 2005, s. 93
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 30" z cyklu "XXV", 2000

olej, kolaz/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:
'21-22. X 2000. | E. DWURNIK | OBRAZ NR. 30 | XXV - 30 | 2644’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001),

Cykl XXV ,Dwudziesty pigty” (od 2000), poz. 30, nr 2644, s. nlb.






T ——
POLLOCK-KRASNEP:
HOUSE |
and

STUDY CENT - «

Edward Dwurnik przed domem Jacksona Pollocka
Fot. dzieki uprzejmosci Poli Dwurnik




.Dla mnie malarstwo to wtasciwe zycie, przez nie widze $wiat. Malarze
maja takie zboczenie, ze wszedzie widza $wiatto, albo kolor, tak wiec
caty czas otacza nas malarstwo. Mnie przynajmniej. Ale tylko wi-

dziec, to bytoby zbyt tatwe, to bytby rodzaj ucieczki. To, co widzimy,
trzeba w korcu przetozyé na obraz, na ptaski obiekt, ktéry w pewnym
momencie musi zamieni¢ si¢ w maty $wiat. Ten obraz trzeba przy-
sposobic, troche nad nim popracowac (tu potrzebny jest talent, ktéry
tylko niektérzy maja), zeby obraz zawierat jakas tajemnice, jakis czar,
magie, zeby oddziatywat, zeby pozwalat na kontakt. To wszystko swietnie
wida¢ w moich abstrakcjach, bo te obrazy dzieja sie juz tylko w sekto-
rze odczué i uczué, nie maja historyjek, nie ma w nich narracji, ktéra
zjada i rozprasza malarstwo. W obrazach abstrakcyjnych pozostaje tylko
obraz, ‘das Bild"” (Edward Dwurnik, Krétka historia mojego malarstwa
[w:] Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004. Cykl XXV, katalog wystawy,
Krakéw 2005, s. 83).

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze malarstwo abstrakcyjne stato sie
dla Dwurnika pewnego rodzaju wyzwoleniem, euforyczng ucieczka od
tresci na rzecz sensualnego malarskiego przezycia. Jak twierdzit sam
artysta, dopiero po 50 latach narracyjnej pracy tworczej byt wystar-
czajaco dojrzaty artystycznie, by ,,pomysle¢ o prawdziwym malarstwie”
i zmierzyc¢ sie z wielkim tematem abstrakcji. Przy uzyciu ekspresyjnych
chwytéw oraz zastosowaniu kompozycyjnych uproszczen artysta
porzadkuje okreslong przestrzer oraz towarzyszace w akcie tworzenia
emocje. Uwolnienie tej skumulowanej intuicji malarskiej dato swéj wyraz
w abstrakcyjnych kompozycjach z lat 2001-2004, przepetnionych barw-
na eksplozja, chociaz zdarzaja sig takze prace stonowane, monochro-
matyczne, ktérych kompozycja zdaje si¢ bardziej przemyslana, wrecz
usystematyzowana. Dwurnik, podazajac za metoda jednego z najwaz-
niejszych artystéw XX wieku, Jacksona Pollocka, nie traci kontroli nad
procesem twérczym. Najwazniejszg cechg twérczosci Amerykanina
byto dla Dwurnika wyzbycie sie narracyjnosci, tak dominujacej w sztuce
europejskiej. Malarstwo to przybiera zatem forme gwattownej i niezwy-
kle euforycznej ucieczki od tresci, gdzie uwidocznione jest znuzenie

Dwurnika odpowiedzialnoscig wobec znaczen. Jednoczes$nie artysta
podkreslat, ze stara si¢ napetni¢ swoje ptétna pozytywna energia.

O tym okresie w dziatalnosci artysty Maria Anna Potocka pisata: ,,Naj-
nowsze obrazy abstrakcyjne catkowicie rezygnuja z komfortu cudzego
piekna. Nie za bardzo przejmuja sie réwniez tworzeniem wtasnego.
Wydaja si¢ gwattowna, ale réwniez euforyczna ucieczka od tresci.
Artysta chce malowac duzo i szybko, zapomnie¢ o mysleniu i uwol-

ni¢ skumulowang intuicje malarska. Ucieka od znaczen, chronigc tym
samym malarstwo od stuzenia tresci. Co robi malarstwo, kiedy musi
malowaé samo siebie? To pytanie wraca w sztuce ostatnich 100 lat na
rézne sposoby. Jego najbardziej spektakularnym wyjsciem byt taszyzm,
malarstwo automatyczne, marzace o wolnosci od swojego twércy.
Marzenie okazato sie utopijne, ale efekty i refleksje bardzo cenne. (...)
Edward Dwurnik otwarcie odwotuje si¢ do taszyzmu, pielgrzymuje do
domu Pollocka, robi sobie zdjecia na tle jego domu i pracowni. Artysta,
ktory tak postepuje, musi czu¢ sie gteboko niezaleznym od artysty, kt6-
rego moga mu wypomniec. Musi sie czu¢ wolny od zadar, jakie rozdawat
taszyzm. | ma racje, bo dzisiejsze zadania wydajg si¢ inne” (Maria Anna
Potocka, Niespodziewane uwolnienie malarstwa [w:] Thanks Jackson.
Dwurnik 2001-2004. Cykl XXV, katalog wystawy, Krakéw 2005, s. 93).

Cykl XXV Dwurnik rozpoczat w 2000 i kontynuowat do korica swojego
zycia. Pochodzace z tej serii prace reprezentuja dojrzaty styl artysty,
do ktérego - o czym wspominat sam twérca — musiat dojs$¢ wieloletnia
praca w konwencji figuratywnej. Cykl XXV zapowiadajg juz monumen-
talne przedstawienia fal morskich zamkniete w serii XX -, Btekitny”
(1992-97). Inspiracja dla prac byta czynno$¢ oczyszczania obrazu ze
Swiezej farby, ktéra pozostawia smugi na ptétnie. Za szkice natomiast
postuzyty Dwurnikowi fotografie z wakacji nad Battykiem. W pracach
malowanych metoda Pollocka artysta dat upust twdrczej energii,
wylewajac na wielkoformatowe ptétna jaskrawe barwy. Niejednokrotnie
w swoje dzieta wcielat réwniez elementy metalowych drucikéw oraz
monety réznych walut.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Czerwone tulipany", 2012

olej/ptdtno, 146 x 114 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2012 | E. DWURNIK'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2013
kolekcja prywatna, Polska

.Anna Szawiel: Widze, ze w pracowni ma pan wiecej
“Tulipanow’. Przypominajg zenskie genitalia.

Edward Dwurnik: Tak, to sg same waginki, gdzieniegdzie
sie trafi fiutek, trzeba sie dobrze przyjrzec”.

Pedzel ostry jak brzytwa. Wystawa Edwarda Dwurnika, rozmowa Anny Szawiel z
artysta, ,Gazeta Wyborcza”, 28.06.2014






SZTUKR WSPOLCZESNA copmatte wacic owsk
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 8 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 maja - 8 czerwca 2021



SZTUKA DAWNA
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 czerwca 2021



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 907ASWO083 + 27 maja 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



APARTAMENTY
O KOLEKCJONERSKIEJ
WARTOSCI

W historycznym i kulturalnym sercu Gdanska, nad Mottawa, stworzono unikalng przestrzen, gdzie prym wiodg uwielbienie
do sztuki i miasta. Mozna stad dojs¢ spacerem do Filharmonii Battyckiej, Gdanskiej Galerii Miejskiej, teatrow, muzeow.

To miejsce godne koneserow.

Zapraszamy do kontaktu z naszymi doradcami:

tel. 58 585 99 01, www.investkomfort.pl







AUTORZY TEKSTOW

Anna Kowalska

Poz. 1,4, 16, 26, 31, 35, 38, 40, 43, 46-47, 49, 52-55, 63-64, 68-69, 71-74, 77, 89
Marcin Lewicki

Poz. 22-23, 50-51, 65, 75-76, 81

Agata Matusielanska

Poz. 24, 56, 61

Anna Szynkarczuk

Poz. 6-10, 13-15, 18, 27-28, 30, 32, 36-37, 39, 41-42, 44, 59-60, 62, 66, 79
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