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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
(ur. 1937)

“Monika” z cyklu “Geografia twarzy”, 1964 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 59 x 49 cm
dafowany i opisany oféwkiem na odwrociu:

'Geografia twarzy | 1964 | "Monika"’

na odwrociu piecze¢ auforska

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN *
4200 -6 000 EUR
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NATALIA LL / NATALIA LACH-LACHOWICZ
(ur. 1937)

“Piramida”, 1979 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 16,50 x 17,20 cm

[wymiar kazdej czesci]

sygnowany, datowany i opisany oféwkiem na odwrociu: ‘NATALIA LL |

seance: PYRAMID | 2 June 1979 | Wroctaw' oraz nalejka z Collection POCHODZENIE:

& Archives Andrzej Kenda - kolekcja Andrzeja Kendy

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN

3500 -4 700 EUR
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STANISEAW DROZDZ
(1939 - 2009)

Biate-czarne z cyklu “Pojecioksztalty”, 1970 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 64 x 59,5 cm

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN *

8 100 - 10 500 EUR

,Pojecioksztatty sg merytoryczno-formalnymi, samo-
analizujgcymi kodyfikatorami rzeczywistosci, integru-
igcymi nauke i sztuke, poezije i plastyke”.

— STANIStAW DROZDZ

Artysta zaczaf tworzyé , Pojecioksztatty” w 1967 roku. Swojej artystycznej wizji
pozostat wierny przez ponad 40 lat. Twérczo$¢ Stanistawa Drézdza funkcjonuje

w dziedzinie sztuki i jest zaliczana do konceptualizmu. Jednak sam autor uwazaf sie
za poete. Zajmowat sie poezjq konkretng. Kierunkiem artystycznym, kidry

pojawit sie w 1953 roku na Zachodzie. To poezja wizualna, charakteryzujgea sie

tym, ze poematy majq posta¢ kompozyciji wizualnych, zbudowanych z uktadéw liter

i znakéw typograficznych, niepodporzgdkowanych zadnym zwigzkom semantycznym
czy syntaktycznym. Drézdz méwit, iz , (...) poezja konkretna polega na wyizolowaniu,
zautonomizowaniu stowa. Wyizolowaniu go z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu
go takze z kontekstu rzeczywistoéci pozajezykowej, zeby sfowo jak gdyby samo

w sobie i dla siebie znaczylo. W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana treéciq,
a tre$¢ formq. Poezja tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem” (Ewa

Gorzadek, Stanisfaw Drézdz, culture.pl, grudzied 2004 /listopad 2009).
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ZBIGNIEW DtUBAK
(1921 - 2005)

“Asymetria 310A” z cyklu “Asymetria”, 1988 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 30 cm
sygnowany, dafowany i opisany oféwkiem na odwrociu:

'Zbigniew DLUBAK | ASYMMETRY 310A 1988’

estymacja: 6 000 -9 000 PLN
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ZBIGNIEW DtUBAK
(1921 - 2005)

“Asymetria 319B” z cyklu “Asymetria”, 1988 r.

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 30 x 30 cm
sygnowany, dafowany i opisany oféwkiem na odwrociu:

'Zbigniew DLUBAK | ASYMMETRY 3198 1988’

estymacja: 6 000 -9 000 PLN
1 400 - 2 100 EUR
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Stonice - nadziejq”, 1977 r.

akryl/deska, 50 x 71 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jan Dobkowski | “StONICE - NADZIEJA” 1977 | ACRYL
50 cmx /71 cm’

estymacja: 14 000 - 19 000 PLN

,Dobkowskiego interesowata zawsze réznorodno$e
kulturowa, jego liczne podréze po wszystkich
kontynentach znakomicie zaowocowaty w cyklach
obrazoéw, interesowata go zawsze zfozono$é
rzeczy i $wiata, a raczej to fundamentalne dla

niej napiecie miedzy zimnym i gorgcym, bliskim

i odlegtym, matym i wielkim. Ale u tego artysty
napiecie pojawia sie w formie szczegdlnej,
nacechowanej bezbrzeznoscig. On jest oswojony
z nieskofczonoscig. Jej ttem jest czem, czem
nocnego nieba, kiére jak wiadomo, tylko nocq jest
przezroczyste, $ladem linia, linie i kolory”.

- STEFAN SZYDtOWSKI






Prace utrzymane w czarno-biatej tonacji zajmujq szczegdlne miejsce w twérczosci
Jana Dobkowskiego. Okoto lat 70. nastqpit zwrot w artystycznym rozwoju twércy.
W tym okresie powstato wiele rysowanych tuszem serii pejzazowych, a takze
romantyczno-erotycznych kompozyciji. Malarz pokrywat ptaszczyzny swoich prac
splotem misternie powigzanych linii, niezwykle cienkich oraz delikatnych. Nieraz
odbiorca ma wrazenie, ze artysta tworzy swoje realizacje za pomocq jednej linii
wijqcej sie w réznych kierunkach. Powstajgce w latach 70. czarno-biate prace sq
bezposérednim efektem rysunkowych eksperymentéw. Pierwszq realizaciq z serii
byta praca na ptétnie pt. ,Narodziny smutku” z 1974. Dopiero pézniej Dobkowski
zdecydowat sie na tworzenia ptécien w chromatycznej gamie kolorystyczne;,
zazwyczaj w odcieniach czerwieni oraz blekitu.

Janusz Zagrodzki pisat o twérczosci Dobkowskiego w kontekscie osobiste;
potrzeby autora do snucia opowiesci o strukturze $wiata. Artysta poprzez swoje
cykle odpowiada w osobliwy dla siebie sposéb na zawitoé¢ otaczajqcej nas
rzeczywistodci, a jego prace nieraz rozpatrywane sq jako utwory dokumentujgce
Zycie z pogranicza traktatéw nad studiami psychoanalitycznymi. Jak pisze krytyk:
»Mozna je réwniez uznaé za indywidualnie uformowang odpowiedz artysty

na przekaz doznan ptyngcy z mikro i makrokosmosu. Patrzqc z tej perspektywy
na cafoksztatt jego dokonan, nie sposéb nie zauwazy¢ oryginalnosci pojrzenia,
osobistego, tak wyjatkowego, ze trudno przypisaé je do konkretnego zjawiska

w sztuce, poza wiele méwiqcym, a jednoczesnie enigmatycznym w swej
ogélnosci okresleniem nowej fazy kultury, ktérq w 1964 roku Fredric Jameson
nazwat postmodernizmem” (Janusz Zagrodzki, Kreacja istnienia w sztuce Jana
Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski, Warszawa 2016, s. nlb.

O ambicji oddania catoksztattu istnienia wraz z jego zawitosciami, ktéra przewija
sie w twérczoéci malarza, w niezwykle ciekawy sposéb opowiada Magdalena
Sottys: ,Dobkowski uprawia malarstwo, ktére rozrasta sie z senséw organicznych,
sensualnych, erotycznych do senséw istotowych dla rozciggtosci i ciggtosci sity
istnienia, do wymiaréw kosmologicznych. Rozgrywa jednak swojq narracje
zawsze pod dyktando cztowieka — demiurga $wiata, w ktérego bezkresnej
orbicie znajduje sie kosmos. Ciato ludzkie i $wiat to jedno, choé tylko $wiat da

sie sprowadzié do ciafa, nim ujgé, nim eksplorowaé, nie za$ odwrotnie - ciato

do $wiata. Nawet pejzaze, ktére nie majq do figuraciji dobitnych, sugestywnych
odniesien (a sq przeciez i takie, ktére majq) réwniez mieszczq sie w opowiesci
zintegrowanej z cztowiekiem. W obrazie sktadowe przedstawienia nie wykazujq
cech dominacji nad sobg. Wskazujq raczej na jakis osobliwy wymiar egalitaryzmu
form i przestrzeni, porozumienia fla i protagonisty lub braku tfa oraz istnienia
wielu protagonistéw ze swobodq kawatkowanych i powielanych — organizméw
ciaf z czteko-macek w osobliwej ukiadance form. Te skladowe sugerujq wage
$wiata réwno rozparcelowang, zréwnowazone uniwersum bez hierarchicznych
wyskokéw. Lecz nie ma mimo to najmniejszych podstaw, by zanegowaé skupienie,
koncentracje na pewnym poziomie znaczen — wiaénie antropocentryczny wymiar
catej tej twérczosci. Wszystkie przedstawienia podporzgdkowane sq zamiarowi
uczynienia ludzkiej sity, ktéra jest ekspansywnq plamq i linig, ktéra anektuje
wszelkq przestrzer, paradoksalnie gwarantem powszechnego egalitaryzmu,
harmonicznego zréwnowazenia” (Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego,
[w:] Jan Dobkowski 70, Sopot 2019, s. 7).
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Nr 30", 1976 r.

olej, relief/deska, 43,5 x 43,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 30 | 1976 | H. Stazewski’
na b\eivomie no\epko Z opisem pracy w \’szku niemieckim

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galerie Hoffmann, Friedberg
- kolekcja prywatna, Europa

,Sztuka abstrakeyina (...) jest sumg wrazen i
obserwacii, jest wyczuciem klimatu wspdtczesnosdi,
wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym
obrazem epoki, w kiérej odbywajq sie przewroty
powodowane wielkimi ruchami spotecznymi,
wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu
atomowego itp. Wszystko to powoduje gruntowne
zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢
oddzwiek w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu
plastycznego”.

- HENRYK STAZEWSKI
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RYSZARD WASKO
(ur. 1947)

"Portret Henryka Stazewskiego”, 1981 r.

brom/papier barytowy, 29,5 x 38,5 cm
sygnowany, dafowany i opisany oféwkiem na odwrociu:
"Portret Henryka Stazewskiego” R. Wasko, 1981" oraz dedykacja

estymacja: 2 600 - 3 500 PLN T
900 EUR

,Maluje biate obrazy z siatkqg czamych linii.
Niekiedy sq to geste uklady réwnolegtych linii, lekko
przesunietych wzgledem siebie, lub trgconych,

jakby byty strunami. Czasem jedna linia przecina
powierzchnie tworzqgc frudne do zdefiniowania
uklady geometryczne, czasem linie umykajg

ukosem na brzegi obrazu. W obrazach tych
Stazewski podejmuje wielki mit wspdtczesnej kultury,
pasjonujgcy wielu artystow — poszukiwanie porzgdku
w chaosie”.

- JANINA tADNOWSKA
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

"Area 17/9",1971 r.

akryl/szklo (tafle lustrzane), drewno, 101 x 101 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘AREA 17/9 | Winiarski 1971

estymacja: 1000 000 - 1 400 000 PLNT

240 000 - 330 000 EUR

OPINIE:

- autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

"Biel i czerm w swej jednoznacznoici sq dla
Winiarskiego ‘zerem’ i ‘jedynkq’, ulubiong parg, kiérej
kolory i walory ustepowaty rzadko”.

- DOBROStAWA HORZELA









ard Winiarski w latach 70. XX w.

Rysz

tysty

Fotografia Archiwalna / archiwum rodzinne ar



Lata 60. i 70. XX wieku to czasy, gdy w sztuce pojawialy sie wizualne
przedstawienia odnoszqce sig do takich wydarzes, wynalazkéw i dziedzin
nauki jak loty w kosmos, pierwsze komputery i niezwykle popularna
woéwczas cybernetyka. Ta ostatia byta uwazana za ogélng nauke

o systemach oraz informaciji: jej nadawaniu, przetwarzaniu i zarzqgdzaniu
niq. Cybernetyka miata sta¢ sie ogéding dziedzing wiedzy, z kidrej
czerpa¢ majq zaréwno konstruktorzy ,maszyn myslgeych”, jak i wszyscy
ci, kiérzy pracowali z réznorodnymi systemami wykorzystujgcymi dane,
kiérych przetwarzanie nalezy usprawni¢. Cho¢ wspomniane dwie dekady
mozna uzna¢ za czas korca modernizmu, wskazane zagadnienia

oraz zainteresowanie nimi wéréd artystéw wydaiq sie dalszym ciggiem
pozytywnego, ,progresywnego” myslenia, tak charakterystycznego dla
pierwszych awangard XX wieku. Przenikneto ono dos¢ szybko do kregow
artystycznych. Zywo zainteresowany byt nim Mieczystaw Porebski,
historyk i krytyk sztuki, kiéry od poczatku swojej kariery byt blisko zwigzany

z artystami i artystkami awangardowymi. Porebski prowadzit seminarium
na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, na kiére miat okazje uczgszcza¢
Ryszard Winiarski. Sam artysta tak opisaf to doswiadczenie: ,Decydujgce
znaczenie dla mojej twérczosci miato uczestnictwo w seminariach
po$wigconych tematyce kultury indywidualnej prowadzonych przez

prof. Mieczystawa Porgbskiego potgczonych z moimi zainteresowaniami
teoriq informacii i pewnymi dziatami matematyki. Mojq ambicjq sq préby
wizualnego notowania zdarzen i wizualnej prezentacii ich rozkladéw
statystycznych. Frapuje mnie wieloé¢ mozliwosci, jakie stwarza takie
traktowanie obrazu” (cyt. za: Ryszard Winiarski, [red.] Ania Muszynska,
Magdalena Marczak-Ceroriska, Warszawa 2017, s. 32).

Popularne dwezesnie zagadnienia silnie wptynety na mtodego artyste.
Mozna stwierdzi¢, ze byt on , predestynowany” do tego, by podjq¢ je

w swojej tworczosci. Winiarski byt bowiem nie tylko absolwentem Akademii

Sztuk Pigknych, ale réwniez politechniki, zatem $wiat liczb i rachunkéw nie
byt mu obcy. Winiarskiego oraz wspomnianego juz Porgbskiego fgczyto
my$lenie o szfuce jako o informacji, kiérq nadaije sie za pomocq , kodu”
poprzez odpowiedni ,kanat komunikacyjny”, transmitujgcy ,komunikat”.
Podobne, strukiuralistycznie nacechowane sfownictwo byto znakiem
tamtej epoki, tak jak che¢ ujecia dziatalnosci artystycznej za pomocq
Scisfej terminologii, blizszej naukom empirycznym niz humanistycznym

rozwazaniom o twérczosci.

Winiarskiego przez wiele lat interesowata statystyka i rachunek
prawdopodobienistwa. Jego obrazy byly zapisem kolejnych,
podejmowanych raz za razem eksperymentéw statystycznych, kiérych
przedmiotem byt szereg rzutéw monetq lub koéciq. Artysta wykorzystywat
w swojej tworczoéci matryce, zwykle w postaci dwubarwnej siatki, kiérg
nastepnie pokrywat kolorem w zaleznosci od wynikéw eksperymentu

w kolejnych powtérzeniach. Wyniki swoich doswiadczer umaczyt niejako

na binarny jezyk dwéch barw: czemi i bieli. Przykiadowo zamalowanie
jednego pola wewngtrz siatki czerniq mogto oznacza¢ ,reszke” w rzucie
monetq, gdy ,orzel" zaznaczany byt poprzez pozostawienie pola
niezamalowanego. Jest to wylqcznie przyktad najprostszego dziatania,
kiére u Winiarskiego przybierafo znacznie bardziej ztozone formy. Artysta
decydowat losowo na przyktad o tym, w ktérym narozniku kompozycii
rozpoczqé ,zapis’, nastepnie wedfug odpowiedniego klucza zapisywat
wyniki nie tylko wiasnych rzutéw kostkq czy monetq, ale réwniez gotowe
dane na przykiad ze znalezionych tablic statystycznych. Niekiedy tez wyniki
doswiadczert Winiarski zapisywat przy uzyciu odpowiednich algorytméw,
kazdq z wartosci przeliczajge wedtug ustalonego poczgtkowo wzoru.

Jak przyznat sam artysta, w takiej praktyce kluczowy byt sam intelektualny
proces. Wizualne dzieto pozostawato dla artysty po prostu zapisem
intelektualnego procesu, operacji na danych i liczbach. Nie odbiera to im
rzecz jasna niezbywalnej, wizualnej wartosci, jednak zwraca uwage na to,

e jej osiggniecie nie bylo podstawowym celem ich autora.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Game fortwo”, 1987 r.

akryl/deska, 48,5 x 48,5 cm (w $wielle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘winiarski ‘87",

wl.d.: ‘game for two’

na odwrociu stemple Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN f
1 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Bonn

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

,Przystepujac do budowania obrazu czy obiektu
(nazywam je zresziq czesciej obszarami, gdyz nie
jestem pewny czy nazwa ‘obraz’ odpowiada ich
charakterowi) ustalam przede wszystkim reguty
postepowania, reguly gry, a potem zapraszam
przypadek do udziatu w realizacji. Zrédtem losu
moze by¢ moneta, kostka do gry, ruletka, tablica
liczb przypadkowych czy wreszcie odpowiednio
zaprogramowany komputer”.

- RYSZARD WINIARSKI
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Order eleventh vertical game 4 x 4”, 1981 r.

akryl, oféwek /deska, 68 x 4 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Order | eleventh | vertical | game | 4
x 4 | winiarski | 81" oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu naklejka: ‘11"

estymacja: 26 000 - 35 000 PLN
6 000 - 8 100 EUR

OPINIE:
- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

Jest niewagtpliwie wiele odmian kazdego z kolorow,
ale biel i czer to jedyna para koloréw, kidre
zestawione razem, a nie traktowane oddzielnie,
pozwalajg nam zapomnied o specyfice kazdego

z nich z osobna. Jesli mowimy zot¢" i ‘czerwien’ to
natychmiast nalezy zapyta¢, kiéry z licznych Zéttych
i kiory z licznych czerwonych koloréw mamy na
mysli. Jesli mowimy ‘biel’ i ‘czerh’, to nie potrzeba juz
zadawad dalszych pytan. Biel i czer to 'tak” i ‘nie’
w logice, to O'i 1 w binarnym systemie liczenia, to
dobro i zfo w filozofii, to tysigce dalszych skojarzen
i znaczen odnoszqgcych sie do podstawowych praw

natury i ludzkiej egzystencii”.
- RYSZARD WINIARSKI
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Game 9 x 9", 1979 .

akryl, otéwek/ptémo, 81 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘game 9 x 9 winiarski 1979’

estymacja: 130 000 - 180 000 PLN
30000 - 42 000 EUR

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

,Biel i czern to 'tak” i 'nie” w logice, to O 1 w binarmym
systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysigce
dalszych skojarzen i znaczen odnoszqcych sie do
podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencii”.

- RYSZARD WINIARSKI
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Edward D.”, 1999 .

akryl/ptétno, 33,5 x 275 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘winiarski ‘99" oraz opisany I.d.: ‘Edward D.’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R WINIARSKI | 99 | Edward D.’

estymacja: 10 000 - 14 000 PLN T
N R

2

2 oVU - o

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

Historia sylwetowego poriretu wigze sie z mitycznymi poczgtkami malarstwa i siega
starozytno$ci. Wedtug Pliniusza Starszego, rzymskiego pisarza, autora stynnej , Historii
naturalnej” mtoda dziewczyna z Koryntu obrysowata na écianie cien swojego
ukochanego odchodzgcego na wojne, by utrwali¢ jego wizerunek na pamigtke.

Tym samym miata ona zapoczatkowaé sztuke malarstwa. Niezaleznie od tego,

w jakim stopniu prawdziwa jest historia Pliniusza, sylwetowe porirety stanowity
przedmiot zainteresowania w kolejnych wiekach w Europie, zwlaszcza jako przedmiot
towarzyskiej zabawy. Rozpowszechnily sie szczegélnie w drugiej pofowie XVIII wieky,
kiedy wytwarzano je przyktadowo w miniaturowych formach i umieszczano jako
dekoracje na przedmiotach codziennego uzytku. Podstawowq funkcjq konturowego
rysunku byto jednak utrwalenie wizerunku. Cier rzucany na ekran przez modela
pozwalat na obrys zindywidualizowanych ryséw twarzy, co dawato mozliwos¢
uchwycenia podobieristwa portretowanych postaci. Utrwalano je czesto na czarnym

papierze, po czym wycinano obrys twarzy.

Rzecz jasna, nie wiadomo, w jakim stopniu owa tradycja znana byla Ryszardowi
Winiarskiemu, podejmujgcemu sie utrwalenia wizerunku Edwarda Dwurnika.
Niezaleznie od tego jego praca wpisuje sie w dfugq tradycje. Polega ona

na tworzeniu obrysu portrefowanej glowy w celu upamietnienia, zachowania jej ryséw.
Winiarski postuzyt sie innym medium niz te opisane powyzej - swojq prace wykonat
na ptémie. Watpliwe wydaie sig réwniez, by wykorzystaf cieh do odwzorowania
wizerunku. Niemniej jednak jego praca, bedqca niejako dokumentem spotkania
dwach znanych artystéw, pozostaje w wizualnym dialogu z profilowymi portretami
opisanymi powyzej. Wszystkie one postugujq sie czemiq i bielg w celu upamigtnienia
wygladu postaci.



vyl 199



214

RYSZARD GIERYSZEWSKI
(ur. 1936)

“Podziat 5”, 1984 r.

akryl/aluminium, 43, 5 x 43,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. GIERYSZEWSKI 84 |
PODZIAL S’

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN T

,Gieryszewski unika méwienia wprost o rzeczach
oczywistych. Sztuka jego jest pozornie chtodna,
nieco hermetyczna, oscylujgca na krawedzi
abstrakeiji. W istocie reaguje na wszystko co jest
dla autora wazne z humanistycznego i czysto
artystycznego punkiu widzenia. Unika proste;
anegdoty jak i przydiugich opowiesci tak
charakterystycznych dla znacznej czedci prac
powstajgcych w kregu sztuki metaforyczne;.
Maksimum wyrazu i wieloznacznosé przekazu stara
sie uzyskac nie poprzez mnozenie szczegotéw, ale
ich eliminacje, przez upraszczanie formy niekiedy
az do jej celowej chropawosci. W rezultacie
powstaje syntetyczna notacja zdarzen i przemyslen”.

- MARIA DOMURAT-KRAWCZYK
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ADAM MARCZYNSKI
(1908 - 1985)

Bez tytuty, ok. 1976 r

relief, technika mieszana/tektura, 25 x 25 cm
sygnowany |.d.: 'AM’

na odwrociu potwierdzenie autentycznosci przez Jolante
Marczyrskg

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t

,Odosobnionym zjawiskiem [...) jest twérczos¢
Marczynskiego, kiéry oczyszczajge swojg
koncepcie z pozostatosci strukturalizmu, doszedt

do ukladéw prostych, bezosobowych i do
rozwiqzan technicznych, redukujgc role artysty do
zaprojektowania uktadu-instrumentu, kiéry oddaije
widzowi do estetycznej zabawy. Emitowany kolor
wywolany jest przez naciniecie klowisza, podobnie

jak ton muzyczny”.
- MAREK ROSTWOROWSKI
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ANDRZEJ GIERAGA
(ur. 1934)

“Graf”, 1989 r.

technika wiasna,/ptétno, 100 x 99,5 cm

sygnowany, dafowany i opisany na nalepce na odwrociu: ‘ANDRZEJ
GIERAGA | OBRAZ "GRAF" | WYM. 100 x 100 | TECH. WLASNA |
ROK 1989’

estymacja: 9 000 - 15 000 PLN T

,Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy tworcéw,
ktérzy w $wiecie chaosu i niepokojéw, postugujge
sie jezykiem geometrii, poprzez dzieta, tworzy
wokét siebie tad i harmonie. Od chwili debiutu,
droge artystyczng Andrzeja Gieragi wyréznia
wlasny niepowtarzalny styl, kiory okresla
zrbwnowazenie form oraz fqczenie przeciwienstw
w dynamicznq, lecz pefng fadu wieloznaczng
cafosé. Ten geometryzujqey abstrakcjonista kreuje
takie modele $wiata, kidre w jego przekonaniu, sg
tym doskonalsze, im bardziej sq zredukowane do
prostych ukfadéw form”.

~ TAMARA KSIAZEK
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VIKTOR HULIK
(ur. 1949)

“Small Geo-Mover 37 B” z serii “Black&White - Circles”, 2016 r.

akryl/ptyta MDF, 40 x 40 cm

sygnowany na odwrociu, na naklejce autorskiej: V. Hulik 2016’

opisany na odwrociu, na naklejce autorskiej: 'from the set Black&White - Circles |
SMALL GEO-MOVER 37 B | 2016 | variable object, 40 x 40 cm | MDF, akryl’

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN T

,Kluczem do zrozumienia fenomenu sztuki optyczne;j
iest jej dekoracyjno$é potgczona z rozrywkq. Prace
utrzymane w tym stylu weiggaijq, intryguijq, niosq ze
sobg pewnq niespodzianke i obietnice dodatkowych
wrazen. Ich abstrakeyjne formy na pierwszy rzut

oka przypominaijq finezyjne tapety lub tkaniny

w oryginalny desed. Wiadomo jednak, ze nalezy
weij$¢ z nimi w kontaki, podwieci¢ im odpowiednio
duzo uwagi, obejrze¢ z wiasciwej odleglosci.
Dopiero w tej zabawie pozomie nieruchome ksztatty
zaczynajq zy¢ wiasnym zyciem, ukladaijg sie w nowe
obrazy i wzory. Kazda praca stanowi wyzwanie

i zarazem zagadke. Ta pasujgca do salonow
twérczos¢ wynurzona z konstruktywistycznej mysli
najzwyczajniej w $wiecie wcigga i staje sie zrédtem
satysfakcji za kazdym razem, kiedy uda sie przejrze¢
idee artysty”.

- ANNA BARTOSIEWICZ









Sztuka kinetyczna i op-art fo przejaw fascynacii ruchem — jego efektami, wizualnosciq
oraz dynomicznym'\ mozliwo$ciami tworzenia nowych, imerokfywnych re\oc'ﬂ z widzem.
Cho¢ postulaty zrodzone w kregu dadaizmu i konstruktywizmu wyrazone w sziuce
op-artu przezyly swéj najwigkszy renesans w latach 60., to nie brakuje ich takze

w sztuce wspdtczesnej XXI wieku, co widaé m.in. na przyktadzie sztuki Viktora Hulika.

Pochodzqey ze Stowacii Viktor Hulik jest jedng z gtéwnych postaci abstrakcii
geometrycznej realizowanej w rodkowo-wschodniej Europie. Artysta zadebiutowaf
w 1973, jeszcze w czasach studenckich, podczas wystawy w V Club w Bratystawie.
Dyplom u profesorow Ladislava Cemicky'ego i Pavela Matgjki w Wyzszej Szkole
Sztuk Pieknych w Bratystawie udato mu sie obroni¢ rok pézniej. Hulik byt cztonkiem
miedzynarodowej grupy INT-ART, w ramach ktérej uczestniczyt w wielu zagranicznych
sympozjach, warsztatach i wystawach. Jego prace pojawialy sie niemal w cafej
Europie Zachodniej (m.in. w Niemczech, Francji, Danii, Wielkiej Brytanii, Szwaijcarii)

oraz Stanach Zjednoczonych.

Viktor Hulik jest twéreq,, kidrego prace obejmujq kilka dyscyplin artystycznych.
W4réd nich znajduijq sie charakterystyczne struktury kinetyczne, tzw. ,posuvace”,
do ktérych zalicza sig réwniez prezentowana w ofercie , Small Geo-Mover 37 B”
z 2016. Ta rozpoznawalna kompozycja stanowi wyjatkowq synteze sztuki optycznej
i kinetycznej. Sktada sie z kilku okregéw wykonanych z ptyty MDF i schodkowo
natozonych na siebie. Jedynie wycinek catosci jest czarny, co w kontrascie do
biatych kregéw buduje efekt wyjatkowego kontrastu. Odbiorca pracy (lub sam
artysta) moze manewrowaé okregami na wiele sposobdw, tym samym tworzqc
za kazdym razem nowy ukfad poszczegélnych komponentéw. Dzieki temu widz
wspdttworzy kompozycie obiekiu artystycznego, a sama praca - oprécz efekiu
dekoracyjnego — moze by¢ réwniez odczytywana w kontekicie performatywnym
bqdz partycypacyjnym.
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PIOTR UKLANSKI
(ur. 1968)

“Untitled (Bloody Dark Day)”, 2013 r.

tusz/plétno, 128 x 127 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejramie na odwrociu: 'UNTITLED
(BLOODY DARK DAY) |P. U. 2013’ oraz wskazéwka montazowa

estymacja: 160 000 - 200 000 PLN
37 000 - 47 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Piotr Uklanski, Paintings, Dallas Contemporary, USA, 21.09-21.12.2014

LITERATURA:
- Piotr Uklanski, Paintings, Dallas Contemporary,/Mousse Publishing, 2014, s. 73 (il.)
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Piotr Uklaniski jest jednym z tych artystéw, kiérych debiut artystyczny przypadt

na czas burzliwej transformacii korica lat 80. i pofowy lat 90. Niegdys uznawany
za artystycznego buntownika, dzi§ bez cienia watpliwosci znajduje sie w panteonie
polskich artystéw o silnej pozycji w srodowisku. Konsekwentnie i z odwagq nadal
wykorzystuje tematy dla wielu zakazane czy niewygodne. Swojq sztukg stara sie
wchodzi¢ w relacje z aktualnymi problemami spofeczno-politycznymi, siegajac

po rézne media artystyczne, m.in. fotografie, instalacje, performans czy malarstwo.

Prezentowana praca pochodzi z cyklu, kidremu artysta poswiecit siedem lat. Wszystkie
prace powielaty motyw krwi oraz wykonano je przy uzyciu technik nawigzujgeych

do tradycyjnej sztuki wschodu. Artysta uzyt bowiem japoriskiego tuszu Sumi oraz tzw.
,shellac ink”, czyli nasyconego lakierowanego atramentu, do kiérego powstania
stosuje sie kredowo-gipsowq baze. Piéino z omawianego cyklu zaprezentowane
zostato w 2014 podczas wystawy w Dallas Contemporary w USA.

Abstrakeyjne kompozycje pokazane w Stanach, choé¢ pozornie wydaiq sie zbiorem
losowych plam i kropek, w rzeczywistoéci stanowiq odniesienie do powojennych prac
Rothko czy grupy Gutai, kiére przykuty uwage artysty podczas odwiedzania kolekcji
zgromadzonych wokét Dallas. Wedtug Uklariskiego prace zdajq sie sublimowaé
przemoc wyrzqdzong podczas Il wojny $wiatowej. Tym samym, jego zamiarem

stato sie zreinterpretowanie wszechobecnej i niepotrzebnej przemocy. Wobec

wielokrotnych zarzutéw o ,przesycanie” swoich prac, Uklariski zdecydowat sig

na wzglednie minimalistyczne dzieta, przedstawiajqce rozbryzgang krew. Artysta sam
przyznawat w wywiadach iz ,ma juz dosy¢ czaszek gadajgeych o $mierci”. Poprzez
monochromatyczne ptéina cheiat wyrazi¢ to, co w sztuce interesuje go najbardziej,
czyli sposoby wyrazania oraz radzenia sobie z trudng historig i przesztosciq.
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TOMASZ TATARCZYK
(1947 - 2010)

Bez tytutu, 2009 r.

olej/ptétno, 180 x 260 cm [wymiary catej pracy], 180 x 130 cm (x2)
sygnowany |.d.: " TOMASZ TATARCZYK'

pierwsza czeé¢ dyptyku sygnowana na odwrociu: ‘TATARCZYK'
druga cze$¢ dyptyku sygnowany i datowana na odwrociu:
'TOMASZ | 2009’ oraz wskazédwka monfazowa

estymacja: 200 000 - 250 000 PLN ©
A6 000 - 59 000 EUR

,Decyzja na czern i biel jest taka, bo te kolory sg
najbardziej dosadne, najmocniejsze. Zapamietatem,
co méwif profesor Owidzki o Hiszpanach, kiérzy
uwazajq, ze najbardziej dramatycznym widokiem
jest czarny ptak na biatym $niegu. Wprowadzenie
dodatkowego koloru to dla mnie decyzja
wymagajqca specjalnego uzasadnienia. Kolory

w moich obrazach oczywiscie sq, ale odkrywa sie je
w miare uwaznego oglgdania...”.

- TOMASZ TATARCZYK









Wpisywane w tradycje romantycznego malarstwa pejzazowego obrazy

Tomasza Tatarczyka dopuszczajg symboliczne odczytanie elementéw, kiére
wyobrazajq: samotnych bram, czarnych wzgérz, wqwoz:')w, btotnistych drég.
Dobrq referencjq zdaije sie transcendencja spektaklu natury, ktérq Tatarczyk
obserwowat i ukazywat w sposdb niezwykle fragmentaryczny i osobisty. Mozna
uznaé, ze dokumentowat swoje otoczenie, kolekcjonujgec wspomnienia-wycinki,
ulotne chwile i doswiadczenia. Tatarczyk zyt i tworzyt poza miastem, gdzie
pomiedzy malarstwem a zyciem codziennym nie byto zadnych barier. Jego
pracownia znajdowata sie w ustronnej wsi nad Wistq, a okoliczne krajobrazy byty
nieskoriczonym zrédtem artystycznej eksploracji oraz inspiracii. Pracownia artysty
stafa sie réwniez miejscem, kiére regularnie odwiedzali przyjaciele — byli wsréd
nich miedzy innymi Koji Kamoiji i Tomasz Ciecierski. 2
Artysta wybierat w przemyélany sposéb tematy swoich przedstawien i niezwykle
ograniczat zakres poruszanych tematéw. W jego pracach vjawnia sie refleksyjny
stogunek do natury, malarstwo jest sensualne, dominuje w nim aura skupienia

i kontemplacii. Niewatpliwie autentyzm, skromnos¢ i szczero$¢ jego obrazéw
stanowig o tym, ze znalazty one uznanie u tak wielu odbiorcéw. Charakterystyczne
jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem rzeczywistoéci odartym z anegdoty —
wybierat motyw, ktéry studiowat az do osiggniecia pozgdanych rezultatéw. Pomimo
bogactwa natury w okolicach zamieszkania, artysta zdecydowat sie w swojej
tworczosci uzywaé jedynie czemni i bieli. Jak opowiadat o tym wyborze Jacek
Sempolinski: ,[...] bogactwa w Meémierzu: purpurowe zachody sforica nad Wistq,
soczysta zieled wzgédrz, jesienne orgie barw berberyséw i dereni, fiolety zaoranych
pdl — wszystko to Tatarczyk odsuwa i wybiera tylko czerf i biel. Te dwie barwy
oczywiscie kunsztownie wzbogaca chromatycznie i tworzy z nich pefno-brzmigce
akordy, ale jego wizja malarstwa jest ascetyczna, jakby nie doznanie wzrokowe

ja uksztattowato, a uporczywa koncepcja matki ziemi” (Jagek Sempoliriski, Twardy
wybér, [w:] Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, Warszawa 2004, s. 35).

W podobny tonie o wyborze czarno-biatych tonacji opowiadata Agnieszka
Morawinska w'katalogu towarzyszqcym wystawie artysty w warszawskiej
Zachecie w 2004: ,Tomasz Tatarczyk jest rasowym malarzem rozmitowanym

w farbach i ptétnie, mistrzem materii i faktury, powsciqgliwym, lecz znakomitym
kolorystq skupionym na niuansach czerni i bieli. Interesuje go pejzaz w swoich
najbardziej podstawowych i surowych formach: wzgérza i drogi postrzegane

jako wyraz pierwotnych sit, wielkosci i potegi natury; wypietrzone fatdami ziemi,
rozdeptane $lady na éniegu, $wiatto blade albo jarzqgce sie $wiatto zachodu. Prace
artysty ukladaiq sie w cykle wedfug najprostszych tematéw: bramy, pity, strogi,
wzgérza, drogi, obrazy z psem... (...) Artysta patrzy na nature oczami romantyka
jak na przejaw boskiej obecnosci, traktuje swojqsztuke jako dar prawdziwego
whnikania w $wiat przyrody w procesie kontemplacii i obserwacii. Nie interesuje

go detal, bo sqdzi, ze sam proces malarski — powolny i poddany dyscyplinie
technologicznej — nie pozwala.na uczciwe podejmowanie tematéw doraznych.
Tatarczyk operuje duzymi formatami, czasami zestawionymi w tryptyki; jest réwniez
mistrzem wielkoformatowego pejzazowego rysunku o wielopolowych uktadach, =
ale jego malarstwo jest dalekie od ekspresjonistycznych gestéw czy weiggania do
artystycznej strategii przypadku. Jest to malarstwo poddane podwéjnej dyscyplinie:
przemyslanej, wywazonej kompozycii i zrytmizowanej, starannie opracowanej
fakturze” (Agnieszka Morawiriska, Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, [red.] Malgorzdta
Jurkiewicz, Warszawa 2004, s.nlb). .
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Kompozycja

olej/ptétno, 74 x 55,5 cm

estymacja: 150 000 - 200 000 PLN t
35000 - 47 000 EUR

,Najprostszym, koncentrycznym ruchem reki
przywolujq one symbole czfowieka-maski,
czfowieka-naczynia, cztowieka-kosmosu i iskry
zycia”.

- DANUTA WROBLEWSKA






Motyw twarzy przewijat sie w twérczosci Magdaleny Abakanowicz niejednokrotnie. Pojawiat sie on zaréwno

w formie obiekiéw przestrzennych (cykle ,Inkarnacije” oraz ,Anonimowe portrety”), jak i grafik warsztatowych
(,Katharsis”) czy rysunkéw (,Twarze"). Ze wzgledu na opracowany przez autorke sposéb tworzenia
jednowymiarowych dzief, angazujqcy cate ciato, w jej dzietach proces tworczy byt réwnie wazny jak jego efekt.
Odbiorcy mieli swiadomos¢, ze artystka prowadzifa odwazne eksperymenty z wykorzystaniem wiasnego wizerunku.

W efekcie widzowie czesto doszukujg sie w pracach ryséw jej twarzy.

W zaprezentowanej pracy artystka przedstawita niezwykle oblicze wypetiajqce calq dostepng powierzchnie
pfétna. Enigmatyczny charakter przedstawienia nie pozwala na jednoznaczne okreslenie plci osoby przedstawione;,
nie jest to ani widocznie meska, ani zefska twarz. Abakanowicz postuzyta sie ekspresyinymi pociggnieciami pedzla
i jedynie paroma ruchami reki, kiére pozostawity po sobie zarys postaci. Jak wiele z prac artystki, czy to tych
realizowanych w brqzie, jucie, na papierze czy na ptéinie, model zostat pozbawiony tozsamosci.

Jak opisywat bohateréw sztuki Abakanowicz Dominik Kurytek w tekicie ,Twarze nie bedqce portretami”, kiéry
ukazat sie w katalogu fowarzyszgcym wystawie artystki w Krakowie w 2010: ,Gdy czyta sig je poprzez figure

'poza obecnej’ autorki, pozostajqcej w swojej sztuce niejako w cieniu, jawié sie one mogq jako przedstawienia
bohatera wymykajqcego sie dominujgcemu dyskursowi, kiéry cheiatby go okresla¢ tylko i wytqcznie jako mezczyzne.
Bohater sztuki Abakanowicz, kiéra zagadnienie podmiotowosci podejmuje przez przedstawienie ciafta, wydaje sie
przynaleze¢ do barokowego modelu podmiotu, podmiotu alegorii, kiéry nie reprezentuje siebie samego, ale pewnq

ceche, jako$é czy warto$é.




Co jest tq wartoéciq w przypadku sztuki Abakanowicz? Jakg nowq wartoéé ona do sziuki wprowadza? Szukajge
odpowiedzi na to pytanie, mozna przekornie zapytaé, kogo przedstawiajq ‘Twarze nie bedqce portretami’. Sprébujmy

przyjrze¢ sie im w kontekécie dotychczasowe] twérczosci artystki.

Decydujqc sie na namalowanie obrazéw, wchodzqce ze swoim wiasnym sposobem tworzenia w przestrzer malarstwa,

od lat normatywizowang za pomocq widzqcego i wiedzgcego meskiego oka, kiére ptétno trakiuje jako przestrzed do
opanowania, Abakanowicz wydaie sie zmierza¢ do obowigzujgeych w wyniku takiego podejicia sposobdw widzenia
obrazu. Dokonuje tego, posfugujqc sie swoim wiasnym, indywidualnym, wywiedzionym z dziecidstwa sposobem malowania
i wprowadzajgc do sztuki swoiécie rozumianego bohatera uniwersalnego. Sposéb widzenia obrazéw niejako zakodowany
w plétnach Abakanowicz nie jest ‘patrzeniem inwazyjnym!, blizszy jest on raczej patrzeniu otwierajgcemu sie na patrzgcego,
wchtaniajgcemu, postugujgcemu sie ‘dotykajgeym okiem!, kiére odpowiada niejako dziefom otwartym na ‘penetracie’.
Abakanowicz podejmuje swego rodzaju dialog z zakodowanym w malarstwie obserwujgcym aktywnie podmiotem,
przeciwstawiajgc mu podmiot obserwujgey pasywnie, kidry uzna¢ mozna za wlasciwego bohatera jej prac |...)"

(Dominik Kurytek, Twarze nie bedqce portretami, katalog wystawy Magdalena Abakanowicz, Krakéw 2010, s. 62-63).

Warto wspomnie¢, ze artystka rozpoczeta swojq twérczoéé wiasnie od malarstwa. Szybko jednak zrezygnowata
z tego medium na rzecz tkaniny. Abakanowicz, wybierajgc malarstwo jako pierwszy srodek wyrazu, juz myslata o nim
w kategoriach przestrzeni. Jednymi z jej pierwszych prac byly monumentalne kompozycje gwaszowe, ktére wykonywata

na tekiurze i Inianym plétnie. Nieraz przyozdabiata je motywami kwiatéw, ryb oraz roslin wodnych.
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WtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Dziennik 56", 1996 r.

olej/ptétno, 160 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “WtODZIMIERZ PAWLAK |
DZIENNIK NR 56 | 165X 135 | 1996

estymacja: 45 000 - 65000 PLN T

) 500 - 16 000 EUR

LITERATURA:
- poréwnaj: Whodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy,
[red.] Agnieszka Szewczyk, 08.09-02.11.2008, s. 163

,Zostaje tu, gdzie siebie po raz pierwszy zastatem,
przy ptdtie, sam na sam i nie ma przyjaciot, nie
mam znajomych, jestem sam i przerazajgco biafe
pfotno. Maluje, bo malarstwo z catq swojg prostotg
i ubdstwem jest jedynym dla mnie sposobem
udowodnienia mojej wolnosci, mojej rezygnacji”.

- WtODZIMIERZ PAWLAK
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WtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Pozbywanie sig farby”, 1993 /1998 r.

olej/ptéto, 130 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WtODZIMIERZ PAWLAK |
POZBYWANIE SIE FARBY | 130 x 120 | 1993 | ZAMALOWANY | VIl 1998
na odwrociu naklejka z opisem pracy: ‘Pozbywanie sie farby / Getting Rid of
Paint 1993 | olej/pfémo/ oil on cavas’

estymacja: 50 000 - 70 00 PLN
12000 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:

- Unvollkommen. Die Aktuelle Kunstszene in Polen, wystawa zbiorowa, Bochum Museum,
Bochum, 13.03-25.04.1993

- Wiodzimierz Pawlak. Pewnego razu w miescie X, wystawa indywidualna, Galeria Art
NEW media, Warszawa, 27.06-31.07.2007

- Whodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, wystawa indywidualna, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 08.09-02.11.2008

LITERATURA:
- Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, [red.] Agnieszka
Szewczyk, 08.09-02.11.2008, s. 155, il. nr 236






Sztuke Wtodzimierza Pawlaka mozna podzieli¢ na trzy niezwykle réznorodne
etapy, z ktérych kazdy tqgczq dwie nieustannie przeplatajqce sie osie. Niezaleznie
bowiem od tego, czy artysta zajmowat sie dzikimi i petnymi ekspresji obrazami

w okresie przynaleznosci do ,Gruppy” w latach 1982-92, surowymi , Dziennikami”
powstajgcymi od 1989 czy zamalowywanymi na biato wielkimi ptétnami lat 90., to
jego sztuka byta wynikiem redefinicji indywidualnych przezyé na jezyk estetyki, jak
réwniez glebokich zainteresowar formalnymi problemami malarstwa. Te dwie moce
sprawcze uczynity ze sztuki Pawlaka bogaty zbiér prac pozornie ulokowanych

na przeciwleglych biegunach, kitére po gtebszej analizie twérczosci artysty sktadajg

sie w zaskakujgco spdjng oraz konsekwentng catosé.

Prezentowana w ofercie praca powstafa w 1993, jednak mozna powiedzieé,

Ze narodzifa sig na nowo w sierpniu 1998, gdy jej powierzchnia po raz drugi
zostata w catosci zamalowana bialg farbg. Koncepcja ponownego naktadania
koloru na wydawatoby sie gotowe ptétno, zostata rozwinieta przez Pawlaka

w latach 90., cho¢ jej poczatkéw mozna szukaé jeszcze w poprzedniej dekadzie.
W 1985 pojawit sie w glowie artysty pomyst na prace dyplomowaq, zgodnie

z ktérym artysta miaf natozyé warstwy biatej farby na niektére ze swoich
gotowych prac. Plan nie zostaf jednak zrealizowany z powodu interwencii komisji
egzaminacyijnej. Pawlak chciaf wyrazi¢ w ten sposéb sprzeciw wobec sytuacii
polityczno-spotecznej, a takze solidarnosé¢ z , cichymi artystami” krytycznych
wobec éwczesnej wladzy napiséw powstatych na murach, ktére systematycznie

zamalowywano.

Mozliwosci interpretacyjne procesu oraz przestanek kiervjgcych Wiodzimierza
Pawlaka na droge ponownego zamalowywania obrazéw sq ogromne. Jedna

z teorii prowadzi przez dychotomie tworzenia i niszczenia, ktérq rozwija Agnieszka
Szewczyk, réwnoczesnie odnoszqc sie do teoretycznej pracy dyplomowei

Pawlaka ,Tworzenie i niszczenie”. Artysta pisaf w niej: ,Niszczeniu nie towarzyszy
akceptacja niszczenia, tak jok tworzeniu nie towarzyszy szczeicie, nasycenie,
prawda, piekno. W samotnosci sztuki zawiera sig indywidualny stosunek do
poczatku i korica, od radosnego spetnienia po tragiczng utopie” ([cyt. za:]
Agnieszka Szewczyk, Kultura jako Zrédto cierpieri i pocieszer, [w:] Wiodzimierz
Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, [red.] Agnieszka Szewczyk,
08.09-02.11.2008, s. 11). Szewczyk umaczy dramat twércy, jaki dostrzegt
Pawlak, ktérego tragiczne potozenie jako artysty wynikato z paradoksu sytuacii,
gdzie, aby cos stworzyé, trzeba najpierw to zniszczy¢: ,U zarania kazdego aktu
twérczego jest niszczenie, i odwrotnie — niszczenie musi mie¢ swoje dopetnienie

w tworzeniu. Ten zwiqzek jest nierozerwalny, przy czym zadna z aktywnosci nie jest

jednoznacznie warfoéciowana” (op. cit.).

Wiodzimierz Pawlak pozostaje osobowosciq odrebng, zachowuje wlasny styl zycia
i sztuki, bez zgietku i chwaty, poza wielkomiejskim gwarem. Jego sztuka broni sie
sama, nie potrzebujgc wielkiego rozgfosu. Pawlak zatopiony we wiasnym $wiecie
formy i koloru pozostaje pewnego rodzaiju outsiderem polskiej sztuki. Swiatopoglad
artysty dobrze opisujq jego stowa z pierwszego numeru prowadzonego przez
niego czasopisma ,Oj juz dobrze”: , Interesuje sie swojg drogq przez zycie
(dlatego zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego maluje). Pragne i$¢ ku $wiatu, dla
$wiatla nie dla drogi, nie dla odrywania i poznawania, nie dla pisania i malowania.
Malarstwo zawiera sie w dgzeniu do obrazu niemozliwego i sztuki niemozliwe;j,

nie oznacza korica motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym” (Wfodzimierz Pawlak, Dzien i noc wartoéci pozytywnych,

27.03.1984, ,Oj dobrze juz”, [1984], nr 1).
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Fragments of shadow”, 1966 .

akryl/ptétno, 114 x 132 cm
sygnowany i opisany na blejtramie na odwrociu:
JULIAN STANICZAK “"FRAGMENTS OF SHADOW"!

oraz sygnowany i datowany na odwrociu: Julian Stariczak - 1966

estymacja: 500 000 - 700 000 PLN

116 ) - 163 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo Jamesa H. Stone'a
- kolekeja instytucjonalna, Polska

,Miedzy jasnym a ciemnym {...) istieje co$
posredniego, czego nie mozna nazwad ani jasnym,
ani ciemnym, a co uczestniczy zardbwno w jasnosci,
jak i ciemnosci; niekiedy jest réwnie odlegfe od
$wiatla, jak od cienia, niekiedy blizsze jednego niz
drugiego”.

- LEONARDO DA VINCI
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Julian StaAczak zajat sie zagadnieniem czemi i bieli w swojej twérczosci w latach 60.
Byto to okres szczegélnego nacisku na eksploracje potencjaty, jaki daje uzycie oraz
zestawienie ze sobq tych dwéch barw. Znamienny jest fakt, ze to wiasnie fascynacja
cieniem i préba uchwycenia go na swoich ptétnach spowodowala, ze artysta wybraf
te dwie barwy. Jedng z takich realizaciji, w ramach kiérej twérca malowat obrazy

o zredukowanej gamie barwnej oraz badat uktady formalne i interakcje ksztattow byla
praca pt. ,Walking Shadows” z 1962.

To wiasnie wspomniany obraz stanowi pierwszq probe podietq przez artyste oddania
tak ulotnego zjawiska, jakim jest cien, a takze jego ,wedréwki” uzaleznionej od
pofozenia obiektu wobec $wiatta. Podobny temat stat sie pretekstem do powstania
prezenfowanej na aukcji pracy -, Fragments of Shadow” z 1966. Jak opisuje

prace z fej serii Marta Smolifska: , Stariczak wybrat [wigc] niezwykle trudny motyw

i na dodatek postawit sobie za cel oddanie cienia w ruchu czy ruchu cienia. Nie
wiemy, co rzuca éw ciefi — to on sam, éw byt negatywny, staje sie gtéwnym i jedynym
bohaterem dziefa. Jeden z badaczy tradycji obrazowania cieni w malarstwie
zachodnioeuropeijskim podkresla, ze o ile w rzeczywistosci cien jest niestabilny i ulotny,
o tyle w dziele sztuki staje sie stabilny i utrwalony. Autor obrazu Walking Shadows
prébuje jednak wytamad sie z tej zasady i tak ukazaé tytutowy motyw, by sprawiat

on wrazenie poruszenia i dgzyt do optycznej zmiany swego potozenia” (Marta

Smolinska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 73).

Zanim artysta przeniést sie do Stanéw Zjednoczonych, gdzie osiqggnaf niezaprzeczalny
sukces, jako nastolatek zostat deportowany na Syberie w trakcie Il wojny $wiatowe;.
Na skutek opisanych wydarzen stracit wiadze w prawej rece. Wydarzenia wojenne
odcisnely pietno na artyicie, a takze w znacznym stopniu wplynety na jego sztuke.
Dopiero w 1942 po uzyskaniu amnestii, Stariczak udat sie wraz z rodzing na pofudnie.
W trakcie wyprawy odwiedzit m.in. Pakistan czy Indie. Nastepnie zostaf ulokowany

w obozie dla polskich uchodzcow w Ugandzie. Tamtejsze krajobrazy, a przede
wszystkim kolorystyka natury mialy znaczgey wplyw na pézniejszq malarskg twérczose
artysty. Jak wspominat sam twérca: ,Dla mnie byf to catkowicie fantastyczny fenomen,
ktéry, ku mojej radosci, rozgrywat sie przed moimi oczami kazdego dnia. Mogtem
przyglada¢ sie, jak dzungla zmienia kolory od purpury po nieledwie czerwien, potem
znowu z powrotem do niebiesko-zielonego lub czamego. To byly przepyszne barwne
czary. Fascynowatem sie tym dramatem i chciatem go przedstawi¢” (Marta Smoliniska,
Julian Stafczak. Op art i dynamika percepciji, Warszawa 2014, s. 14). Najwazniejszq
decyzjq dla pézniejszej tworczosci artysty byta przeprowadzka oraz osiedlenie sig

na sfafe w Stanach Zjednoczonych. Julian Staczak jest okredlany mianem jednego

z twércéw op-artu, nurty, kiéry swojq nazwe zawdziecza autorskiej wystawie prac
malarza z 1964 pt. ,Optical Art". Tworeq okreslenia byt krytyk sztuki Donald Judd, kiéry
odwiedzit wystawe artysty. Op-art stafo sie okresleniem twoérczosci malarzy, kidrzy
postugujq sie abstrakcyjnym jezykiem, a w swojej sztuce skupiajq sie przede wszystkim

na ksztattach geometrycznych oraz tworzq iluzje optyczne.
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
(1929 - 2017)

“Iso-Rounds #3”, 1964 r.

akryl/ptétno, 112 x 108 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejiramie na odwrociu: 1964 9333 65
E.MIECZKOWSKI ISO-ROUNDS #3 | ED.MIECZKOWSKI'

estymacja: 180 000 - 260 000 PLN

POCHODZENIE:

- D. Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
- lew Allens Gallery, Santa Fe

- kolekeja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry, Lew Allens Galleries, Santa Fe,
2702-29.03.2015

,Od samego poczatku bylismy bardzo $wiadomi
bycia w opozycji do tego, co dziato sie wéwczas
w $wiecie sztuki, w szczegdlnosci do ekspresjonizmu
abstrakeyjnego. Odrzucilismy kult indywidualnego

i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawiaé,
ze chcemy poezji w naszym zyciu i porzgdku

w naszej pracy. Geometryczne formy byty

waznym aspektem w drodze do celu, do kidrego
zmierzaliémy. Sg one tatwo identyfikowalne i mogg
by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur, siatek

i seryjnych porzqdkéw. Oferowaty nam klarownosé¢
formy. Wiec na samym poczatku zgodzilismy sie
uzywad w naszej pracy form geometrycznych

i precyzyjnych krawedzi".

- ED (EDWIN) MIECZKOWSKI









,Zawsze czutem sie dobrze z formami
geometrycznymi. Uwazatem, ze sq ciekawym
obiektem, ktéry mozna przedstawiac w niezliczonej
ilosci wariacji, ponadto zawsze w jaki§ sposdb
wchodzq w dialog z historig sztuki. Jednak
generalnie rzecz ujmujqc, nigdy nie myslatem o
obrazach dogmatycznie — czutem, Ze nie kusi mnie
zaden ze styléw. Za mojq twérczoséciq od zawsze
stoi niestabngca mito$¢ do malarstwa i wytwarzania
sztuki”.

- ED (EDWIN] MIECZKOWSKI

W 1960 Edwin wraz z artystami z Cleveland, z kiérymi byt zwigzany, zatozyt
artystyczny kolektyw pod nazwq ,Anonima Group”. Twércy sprzeciwiali sie skrajnemu
konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sie artystéw i ich szfuki do potrzeb widza.
Celem ich twérczosci byto precyzyine éledzenie naukowych fenomendéw oraz
psychologii percepcii optycznej. Pie¢ lat pdzniej, w 1965 w Nowym Jorku odbyta

sie w MoMA przetomowa wystawa ,The Responsive Eye”, kiéra miata kluczowe
znaczenie dla najbardziej awangardowego nurtu sztuki tamtych lat - op-artu. W tej

wystawie braf udziat réwniez Mieczkowski.

Prace czfonkéw grupy Anonima byly tworzone wedtug przyjetych przez nich zasad,
co zaznaczal Mieczkowski, dodajgc do tytutéw swoich dziet sfowo ,ISO”, bedqgce
skrétem od International Organization for Standardization — Miedzynarodowej
Organizaciji Standaryzacji. Trzej mtodzi malarze: Edwin Mieczkowski, Francis Hewitt

i Ernst Benkert tworzyli prace utrzymane w duchu monochromatycznej awangardy
geometrycznej, wykorzystujqc réznorodne odcienie trzech koloréw: czemi, szaroéci

i bieli. Prezentowana praca doskonale oddaje charakterystyczne zafozenia kolektywu
artystycznego, kiérego twérczosé byta odpowiedziq na fenomeny naukowe oraz
zatozenia psychologii percepcii optycznej. Budowanie kompozycji pfétna na trzech
neutralnych kolorach, réwnomieme rozmieszczenie ptaszczyzn i dzielenie ich

siatkg réwnolegtych linii tworzy wyjatkowq cato$¢, opierajqcq sie na wizjonerskich
zatozeniach grupy. Celem grupy byta indywidualna ekspresja w ramach wezeéniej
ustalonych w grupie zasad, jakim podlega¢ miata tworzona sztuka. Dziatalnosci
malarskiej towarzyszyla takze aktywnos¢ pisarska w postaci programéw, projekiow

i manifestéw. W swoim oéwiadczeniu pisali: ,Anonima nie oznacza anonimowosci
wewnqtrz grupy. Przeciwnie, oznacza uznanie indywidualnych réznic (wynikajgeych
zaréwno z temperamentéw, jak i z ideologii) wéréd swoich cztonkéw. Z tej zasady
wynika jednoczeénie podstawa dla programu grupowej wspétpracy oraz moznoéé
wykorzystania owych indywidualnych réznic dla szerszych celéw bez pozbawiania ich
sify. (...) ‘Problem uzgodnionych ograniczen’ grupy Anonima oparty jest na wynikach
badar psychologii percepcii wizualnej i ich zastosowaniach w stabilnych realizacjach
dwuwymiarowych. Grupa dziatajgca jako zespét bada jednoczesnie jeden aspekt
do$wiadczenia wizualnego. Grupa nakreslifa sobie czteroletni plan produkcii

cyklu — niekoniecznie zamknigtego — dwuwymiarowych sprawdzianéw rezultatéw
tych badar. Plan koncentruje sie kolejno na pewnych okreslonych znamionach
strukiur wizualnych: bedq to sprawdzalne, dwuwymiarowe i monokularne bodzce
doswiadczenia w domniemaniu tréjwymiarowego, wyliczone (i przeznaczone do
zbadania) w kolejnosci ich psychologicznie potwierdzonej waznosci i rzetelnosci. |...)
Indywidualnym artystom pracujgeym jako grupa plan czterolemi pozwoli na wytrwate
osiqganie celéw. Uwolni artystéw od struktury narzucanej przez $wiat sztuki, zastepujac
iq strukturg zbudowangq przez nich samych” (Dostep na: www.anonimagroup.org).
Grupa dziafafa do 1971.
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FRANCIS HEWITT
(1932 - 1996)

“Sheeler’s Facade”, 1964 r.

akryl/ptétno naklejone na plyte, 61 x 61 cm

sygnowany, dafowany i opisany na naklejce na odwrociu: ‘Francis R. Hewitt |
"SHEELER'S FACADE" | 24" x 24" ACRYLIC ON CANVAS | NOVEMBER 1964 |
AMSTERDAM’

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, USA
- D. Wigmore Fine Art, Inc Gallery, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- Black/White and Gray Painfings 24 Square, Anonima Gallery, Nowy Jork, 1966
- Institute of Contemporary Arts, Londyn, 1966

- Obrazy czarno-biate i szare, Galeria Foksal, Warszawa, 1966

LITERATURA:
- Obrazy czamo-biate i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Emst Benkert, Francis
Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal, Warszawa 1966, s. nlb {il.) (spis prac
eksponowanych, Francis Hewitt, poz. 4)

,Obrazy mogqg ustanowi¢ zwigzek pomiedzy
mysleniem a bezposrednim do$wiadczeniem. Mogq
potqczyé percepcie z pojeciem, sq tym samym
zaangazowane w kwestie nauk empirycznych,

ktére stawiajg pytania o mozliwe konceptualne
(matematyczne) systemy korespondujgce z naszym
bezposrednim doswiadczaniem. Matematyka
zajmuje sie strukturami logicznymi, kiére zdefiniowane
sq przez okreslone systemy aksjomatyczne. Nie

jest zadaniem ani matematyki, ani zadnego innego
systemu wspotrzednych konstruowanie wizualnych
odpowiednikow tych koncepcii”.

- FRANCIS HEWITT
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Francis Hewitt jest artystq zaliczanym do twércéw skupionych wokét nurtu op-art.

To wiaénie praca malarza zawista posréd ptécien takich twércéw jak Victor

Vasarely czy Richard Anuszkiewicz na stynnej wystawie ,The Responsive Eye”

w 1965. Hewitt studiowat na Carnegie Institute of Technology w Pittsburgu w latach
1954-58, uczelni wychowujqcej oraz uczqcej swoich podopiecznych w duchu
Bauhausu, czyli stawiajqgcej na techniczne aspekty tworzenia sztuki. W efekcie

artysta do perfekeji opanowat postugiwanie sie szerokim zakresem materiatéw

oraz technik. W tym okresie poznaf innego artyste, kiérego prace przedstawiamy

w katalogu — Edwina Mieczkowskiego. Twércéw potgezyta pasja do rysunku oraz
faki, iz dzielili szkolng fawke na zajeciach zwigzanych z drukiem oraz technikami
powielania. Wielogodzinne dyskusje wokét sztuki oraz techniki doprowadzity do tego,
ze w pozniejszym okresie Mieczkowski i Hewitt uczeszczali razem na jeden z kursow
na Cleveland Institute of Art w 1960. W trakcie kurséw mtodzi adepci byli uczeni
przede wszystkim systematycznej pracy oraz twérczego podeijécia do rozwigzywania
technicznych probleméw zwigzanych z rzemiostem. Warto podkresli¢, ze podstawy,
na ktérych opierat sie ten kurs, staty sie podwalinami zasad przy$wiecajqeych
powstatej w pozniejszym okresie ,Anonima Group”, kiérg zatozyli wraz z Emstem
Benkertem w 1960. Artysci tworzyli rysunki, obrazy oraz pisali fraktaty o sztuce w duchu
rosyjskiego konstruktywizmu. Twércédw tqczyla takze niecheé wobec postepujacei
popularyzaciji oraz komercjalizacji $éwiata sztuki. Nazwa samej grupy ,Anonima” byta
zwigzana z checiq promocii kolaboracyinej pracy. Grupa rozpadta sie w 1971, ale jej
zatozenia oraz teoretyczny dorobek stat sie inspiracjq dla kolejnych pokoled twércéw,

takze tych wspéfczesnych.

Rok 1964, a wigc okres powstania prezentowanej pracy, o moment szczegélny

w dziatalnosci artystycznej Hewitta. Twérca nauczat w tym okresie we wspomnianym
Cleveland Institute of Art, jednocze$nie doktoryzujqc sie w estetyce oraz psychologii
percepcji na Case Western Reserve University. W 1964 artysta zakoriczyf swojq nauke
i udat sie do Nowego Jorku. Pod koniec lat 60. najbardziej ksztattujgeym okresie

w twérczosei autora, Hewitt kontynuowat nauke w Oberlin College, gdzie poznat
wspominanego juz Ernsta Benkerta oraz jego pézniejszq zone — Karen Kurzband.
Na artystyczne postawy grupy wplyneta przede wszystkim posta¢ historyka sztuki
Charlesa Parkhursta oraz jego kurs na temat teorii koloréw, kiéry pozwolit Hewittowi
na poglebienie wiasnej wiedzy dotyczqcej estetycznej oraz technicznej strony
oddziatywania koloréw w historii sztuki. To wiasnie w tym okresie artysta zaczat
pisa¢ oraz publikowa¢ w réznorodnych pismach, co przyczynito sie do powstania

teoretycznych podstaw ,Anonima Group”.

Na poczgtku lat 70. przeniésf sie do Vermont, gdzie wykladat na tamtejszym
uniwersytecie do 1992. Tego samego roku, na frzy miesigce po $mierci artysty odbyta
sie monumentalna, refrospektywna wystawa jego prac w Robert Hull Fleming Museum
w Vermont. Prace Hewitta znajdujq sie w zbiorach m.in. Cleveland Museum of Arf,

w Museum of Modern Art w Caracas i Muzeum Sztuki w todzi.
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ANTONIO ASIS
(ur. 1932)

“Interferencje w czerni i bieli” (“Interférences en noir et blanc”), 1972 r.

olej/deska, 41 x 52 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Asis | 1972’

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Asis | 1972" oraz naklejka z domu
aukeyjnego Christie’s

estymacja: 65 000 - 95 000 PLN
15000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- dom aukeyjny Christies, 2012

- kolekcja prywatna, Polska









Antonio Asis byt argentyiskim artystq dziafajgcym przez wiele lat w Paryzu. Studia
artystyczne odbyt w drugiej potowie lat 40. XX wieku w Buenos Aires, gdzie nastepnie
zwiqzat sie z grupq artystéw uprawiajqgeych sztuke abstrakeying. W 1956 Asis
przeniést sie do Paryza. Tam poznat krqg twércéw, do ktérego nalezeli migdzy

innymi: Nicolas Schéffer, Jests-Rafael Soto czy Jean Tinguely, kiérzy byli skupieni

w kregu galerii Denise René. Galeria ta promowata sztuke abstrakeying oraz
lansowata nowe kierunki, takie jak op-art i sztuka kinetyczna. Frank Popper, historyk
sztuki zajmujqcy sig historiq sztuki kinetycznej i nastawionej na efekty optyczne, tak
opisat srodowisko owych artystow, wystawiajgeych w galerii Denise René, z kidrymi
sympatyzowat Antonio Asis: ,Trzeba zrozumie¢, ze posréd opciji Denise René w ramach
ruchu abstrakeji, przymiotnik geometryczna nie oddaje dostatecznie jej wyboréw.

Nie wchodzi tu w gre jedynie przeciwstawienie tego, co geometryczne, temu, co
organiczne, stanowiqce nurt informel, albo taszyzm, ale w gre wchodzi ukierunkowanie
na to, co zaplanowane, zaprogramowane, i co jest opozycyine do spontanicznosci

i improwizacji. W gre wchodzi zajecie stanowiska po takiej stronie, kiéra tgczy to, co
cerebralne i to, co wrazeniowe” ([cyt. za:] Urszula Czartoryska, Abstrakcja, wezoraij

i jutro, [w:] Galeria Denise René. Sztuka konkretna, [red.] Urszula Czartoryska, Elzbieta
Fuchs, Muzeum Sztuki w todzi, tédz 1997 s. 26).

Cho¢ Asis sam nie wystawial we wspomnianej galerii, powyzszy cytat dobrze
charakteryzuje réwniez jego twérczosé. Tworzyt on bowiem abstrakeyjne obrazy,
ktére odznaczaly sie zaplanowang, przemyslang kompozyciq. Prezentowana

w niniejszym katalogu praca z 1972 jest policentrycznym obrazem skfadajgcym sie

z okregdw wypetnionych przez mniejsze okregi jakby falowym ruchem rozchodzqce
sie ze $rodka. Catos¢ sprawia wrazenie nafozonych na siebie dwoch warstw

két, w dwaéch ptaszezyznach - te na spodzie widoczne sq przez wierzchnig

warstwe kot dziatajgeych niczym soczewki, przez kidre widoczna jest warstwa
znajdujqca sie ponizej. Okregi ,widziane przez soczewke” zmieniajq réwniez kolor
na przeciwstawny w dwukolorowej skali: elementy czarne ,widziane przez wierzchniq
warstwe" zmieniajq kolor na biaty i odwrotnie. Kompozycja Asisa opiera sie zatem

na wykorzystaniu motywdw geometrycznych, kidrych wyglad ulega zmianie w sposdb
przywodzqey na myél dziatanie narzedzi optycznych. Wizerunek koncentrycznie
natozonych na siebie két artysta podejmowat od lat szes$¢dziesigtych i nastepnie
wielokrotnie eksplorowat w cyklach takich jak , Interférences concentriques” czy
,Cercles". Poczgtkiem lat 70., gdy powstat prezentowany obraz, Asis razem z grupg
argentynskich artystéw dziatajgeych w Paryzu zatozyt grupe , Position”. Zrzeszeni w niej
artyéci zajmowali sig szfukq o charakterze analogicznym do wskazanego powyzej —

interesowaly ich efekty optyczne w kompozyciji.

Zestawienie czemi i bieli, kiérym postuzyt sie Asis w prezentowanym obrazie na desce,
niejednokrotnie wykorzystywane byto przez twércéw zajmujgeych sie op-artem.
Motyw szachownicy oraz inne zblizone wizualnie efekty poprzez wykorzystanie
podstawowego kontrastu powodujgcego trudnos¢ w uchwyceniu granic figur,
wytwarzaly obraz, ktéry specyficznym dziataniem na aparat optyczny odbiorcy
sygnalizowat gléwnq tres¢ dzieta. Taki wiasnie moment zaktécenia percepcji,
wywotany poprzez odpowiednie zestawienie barw eksponuje dziafanie na wzrok
jako jeden z gléwnych senséw artystycznego dziafania. W samym odbiorze obrazu

dokonuje sie zatem wytwarzanie znaczenia, kiére — dosfownie — trudno przeoczyé.
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TAMARA BERDOWSKA
(ur. 1962)

Bez tytutu z cyklu “Bezsennos$é”, 2018 r.

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Tamara | Berdowska | 2018 | olej | bez tytutu’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2 800 - 4 200 EUR

WYSTAWIANY:

- Obrazy nowe i najnowsze, wystawa indywidualna, Galeria Piekary, Poznarn 2018

LITERATURA:
- Obrazy nowe i najnowsze, katalog wystawy, Galeria Piekary, Poznar 2018, s. nlb.

,(...) jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadanio
formy obrazom, kiére jawiq sie w moim umysle. |...)
Towarzyszy mi zawsze poczucie niedoskonatosci
powstatego obrazu w stosunku do zjawiska, kiére
wywolato potrzebe tworzenia. Tworczo$é to dgzenie
do doskonatosci, kiérej sie nigdy nie osiggnie, do
okredlenia i dotkniecia czegos, co jest jedynie prze-
czuwane. Tworczosci towarzyszy wieczna tesknota”.

- TAMARA BERDOWSKA
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“10.03.18”,2018 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: '10.03.18 | ANOWACKI | 2018’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 000 - 10 500 EUR

,Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyklymi
obrazami 'do oglgdania’ -~ obcowanie z nimi staje
sie odczuciem, do$wiadczeniem. Ogarnia ono nie
tylko zmysty, ale tez emocie i infelekt”.

- EWA CZERWIAKOWSKA

Andrzej Nowacki stworzyt swoje pierwsze reliefy pod koniec lat 80. To wiasnie

w tym okresie artysta poznat dwéch polskich twércédw geometrykéw - Kajetana
Sosnowskiego oraz Henryka Stazewskiego. To Stazewski odcisngt ogromne pietno
na Nowackim i jego twérczosci, a ich przyjaza frwata przez wiele kolejnych lat.

Lata 80. to moment, od kiérego artysta konsekwentnie podgzaf nowo obrang drogg

i rozpoczqf eksperymenty w obrebie wybranego zagadnienia. Wielokolorowe reliefy
powstajgce za pomocq waskich listewek naklejonych na podioze z twardej ptyty
pilsniowej staly sie znakiem rozpoznawczym jego twérczosci. Nowacki w nowatorski
sposéb przekracza granice malarstwa rozumianego jako uktad plam farby na ptémie.
W efekcie powstafe prace zdajq sie delikamie migotad kolorami i jednoczesnie

podqgza¢ za wzrokiem widza, tworzqe pulsujgce i intryguiqce realizacje.

W latach 90. artysta nawigzat wspétprace z galeriq Heinza Teufla. Zetknigcie

z niemieckim kolekcjonerem zaowocowato wielkg przyjazniq. W tym okresie Nowacki
zapoznat sie z pracami takich artystycznych osobowosci jak Max Bill, Josef Albers,
Antonio Calderara czy Bridget Riley. W szczegdlnosci eksperymenty podejmowane
przez dwéch ostatnich twércdw w zakresie $wiatta oraz poetyki barw przefozyly sie
na rozwiniecie drogi twérczej Nowackiego.
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“31.0517",2017 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '31.05.17 | A. NOWACKI | 2017’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 000 - 10 500 EUR

,... nierealna, nieistniejgca samodzielnie przestrzen
jest wynikiem uwolnienia energii $wiatfa. Powstaje

w ten sposéb iluzoryczna gtebia, w kidrej zanika sifa
ciezkosci. Nie ma ona sztywnych ograniczen, jest
plynna, zalezna od barw, ich wzajemnych relacj,
kgta padania $wiatla lub punkiu odniesienia”.

- ANDRZE) NOWACKI
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JOZEF ROBAKOWSKI
(ur. 1939)

Z cyklu “Kqty energetyczne”, 1975/92 r.

okry\/pfc’)tno, Q2 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'z cyklu KATY ENERGETYCZNE

| (1975 -1992) | J.Robakowski’

na odwrociu stempel z Galerii Wymiany

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN T
3 800 - 4 700 EUR

,Mysle, ze najtrudniej zbudowad cos, co by nie
miafo takiej postaci materialnej. Tak jak Malewicz
zbudowat te ofchtan, te czern czy czerwien. Wredy
ludzie byli zaszokowani - on o niczym nie méwi.

On chciat widzie¢ obraz jako pole energetyczne,
taki ekran energetyczny. W tej samej sytuacii jest
Yves Klein. On zarezerwowat sobie btekit, jako kolor
$wiety, namaszczony, jako przejécie w takg duchowqg
relacie. On go wydobyf ze sztuki Wschodu, z infencii
bycia boskim i w ogdle. Aborygeni takze potrafig tak

wyabstrahowad $wiat”.
- JOZEF ROBAKOWSKI
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

“28/75"

akryl, technika wiasna/ptétno, 72 x 64 cm
opisany na blejtramie na odwrociu: '28/75 | 28/75'

estymacja: 18 000 - 26 000PLN

,Kiedy pojawiaiq sie rytmiczne, gesto rozpiete nad
powierzchniq obrazu struny, czesto z malowanym
na nich kotem - zastepuijq niekiedy zfudnie
przestrzenny raster malowanych kropek rzeczywistq,
drugqg plaszczyzng obrazu. Zdarza sie jednak

takze i tak, ze jeden malarski obiekt Lewandowskie]
zawiera Wszystkie tfrzy warstwy przestrzenne:
ffo-podioze, ztudng ptaszczyzne rastrowq i frzecig
z napietych strun. W miare przesuwania sie widza,
zmian kierunku padania i nasilenia $wiatta, obrazy te
ulegajq nieustannym mutacjom. Pojawiajq sie w nich
efekty nagtych btyskow, ruchu, wibracii, prészenia
$wiatta i pulsowania $wietlnych okregow”.

- BOZENA KOWALSKA






o 08 8 2,

Danuta Lewandowska byta absolwentkq architektury wnetrz warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Nastepnie przez wiele lat wyktadafa na macierzystej uczelni. Swoje
obrazy, bedqce przestrzennymi obiektami, zaczefa tworzy¢ pézno, na przefomie
1973-74 i wykonywata je tylko przez kilka lat — do momentu przedwczesnej

$mierci w 1977. Lewandowska jako twérczyni obrazéw bliska byta tradycii
konstruktywistycznej. Mogta mie¢ na to wpltyw jej bliska znajomo$¢ z Henrykiem
Stazewskim. W swoich pracach stosowata klarowne, geometryczne podziaty,

pozostawata wierna estetyce abstrakii.

Prezentowana tutaj kompozycja o numerze ,28,/75" posiada cechy
charakterystyczne dla twérczoéci Lewandowskiej. Jest to obraz na ptétnie
oprawiony w drewnianq rame tworzqcq efekt pudetka. Wzdtuz pionowej osi
kompozycii artystka rozciggneta zytki napiete jak struny, zaczepione na ramie.
Lewandowska zastosowata wylgcznie biel i czern, co czesto powtarzato sie w jej
obrazach. Centrum kompozycji stanowi kofo wypetnione biatymi owalami, z ktérych
kazdy artystka otoczyla czarnymi punktami, przez co osiqgneta efekt migotania.
Zylki rozciggniete nad pfétnem, w przestrzeni ponad okregiem zostaty pomalowane
na czarno. Daje to efekt wzajemnego przeplatania sie czerni i bieli.

Tak sztuke Lewandowskiej komentowata Bozena Kowalska: ,Te obrazy
przeobrazaijq sig ustawicznie i méwiq o tym, Ze nic nie jest frwate, nic wieczne

i nic nie jest takie, jak sie z pozoru wydaije. Nic nie jest dane na zawsze.
Wszystko jest procesem. To niekonwencjonalne w naszej kulturze stanowisko jest
charakterystyczne dla filozofii dalekowschodniej” (Bozena Kowalska, [w:] Danuta
Lewandowska, katalog wystawy indywidualnej, Ga Ga Galeria, [red.] Krystyna
Czartoryska, Piotr Rogacz, Warszawa 2005, s. 10-11). Krytyczka zauwazyta

w nich zatem tre$¢, ktéra ujawnia sie w kontemplaciji formy — zmiennej, migotliwej
i tworzqcej efekty optyczne. Wartosci wizualne pojawiajqce sie w twérczosci
Lewandowskiej, wynikajqce ze wzrokowej percepcii obiektu, zyskujq w jej opinii
wartoéé symboliczng i znaczenie uniwersalne.
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JANUSZ ORBITOWSKI
(1940 - 2017)

“8/97",1997 .

technika wiasna,/plyta pilsniowa, 61 x 40 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

‘Janusz ORBITOWSKI 1997 | 8/97 | 60 x 40 cm’

estymacja: 10 000 - 16 000 PLN T
2 300 -3 800 EUR

,Dramaturgie linii tworzy {...) tylko $wiatto, a racze;j

— jego brak. To cienie rysujg w ramach kompozycii
konkretne uktady. Dialekiyka $wiatla i cienia, oparta
niemal na zero-jedynkowym systemie, przesyta nam
wiec sprowadzong do minimum informacje wizualna.
To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jofowej
powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne

uniwersum obrazéw Orbitowskiego”.
- MICHAt ZAWADA
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ALEKSANDRA WEJCHERT
(1921 - 1995)

Bez tytutu

technika wiasna/plyta pil$niowa, 152 x 76 cm
na odwrociu nalepka inwentarzowa: ‘AW 124’

estymacja: 13 000 - 20 000 PLN

,Nie jest tatwe umieszczenie Aleksandry Wejchert
na wspotczesnej scenie artystycznej. Jest
oczywiscie abstrakcjonistkg, to jasne. Ale wydaije
sie nawigzywac do réznych nurtéw abstrakeji, bez

przywigzywania sie do zadnego”.
— CYRIL BARRETT

Prezentowana praca autorstwa Aleksandry Weichert to hipnotyzujqcy relief
zachwycajqcey formg oraz wykonaniem. Artystka czesto w swojej twérczosci
tqczyla elementy rzezbiarskie z malarstwem, tworzqc niezwykle nowatorskie
prace z pogranicza dziedzin. Reliefy, takie jak zaprezentowana praca, stanowiq
najwazniejszq cze$¢ artystycznego dorobku twérczyni. Weichert poprzez
zasfosowanie subtelnej gry $wiatta i cienia oraz uzycie delikatnych elementow
przestrzennych osiqgneta efekt rytmicznej powierzchni. Indywidualna droga twércza
Weichert tgczy w sobie dokonania i fradycje wschodnioeuropeiskie, abstrakcyjnej
sztuki awangardowej: od rosyjskiego konstruktywizmu lat 20., poprzez unizm
Strzeminskiego, z nurtami obecnymi w sztuce Zachodu lat 60. i 70., ze sztukg
kinetyczng i op-artem.

Aleksandra Weichert ukoriczyta studia na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej, a nastepnie w latach 1952-56 studiowata na Wydziale Grafiki
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Leona Michalskiego. Artystka

w 1965 przeniosta sie do Irlandii, gdzie uzyskata podwéine obywatelstwo w 1979.
Wystawiata indywidualnie w Rzymie oraz Dublinie, brata udziat w wystawach
zbiorowych w Polsce oraz Londynie. Plenerowe realizacje twérczyni mozna podziwiad

w wielu irlandzkich miastach, m.in. w Dublinie czy w Limerick.
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ANDRZEJ RAJCH
(1948 - 2009)

“Gracje A 41"

gobelin, wetna, len, 230 x 178 cm

sygnowany p.d.: ‘Rajch’

sygnowany, dafowany i opisany na autorskiej naszywce na odwrociu: ‘Autor:
Andrzej Rajch | 92-110 t6dz, ul H.Sawickiej 24, Polska | Tytut pracy: “Gracje
A 41" | Technika: gobelin, surowiec: wetna, len, wymiary: 230 x 178 cm'’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN f
2 300 - 3 500 EUR

,Pomyst ‘Trzech gracji’ - jok wszystkie $wietne idee
— byt prosty. Bohaterem-tematem stata sie sama
tkanina. Wybrany fragment pasiastej czarno-biatej
materii, rzucony na ptaszczyzne i wymodelowany,
zostal ‘zdjety’ obiekiywem aparatu fotograficznego.
Naostepnie, ze swobodq i precyzq, jakie dajq tylko
dobre umiejetnosci warsztatowe, przeniesiony w
tkackie tworzywo. Przyciggat uwage. |...) Przestrzen,
poszukiwana i penetrowana w strukturach tkackich,
zastgpiona zostata perfekeying utudg, niepokojgcym
trompe d'oeil o dwuznacznej, wobec sugerowanej
tytutem, tresci”.

- MAtGORZATA WROBLEWSKA-MARKIEWICZ
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TADEUSZ KALINOWSKI
(1909 - 1997

“Obraz przedmiot”, 1984 r.

akryl/ptéino, 97 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘TADEUSZ
KALINOWSKI | POZNAN 1984 | “OBRAZ PRZEDMIOT" | WYSTAWIANY:

AKRYLPEOTNO 1 mx 1 m’ - Tadeusz Kalinowski, Galeria RR, Warszawa, 02.1985

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN
4700 - 6 600 EUR
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TADEUSZ KALINOWSKI
(1909 - 1997)

“Uktad otwarty”, 1986 .

WYSTAWIANY:
akryl/pléino, 97 x 97 cm - Tadeusz Kalinowski, Wystawa jubileuszowa (w 85-lecie urodzin), Galeria BWA
opisany na odwrociu na nalepce: 222 Arsenat, Poznar, 09.1994

estymacja: 20 000 - 28 000 PLN



Krytyk sztuki, Wtodzimierz Nowaczyk, pisat o cyklu ,Obraz przedmiot” jako

o ostatnim etapie twérczosci Tadeusz Kalinowskiego. Na wspominany cykl

skfadajq sig obrazy powstate w latach 1982-83 i obejmuje on realizacje bardziej
oszczedne w formie oraz o refleksyjnym charakterze. Znaczgcym elementem prac
wchodzgeych w skfad cyklu jest wykorzystanie podobrazia jako integralnej czesci
pracy. Staje sie ono najbardziej naturalnym kolorem, a takze elementem prymarnym
przedstawienia.

Byt to cykl, w ramach ktérego artysta nadawat formie drgzqcy go artystyczny
dylemat, jak opisuje Nowaczyk: ,[Takq seriq jest cykl ‘Obraz przedmiot'], w kiérym
Kalinowski odchodzi od silnej geometrii lat poprzednich i zadziwia nas swobodg

w traktowaniu formy. Obrazy buduje z dwéch lub trzech koloréw i pozostawionego
niezamalowanego ptétna — koloréw silnie nasyconych, skonfrontowanych

z neutralnosciq ptétna. Koloréw malowanych ptasko z uniknigciem efektéw
fakturowych, malowanych spokojnie, cho¢ zdarzajq sie ekspresyinie i swobodnie
pofozone plamy - zadziwiajqgce rozmalowanie po diugim okresie analitycznej
geometrii. Artysta operuje barwq oszczednie, czasami dynamizuje kompozycje
czarnq liniq ciqglq lub przerywang. W ramach jednego cyklu tworzy serie obrazéw
z uzyciem tej samej kolorystyki. Dba o czystoéé swej wypowiedzi — podkresla to
prostotq form — duzymi ptaszczyznami jednolicie zamalowanymi silnymi pefnymi
kolorami” (Wtodzimierz Nowaczyk, Obraz przedmiot — uwagi na marginesie
twérczoéci malarskiej Tadeusz Kalinowskiego, [w:] Tadeusz Kalinowski, Malarstwo,
Biuro Wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych w Poznaniu, 1984, [w:] Tadeusz
Kalinowski 1909-1997, [red.] Wojciech Makowiecki, PoznaA 2009, s. 170).




.. ide po linii jak najdalej idgcego ukrocenia formy,
koloru, wyciszenia. Szanuje ptétno, jestem bardzo
ostrozny w zatozeniach, dochodzqgc do obrazy,

jeszcze nie wiem, jok bedzie on wygladat, ale wiem,
jak bede go malowat. Maluje oszczednie, bez
poprawek, gdyz zalezy mi na czystoéci obrazu. Ale
wszystko zalezy od decyzji...".

- TADEUSZ KALINOWSKI
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TOMASZ STRUK
(1952 - 2004)

Bez tytuly, 1992 r.

technika mieszana,/drewno, 60 x 68,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'TOMASZ STRUK | 1992’ oraz wskazédwka montazowa

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN T

,Struk w swojej twérczosci w metaforyczny sposéb
porusza tematy zwigzane z genealogig gestu

oraz pamieci, rozumianej joko do$wiadczenie z
pogranicza zycia zbiorowego i indywidualnej
egzystenciji. Formy obecnosci i pamieci byly istotg
iego refleksji, slanowigc 0§ centralng twérczosei.
Struktura powierzchni, ujeta czesto w radykalng forme
geometrycznego szescioboku, stata sie znakiem
rozpoznawczym jego prakiyki artystycznei, kiérg
traktowa¢ mozna joko jedno dzieto w procesie.
Dzieto niedokonczone i przez to otwarte...”.

- GRZEGORZ HANIDEREK
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HUGON LASECKI
(ur. 1932)

Postaé

olej/ptétno, 35 x 10 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany wewngtrz kompozycji: ‘Lasecki’;
sygnowany na odwrociu: ‘Hugon | Lasecki’

estymacja: 3 500 - 5000 PN ¥
)- 1200 EUR

W mojej sztuce malarstwo spotkato sie z poezjq
i teatrem, to czasami wychodzi w moich obrazach”.

- HUGON LASECK]
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JOZEF tUKOMSKI
(1920 - 1996)

Z cyklu “Piktogramy”, 1978/79 .

technika wiasna /relief, 50,5 x 35,3 cm (x2), 50,5 x 70, 6 (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘autor: Jozef tukomski | Obraz z cyklu , piktogramy” | 1978 /9’
na odwrociu naklejka z opisem pracy

estymacja: 6 000 -9 000 PLN
1 400 - 2 100 EUR

Jézef tukomski byt artystq niezwyklym oraz wszechstronnym. Tworzqey na pograniczu
malarstwa i rzezby, wymyka sie prostym definicjom oraz nie daje sie zamkng¢

w zadnej z szuflad dwudziestowiecznych ,izméw”. Artysta studiowat poczgtkowo

w Centralnej Akademii Sztuk Pieknych w Pekinie (1950-55), nastepnie na warszawskiej
ASP. gdzie w 1962 uzyskat dyplom w pracowni Aleksandra Kobzdeja. Juz od lat 60.
réwnolegle z malarstwem zajmowat sie eksperymentami z mozliwosciami wyjcia
poza dwuwymiarowy obraz. Pierwsze préby podejmowat z kolazami - w swoich
realizacjach wykorzystywat réznego rodzaju szlachetne tkaniny takie jak jedwab

czy aksamit. Artysta szczegdlnie chemie posfugiwat sie w swojej twérczosci technikq
utwardzonej tkaniny. Wiele z jego realizacji, szczegélnie z lat 70. to przedmioty takie
jak marynarki czy koszule pociagniete bialq lub czarng farbq.

Od poczatku twérczosci interesowat tukomskiego wizerunek czfowieka
przedstawionego wobec konflikiu. Réwnie chetnie w swojej twérczosci akcentowat
watki eschatologiczne, co widoczne jest takze w zaprezentowanym reliefie.

Na pdzniejszym etapie artystycznych poszukiwan tukomski eksplorowat bardziej
subtelne tonacje. Warto podkresli¢, ze koniec lat 70. byt waznym okresem

w twérczosci twércy. Byt on reprezentantem Polski na Biennale w Séo Paulo, a dwa
lata pdzniej zostat wyrézniony Nagrodg Krytyki Artystycznej im. C. K. Norwida. Wiele
iego prac znajduje sie w kolekcjach prywatnych w USA, Szwecji, Danii, Szwaijcarii,

a takze Muzeum Historii Widkiennictwa w todzi.
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ANDRZEJ LESNIK
(ur. 1959)

Bez tytutu - “Czarny”, 2018 r.

olej/ptétno, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'BEZ | TYTULU | CZARNY | ANDRZE! | LESNIK | POZNAN 2018’
opisany oféwkiem na blejtramie:

"MAMANTRA SZARA 3 IX 2017 | SZARA Il SZAROSC'

opisany na odwrociu na blejtramie:

‘I MAMANTRA 30 IX 2017 1 | I MAMANTRA 15 x 17

estymacja: 3 500 - 5 500 PLN
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ANDRZEJ LESNIK
(ur. 1959)

Bez tytutu - “Bialy”, 2017 .

olej/pfétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BEZ | TYTULU
| BIALY | ANDRZEJ | LESNIK | POZNAN/

estymacja: 3 500 - 5 500 PLN
800 - 1 300 EUR



JArtysta oferuje nam teraz rozlegte ptaszczyzny
wysmakowanego koloru, na kiérych pojawia sie
oszczedny, malarski znak nikngey w tle lub wielokrot-
nie powtarzany. Te piekne (uzywam tego okreslenia
z pefnym rozmystem), zdyscyplinowane kompozy-
cyjnie i wyrafinowane kolorystycznie obrazy, jakby
w zamian za brak bezposredniej anegdoty, oferujg
nam co$, co mozemy nazwad ‘narraciq wewnetrzng'.
A co w istocie jest zaproszeniem do kontemplacii

i medytacji”.

- ANDRZEJ KLIMCZAK-DOBRZANIECKI

Andrzej Lesnik ukoriczyt studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w 1984. Od tego czasu artysta pracuje
na macierzystej uczelni, a w 2014 otrzymat tytuf naukowy profesora zwyczajnego.
Krytyk sztuki Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki podkresla, ze twérczos¢ Lesnika

to dialog ze wspéfczesnymi tendencjami oraz trendami w sztuce. Na twérczosé
malarza skfadaiq sie cykle, poczqwszy do cyklu ,Mamantra” bedqcego rodzajem
malarskiego elementarza, poprzez ,Tabularasa”, ,Kod pamieci” az po pézniejszy
cykl ,Pamigé obrazu” oraz ,Zapisane w gwiazdach”. Jak opowiadat o pierwszym
cyklu sam artysta: , Pierwszy z wymienionych cykli obrazéw byt dla mnie bardzo
wazny, stanowit rewizje cafego dotychczasowego dorobku malarskiego, byt
powrotem do rudymentéw malarstwa” (Andrzej Lesnik, Zapis/kondycja obrazu,
2018, dostepny na: http://news.o.pl /2018 /08 /25 /kondycja-obrazu-mik-
warszawa/#/). Lesnik zaznacza, ze zaden z cykléw nie jest zamknietq catoscig,
a raczej ewolucjq podjetych na poczatku artystycznej drogi watkéw.

Jak opisuje twérczo$¢ artysty Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki: ,W stosunku do
swoich obrazéw Leénik z naciskiem uzywa okredlenia zapis, a chwile pézniej:
pamieé. Oba te terminy fqczq sie w jedng znaczeniowo catosé: stosujge oba te
pojecia, artysta zwraca naszq uwage na pozawizualng strone swojego malarstwa.
Kto wie, czy to wlasnie nie w takiej chwili, w sposéb bardzo wyrazny i juz
catkowicie $wiadomy, nie zostaje zastosowana lesnikowa zasada réwnowartosci
kreacii i efektu konicowego. Od tej chwili artysta traktuje obraz wyraznie juz
dwutorowo czy dwuptaszczyznowo, podnoszqc akt kreaciji na taki poziom
waznoéci, jakim cigszyt sie dotychczas wytqcznie finalny ksztaft obrazu” (Andrzej
Klimczak-Dobrzaniecki, 2018, dostepny na: http://news.o.pl/2018,/08/25/
kondycja-obrazu-mik-warszawa/#/).
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HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu “Rozmyslania”, 1982 r.

technika mieszana,/deska, 94 x 78 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'Z CYKLU | ROZMYSIANIA | 1982 | MUSIAtOWICZ'

estymacja: 13 000 - 19 000 PLN

) - 4500 EUS

,Malarstwo moje jest systemem metafor, wywodzi
sie ono z do$wiadczen ludow wielu kultur - ich
myslenia i tworzenia, tworzenia i myslenia. Poprzez
rozwazanie obecnosci prastarych impulsow

i obrazoéw, szukam tego, co gleboko wspdlne,
ksztattujqce siebie poprzez wrazliwo$¢ wiasnego
wnetrza, jedno$¢ wiasnej formy i tresci w nadziei,
ze dotkne wiasciwego nerwu i powiem prawde”.

- HENRYK MUSIAtOWICZ






Henryk Musiatowicz byt artystq o niezwyktej biografii, ktéra miata ogromny wptyw
na jego twérczo$é, zardwno pod wzgledem tematu, jak i formy. Jedne z pierwszych
cykli twérca poswiecit doswiadczeniom wojennym, przede wszystkim tym majgcym
miejsce w zniszczonej stolicy. Decydujgca zmiana zaszta w malarstwie artysty

po odbytej podrézy do Holandii w 1956. To wiedy zapoznaf sie on z malarstwem
dwach wielkich mistrzow - Rembrandta i van Gogha - a przede wszystkim ich

poéznymi pfétnami. Jak opowiadat o tym do$wiadczeniv sam Musiafowicz:

,Zobaczytem w Holandii duzo dziet Rembrandta i van Gogha. Zaczafem $ledzi¢
drogi poszukiwar tych mistrzéw. Wydaije mi sie, ze najlepsze dziefa Rembrandta

to wlasnie obrazy, kiére powstaly w ostatnich latach jego zycia. A wiec wynik jego
statych poszukiwan. Wiedy, gdy nie tylko rejestrowat nature, ale przede wszystkim
przekazywat doznania ze spotkar z naturg. Na pewno frzeba szukag, szuka¢ przez
cate zycie” (Henryk Musiatowicz [cyt. za:] Swiat Henryka Musiatowicza i $wiat

wedtug Niego, Henryk Musiatowicz, Poznan, 2002, [red.] Matgorzata Waller, s. 11).

,Malarstwo Henryka Musiatowicza porywa
szczerosciq, pasjq, bezwzgledng wiernosciq raz
obranej drodze. Czujemy w nim artyste, kiory cate
swe zycie podporzgdkowuje malowaniu. Bardziej od
$wiata zewnetrznego interesuje go Swiat wewnetrzny
indywidualnych wzruszen i przezyé. Kompozycja
jego obrazow jest na ogdt niezwykle prosta:
umieszczony w centrum kontur ludzki lub zwierzecy,
sprowadzony do symbolu-znaku. O wartosci jego
sztuki decyduje wytworzony wokdt tego znaku
nastroj”.

- TERESA GRZYBKOWSKA, HENRYK MUSIALOWICZ, WARSZAWA, 1979, s. nlb.

Artystyczna wyprawa do Holandii byta jedynie poczqtkiem. Drugq waznq
podrézq odbytq przez malarza byla wyprawa do Francji w 1957, Wkrétce po niej
artysta zaczqf tworzyé w nurcie abstrakcyjnym, postugujqc sie przede wszystkim
monochromatyczng gamq barwng, w szczegélnoéci czarno-biatq. Powrécit takze
do tematéw wojennych, a na jego plétnach pojawity sie reminiscencje wojenno-
okupacyjnej atmosfery.

Zdaije sig, ze wyprawy artystyczne po Europie doprowadzity artyste do zmiany
swojego nastawienia w latach 80. Byt to okres podjecia decyzji o samotnej drodze
tworczej. Musiatowicz, jak wielu innych w tym czasie, z frwogq przyjat decyzje

o proklamacii stanu wojennego. Jego miejscem spokoju oraz schronienia okazafa

sie letnia pracownia w Cieriszy kofo Puftuska. To wiasnie w tym ustronnym miejscu
artysta zaczqf spedza¢ coraz wiecej czasu i pracowat nad najwazniejszymi

pracami z nowych cykli, wéréd kiérych nalezy wymieni¢ ten, z kiérego pochodzi
prezentowana praca — ,Rozmyslania”. W tym okresie Musiafowicz zaczat klas¢ duzy
nacisk na wyglqgd ram swoich prac. Podobnie jak w zaprezentowanej pracy, uwage
przykuwa ich dekoracyino$¢ oraz rozbudowana ornamentyka. Jak opisuje zmiany,
ktore zaszly w twérczosci Musiatowicza w latach 80. Wiodzimierz Nowaczyk:
,Faktura stata sie zageszczona, farba zostata zmieszana ze zwirem, nastat czas
‘czarnych obrazéw’. One to zbudowaly kanon tej twérczosci. Artysta stat sig klasykiem”
(Wiodzimierz Nowaczyk [w:] Henryk Musiatowicz, [red.] Matgorzata Waller, Poznar
2002, s. 25).
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KAROL BRONIATOWSKI
(ur. 1945)

Duza czarna figura, 1997 .

gwasz/papier, 110 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘KBroniatowski 97"
na odwrociu naklejka galeryjna z pianki z opisem pracy

estymacja: 18 000 - 26 000 PLN T
4 200 - 6000 EUR

WYSTAWIANY:
- Karol Broniatowski. Prace z lat 1969-1999 Rzezba, gwasze, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa, 01.03-28.03.1999

JInteresujqce jest, ze owe namalowane na papierze
sylwetki zaczety nabierad jakich$ swoistych cech
indywidualnych. Nie sq identyczne, jak nie sg
identyczne ziarnka piasku w duzym powiekszeniu.
Prowokuijq, zndw, do préby utrwalenia. Do podiecia
rzezbiarskiego trudu. Do po$piesznego formowania
ksztattu w mokrej glinie tak, by uzyskana sylweta
przypominafa swéj wiasny cien”.

— ANDA ROTTENBERG
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WILHELM SASNAL
(ur. 1972)

"Przemytnik”, 2005 r.

tusz/papier, 212 x 266 cm

estymacja: 160 000 - 200 000 PLN i
37000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
- Anfon Kern Gallery, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Wilhelm Sasnal, wystawa indywidualna, Anton Kern Gallery, Nowy Jork,
Stany Zjednoczone, maj-czerwiec 2005

- Wilhelm Sasnal, Chinati Artist in Residence, The Locker Plant, Marfa, Teksas,
Stany Zjednoczone

,Moj umyst nie jest w stanie wyprodukowad fikeji.
Zawsze staram sie bazowad na czyms, co istnieje”.

- WILHELM SASNAL









Sztuka Wilhelma Sasnala czesto jest komentarzem do otaczajqeej artyste rzeczywistosci.
Sasnal ze szczerosciq przyznaje, ze najbardziej inspiruje sie tym, co go otacza.
Réwnoczesnie nie boi sie odwotywa¢ do trudnych czy kontrowersyjnych tematéw.

Jak sam o sobie méwi, jest ,malarzem realizmu”. Przerabia na malarstwo wszystko,

co go infryguje, tym samym dzielqc sie z odbiorcq wrazliwosciq spojrzenia i czujng
obserwaciq spofeczefistwa.

W momencie powstania prezentowanej w ofercie pracy artysta przebywat w USA

na zaproszenie Chinati Foundation w Marfie w stanie Teksas. Sasnal przyznaie,

ze amerykarnska kultura silnie wplynefa na jego sztuke i sposéb postrzegania $wiata.

Z dystansem nalezy podejé¢ do jego sféw: ,Szybko sie okazato, ze teksarska kultura
totalnie nas wciggneta, fo byto niesamowite! Bytem nawet bliski tego, zeby

w Wal-Marcie kupi¢ wiatréwke! Wiesz, zeby sobie postrzela¢ dla przyjemnosci.
Strasznie dziwne uczucie, bo zawsze uwazatem sie za pacyfiste” (15 stuleci. Rozmowa
z Wilhelmem Sasnalem, Jakub Banasiak, Wydawnictwo Czarne, Wofoniec 2017 s. 145).
Aktualnym w Stanach tematem byli przemytnicy, ktérzy szmuglowali nie tylko nielegalne
towary czy brof, ale takze ludzi, kiérzy niejednokrotnie fracili podczas akeji zdrowie

i zycie.

Prace powstate podczas pobytu Sasnala w Teksasie, w tym prezentowany ,Przemyinik”,
zebrane zostaly na wystawie w The LockerPlant. Artysta zdecydowat sie zaklei¢ okna
budynku tak, aby odwiedzajgcy mogli przygladaé sie ekspozycii przez niewielkie
okragfe otwory przypominajqgce lufe broni. Wydzwiek wystawy miat prowadzi¢
skojarzenia ku zbrodni i kryminalnej atmosferze. Waznq role odegrata muzyka, kiéra
byta dla artysty istotna réwniez w zyciu prywatnym. Ekspozyciji towarzyszyla grana

na zywo muzyka heavy metalowego zespotu SPIC.

_—

— L
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MONIKA DROZYNSKA
(ur. 1979)

“Postprawda”, 2017 r.

haft reczny,/bawetna, 62 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany |.d.: 'POSTPRAWDA MONIKA DROZYNISKA 2017

estymacja: 8 500 - 14 000 PLN

Q00 - 3 300 EUR

,(..) ja po prostu haftuje, i to duzo. To jest méj sposéb
na zycie. Pomysty na rézne motywy jezykowe

po prostu sie przydarzajg. Czasem szukam, ale
hafciarstwo, sztuka i jezyk przychodzq mi naturalnie”.

- MONIKA DROZYNISKA
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MALGORZATA KOSIEC
(ur. 1975)

"Cut (Black & White)”, 2015 r.

technika mieszana,/ptétno, 73 x Q0 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"MAtGORZATA KOSIEC | CUT (BLACK & | WHITE) | 2015

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
400 - 2 300 EUF

WYSTAWIANY:
- Edward Finnell, Maria Larkman, Gosia Kosiec, Gallerinatt, Miva Gallery, Malmé,
Szwecja, 09.2016

,Posta¢ ludzka zawsze byta gfownym motywem
mojego malarstwa. Ostatnio buduje portrety z warstw
liter, cyfr, symboli, czesto stow i zdan o wybranym
znaczeniu. To upust dla moich ciggot psychologicz-
nych czy wrecz filozoficznych. Czysta abstrakcja po-
jawita sie w mojej tworczosci stosunkowo niedawno

i jest dla mnie absolutnie pasjonujgcym mierzeniem
sie ze $wiatem, ktéry nie ma zadnego odno$nika do
tego realnego”.

- MAtGORZATA KOSIEC
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ANNA SZPRYNGER
(ur. 1982)

Bez tytutu, 2015 r.

akryl/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'ANNA SZPRYNGER | 2015 oraz wskazéwka montazowa

estymacja: 18 000 - 25 000 PLNT
4200 -5 800 EUR

WYSTAWIANY:
- Polska linia — Csikész Galéria, Mvészetek Haza, Veszprém, Wegry, 02.04-01.05.2016
- Polska linia — Centrum Sztuki Galeria EL, Elblgg, 07.07-08.09.2016

,Ogladajgc obrazy Anny Szprynger, w dos¢
naturalny sposéb przychodzi pytanie skad ich
inspiracja, skqd zjawity sie na tych, zazwyczaj
niewielkich formatéw ptétnach, owe ksztatty. Tworzg
jakby cykle, krotkie i efemeryczne: idge za ruchem
reki, malarka powtarza przez jaki$ czas zblizone do
siebie ksztatty i kolorystyczne gamy. Czasem tatwo
odnalez¢ inspiracje, bywata nig réza, bywaty jakies
mikroskopowe powiekszenia tkanek czy komorek, ale
bywajq tez trudniejsze do okreslenia formy”.

- BOGUStAW DEPTULA
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CEZARY PONIATOWSKI
(ur. 1987)

Bez tytuty, 2013 .

olej/ptétno, 95 x 83 cm
sygnowany i datowany na blejtramie na odwrociu: ‘C. Poniatowski 2013’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN T

W moim malarstwie podstawowym zafozeniem jest
przetwarzanie pewnych odrazajgcych elementéw
ze $wiata organicznego na materiat graficzno-
malarski, kiérym pozniej buduje obraz. Nie cierpie
organicznych czgstek wnetrznosci, rozkladajgeych
sie elementow, ale to wiasnie one, paradoksalnie,
podsuwajq mi nowe pomysty. Umieszczanie tych
tajemniczych, niejasnych elementéw w pracy nadaje
iej biomorficzny, bliski cztowiekowi, charakter”.

- CEZARY PONIATOWSKI
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RAFAt BUJNOWSKI
(ur. 1974)

“Ekran plazmowy”, 2001 .

olej, akryl/pfétno, 57,5 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘EKRAN PLAZMOWY /
Bujnowski / 2001" oraz piecze¢ Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN
7 000 - 10 500 EUR

,Mysle, ze moje obrazy sq poza kolorem. To
$wiadoma decyzja. Jestem wrazliwy na kolory, ale w
moich obrazach sq niepotrzebne, bytoby to o jeden
walor, jedng warto$¢ za duzo. Poza tym miedzy
bielg a czemiq jest tyle wartosci malarskich i spora
przestrzen do wykorzystania, mozna dzigki temu
przekaza¢ mnéstwo informacii’.

- RAFAL BUINOWSKI






,Kazdy kolejny obraz, kazda kolejna préba
byty uzasadnieniem dla kolejnych. Koniec
kazdej pracy jest poczatkiem nastepnei.
Mam nadzieje, ze to sie bedzie dalej samo
napedzato. Udato mi sie dosy¢ daleko
dopcha¢ ten strasznie ciezki wozek. W
troche ponure, monochromatyczne i niszowe
miejsce”.

- RAFAL BUINOWSKI

Rafat Bujnowski to jeden z najbardziej znanych wspéiczesnych malarzy

w Polsce. W latach 90. nalezat do Grupy tadnie, kidrej cztonkowie

znani byli z malarstwa figuratywnego, przedstawiajgcego nowq, post-
komunistycznq rzeczywisto$¢ z jej charakterystyczng wizualnosciq. Procz
obrazéw figuratywnych Bujnowski tworzyt réwniez prace abstrakeyjne oraz
kompozycie lokujgce sie na granicy rozpoznawalno$ci motywu: pozornie
abstrakeyjne, lecz odwzorowujqgce trudng do rozpoznania na pierwszy rzut

oka rzeczywisto$é.

Tak wiasnie jest w przypadku ptétna przedstawiajgcego ekran plazmowy,
prezenfowanego w niniejszym katalogu. Pozornie abstrakeyjna,
monochromatyczna powierzchnia okazuje sie odwzorowaniem ekranu
telewizora czy monitora. Artysta postuzyt sie czarno-grafitowq barwa,
ktérej uzywat niejednokrotnie w obrazach, w kiérych rozpoznanie motywu
okazywato sie frudne na pierwszy rzut oka. Podobnie malowat ,Panoramy”
— pozornie nieprzedstawiajqce, horyzontalne pfétna, kidre okazywaly sie

by¢ jednak odzwierciedleniem krajobrazu.

Przedmioty codziennego uzytku, wizualne fragmenty codziennosci -

byty to obiekty chetnie malowane przez cztonkéw Grupy tadnie, takze
w latach po jej rozpadzie. Bujnowski tworzyt przyktadowo malarskie
repliki takich obiektow, jak: kaseta VHS, pilot od telewizora czy
wspomniany juz ekran. Banalna codzienno$¢, dzieki franskrypciji na jezyk
malarstwa, zostaje podniesiona do rangi sztuki. Takie wia$nie dziatanie
moze by¢ odczytywane jako ched sprzeciwienia sie mitologii artysty
uwazanego za ,geniusza”, kiéry w swojej dziatalnosci nie zwraca uwagi

na prozaiczno$¢ otaczajgcego go $wiata.



Rafat Bujnowski / Fot. Archiwum




1900 niepowtarzalnych obiektow

Posiadamy najwiekszg oferte bizuterii kolekcjonerskiej w Polsce. Miedzy
innymi oryginalny naszyjnik ART DECO pochodzacy z lat 20.-30. XX wieku,
wykonany z platyny, wysadzany 60 diamentami w réznych szlifach o tacznej
masie ~1,50 karata z kamieniem centralnym o masie ~2,00 karatow, kolorze K
i wysokiej klasie czystosci VS.

DESA BIZUTERIA, Nowy Swiat 48, +48 22 826 44 66
desabizuteria.pl



PHOTO DANIELE CORTESE

PROMEMORIA WARSAW infowarsaw@promemoria.com ’
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MILAN PARIS LONDON MOSCOW NEW YORK HAMBURG MUNICH HONG KONG WARSAW




ART
BOOKSTORE.

»+MARIO TESTINO. SIR.”

Limitowany album w naktadzie 1000 sygnowanych przez auto-
ra egzemplarzy przedstawia fotografie Mario Testino. Ksiega
zawiera 300 zdje¢ przedstawiajgcych meskie portrety. Przed
obiektywem Testino znalazly sie takie gwiazdy jak Brad Pitt,

George Clooney, Jude Law, David Beckham czy legendarny

David Bowie. Fotograf podejmuje prébe pokazania meskosci we
wszystkich jej przejawach. Catos¢ zostata zamknieta w eleganc-
kiej, metalowej obwolucie.

Wydawnictwo: Taschen

Cena: 2700 zt

artbookstore.pl
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Joanna Sufek-Malinowska, Powiew wiosny, 2019 1.

MtODA SZTUKA

Aukcja 11 czerwea 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 1 - 11 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




January Suchodolski, Pejzaz kaukaski

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM o MIEDZYWOJINIE

Aukcja 6 czerwca 2019, godz. 19

Wystawa obiektéw: 27 maja — 6 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 12 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 2 SIERPNIA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989: 19 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 5 SIERPNIA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 SIERPNIA 2019
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl

&
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 3 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 LIPCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,,ZAKOPANE": 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartosciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniv miotkiem. Transakcja warunkowa frakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrof‘li przedstawione informacije mogq nie by¢ wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefoniczne
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym Upfywie terminu dodotkowego Wwyznaczonego na zapfcte.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektow.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 . o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegslnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyze] 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeciolizowcnq firmg zajmujgcq sig sprawami formo\nym\' zwiqzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamigtad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem ” " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkOCh Dkfes“oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq posiqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza “Zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skfada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na ofer?y sktadane przez ‘mnych oferentéw. Jezeli nie ma 2odnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'.

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie mtotkiem przez cukqonerc oznacza okceptoqe najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$é¢
za obiekt przechodzqcy na wtasnosé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bOﬂkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspec[o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kidrej kupujgey wylicytowat obieki, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jeli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowiei WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 lislopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
~ muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywey obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” badz "nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych

zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo

wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.
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PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH Sa

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy! —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania | Kod pocztowy! —1

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘ | (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) u Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...
PRACE NA PAPIERZE
NOWE POKOLENIE PO 1989
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE
PRACE NA PAPIERZE
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

MEODA SZTUKA
BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA
SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE
RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

A Y I A

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.
Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktow DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg
zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99 d
e-mail: zlecenia@desa.pl e

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwczednie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L 1Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwngq cenie wywotawczej:

L _JTak || Nie

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | z mc'\hngu z reklomy internefowe  z rek\@m)ﬁzewnevzne'\ z ragia L1

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia ibngldrogg

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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'Colorand Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE”

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl
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