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AGATA SZKUP Koordynator sprzedazy, aszkup@desa.pl, 22 163 67 01, 692 138 853






Anuszkiewicz Richard 16
Beksiriski Zdzistaw 71-72
Berdowska Tamara 78
Berdyszak Jan 22, 63
Bereznicki Kiejstut 68
Brzozowski Tadeusz 3 |
Cyronek Anna 36
Dobkowski Jan 1-2
Dominik Tadeusz 59-60
Drézdz Stanistaw 17
Duda-Gracz Jerzy 70
Dwurnik Edward 67
Fangor Wojciech 13-14
Fijatkowski Stanistaw 3-4
Gieraga Andrzej 40
Grzybowski Zbigniew 77
Jachtoma Aleksandra 39
Kalinowski Tadeusz 37
Katucki Jerzy 34

Kantor Tadeusz 45
Kierzkowski Bronistaw 49, 58
Kobzdej Aleksander 48
Kowalski Andrzej S. 74
Kunka Lech 75
Lebenstein Jan 43

Lenica Alfred 32
tapirski Tadeusz 44
Makowski Zbigniew 41-42
Maziarska Jadwiga 27
Meissner Andrzej 76

Michatowska Maria 35

Mieczkowski Ed (Edwin) 81
Mikulski Kazimierz 69
Modzelewski Jarostaw 66
Musiatowicz Henryk 47
Nowacki Andrzej 24-25
Nowosielski Jerzy 8-10
Nowosielski Leszek 26
Oberlander Marek 46
Orbitowski Janusz 12
Pamuta Jan 38

Partum Andrzej 82
Pawlak Wiodzimierz 80
Pagowska Teresa 5-7
Potworowski Piotr 62
Pozniak Marian 64

Rosenstein Erna 28-30

Roszkowski Aleksander 55-56

Rudowicz Teresa 33
Sobel Judyta 61
Sosnowski Kajetan 79
Stajuda Jerzy 73

Stariczak Julian I5
Stazewski Henryk 11
Taranczewski Wactaw 65
Tarasewicz Leon 53-54
Tarasin Jan 50-51
Tatarczyk Tomasz 52
Wiktor Tadeusz Gustaw 57
Winiarski Ryszard 18-21

Ziemski Jan 23
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DOM AUKCY|NY | GALERIA

Piekna | A, 00-477 Warszawa
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

pon.-pt. I1-19, sob. I'1-16

BIURO PRZYJEC OBIEKTOW
tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl
pon.-pt. I 1-19, sob. I 1-16

GALERIA BIZUTERII

Nowy Swiat 48, 00-363 Warszawa

tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. I 1-19, sob. I 1-16

wyceny bizuterii: $r. 15-19, czw. I 1-15

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl
pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16

ZLECENIA LICYTAC]I

zlecenia@desa.pl
tel. 22 163 67 00

PRENUMERATA KATALOGOW
tel. 22 163 67 00, prenumerata@desa.pl

KONTA BANKOWE

Bank Pekao S.A. SWIFT PKOP PL PW
PLN: 27 1240 6292 111 0010 6772 6449

EURO: 58 1240 6292 1978 0010 6772 6191

USD: 78 1240 6292 1787 0010 6772 6263

OKEADKA FRONT poz. |3 Wojciech Fangor, "™M 46", 1969 1. » Il OKLADKA - STRONA | poz. 9 Jerzy Nowaosielski, Akt w lustrze, 1977 1.

STRONY 2-3 poz. |6 Richard Anuszkiewicz, "Greening Red Duo", 1984 1. « STRONY 4-5 poz. 66 Jarostaw Modzelewski, "Dobre czasy", 1998 r. « STRONY 6-7 poz. 23 Jan
Ziemski, Bez tytutu, 1976 . STRONY 8-9 poz. 5 Teresa Pagowska, "Intermezzo”, 1984 r. « STRONY 10-11 poz. 18 Ryszard Winiarski, "Penetracja przestrzeni realnej", 1974 .
STRONA 12 poz. 51 Jan Tarasin "Deszcz", 1964 . « INDEKS poz. 69 Kazimierz Mikulski, "Zatopione miasto", 1987 r. « IV OKLADKA poz. 6 Teresa Pagowska, "Walc", 1984 r.

Sztuka Wspdtczesna: Klasycy Awangardy po 1945. Aukca 7 maja 2018 o « ISBN 978-83-66038-18-9 * Kod aukcji 542ASWO053
Naldad 2 500 egzemplarzy * Koncepcja graficzna Monika VWojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Krzysztof Zateski » Zdjecia Marcin Koniak

Druk ArtDruk Zakiad Poligraficzny, www.artdruk.com



JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI
Prezes Zarzqdu Wiceprezes
tel. 22 163 66 65 tel. 22 163 66 36
jwindorbski@desa.pl j-koszutski@desa.pl
SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl
KSIEGOWOSC DEPARTAMENT DZIAL

Matgorzata Kulma, Gféwna Ksiegowa
tel. 22 163 66 80, mkulma@desa.pl

Marlena Ulejczyk, Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
tel. 22 163 66 81, m.ulejczyk@desa.pl

DZIAL HR

Joanna Antosik, Specjalista ds. Kadr i Ptac
tel. 22 163 66 90, j.antosik@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

MARKETINGU | INNOWAC]I

Agata Scheffner, Dyrektor Marketingu
tel. 514 446 830, a.scheffner@desa.pl

Marta Wisniewska, Koordynator ds. Marketingu
tel. 795 122 709, m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Business & Culture
Joanna Andruszko
tel. 793 919 167, pr@desa.pl

LOGISTYCZNO-ADMINISTRACYJNY

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik ds. Logistyki
tel. 795 122 708, k.tomaszkiewicz@desa.pl

Desa Unicum SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: biuro@desa.pl,

NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824

Spédika zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIIl Wydziat Gospodarczy

KRS 0000718495



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK BARBARA RYBNIKOW
Dyrektor Departamentu Starszy Spedjalista
i.rusiniak@desa.pl Sztuka Wspélczesna

b.rybnikow@desa.pl
22 163 66 45, 664 150 862

22 163 6640, 664 981 463

MAREK WASILEWICZ
Spegjalista

Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22 163 66 47,795 122702

ANNA SZYNKARCZUK
Spegjalista

Sztuka Wspdlczesna
a:szynkarczuk@desa.pl

22 163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Speqjalista

Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl

22 163 66 50

ARTUR DUMANOWSKI
Starszy Specjalista

Sztuka Mioda i Najnowsza
a.dumanowski@desa.pl

22 163 66 42,795 122725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49,539 546 701

KAROLINA
LUZNIAK-MARCHLEWSKA
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa i Komiks
k.luzniak@desa.p!

22 163 66 48, 664 981 453

MAGDALENA KUS
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22 163 66 44,795 122718

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW

JORNNA TARNAWSICA ELZBIETA KOPEC
Dyrektor Departamentu Speqjalista
jtarnawska@desa.pl

e kopec@desa.pl

22 163 66 11,698 666 189 22 1636615

e A

STEFANIA AMBROZIAK
Asystent
s.ambroziak@desa.pl

22 163 66 12,539 196 531

AGATA MATUSIELANISKA KATARZYNA PISKORZ
Asystent Asystent

Sztuka Wspétczesna Sztuka Wspétczesna
a.matusielanska@desa.pl k.piskorz@desa.pl

22 163 66 50, 539 546 699 22 163 66 50

TOMASZ DZIEWICKI JULIA MATERNA
Spegjalista Asystent

Sztuka Dawna Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl jmaterna@desa.p!

22 163 66 46,735 298 999 22 163 66 46

KAROLINA KOETUNICKA
Asystent

Sztuka Mioda i Najnowsza
kkoltunicka@desa.pl

22 163 66 43,664 150 864

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK
Fotograf

m.koniak@desa.pl

22 163 66 74, 664 981 456



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA ROMAN KACZKOWSKI
Dyrektor Departamentu Kierownik Galerii Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl rkaczkowski@desa.pl
22163 6701,692138853 22 163 67 05, 664 981 465 22 163 67 03, 664 981 449 22 163 67 12,668 135 447 2216367 13,795122712

JAN GROCHOLA MARTYNA LISTKOWSKA MICHAL BARCIK PAULINA WO|DAT
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
j.grochola@desa.pl mulistkowska@desa.pl m.barcik@desa.pl pwojdat@desa.pl

22 163 67 08,795 121 574 22 163 67 11,506 251 833 22 163 67 09, 506 252 031 22 163 67 10, 664 981 450

)
MALGORZATA NITNER JADWIGA BECK
Doradca Klienta Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl jbeck@desa.pl
22 163 67 02,514 446 892 22 163 67 06,795 122720

BIURO OBStUGI KLIENTA

'\\

URSZULA PRZEPIORKA ANNA MAZUREK MAGDALENA OLTARZEWSKA MARTA KOLAKOWSKA MARIA OLSZAK
Kierownik Dziatu Rozliczeri Spedjalista ds. Rozliczeri Asystent ds. Rozliczeri Asystent ds. Rozliczeri Asystent ds. Rozliczeri
u.przepiorka@desa.pl amazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.p! m.kolakowska@desa.p! m.olszak@desa.pl

22 163 6601 22 163 66 09 22 163 66 04, 506 252 004 22 163 66 03,795 121 557 22 163 66 02,795 122723

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

KAROLINA SLIWINISKA PAWEL WOLYNIAK
Kierownik Magazynu Asystent ds. Logistyki
k.sliwinska@desa.pl p.wolyniak@desa.pl

22 163 66 20,795 121 575 22 163 66 21,506 251 934
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Ksiezyc i moja czeresnia XI', 2010 r.

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KSIEZYC
| MOJA CZERESNIA XI", 2010 ROK | ACRYL | 147 x 147 cm!

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 18 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Jan Dobkowski, Galeria Opera, 28.01-6.03.2016

LITERATURA:
- Jan Dobkowski, katalog wystawy, Galeria Opera, [red.] Aleksandra Pigtka,
Warszawa 2016, s. nlb. (il.)

,Od 1982 roku mamy dziatke niedaleko naszego domu i na tej dziatce, juz w pierwszym roku
uzytkowania, zasadzitem drzewko czeresni, ktére przez lata wspaniale si¢ rozrosto. Ktdregos
Jesiennego wieczora w 2010 roku bytem na dziatce | obserwowatem z zachwytem te czeresnig
na tle olbrzymiej tarczy ksiezyca. Doznatem wtedy gtebokiego uczucia jednosci z catym

Wszechswiatem'””
JAN DOBKOWSKI
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Emodje swietlne", 1971 r.

olej/ptétno, 194 x 142 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'Jan Dobkowski | "EMOCJE SWIETLNE 1971 ROK | olej'
opisany na blejtramie: '194 x 142 cm'

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

,Chodzi o to, ze gdyby wszystkie moje rysunki i obrazy potaczy¢ razem — to bytby jeden obraz.
M¢j obraz i moich poszukiwar. Gdy maluje konkretny obraz — on jest fragmentem tego duzego
| ten fragment lepiej czy gorzej oddaje moje catosciowe widzenie swiata. Od poczatku moja
sztuka, cafa droga, wszystko, co stworzytem, wynikato z tego, ze pragnatem cos wyrazic. To jest
cos catkiem innego niz pigknie zestawic kolor”.

JAN DOBKOWSKI






Gdy w 1971 Jan Dobkowski namalowat ,,Emocje swietlne”, byt juz
znanym artystg o skrystalizowanym stylu i nowatorskiej postawie
tworczej. Obok malarstwa na wystawach i sympozjach pokazywat
formy przestrzenne, organizowat happeningi i performance.
Prezentowana kompozycja jak w soczewce ukazuje réznorodne
watki wczesnej twdrczosci Dobkowskiego, takie jak fascynacja
naturg — zwiaszcza w kontekscie jego filozofii jednosci cztowieka
i przyrody, a nawet catego wszechswiata. Widac tu tez specyficzna
formute malarska tego artysty, oparta na ptaskiej plamie barwnej
i solidnym warsztacie rysunkowym.

Pierwsze prace o gladkiej powierzchni i sylwetowo wykrojonych,
jednolitych plamach barwnych powstaty w 1965, jeszcze w czasie
trwania studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Artysta juz wtedy syntezowat kolor i ograniczat palete do
zaledwie kilku tondw. W, Emocjach swietlnych” réznobarwne
ksztatty, wyobrazajace gtowy, nogi i kosci, silnie kontrastuja

ze sobg i z czarnoszarym, nieréwnomiernie zamalowanym

ttem. Rozedrgane krawedzie pdl barwnych zdaja sie falowa,

w charakterystyczny dla Dobkowskiego sposdb sugerujac
rozptywanie lub unoszenie si¢ na wodzie.

Fascynacja natura u Dobkowskiego objawia sie na wiele
sposobdw. Cho¢ artysta ukazuje postaci ludzkie, odbiera im
dostownos¢, deformuje je i transformuje. Trudno powiedzie¢,
co jest ciatem, a co motywem kwiatowym. Nie ma to
charakteru li tylko waloru dekoracyjnego, sugerowanego przez
inspiracje secesja. Kompozycje ukazuja ludzi w jedni z przyroda

i wszechswiatem, proklamuja filozofie Kosmicznego pofaczenia,
gdzie cztowiek jest czescig natury, a natura — czgscia cztowieka.
Dopetnieniem tych pogladéw byta owa sugestia falowania na
wodzie, ktdra znalazta swéj wyraz w Osiekach podczas akgji

., Zarybianie jeziora” z 1973, kiedy Jan Dobkowski wraz z zona
Marig wyptyneli na Srodek martwego jeziora Jamno i wypuscili
I'18 form ,,rybokobiet” i ,,zalazkorybek”, wycietych z ptyty
pilsniowej. Fale zaniosty je na brzeg, gdzie zostaty wytowione
przez widzéw akgji. Spotkanie odbyto sie pod hastem ,Natura

i sztuka w procesie ochrony strefy widzenia cztowieka”.
Prezentowana kompozycja nawiazuje do ludzkiego organizmu

i jego funkcjonowania, ukazujac w dos¢ dostowny sposéb
zwielokrotnione i rozparcelowane czesci ciafa. Fizjologia — obok
inspiracji natura i wszechswiatem — to watek silnie obecny

w sztuce Jana Dobkowskiego. To wiasnie zsyntezowane
wyobrazenia ludzkich sylwetek zapetniajg stynne czerwono-
zielone kompozycje. W pierwszej potowie lat 70., oprécz
wielobarwnej serii obrazéw, z ktérej pochodzi kompozycja
,Emocje swietlne”, artysta stworzyt miedzy innymi model
,Krwioobieg $wiata” — zaprezentowanego na sympozjum
Wroctaw 70 projektu czerwono-zielonego neonu, ktéry
fragmentami miat zanurzad sie w ziemi i w pewnych odstepach
wychodzi¢ na powierzchnie, co sugerowato obiegniecie kuli
ziemskiej. Motyw postaci w zwielokrotnionym przeswietleniu
rentgenowskim, ktére ukazuje konstrukcje koscca, pojawia sie
kilka lat wczesniej, w pochodzacej z 1967 ,,Rozkoszy”.

,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej
konsystendji swiata —to ziemia i powietrze,
chmury, ogierl | woda; to ciagte przeksztatcanie
sie przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla
storica i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wiasnie
Natura daje nam uczucie, ze istniejemy’.

JAN DOBKOWSKI



Jan Dobkowski, "Ptonace kobiety, czyli Rozkosz", 1967 r., © Jan Dobkowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI (ur: 1922)

"21 112001, 2001 r.
olej/ptétno, 162 x |14 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'S. Fijatkowski - 21 Il 2001

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 90 000 - 120 000

WYSTAWIANY:

- Stanistaw Fijatkowski, Miejska Galeria Sztuki, £6dz 2002

- Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe
we Wrodawiu, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2003

LITERATURA:
- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s. 255, poz. kat. 384 (spis)

,Jestem sktonny wierzy¢, ze dzieta nie tyle wyrazaja nas, ile sa raczej swiadectwem rozumienia
stojacych przed nami trudnosci, préba formutowania przez nas zaangazowanej postawy wobec
sztuki, wymagan etyki i szukania wartosci jako zadari przed nami postawionych. (...) Oto cata
metafizyka artystyczna i nagroda za starania, by zy¢ w artystycznej czystosci”.

STANISEAW FIJALKOWSKI






Stanistaw Fijatkowski, fot. Czestaw Czapliriski/Fotonova

Prezentowany obiekt, bardzo charakterystyczny dla twérczosci
Fijatkowskiego, opisuje swiat rzeczywisty i duchowy za pomoca symboli,
sprowadzonych do najubozszej formy. Tytutem, jak w zdecydowanej
wiekszosci prac artysty, jest jedynie data —w tym przypadku: 21 111 2001"
Kolorystyczng dominante dziefa stanowi biate, niemalze jednolite tto.
Werazenia tego nie burza dwie czarne linie, masywne i lekko falujace. Plyna
poziomo wzdiuz gérnej i dolnej krawedzi obrazu. Obie umiejscowione na

ptaszczyznie ptétna pod lekkim katem, przemykaja niemalze niezauwazone.

Kontrast pomiedzy biela a czernia nadaje kompozycji dynamizm. Mimo to
w ogdlnym odbiorze pozostaje ona spdjna i harmonijna.

Zgodnie z podstawowa zasada, ktora kierowat sie autor, wigkszos¢ prac
charakteryzuje sie gtadkim, jednolitym ttem, oszczedna forma, specyficzna,
waska paleta barw. Kompozycja powstata w ten sposéb, zawsze

ujeta rama, daje pole do spokojnej interpretacji, taczacej pierwiastki
emocjonalne z intelektualnymi. We wszystkich obrazach, do ktdrych
Fijatkowski wprowadzat barwe, stanowita ona dominante, powodujaca
wrazenie ruchu, wklestosci lub wypuktosci ptétna. Mimo prostoty dzieta
charakteryzuje ekspresja, osiagana za pomoca diagonalnych linii. Artysta
czesto uzywa form geometrycznych, wypetnia je subtelnym kolorem,
opracowuje ich krawedzie umownie. Kompozycje wydaja sie malowane
alla prima, pod wptywem chwili, impulsu.

W poczatkowym okresie dziatalnosci Fijatkowski nawigzywat do
doswiadczer: impresjonizmu, pod koniec lat 50. przezyt fascynacje
informelem. Lata 60. to poczatek swiadomego ksztattowania drogi
artysty, dodatkowo zainspirowanego lektura rozprawy Wassilego
Kandinsky'ego. Autor swiadomie upraszcza forme, sprowadza ja do gry
symboli. Interpretacje, niczym logiczna zagadke, pozostawia odbiorcy.
Odwotuje sie do wrazliwosci, wyobrazni i zwiazkow intelektualnych
miedzy obrazem a widzem. Tworzyt prace, w ktdrych wykorzystywat

sugestie ,,przedmiotowe” i odnosit sie np. do ikonografii chrzescijariskiej
oraz siegat do whasnych przezyc (,,Autostrady”), cykle kompozycji
abstrakcyjnych (m.in. ,Wawozy", ,Wariacje na temat liczby cztery”, ,Studia
talmudyczne”).

W odniesieniu do enigmatycznej formy, jaka przybrata jego sztuka,
Stanistaw Fijatkowski napisat: ,Malarz buduje swoje dzieto, uzywajac
materialnych tworzyw i narzedzi oraz umiejetnie przygotowujac,

a nastepnie wykorzystujac fizyczne i duchowe mozliwosci swej osoby.
Przebiega to w konkretnej fizycznej przestrzeni i w realnym czasie.
Jednoczesnie jednak to, co jest znaczeniem dzieta, jego prawdziwym
wymiarem, umieszcza sie i ksztattuje réwniez, a moze przede wszystkim,
w innym czasie i w innej przestrzeni. Jest to czas i przestrzeri egzystendji
intencjonalnego, duchowego dzieta. Roman Ingarden powiedziatby

moze, ze w realnej przestrzeni trwa malunek jako fundament bytowy
dziefa sztuki, a samo ono jako twdr intencjonalny istnieje w takiej samej
intencjonalnej przestrzeni. Mysle, ze ta przestrzen pod niektérymi
wzgledami jest przestrzenia sakralng w szerszym sensie — oddzielona

i przeciwstawiona profanum. To jest srodek swiata, miejsce przejawiania
sie kosmicznych energii i naszej z nimi identyfikacji, miejsce, w ktérym
nasza osobowosc jest bardziej intensywna. Ale i czas jest takze chyba
czasem sakralnym, dziejacym sie teraz i zawsze, a moze przede wszystkim
odwiecznym poczatkiem zdarzen, czyli stwarzaniem swiata in illo
tempore. Czynnosci malarza maja wymowe rytualng i wskazuja na inna
rzeczywistos¢, wrecz odbywaja sie w innej rzeczywistosci, w innym czasie
i w innej przestrzeni — w realnosci transcendentnej w stosunku do dzieta
bedacego symbolicznym znakiem™ (Odczyt Stanistawa Fijatkowskiego
wygtoszony 23 listopada 1991 w ramach Xill Tygodnia Kultury
chrzescijariskiej w auli Jana Pawta Il przy Kosciele Najswietszej Marii Panny
w todzi).






4
STANISEAW FJALKOWSKI (ur: 1922)
"Cztery", 1972r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na poprzecznej zerdzi krosien:
"CZTERY" - S. FJALKOWSKI 1972 15/72', na wewnetrznej krawedzi dolne;
zerdzi krosien: 'S. Fijatkowski - Cztery'

na odwrociu nalepka transportowa z opisem obrazu

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Dziatanie wewnetrznej koniecznosci, a tym samym rozwaj sztuki jest statym uzewngtrznianiem
sie odwiecznie obiektywnego w czasowym i subiektywnym. Inaczej zas powiedziawszy —

pokonaniem subiektywnego przez obiektywne”.
STANISLAW FIJALKOWSKI






5
TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Intermezzo", 1984 r.

olej/ptétno, 150 x 264 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany I.d.: TP 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, po lewej:

"TERESA PAGOWSKA 1984 | 2 | INTERMEZZO | 150 x 264" oraz po prawej:

'l | TERESA PAGOWSKA 84 | INTERMEZZO | 150 X 264"
na krosnie niewypetniona etykieta z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
Zacheta w Warszawie

cena wywofawcza: 100 000 zt t
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki
- kolekcja prywatna, Polska

,Malowanie samo w sobie jest dziataniem intymnym. Sztuka w ogdle méwi o sprawach

osobistych”.

TERESA PAGOWSKA, 201 |












Prezentowane dzieto tworza dwa osobne ptétna: na kazdym z nich
widac fragment tézka, na ktdrego kraricach spoczywaja dwie postaci,
zapewne kochankéw. Po zestawieniu obok siebie poszczegdlne
fragmenty przedstawienia zdajg sie niekomplementarne, tatwo
dostrzec mozna przesuniecie wzgledem siebie poszczegdlnych linii

i elementdw. Zabieg ten zaburza perspektywe catej sypialni, zmienia
sie skala przedmiotéw. Dwoje ludzi jakby sie od siebie oddalato, nie
dzieli ich tylko cieniutka linia styku ptécien. Widz moze wychwyci¢
dialog pomiedzy dwoma obrazami, ale takze napiecie miedzy

nimi, jakie udato si¢ odda¢ artystce. Na lewym ptétnie dominuje
centralnie usytuowana, naga postac, ktérej mowa ciata zdradza
pewna nerwowosc, rozczarowanie, z kolei frywolna i jakby widmowa
sylwetka po prawej zdaje si¢ od swego pantera maksymalnie
oddalona. Do tej matej szczeliny pomigedzy obydwoma formami
odnosi sie tytut pracy: ,,Intermezzo”. Whoskie stowo okresla przejicie,
wstawki pomiedzy poszczegdlnymi scenami lub aktami dramatu,
taczniki w utworze muzycznym. Intermezzo jest tym, co spaja, dlatego
Pagowska utozsamia je z tézkiem, miejscem spotkania i zblizenia —
réwniez erotycznego — i zespolenia dwdch indywidualnosci.

Teresa Pagowska, zyjaca w trudnym okresie PRL, zdominowanym

z jednej strony przez socrealizm, z drugiej — abstrakgjg, starafa sig
pogodzi¢ dwie tendencje, zdawatoby sie — nieprzystajace do siebie.
Waznym momentem w klarowaniu sig niepowtarzalnego stylu stat
sie rok 1958, kiedy jako docent rozpoczeta prace asystentki prof.
Piotra Potworowskiego na swej macierzystej uczelni w Gdarisku.
Tworca, ktéry powrdcit do Polski po niemalze dwudziestoletnim
pobycie za granica, zostat nauczycielem i przyjacielem artystki. Pod
jego wptywem porzucita opisowos¢ na rzecz malarskiej syntezy,
skupienia na zyciu wewnetrznym. Starata sie oddac specyfike kazdego
stanu emocjonalnego poprzez uproszczenie form oraz przy pomocy
minimalistycznej poetyki koloru.

Tadeusz Konwicki, charakteryzujac sztuke Pagowskiej, napisat:
,Najwczesniejsze jej obrazy korza sig jeszcze przed kolorem. Kolor
jest tam rogatkowym wstepu do $wiata malowania. PéZniej Pagowska
nabiera $miatosci, odrzuca zabawe w estetycznos¢, zaczyna szukac
ascezy, ktdra jest funkcja dojrzatego wyboru” (Tadeusz Konwicki,
Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa |966). Twérczos¢ artystki cechuje
nieprzecietna wrazliwos¢ kolorystyczna, przejawiajaca sie nie tylko

w subtelnym doborze barw, lecz takze w kwestii wywazenia czy
wrecz oszczednosci jej manifestowania. Cecha charakterystyczna
prac autorki byto bowiem pozostawianie pofaci pustego, nawet
niezagruntowanego ptétna. Subtelnym péttonom barw towarzyszy
wiec surowa faktura podstawowego malarskiego podtoza.

Pagowska nie tylko swiadomie dobierafa srodki formalne, lecz takze

z konsekwencjg siggata po istotne dla niej watki osobiste. W 1963
zaprezentowala swoje prace w paryskiej Galerie Charpentier; byt

to okres poszukiwari grupy Realites Nouvelles i Nouvelle Ecole de
Paris, do ktdrych artystke zaliczano. W centrum jej zainteresowar
zawsze pozostawat cztowiek, czesto uchwycony w intymnych
sytuacjach. Obok postaci wielokrotnie ukazywanych w dynamicznych,
roztariczonych pozach malarka tworzyta takze statyczne kobiece akty.
Silnie zdeformowane sylwetki, pozbawione ryséw twarzy, osadzata

w odrealnionej i niezdefiniowanej przestrzeni. Wiasnie neutralnos¢
lokalizacji figur i ich znieksztatcanie czynia je sugestywnymi portretami
psychologicznymi. Cytowany wczesniej Konwicki w aktach autorki
dostrzegat , ciato ludzkie widziane z zewnatrz i zarazem od wewnatrz,
ciato podziwiane i wielbione jako ksztatt piekna, a jednoczesnie
ochfap rozdarty przez nieodkryte zagrozenie, zgangrenowany przez
niezidentyfikowang chorobg”.

., Trzeba duzo widzie¢, by duzo odrzucac,
poprzez eliminacje zyskiwac wigksze bogactwo,
a skrét formalny ma stuzyc jasnosci wypowiedzi
i zwiekszac site obrazu. Ciagle szuka¢ wiasnego
'ja' I walczyc z tym szczesciem, ktérym jest

malowanie”.
TERESA PAGOWSKA



Teresa Pagowska, fot. Anna Beata Bohdziewicz/Reporter
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Walc", 1984 r.

olej/ptétno, 157 x 134 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany I.d.: TP 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TERESA PAGOWSKA | 1984 | 150 x 130"

cena wywotawcza: 75 000 7t
estymacja: 120 000 - 180 000

,W mojej podswiadomosci rodzi sie obraz. On we mnie istnieje. Poprzez btadzenie, uparte
szukanie, osmielanie wyobrazni, ryzyko — zaczynam uzyskiwac precyzje widzenia'.

Teresa Pagowska w jednym z wywiadéw powiedziata: ,Staram sie
jak najoszczedniejszymi srodkami powiedzie¢ jak najwigcej”. Krétkie
stwierdzenie doskonale oddaje charakter tego malarstwa, ktére
ucielesnia ztota zasade modernistéw: mniej znaczy wigcej. Redukcjo-
nizm $rodkéw wyrazu u Teresy Pagowskiej nie miat jednak charak-
teru puryzmu, ktéry stosowali abstrakcjonisci. Formuta sztuki tej
artystki zdaje sie raczej operowac subtelnymi niedopowiedzeniami

i afirmowac materig malarstwa jako taka. To witasnie z tego wynika
ekspozycja surowego ptétna i czystego koloru, ktérego plamy uktadaja
sie w syntetyczne, figuratywne sceny i tematy. ,Walc” ukazuje zasu-
gerowane postaci w ruchu. Ciepte réze w poszczegdlnych miejscach

TERESA PAGOWSKA

sugeruja ciato, natomiast linie biegnace w réznych kierunkach — ruch
rak lub ndég. Bohaterowie kompozycji Pagowskiej przybieraja forme
niematerialnych widm. Jak powiedziat Tadeusz Konwicki: ,,Z aluzyjnych
konstrukgji plastycznych, ktére Smiato mozna nazwac abstrakcja, fysnie
raptem przejmujaco rozedrgana pulsem pfaszczyzna ludzkiej skory,
spomiedzy meandréw wysmakowanych form skocza nagle do oczu
cienie skreconego bolesnie ciata. Pagowska jest zmystowa. Ale ta
drapiezna zmystowos¢ jest poprzedzona refleksja, proba odgadniecia
wspdtczesnosci i zapisania jej na ptétnie zawartym w prostokacie
ramy” (Tadeusz Konwicki, Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wy-
stawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1966).
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)
"Kot w kofnierzu", 1996 r.

olej/ptétno, 50,5 x 50,5 cm
sygnowany |.d. monogramem autorskim: 'TP'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1996 |

"KOT W KOENIERZU™
ponizej wskazdwka montazowa

cena wywofawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

Zaprezentowany obraz nalezy do pézniejszej serii prac Teresy
Pagowskiej, kiedy artystka porzucita wielkoformatowe realizacje

dla niewielkich obrazéw figuralnych. Krytyk sztuki Bogustaw Deptuta
zauwazyt, ze pézniejsze dzieta malarki byty opowiesciami o spotkaniach
ze zwyklymi, codziennymi obiektami oraz istotami. Charakteryzowaty
sie one zwieztoscig oraz oszczednosciag — zaréwno formy, jak i tematu.
Przedstawiony kot, bohater wielu realizacji ze wspomnianego okresu,
to prawdopodobnie ukochany ulubieniec meza Pagowskiej — Henryka
Tomaszewskiego, jednego z najwigkszych polskich twdrcéw plakatu.
Zwierzeta byty drugim, po kobietach, najchetniej podejmowanym przez
artystke tematem.

W ich wizerunkach operowata gwattowng linig, kontrastami plam
jednolitych koloréw i umownymi ksztattami sugerujacymi formy.

W przedstawieniu kota fascynuje intuicyjnos¢, z jaka Pagowska
zaprezentowala zwierze, ktdrego ksztatt jednak pozostaje bez problemu
czytelny dla widza. Malarstwo artystki uczy obserwatora, ze nalezy miec
oczy wcigz otwarte oraz uwaznie obserwowac nawet ulotne chwile
codziennosci. Tak opisuje malarska technike Pagowskiej Jacek Waltos:
,Jakby w przelocie, mimochodem, ale nieodwotanie. Chwila niektéra
jest wazniejsza, inna stabsza, a kazda istnieje w splocie plamy koloru

i linii nie do odmienienia, w pét gestu, ma mgnienie oka. Zdaje sie, ze
cate zycie mozna by wyrazi¢ takimi spojrzeniami umykajacych sekund,
pozostawiajac jego cigzar w malarskich kadrach. | tak maluje Teresa
Pagowska' (Jacek Waltos, Cos sie zdaje, znika, jawi i na powrdt zdaje.
Teresa Pagowska. Katalog wystawy w Galerii Malarstwa ASP, Krakéw
2004, s.7).
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Bez tytutu, okofo 1945 r.

olej/ptétno, 52.5 x 35 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski

cena wywotawcza: 90 000 #t
estymacja: 130 000 - 180 000

OPINIE:
- autentycznos¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie;
obraz znajduje sie w dokumentacji Fundagji

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

, Kazde dzieto malarskie, jesli tylko przekracza pewien poziom, jesli jest udane — nalezy do domeny

sacrum”,
JERZY NOWOSIELSKI, 201 |






Jerzy Nowosielski, fot. Czestaw Czapliriski/Fotonova



,Na tych samych prawach, co rondel, garnek,
watek, sito itd. (...), Nowosielski trzyma swoje
kobiety na uwigzi, a czasem nawet na smyczy.
Obraz Nowosielskiego jest putapka, cela a nawet
Klatka (...), w ktérej mistrz wigzi swoje twory'".

TADEUSZ ROZEWICZ

Prezentowany obraz jest rozwinieciem serii prac, w ktérych
Nowosielski dat wyraz zaréwno swoim intymnym fantazjom,

jak i potrzebie przewartosciowania wizerunku kobiecego ciata

w zachodniej kulturze wizualnej. Artysta podkreslat, ze celem jego
malarstwa jest uczynienie z kobiety na powrdt obiektu kultu oraz
centralnej postaci w Swiatopogladzie spoteczeristw. Cielesnos¢

i strefa sacrum w sztuce Nowosielskiego zawsze sie ze sobg splataja.
Kluczowym momentem w jego karierze byto zetkniecie sie z ikona,
ktorej tajniki zgtebiat juz ze Swiadomoscia sztuki nowoczesnej.
Fascynacja ikona wyrobita w artyscie powazny, duchowy stosunek do
dziatalnosci artystycznej, ktéry zostat jeszcze pogtebiony po rocznym
pobycie w nowicjacie w tawrze Poczajowskiej pod Lwowem. Okres
odosobnienia, odciggniecia od potocznych spraw zapoczatkowat

w twércy fascynacje wschodni liturgia i doprowadzit do przefozenia
dogmatéw prawostawia na kwestie artystyczne. Uznany powszechnie
za jednego z wazniejszych wspdtczesnych pisarzy ikon i czotowego
polskiego malarza 2. potowy XX wieku, Nowosielski postulowat
wprowadzenie pierwiastka erotycznego do sfery duchowej i religijnej.
W wielu wypowiedziach podkreslat role seksu w swojej twdrczosci,
zas w odniesieniu do swoich prac chetnie stosowat termin , figuracja
erotyczna”

Obraz, utrzymany w kolorach brunatnych, ochr, ugréw, nasuwa
skojarzenia ze starozytnymi freskami zdobiacymi sciany rzymskich willi,
odnalezionymi pod popiotami w Pompejach i Herkulanum. Twércy
tych malowidet réwniez nie stronili od przedstawieri erotycznych
zblizert oraz nagosci. Innym tropem formalnym sa akty Modiglianiego,
wizerunki prowokujacych kobiet o migdatowych oczach, wywotujace
skandal nawet w stolicy Francji. Przez dtugi czas réwniez obrazy
autora nie byly pokazywane publicznosci. Przyjaciele Nowosielskiego
wspominali jego fascynacje ksiazka ,,Mroki Sredniowiecza” autorstwa
Jozefa Putki, gdzie opisano brutalne tortury i sposoby wykonywania
wyrokéw, ktére wspdtistniaty z atmosfera bogobojnosci i powszechna
dewocjg (Andrzej Warzecha, Akademia katéw i rysunki erotyczne,
[w:] Notatki. Jerzy Nowosielski, czes¢ trzecia, Krakéw 2001, s. 12).
Na obrazach nagie, ubezwtadnione kobiety zostaja spetane,
przypiete do pregierza, a mezczyzni, szczelnie odziani w garnitury
przyjmuja role oprawcéw, ale takze adoratordw. Kobiety o szerokich
biodrach, budzace skojarzenia z archetypem Bogini Matki,

pozostaja niewzruszone, na ich twarzach nie maluje sie ani wstyd,

ani przyjemnos¢. Tadeusz Kantor stwierdzit, ze ,,Nowosielski miat
poczatki nostalgii bizantyjskiej. Niemniej jego akty bylty wyrazem
sadyzmu, a jabtka i gruszki w martwych naturach wygladaty jak resztki
po kataklizmie Pompei” (Tadeusz Kantor, Teatr niezalezny w latach
1942-1945, ,,Pamietnik Teatralny”, z. 1-4, 1963). Tadeusz Rézewicz
w twarzach kobiet Nowosielskiego dopatrywat sie cech diabelskich,
uwazat, ze artysta ,,uswieca ciato, ale réwnoczesnie przy pomocy
réznych (magicznych?) zabiegdw wydobywa z tego ciata trucizny, jatrzy
wyobraznie” (Tadeusz Rézewicz, Notatki do Nowosielskiego,

[w:] Notatki. Jerzy Nowosielski, czes¢ trzecia, Warszawa 2001,

s. | 7). W aktach artysty dostrzegat uprzedmiotowianie ciafa, ktére
istniato ,,na tych samych prawach, co rondel, garnek, watek, sito itd.
(...) Nowosielski trzyma swoje kobiety na uwiezi, a czasem nawet na
smyczy. Obraz Nowosielskiego jest putapka, celg a nawet klatka (...),
w ktérej mistrz wiezi swoje twory” (tamze, s. 17).

Sam artysta jednak odcinat sie od podobnych interpretacji, uwazat,
ze pornografia i grzech rodza sie tam, gdzie spotecznosci przejawiaja
niefrasobliwy i przesmiewczy stosunek do kwestii erotycznych.
Podkreslat: ,,dla mnie pornografia zaczyna sie wiasnie tam, gdzie
koriczy sie wysitek tego podnoszenia spraw biologicznych na wyzsze
pietra swiadomosci (...)". Nowosielski postulowat, aby na jego prace
spojrzec jako na kult kobiecego ciata, mistyke i sakralizacje nagosci.
Mimo duzego fadunku erotyzmu, ocierajacego sie o brutalnos¢,
uwaza sig, ze sam fakt, iz w okresie najwiekszej cenzury i skostniatosci
socrealistycznych dogmatéw Nowosielski miat tworzy¢ podobne
obrazy, moze by¢ potraktowane jako ,,odkupienie grzechéw”, jakie
sztuka popetnita w tamtym okresie.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akt w lustrze, 1977 r.

akryl/ptétno, 70 x 100 cm

sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

na odwrociu nalepka wystawowa z IV Miedzynarodowego Triennale Sztuki
Wspdtczesnej w Nowym Delhi

na blejtramie napis: "WEASNOSC H. ZADREJKO!

oraz czesciowo widoczna data: '1977'

cena wywotawcza: 220 000 zt t
estymacja: 300 000 - 400 000

OPINIE:
- autentycznos¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie;
obraz znajduje sie w dokumentacji Fundagji

POCHODZENIE:
- kolekeja malarki Hanny Zadrejko, Ateny, od 1979
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- IV Miedzynarodowe Triennale Sztuki Wspdtczesnej, Lalit Kala Akademi,
Nowe Delhi, luty 1978

, Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wiasciwosciami ciata
realnego. Cafa sprawa polega na tym, aby jak najwigcej elementdw rzeczywistosci biologiczne;
wprowadzi¢ na wyzsze pigtra swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne. Bardzo rzadko sie udaje’

JERZY NOWOSIELSKI
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Abstrakga, 1959 r.
olej/ptétno naklejone na plyte pilsniowa, 68,5 x 49,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1959"

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 120 000 - 150 000

OPINIE:
- autentycznos¢ skonsuttowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

, W malarstwie rozwiazuje si¢ problemy filozoficzne per excellence w sposdb abstrakeyjny.
Mnie sie wydaje, ze sztuka abstrakcyjna jest wieczna, bo wieczne sa problemy i nie mozna

wrdzy¢ zaniku malarstwa abstrakeyjnego'”.
JERZY NOWOSIELSKI, 1959






Abstrakcja jest forma sztuki, ktdra zyskata szczegdlng popularnosé

w Polsce w drugiej potowie lat 50. XX wieku. Artysci traktowali ja jako
wyzwanie i zmaganie z materia i forma. Sztuka niefiguratywna pozostawata
ucieczka od realizmu socrealistycznego i przez to chetnie utozsamiano

ja z nowatorstwem i nowoczesnoscia. Istniata tez nieliczna grupa, ktéra
upatrywata w tym nurcie duchowych i metafizycznych tresci, niemozliwych
do wyrazenia za pomoca rozpoznawalnych form. To, co zainicjowali
Mondrian, Malewicz czy Kandinsky, znalazto swoich kontynuatoréw. W4réd
nich byt Rothko, ktéry malowat pod wptywem mysli judaistycznej, a takze
chrzescijarstwa wschodniego i idei ikon, Newman tworzyt projekty dla
synagogi oraz abstrakcyjne, monochromatyczne przedstawienia Staji
Krzyzowych. Do XX-wiecznych odnowicieli malarstwa religijnego nalezat
Jerzy Nowosielski, ktéry gtosit rewolucyjng koncepcje, ze kazda forma
sztuki przynalezy do strefy sacrum, jest wybieganiem poza empiryczna
rzeczywistos¢, azylem wobec ludzkiej kondydji.

Nowosielski byt jednym z wazniejszych powojennych artystdw,

ktdry podejmowat w swej twdrczosci, zdawatoby sie, powszechnie
eksploatowane zagadnienia malarskie, zawsze jednak na ich polu
wypracowywat indywidualne rozwiazania. Zapisat sie jako autor dociekliwy
i wyjatkowo wszechstronny, czerpiacy z nurtéw awangardowych, ale takze
inspirujacy sie twdrczoscia Teofana Greka i wielowiekowa tradycja pisania
ikon. Jego prace, niewazne, czy dziefa figuratywne, kobiece akty, martwe
natury, a takze tédzkie pejzaze, czy dzieta nieprzedmiotowe, w szczegdlny
sposob odnosity sie do najwazniejszych sfer Zycia cztowieka. Lata 40. i 50.
byty okresem, w ktérym malarz konsekwentnie poszukiwat swojej sciezki
artystycznej, to takze wzmozony czas duchowej refleksji.

Forma sztuki Nowosielskiego w danym okresie podyktowana byta stanem
duchowym, od religijnego uniesienia |9-latka, ktéry decyduje sig¢ na

pobyt w klasztorze po odstapieniu od wiary i poswigceniu si¢ catkowicie
malarstwu swieckiemu. W wywiadach przyznawat, ze wraz z utrata

wiary tracit wazng motywacje do tworzenia sztuki, dlatego na nowo
rozpoczat poszukiwanie metafizycznych korzeni malarstwa. Whasnie z tych
niepewnosci narodzito si¢ malarstwo abstrakcyjne artysty, sam podkreslat:
,.to wtedy zaczatem malowac tréjkaty, wyobrazajac sobie, ze tym sposobem
naprawde o czyms opowiadam i co$ wyrazam. (...) Czutem sie tam
wyzwolony z wigzdw mojej cielesnosci, mojej fascynadji kobiecym ciatem”
(Jerzy Nowosielski, Nie wiem, [w:] ,, Tworczos¢” 1990, nr 8,s. [ 15-117,
[przedruk w:] Notatki. Jerzy Nowosielski, marzec 2000, s. |6).

W kompozycjach abstrakcyjnych poczatkowo widoczna byta inspiracja
wzmiankowanymi twdrcami abstrakcji geometrycznej, ale z czasem
Nowosielski wypracowat wiasny styl, cechujacy sig rysunkowoscia

i rozjasniong paleta barwna. Eksperymenty malarskie z miesista

faktura zastapity oszczednos¢ formalna oraz odwazne operowanie

synteza i umownoscia. Geometrycznych abstrakgji stworzonych reka
Nowosielskiego cechuje nie surowos¢ form, a raczej pewna lirycznosé.
Zbylut Grzywacz w wywiadzie z artysta przyznal, ze abstrakcje
Nowosielskiego byly czyms mu wczesniej nieznanym, nie wyrastaty bowiem
z kubizmu, z logicznego podziatu przestrzeni, scharakteryzowat je jako
,intuicyjne, radosne bytowanie zespotu form, ktdre zjawialy sie na ptdtnie
jak na scenie. Tak, Ze ta abstrakcja geometryczna — wydawatoby sie zimna —
U pana tez byta zawsze bardzo ciepfa...” (Maestro od marzenia. Rozmowa
Zbyluta Grzywacza z Jerzym Nowosielskim, program z cyklu Obrazy,
stowa, dzwieki, [przedruk w:] Listy i zapomnienie wywiady, [red.] Krystyna
Czerni, Krakéw 2015, s. 278). Nowosielski podkreslat, ze jego abstrakcja
nigdy nie byta racjonalistyczna, tworzyt ja pod ,,natchnieniem jakiegos aniofa,
jakiejs rzeczywistosci subtelnej, bytdw subtelnych troszeczke wyzszych od
naszej fizycznej egzystencji, ktére znalazly sie w poblizu mojej swiadomosci
malarskiej i ktére w jakimg sensie sugerowaty powstanie takich, a nie innych
obrazéw' (tamze, s. 278-279).



,, To wtedy zaczatem malowac tréjkaty, wyobrazajac
sobie, ze tym sposobem naprawde o czyms
opowiadam i cos wyrazam. (...) Czutem sig tam
wyzwolony z wiezdw mojej cielesnosci, moje;

fascynacji kobiecym ciatem””.
JERZY NOWOSIELSKI

Jerzy Nowosielski, "Bitwa o Addis Abebe", 1947 r., Kolekcja prywatna, Krakdw.
Fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

Jerzy Nowosielski, "Pozar", 1948 r., Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie.
Fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Nowosielskich w Krakowie
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Bez tytutu, 1979 .

akryl, blacha/ptyta pilsniowa, 45 x 45 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: '1979 | H. Stazewski'

na odwrociu naddarta nalepka z napisem: 'Collezione privata | Roma'
oraz stempel z Desy

cena wywofawcza: |8 000 7t
estymacja: 28 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- Galleria Spicchi dell'Est, Rzym
- kolekcja prywatna, Rzym

WYSTAWIANY:
- Henryk Stazewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti 1958/1987,
Galeria Spicchi dellEst, 2.12.1991-8.02.1992, Rzym

LITERATURA:

- Henryk Stazewski (1894 - 1988), katalog wystawy Rilievi e dipinti
1958/1987 [teksty: Giulio Andreotti, Enrico Crispolti, Janina tadnowska,
Marek Rostworowski, Ryszard Stanistawski], Galeria Spicchi dell'Est,
Rzym 1992, s.93 (il.)

Lata 70. w twdrczosci Henryka Stazewskiego oznaczaja zmiang. Paleta
barwna po raz kolejny zostaje wzbogacona, sam artysta zas nieco
rozluznia typowe dla wczesniejszego okresu analityczne podejscie do
pracy artystycznej. W jego obrazach i reliefach zaczynaja sie pojawiac
nietypowe rozwigzania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec
takze subtelne slady ekspresji malarskiej. Twérczos¢ Stazewskiego staje sie
bardziej urozmaicona: nie postepuje juz kolejno poszczegdlnymi seriami,
cechuje ja coraz wigksza réznorodnosé rozwiazar podejmowanych
réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy pracownia artysty zapetnia sie tez coraz
wiekszg liczba prac.

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrakeyjnych
form nie odnosito si¢ jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy — byto
préba zrozumienia Swiata, ogarniecia absolutu. Artysta oglosit: ,,Sztuka
abstrakeyjna jest najbardziej jednolitym, catosciowym i organicznym

widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiagniecie 'absolutnego stuchu' wrazliwosci kolorystycznej

i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporcji. Sztuka
abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii, ‘przedmiotu’,
moze jednak zachowac kontakt ze zjawiskami i faktami konkretnymi

i obiektywnymi swiata zewnetrznego, gdyz jest suma wrazen i obserwacj,
jest wyczuciem klimatu wspdtczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego
Zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywaja sie przewroty,
powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami,
epoki rozbicia stosu atomowego itd. Wszystko to powoduje gruntowne
zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢ oddzwiek w sztuce

i stworzy¢ nowe Srodki wyrazu plastycznego” (Henryk Stazewski, tekst

z katalogu wystawy indywidualnej, styczer 1978, Zacheta, Warszawa
1978).
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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 - 2017)

"16/91% 1991 r.

akryl/karton, ptyta, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Janusz ORBITOWSKI 1991 | 16/91 | 80 x 60"

na odwrociu pieczec wojewddzkiego konserwatora zabytkéw w Krakowie

cena wywofawcza: 10 000 2l
estymacja: |6 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Orbitowski teraz. Reliefy i rysunki, katalog wystawy, Galeria Sztuki Artemis,
Krakéw 2015

, Wystepujace tu rytmy kojarza sie z ruchem fal, ktére wiatr marszczy na powierzchni wody, albo
z warstwami gatezi swierka czy jodty narastajacymi nad soba czy z regularnym ukfadem Zytek na
liSciu grabu’. .

BOZENA KOWALSKA






L. = -
” .“ -ﬂ
Janusz Orbitowski, fot. z archiwum Teresy Orl bltovg ".




Wybdr czystej bieli dla Orbitowskiego stat sie strategia artystyczna,
ktéra wytonita sie na drodze przemyslanej redukgji i daznosci do kla-
rownosci i ascezy. Po wytaczeniu srodka ekspresji, ktérym byt kolor,
na pierwszy plan wysunely sie przestrzen, swiatto i ruch. Nim na
dobre poswiecit sie tej formie, Orbitowski tworzyt barwne abstrakcje
geometryczne, w ktérych dato sie wyczu¢ poetycki klimat i skupienie
na materii malarskiej. Wraz z ewolucja malarskich kompozycji, z cza-
sem dzielonych na podobieristwo ptaszczyzny szachownicy, jeszcze
w latach 70. zrodzita si¢ koncepcja wklesto-wypuktych relieféw. Od-
tad artysta dazyt do niemal catkowitego odrzucenia wszelkich aspek-
téw mogacych rozprasza¢ uwage widza od struktury kompozycji.
Dazyt do coraz wiekszej klarownosci, czy wrecz ascezy kompozycji.
Swe prace poczatkowo wykonywat z drewnianych listewek usytuowa-
nych ukosnie, ktére nastepnie zastapit powtarzalnymi, prostokatnymi
strukturami, ukfadanymi w réwnych rzedach. Dzieta powstate w ten
sposdb réznig sie rytmem zestawianych form, w ktérych krytyczka

i historyczka sztuki Bozena Kowalska dostrzegata niezaprzeczalna
wieZ z naturg: ,Wystepujace tu rytmy kojarza si¢ z ruchem fal, ktére
wiatr marszczy na powierzchni wody, albo z warstwami gatezi swier-
ka czy jodty narastajacymi nad soba czy z regularnym ukfadem zytek
na lisciu grabu”(Bozena Kowalska, [Wstep], Orbitowski teraz. Reliefy
i rysunki, katalog wystawy, Galeria Sztuki Artemis, Krakéw 2015).

W historii polskiej sztuki powojennej niewielu byto artystéw
postugujacych sie trudng formuty abstrakcji geometrycznej, ktérzy

w sposéb komunikatywny uczynili ja przystepna dla szerokiego
grona odbiorcdw, nie tylko przez jej walor intelektualny, lecz takze
estetyczny. Oprdécz Henryka Stazewskiego i Adama Marczyriskiego,
do tej grupy zalicza sig niewatpliwie Janusz Orbitowski.

W jego sztuce dostrzec mozna kontynuacje mysli powojenne;j
awangardy. Od poczatku wierny formule abstrakgji geometryczne),
rozwijat koncepcje obrazéw-relieféw, ktéra z czasem zradykalizowat:
wyeliminowat z nich kolor na rzecz kompozycji o walorach wytacznie
przestrzennych. Tréjwymiarowos¢ wprowadzit do swoich prac na
przetomie lat 60. i 70. poprzez dotaczanie do powierzchni ptétna
drewnianych listewek. W efekcie zaczety powstawac na wpot

reliefowe dziefa, inspirowane dorobkiem Henryka Stazewskiego.

W sztuce Orbitowskiego wyrazne sa inspiracje natura. Stosowane
przez niego kompozycje przywodza na mysl ruch fal, marszczenia na
tafli wody przy podmuchu wiatru czy ukfady zytek na lisciach. Sa one
petne réwnowagi, harmonii oraz porzadku. Artysta eksperymentowat
z zagegszczaniem elementdw lub ich luZniejszym rozstawieniem.
Wrazenie ruchu i migotania ptaszczyzny zostato podkreslone
poprzez zestawienie elementdw pod réznym katem. Postrzeganie
prac, uwidacznianie sie wypukfosci czy zagtebien, zalezy od punktu
widzenia odbiorcy, ktéry zmienia sie wraz z jego ruchem. Waznym
elementem, ktérym postuguje si¢ artysta, jest Swiatto. Poprzez jego
padanie wydobyte zostaja niewielkie elementy nieraz niedostrzegalne
na pierwszy rzut oka. To pod wptywem swiatta obserwator moze
dostrzec wszystkie sktadowe pracy i jej kompozycje, a takze uktad
przestrzenny. To wiasnie Swiatfo wprawia cata prace w ruch. Jak
zauwazyt Michat Zawada, ,,Dramaturgie linii tworzy (...) tylko swiatfo,
a raczej — jego brak. To cienie rysuja w ramach kompozycji konkretne
ukfady. Dialektyka Swiatta i cienia, oparta niemal na zero-jedynkowym
systemie, przesyta nam wiec sprowadzong do minimum informacje
wizualna. To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jatowej
powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne uniwersum obrazéw
Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swoja wiasna materialnos¢ —
whnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia
abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy
sie do ich powierzchni, zaczynamy je odczuwad wrecz fizjologicznie.
Obrazy zaczynaja razi¢ (...) Orbitowski wciaga widza w niekoriczacy
sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie wiadomo, gdzie koriczy
sie przestrzeri wyobrazona, gdzie zaczyna sig¢ realny obiekt, gdzie
koricza sie konkretne linie kompozycji, a gdzie zaczyna przypadkowy,
uzalezniony od oswietlenia system cieni. Nie ma tu juz tej pozornej
niewinnosci plastycznej gry. Struktura obrazu zmusza do nawigzania
dialogu. Do rozerwania poczatkowej aporii” (Michat Zawada, [Wstep
do katalogu wystawy], Janusz Orbitowski, galeria Malarstwa ASP,
Krakéw 2011, s. nlb.).
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

‘M 46", 1969 r.

olej/ptétno, 203 x 234 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M46 1969 | 92" x 80"
na odwrociu nalepka z Galerie Chalette w Nowym Jorku

cena wywotawcza: 600 000 zt t
estymacja: 900 000 - | 300 000

POCHODZENIE:

- Galerie Chalette, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, USA

- Frank H. Boos Gallery, 2002
- kolekcja prywatna, USA

. Przefozytem stosunki migdzy ludZzmi na przestrzen, na rzeczy tak oczywiste jak przedmiot i tho,

ich wzajemne relacje’.
WOJCIECH FANGOR









,M 46" to imponujacych rozmiaréw kompozycja, ktéra
powstata w 1969, kiedy Wojciech Fangor — jeden

z najwybitniejszych artystéw polskich i przetomowy

twdrca nurtu op-art — byt u szczytu swojej amerykariskiej
kariery. Rok pdzniej odbyta si¢ jego indywidualna

wystawa w Guggenheim Museum w Nowym Jorku. Tytut
rozpoczynajacy sie litera M to oznaczenie pracowni, w ktdrej
powstato dzieto, czyli Madison. Obrazy z tego okresu

w znakomitej wiekszosci byty sprzedawane przez nowojorska
Galerie Chalette, ktéra na przetomie lat 50. i 60. odegrata
znaczaca role w rozwoju sztuki op-artu i reprezentowata
przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasarely'm.
Galeria prowadzona przez Artura Lejwe wraz z zong
Madeleine pomogta réwniez w organizacji wystawy
indywidualnej Wojciecha Fangora w Muzeum Guggenheima,
ktéra odbyta sie rok po powstaniu ,M 46". Polak przez 5 lat
wspdtpracowat z Chalette, gdzie miat coroczne wystawy. Jak
powiedziat artysta w rozmowie z Marta Gnyp w 2014 roku,
,,Lejwa sprzedawat bardzo duzo [moich obrazéw]. Cena za
jeden obraz to byto | 500 dolardw, z czego ja dostawatem
potowe. Miatem dobre zycie dzigki swojej sztuce:

pomiedzy 1966 i 1973 Lejwa sprzedat ponad 100 moich
obrazéw. Pomdgt mi réwniez zorganizowaé moja wystawe
w Guggenheim Museum w 970 roku. To dalej robi wielkie
wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym polskim
artysta, ktéry miat tam solowa wystawe". Cho¢ autor stat
sie czesciag masowego ruchu malarstwa optycznego, sztuka
Wojciecha Fangora mocno réznifa sie od tego, co malowali
inni artysci tego czasu. Niezaleznie od filozoficznego
zaplecza dla gtéwnych twércédw op-artu, takich jak
wspomniany Victor Vasarely, Richard Anuszkiewicz, Tadasky
czy Briget Riley, gtéwnym srodkiem ekspresji byta sama
powierzchnia ptétna, a artystyczny zamyst malarzy op-artu
wyrazaty geometria i kolor. Dla Fangora najwazniejszy srodek
wyrazu stanowito nie ptétno, lecz przestrzer otaczajaca
widza, budowana w relacji pomiedzy forma, kolorem

i Swiattem. To trudne do wyobrazenia stwierdzenie nabiera
sensu, kiedy staniemy przed ,M 46". Dynamika przestrzenna
prac Fangora odbywa si¢ gdzies pomiedzy widzem

a powierzchnig obrazu. Préba skupienia sie na rozmytych,
ptynnych kompozycjach powoduje ztudzenie wibrowania czy
tez uprzestrzennienia si¢ kompozycji. lluzjonistyczny obraz,
zbudowany na kanwie intensywnych barw i iluzjonistycznych
ksztattow, jest efektem kontrolowania procesu percepgji.

To wiasnie przestrzer stata si¢ lejtmotywem catej twdrczosci
Woijciecha Fangora. Poczatkowo byta to ,,przestrzen
traumy” okupacyjnego przezycia z 1943, ktére zaowocowato
namalowaniem w 1946 , Rozstrzelania”. Powojenna
rzeczywistos¢ szybko rzucita wybitnego artyste w przestrzen
polityki. Mimo obowigzujacego kanonu Wojciech Fangor
odnalazt whasny jezyk wypowiedzi, nawiazujacy do tradydji
figuratywnego malarstwa europejskiego poczatku XX
wieku. Po upadku doktryny socrealizmu twérca rozpoczat
badania nad przestrzenig architektoniczna, czego efektem
byto pierwsze environment w Polsce. Mimo negatywnego
przyjecia przez krytykéw i publicznos¢ artysta kontynuowat
eksperymenty: reprezentowat op-art w nowatorskiej
odstonie. Dzigki niebywatym umiejetnosciom warsztatowym
tworzyt iluzje przestrzeni i ruchu, takie jak ,M 46", ktére
oczarowaty miedzynarodowa publicznos¢ i przyniosty mu
stawe. Kolejna przestrzenia interesujaca wielkiego malarza
byta przestrzeri miedzyludzka, a nastepnie przestrzen
wirtualna, ktérej owocem stata sie seria ,,obrazéw
telewizyjnych”.



, Odkad pamietam, malowanie byto mi bardzo potrzebne. Byto decydujaca metoda poznawania
swiata | oczyszczania go z demondw i lekdw. Powoli zaczatem sig rozsmakowywac w samym
procesie malowania, doznawac wrazen nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. Kredki, ofowki,
akwarele, a nade wszystko farby olejne maja aromat. Dotyk, stuch, wszystkie zmysty biora w tym
udziat. Malowanie jest zajeciem, w ktdrym harmonijnie wspétdziataja emogje, intelekt | zmysty”

Z punktu widzenia dzisiejszej historii sztuki nie sposéb dziwic sie
miedzynarodowemu uznaniu, ktérym cieszyfa sie sztuka Wojciecha
Fangora. Byt artysta wybitnym od poczatku swojej drogi; niezalez-
nie od tego, czy tworzyt figuralne prace socrealistyczne, grafike
uzytkowa, bezkrawedziowe, op-artowskie kompozycje, czy postmo-
dernistyczne ,,obrazy telewizyjne”. Doskonatos¢ jego warsztatu

szta w parze z gtebokim przekonaniem o znaczeniu, ktére niesie.
Wojciech Fangor, stojacy gdzies pomiedzy europejska tradycja
malarstwa olejnego a radykalnym eksperymentatorstwem, torowat
nowe drogi malarstwu XX wieku.

Do jednych najwazniejszych osiagniec autora nalezato opracowanie
Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej: ,,Obrazy bezkrawedziowe powstaty
w okresie, kiedy zajmowatem sie wspdtpraca z architektami. Fascy-
nowata mnie wtedy nie tylko funkgcja architektury, jej praktyczne
koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze
medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktéra
mozna byto formowac i ktéra mozna byto penetrowad. Stanistaw
Zamecznik, z wyksztatcenia architekt, ale z powofania i tesknoty
artysta — niezalezny, odkrywczy i niezaspokojony — byt w moim zyciu
artystycznym osoba, z ktéra omawialismy osobliwosci przestrzenne
przy okazji wspétpracy nad konkretnymi zamdwieniami na pawilony
czy wystawiennictwo.

W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry planowatem
kontynuowac linearnie, nagle zobaczytem, ze tto, ktdre skfadato sie

z bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb ma-
giczny, zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciagajacej sie przed
ptétnem. Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu sie
ograniczonych do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolo-

WOICIECH FANGOR

ry zasadnicze, ktére, podobnie jak czerr, w sposéb ciagty przenikaty
w biel. Pod koniec 1957 roku, nie wiedzac, czy i co maluje, zapropo-
nowano mi wystawe w lokalu ,,Po prostu” (dawniej Klub Artystow

i Naukowcdw, przed wojng Instytut Propagandy Sztuki)

na placu Saskim. Byfa to okazja do sprawdzenia naszych tesknot prze-
strzennych w ukfadzie elementéw, ktére monochromatyczne

i sprowadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw, beda tworzyty
otoczenie wzbogacone o zaktdcajaca iluzje przestrzeni, pulsujacej

na zewnatrz powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt z Zache-

ty stojaki, na ktérych ustawilismy 7 elementéw organizujacych
przestrzen catej sali. Tak powstato Studium Przestrzeni — pierwszy
environment” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtow-
ski, , Atlas Sztuki” 2009, nr 41, s. 6-7).

Paradoksalnie, w Polsce — mimo miedzynarodowej stawy — malar-
stwo Wojciecha Fangora zostato docenione bardzo pézno. Zdaniem
Jarostawa Modzelewskiego kluczowy byt staby dostep do nowej,
op-artowskiej twdrczosci tego artysty, pofaczony z ,,niepokojacymi”
obrazami socrealistycznymi, ktére polska publicznos¢ znata z muze-
éw: ,,Skape wiadomosci o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie,
kilka reprodukgji — to byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem
o tym mitycznym dla mnie artyscie. Sytuacje komplikowaty jeszcze
jego niepokojace obrazy z lat 50., ktére ogladatem w muzeach. Do-
robek Fangora docierat do mnie nierozerwalnie spleciony z historia
i jego osobistymi doswiadczeniami, ktérych doznawat za jej sprawa”
(Jarostaw Modzelewski, Recenzja dorobku Wojciecha Fangora

w postepowaniu o nadanie tytutu doktora honoris causa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdarisku, realizowanym na Wydziale Malarstwa,
Warszawa 2015).
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)
"B 68" 1965.

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B 68 | 1965'
na odwrociu nalepka z Galerie Springer w Berlinie

cena wywofawcza: 380 000 zt t
estymacja: 600 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- Galerie Springer, Berlin

- kolekcja prywatna, Niemcy
- Lempertz, 2016

- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
- Wojciech Fangor, Galerie Springer, Berlin, pazdziernik 1965

,Kazdy obraz jest rzeczywistoscia, nawet jesli nie kojarzy sie z okiem, nosem czy stopa ludzka. To
rzeczywistosc sama w sobie, powiazana czasem z figurami geometrycznymi, ktére istnieja takze
poza tym obrazem. Kofo istnigje jako figura geometryczna w przyrodzie, historii, w wierzeniach’.

WOJCIECH FANGOR






,B 68"z 1965 to kompozycja, ktdra powstata w przefomowym
momencie rozwoju kariery Wojciecha Fangora. W 1964 artysta
otrzymat stypendium Fundacji Forda do Berlina Zachodniego.

W pazdzierniku kolejnego roku odbyta sie wystawa w Springer
Galerie. W tym czasie Fangor byt juz Wielkiej Brytanii, gdzie pra-
cowat jako wyktadowca wizytujacy w Bath Academy of Arts. Papie-
rowa nalepka na odwrociu blejtramu swiadczy, ze na wystawie
znalazta si¢ réwniez szaro-bfekitna kompozycja, ktéra prezentujemy
w katalogu. Z berliriskiej galerii praca trafita do prywatnej kolekgji

i stafa sie tym samym jedna z pierwszych kompozycji Wojciecha
Fangora sprzedanych w rece prywatne.

W owym czasie autor mieszkat w Bath i dzielit pracownie z innym
polskim artystg — Stefanem Knappem. Podczas pobytu w Wielkiej
Brytanii odbyta sie wystawa solowa twércy

w The Grabowski Gallery w Londynie — galerii zatozonej pod
koniec lat 50. przez Mateusza Bronistawa Grabowskiego — réwniez
polskiego emigranta, wiasciciela sieci aptek i biur eksportowych,
dla ktérego prowadzenie galerii byto przede wszystkim
urzeczywistnieniem marzeni o promogji polskiej sztuki. Zdaniem
Wojciecha Fangora podczas kilku lat pobytu w Europie Zachodniej
namalowat kilkaset obrazdw. Czes¢ prac z lat 1965 i 1966 pozostata
W pracowni po tym, jak artysta otrzymat papiery imigracyjne

i wyjechat do Standw Zjednoczonych.

Wojciech Fangor jest przyktadem artysty-emigranta, ktérego
wielka kariera nabrata rozpedu po tym, jak wyjechat na Zachdd.
Argumentowat swojg emigracje do Stanéw Zjednoczonych,
méwiac: ,,Obrzydta mi Europa, jej glupoty, fanatyzmy i zbrodnie”.
W Polsce byt uznanym twdrca socrealistycznych kompozycji,
autorem wielokrotnie nagradzanych obrazdw, takich jak stynne
,,Postaci” i ,,Matka Koreanka™. W okresie odwilzy prowadzit
réwniez eksperymenty formalne, a w korcu lat 50. stworzyt — jak
uwaza Bozena Kowalska — pierwszy na Swiecie environment. Mimo
tego Fangor zdecydowat sie wyjechac na state. Jak powiedziat,
wspominajac tamten czas: ,jak si¢ jest zamknietym, to sie rozmysla,
jak sie wydostac. |, co wazne, jak sig utrzymac po wydostaniu. Tu
wazna role odegraty dwie osoby: moja siostra mieszkajaca w Austrii
i dealerka amerykariska, Beatrice Perry. Po przyjezdzie do Wiednia
mogtem nawiazac kontakt z Perry i po paru miesigcach dostatem
czteromiesieczne stypendium przy Institute of Contemporary
Arts w USA, w ramach ktérego odwiedzatem uniwersytety we
wschodnich i péthocno-srodkowych stanach. Dostatem wtedy tez
kontrakt w The Gres Gallery. Dzigki temu pobytowi poznatem
osobiscie kilku wybitnych artystéw i krytykéw sztuki: Albersa, Yayoi
Kusame, Botero, Nolanda, Morris Louisa, Clementa Greenberga,
Williama Rubina, Alfreda Barra, Dorothy Miller, Williama Seitza

z MoMA, Messera z The Guggenheim Museum. W sierpniu
wrdcitem do Austrii, a w pazdzierniku wyjechatem wraz z zona
Magdaleng do Paryza (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan
Szydtowski, [w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy indywidualnej
w Atlasie Sztuki, £6dZ 2009, s. 41-55).

Artysta zaczat nawiazywac relacje z amerykariskimi marszandami
jeszcze w 1958, na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Jedna

z kluczowych postaci dla jego przysztej kariery na Zachodzie

byta wspomniana waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry.
Prawdopodobnie posrednikiem migdzy Fangorem a Perry
poczatkowo byt nie kto inny jak Peter Selz, kurator nowojorskiej
MoMA i autor pierwszej wystawy polskiej sztuki w tym muzeum

— |5 Polish Painters z 1961. To zapewne za jego sprawa Batrice
Perry odwiedzita w czasie swojej podrdzy do Polski w 1960
mieszkajacego w Warszawie Fangora.




Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwiriski/East News



Wojciech Fangor, "Number 17", 1963 r. na ekspozycji
wystawy "Recent Aqusitions: Painting and Sculptures",
1966 r., Museum of Modern Art, Nowy Jork,

fot. Rolf Petersen

Byt to przewrdt w malarstwie. Fangor wiecej osiggnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza

| Whadystawa Strzemiriskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed nim przygotowato malarstwo.
Wojciech Fangor przekroczyt granice dziefa zdefiniowanego wdéwczas jako 'obraz', nie naruszajac
w niczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac ptétna ani ramy, nie rezygnujac

z zadnego z odwiecznych zagadniert malarstwa; ustawit je w nowym swietle”.

W jednym z wywiaddw Wojciech Fangor wspominat wspdtprace

z Gres Gallery: ,,[Pomogta mi] Beatrice Perry, marszandka

z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie
podobato to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo
tam takie awangardowe rzeczy budza zainteresowanie. Jak juz bytem

w zachodniej Europie, zafatwita mi dwa wazne stypendia. Uratowaty mnie
przed kleska finansowa. Na Zachodzie czesto z dnia na dzieri nie miatem
z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, do stafem stafg
posade wykfadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody.
(..) Miatem amerykariski kontrakt na pigc lat. Dla mojej marszandki
Beatrice Perry miatem malowac 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to
miesieczng pensje, z ktdrej zylismy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt
nie chciat kupowac malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie
sztuka, tylko jakas gra optyczna. Miatem wystawe w polsko-francuskiej
galerii Lambert prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw na Wyspie
Sw. Ludwika. Na wernisaz przyjechat kurator nowojorskiego Museum of
Modern Art i wziat mdj obraz na wystawe ,,Responsive Eye” w 1965 r.
Beatrice Perry interesami powigzana byta z magnatem finansowym

z Teksasu. On zginat w wypadku lotniczym i nagle musiatem szukac
zarobku. Wtedy Beatrice zatatwita mi stypendium w Berlinie Zachodnim”
(Wojciech Fangor. Afera o druga linie. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz,
,Wysokie obcasy”, 26.10.2012). Obrazy, ktére Fangor malowat dla

Gres Gallery na przefomie lat 50. i 60., podobnie jak prezentowana
praca rozwijaly jezyk plastyczny formutowany w 1958 jako , pozytywna
przestrzen iluzyjna” (,Studium przestrzeni”). Od 1958 przez kolejne
piec lat powstawaly cykle: "Square", "Blach”, "Blue", "Red" i wiele obrazéw
poza cyklami, z tytutami lub numerowanych. Piotr Zuchowski pisat o nich:

PIOTR ZUCHOWSKI

,,Byt to przewrdt w malarstwie. Fangor wiecej osiagnat niz inni od czasu
Kazimierza Malewicza i Wiadystawa Strzemiriskiego, wykorzystujac
wszystko to, co przed nim przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor
przekroczyt granice dziefa zdefiniowanego wdwczas jako 'obraz’,

nie naruszajac w niczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie
dewastujac ptétna ani ramy, nie rezygnujac z zadnego z odwiecznych
zagadniert malarstwa; ustawit je w nowym swietle. Ujawnit kulturowa
zalezno$¢ obrazu nie tylko w diachronii od tradycji, ale pokazat jego
wspdfczesng zaleznos¢ od kultury, od ksztattujacych sie nowych form
postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia. Powtérzmy za (...)
Michaitem Bachtinem: "Zadanie artysty polega w pierwszym rzedzie

na uzyskaniu rzeczywistego kontaktu z Zyciem — spoza niego samego.
W ten sposdb sztuka powotuje catkowicie nowa wizje Swiata, obrazuje
realnos¢ przemijania, ktdrej osiagniecie jest niedostepne dla innych
typdw twdrczosci kulturowej. Owa uobecniana w sztuce i utrwalana

W nigj zewnetrzna rzeczywistos¢ Swiata (a takze na poly zewnetrzna

i wewnetrzna) towarzyszy zawsze naszej emocjonalnej postawie wobec
Swiata i zycia. W dziatalnosci estetycznej rozproszone sensy Swiata
integruja si¢ i kondensuja w skoriczony, samowystarczalny obraz. Sztuka
daje temu, co Smiertelne (wspdtczesne, minione, aktualnie obecne),
emocjonalny ekwiwalent, bedacy dla niego schronieniem, wskazuje
aksjologiczna perspektywe, w ktdrej nietrwaly swiat nabiera cigzaru
wydarzenia — wartosci, uzyskuje wieczng posta. Poprzez akt estetyczny
byt ukazuje sie w nowym, wypetnionym wartosciami wymiarze, ksztattuje
sie nowy cztowiek oraz nowy kontekst aksjologiczny — plan myslenia

o ludzkim $wiecie"" (Piotr Zuchowski, Wojciech Fangor. Przestrzer jako
gra, Krakéw 2012, s. 112-117).



Wojciech Fangor, "B 76", 1965 r. Kolekcja prywatna

Wojciech Fangor, "Number 17", 1963 r. Kolekcja Museum of Modern Art, Nowy Jork
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JULIAN STANICZAK (1928 - 2017)

"See-Through Dark", 1983-1984 r.

akryl/ptétno, 130 x 131 cm

sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie:
JULIAN STANICZAK "SEE - THROUGH, DARK" 1983-4'
oraz na ptétnie: Julian Stariczak 83-4 ©'

cena wywotawcza: 200 000 zt
estymacja: 250 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- Sotheby's, Nowy Jork, 2014
- kolekcja prywatna, Polska

- Desa Unicum, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smolifiska, Julian Stariczak, Op art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014, s. 206 (il.)
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Julian Staniczak to artysta okreslany przez krytykéw mianem pioniera
op-artu i ikony sztuki XX wieku. Jego prace znajduja sie w kolekcjach
takich instytucji jak Cleveland Institute of Art, The Metropolitan
Museum of Art, Miami University Art Museum, Musuem of Fine
Arts Boston czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Artysta
polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach zyciowych w 1949
trafit do Londynu, a nastepnie w 1950 do USA. Tam rozpoczat studia
w Cleveland Art Institute oraz nastepnie na Yale University.

Artysta byt, co podkresla wielu krytykdw, niezwyklym kolorysta.
Zaprezentowana praca dowodzi jego niezwyktej wrazliwosci na oraz
niesamowitych umiejetnosci taczenia barw. Stariczak inspirowat sie
spuscizna Paula Klee, ale takze barwami natury, ktéra inspirowata

go juz od wczesnych lat. Malarz poczatkowo starat sie na swoich
obrazach sprowadzic¢ zywioty natury do graficznych zapiséw — w ten
sposdb powstaty jego biato-czarne realizacje z lat wczesniejszych.
Zrédet wrazliwosci kolorystycznej mozna doszukiwac sie w naukach,
jakie artysta pobrat w Stanach Zjednoczonych. Stariczak swdj warsz-
tat doskonalit za sprawa wyktadowcdw Bauhausu. Wsrdd nich naj-
wieksza role odegrat Joseph Albers, ktéry nauczat na Yale University.
To wiasnie teoria Albersa, opisana w ,,Interaction of Color”, stata

sie dla Stariczaka gtéwnym Zrédtem wiedzy oraz inspiracji. Opisane
w niej teorie, dotyczace relatywnosci barw, wptywu Swiatta, a takze
uktaddw form wypetnionych walorem, byty istotne dla wrazeniowosci
optycznej, a takZze postrzegania iluzji przestrzennej. Przenikanie oraz
granicznosci wiasne wybranych barw zapraszaja i wciagaja widza

w optyczna gre. Stariczak swietnie rozumiat zamysty Albersa i kon-
sekwentnie starat sie je realizowac w swojej twdrczosci. Jego ptétna
z czasem stawaly sie rodzajem ptaszczyzn, na ktdrych artysta za
pomoca srodkdw plastycznych opowiadat oraz rozprawiat o dtugosci
fal, czystych barwach oraz ich psychofizycznym oddziatywaniu na
cztowieka. Zrozumie to kazdy, kto cho¢ przez chwile stanie przed
ptétnem tworcy i powoli sie mu przyjrzy. Artysta skupiat sie na tym,
aby jego obrazy dostarczaly przezy¢ oraz pozwalaty na przezywanie
réznorodnych standw.

Drugim waznym zZrédtem inspiracji, jesli chodzi o kolor w twérczosci
artysty, byta wspomniana natura. Stariczak w 1942 po deportagji

na Syberie i uzyskaniu amnestii, uciekt wraz z rodzina na potudnie,
gdzie podrézowat po Bliskim Wschodziei odwiedzit takie odlegte
miejsca jak Pakistan czy Indie. Te doswiadczenia zapisza sie
niezwykle wyraznie w pamigci artysty, a w szczegdlnosci krajobraz
zobaczonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 roku Stariczak
zostat ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Ugandzie,

a wydarzenie to odcisneto na nim szczegdlne pietno. Malarz

w wywiadach i wspomnieniach nieraz potem wracat do wrazen, jakie
odcisneta na nim tamtejsza natura oraz jej barwy. Jak wspominat: ,,Dla
mnie byt to catkowicie fantastyczny fenomen, ktdry, ku mojej radosci,
rozgrywat sie przed moimi oczami kazdego dnia. Mogtem przygladac
sie, jak dzungla zmienia kolory od purpury po nieledwie czerwienr,
potem znowu z powrotem do niebieskozielonego lub czarnego. To
byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem sie tym dramatem

i chciatem go przedstawi¢” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art
i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Marta Smoliriska, autorka monografii artysty, doszukuje sie

w siatkowych realizacjach artysty echa natury: ,,Znawcy jego dorobku
poréwnuja motyw siatki takze do konstrukgji witrazu, gdzie kazdy
kawatek jest otoczony otowiang ramkg” — pisze badaczka. | dodaje:
,,Gdy tak witasnie spojrzymy na te kompozycje, siatka jeszcze bardziej
zyskuje na wieloznacznosci i prezentuje swéj motyw, ktéry — mimo
swej powtarzalnosci i przewidywalnosci — nie musi stac si¢ nudny.
Wiele zalezy takze od skojarzeri odbiorcy, ktére przyniesie on

ze sobag, stajac twarza w twarz z obrazem”. Smoliriska zauwaza,

ze powtarzalnosc na obrazach Stariczaka uzmystawia odbiorcy

czas. ,Jest takze echem zwiazku cztowieka z naturg i cyklicznoscia
zachowari: oddechem, biciem serca, chodzeniem, méwieniem itp.
Rozpoznajac powtarzalne rytmy w obrazie, doznajemy ukojenia,
poniewaz sa one dla nas czyms absolutnie naturalnym i dajacym nam
poczucie bezpieczenstwa’ (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art.
i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. nlb.).
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Greening Red Duo", 1984 r.

akryl/ptétno, 183 x 122 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
723 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984

cena wywotfawcza: 150 000 zt
estymacja: 200 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, USA

- Sotheby's, Nowy Jork, 2017

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures
1945-2001, Florence 201 |, kat. 1984.4,s.201 (il.)

, Osobiscie nie okreslitbym ich mianem religijnych, wedtug mnie bardziej adekwatne jest okreslenie

‘duchowe'. Niemniegj, wszyscy mamy prawo do interpretacji ich na swdj sposéb’.
RICHARD ANUSZKIEWICZ






Okresem, w ktérym twdrczos¢ Richarda Anuszkiewicza rozbtysta najjasniej-
szym Swiattem, byt czas wielkiej popularnosci nurtu sztuki optycznej, przy-
padajacy na lata 60. i 70. To wtedy wykrystalizowat sie jego indywidualny
styl, dzigki ktéremu na state zapisat sie na kartach historii sztuki wspétcze-
snej. Na fali fascynacji nowatorskim malarstwem do kluczowych twércéw
dofaczyli absolwenci Cleveland Institute of Art, do ktérych nalezat Anusz-

kiewicz. Przetomem stata sie ,, The Responsive Eye” w MoMA — wystawa,
ktdra ukonstytuowata op-art i otworzyfa jego przedstawicielom drzwi do
najbardziej wptywowych amerykariskich galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat
wspdtprace z Sidney Janis Gallery, z ktdra zwiazane byly tak wybitne osobo-
wosci jak Albers, Gorky, de Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko.
Wystawa podrézowata po Stanach Zjednoczonych przez kolejne dwa lata

i ugruntowata pozycje artysty w kanonie najwazniejszych amerykariskich

tworcéw tego okresu. Prace Anuszkiewicza znajduja sie w zbiorach takich
instytudji jak Corcoran Art Gallery w Waszyngtonie, Whitney Museum of
American Art oraz Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Na poczatku kariery autora w Europie i Ameryce panowato duze
zainteresowanie wszelkimi rodzajami sztuki abstrakcyjnej oraz kontra-
stéw kolorystycznych, ktére pobudzaly i wymagaty wspdtdziatania umystu

i zmystu wzroku. Niewielu jednak artystéw poswiecito sie w pefni sztuce
op-artu i jej zagadnieniom. Anuszkiewicz byt jednym z czterech i krytycy
wymieniaja go wérdd takich artystéw jak Josef Albers, Victor Vasarely oraz
Bridget Riley. W swojej twdrczosci rozwijat koncepcje wypracowane przez
Josefa Albersa, dotyczace wspdtoddziatywania na siebie barw. Jego sztuka
réznifa sig jednak zasadniczo od twdrczosci Albersa. Estetyka ksztattow
oraz koloréw zostata przez niego znacznie rozbudowana i artysta w swojej




tworczosci zastanawiat si¢ nad relacjami pomigdzy barwami oraz ich W centrum zainteresowari Anuszkiewicza znajduja sie optyczne zmiany
zestawieniami. ,,Ludzie zawsze mysleli, ze moim celem byto optyczne w postrzeganiu, ktére pojawiaja sie przy zestawieniu intensywnych
szokowanie” — méwit w wywiadzie. , Ja nie chciatem szokowac. Chciatem barw w powtarzalne, geometryczne ukfady. Na zaprezentowanej pracy
taczy¢ kolory w taki sposdb, w jaki nie byty dotychczas taczone. Weigz efekt ten wzmacnia zastosowanie barw komplementarnych, a wiec tych
robie to, co robitem, ale teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak widniejacych po przeciwnych stronach kofa koloréw. Dramatycznosé
impresjonisci, chciatem, by kolory taczyty sie w oku obserwatora. Nie powstatego efektu znajdowafa si¢ w centrum zainteresowar artysty.

chciatem mieszac ich na palecie. W ten sposéb osiagam wigksza intensyw- ,Moje prace maja charakter eksperymentalny i skupiaja sie na badaniu
nos¢ koloru oraz jego czystos¢. Inaczej niz impresjonisci, nie prowadzitem zestawien! intensywnych koloréw komplementarnych, a takze na

tych eksperymentéw w obrebie tematyki dziet i odkrytem wigksza optycznych zmianach, jakie zachodza w efekcie, oraz na badaniu

wolnos¢ w sztuce niefiguratywnej” (David L. Shirey, A Colorist Still Flouts  osiagnietego dynamicznego efektu, kiedy ten jest poddawany dziataniom
Convention, ,,The New York Times”, 3.02.1985, [cyt. za:] http://www. promieni $wiatta i oddziatywaniu swiatfa na kolor” (Anuszkiewicz,
nytimes.com/1985/02/03/nyregion/a- -colorist-still-flouts-convention.html,  Americans 1963. Statements by the artists and others, [red.] Dorothy C.
[thum.] Agata Matusielariska). Miller, 1963, [tlum.] Agata Matusielariska).
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STANISEAW DROZDZ (1939 - 2009)

Bez tytutu ("Przybywanie ubywania, ubywanie przybywania"), 1969 - 1973 r.
wersja z lat 70. XX w.
technika wiasna/papier; 72 x 140 cm

cena wywotawcza: 75 000 7t
estymacja: 90 000 - 150 000

OPINIE:
- do pracy dofaczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne Drézdz

,(...) poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowaniu stowa. VWyizolowaniu go

z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywistosci pozajezykowe,
zeby stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie znaczyto. W poezji konkretnej forma jest
zdeterminowana trescia, a tresc forma. Poezja tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze

obrazem”.
STANIStAW DROZDZ






Muzeum Wspditczesne we Wroctawiu/Creative Commons




Prezentowana praca nalezy do dorobku Stanistawa Drézdza, stynnego
konceptualisty, tworcy poezji konkretnej, filologa, artysty i teoretyka.
Zadebiutowat w latach 60. w legendarnej wroctawskiej Galerii ,,Pod
Mona Liza", istniejacej na przetomie lat 60. i 70. Inicjatorem powstania
galerii byt Jerzy Ludwiriski — teoretyk sztuki pojeciowej, krytyk,
dziennikarz i wyktfadowca, kreator wydarzer polskiej sztuki konceptualnej,
wspdtorganizator Ogdlnopolskiego Sympozjum Putawy'66, twdrca
programu Muzeum Sztuki Aktualnej we Wroctawiu, zwanego , muzeum
gry". Poczatkowo zwigzany z Wroctawiem, u progu lat 70. Stanistaw
Drézdz szybko stat sie twdrca rozpoznawalnym w Polsce i za granica.
Poezja konkretna powstata jako kierunek artystyczny w 1953 roku, kiedy
na ogdlnoswiatowym zjezdzie w Sztokholmie ogtoszono jej manifest. Na
Zachodzie byfa szczegdlnie popularna w latach 50. i 60. Artysci zajmujacy
sie ta dziedzing sztuki tworza poematy w postaci kompozycji wizualnych
zbudowanych z uktaddw liter i znakéw typograficznych, ktére nie sa pod-
porzadkowane zadnym zwiazkom semantycznym czy syntaktycznym.
Drézdz poczatkowo swoje prace okreslat jako , piecioksztatty” — czyli

. metaforyczno-formalne samoanalizujace kodyfikatory rzeczywistosci,
integrujacymi nauke i sztuke, poezje i plastyke”. Oznacza to, ze s3 zarazem
tekstem i obrazem — kategorie te sa zmienne i réwnoczesne. Drézdz
tworzyt , piecioksztatty’” na plaszczyznie i w przestrzeni tréjwymiarowej.
Nieraz byly to pojedyncze litery, teksty stowne, teksty cyfrowe, teksty
znakowe lub obiektowe. Poematy Stanistawa Drézdza to swoiste gry
stowne, ktére redukuja stowa az do utraty znaczenia, lub wskazuja na ich
wieloznacznos¢. Fascynujacym aspektem tej twdrczosci jest matematyka.
Prezentowana kompozycja ,,Przybywanie ubywania, ubywanie
przybywania” z 1973 przedstawia natozone na siebie dwa ciagi cyfr od

| do 9 i vice versa. Dzieki temu zabiegowi, konturowo zapisane znaki
nabieraja dwuznacznosci. Jedynka jest jednoczesnie dziewiatka, dwdjka

— dsemka, tréjka — siddemka itd. Poczatek staje sie koricem a koniec —
poczatkiem. Jedynie srodek, w postaci cyfry 5, pozostaje niezmienny.

Matematyka w poezji konkretnej stafa sie obiektywnym i uniwersalnym
Srodkiem ekspresji znaczen. Drézdz postugiwat sie cyframi w sposéb
analogiczny do stéw i przedmiotéw. W jednym z wczesnych tekstow
teoretycznych tworca pisat: ,,Powstata tu sytuacja rodzi zapotrzebowanie
na nowa estetyke, oparta gtéwnie na matematyce i logice jako

kryteriach bardziej zobiektywizowanych i uniwersalnych niz historyczno-
kulturowe (...). Tradycyjne kryteria estetyki wydaja si¢ coraz bardziej
niewystarczajace i niefunkcjonalne; dazenie do poznania prawdy sprawia
bowiem, Ze bardziej chcemy wiedzie¢ i rozumiec niz irracjonalnie

— bez obiektywniejszego sprawdzianu — czu¢” (Stanistaw Drézdz,
Pojecioksztatty, ,Odra” 1968, nr 12).

Permutacja matematyczna znalazta si¢ réwniez w jednej z najbardziej
znanych prac Stanistawa Drézdza — , Klepsydrze” z 1967. Jest to

cykl ztozony z 54 plansz, oparty na permutacji stéw ,byto”, , jest”

i bedzie". Poemat to medytacja nad strumieniem czasu, ktéry zostat
ukazany jako obraz za pomoca stéw okreslajacych jego przemijanie

i trwanie. Jednoplanszowa wersja tej pracy w 2009 ozdobita fasade
Muzeum Wspdiczesnego we Wroctawiu, mieszczacego sie w schronie
przeciwlotniczym z 1942 wedtug projektu Richarda Konwiarza.

Do jednej z najstynniejszych prac nalezy instalacja ,,Miedzy", zrealizowana
w 1977 roku w Galerii Foksal. Wnetrze bialego prostopadtoscianu galerii
pokryto rzedami przypadkowo utozonych czarnych liter; ktére skiadaja
sie na stowo ,,miedzy”. Cho¢ éw stowo nigdzie sie nie pojawito, artysta
wprowadzit widza jakby do wnetrza tekstu i stowa. Jak zauwazyt Tadeusz
Stawek, jeden z komentatordw twérczosci Drézdza, ogladajacy te prace
ludzie mieli wrazenie, jak gdyby to oni byli czytani przez tekst. Sam
Droézdz sugestywnie okreslit proces patrzenia na tak rozmieszczony tekst
jako obserwowanie go ,,z pozycji muchy”. Instalacja zostata odtworzona
w 2004 roku na miedzynarodowej wystawie ,,Poza geometrie. Ekspery-
menty z forma od lat 40. do 70." w Los Angeles County Museum of Art
w Kalifornii.
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)
"Penetracja przestrzeni realnej", 1974 r.

akryl/sklejka, ptyta pilsniowa, 88 x 88 x 10 cm

sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: "Winiarski 1974
na odwrociu nalepka z opisem: 'Penetration of real space with equal
probability to black | and wite colour appearance with four elements
10 x 10| Mutable lot - dice. year 1974

ponizej instrukcja ze schematem gry

cena wywotfawcza: 190 000 zt t
estymacja: 250 000 - 350 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez rodzing artysty

, W historii s3 tez okresy, w ktdrych emocje krdluja niepodzielnie. (...) Co w taka pogode czynic
maja artysci zeglujacy todzig o dzwigecznej nazwie 'Geometria”? Moga obrazi¢ wysias¢ na brzeg,
moga zwinac zagle i siggnawszy po wiosta kontynuowac powolng podrdz, ale moga tez podjad
walke i szukac przygody, ptynac z napigtymi zaglami. | ta wiasnie decyzja wydaje sie najtrafniejsza.
Geometria juz nie raz byta w stanie ponies¢ emocje i symbole. Poniesie je ponownie Geometria

w stanie napigcia’”.
RYSZARD WINIARSKI, 1984






il
1

Prezentowana praca pochodzi z 1974, w tym czasie Winiarski posiadat juz
petni uksztattowane poglady oraz sprecyzowany program artystyczny. Na
dobre takze rozpoczat eksperymenty z obranym modutem, niezmiennie
bazujacym na doswiadczeniach nauk scistych. Artysta po poczatkowych pré-
bach oddania na ptétnie roli przypadku za pomoca medium malarstwa coraz
bardziej komplikowat swéj program. Jego zainteresowania zaczety oscylowac
takze wokdt przestrzeni iluzorycznych, angazowania widza, co doprowadzito
do powstania obiektow tréjwymiarowych, reliefdw, a pézZniej takze instalacji
typu site-specific. Prezentowana na aukcji praca ,,Penetracja przestrzeni rze-
czywistej” jest forma tworzong takze przy wykorzystaniu przypadku, losowy
rzut kostka lub moneta decydowat o powstatych strefach pustych. Tytut
pracy informuje o intencjach artysty, ktory badat wychodzenie dziefa

w realng, otaczajaca je przestrzen. Winiarski przez rozbudowywanie swoich
kompozycji i aplikowanie przestrzennych elementéw zaangazowat widza juz

nie tylko intelektualnie, lecz takze motorycznie, gdyz sktaniat go do ogladu
obrazu czy — jak mawiat sam artysta — obszaru z réznej perspektywy.

Ryszard Winiarski, nim podjat studia na ASP, ukoriczyt studia na Wydziale
Mechaniki Precyzyjnej, pracowat takze w fabryce ,,Stelmos” i wiasnie

w naukach Scistych odnalazt przestrzer artystycznych inspiracji. Jak sam
przyznawat, bodzcem do podjecia préb pogodzenia dwdch, zdawatoby

sie — nieprzystajacych do siebie porzadkdw, czyli sztuki i nauki, stato sie
seminarium prowadzone przez Mieczystawa Porebskiego. To wiasnie dziki
niemu Winiarski zapragnat poszerzy¢ dotychczas znane granice sztuki

i odkry¢ nowe mozliwosci, kryjace sie za sytuacjami dobrze rozpoznanymi
i sprawdzalnymi w matematyce. VWspominat, ze po obronie dyplomu
pewien profesor z rozrzewnieniem wspominat jeden z jego wczesnych
aktdw, a zarazem afirmowat czasy, gdy mfody malarz jeszcze w tradycyjny
sposob uprawiat sztuke figuratywna. Owa konwersacja uswiadomita
artyscie, ze kierunek obrany przez niego jest czyms, co na gruncie polskim
nie zostato jeszcze oswojone, i jako tworca znalazt nisze, w ktdrej asumpt
do obrazowania stanowi nie rzeczywistos¢ widzialna, lecz koncepcja
widzenia Swiata, oparta na ustalonym fadzie. Celem stato sie wzbogacanie



sztuki o dokonania cywilizacyjne, takie jak teoria gier i teoria informacji,
reprezentujace z jednej strony czynnik przypadku, z drugiej — czynnik
zaprogramowania.

Winiarski od momentu wypracowania swojego jezyka plastycznego
operuje sterylnym wrecz modutem czarno-biatych kwadratéw, dziataniem
seryjnym, regularnym oraz statystyczna zasada rozktadu zdarzen. Gdy ko-
mentowat obranie swej sciezki abstrakcyjnej, bazujacej na mechanizmach
funkcjonujacych poza subiektywnoscig artysty, przywofat stowa Richarda
Paula Lohse'a, ktéry uwazat, ze wybdr taki wyptywa

z pobudek moralnych, z checi uniknigcia zafatszowania i mistyfikagji, ktére
sa immanentnym elementem tradycyjnego aktu twérczego.

Poczatki dziatalnosci autora przypadaja na lata 60., czyli okres najwigkszej
popularnosci sztuki konceptualnej, ale takze postawy scjentystycznej,
zdominowanej przez idee mitu cywilizacyjnego, wiary w nauke,

ktdra jest w stanie nie tylko polepszy¢ ludzki byt, lecz takze zréwnac

wrazliwos¢ z chtodna kalkulacja i zmienic sztuke w nauke. Oczywiscie ten
sposéb myslenia podzielit los wszelkich utopii i wkrdtce ulegt

erozji, a w wykalkulowanym $wiecie znalazto sie miejsce na refleksje

nad specyfika natury czlowieka i motywami jego dziafania. Postawa
Winiarskiego nie wyklucza uznania sztuki za rzeczywistos¢ rzadzaca sie
wiasnymi prawami, mimo ze przyznawat, ze dojscie do tej konkluzji zajeto
mu prawie dwie dekady. Przetomowym momentem w jego mysleniu

o obrazie byt rok 1983, w ktdrym w petni uswiadomit sobie, ze nawet
jego twdrczosé, wyrastajaca z zainteresowania naukami scistymi, moze
stanowic takze obiekt kontemplacji i przyznat, Zze ,,po tych wszystkich la-
tach wierze bowiem, ze moje obrazy maja w sobie tadunek, ktéry mozna
by nazwac mistycyzmem matematycznym — daja kontakt z tym,

co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne” (Rozmowa Zbigniewa
Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzona w 1990 ., [w:]
Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017, s. 9).
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

" 42, 3+4, 5+6, 7+8." - dyptyk, 1977 1.

akryl/sklejka, 30 x 30 cm (x2)
obie czesci sygnowane, datowane i opisane u dotu: '1+2, 3+4, 5+6, 7+8..
Winiarski 77'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 - 130 000

POCHODZENIE:
OPINIE: - Galerie Jean-Pierre Alaerts, Bruksela
- autentycznos$¢ potwierdzona przez rodzine artysty - kolekcja prywatna, Belgia, od lat 90. XX w.



fax, Fuky, Se&, FuFo

,Przypadek w procesie robienia obrazéw podniostem tak wysoko, gdyz chciatem uszanowac
reguty Zycia".

RYSZARD WINIARSKI
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Ryszard Winiarski, "Sto zdarzeri Ix1", 1977 r. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie



Ryszard Winiarski zaraz po obronie dyplomu zatytutowanego
,,Zdarzenie — informacja — obraz” w 1966 uzyskat gléwna nagrode

na odbywajacym sie w Putawach Sympozjum Artystéw Plastykéw

i Naukowcdw pod hastem ,,Sztuka w zmieniajacym sie swiecie”. Nazwa
wydarzenia i odniesiony wéwczas sukces mtodego tworcy najlepiej
definiuja jego zainteresowania. Jeszcze w koricu lat 60. Winiarski brat
udziat w wystawach zagranicznych, a takze nawiazat istotne kontakty
ze srodowiskiem holenderskim. W 1969 uczestniczy w Biennale
Konstruktywizmu w Norymberdze, a w | 974 zostat zaproszono go
do udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem. Wydarzenia te
wplynety na jego popularnos¢ i uznanie zaréwno publicznosci, jak i krytyki
w krajach Europy Zachodnie].

Dziatalnos¢ Winiarskiego sytuuje sie na przeciwleglym biegunie wobec
sztuki pojmowanej w sposdb romantyczny, trudno bowiem dojrzec

W niej emocje i wrazenia autora, nie pozostawia miejsca wzruszenia

ze strony odbiorcy. Prace Winiarskiego zmuszaja widzéw do podjecia
wymagajacej pracy intelektualnej, cierpliwa publicznos¢ moze jednak
odkry¢ kreatywne postrzeganie rzeczywistosci i sztuki, kryjace sie

w ztozonym systemie biatych i czarnych kwadratéw. Juz same tytuty
realizacji zniechecajg do traktowania ich jako dzieta sztuki, ale mimo ze
wybitny krytyk Jerzy Stajuda nazywat je ,,obiektami paraartystycznymi”,
stanowia forme poszukiwania harmonii, ponadczasowych i uniwersalnych
regut rzadzacych swiatem. Tworca wielokrotnie podkreslat, ze w jego
odczuciu intelektu oraz emocji nie powinno sie traktowac jako
wykluczajacych sie standw. Powotywat sie na mysl Berensona, ktéry
twierdzit, ze miedzy uczuciem a logika mysleniem nie zachodzi istotna
sprzecznos¢, gdyz w kazdym procesie zawarty jest pewien fadunek
emocjonalny.

Manifestacja postawy Winiarskiego zawieraa si¢ w zaplanowanym
systemie porzadkowania powierzchni dzieta przy pomocy
matematycznych regut; wedtug autora proces ten jest réwnie

fundamentalny jak sam etap naktadania farby. Wyraz estetyczny nie
odgrywa kluczowej roli w powstawaniu prac, a poddanie ich ocenie
estetycznej uniemozliwityby swobodne przygladanie sie obranemu
medium. Artysta tworzy obrazy bez zatozenia, ze maja satysfakcje
estetyczng, zaréwno jemu, jak i odbiorcom. W poczatkach swojej kariery
starat sie walczy¢ z nadinterpretacjg i z niepoprawnym odbiorem swojej
sztuki, za ktdra nie kryje sie nic poza systemem regut. Na wystawach
umieszczat plansze ,tumaczace” zasady nimi rzadzace, czasami zataczat
ulotki, co miato zapobiec odbieraniu jej przez pryzmat emocji. Baczna
obserwacja reakcji widzéw oraz rozmowa z przyjacielem uswiadomity
mu, ze ukrywanie zasad i ich zbytnie komplikowanie zawsze beda
prowadzity do nieporozumien. W sztuce konieczny jest dialog autora

z odbiorca, dlatego w 1976 Winiarski zdecydowat si¢ na dostowne
wyeksponowanie pogladdw kryjacych sie za dzietami, a tym samym
przekroczyt granice transparentnosci i momentalnie uczynit swe intencje
odczytywalnymi.

Ustanawianie praw w ujeciu Winiarskiego to proces réwnie istotny jak
tworzenie samej kompozycji. Wazna jest ich klarownos¢, dlatego artysta
rozgranicza zasady porzadkujace rzeczywistos¢ od analizowania sytuacji
przypadkowych, podkresla, ze nie mozna odwotywac sie do tych dwdch
typdw regut jednoczesnie. W swej pracy stara sie unika¢ nadmiernego
komplikowania, uwaza bowiem, ze dzieto powinno petni¢ funkcje komuni-
kacyjna. Zdaje sobie sprawe, ze realizacje wyrastajace z jego nietypowego
podejscia wizualnie prezentujg sie mato wyraziscie lub po prostu nieefek-
townie. Wiele oséb zarzuca mu schematycznos¢, powtarzanie przez
wiele lat rozwiazan juz raz wypracowanych. On sam jednak podkresla, ze
jego sztuke ksztattuje szacunek wobec potezniejszego, matematycznego
systemu. Uzywanie tego samego rozwigzania pozwala artyscie bada¢
rézne warianty i mozliwosci. Wiasnie owa szansa obserwowania wielosci
rozwiazan jest dla niego czyms kluczowym, nie tylko jako dla tworcy, ale
przede wszystkim jako cztowieka.
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Chance in Game For One", 1984 .

akryl, otéwek/ plyta pilSniowa, 64 x 64 cm
wymiary w oprawie: 78,5 x 78,5
sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski 84." i opisany I.d.: 'chance in game for one'

cena wywofawcza: 80 000 7t
estymacja: 100 000 - 140 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez rodzine artysty

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Kiedy poczutem, ze moje obrazy bardzo juz wrosty w sztuke, zaczatem sie zastanawiac, co w niej
jest najwazniejsze. Czemu wigc warto stuzy¢? Co mnie samemu przyniesie najwiece] satysfakgji,
jesli bede prawdziwszy, to znaczy — jesli bede stuzyt sztuce! Zdatem sobie nagle sprawe, ze te same
obrazy, o tym samym wizualnym ksztalcie, moga stuzy¢ zupetnie czemus innemu: matematyczne-
mu mistycyzmowi, kontaktowi z tym, co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne...”.

RYSZARD WINIARSKI, 1990
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Order Vertical Game 4 x 4 (F)", 1981 r.

akryl/deska, 68 x 4 x 2,3 cm

wtdrnie opisany na odwrociu: 'order | vertical | game | 4x4 | winiarski |
81" pod nim nalepka z recznie pisang literg 'F', na gérnej krawedzi strzatka
grotem w gére

cena wywofawcza: |5 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez rodzing artysty

, Winiarski nalezy do grupy artystow, ktérzy sposrdd niewyobrazalnej ilosci mozliwosci w sztuce,
wybiera te oparta o w pefni dajacy sie kontrolowac efekt. Uruchamiajac regute, uruchamia
wyobraznie. Ostateczny obraz jest rezuttatem zadanego procesu realizacji”.

ANTOINETTE DE STIGTER, FRAGMENT FOLDERU TOWARZYSZACEGO WYSTAWIE WINIARSKIEGO W GORINCHEM W 1975
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"Narozne passe-par-tout", 1994 r.

akryl/ptétno naklejone na plyte, 232 x 125 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NAROZNE | PASSE

| PAR - |- TOUT | AKRYL | JAN | BER | DYSZ | AK | 1944|232 x 125"
obok rysunek pogladowy stanowiacy wskazéwke montazowa

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Waldemara Andzelma, Lublin
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, wystawa zbiorowa,
Muzeum Miasta todzi, 22.10.2010-29.01.201 |

LITERATURA:

- Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, Anzelm Gallery, Lublin 2010,
s. 14-15 (il.)

- Jan Berdyszak. Prace 1960 - 2006, [oprac.] Marta Smoliriska-Byczuk,
Wojciech makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Poznari 2006, s. 181 (il.)









Jan Berdyszak byt malarzem-filozofem, ktéry w swojej sztuce skupiat sie
na zagadnieniach przestrzeni i progresywnie dokonywat przetamywania
konwencji malarskiego prostokata. We wczesnym okresie twdrczosci
artysta dokonywat tego poprzez przyjmowanie ksztattu obrazu w formie
dwdch két, zestawionych jedno nad drugim. Kolejnym krokiem byto
wprowadzenie przestrzeni rzeczywistej, ktora poprzyjmowata réznorakie

formy wyciecia w ptétnie. Oprécz malarstwa zajmowat sie takze grafikami,

instalacja czy scenografia.

Artysta pracowat nad cyklami , Passe-par-tout” oraz ,, Apres passe-
-partout” od lat 90. Pierwszy z nich rozpoczat jako refleksja nad réznymi
sensami passe-partout, a swoje eksperymenty realizowat w formie
obiektéw, grafik, ale takze instalacji. Zazwyczaj byly to wiasnie obiekty

z pustym otworem, ktéry eksponowat otoczenie i tto. Prace powstate
w ramach serii sa kontynuacja zainteresowar artysty kondycja obrazu

i metamalarstwem. Berdyszak duza czes¢ swojej twdrczosci poswiecit
zagadnieniu passe-partout jako kadru. Postrzegat go jako bufor pomiedzy
przestrzenia wewnatrz realizacji a przestrzenia realna. Te poszukiwania
odbywaly sie analogicznie do zagadnier, ktérymi interesowat sie Jacques

Derrida. Jak zauwaza Marta Smoliriska, francuski filozof w | strefie niczyjej,

neutralnym obszarze rozstepujacym sie pomiedzy konkretami, czyli
dziefem a rama, dostrzegt rekonstrukcyjny potencjat marginesu” (Marta
Smolifiska, [w:] http://cswitorun.pl/sztuka/kolekcja-sztuki-csw/rozpadle-
passe-par-tou-6-9874/).

Jan Berdyszak w swojej sztuce analizowat mozliwosci i okolicznosci, jakie
stwarza passe-partout, w pracach takich jak m.in. ,,rozpadte passe-
partout”. Dwa lata po tym, jak powstata zaprezentowana praca, w 1996,
artysta stworzyt realizacje ,,Potoczne Passe-par-tout”, w ktdrej punktem
wyjscia byly elementy zastane w Galerii Teraz w Szczecinie.

Detal odwrocia "Naroznego passe-par-tout”, 1994 r.

Jak zauwazyta Marta Smoliriska-Byczuk, gdy opisywata cykl passe-partout,
, Otoczenie wdarto sie na szarice obrazu i nie odda raz zdobytego

pola. Pozbawione wiadzy centrum 'przygarnie'’ wyciete z innej pracy
reszty, odpady, zadowalajac sie tym, co marginalne, odrzucone, a jednak
ponownie dzwigniete do rangi elementu konstytuujacego nowa jakos¢
obrazu, a jednak 'zrehabilitowane'. Podobnej nobilitacji doswiadczy

takze $ciana, wyfaniajaca sie swoja konkretnoscia 'spod' dziet, w ktérych
ogromnga role odgrywa przestrzenr 'zaproszona' dzieki wycieciom. Pustka
oczekuje wypelnienia jej przez widza, ktéry percypujac obraz, uruchamia
wiasne archiwum pamieci, odnosi to, co obserwowane, do noszonych

w pamieci matryc. Aranzacja topografii kadru wyzwala stan koncentracji
lub rozproszenia, wynikajacy z niemoznosci uchwycenia porzadku, jakiejs
znanej konwencji. Fragment nieoczekiwanie dziafa jako catos¢. Obraz
moze anektowac naroznik, wystawac ze sciany, kpiac z przypisanej mu
ptaskosci; moze wreszcie rozpadac sie, mimo wszystko "trzymajac fason'
integralnej konfiguracji; moze 'pefza¢' po podtodze, otwierac sie lub
skupia¢ uwage na tym, co potocznie jest jedynie pass-partout, rodzajem
oprawy pomiedzy wiasciwym dzietem a rama; moze zapytywac o stopieri
entropii i przyjmowac forme instalacji anamorficznej” (Marta Smolifiska-
Byczuk, O obrazie obrazami, Jan Berdyszak. Prace 1960 — 2006, Poznar
2006, s. 121).

Zaprezentowana praca ukazuje jeden z etapdw i dziafary, jakim poddawat
artysta obraz i jego strukture. Jak ttumaczy badaczka, realizacje Berdyszaka
to kolejne etapy przekraczania tradycyjnych pojec oraz konwendji
stuzacych opisywaniu obrazu — granica pomiedzy tym, co wewnatrz, a tym,
co na zewnatrz, zostaje przekroczona. Te formalne zabiegi podejmowane
przez twérce ida jednak znacznie dalej. Dotykaja istoty, sedna samego
pojecia obrazu.
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JAN ZIEMSKI (1920 - 1988)

Bez tytutu, 1976 .
relief, akryl/ptyta, 48 x 55 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jan Ziemski | 1976

cena wywofawcza: |8 000 #t
estymacja: 25 000 - 40 000

, W 2 pot. lat siedemdziesiatych w powidokowych btyskach barw u Ziemskiego — jawiacych sie
na pograniczu listew konstrukgji i tta i w pulsowaniu wsréd cieni znikliwej niby-strzaty wewnatrz
konstrukeji — realizuje sie marzenie artysty, o ktdrym mdwit jeszcze w koricu lat piecdziesigtych:
marzenie o tworzeniu obrazdw, ktérych nie ma. Chodzi wiec nie o powierzchowne doznanie
oka, ale o wydobycie w obrazie tego, co najistotniejsze: wartosci immaterialnych”.

BOZENA KOWALSKA, POLSKA AWANGARDA MALARSKA. SZANSE | MITY 1945 — 1980, WARSZAWA 1988, 5. 248






Ziemski nalezat do lubelskiej grupy ,,Zamek” i podobnie jak wielu innych

cztonkdw tego ugrupowania nie odebrat profesjonalnego wyksztatcenia na
akademii sztuk pigknych. Artysci ci nie zwazali na konwenanse czy panujace
tradycje i odcieli sie od koloryzmu panujacego na uczelniach. Jerzy Ludwin-
ski, krytyk zwiazany z grupa, tak scharakteryzowat dokonania malarzy z Lu-
blina: , Jezeli przeciwstawienie si¢ akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota

za tworczoscia inng moze byc¢ uwazana za program, to taki jest program
lubelskich plastykow' (Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek — pét wieku
pdzniej, , Arteon” 2008, nr 2 [94]). Artysci pod egida charyzmatycznego
historyka sztuki nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem swiata
widzialnego i do — z géry skazanych na porazke — préb dopasowania ztozo-
nej rzeczywistosci do plaskiego ptdtna, oferowanego przez medium, jakie
wybrali:, Dzieta sztuki miaty by¢ organizmami zyjacymi po swojemu, jak

twory natury, i tkwiacymi w swiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy
Ludwinski, Miodzi ludzie wielkiej ambigji, ,,Polska” 1961, nr 10, s. 20).
Swieze spojrzenie na sztuke i swoista organicznosé form stosowanych
przez artyste wynikafa réwniez z odebranej edukacji: poza historia sztuki
studiowat medycyne na Wydziale Lekarskim UMCS. W poczatkach swojej
kariery Ziemski wykonywat kompozycje surrealistyczno-metaforyczne,
ktére z czasem — poprzez liczne eksperymenty z abstrakcja — zaowocowaty
zainteresowaniem malarstwem materii. Autor porzucit je jednak na rzecz
poszukiwar w zakresie form geometryczno-przestrzennych, akcentujacych
role harmonii i rytmicznosci. Proby tworzenia wielowarstwowej przestrzeni
rozpoczat pod koniec lat 50.: w ciagu ponad pigciu lat pracowat nad autor-
skim cyklem zatytutowanym ,,Formury”, na ktdre skiadato sie kilkadziesigt
obrazéw-obiektéw o bogatej fakturze, odlanych w gipsie. Utrzymane byty




w stonowanych, monochromatycznych kolorach, zblizajacych je do skorodo-
wanych powierzchni twordw natury.

Juz w potowie lat 60 zauwazalne jednak staje sie coraz silniejsze dazenie do
geometryzacji. Artysta nadawat dzietom ksztatt tréjwymiarowego reliefu,
czym wpisywat sie¢ w nurt geometrycznego strukturalizmu, ktéry w sposéb
niemal programowy odrzucat zagadnienie zmagar z materia, w owym czasie

kluczowe dla medium malarstwa. Aleksander Wojciechowski podkreslat, ze
Ziemski swe obrazy-struktury traktowat rytmicznie i niemal mechanicznie,
a takze, ze zaréwno jego, jak i innych twércdw dziatajacych w podobnym
duchu, takich jak Julian Raczko czy Jerzy Katucki, ,w minimalnym stopniu
interesowata zawiesistos¢ farby, materialnosc faktury, efekty wywotane przez
rozéwietlenie i przygaszenie poszczegdlnych partii obrazu” (Aleksander
Wojciechowski, Polskie malarstwo wspétczesne, Warszawa 1977, s. 38).

W okresie tym Ziemski odszedt od inspiracji Swiatem biologicznym na
rzecz osiaggnie¢ cywilizacji technicznej. Zainteresowanie to podsycaty
liczne sympozja i biennale, w ktérych artysta aktywnie uczestniczyt.
Udziat w tych imprezach dawat twércom mozliwos¢ potaczenia pracy
intelektualnej z okazja korzystania z najrézniejszych materiatéw

i tworzyw przemystowych, jak blachy stalowe, masy plastyczne,

guma, materialy oswietleniowe, silniki elektryczne. Efektem tych
poszukiwar jest prezentowana konstrukcja optyczna, wykonana

z drewnianych malowanych listew pétkolistych, ktdra w miare
poruszania sie widza wywotuje wrazenie ruchu oraz efekt migotliwego
przeptywu koloréw. W ten sposdb realizuje idee obrazu znikliwego,
istniejacego jedynie w momencie interakgji z dzietem i zmiany pozycji
odbiorcéw w przestrzeni.
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)

Zestaw czterech prac: "29-30.12.17", 2017 r.

akryl, relief/sklejka, plyta pilsniowa

48 x 48 cm (wymiary dotyczg kazdej z czesci)

kazda z czesci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
29-30.12.17 | A.NOWACKI 2017'

na odwrociu kazdej z czesci wskazéwka montazowa, aczkolwiek obrazy
moga byc eksponowane w dowolnym ukfadzie

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000



,,Podstawowa wartoscia w mojej pracy tworczej jest kolor: Uzupetnia on, wrecz zastepuje swiatto.

W dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest Zrodtem energii. (...) Inne préby
opisow — geometryczne czy matematyczne — sa martwe'.

ANDRZE] NOWACKI, 2001



Andrzej Nowacki w swojej berliriskiej pracowni, 2018, fot. z archiwum artysty

Andrzej Nowacki od lat porusza sie w kregu twdrczosci nieprzedstawia-
jacej, okreslanej za Maxem Billem sztuka konkretna, zarzucajacg naslado-
wanie rzeczywistosci widzialnej na rzecz swobodnej kreacji, ktéra swe
Zrédto ma w swiadomosci tworcy, poza swiatem realnym. Historyk sztuki
Wilhelm Worringer udowadniat, ze najpierwotniejsze ludzkie potrzeby
estetyczne prowadzg wiashie ku formom geometrycznym i nieorganicz-
nym, ktére nie implikuja utozsamiania z rozpoznanymi zjawiskami. Prace
Nowackiego, nieraz zestawiane z dokonaniami takich twércéw jak Woj-
ciech Fangor czy Bridget Riley, wykraczaja poza mozliwosci tradycyjnego
malarstwa, jednoczesnie zaspokajaja najdawniejsze tesknoty i upodobania
cztowieka. Decyzje o skupieniu catej swojej tworczej uwagi na malarstwie
artysta podjat w 1984, wczesniej nawiazawszy kontakt z Henrykiem Sta-
zewskim, postacig kluczowa dla rozwoju polskiej abstrakcji geometrycz-
nej. Stazewski w swych reliefach o konstruktywistycznym rodowodzie
wzbogacat kompozycje w oparciu o powielanie prostych geometrycznych
form. Andrzej Nowicki dziefa przedstawicieli abstrakeji geometrycznej,
od op-artu po malarstwo pasmowe, potraktowat jako pewien punkt
wyjscia, i wzbogacit je o szczegdlng wrazliwos¢ na barwy i ich wzajemna
relacje. Od wielu lat niezmiennym pozostaje multiplikowany motyw pa-
skéw zestawianych w réznych kombinacjach i odstepach, mieniacy sie fe-
erig barw. Artysta na podobrazie z ptyty pilSniowej, zawsze kwadratowe,
przykleja regularne, pionowe, drewniane listewki. Standaryzacji zostat
podany nie tylko ksztatt, lecz takze rozmiar prac, ktére od 2005 majg

64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm. Listewki zawsze usytuowane
s wertykalnie, autor odrzucit uktady poziome lub ukosne na rzecz moz-
liwie klarownej, rytmicznej konstrukcji. Nowacki operuje tym modutem
w kazdej kolejnej realizacji i zmienia palete barwna, ewokuje coraz to
nowsze skojarzenia i emocje. Owa powtarzalnos¢ swiadczy o artystycznej
konsekwenciji, ale takze o nieustajacej potrzebie poszukiwania niuanséw

i nowych kombinagji. Sztuka artysty pozwala sie skupic¢ na subtelnosciach
wizualnej struktury dziet, w tym przypadku barwie i fakturze.

Nowicki dobiera barwy z niezwykia precyzja i skrupulatnoscia, kazdy
odcier jest niepowtarzalny, stuzy do pokrycia konkretnych bokéw
listewek w okreslonej pracy. Listewki na kazdym ze swych bokéw maja
inna barwe, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech

do siedmiu réznych odcieni, ktdre harmonijnie ze soba wspdtbrzmia.
Barwa zostaje uzupetniona mozliwoscia wzbogacania tonéw Swiattem,
idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami
barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewki czy cienia
kryjacego sie w interwatach miedzy nimi. Nowacki w przeciwieristwie
do wielu twércdw z kregdw abstrakeji geometrycznej celowo odrzuca
perfekeyjnosc i aluzje do mechanicznego sposobu wykonania. Dba

o zachowanie przedmiotowosci, materialnosci dzieta, eksponuje cigzar
drewna, jego chropowatosci i nieregularnosci. Dzieki temu celowemu
zabiegowi zostaje podtrzymany rekodzielniczy charakter dziet, ktory
nadaje im intymny i osobisty charakter. Mimo catkowitego pokrycia
drewna matowa farba wyczuwalny jest jego naturalny charakter.

Prace artysty implikuja ruch widza, uwodzg i zachecajg do kontemplagji
z réznych stron. Twérczos¢ Nowackiego, w przeciwieristwie do
op-artu, odwotuje sig¢ do uczuciowych i cielesnych doznari odbiorcy,
nie ma jedynie mamic oka czy igra¢ z przyzwyczajeniami. Gest
obserwatora poczyniony wobec dziefa zostaje wynagrodzony: wraz

z przemieszczaniem ciata wydobyte zostaja wszystkie niuanse barwne,
praca migocze zmieniajacymi sie barwami, zdaje sie pulsowac poprzez
iluzje rozszerzenia i zwezania si¢ paséw. Zdawatoby sie, ze juz raz
ustawione dzieto zaczyna ulegac przeobrazeniu, a cata jego magicznosc¢
ujawnia sie w danej chwili obcowania z nim. Jak zauwazyt Hubertus
Gafner, ,Mimo catej stabilnosci konstrukgji i harmonijnej kompozycji
reliefy te oddaja réwniez ulotnos¢ i przemijalnos¢ postrzeganego

w danej chwili obrazu — wynika stad odczucie, ze nie da sie zatrzymac
i zachowa¢ niemal niczego, co w utamku chwili zdaje sie tak
harmonijne, szczesliwe i pewne'.
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)
"Kompozycja zawieszona w pamieci” - dyptyk, 2017 r.

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm (wymiary dotycza kazdej z czesci)
cze$¢ lewa sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'Kompozycja
zawieszona | w pamigci cz. | | 21.11.17 | A-NOWACKI | 2017" | cz. |
cze$¢ prawa sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'Kompozycja
zawieszona | w pamigci cz. Il | 211 1.17 | A.NOWACKI | 2017 | cz. 2'
na odwrociu kazdej z czesci instrukcja montazowa

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

, Gdybym miat przed soba ptétna, materiat niestawiajacy oporu, musiatbym eksplodowac.
Geometryczny, matematyczny i symetryczny porzadek jest dla mnie kregostupem. Dopiero po
ustaleniu wymiaréw, proporcji materialnej struktury i odpowiednich relacji form czuje sie na tyle

wolny, by dac¢ ptyna¢ barwom, to znaczy emocjom”.
ANDRZE] NOWACKI, 2016
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LESZEK NOWOSIELSKI (1918 - 1999)

"Przenikanie", 1990 r.

olej/ptétno, 97 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leszek Nowosielski | 1990
| PRZENIKANIE | 97,5 x 132 | POLOGNE | PODKOWA LESNA

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 16 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek
Nowosielski, Fondazione Stelline, Mediolan, 15.09-15.10.201 |

LITERATURA:

- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek
Nowosielski, katalog wystawy, [red.] Alberto Agazzani,
Elzbieta Modrzewska Manno, Mediolan 201 [, s. 65 (il.)

- Barbara Banas, Nowosielscy, Warszawa 2010, s. 21 (il.)






Leszek Nowosielski zajmowat sie wieloma réznymi dyscyplinami sztuki,
ale najczgsciej jego nazwisko pojawia sie w kontekscie powojennej
ceramiki artystycznej. Tworzone przez Leszka Nowosielskiego i jego
zone Hanne Modrzewska szkliwione obrazy i reliefy zachwycaty
réznorodnoscia i wieloscia inspiracji, na malowanych kaflach pojawiaty
sie motywy z polskiej historii, Starego Testamentu, mitologii oraz
bogate przestawienia Swiata cyrku oraz fauny i flory. Wystawa

prac ceramicznych matzeristwa Nowosielskich, powstatych w ich
przydomowym atelier; prezentowana byta takze za granicami Polski,
migdzy innymi w Mediolanie. Ekspozycje uzupetniono o abstrakcyjne
obrazy, migdzy innymi prezentowane na aukdji ,,Przenikanie”, i w ten
sposéb ukazano dialog pomiedzy tymi dwoma mediami.

Twdrczos¢ Nowosielskiego okreslana bywa humanistyczna, ujawnia
takze takie cechy charakteru artysty jak erudycja, ciekawos¢ Swiata
oraz doskonaty zmyst obserwacji. Wyrazem jego wszechstronnych
zainteresowan stato si¢ podjecie studiéw na kierunku chemicznym na
Politechnice Warszawskiej, a nastepnie, w czasie wojny, uczgszczanie na
prywatne lekcje rysunku i malarstwa u Jana Rubczaka, artysty, ktérego
twodrczos¢ stanowita przyktad sztuki postimpresjonistycznej. Zajeciom
tym zawdzieczat wyczulenie na barwne niuanse, fascynacje mozliwosciami
ekspresji, i pieczotowitos¢ w kreowaniu malarskiej faktury. Debiutowat
w 1949 indywidualng wystawa w BWA w Gliwicach, po ktérej zostat
przyjety do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykdw. Szybko zyskat uznanie
krytykdw, ktdrzy podkreslali bogactwo jego pomystéw i réznorodnosc
prac, a takze niestychang umiejetnos¢ zjednywania sobie odbiorcéw.

W 1966 Irena Huml zwrdcita uwage na emocjonalny i osobisty aspekt
sztuki Nowosielskiego: , Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest
ciagle poszukiwanie nowych srodkéw formalnych dla wyrazenia wizji
plastycznej przeobrazaja sig w wyobrazni twdrcy. To dazenie do coraz
gtebszego wnikania w siebie, do ujawniania wewnetrznych konfliktéw
prowadzi do coraz dojrzalszych koncepcji” (Irena Huml, ,,Projekt”, 1966,
[cyt. za:] Barbara Banas, Nowosielscy, Warszawa 2010, s. 29).

Inspiracja Nowosielskiego byto zaréwno malarstwo okresu miedzywo-
jennego, jak i powojennego, przede wszystkim sztuka powstata w kregu
warszawskiego Stowarzyszenia ,,Rytm”. Tworcy tego ugrupowania, umiar-
kowani w swych pogladach, starali sie uplasowac pomiedzy srodowiskami
konserwatywnymi a awangardowymi grupami konstruktywistéw. Ich
sztuka inspirowana byta dziefami ludowymi, zwlaszcza twércéw z Podha-
la, ale takze nowoczesnymi nurtami. Ich twdrczos¢ czesto obejmowata
takze rekodzieto i sztuke uzytkowa, charakteryzowata sig¢ uproszczeniem
form, geometrycznoscia, ostrymi krawedziami i przede wszystkimi
rytmicznoscia. Artysta komponowat duze ptétna, ktére oferowaty mu
mozliwos¢ roztadowania malarskiego temperamentu poprzez tworzenie
kompozycji petnych kolorystycznej ekspresji, o bogatej, wrecz rzezbiar-
skiej fakturze. Tworzyt zaréwno obrazy o tematyce historycznej, jak

i obyczajowej, ale to wiasnie abstrakcyjne obrazy stanowia najdobitniejsze
Swiadectwo jego malarskiej wrazliwosci oraz zmystu kompozycyjnego.
W prezentowanej pracy daje o sobie znac zyciowa pasja Nowosielskiego,
wzmiankowana juz ceramika. Wieloformatowa praca, pokryta regular-
nym wzorem grubo naktadanej farby, przypomina zdobienia naszkliwne
pojawiajace sie na folklorystycznych naczyniach. Harmonizujace kolory-
stycznie ze sobg plamy barwne, natozone w rytmicznych odlegtosciach,
tworza wypukte strugi. Cata powierzchnia ptétna zachwyca gra cieni, kry-
jacych sie w zagtebieniach wzoru i $wiattem migocacym na wypuktosciach.
Gdy Bozena Kowalska komentowata twdrczosé Nowosielskiego, stwier-
dzifa: , Dzieta [Nowosielskiego] o dominacji raz niebieskiego, kiedy indziej
zielonosci albo pétcieni moga by¢ réwnie dobrze lasem jak wspomnie-
niem morza czy stonecznej plazy lub bezprzedmiotowym uosobieniem
malarskim klimatu poszczegdlnych czesci 'Czterech pér roku' Vivaldiego
albo czymkolwiek innym, co podpowie wyobraznia patrzacego. Chyba
na tym polega bogactwo wspdtczesnej sztuki, jednoczesnie i osiagnigcia
poszukiwar Leszka Nowosielskiego™ (Bozena Kowalska, [cyt. za:] Andrzej
Rattermund, Nowosielscy. Miejsce w historii, [w:] Atelier Nowosielskich.
Ceramiczny swiat Hanny i Leszka Nowosielskich, katalog wystawy, Mu-
zeum Narodowe w Gdarisku, Gdarisk 2016, s. | 1).



Leszek Nowosielski, fot. z archiwum Elzbiety Modrzewskiej-Manno
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 - 2003)

Relief, 1967 r.

wosk barwiony pigmentami, relief/ptyta, 115 x50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga | Maziarska |
Krakéw 1967 r!

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 100 000 - 150 000

OPINIE:
- do pracy dofaczona ekspertyza autorstwa Barbary Piwowarskie;

POCHODZENIE:
- spuscizna Jadwigi Maziarskiej
- kolekcja prywatna, Krakéw

,Od poczatku wazna byta dla mnie (...) iluminacja, instynkt. (...) Maluje tylko wtedy, gdy pojawia sie

objawienie’.

JADWIGA MAZIARSKA
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,Krytyka nigdy nie potrafita poradzi¢ sobie z dzietem Jadwigi Maziarskie|

— jednej z najbardziej

konsekwentnych abstrakcjonistek w sztuce polskiej. Albo usitowano opisywac jej dzieto
w kategoriach przynaleZnych sztuce z dawno minionych czaséw, albo pisano niesmiato

o réwnolegtosci je
zachodnich”.

Pierwsze dziefa, w ktérych Jadwiga Maziarska zaczefa stosowac en-
kaustyke — czyli ,,Skazy niepisanych poematéw’ i ,,Spiecia’” — powstaly
w pierwszej potowie lat 50. Staly sie one preludium do pdzniejszych
,,obrazéw wypuktych” i zapowiadaly prace o reliefowej powierzchni, do
ktérych nalezy prezentowana kompozycja. Autorka w tym okresie wy-
korzystywata szereg materiatéw nietypowych dla artystycznej dziatalnosci
W owym czasie: oprécz wosku byty to miedzy innymi stearyna, mieszanka
klejowo-gipsowa, cement, gips, piasek, kamienie, zwir, drewno, tkanina

i styropian. Pierwszych prac tego typu Jadwiga Maziarska nie uwazata za
malarstwo materii. Powstawaty z fascynacji biologia, zdjeciami mikrosko-
powymi, fizjologia ciata ludzkiego. Swoje dzieta odnosita do organizmu,
poréwnujac kolor do krwi, a jego materie do skéry i tkanki. Zdawatoby
sie, ze w wielkim stopniu Maziarska fascynowat sam proces tworzenia,
transformacji materiatéw, formowanie i nieustanne przesuwanie granicy
badania materiatu.

Jadwiga Maziarska byta wspdéttwérczynia reaktywowanej po wojnie,

w 1957, Il Grupy Krakowskiej oraz nalezata do kregu artystéw skupio-
nych wokét Tadeusza Kantora. Zapoczatkowane przez nig poszukiwa-
nia w zakresie malarstwa materii miaty charakter pionierski, nie tylko

w sztuce polskiej. Reliefowy charakter jej kompozycji podkreslat wage
fizycznej struktury dziefa. Wykorzystanie srodkéw rzezbiarskich stuzyto
Jadwidze Maziarskiej do wyeksponowania rytmu, bedacego gtéwnym
elementem ksztattowania powierzchni dzieta. Prezentowana kompo-
zycja zdaje sie odbiciem Swiata biologicznego. Przypomina preparat
anatomiczny ogladany w wielokrotnym mikroskopowym powigkszeniu.
W przeciwieristwie do Aliny Szapocznikow, skupionej na problemie
biologizmu widzianym przez pryzmat wiasnego ciata, Maziarska robita to
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J artystycznych poszukiwan z eksperymentami kilku gtosnych artystow

MARIUSZ ROSIAK

bezosobowo, , laboratoryjnie”, z wiara w niezniszczalng site materii.
Choc uznawano ja za innowatorke, waznym aspektem twdrczosci Jadwigi
Maziarskiej byto pozostawanie poza wewnetrznym kregiem najbar-

dziej wptywowych przedstawicieli Il Grupy Krakowskiej, m.in. Tadeusza
Kantora, Jonasza Sterna, Marii Jaremy. Ewa Micke-Broniarek w katalogu
wystawy ,, Artystki polskie” pisata: ,,Okoto 1955-1956 [Jadwiga Ma-
ziarska] osiagnefa petng dojrzatos¢ artystyczna i indywidualizacje stylu

w samodzielnie wypracowanej koncepcji malarstwa materii, wyprzedza-
jac znacznie przeszczepienie na grunt polski tego nurtu sztuki francuskiej
na przetomie lat piecdziesiatych i szes¢dziesigtych. Niedoceniana przez
krytyke, nieszukajaca rozgtosu, mimo swego nowatorstwa nie odegrata
roli inspirujacej dla polskich twdrcéw strukturalizmu”(Ewa Micke-Bro-
niarek, Jadwiga Maziarska, [w:] Artystki polskie, [red.] Agata Jakubowska,
Warszawa 201 1, s. 240). Bycie outsiderka faczyto Maziarska z Erng Ro-
senstein, jej serdeczng przyjacidtka. Czesto korespondowaty, wymieniaty
sie pracami, odwiedzaly sie w pracowniach i wspdlnie tworzyty.

Mimo pozostawania na uboczu sztuka Maziarskiej byta szeroko ko-
mentowana przy okazji recenzji wystaw. W 1998 Mariusz Rosiak pisat:
,Krytyka nigdy nie potrafita poradzi¢ sobie z dzietem Jadwigi Maziarskiej
— jednej z najbardziej konsekwentnych abstrakcjonistek w sztuce polskiej.
Albo usitowano opisywac jej dzieto w kategoriach przynaleznych sztuce
z dawno minionych czaséw, albo pisano niesmiato o réwnolegtosci jej
artystycznych poszukiwan z eksperymentami kilku glosnych artystéw
zachodnich” (Mariusz Rosiak, Plaszczyzny przestrzeni, przestrzenie
ptaszczyzn, [w:] Jadwiga Maziarska. Plaszczyzny przestrzeni, przestrzenie
ptaszczyzn. Obrazy i rzezby z lat 1946-1991, katalog wystawy, Galeria

u Jezuitéw, Poznan 1998, s. nlb.).
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' i Karta pocztowa autorstwa Erny Rosenstein, 1991 r.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)
Bez tytutu, lata 50/60. XX w.

olej/sklejka, 88 x 52 cm
sygnowany p.d.:'E. Rosenstein'

cena wywofawcza: 60 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

OPINIE:
- do pracy dotaczona ekspertyza autorstwa Barbary Piwowarskiej

,Jakies rzeczy ze swiata przeptywaja przeze mnie, ja je tylko urealniam’.
ERNA ROSENSTEIN






Twdrczos¢ Erny Rosenstein rozpina sie pomiedzy tym, co zamierzone

i Swiadome, a tym, co podswiadome i wyptywajace z wewnatrz. Obcujac
z tg sztuka, w sposob szczegdlny doswiadczamy znaczenia inspiraci

i ducha czasu w zderzeniu z silng i osobng indywidualnoscig autorki, ktéra
reinterpretuje otaczajacy ja swiat i dochodzi do zaskakujacych wnioskéw.
Rosenstein z jednej strony czerpata natchnienie, zdawatoby sig, zewszad.
Swoja wrazliwos¢ artystyczna postrzegata jako swoisty przewodnik. Méwi-
fa:,Jakies rzeczy ze swiata przeptywaja przeze mnie, ja je tylko urealniam”
i,,moge powtarzac tylko nieswiadomie” (obie wypowiedzi pochodza

7 tekstu Zbigniewa Taranienki , Slady rzeczy, sygnaly przestrzeni...”, [w:]
Erna Rosenstein. Rzeczy, slady, papiery z szafy, [oprac.] Zbigniew Taranien-
ko, Galeria 86, £6dz 2002, s. 42, 46). To, co czerpata z zewnatrz, zderzato
sie — czy tez raczej wspdtgrato — z podswiadomoscia Rosenstein, uwalniang
za pomoca typowych srodkdw wyrazu surrealistéw, takich jak rysunek
automatyczny czy zapisy skojarzen i snéw. Owocowalo to powstaniem
tworczosci oryginalnej, aczkolwiek nadal silnie osadzonej w powojennej
Polsce i Europie.

Podobieristwa i inspiracje, ktére odnajdujemy w prezentowanej pracy
Erny Rosenstein, sa dos¢ oczywiste: pojawiaja sie w niej pewne slady twor-
czosci Marii Jaremy i Jonasza Sterna. Obte ksztatty, przywodzace na mysl
biologiczne czasteczki i komdrki, to tez modne w tym czasie formy sztuk
wizualnych przetomu lat 50. i 60. XX wieku. Fascynacja tym, co biologicz-
ne, w pewnym sensie wigzata si¢ z odkryciami naukowymi. Tadeusz Kantor
w latach 50. tworzyt kompozycje inspirowane obrazami mikroskopowymi,
ktére obejrzat w paryskim muzeum techniki Palais de la Découverte.
Jednoczesnie biologizmy to nieodtaczny aspekt , cielesnosci” surrealizmu,
bedacego kluczem interpretacyjnym catej tworczosci Rosenstein.

Co nieoczywiste z dzisiejszej perspektywy, wybory twdrcze Erny Rosen-
stein wigzaly sie z silng i nonkonformistyczna postawa. Jak pisata Dorota
Jarecka: ,,Surrealizm jest jak Czarny Piotrus: kto go dostanie, przegrywa,
ale bez niego gra nie ma sensu, traci swéj urok, ktéry tkwi w leku przed
przegrana oraz w nadziei, ze to inni odpadna z gry” (Dorota Jarecka,
Surrealizm i polityka, [w:] Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna

Erna Rosenstein, fot. z archiwum Adama Sandauera

Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 28).
To zdanie dobrze podsumowuje postrzeganie surrealizmu w powojen-

nej Polsce. Wroga postawa, prezentowana swego czasu przez krytykow

i artystow na czele z Whadystawem Strzemiriskim i Julianem Przybosiem,
przeplata sie z nieustannym wptywem owego kierunku na cate rzesze
polskich twdrcéw — tacznie z jego krytykami.

Wyparcie nadrealizmu, ktéry uparcie powraca jak mantra w historii
polskiej sztuki, wigzato sie zapewne z konstruktywistycznymi korzeniami
polskiej awangardy i jej modernistycznej postawie twérczej. Indywiduali-
styczne podejscie surrealistéw kontrastowato z uniwersalizmem abstrak-
cjonistéw. Podobny kontrast tworzyt absolut modernistow i cielesnosé
nadrealistéw oraz postawa zwigzana z aspektem psychologicznym sztuki —
awangardowi konstruktywisci wierzyli w to, ze ich sztuka moze edukowac,
czy nawet czynic lepszymi swoich odbiorcéw (z tego powodu nalezato

ja usilnie reprodukowac czy wrecz kolportowac); surrealisci poszukiwali
raczej ujscia dla wiasnej podswiadomosci, chcieli szokowac i ironizowad.
Paradoksalnie, mimo atakdw, nasilonych zwiaszcza w okresie stalinizmu,
kiedy surrealizm utozsamiano z faszyzmem, imperializmem i mieszczan-
stwem, watki tego nurtu stanowa echo lat 50. i 60. Mniej lub bardziej
otwarcie siegneli po niego Alfred Lenica, Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosiel-
ski, Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Mikulski, Jan Lebenstein, Zbigniew
Makowski, Andrzej Wrdblewski, Jonasz Stern, Jerzy Tchérzewski i inni.
Cho¢ pozostawata poza wewnetrznym kregiem czy wrecz na uboczu
wptywowej || Grupy Krakowskiej, na czoto propagatoréw nadrealizmu
wysuneta sie Erna Rosenstein. Jej powojenne prace to na poty figuratywne,
enigmatyczne kompozycje, opatrzone intrygujacymi tytutami, rozmaite
ready-mades, kolaze i asamblaze.

Dzi$ surrealizm zazwyczaj postrzegany jest w kategorii tematu malarstwa
figuratywnego. By¢ moze to skutek deprecjonowania tego nurtu na prze-
strzeni ostatnich kilkudziesieciu lat. Dla Rosenstein stanowit on raczej non-
konformistyczna postawe twércza, ktérej wyraz dat André Breton w 1959
w ,,Przesfaniu do polskich intelektualistéw", proklamujacy nade wszystko
wolnosé i rewizjonizm, czyli intelektualny opozycjonizm wewnatrz systemu.
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Erna Rosenstein, "Miekka", 1966 r. Kolekcja prywatna, Polska
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Erna Rosenstein, "Zmierzch obrazu", 1978 r. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

Bez tytuty, 1965 .
olej, tusz, tempera/ptétno, 50,5 x 61 cm

sygnowany i datowany p.d. 'E. Rosenstein 1965

cena wywotawcza: 55 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

OPINIE:
- do pracy dotaczona ekspertyza autorstwa Barbary Piwowarskiej

,Mieszkac.

Mowic swiattem.

Budowac krysztat.

Chodzi¢ promieniem i mlekiem.
Otwierac stonce.

Swieci¢ w przejrzystodi.

Miec ziemie i niebo.

/bliza¢ skinieniem dalekosc”.

ERNA ROSENSTEIN
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

Paleta, 1967 r.

olej, pastel/deska, 43,5 x 34,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Erna Rosenstein 1967
na odwrociu kompozycja abstrakcyjna

cena wywotawcza: 15 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

OPINIE:
- autentyczno$¢ skonsultowana z Adamem Sandauerem

POCHODZENIE:
- spuscizna Jadwigi Maziarskiej
- kolekeja prywatna, Krakéw
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TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Poborca", 1986 .

olej/deska, 20 x 12,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. | BRZOZOW | -SK. |
1986. | "POBORCA" "

na odwrociu wskazéwka montazowa

cena wywotawcza: 24 000 74t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw
- Agra-Art, 2003

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Interart'86, Tereny Targowe, Poznan, pazdziernik 1986

LITERATURA:
- Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz,
Warszawa 1997, s. 243, kat. |. poz. 504

Tadeusz Brzozowski byt jednym z najwybitniejszych artystéw Polski,

a takze Europy lat 60. Jednoczesnie nalezat do najbarwniejszych
osobowosci srodowiska krakowskich twércéw. Znany z dystansu,
wyznaczat wiasna droge malarska i niejednokrotnie bawit sie przy tym
konwencjami i traktowat je ironicznie lub wrecz przesmiewczo. W jego
dzietach gtéwnym srodkiem wyrazu byt kolor: Gdy kontynuowat badania
techniki olejnej, wykonat szereg dziet urzekajacych niemal alchemicznym

znawstwem pigmentu. ,,Poborca” to przyktad owej ,alchemii koloru™ —
unikalnej formuty stylistycznej Brzozowskiego, ktdra fascynuje mitosnikéw
sztuki do dzisiaj. Uniwersalny wymiar zainteresowania jego pracami
wyraza trwajaca do lipca 2018 przekrojowa wystawa jego tworczosci

w Pawilonie Czterech Koput we Wroctawiu, zatytutowana ,, Tu strzyka,
tam tupie, ale rzy. A sumienie kasa. Tadeusz Brzozowski — inspiracje,
konteksty, slady”
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"W strefie btekitne]", 1967 1.

olej/ptétno, 34 x 30 cm

sygnowany: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | 1967 | W
strefie | btekitnej'

cena wywotawcza: 20 000 zt t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- spuscizna Alfreda Lenicy, do 1999
- kolekcja prywatna, Polska

,Rozpoczatem malowad w ten sposéb juz w | 948 roku. PdZniej przerwatem, robitem inne rzeczy,
a w ostatnich latach powrdcitem do poszukiwarl w kierunku abstrakeyjnego surrealizmu. (...)
Gdybym miat okresli¢ odleglejsze koligacje dla tego co robie (...) wymienitbym chyba Boscha'.

Obraz , W strefie bfekitnej” wiaze si¢ z interesujaca anegdota z biografii
jego autora. W liscie z 7 marca 1967 Alfred Lenica pisat do swojego
syna Jana, ktory przebywat w Paryzu: , przyslij mi prosze farby btekit
paryski, polubitem ostatnio ten kolor, a u nas trudno dostac’.

Ow biekit paryski stat sie gléwnym bohaterem obrazu, ktéry prezen-
tujemy w katalogu. Dekada lat 60. to najwazniejszy okres w twdrczosci
Alfreda Lenicy. Wykrystalizowat sie wéwczas dojrzaty, rozpoznawalny
styl artysty, bedacy kontynuacja eksperymentdw z korica lat 40. Jego idea
zawiera sie w sformutowaniu ,,abstrakcyjny surrealizm”, cho¢ korzenie

ALFRED LENICA

tych dziet tkwia w sztuce figuratywnej. O pracach z poczatku lat 60.
malarz méwit: ., Prezentuja one nowy w mojej twdrczosci typ obrazdw.
Rozpoczatem malowac w ten sposéb juz w 1948 roku. Pézniej przerwa-
tem, robitem inne rzeczy, a w ostatnich latach powrdécitem do poszukiwari
w kierunku abstrakcyjnego surrealizmu. (...) Gdybym miat okresli¢ odle-
glejsze koligacje dla tego co robig (...) wymienitbym chyba Boscha. (...)
Bosch pierwszy zdobyt sie na odwage malowania nie tego, co cztowieka
otacza, a tego, co w cztowieku sie dzieje” (Twarze w Zwierciadle. Alfred
Lenica, ,, Zwierciadto” 1962, nr 14).
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
Kompozycja, 1965 .

olej, kolaz, asamblaz/ptétno, 47 x 67 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'collage Teresa Rudowicz | 65/6'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

,Malowa¢ mozna, czym sie chce, fajkami, znaczkami na listy, pocztéwkami lub kartami do gry,
kandelabrami, kawatkami ceraty, sztywnymi kotnierzykami, tapeta, gazetami...”.

GUILLAUME APOLLINAIRE, [CYT. ZA:] MARIA RZEPINISKA, SIEDEM WIEKOW MALARSTWA EUROPEJSKIEGO, WYD. IIl, WROCLAW 1986, 5. 7

Teresa Rudowicz nalezafa do grona artystéw, ktérzy uprawiali

malarstwo materii i taszyzm, naprzemiennie nazywane przez krytykdw
,nieokrzesanymi” i, surowymi”. Dziefa powstajace w drugiej potowie

XX wieku podwazaty pojecie piekna w jego tradycyjnym rozumieniu

i uwypuklaty relatywnos¢ takich termindw jak ,,brzydota” czy ,,sztuka’.
Tendencje taszystowskie znalazty urodzajny grunt w Polsce, gdzie
zainteresowaly grono czotowych twércdw. Jak przyznata Rudowicz, tym,
co fascynowalto ja w tym nurcie, byto poszerzenie spektrum ekspresji

o materiaty dotad nieuwazane za artystyczne, a nieodfacznie przynalezace
do epoki wspdtczesnej, takie jak tynk i lakiery.

Swidj charakterystyczny styl Teresa Rudowicz wypracowata w trakcie po-
bytu we Whoszech, ktére pod koniec lat 50 staty sie areng narodzin sztuki
tworzonej z niekonwencjonalnych materiatéw: zwiru, piasku, pumeksu,
smoty. Czas spedzony w Rzymie zainspirowat artystke do wykorzystania
przedmiotéw ,,gotowych”, posiadajacych swa wiasng historig, bedacych
Swiadectwem uptywajacego czasu. Zaczeta wykorzystywac fragmenty
migsistego, wystrzepionego ptétna, w ktére wplatata podarte stronnice
ze starodrukéw, fotografie, ale takze koronki, elementy bizuterii. Cafa
kompozycje pokrywata laserunkiem, dzieki czemu efekt finalny miat
wyglad pradawnego artefaktu, nadszarpnietego zebem czasu.
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JERZY KALUCKI (ur. 1931)
"Przebiegi XXXIV", 2016

akryl/ptétno, 159,5x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: ‘Jerzy Katucki 2016'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXXIV*

cena wywotawcza: 38 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

WYSTAWIANY:

- Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakéw, 28.02-31.03.2017

Pierwsze geometryczne kompozycje Jerzy Katucki tworzyt jeszcze

w okresie studiéw na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktdre
przypadty na lata 1956-60. Od tamtego czasu artysta nieprzerwanie
porusza problematyke przestrzeni i jej obrazowania. Jest autorem
delikatnych, aczkolwiek surowych kompozycji linearnych, ktére gubia
granice pomiedzy przestrzenia a ptaszczyzna. Efekt ten artysta osiaga,
tworzac nie tylko ptdtna, lecz takze realizacje przestrzenne.

Tym, co faczy ze sobg poszczegdine czesci cyklu ,,Przebiegi”, z ktdrego
pochodzi prezentowana praca, to dynamika, niespokojne uktady bryt,

mocne kontrasty i wewnetrzne napiecia. Jak powiedziat artysta: ,Nowe
obrazy od dotychczas powstatych odréznia zmiana spojrzenia na
przestrzer, a scislej zmiana pozycji obserwatora. O ile wczesniejsze byly
prébami syntezy, nadania przestrzeni arbitralnej struktury, zawierajacej
catoksztatt doswiadczonego Swiata we wszystkich jego punktach —to
nowe obrazy sg tymi punktami, jednostkowymi zdarzeniami w utamkach
czasu, przemijajacymi, i one sa tymi, co konstytuuja wszechswiat” (Jerzy
Katucki, [w:] Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy w Galerii Starmach,
Krakéw 2013).
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Ekspozycja wystawy "Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty", Galeria Starmach, Krakéw 2017
Fot. dzieki uprzejmosci Galerii Starmach



,Nowe obrazy od dotychczas powstatych, odrdznia zmiana spojrzenia na przestrzen, a scislej
zmiana pozycji obserwatora. O ile wezesniejsze byly prédbami syntezy, nadania przestrzeni
arbitralnej struktury, zawierajacej catoksztatt doswiadczonego Swiata we wszystkich jego
punktach —to nowe obrazy sa tymi punktami, jednostkowymi zdarzeniami w utamkach czasu,

przemijajacymi, i one sa tymi, co konstytuuja wszechswiat”,
JERZY KALUCKI
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MARIA MICHAEOWSKA (ur: 1925)

"XII", 1993 1.
akryl/ptétno, 110x 110cm

cena wywofawcza: |5 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

- Rytmy czasu, rytmy przestrzeni, wystawa monograficzna prac z lat 1965-1996,

Forum + Autorska Galeria Elzbiety Koscielak, CK Zamek Wroctaw-Lesnica, 2006

LITERATURA:
- Elzbieta Koscielak, Maria Michatowska, Wroctaw 2014, s. nlb., poz. | 10

,Interesuje mnie wiasnie ta 'porcja’ istnienia w czasie, utozsamiana z okresem zycia jako catos¢

— przemijajaca z sekundy na sekunde — codziennosc, ktéra jest miarg istnienia — czas mierzony
kalendarzem. Nie niszcze starych kalendarzy, nie kolekcjonujg ich — po prostu przechowuje, a moze
obawiam sie je zniszczy¢. W kalendarzu — symbolu | kalendarzu — przedmiocie znajduje cos

magicznego, fascynujacego”.

MARIA MALACHOWSKA, 1972, [CYT. ZA:] ELZBIETA KOSCIELAK, MARIA MICHALOWSKA, WROCEAW 2014, s. 23

W latach 60. i 70. Maria Michatowska brafa aktywy udziat w Zyciu
artystycznym Wroctawia, szczegdlnie tym skupionym wokét Galerii Pod
Mona Lisa, ktdrej dziatalnos¢ wyznaczyta kierunek istotnych zmian w sztuce
polskiej. Autorka nie pozostafa obojetna na idee gtoszone przez Jerzego
Ludwiriskiego, ktéry objat funkcje dyrektora wzmiankowanej instytudji,
odkryfa w promowanej przezeri sztuce konceptualnej wazne pole
poszukiwar artystycznych. Po latach wspominata paradoks tego kierunku,
ktéry mimo iz programowo zwalczat emodje, wywotywat dyskusje zarliwsze
od wszystkich dotad prowadzonych. Od poczatku swej kariery tworzyta
prace cechujace sig ascetycznoscia form, daznoscia do geometryzacji oraz
fadu. Od 1970 kluczowym motywem w jej sztuce pozostawat czas oraz jego
percepcja przez jednostke.

Prezentowana praca stanowi przykfad realizacji konceptualnej, na obrazie
zostato wydzielonych dwanascie pél ponumerowanych liczbami rzymskimi
od | do XII. Symbolika liczby dwanascie nieodzownie nasuwa skojarzenia

z zegarem oraz kalendarzem, a te z kolei stanowia najdobitniejsze symbole
uptywajacego czasu. W prezentowanej pracy zaciera sie granica jezyka
sztuki i jezyka codziennosci, przynaleznego przedmiotom uzytkowym.

W przeciwierstwie jednak do znanych obiektéw stuzacych kontrolowaniu
uptywu czasu na obrazie chronologia nastepujacych jednostek zostaje

W pewien sposéb zaburzona. Ludzkie oko, przyzwyczajone do odczytywania
komunikatéw od prawego gérnego rogu, napotyka zamiast | cyfre IV, co
nieco konfuduje. Owe przeskalowanie wybija widza z konwencjonalnego
odczytywania pracy, ale i linearnego postrzegania uptywajacego Zycia.
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ANNA CYRONEK (1919 - 2008)
"Elipsa V", 1968 1.

olej/ptétno, 109,5 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. Cyronek 1968 1] 109,5x 140 | "Elipsa 5"

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Galeria ABC - Przypomnienie i kontynuacja, Muzeum w GnieZnie, 1999

- Anna Cyronek, wystawa indywidualna, Galeria A, Gniezno, maj — czerwiec 1970

LITERATURA:

- Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, [oprac.] Wojciech Makowiecki,
Mirostaw Pawtowski, Galeria Miejska Arsenat, Poznart 1999, s. 54 (il.)

- Anna Cyronek, katalog wystawy, Galeria A, Gniezno 1970, s. nlb. (spis)

Anna Cyronek po dzi$ dzieri pozostaje artystka nierozpoznang poza
Srodowiskiem poznariskim. Jej paniefiskiego nazwiska na prézno
szukac w ksiazkach traktujacych o osiagnieciach sztuki polskiej. Jako
wieloletnia zyciowa partnerka malarza Tadeusza Kalinowskiego
nigdy nie ustepowata mu talentem. Wspdlnie wystawiali swoje prace
i tworzyli w jednej pracowni, ale styl kazdego z nich wyrdzniat sig
silnym indywidualizmem. Autorka edukacje artystyczng odebrata

w poznariskiej ASP na Wydziale Architektury Wnetrz, a dyplom

z zakresu malarstwa uzyskata dopiero w wieku 36 lat. W latach

50. zainteresowata sie mozliwosciami, jakie niosta sztuka informelu,
nastepnie tworzyta prace w nurcie abstrakcji geometrycznej

i op-artu. Najwiekszg popularnos¢ przyniosta jej seria prac

geometrycznych z lat 60., zatytutowana ,.Elipsy”. Prezentowana praca
pochodzi z tego cyklu, ktéry cechuje zarazem lapidarnosc form i
elegancja. Dominantg kazdego z ptétna i nieskoriczonym zZrédtem
rozwigzan formalnych pozostawat owal tworzony z symetrycznych
form geometrycznych utrzymanych, w czystych barwach.

Przez prawie pét wieku Cyronek konsekwentnie tworzyta swoje
prace w jednym z pokoi, dostosowanym do funkgji pracowni,

w mieszkaniu, ktérego metraz wynosit niespetna 45 m2. Artystka

z okazji swojej duzej wystawy retrospektywnej w Arsenale w trakcie
wywiadu z synem Adamem Kalinowskim przyznata, ze sztuka zawsze
byta jej mitoscia i prawda, pomiedzy jednym nalesnikiem a drugim
rekompensowata jej kiopoty zycia.
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TADEUSZ KALINOWSKI (1909 - 1997)

"Kompozycja", 1970 r.

olej/ptétno, 96,5 x 96,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TADEUSZ | KALINOWSKI POZNAN | "KOMPOZYCJA" | 97 X 97'
na odwrociu wskazdwka montazowa

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,,Dbam o to, zeby konstrukgja i kolor rodzity jedno drugie, by kompozycja zdawafa sie wynikac
z gry koloru i stuzyta jako dogodne rusztowanie dla koloru'.

Tadeusz Kalinowski z wyksztatcenia i najwczesniejszej praktyki zawo-
dowej byt architektem wnetrz, zastynat jednak jako malarz, twérca
realizacji scenograficznych oraz projektéw uzytkowych. Artysta
nalezat do zatozycieli poznarnskiej grupy ,,4F + R”, jednego z pierw-
szych powojennych ugrupowan awangardowych w Polsce. Rozwi-
niecie skrétu oznaczato Forma, Farba, Faktura + Realizm. Ostatni
komponent odnosit sie do podkreslanej przez twércéw wagi zwiazku
sztuki z Zyciem codziennym spoteczeristwa. Ten sposéb myslenia
pozostawat zywy w dziatalnosci Kalinowskiego, ktéry przektadat rézne
aspekty projektowania scenicznego oraz przedmiotéw uzytkowych
na forme ptaskiego obrazu. Po wojnie poczatkowo eksperymento-
wat z awangardowa figuracja, ale juz od 1957 jego uwaga skupita sie

TADEUSZ KALINOWSKI

catkowicie na sztuce abstrakcyjnej, ktérej pozostat wierny do korica
zycia. Prezentowana ,,Kompozycja' stanowi przykfad czystej abstrakgji
geometrycznej, ktérg artysta stopniowo radykalizowat poprzez
coraz oszczedniejszy dobdr srodkéw. Obraz zostat skomponowany

z najprostszych ksztattéw — prostokatéw i tréjkatow, utrzymanych

w czystych, podstawowych kolorach. W sztuce tej, tworzonej
konsekwentnie od lat 60., dopatrze¢ sie mozna konstruktywistycz-
nego rodowodu, ktéry podyktowat uzycie prostych elementdw,
wzajemnie na siebie oddziatujacych i budujacych cafa kompozycje.
Twdrcza strategia artysty opierata sie na mistrzowskiej grze kolorami
i wariantami kompozycyjnymi i coraz doskonalszym wsptgraniu tych
dwéch komponentdéw.
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JAN PAMULA (ur. 1944)

"Seria komputerowa I", 2013/2017 r.

akryl/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAN PAMUEA | SERIA KOMPUTEROWA || 2013-7'

cena wywotfawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Jan Pamuta urodzit sie w okresie, gdy popularnos¢ zdobywaty pierwsze
w petni automatyczne komputery. Niespetna 40 lat pézniej z daleka
od osrodkéw rozwoju informatyki w wizjonerski sposéb wykorzystat
maszyny do kreowania swoich obrazéw.

Wizualnie abstrakcyjna sztuka Pamuty nasuwa skojarzenia

z dokonaniami takich artystéw jak Piet Mondrian czy Paul Klee,
chociaz dziefa tych klasykéw awangardy u swych zrédet maja inne
poglady. Pierwsze prace inspirowane abstrakcja geometryczng autor
stworzyt w latach 70., ale zainspirowany nowinkami technologicznymi,
z ktérymi zetknat sie trakcie zagranicznych wyjazddw, doszedt do
whniosku, ze zmiany rzeczywistosci powinny implikowac zmiany jej
przedstawiania w sztuce.

Przy pomocy informatykéw malarz przygotowat szczegdlny program,
ktdrego zadaniem byto dzielenie powierzchni ptétna na coraz mniejsze
struktury, tworzace losowo ztozona siec¢ prostokatéw. Prezentowany
obraz pochodzi z pierwszego cyklu powstatego w wyniku tej
wspdtpracy. Artysta ma wptyw na okreslenie rozpietosci miedzy
najmniejszym a najwiekszym elementem, caty wzoér zasadza sie wiec
na automatycznym, matematycznym procesie, opartym na rachunku
prawdopodobieristwa. Nastepnie autor przenosi abstrakcyjne

ksztatty na ptétno i wypetnia je ptaskimi plamami czterech starannie
dobranych barw. Jego wrazliwos¢ na kolor nadaje logice maszyny
emocjonalny wymiar i sytuuje Pamute posrdd pionierdw poszukujacych
nowatorskich rozwiazan w sztuce przy uzyciu nowych technologii.
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ALEKSANDRA JACHTOMA (ur. 1932)

"Solari K", 1973 1.

olej/ptétno, 72 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.'A. JACHTOMA 73"

na odwrociu napis: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | SOLARI | "K" oraz pieczatka

Urzedu Konserwatorskiego

cena wywofawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Polska
- Agra-Art, 2006

- kolekcja prywatna, Polska

, Malarstwo figuratywne mozna kontrolowa¢, odnoszac jego rezultaty do modela, przedmioty;

w abstrakgji kazdy ruch pedzla stwarza nowa sytuacje, nigdy nie jest ona ostateczna. Weiaz trzeba
podejmowac decyzje na nowo. Zawsze najtrudniejsza jest nieuchwytna granica, kiedy rodzi sie
pytanie, czy zamalowane ptdtno jest juz obrazem, czy nim jeszcze nie jest'.

W dzietach Aleksandry Jachtomy zderzaja sie informel, koloryzm

i ekspresjonizm. Dla autorki najwazniejszy byt zawsze proces
tworzenia, dyktowany niezmienng potrzeba malowania. Gdy Julian
Przybos ofiarowywat artystce swéj tomik poezji ,,Rzut pionowy”,
opatrzyt go dedykacja , Zebys czas zamienita w kolor”. Dewiza ta stata
sie swoistym mottem Jachtomy, ktéra pracuje kilka godzin dziennie
i poswieca przy tym duzo uwagi aspektom formalnym. Zgodnie

z zaleceniami swojego nauczyciela Czestawa Rzepiriskiego traktuje
ptétno jako jednos¢, dziata od razu na catej powierzchni. Obrazy
ksztattuje intuicja twdrczyni, ktorej czesto zdarza sie przerywac
malowanie i zaczyna¢ dzieto od poczatku, gdy zmienia sie jego
koncepcja.

ALEKSANDRA JACHTOMA, 201 |

Prezentowana praca pochodzi z okresu, w ktérym artystka
eksperymentowata z kolorem i zestawiata barwy kontrastujace

z sobg — zgodnie z teza o ich silnym oddziatywaniu na ludzka
psychike. Mimo intensywnej kolorystyki obrazy te emanuja harmonia
i spokojem. Pozornie sprzeczne wrazenia wynikaja z koncepcji
malarstwa Aleksandry Jachtomy, ktéra przyréwnywata je do
milczenia: ,,[Malarstwo] nie powinno przekazywac zadnych innych
tresci poza samym soba; istnieje po to, zeby z nim obcowad. Mozna
tylko je ogladad. (...) Jest potrzeba odswietna. Winno byc¢ pigknem”
(Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, [w:] Artysci
mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska,
Warszawa 2011, s. 1 18).
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ANDRZE| GIERAGA (ur. 1934)

"Kwadraty I, 2005 r.

akryl, papier naklejony na ptyte/lakierowana ptyta pilsniowa, 35 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | KWADRATY || TECH. WEASNA | 35 x 35 | 2005'
na odwrociu nalepka wystawowa z domu aukcyjnego Rempex w Warszawie

cena wywofawcza: 4 500 #t
estymacja: 6 000 - 12 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
- Rempex, 201 |

- kolekcja prywatna, Polska

Twoérczos¢ Andrzeja Gieragi na przestrzeni lat ulegata znacznym prze-
obrazeniom; prezentowana praca pochodzi z okresu, w ktérym autor
wytrwale odwotuje si¢ do jezyka geometrii. Droga artystyczna, ktéra
przeszedt, jest bardzo réznorodna, ale takze bardzo konsekwentna,
zasadza sie bowiem na zestawieniu najprostszych form i eksplorowaniu
ograniczonej palety barwnej. Malarz przez prawie dwa dziesigciolecia
swojej tworczosci operowat wyfacznie czernia i bielg, bogata faktura.
Dopiero pod koniec lat 80. wprowadza do swoich obrazéw kolor. Gie-
raga tworzy cyklami, na prezentowana prace sktadaja sie trzy kwadraty
wykonane w technice reliefu, naktadajace sie na siebie pod niewielkim
katem nachylenia. lluzje tréjwymiarowosci obiektéw powstaje dzieki
subtelnemu wyztobieniu rowkéw oraz wprowadzeniu ciemniejszej

fioletowej barwy pomiedzy z6ttg a czerwong figura. Szczegdinie
interesujacy jest kontrast zastosowanych materiatéw, czyli drewna oraz
plastiku czarnej powierzchni tfa. Plaszczyzna reliefu opiera sie na kon-
struowaniu schodkowej struktury, ktéra uwypukla dziatanie barw oraz
matowosci i potysku faktur. Bozena Kowalska, charakteryzujac dorobek
artystyczny Gieragi, podkreslata: , Wyrdznikami jego twdrczosci byto
zawsze Swiatfo, harmonia i czystos¢. A jej najcenniejszym i niecodzien-
nym przymiotem jest nader dzis rzadki, tak w zyciu, jak i sztuce, klimat
pogody, optymizmu czy nawet radosci. | jeszcze zachwyt uroda sztuki

i zaproszenie do kontemplacji” (Bozena Kowalska, Progresje. Obrazy

i grafiki z lat 1972 — 2016, katalog wystawy, Muzeum miasta todzi,
£6dz 2016, 5. 7).






41
ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur: 1930)

Bez tytutu, 1958 1.

asamblaz, olej, blacha/ dwuwarstwowa tkanina filcowa, 54 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: "Zbigniew | Makowski | 1958

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Bernarda Davisa, Filadefia

- Miami Museum of Modern Art, Miami, Floryda
- kolekeja prywatna, Maryland, od 1963

WYSTAWIANY:
- Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963
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Artykut z recenzjg wystawy Zbigniewa Makowskiego w Miami Museum of Modern Art, Joan Crowder, Honest, Indeed!,

"New Miami News", 12.05.1963

,Artysta jest jak dowddca, komenderujacy swoim wojskiem: kreskami i kolorami. Dazy do
czego! — do zwyciestwa. A zwyciestwem jest wielkie dzieto sztuki. Kazde wielkie dziefo sztuki jest
zwyciestwem nad stabosciami i watpliwosciami. Jak ktos nie ma watpliwosci, to nie jest artysta,

tylko psychopatg'.

Kompozycja, ktéra prezentujemy w katalogu, to jeden z najrzadziej
spotykanych obrazéw autorstwa Zbigniewa Makowskiego, pochodzacy
z wezesnego etapu jego twoérczosci. Dzieto prezentowano na solowej
wystawie artysty w Miami Museum of Modern Art w 963 roku.
Trafito tam ze zbioréw dyrektora muzeum Bernarda Davisa z Filadelfii,
znanego bankiera, kolekcjonera i filantropa. Milioner najpewniej zakupit
je w nowojorskim oddziale Cepelii, gdzie Makowski miat wystawe

w 1962, Davis byt takze zatozycielem National Philatelic Museum

— krétko istniejacego muzeum, ktdre miato na celu zwigkszenie
Swiadomosci filatelistyki.

Artysta studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1950-1956 pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza. Po studiach
malowat kompozycje pokrewne lirycznej i strukturalnej abstrakgji.

Jego ptétna w tym czasie wypetnialy zgeometryzowane ksztatty

o monochromatycznych szarosciach, bielach i czerniach. W 1957, na
rok przed powstaniem prezentowanej pracy, Makowski uczestniczyt

w Biennale Sao Paulo, poswigconym sztuce surrealistycznej

i fantastycznej. Zbiegto sie to z jego zainteresowaniami, skierowanymi na
pozaartystyczne dziedziny, takie jak filozofia, psychologia, historia kultury.
Réwnolegle do abstrakeyjnych kompozycji powstawaly figuratywne
gwasze na papierze, nieco silniej ukazujace szerokie spektrum
zainteresowari autora.

Indywidualny styl Zbigniewa Makowskiego, charakterystyczny dla jego
pdZniejszych dziet, wyksztalcit sie u progu lat 60. Bardzo silny wptyw
miat pobyt w Paryzu w 1962. Makowski poznat wtedy André Bretona
i nawigzat kontakty z artystami z miedzynarodowego ruchu PHASES,
z ktdrymi przez jakis czas wystawiat swoje prace. Surrealizm byt od

ZBIGNIEW MAKOWSKI

tego czasu jednym z poje¢-kluczy do interpretacji jego malarstwa.

W wywiadzie z 2008 Makowski powiedziat, ze we Frangji najbardziej
zachwycito go |, to, Ze sztuka figuralna istnieje nadal. A najbardziej ze
wszystkiego zachwycitem sie lalka Bellmera, ktdra byfa jak zywa. Ona

byta jak zywa. Miata dwanascie lat. Przekonatem sie, ze sztuka figuralna

w tej odmianie surrealnej lekcewazy sobie doktryny. Jakies tam kubizmy,
fowizmy to wszystko jest pestka. W obliczu Bogdw, w obliczu tej wielkiej
prawdy pojetej przez Bretona to, czy jestes kubista, fowista, formalista,
nie ma zadnego znaczenia. Trzeba gra¢ w zupetnie inna gre. Te kategorie
gier, ktdre sie uprawiato w Paryzu od czasu epifanii nadrealizmu, nie

maja zadnego znaczenia”" (Zbigniew Makowski, Waski Dunaj No. 5. Ze
Zbigniewem Makowskim rozmawiaja Agnieszka Kuczyriska i Krzysztof
Cichon, [red.] Agata Mendrychowska, Agnieszka Kuczyska, £édz 2008,
s.27).

W latach 60. Zbigniew Makowski byt juz znanym artysta. , Jest coraz
bardziej ob e cny wsztuce polskiej i — nie tylko polskiej. Ta wzrastajaca
obecnos¢ jest wynikiem ogromnej, uporczywej, skutecznej pracy”
— napisat jeden z recenzentéw wystawy w Zachecie z 1966

(W. B., Geometria teskniaca, ,ITD llustrowany Magazyn Studencki” 1966,
nr 7). W recenzjach podkreslano, ze mimo mifodego wieku artysta ma
juz na swoim koncie kilkanascie wystaw indywidualnych. Wiekszo$¢ z nich
odbyta sie za granica. W 1963 Makowski pokazat swoje prace w Miami
Museum of Modern Art i Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro.
Rok péZniej wystawiat w Lozannie, Dusseldorfie, Bochum, a w kolejnym
roku w St. Gallen, Lund i Brukseli. W potowie lat 60. XX wieku jego pra-
ce znajdowaly sie w waznych zbiorach muzealnych, m. in. w MoMA oraz
w kolekcjach prywatnych we Frangji i Stanach Zjednoczonych.
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Zbigniew Makowski w pracowni, 2009 r,, fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)
"To po deszczu tak paruje zbocze..", okoto 1960/1961 r.

olej/deska, 32,5 x 34 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
"Zbigniew Makowski | okoto 1961 | moze 1960 | dla Ani | Zbyszek | 3 VI 2013"

cena wywotfawcza: 12 000 #t
estymacja: 14 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska, od 2013 (dar od artysty)

,Cata twdrczos¢ Zbigniewa Makowskiego — to, co robi na ptétnie i na papierze — ma charakter
autobiograficzny. Jest to autobiografia ducha — ducha zachtannego na zycie, na przezywanie, na
poznawanie. Tkanka jego dziet — i malarskich, i poetyckich — jest gesto spleciona | poprzerastana

autorefleksja”.
ANNA BARANOWA
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Figuranr 176", 1963 r.

olej/ptétno, 129,5 x 80,6 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Lebenstein 63'

sygnowany na odwrociu: 'Lebenstein'

obok opis: 'Lebenstein | figure no 1976 | 1963 | format 60M'

na blejtramie: '176 coll. particuliere (Bernstein)'

na blejtramie nalepka z Galerie Lacloche w Paryzu, etykieta transportowa
z Paryza do Nowego Jorku oraz trzy mate naklejki z Christie's

cena wywotawcza: 170 000 zt t
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- Galerie Lacloche, Paryz

- kolekcja Ralpha Bernsteina, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, USA

- Christie's Nowy Jork, 2017

- kolekcja prywatna, Polska

,,Przedstawiajac przed kilku laty 'Figury osiowe' Jana Lebensteina w amerykariskim miesigczniku
'ARTS' pisatem, Zze nowojorskie panie, z duma patrzac na 'swojego Lebensteina', bytyby zdumione,
gdyby wiedziaty, Ze te hieratyczne formy sa kryptogramami i ze zamiast modnej abstrakgji na
scianie ich salonu wisza pieczecie Erosa i Thanatosa'.

KONSTANTY A. JELENISKI, JAN LEBENSTEIN, , OFICYNA POETOW | MALARZY", LONDYN 1966, NR 3









,Figura Nr 176" z 1963 pochodzi ze szczytowego okresu twérczo-

Sci Jana Lebensteina, kiedy robit kariere w Paryzu i Nowym Jorku.
Prezentowany obraz jest interesujacy przede wszystkim ze wzgledu na
swoja nietypowa ikonografie. Zazwyczaj bowiem , potworng’ anatomie
,,Figur osiowych” trudno rozszyfrowac. W przypadku ,,Figury Nr

| 76" widz fatwo rozréznia poszczegdlne czesci ,ciata” postaci. Obraz
zapowiada niejako przemiang, ktéra nastapita w malarstwie Leben-
steina w 1962. Porzucit wtedy przynoszacy mu uznanie cykl figur i za-
czat pracowac nad ,Bestiariuszem”. Inspirowaty go, jak sam przyznawat,
wycieczki do paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym obser-
wowat szkielety zanurzone w skamielinach. Znamiennie o biologicznych
zainteresowaniach artysty pisat niedawno Krzysztof Pomian: ,,Pewien
zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownie Lebensteina, zauwazyt,
ze choc przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja, ale mogtyby
istniec, sa biologicznie przekonywajace. Wyobraznia doréwnata przy-
rodzie. Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci
widzialnej, ale tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne dla
normalnego spojrzenia. By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem
— jego ukryte pobudki i skate pod warstwa piasku. (...) Podjecie bliskiej
Witkacemu problematyki cztowieczeristwa i zwierzecosci Swiadczy, ze
istotnym czynnikiem tej ostatniej przemiany byto swiadome nawiazanie
do sztuki okresu modernizmu, wyprzedzajace o co najmniej dziesie¢ lat
paryska wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu
tej epoki do task. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym
dzienniku: "Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein mdwia o Bocklinie

— nie o Cézannie — jako o gwiezdzie pierwszej wielkosci"" (Krzysztof
Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata Kura-
siak, Teresa Rostkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. nib.).

Jan Lebenstein, "Axial Figure 10", 1961 r., na ekspozycji wystawy "Recent
Aquistions", 1962-63, Museum of Modern Art, Nowy Jork, fot. Soichi Sunami

Pierwsze , Figury osiowe” Lebensteina, tworzone jeszcze

w Rembertowie i w Warszawie pod koniec 1958, przypominaty
sylwetki ludzkie. W 1959 malarz zaczat eksperymentowac z geometria,
aby juz na poczatku 1960 zwrdcic sie ku formom zwierzecym.
Figury z tego okresu przypominaja niekiedy owady, ¢my, czy
surrealistyczne, rozptaszczone potwory. Prezentowany obraz jest
dobrym przyktadem nietypowej techniki malarskiej Lebensteina.
Artysta, flirtujac niejako z malarstwem materii, ktadt grubo farbe.
Postugiwat sie raczej innymi narzedziami malarskimi niz pedzel.
Dzigki bogatej dokumentacji fotograficznej jego studia (,,Life”

i, Time" po sukcesie, jaki Lebenstein odnidst w 1959, i po jego
przeniesieniu si¢ do Paryza, kilkakrotnie wysytaty do niego
fotoreporteréw) wiemy dos¢ duzo o sposobie, w jaki artysta
wykonywat swoje kompozycje. Lebenstein, cztowiek niewysoki,
rozktadat zazwyczaj ptétno na podtodze albo na stole. Tworzyt
poprzez ,rozprowadzanie” farby na ptaszczyznie ptétna, a nie
poprzez kiadzenie jej ptasko. Stad reliefowy charakter wielu ,Figur”.
Jak pisat Konstanty Jeleriski, . Zaden prad, zadna moda, zaden wzglad
zewnetrzny nigdy nie zawazyt na twérczosci Lebensteina. Mysle, ze
wprost przeciwnie, wiasnie obawa przed nieporozumieniami, jakie
moze stwarza¢ powodzenie, obawa przed utrwaleniem 'popisu’
osiowego zburzyta ten mur, za ktérym czaity sie gtebinowe stwory,
dotychczas przemawiajace wystukiwanym zza sciany szyfrem. (...)
Decyzja Lebensteina wydaje mi sie paradoksalnie zgodna z 'duchem
czasu', w ktérym — na jak dtugo? — wielkie dzieta mogg zrodzic sie
tylko 'na marginesie'. Ten margines jest dzisiaj marginesem wyobrazni
bedacej kluczem do prawdy” (Konstanty A. Jeleriski, Jan Lebenstein,
,Oficyna Poetéw i Malarzy”, Londyn 1966, nr 3).
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TADEUSZ LAPINISKI (1928 - 2016)

Bez tytuty, lata 50/60. XX w.

olej/ ptétno, 91,5 x 61 cm
sygnowany p.d. 'T. LAPINISKI'

cena wywofawcza: 14 000 7t
estymacja: 18 000 - 22 000

Zaprezentowana praca pochodzi z wczesnych czaséw dziatalnosci
kapinskiego, zanim zwrdcit sie w strone grafiki, a przede wszystkim —
litografii barwnej. Malarskie realizacje sprzed 1960 pozwalajg przestu-
diowac jego droge artystyczna. Dzieta z tego okresu ukazujg formy

na wpét biologiczne, a na wpét fantastyczne. Jak podkresla Stawomir
Botdok w katalogu wystawy autora w 2006, duch lat 60. spowodowat,
ze wielu ludzi sztuki tworzyto zaréwno obrazy, jak i grafiki zblizo-

ne do osiowych figur Jana Lebensteina. Wspomniane szkieletowe
motywy, powstate za pomocg grubo naktadanej farby olejnej, mozna
bez trudu dostrzec w zaprezentowanej kompozycji. Podobne for-
malne zapozyczenia pojawialy sie rowniez w pracach m.in. Zbigniewa

Tymoszewskiego, Hilarego Krzysztofiaka; mozna sie ich doszukiwac
w realizacjach Jonasza Sterna czy Jézefa Szajny. Artystow tych, po-
dobnie jak tapiriskiego, taczyta che¢ oddziatywania na emocje widza.
Zrédet szkieletowych kompozycji powstatych w tym okresie krytyk
doszukuje sie w duchu czaséw i ttumaczy: ,,Ci ze starszego pokolenia
chcieli wyrzucic z siebie wspomnienia z okupacji, mfodsi — przestrzec
przed pandemonium zagtady nuklearnej. Stad w sztuce materii wiele
odniesiert do szkieletéw, do rozrzuconych w pozornym nietadzie
réznorakich przedmiotéw, do grubej, wrecz 'ordynarnej' faktury. Te
cechy miaty widza poraza¢, wali¢ go w teb” (Stawomir Botdok, katalog
wystawy w Galerii Sztuki Wspodtczesnej ESTA, Gliwice 2006, s. 151).
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)
"Peinture”, 1963 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.. '1963 | Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | "PEINTURE" | 1963'
na blejtramie nalepka z Stddt. Kunstgalerie Bochum

cena wywofawcza: 120 000 zt t
estymacja: 180 000 - 240 000

POCHODZENIE:
- kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- Profile IV. Polnische Kunst heute, Stadt. Kunstgalerie Bochum, 1964-65

., To byta wydzielina mojego WNETRZA, gdzie kiebia sie namietnosci, zadze, wszystkie pasje,
rozpacz | rozkosz, zale przesztosci i jej tesknoty, i pamiec wszystkiego, | mys| trzepoczaca sig jak

ptak w czasie burzy'.
TADEUSZ KANTOR






W drugiej potowie lat 50. Tadeusz Kantor w petni rozwinat
malarstwo gestu i wprowadzit do kanonu sztuki polskiej informel.
Fascynacja taszyzmem byta wynikiem otwartosci autora na zachodnie
koncepcje artystyczne, w tym abstrakcje niegeometryczng, wiaczanie
w przestrzen dziefa przedmiotéw pozamalarskich i poszukiwanie
nowatorskich rozwiazar kolorystycznych w obrebie stonowanych,
wrecz monochromatycznych zestawieri. Swoje inspiracje Polak
czerpat z bezposredniego obcowania z pracami Wolsa, Jeana
Fautriera, Georgesa Mathieu i Jacksona Pollocka w Paryzu, do
ktérego po wojnie wyjechat dwukrotnie —w 1947 i 1955. Juz

po powrocie, w 956, zaczat tworzy¢ obrazy formalnie nalezace

do malarstwa akgji, propagowanego przez francuskiego krytyka
Michela Tapié. Podobnie jak inni przedstawiciele nurtu tytutowat je
poczatkowo , Kompozycjami”, a potem ,,Peinture”, czyli ,,Obraz".
Okres swojej dziatalnosci z lat 1956-63 nazwat francuskim terminem
informel”. Pisat o nim: , To byta wydzielina mojego WNETRZA, gdzie
kiebia sie namigtnosci, zadze, wszystkie pasje, rozpacz i rozkosz, zale
przesztosci i jej tesknoty, i pamiec wszystkiego, i mys| trzepoczaca sie
jak ptak w czasie burzy".

Obrazy malarstwa akgji Tadeusza Kantora to zapisy zywiotowego
gestu, a takze manifestacja wolnosci, ktéra z kolei stata sie zalazkiem
wewnetrznego dramatu twércy. Po wygasnieciu fascynacji abstrakcja
powrdt do figuratywizmu z lat 40. wydawat sie niemozliwy — artysta
zaczat wiaczad w pfaszczyzne ptétna uzywane, nierzadko zniszczone
przedmioty codziennego uzytku, takie jak koperty, torby czy parasole,
ktére przeistaczaly obraz w relief.

Tadeusz Kantor zostat doceniony zaréwno przez publicznos¢ i kryty-
kéw, jak i kolekcjoneréw — Szwed Theodor Ahrenberg zorganizowat

mu pierwszg indywidualng wystawe w Sztokholmie. Byt rok 1958, ale
czas ekspozycyjnego boomu autor miat dopiero przed soba. W latach
1959-60 pokazat swoje dzieta w Galerii H. Legendre w Paryzu,

w Kunsthalle w Dusseldorfie, na Documenta 2 w Kassel, w Nowym
Jorku, Géteborgu i na XXX Biennale w Wenegji. Zachodni recenzen-
ci jednogtosnie uznali go za najwazniejszego polskiego przedstawi-
ciela sztuk wizualnych — w jego dorobku docenili przede wszystkim
wschodnioeuropejski dramatyzm i nietuzinkowos¢ rozwiazar kolo-
rystycznych. Niniejsza praca zostata pokazana podczas wystawy ,,37
polskich artystéw” w Tel Awiwie, w |zraelu, w 1965. To niezwykle
ciekawa ekspozycja w kontekscie polityki kulturalnej dwdch krajéw

— nowo powstatego paristwa izraelskiego i Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej okresu matej stabilizacji lat 60. Na wystawie oprécz prezen-
towanej na aukcji kompozycji Tadeusza Kantora pojawity si¢ obrazy,
asamblaze i grafiki m.in. Jonasza Sterna, Jana Lebensteina, Alfreda
Lenicy, Jerzego Tchdérzewskiego, Jerzego Nowosielskiego, Jana Tarasi-
na, Rajmuda Ziemskiego, Stefana Gierowskiego i Jézefa Gielniaka. Jej
kuratorem ze strony polskiej byt Ryszard Stanistawski, ktéry wybrat
malarzy postugujacych sie w swojej dziatalnosci kategoriami metafory
i poetyckiej wyobrazni. Kazdy z nich miat juz ugruntowana pozycje na
rodzimym rynku oraz charakterystyczne podejscie do formy i tresci
dzieta sztuki. Wystawa powstata z inicjatywy éwczesnego dyrektora
telawiwskiej placodwki — dr. Haima Gamzu. Prezentowany na aukgji
obiekt w stylu informel stanowi wyjatek w twdrczosci autora z opi-
sywanego zakresu stylistycznego. Wyrdznia si¢ jasnymi, wyrazistymi
kolorami oraz kontrastowymi zestawieniami plam barwnych. Kantor
od 1961 rozszerzyt formute informel i zastosowat ja w spektaklach

w swoim teatrze ,,Cricot 2"



Tadeusz Kantor, 1967 r., fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta
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MAREK OBERLANDER (1922 - 1978)
Kompozydja, 1962 .

olej/ptétno, 81 x 65,5 cm

sygnowany i datowany pd. 'M. OBERLANDER 1962

na odwrociu nalepka z DESA Foreign Trade Enterprise z opisem obrazu
w jezyku niemieckim

cena wywotawcza: 55 000 zt t
estymacja: 70 000 - 90 000

,Czuje (imysle), ze akt twdrczy, instynkt tworzenia, odczuwanie metafizyczne, odczuwanie
zmystowe, niepokoje tworcze — ta wewnetrzna, nieustanna, szarpanina wyobrazni i odczud
z rzeczywistoscia zewnetrzna | cafg reszta, z ktdrej skfada sie zycie | praca malarza, w swej
najgtebszej istocie oczywiscie, jest takie samo dzis, jakie byto dla Van Gogha'

MAREK OBERLANDER






Marek Oberldnder

,Naleze do pokolenia, ktére — ocalone od smierci nieomal cudem — staje na progu nowego zycia,
przerazone, bezradne, ogluszone, pokaleczone moralnie i fizycznie, nagie, odarte z wszystkich

marzen i ideatdw mtodosal”.
MAREK OBERLANDER



Enigmatyczna kompozycja, pochodzaca z lat 60., to dzieto Marka
Oberlandera, jednego z najwazniejszych polskich twdércow
powojennych. Jego pierwszym waznym wystapieniem artystycznym
byfa wystawa w Arsenale. Zaprezentowat na niej obrazy, w ktdérych
mierzyt sie z martyrologia narodu zydowskiego w czasie Il wojny
Swiatowej. Ich stylistyke okreslano jako ,realizm ekspresyjny” —
Oberlander stosowat w nich niemal brutalny ascetyzm srodkéw

i uproszczony modelunek. Tematyke stanowity zdegradowane,
brzydkie przedmioty, ukazane w oszczednej kolorystyce.
Ostentacyjny antyestetyzm, powiazany z wzmacnianiem wyrazu
kompozycji, byt protestem przeciwko koloryzmowi.

Cho¢ jury wystawy w Arsenale pomineto dzieta zaprezentowane
przez Marka Oberlandera, artysta zostat nagrodzony przez
tygodnik ,,Po Prostu”. Nagroda stata sie poczatkiem wspdtpracy.
Malarz zatozyt Salon Wystawowy ,,Po Prostu”, ktérym kierowat
do korica jego istnienia w 196 1. W 1959 odbyfa sie tam jego
pierwsza wystawa indywidualna. Nastepnie w analogiczny sposéb
wspdtpracowat z ,,Nowa Kulturg” i, Wspdtczesnoscia”. Artysta,
realizujacy swoje pasje organizacyjno-spotecznikowskie, stworzyt
kilka z pierwszych galerii sztuki wspdtczesnej w Warszawie.
Réwnolegle do dziatalnosci spotecznej Marek Oberlander malowat.
Z czasem jego prace stracity nieco na pierwotnej brutalnosci,

a zyskaty na kameralnym nastroju. Tworzyt psychologiczne
portrety, martwe natury, sceny rodzajowe — czasem zwracat sie
ku abstrakgji. Za sprawa deformacji postac ludzka stawata sie

w jego pracach wyrazistym znakiem plastycznym indywidualnego
przezycia. Metamorficzny, maksymalnie zsyntezowany portret
cztowieka czesto inspirowany byt swiatem przyrody, skad brato si¢
odrealnienie, stylizacja, owadopodobne ksztatty.

W latach 1961-63 powstata seria ,,Sylwetki”. Temat stanowita
syntetyczna, uproszczona, zazwyczaj wertykalna figura kobieca.
Oberlander operowat szerokim spektrum srodkéw wyrazu
ekspresji, tworzyt wibrujaca, niespokojna powierzchnie ptétna.
Platanina cienkich linii, swobodne rozpryski, nacieki przeswitujacej
farby wzmacnialy niepokojacy i egzystencjalny nastrdj. ,, Torsy”

i, Szkielety” niejednokrotnie poréwnywano do figur osiowych
Jana Lebensteina. | jedne, i drugie kojarza sie mimo woli

z taszystowskimi rysunkami Wolsa, przywodzacymi na mysl
anatomiczne preparaty.

W 1963 Marek Oberlander wyjechat do Francji. Wielokrotnie
wystawiat swoje prace w Europie. Z czasem jego styl ulegt zmianie
— pod wptywem powaznej choroby artysta zaczat tworzy¢ obrazy
niemal abstrakcyjne o silnych wartosciach fakturalnych. Z czasem
znikneta aluzyjna postac ludzka, ktéra stata sie ikoniczna czescia
jego twdrczosci. Jego pdzne obrazy to impresjonistyczne pejzaze,
utrzymane w optymistycznej aurze. Duza czesc spuscizny Marka
Oberlandera w 1977 przekazano Muzeum Narodowemu we
Wroctawiu. Czes¢ zas pozostaje rozproszona.
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 - 2015)

Z cyklu "Reminiscencje”, 1979 r.

asamblaz, olej/deska, 35 x 23,5 cm

sygnowany p.d.. 'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

Z CYKLU | "REMINISCENCIJE" | 35x 23,5 | 1979 | MUSIALOWICZ | N.54'

cena wywofawcza: 3 500 7t
estymacja: 5 000 - 8 000

,Chodzi o to, by patrzacy na obraz znalazt podstawowe prawdy. Chce, aby moja sztuka miata
jakas wewnetrzna site i zmuszata do refleksji. By niosta nadzieje, bedac metafora ludzkiego losu,

w ktdry wpisane sa zardwno cierpienie, odrodzenie | ukojenie. Zastanawiam sig, jak przez moja
sztuke méwic. Jak dac odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktdry moze zagubit sens swego
Istnienia wobec przerazajacej golgoty cztowiecze)'".

EWA BOGUSZ-BOYTUC, CZEOWIEK | ARTYSTA. WYWIAD Z HENRYKIEM MUSIALOWICZEM, , ESTETYKA | KRYTYKA’ 2004, NR 6 (1), 5. 55-56
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ALEKSANDER KOBZDE| (1920 - 1972)
Kompozycja z barwnymi plamami

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1963'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Aleksander Kobzdej | 1963 | 45 x 55

ponizej wskazdwka montazowa

cena wywofawcza: 28 000 7t
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Bliskie mi jest malarstwo starych ikon, malarstwo buddyjskich swiatyn, bliska mi jest zawarta
tam skomplikowana i nabozna relacja o zyciu i Smierci. Emocjonujaca jest obserwacja tego, co
dzieje sie na ptétnie. VWyfaniaja sie ksztatty oswietlone, zanurzone w przestrzeni, realne przez ich

zakreslenie, konkretne w materii kontrastujace;'”.

Bozena Kowalska podkreslata, ze w przeciwieristwie do wielu
twércéw lat 60., skupiajacych sie jedynie na wizualnych aspektach

i formalnej urodzie prac, Aleksander Kobzdej starat sie z malarstwa
uczyni¢ pewnga przygode i nieustajace poszukiwanie, ktére
dotrzymywatoby kroku wciaz ewoluujacej sztuce abstrakeyjne;.
Artysta podjat nauke malarstwa pod kierunkiem Wiadystawa

Lama, edukacje zas kontynuowat na krakowskiej ASP pod okiem
Eugeniusza Eibischa. Obaj jego mistrzowie reprezentowali nurt
tradycjonalistyczny i figuratywny, a kontakt z nimi zaowocowat
daznoscia do estetyzacji o proweniencji kolorystycznej, ktéra
pozostawata zawsze zywa w tworczosci Kobzdeja. Artysta po wojnie
wykorzystywat swe umiejetnosci do realistycznego przedstawiania

ALEKSANDER KOBZDE]J, 1957

w programowych realizacjach realizmu socrealistycznego. Nie
poprzestat jednak na nich: w swej twdrczosci przechodzit kolejne
fazy, inspirowane licznymi podrézami, siegat po osiagniecia malarstwa
gestu i materii. W prezentowanej pracy o niezwykle bogatej fakturze
dobdr barw nasuwa skojarzenia z pierwszymi oznakami wiosny.
Artysta, baczny obserwator, przyglada sie ziemi, ktéra budzi sie do
zycia po zimie: Swieze odcienie zieleni, sasiadujace z plamami brazdw,
spod ktérych wyzieraja ochry i ugry, wzbogacit kolorem pistacjowym,
przywodzacym na mysl mtode kietki dzielnie wybijajace sie z grud
gleby. Te niuanse uczynity Kobzdeja jednym z najciekawszych

i najwrazliwszych na swiat biologiczny twércéw malarstwa materii

w Polsce.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

Kompozydja fakturowa

zelazo, plastik, barwiony cement/deska, 60 x 70 cm

cena wywofawcza: 50 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

,[Kierzkowski] Podkresla konkretnos¢ metalu, zestawiajac go z ptynnoscia masy gipsowe. (...)
Jest to surowos¢ pustynnego krajobrazu. Nie ma w nim zycia, sa jedynie jego martwe slady:
szkielety ryb przysypane goracym pisakiem. Moze pokazuje je artysta po to, aby przypomniec
ze | one stanowity niegdys czes¢ Zywego swiata! Whasnie to niewypowiedziane stowo niegdys —
zawierajace w sobie tresci przemijania — towarzyszyto w tym okresie sztuce Kierzkowskiego'.

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI, MEODE MALARSTWO POLSKIE 1944 — 1974, WROCLAW 1983, s. 84-85
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W poczatkach drugiej dekady XX wieku ujawnia sie cyklicznie powra-
cajacy konflikt miedzy tradycjonalistami a mtodymi rewolucjonistami,
walczacymi o odswiezenie jezyka wypowiedzi artystycznej. Mtodzi
artysci i krytycy chcieli zerwac z ekskluzywnoscia oraz hermetyczno-
Scia sztuki, ktéra w ich odczuciu odgradzata sie od Zycia codziennego.
Najwazniejszym jednak postulatem pozostawata koniecznos¢ odwro-
cenia sie od imitacji przedmiotu i wyimaginowanej rzeczywistosci.
Bronistaw Kierzkowski poprzez odebrang edukacje, a nastepnie
Swiadomy wybdr swojej artystycznej sciezki starat sie pogodzi¢ obie
postawy. Zaliczany jest do grona artystdw, ktdrzy jeszcze w latach 50.
przyczynili sie do wypracowania na gruncie polskim nowej koncep-
cji dziefa sztuki i nowej estetyki. W trakcie studiéw w Warszawie
rozpoczat eksperymenty z faktura i podkreslat jej fundamentalna
role w malarstwie. Za drugi istotny komponent uwazat kompozycje

i koniecznos¢ badania jej struktury. Owo zwrdcenie uwagi na teore-
tyczna strone konstruowania dzieta nalezy uznac¢ za poktosie unizmu
Strzemiriskiego, mistrza Kierzkowskiego z czaséw studiéw w todzi.
Po krétkim okresie zainteresowania pejzazem artysta w wieku 30 lat
decyduje sie odrzuci¢ malarstwo figuratywne, a takze intensywnie
zgtebia dokonania twdrcdw europejskich, w ktérych znajduje istotne
Zrédto inspiracji. Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne,
analogicznie do muzyki, powinny oddziatywac na odbiorce przede
wszystkim swa forma.

Jeszcze pod koniec lat 50. zaczat tworzyc swoje pierwsze kolaze

i asamblaze, ktdre staty sie dla niego polem wieloletnich ekspery-
mentdéw. Lokuja sie one pomiedzy surowoscia malarstwa materii

i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakgji. ,,Kompozycje fakturo-
we", wczesniej nazywane ,,Fakturowcami”, to konstrukcje o formach
tradycyjnych obrazéw, wykonane jednak nie przy pomocy farb, ale
niekonwencjonalnych, ,,zdegradowanych™ materiatéw, znalezionych
na wysypiskach i sSmietnikach. Zamiast tradycyjnego ptétna podstawa

jego prac stafa sie plastyczna mieszanina gipsowoklejowa, ktéra stuzyta
nie tylko jako podktad, lecz takze tto kompozycji. Artysta w plastycz-
nej materii zatapiat metalowe prety, kawatki blachy, siatki, pozwalat
masie wyciekac i przeciskac sie pomiedzy obiektami. Wykorzystywat
chropowatos¢ tynku i plastycznosc gipsu, ktére dawaty mu mozli-
wos¢ budowy tekstury przypominajacej organiczng tkanke. Z czasem
coraz bardziej upraszczat swoje struktury, rezygnowat takze z koloru,
ktéry zaczat postrzegac jako czynnik dekoncentrujacy widza. Pomimo
zastosowania materiatéw dotad w sztuce pogardzanych prace cechuje
duza wrazliwoscia estetyczna, dbatoscia o kompozycje, doskonatoscia
formy i dazeniem do wykoriczenia reliefu jako catosci. Zastosowane
przedmioty, ktére pozbawione zostaty funkgji praktycznych, staty sie
materiatem artystycznym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat

z faktura, zmieniajaca sie w zaleznosci od promieni stonecznych,
powodujacych gre swiattocienia. Obrane formy wyrastaja z fascynagji
Swiatem przyrody, zapamietanym krajobrazem pustynnym, oszronio-
nymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych, igrajacymi na
przedmiotach.

Koncepcja dzieta sztuki Kierzkowskiego opiera sie na wierze, ze jest
ono manifestacja zycia, jego przedtuzeniem. Owa refleksja podejmo-
wana przez artyste przyczynita sie do kwalifikowania jego tworczosci
zaréwno do nurtu biologicznego sztuki, jak i kontemplacyjnego.
Fakturowe poszukiwania przyniosty Kierzkowskiemu popularnosc

nie tylko w Polsce. ,,Kompozycje fakturowe” prezentowano na
zagranicznych wystawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji
organizacji wystawy ,, |5 Polish Painters”, a takze w Museum of
Modern Art ,,The Art of Assemblage”, gdzie pojawity sie obok
dokonan takich artystéw jak Man Ray, Salvador Dali czy Pablo
Picasso. Obecnos¢ Polaka na wystawie, prezentujaca historie techniki
asamblazu sprawita, ze dofaczyt do czotdwki artystéw awangardowych
o statusie rozpoznawalnym na $wiecie.
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JAN TARASIN (1926 - 2009)

"Zapis poczatkowy", 1991 .

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany l.d.: 'Jan Tarasin 91"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN TARASIN | "ZAPIS POCZATKOWY" | 1991"

cena wywotawcza: 90 000 #t
estymacja: 130 000 - 160 000
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Prezentowana praca ,, Zapis poczatkowy” z 1991 pochodzi z pdznego
okresu aktywnosci artysty: powstata rok po przejsciu Jana Tarasina
na emeryture, kiedy definitywnie zakoriczyt dziatalnos¢ pedagogiczna
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Whasnie z tego czasu
pochodza jego najciekawsze kompozycje, stanowiace wynikowa
wielu lat badani i przemyslen. ,, Zapis” to jedna z najbardziej znanych
serii autora, ktéry — od lat 60. gteboko zafascynowany struktura
obrazowa znakdéw jako elementdw komunikacji wizualnej — ukazywat
je zawieszone w nierzeczywistych, tajemniczych przestrzeniach.
Znaki staty sie, wedtug stéw samego malarza, ,rzeczami na poétkach”,
a on sam chetnie nazywat sig ,,buchalterem, ktéry zapisuje wszystkie
mozliwe, niekoriczace sie sytuacje”. Motywy w jego dzietach sa
bardzo zréznicowane: przypominaja formy naturalne, piktogramy,
litery, proste figury geometryczne, tuki, owale, kwadraty, krzyze,
kota, kropki i kreski, wystepujace w wielu kombinacjach. ZtoZzone

w obrebie jednej, organicznej i uporzadkowanej struktury obrazu
stajg sie znakiem rozpoznawczym artysty, jego idée fixe.

Dla Tarasina malarstwo to ukazywanie ruchu sprzecznych sit, ciagtej
zmiennosci, budowanie ukfadéw czastek pozostajacych ze soba

w réznych zwiazkach. Zanim doszedt do formuty sztuki jako przed-
stawiania systemu uporzadkowanych znakéw w chaosie, prowadzit
wieloletnie studia nad formami natury, zapisywane w ,, Zeszytach”,
czyli kolekeji autorskich zdjec i szkicdw, zbieranej przez kilka lat od
potowy lat 70. Stuzyty twércy jako osobisty pamigtnik i zarazem
wzornik prac. W dostrzezeniu mechanizmow przyrody, niezauwazal-
nych na pierwszy rzut oka, pomagata mu fotografia.

Jako przetom w swojej twdrczosci Jan Tarasin wskazuje rok

1966, kiedy to — zmeczony réznorodnoscia w dotychczasowych
kompozycjach — zrozumiat, ze pragnie dazy¢ do uproszczenia,
ujednolicenia form i wydobycia pewnej uniwersalnosci.

Przerdzne serie, ciagi, wyliczenia i ukfady interesowaty autora

od najwczesniejszych lat pracy artystycznej, przy czym zmieniaty

sie ksztafty elementdw, stopier ich uproszczenia oraz relacje
przestrzenne pomiedzy nimi. Czasami sktadowymi dziet byty
najprostsze figury geometryczne, innym razem — formy organiczne;
w kilku przypadkach w komponentach mozna sie doszukac
podobieristwa do liter alfabetu.

W prezentowanej pracy dostrzec mozna obte, nieco embrionalne
ksztatty, znane z poprzednich dekad, ktére zmierzaja coraz

bardziej w strone abstrakcyjnego znaku. Skfadaja sie na rodzaj
paralingwistycznego systemu, stanowiacego spéjny malarski jezyk,
czyniacy obrazy Tarasina tak bardzo charakterystycznymi, a jego
samego — wolnym od poréwnar i niezaleznym od jakichkolwiek
nurtéw czy szkét artystycznych. Porzadek, ktéremu podlegaja
kompozycje, zezwala na wyjatki; system jest elastyczny, wyrdst

z obserwacji przyrody, nie w warunkach klinicznych. Innymi stowy,
sztuke te charakteryzuja zaréwno chtodny zmyst analityczny

i empatia, jak i osadzenie w rozwazaniach natury filozoficznej. Nie
bez powodu dziefa takie jak ,,Zapis poczatkowy” poréwnywano do
elektrokardiograméw i muzycznych partytur — s one potaczeniem
zdarzen zaplanowanych i przypadkowych.

Do zbudowania jezyka obrazéw takich jak ,, Zapis poczatkowy”
artyste sktonita chec zrozumienia mechanizmdw rzadzacych swiatem.
To jednak system na wskro$ malarski, plastyczny, obarczony wrecz
fizyczng masa. Formy, ktére wchodza w jego skfad, maja swdj ciezar,
fakture i gestos¢. Powstat on na ksztatt rzeczywistych procesow,
ale zarazem pozostaje uporzadkowany — opiera na pewnym statym
rytmie i podlega hierarchizacji — oraz dynamiczny, peten dramatycz-
nych zmian i nieoczekiwanych zaburzen. Tytut prezentowanej pracy
nie oznacza, ze ciag zdarzen w jej kompozycji mozemy przewidziec.
Autora fascynuje naukowos¢, nigdy jednak nie ufa jej w pemi.
Whikliwa analiza zjawisk naturalnych i spotecznych kaze mu watpic
w niezawodne zasady i w petni zdefiniowane kategorie.

Jan Tarasin pragnat stworzy¢ styl malarski niemajacy analogii.

Dziatat wedtug samodzielnie wypracowanych regut. Od figuragji
odszedt w drugiej potowie lat 50., wkrétce po ukoriczeniu studidw
w krakowskiej ASP pod kierownictwem profesora Zbigniewa
Pronaszki. Od lat 60. byt cztonkiem Grupy Krakowskiej, zachowat
jednak autonomig i ciagtos¢ swoich poszukiwar twoérczych.
Wykitadat na Wydziale Architektury Whnetrz macierzystej uczelni,

a od 1974 — na Wydziale Malarstwa akademii w Warszawie.

Za swoja dziafalnos¢ artystyczng i pedagogiczna otrzymat wiele
nagréd, w tym Nagrode im. Cypriana Kamila Norwida (1976)

i Nagrode im. Jana Cybisa (1984).
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JAN TARASIN (1926 - 2009)

"DeszcZ", 1964 .

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany l.d. 'Tarasin 64'

cena wywofawcza: 120 000 zt t
estymacja: 180 000 - 250 000

W potowie lat 50. przedmioty na obrazach Tarasina zaczety stop-
niowo traci¢ swoje podobieristwo do pierwowzordw, dzieki czemu
uwalniaty sie od powierzchownych skojarzeri i nabieraty nowych,
wiasnych cech. Duzy wptyw na zmiane w twdrczosci miat wyjazd
stypendialny do Azji. Artysta zwiedzit Hanoi, Haiphong nad Zatoka
Tonkinska i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kultura wptyneto
na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie. Po raz pierwszy pojawita
sie wyrazista, odcinajaca catos¢ linia symbolicznie rozumianej granicy
— horyzontu czy tytutowego brzegu — ktdra otwierata abstrakcyjne
kompozycje na nowe konteksty i interpretacje. Motyw dwdch odcig-
tych od siebie plam kolorystycznych z wplecionymi w nie pozornie
przypadkowymi uktadami przedmiotéw odwotuje sie do medytacyjnej
estetyki i wschodniej. Bogustaw Deptuta pisat: , Tarasin (...) traktowat

malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata. Swiat

— ktdry jawit mu sig jako nieustanny ruch i batagan — porzadkowat
swoimi obrazami, wprowadzajac wer wiasny malarski rygor. Ale

to wiasnie w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest
porzadkiem tego swiata, na co Tarasin fatwo si¢ godzit. Fascynowaty
go przedmioty — w nich widziat gtéwna sktadowa otaczajacej nas
rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty te pojawiaty si¢
jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, ze nie opowie
catej historii swiata, nie takie byty zreszta jego zamiary, mowit: 'To
temat mnie wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie,
mniej sie szamocze, zaczyna si¢ ze soba zgadzac, nawet widzi w tym
satysfakcje" (Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, [cyt.
za:] www.dwutygodnik.com).
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TOMASZ TATARCZYK (1947 - 2010)

"Czarne rozwigzanie", 1983 r.

akryl/ptétno, 120 x 99,5 cm

sygnowany na prawej krajce: "TATARCZYK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TOMEK | TATARCZYK 83 | "CZARNE ROZWIAZANIE"
na blejtramie nalepka Fibak & Progam

cena wywotawcza: 48 000 7t
estymacja: 70 000 - 100 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez rodzing artysty

POCHODZENIE:

- Galeria Program, Warszawa
- Polswiss Art, 2009

- kolekcja prywatna, Polska
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We wczesnych latach 80. XX wieku Tomasz Tatarczyk tworzyt dzieta
na pograniczu malarstwa i organizacji przestrzeni. Artysta wyko-
rzystywat wtedy przerézne techniki i srodki ekspresji. Cho¢ obrazy

z tego czasu réznig sie od najbardziej charakterystycznych dziet z ko-
lejnych dekad, prace takie jak ,Czarne rozwigzanie” z 1983 zwiastuja
pdzniejszy styl ,wirtuoza czerni”: paleta barwna ograniczona do kilku
odcieni — na czele z czernia, bogata faktura, specyficzne opracowanie
bokéw ptétna, gdzie znalazta sie sygnatura.

Tatarczyk studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych

W pracowni Jana Tarasina. By¢ moze to wtasnie malarstwo profesora
zainspirowato go do stworzenia ,Czarnego rozwigzania’. Charakte-
rystyczna kompozycja przypomina spadajace — lub wznoszace sie —
czarne serpentyny czy tez pociete wstazki, zebrane w niewielki stos
u dotu kompozycji. Tatarczyk uporzadkowat elementy przy pomocy

szarych linii — serpentyny zdaja sie odpadac od szarych ramek, co
nadaje tej pozornie abstrakcyjnej kompozycji nowa, figuratywna
warstwe interpretacyjna. Charakterystyczny zabieg ukrywania figu-
ratywnosci wzmacnia enigmatyczny tytut, réwniez bardzo typowy dla
pdzniejszej twdrczosci Tatarczyka.

Oderwane, zebrane w stosy elementy-przedmioty to typowe skfadni-
ki kompozycji Tomasza Tatarczyka. Spotykamy je czesto w jego pra-
cach na papierze i ptétnie okoto 1986/87. Jeszcze przez lata artysta
bedzie uwieczniat zbiory podobnych elementéw: pity, drewniane zer-
dzie, bramy ogrodowe. ,,Przedmioty bezuzyteczne” staly sie tematem
jego pracy dyplomowej w 1981. Byt to cykl monochromatycznych
obrazéw olejnych, malowanych laserunkami. ,,Obrazy te — pisat — nie
maja za zadanie obrazowania Swiata, zdarzen, nie sa portretami ludzi,
nie rozwiazuja zagadnien z dziedziny fizyki czy matematyki. S préba




opisania dziatari na przedmiotach znajdujacych sie w zasiegu reki,
byle jakich, porzuconych jak pusta kartka papieru, istniejagca sama dla
siebie. Nie sg kolorowe, wesote. Nie maja tez za zadanie poprawie-
nia naszego samopoczucia. S3 to wigc obrazy szare i zimne. Moga
jedynie pokazywac to, co same potrafia, ja im tylko w tym pomagam.
(A moze jest odwrotnie?)” (ASP, Dyplom nr 3874, [cyt. za:] Wal-
demar Baraniewski, Malarska tres¢ egzystencji. Uwagi o twérczosci
Tomasza Tatarczyka, malarza spod Kazimierza, ,,Brulion Kazimierski”,
nr 3). Tytutowa bezuzytecznos¢ przedmiotéw u Tatarczyka miata
okresli¢ irracjonalnos¢ ich bytu. Owe porzucone obiekty istniaty tyl-
ko same dla siebie. Dla mtodego malarza byta to deklaracja noszaca
znamiona zwatpienia w malarstwo i jego konwencje. Wigzafo sie to
zapewne z przemysleniami na kanwie sztuki bliskiego Tatarczykowi
otoczenia, do ktérego nalezat miedzy innymi Zbigniew Gostomski.

Zdaniem Waldemara Baraniewskiego lata 70. i pierwsza potowa

lat 80. dla artysty to czas rozdarcia pomiedzy potrzeba malowania
a sktonnoscig do refleksji konceptualne;.

Przetom w twérczosci Tomasza Tatarczyka wydarzy¢ sie miat do-
piero po przeprowadzce do Kazimierza i nastepnie do Miecmierza.
To tam artysta odnalazt motywy, ktére na dobre zagoscity na jego
ptétnach. W poczatku lat 80. inspiracja tradycja postkonceptualna

i mniej lub bardziej realistycznym przedstawieniem pejzazu, zwiaza-
nym z okreslonym miejscem, stawiato wczesne dzieta autora raczej
,na krawedzi malarstwa’. Owa krawedz nabiera dostowniejszego
znaczenia w ,,Czarnych rozwiazaniach”, gdzie artysta zamalowat
brzegi ptétna. Tatarczyk, zdawatoby sie, siega poza jego ptaszczyzne,
angazuje obszar zwyczajowo zakryty ramg i tym samym zdobywa
nowa przestrzen.
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LEON TARASEWICZ (ur. 1957)
Bez tytutu, 1997 .

olej/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 997"

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: | 10 000 - 130 000

POCHODZENIE:

- Galerie Nordenhake, Sztokholm
- kolekcja prywatna, Szwecja

- Auktionsverket, 2017

- kolekcja prywatna, Polska

,Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktére nie miatyby odniesienia do rzeczywistosci. Czesto osoby
dziafajace w opozycji do zastanych idei powracaja do klasyki. Artysci, ktdrzy tworza — wydawatoby
sie — abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodza ich z idei abstrakgji”.

LEON TARASEWICZ, 201 |






Leon Tarasewicz na poczatku swojej kariery zdecydowat sie odrzucic¢
wszelka figuratywnos¢ i odwotania do tradycji. Poniewaz nie nadaje
tytutdw swoim pracom, zostawia odbiorcom petna dowolnos¢
interpretacji obrazéw oraz realizacji przestrzennych, na ktére
sktadaja sie charakterystyczne, odrecznie kreslone pasy pulsujacych
koloréw oraz rytmiczne, geometryzujace formy. Artysta urodzit sie
w matej miejscowosci na Podlasiu, gdzie uczeszczat do cerkwi, méwit
po biatorusku i brat aktywny udziat w Zyciu lokalnej spotecznosci.

W wywiadach wielokrotnie podkreslat swoje przywiazanie do kultury
zaréwno polskiej, jak i biatoruskiej. Mata ojczyzna twdrcy stynie

z barwnej sztuki ludowej, geometrycznych wycinanek i wzoréw
wydrapywanych na wielkanocnych pisankach. Od dziecifistwa
fascynowat go takze pejzaz rodzinnych stron i tamtejsze zwierzeta:
malarz zatozyt gotebnik, opiekowat sie znalezionymi jezami, a nawet
perkozami.

Pomimo przywiazania do matej ojczyzny Tarasewicz stara si¢ w swych
pracach zaciera¢ wszelkie tropy, ktére umozliwityby jednoznaczna
identyfikacje genezy wykorzystanych motywdw. Jego ornamentalne
kompozycje, przywodzace na mysl stada ptakéw, gestwiny drzew

czy przeorane zagony, stanowia przejaw zachwytu nad witalnoscia

i cyklicznoscia przyrody. Pozbawione sa wszelkiej narracji oraz
dominant, stanowia wycinek pewnej rzeczywistosci, konstytuowanej
gtdéwnie poprzez barwe i najczesciej zunifikowanej do jednego
modutu. Artysta wielokrotnie podkreslat, jak wiele uwagi poswieca
przede wszystkim poszukiwaniom zestawieri barw o niepowtarzalnej
Swietlistosci i intensywnosci, ktére mozna odnalez¢ w przyrodzie.
Tarasewicz obronit doktorat w pracowni Tadeusza Dominika, ktérego
malarstwo réwniez pozostawato w kregu fascynacji kolorem i natura.
Debiutowat w 1984, gdy w Galerii Foksal zaprezentowat swoja prace
dyplomowa, na ktdra sktadaty sie rytmiczne kompozycje ze stozkowa-
tych form. Roman Owidzki w recenzji dzieta podkreslat, ze w jego

kontekscie ,,przychodzi mi tu na mysl marzenie wielkich twdrcow
naszego wieku o formie absolutnej. Takiej, ktéra mogtaby stuzyc
tworzeniu wszelkich kompozycji i wyrazeniu nieograniczonych ilosci
tresci, nie odwotujac sie do jednoznacznie rozpoznawalnych wizji rze-
czy znanych” (Roman Owidzki, Fragment recenzji pracy doktorskiej,
Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, sierpien
1998, [w:] Tarasewicz, [red.] Jola Gola, s. 27). Juz 1985 w galerii Biata
artysta pokazat ptétno o powierzchni 28 m2, ktére szczelnie wypet-
nito cata sciang i optycznie rozsadzato przestrzer wystawiennicza,

a tym samym zapowiadato pdéZniejsze realizacje autora, ogarniajace
nie tylko obrazy, lecz takze sciany, podtogi, sufity, kolumny.

Jeszcze w trakcie studiéw, na jednym z obozéw Bractwa Mtodzie-

zy Prawostawnej, do ktdrego nalezat, Tarasewicz poznat Jerzego
Nowosielskiego, ktory stat sie wazna osoba w Zyciu artysty. Laczyt ich
powazny stosunek wobec sztuki. Za jej posrednictwem poszukiwali
archetypdw, prefiguracji absolutu, tego, co niewidzialne, co cztowiek
postrzega w sposdb intuicyjny. Zdawac by sie mogto, ze watki roz-
wijane przez twdrce od lat 80. wyeksploatowano juz dawno temu

i nawet nie przystaja do politycznego zaangazowania tamtej dekady,
do narodzin ruchu spotecznego ,,Solidarnos¢” i burzliwego okresu
stanu wojennego. Sam malarz podkreslat: ,,mysle, ze sztuka zawsze
odzwierciedla miejsce. | czas. To jest nieodfacznie zwiazane z tworze-
niem, chociaz sam artysta nie zawsze zdaje sobie z tego sprawe. Nie
jest Swiadomy tego zwiazku" (Leon Tarasewicz w rozmowie z Elzbie-
ta Dzikowska, [w:] Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
[red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 201 I, s. 232).

Twdrczos¢ Tarasewicza wyptywa z jego tozsamosci, wychowania

w wielokulturowym srodowisku, z doswiadczer z dzieciristwa

oraz osobistych pasji. To wszystko pozostaje tematem jego dziet,
ktére zachecaja do konfrontacji réznych pespektyw historycznych

i kulturowych.
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LEON TARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytuty, 2013 1o
olej/ptétno, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: "Tarasewicz 2013

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 18 000 - 25 000

,[Prace Tarasewicza] to ekstremalnie syntetyczne abstrakcyjne struktury, przesiaknigte
organicznymi cechami, ktdre prezentuja inny rodzaj rzeczywistoscl, rzeczywistosci natury, ktéra

Jest punktem wyjscia w jego twdrczosci”.
SUNE NORGEN
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)
Bez tytuty, 2017 1.

olej/ptétno, 110x 110 cm

sygnowany monogramem autorskim p.d.. 'AR'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 115312017 | DZ/

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

, Styszatem, ze podobno malarstwo jest passé, ze umarto smiercig naturalna. VWyczerpato swoja
formute, niczego nowego nie wnosi juz do swiatowego dziedzictwa. | robi mi sie smutnol Smutno,

ze kategoria pigkna w sztuce juz przemingfa I wydano na nig wyrok smierci'.
ALEKSANDER ROSZKOWSKI
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Twoérczos¢ Aleksandra Roszkowskiego taczy w sobie dwa nurty
abstrakgji, zdawatoby sie, sprzeczne w swych zatozeniach. Jego obrazy
stanowia z jednej strony przykfad sztuki geometrycznej, operujace]
prostymi formami, z drugiej egzemplifikuja abstrakcje organiczng

i malarstwo materii. Takze dzieta prezentowane na aukgji stanowia
ztoty Srodek pomiedzy tzw. ,,abstrakcjg zimna”, geometryczna

a ,abstrakcja goracy”, ktéra przekazuje emocje zrodzone z kontaktu
z natura. Pozorna sprzecznos¢ wyrasta z doswiadczenia artysty, ktéry
jako student warszawskiej ASP wykonywat najpierw prace w duchu
nowej ekspresji, nastepnie tworzyt monumentalne kompozycje
figuratywne. Jego nauczycielami na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych byli: Jacek Sienicki, reprezentujacy emocjonalny koloryzm
polskiej sztuki materii, oraz Zbigniew Gostomski, ktérego ascetyzm
wyrastat z ,,unistycznego” traktowania powierzchni obrazu.

Obrazy Roszkowskiego zdaja si¢ perfekcyjng kompilacja dwdch
samoistnych kompozycji. Pierwsza stanowi abstrakcja geometryczna,
utrzymana w stonowanych kolorach, z czesto powtarzajacym sie
dominujacym motywem okregu, spirali lub zmultiplikowanych
kwadratow. Wedtug stéw artysty to wiasnie najprostsze
geometryczne formy stanowia o istocie zaréwno makrokosmosu

i natury, jak i mikrokosmosu bytu cztowieka. Na podstawie
zastosowanych geometrycznych motywodw autor czesto taczy swoje
prace w cykle, eksperymentuje z jedng figura, starajac si¢ wyczerpac
jej tres¢ i znaczenie. Nieodfacznym elementem tych eksperymentéw
jest dobdr palety barwnej, od ciemnej kolorystyki, ewokujacej nastrdj
zagrozenia i przygnebienia, po pastelowe kompozycje, nadajace

jego pracom niebywatej lekkosci i radosci. Druga warstwe dziet,
stanowiacg o ich indywidualnym i niepowtarzalnym charakterze,
artysta wykonuje juz jednym kolorem. Za pomoca delikatnych
ruchéw pedzla, zanurzonego w gestej farbie olejnej, naktada na
obraz grube linie. Nawarstwione kreski tworza skomplikowany
wypukty relief. Struktura ta przypomina pnacza o niezwykle
regularnych formach, pajecza sie¢ lub luzno tkang materige. Owa
skomplikowana siatka zdaje si¢ sugerowac, ze obrazy wyrastaja

z zachwytu organicznymi formami i przyroda. Jak przyznaje sam
artysta, jego tworczosc w istocie jest pochodna obserwacji pejzazu

i rzeczywistosci, w ktérej przyszto mu zy¢. W jego obrazach, tak
zmiennych w swym wydzwieku, odczyta¢ mozna wrazenia zrodzone
w momencie kontemplacji przyrody, lecz nie tylko z doswiadczer

jej piekna, lecz takze tajemnicy podszytej niebezpieczeristwem. Cata
powierzchnia ptétna zdaje si¢ rozedrgana i pulsujaca, kolorystyka
wynikajaca z nawarstwienia farby dowodzi wptywu tradycji
impresjonistycznego sensualizmu na informel. Malarstwo
Roszkowskiego cechujg wirtuozeria techniczna oraz ciekawos¢

w eksplorowaniu mozliwosci zawartych w sugestywnej wymowie
koloru. Wizualna forma obrazéw budzi skojarzenia z ikonicznym
taricem Pollocka, ktéry wirowat nad ptétnem rozciggnietym na ziemi,
nadeptujac na nie i nanoszac nieczystosci z podtogi, drobinki kurzu

i papierosowe niedopatki. Sztuka Roszkowskiego zdaje sie bardziej
stonowana i elegancka. Pomimo iz gtéwny nacisk potozono na gest
malarski, na site, ktérej wymaga zamaszysty ruch pedzla, obrazy
artysty tchna harmonia.

Sciezka obrana przez niego prowadzita w kierunku opozycyjnym
wobec panujacych w sztuce trendéw. Gdy wigkszos¢ artystéw,
starajacych sie dogoni¢ Zachdd, zaczeta realizowac prace przy
pomocy nowych medidw lub tworzy¢ dzieta krytyczne i typu

site specific, Roszkowski deklarowat tesknote za pracownianym
rzemiostem, zapachem farb, oleju Inianego i terpentyny. W jego
odczuciu w malarstwie wcigz tkwi ogromny potencjat i, wbrew
obiegowym opiniom, nie potrzebuje odautorskich komentarzy,
wynika bowiem z wewnetrznej potrzeby i fascynacji. Podkreslat, ze
maluje nie z przekory czy awersji wobec nowosci, ale z faktu, ze to
wiasnie ta czynnos¢ jest ,,najlepsza forma wyrazania zachwytu nad
zyciem, uwielbieniem zycia we wszystkich przejawach, réwniez tych
najprostszych” ([cyt. za:] http://www.aleksanderroszkowski.pl/).
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur. 1961)

"Spirala", 2017 r.
olej/ptétno, 190 x 110 cm
opisany na odwrociu: '"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "SPIRALA" | | 163 | DZ.'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

,Nie chodzi o rozwianie watpliwosci dotyczacych powinnosci sztuki, lecz o powrdét do
podstawowego pytania o kondycje malarstwa abstrakcyjnego tak w perspektywie wyczerpane
historii awangardy, jak | w Swiecie az nadto doskwierajacej biedy i bijacej w oczy bezmierne
konsumpgji. Pytania o miejsce sztuki abstrakecyjnej wsrdd uwodzacych medidw, globalnych
spektakli, wirtualnych kapitatéw, wszechobecnych ideologil. Jest to pytanie o odpowiedzialnos¢
artysty i szansg zaangazowania sztuki abstrakcyjnej w obrone przed swiatem artystycznego

samozadowolenia i filozoficznego uspienia’”
ANDRZE| TUROWSKI, ABSTRAKCJA UMAREA, NIECH ZYJE ABSTRAKCJA,
[CYT. ZA] HTTP//WWW.ATLASSZTUKI.PL/PDF/BIENKOWSKI2.PDF
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TADEUSZ GUSTAW WIKTOR (ur. 1946)

"Transcendent Il - 16", 2014 r.

olej/ptétno, 178 x 155 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: " TRANSCENDENT II-16, 2014
| TWIKTOR' oraz na blejtramie: "'TRANSCENDENT [I-16, 2014 178/155 cm
TADEUSZ GUSTAW WIKTOR!

cena wywofawcza: |8 000 7t
estymacja: 24 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Gustaw Wiktor. , Epitafium dla Janiny Kraupe - Transcendenty”,
Galeria Artemis, Krakéw, 20.04-20.05.2017

Tadeusz Wiktor jest artysta, ktérego obrazy rzadko pojawiaja sie

na rynku aukcyjnym. Jego realizacje charakteryzuja sie harmonia
koloréw, doskonatoscia wykonania warsztatowego oraz wyrafinowa-
niem. Oprécz walordw estetycznych niosg znacznie gtebsze tresci.
Artysta poswieca wiele czasu na studia filozoficzne, zgtebia pisma
europejskich filozoféw takich jak Aldous Huxley, Karl Jaspers czy
Leszek Kotakowski. Malarz interesuje sie takze myslicielami Dalekiego
Wschodu i ich twdrczoscig. Poza imponujacym dorobkiem malarskim
Wiktor jest takze autorem budowanej przez siebie teorii, ale jak
zauwaza Bozena Kowalska, , Jedyna miedzy nimi [pismami oraz obra-
zami] réznice stanowi fakt, ze o ile teoretyczne rozwazania artysty sa
nadto rozbudowane, zawite i formutowane jezykiem hermetycznym,
o tyle jego sztuka jest klarowna i jasna, nacechowana geometryczna

prostotg i logika fadu” (Bozena Kowalska, Wiktor, ,,Format” 2005, nr
47, s. nlb., [w:] Artoteka Grafiki Biblioteki Sztuki, [red.] Janina Wallis,
Zielona Géra 2011, s. 220, [cyt. za:] http://zbc.uz.zgora.pl/Con-
tent/22006/PDF/ARTOTEKA_maj%20201 | .pdf).

Zaprezentowana praca z 2014 jest charakterystyczna dla twér-
czosci Wiktora. Znaczng czes¢ ptétna autor pomalowat jednolitym
niebieskim kolorem, a centrum kompozycji otoczyt rodzajem ramy,
sktadajacej sig z kontrastowych koloréw — czerni i bieli oraz inten-
sywnego granatu. Artysta czesto wykorzystywat zaprezentowany
uktad kompozycyjny, ale eksperymentowat z kolorystyka. Analogiczne
kompozycje to m.in. ,, Transcendent IIl — 3" w kolorze niebieskim czy
,Transcendent lIl — " w kolorze rézowym. Te wywazone realizacje
charakteryzuje wrecz medytacyjny charakter.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

"Faktura nr 9/78", 1978 r.
kolaz, akryl/ptyta pilsniowa, papier; 98,5 x 61 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bronistaw | KIERZKOWSKI | 1978 |

"FAKTURA NR 9/78" | 100 X 60 cm™

cena wywofawcza: 18 000 7t
estymacja: 24 000 - 30 000

, Doszedtem do whniosku, ze nie jestem typem spekulatywnego matematyka z tendendja do
nauk scistych. Jestem zywiotowcem, intuicja i wyobraznia, aczkolwiek uzalezniona od rygoréw
| porzadku w realizagji, byty tym, co dominowato w mojej pracy’.

Prezentowane dzieto jest wynikiem wieloletnich poszukiwarn
artystycznych. Jego autor w trakcie studiéw w Warszawie rozpoczat
eksperymenty z faktura i podkreslat jej fundamentalng role

w malarstwie. Jako drugi istotny komponent wskazywat kompozycje;

uwazat za konieczne badanie jej struktury. Zwrécenie uwagi na
teoretyczna strone konstruowania dzieta nalezy uznac za poktosie
unizmu Strzemiriskiego. Kierzkowski zadebiutowat syntetycznymi,

szkicowymi pejzazami, ktérych formy budowat za pomoca zwartych,

ptaskich plam barwnych. Kolejnym etapem jego twdrczosci byty
kolaze, stanowiace zapowiedzZ poszukiwar wyjscia poza tradycyjne
pojecie obrazu, ktére osiagnety moment kulminacyjny w stynnych
kompozycjach reliefowych. Prace z tego okresu lokuje sie pomiedzy
surowoscia malarstwa materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem
abstrakgji o duzych walorach kolorystycznych. ,,Kompozycje
fakturowe” to konstrukcje o formach tradycyjnych obrazéw,
wykonane jednak z niekonwencjonalnych, ,,zdegradowanych”

BRONISEAW KIERZKOWSKI

materiatéw, takich jak znalezione fragmenty blachy czy siatek.
Artysta wykorzystywat chropowatosc tynku i plastycznos¢ gipsu,
ktére dawaty mu mozliwos¢ budowy tekstury przypominajacej
organiczng tkanke. W plastycznej materii zatapiat metalowe

prety, kawatki blachy. Eksperymentowat nie tylko z wiasciwosciami
materiatow, ich konkretnoscia i surowoscia, lecz takze pozwolit im
wrecz narzucic¢ forme dzietu i procesowi jego powstawania. Do
okoto 1970 przejsciowo wykonywat monumentalne konstrukeje

w plenerze i prace typu environment. Po ponad dwudziestu latach
przeprowadzania doswiadczen z najrozmaitszymi mediami i skalg
powrdcit do wykonywania kolazy. W tym czasie dominujacym
zagadnieniem staty sie poszukiwania optyczne i tworzenie iluzji
tréjwymiarowych nieréwnosci faktury za pomoca ptasko naktadanej
farby i aplikacji elementéw dwuwymiarowych. Kierzkowski zaczat
uzywac przedmiotdw gotowych, wyjetych z codziennego zycia,

w sposéb bardziej dostowny niz we wczesniejszych dziefach.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
Kompozycja, lata 70. XX w.

olej/ ptétno, 49 x 79 cm
sygnowany L.d.: 'Dominik’

cena wywotawcza: 26 000 7%
estymacja: 30 000 - 40 000

,,Bo kolor jest jak w muzyce dZwiek. Nie ma bez niego malarstwa. Jest najwazniejszym elementem
ekspresji. Buduje sig nim forme, tworzy rysunek. Mozna wyrazi¢ nim wszystko, w przeciwienstwie

do linii czy waloru'.

Wedtug stéw Tadeusza Dominika przezyciem najsilniej wzbogacajacym
jego twdrczosc byto dzieciristwo spedzone na wsi i bliski kontakt

z przyroda. Doswiadczenie natury, niezmiennie przynoszacej ukojenie
i zaskakujacej bogactwem form i barw, stato sie baza rozwoju
plastycznej wrazliwosci artysty. Choc flora najbardziej inspirowata

i pobudzata malarza do siggnigcia po pedzel, cel stanowito nie tyle
tylko odwzorowanie, ile tworzenie syntezy jej doswiadczenia.

Zanim Tadeusz Dominik zainteresowat sie malarstwem, jeszcze jako
dziecko pragnat rozpoczac nauke gry na jakims instrumencie, aby moc
da¢ wyraz swojemu oczarowaniu muzyka. Owa ekscytacje i inspi-

TADEUSZ DOMINIK, 201 |

racje dzwiekami mozna dostrzec w jego dzietach, zwtaszcza w ich
rytmicznosci i pulsie. To intuicja, nie teoretyczna wiedza, sprawia, ze
obrazy twdrcy nie sa krzykliwe, ale emanuja Swiattem i kreatywnoscia.
Waznym Zrédtem natchnienia autora prezentowanej pracy stafa sig tez
sztuka ludowa w réznych swoich obliczach. Do odwaznego zestawia-
nia barw inspirowaty Dominika miedzy innymi tradycyjne wielkanocne
palmy, zdobione kwiatami z bibuty i kolorowymi bukietami z krepiny.
Umiejetnosc¢ genialnego zestawiania barw czyni artyste jednym

z najbardziej odkrywczych kontynuatoréw szkoty koloryzmu, ktéry

z sukcesem faczyt nowoczesnos¢ oraz tradycje.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Pejzaz, 2006 r.

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2006 | 100 x 100 ol. P4 | PEJZAZ'

po prawej stronie odwrocia potwierdzenie autentycznosci podpisane przez Tomasza
Dominika: 'POTWIERDZAM AUTENTYCZNOSC | OBRAZU MOJEGO OJCA |

KWIECIEN 2016 TOMASZ DOMINIK'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

OPINIE:
- do pracy dofaczone potwierdzenie autentycznosci podpisane
przez Tomasza Dominika

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, Tylko prymitywny malarz moze nie zauwazac tradycji. Profesjonalista musi widziec nie tylko to,
co sie dzieje wokdt niego, ale i to, co byto dawniej. Istotne jest, zeby po przepuszczeniu tego przez

maszynke umystu robit swoje”.

Tadeusz Dominik siegat po bardzo zréznicowane formy wypowiedzi,
od malarstwa poprzez grafike czy karykature po tkactwo i gobelin.
Sztuke pedzla uwazat za czynnos¢ cechujaca sie pewnym napigciem,
wynikajacym z niepewnosci wyniku koricowego. Tworzenie pojmowat
jako potrzebe, zabawe, ale i nieustanny dramat, polegajacy na intuicyj-
nym poszukiwaniu idealnego efektu finalnego, ktéry zawsze pozostaje
poza horyzontem. Jako autor kierowat sie takze zasada redukgji, dzia-
talnos¢ artystyczna bowiem w jego odczuciu zasadza si¢ na umiejetno-
sSci podejmowania wybordéw, decydowania, co jest istotne, a co nalezy
odrzuci¢. Malarstwo wiec to budowanie nowego porzadku, oparte na
odpowiedzialnosci, wrazliwosci, ale i ciekawosci kazdego z twdrcéw.

TADEUSZ DOMINIK, 201 |

Obrazy prezentowane na aukgji sg autorska wariacja na temat pejzazu,
tematu, ktéry nieprzerwanie powraca na przestrzeni wiekdw. Dominik
mawiat, ze temat stanowi jedynie pretekst, o dziele sztuki bowiem
decyduje ,,mata szczypta szalenistwa, szczescia i namaszczenia” (Tade-
usz Dominik w rozmowie z Elzbieta Dzikowka, [w:] Artysci méwia.
Wywiady z mistrzami malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa
2011, s. 60). Jego prace sytuuja sie na pograniczu figuratywnosci,
jednakze sugeruja ja raczej tylko tytuty, oraz na zdobyczach kierunkéw
takich jak taszyzm i action painting. Dzigki dynamice i odwaznym
zestawieniom kolorystycznym dzieta pulsuja, sprawiajac wrazenie roz-
migotanych i zmiennych w zaleznosci od oswietlenia i pozycji widza.






6l
JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)

Kuter "Leon", 1955 1.

olej/ptétno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany L.d.: 'J. SOBEL | 55"

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 24 000 - 30 000

Prezentowany obraz jest charakterystyczny dla ekspresjonistycznych
poszukiwan Judyty Sobel, ktére zdominowaly jej twdrczosé od
poczatku lat 60. We wczesniejszych pracach zaznacza sie wptyw
mistrza awangardy, Wiadystawa Strzemiriskiego. Gleboki zwigzek

z dorobkiem swojego nauczyciela Sobel potwierdzita w liscie do
Marka Swicy w zwiazku z przygotowaniami ekspozycji |, Wystawa
Sztuki Nowoczesnej. Piecdziesiat lat pdZniej”. Artystka pisata

o tym okresie: ,,oczy mam petne tez, reka mi sie trzesie i serce
stuka na wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentka Wyzszej

Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Nie zwracatam uwagi na to,

co sie dzieje w Polsce ani w polskim malarstwie, tylko uczytam sie
malowac catymi dniami. Wszystko, co teraz posiadam, zawdzieczam
Prof. Wiadystawowi Strzemiriskiemu. Nauczyt mnie kompozycji,
wrazliwosci na kolor i gtebokiego przezycia emocjonalnego podczas
obserwacji natury” (I Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Piecdziesigt
lat pdzniej, katalog wystawy, grudzien 1998 — styczert 1999, [red.
katalogu:] Marek Swica, J6zef Chrobak, Fundacja Nowosielskich,
Galeria Starmach, Krakéw 1999, s. 258).
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PIOTR POTWOROWSKI (1898 - 1962)

Akt lezacy

olej/ ptétno, 15 x 38 cm

sygnowany p.d.. 'R POTWOROWSKI'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych - Zacheta: 'A. Legocki | Akt lezacy | Poznart'

cena wywotawcza: 9 000 zt t
estymacja: 12 000 - 16 000



Potworowski nalezy do grona tworcéw, ktérzy wyprzedzali swoje
czasy, wymykali sie panujacym tendencjom w sztuce, ale takze w kon-
wenansom dotyczacym obranego sposobu zycia. Artysta wyjechat

do Paryza wraz z grupa kapistéw, gdzie przez dtugi czas pozosta-

wat pod wptywem koloryzmu. Zetkniecie z kubizmem okazato sie
punktem zwrotnym w jego karierze, odtad jego twdrczos¢ bedzie sie
cechowata dazeniem do maksymalnej prostoty przedstawienia oraz
geometryzacji. Artysta mieszkat takze przez krétki czas w Szwegji,
Szkodji, oraz Anglii, a mozliwos¢ obserwacji nowych miejsc, lokalnych
pejzazy traktowat jako ponowne narodziny. Liczne wyjazdy stanowity
Zrédto inspiracji, a z drugiej strony ciagta zmiana perspektywy uczyta
dystansu wobec kopiowania artystycznych wzoréw. Potworowskiemu
towarzyszyta Swiadomos¢, ze sztuka musi wypracowac nowy jezyk,

aby mdéc wypowiadac wrazenia wspdtczesnosci, a dla twdrcy w de-
kadzie lat 60. XX wieku dyscyplina malarstwa bezprzedmiotowego
jest jedyna stuszna droga. Kazdy autor w jego odczuciu powinien
dazy¢ do ujecia ogdlnego charakteru zjawiska, miejsca z wszystkimi
jego wiasnosciami, a postaci — z catg jej psychologia. Wazne s nie
wzrokowe doznania i ich wierne odtworzenie na ptétnie, ale raczej
towarzyszaca im pamiec i emocje. Z takiego myslenia wynika daznos¢
do abstrakgji, ktéra mozna zaobserwowac w pdzniejszych obrazach
Potworowskiego. W prezentowanej pracy ciato modelki, najpraw-
dopodobniej Doreen Heaton, kochanki i przez krétki okres réwniez
zony artysty, przenika sie z otaczajaca ja przestrzenia. Emocje wywo-
tywane sa nie fizycznoscia kobiety, a wartosciami czysto malarskimi:
barwa i faktura.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Kompozycja, 19601

olej/papier naklejony na ptétno, 70 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'X.1960 ). BERDYSZ'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

Zaprezentowana praca pochodzi ze wczesnego okresu tworczosci
Jana Berdyszaka. Poczatek lat 60. to czas pierwszych wystaw
indywidualnych artysty, m.in. w Klubie Od Nowa w Poznaniu oraz
wystawy zbiorowych — udziat w Salonie Jesiennym w Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Okres pierwszych sukcesow byt takze
czasem krystalizowania sie kierunku, ktéry artysta obrat w swojej
twdrczosci — rozwazar nad problemem przestrzeni, przetamywania
malarskich schematéw zwiazanych z jej ukazywaniem. Poszukiwania
i eksperymenty artystyczne nie ograniczaly sie do jednego medium
— artysta zajmowat sie takze scenografia, grafikami, rzezba oraz
instalacjami.

Obydwie prace zaprezentowane w katalogu pokazuja spektrum
dziatari artysty, wszechstronnosci technik i formatéw, ale faczy je
jedno — sa realizacjami poszukiwar i eksperymentdéw z tradycyjna
forma malarska oraz z zagadnieniem przestrzeni. W latach 1962-64,
a nastepnie 1967-69, artysta pracowat nad cyklem , Kota podwdjne”,
w ktdrych artysta przetamywat konwencje malarskie prostokata za

pomoca kompozycji, ktéra budowat na zasadzie zestawienia dwdch
két, jednego nad drugim. Analizujac rozwdj twoérczosci Berdyszaka
zaprezentowana prace mozemy rozpatrywac jako wstep do
pdzniejszego cyklu — zauwazy¢ mozemy postugiwanie sie kotem jako
gtéwng forma.

Jak opisywat wczesng twérczos¢ artysty Marian Grzesczak:

,,(...) Powierzchnie malarskie Berdyszaka to kompozycje két i pdtkoli,
form eliptycznych i geometrycznych. Istotng funkcje petnia réwniez
azury. Powierzchnie malowane sa w giab, lub w wypuktos¢, tzn.
atakujg ptaskosc. Kolorystyka petni w nich funkcje réwnoprawne,

a nie jedyne. Nawet formaty wykoncypowane zostaty w ten sposdb,
aby zwielokrotni¢ obramowane nimi tresci plastyczne, a tym samym
wywiera¢ na nie wptyw. W niektérych dziefach ta tozsamos¢
elementdw staje sie wartoscig suwerenng” (M.G. Marian Grzesczak,
Jan Berdyszak, ,,Poezja”, Warszawa 1968, s. 107, [w:] oprac. Marta
Smoliriska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Jan
Berdyszak Prace 1960 — 2006, Arsenat, Poznari 2006, s. 289).
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MARIAN POZNIAK (1928-2009)

Z cyKlu "Plaszczyzna ziarnista", 1977 .

sygnowany l.d: '"M.POZNIAK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M. POZNIAK | cykl
PLASZCZYZNA ZIARNISTA | 1977

na odwrociu papierowa etykieta z opisem pracy, na gérnym krosnie opis:
'M. POZNIAK 60 x 60", na dolnym: 'IX FESTIWAL POLSKIEGO MAL.
WSPOKCZ. | W SZCZECINIE - 1978'

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 10 000 - 16 000

WYSTAWIANY:
- IX Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Zamek Ksiazat
Pomorskich, Szczecin, 1978

Pierwsze ,,Plaszczyzny ziarniste” zaczety powstawac w 1968 roku.
Poczatkowo stanowity kregi punktowych storic, anektujaca cata ptasz-
czyzne obrazu. Do ich powstania doprowadzit przetomowy moment
w twdrczosci Mariana Pozniaka, ktérym byto odkrycie ,, podstawo-
wego znaku graficznego natury”, jakim jest punkt. Jak pisata Sylwia

Swistocka-Karwot: ,,Na przetomie lat 1961/1962, jadac samochodem,

Pozniak odkryt w Swietle reflektora porzadek przestrzeni wypetnio-
nej punktami. Powstat obraz z przedstawieniem niesionych podmu-
chem wiatru ptatkéw sniegu. Whikliwa analiza zaobserwowanego

zjawiska doprowadzita artyste do konkluzji, ze punkt to poczatek
Wszechswiata. Naniesiony pedzlem na ptaszczyzne ptétna stawat sie
prasladem” (Sylwia Swistocka Karwot, Czerwier uwazatem za zbyt
bezczelna. Wspomnienie o Marianie Pozniaku, ,,Quart”, Nr 4(42),
2016, s. 32). Tym, co pomogto Pozniakowi przeku¢ wrazenie na teo-
rige sztuki i filozofie tworzenia byt Wielki Wybuch — materia skupiona
w jednym punkcie rozumianym jako ziarno materii, z ktérego rodzi
sie nowe zycie. Artysta zamienit stowa Eibischa, swojego profesora:
,,Zmieniaj to wszystko na kolor” na ,,zmieniaj to wszystko na punkty”.
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WACLAW TARANCZEWSKI (1903 - 1987)

Martwa natura ze swigtkiem, lata 40. XX w.

olej/ptétno, 80 x 96 cm

sygnowany p.d.: "Wactaw Taranczewski'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Wielkopolskiego
w Poznaniu (obecnie Muzeum Narodowe w Poznaniu)

cena wywotawcza: 17 000 7t
estymacja: 22 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Wystawa zbiorowa Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, listopad 1949

LITERATURA:
- por. Zdzistaw Kepiriski, Wactaw Taranczewski, Poznari 1958, s. nlb.,
poz. kat. 31, 33, 68 (il.)

Wactaw Taranczewski w czasie edukacji artystycznej, ktéra odebrat
w pierwszym dziesiecioleciu po | wojnie swiatowej, toczyt zazarty
bdj o oblicze nowej sztuki polskiej. Owczesne rodzime malarstwo
pograzone byto w brunatno-szarych tonacjach i podyktowane
peanami na czes¢ rysunku, ktéry winien wies¢ prym nad wartosciami
malarskimi. To takze okres formowania sie¢ mtodej awangardy.

Z Paryza powracato wielu polskich twdrcéw, rozkochanych

w soczystych i swietlistych barwach, zaobserwowanych w dzietach
impresjonistéw. Nowatorzy ci starali sie zwalczy¢ ,,brudng” i toporna
kolorystyke, Taranczewski zas pod wrazeniem tej rewolucyjnej
orientacji takze wkrétce rozjasnit swoja palete.

Duzy wptyw na jego pdzniejsze kompozycje miaty podréze do
Paryza, Wtoch i Gregji, a wspomnienia z zagranicznych pobytéw

znajduja odbicie na malowanych przez artyste polichromiach

i dekoracjach sciennych. W malarstwie sztalugowym Taranczewski
korzystat z doswiadczer malarstwa wielkoformatowego. Obsesyjnie
podejmowane te same motywy, pejzaze, martwe natury stanowity
dlan ciagte wyzwanie, aktywujace wybitny zmyst kompozycyjny

i perfekcje w operowaniu kolorem. PézZniejsze dzieta autora
cechuja sie daznoscia do oddania najogdlniejszej syntezy obiektdw,
malowanych odtad pfaskimi plamami barwnymi. Jednoczesnie artysta
nadawat swym obrazom niezwyktej lekkosci poprzez rytmizacje
przedmiotdw, ktére poddane zostaly silnej deformacji. Obraz
natury na ptétnach Taranczewskiego przeistaczat sie¢ w daleko

idaca metafore wspdtczesnosci i twérczej daznosci do doskonatosci
warsztatowej.
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Dobre czasy", 1998 1.

tempera zdttkowa/ptétno, 136 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "Dobre czasy"
1998 | 136x150 temp. z.'

cena wywofawcza: 40 000 7t
estymacja: 55 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Obrazy Jarostawa Modzelewskiego w Galerii Koto, Gdarisk 1998
- Obrazy z ludzmi i zwierzetami, Galeria Karowa, Warszawa pazdziernik 1998

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Krakéw 2006,
s. 198 (il)

- kukasz Gorczyca, Zycie jako diugie trwanie (i podgladanie),
[w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy z ludZzmi i zwierzetami,
katalog wystawy, Galeria Karowa, Warszawa 1998, s. nlb. (il.)

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy z ludZmi i zwierzetami, katalog wystawy,
Galeria Karowa, Warszawa 1998, s. nlb. (il.)

- Aleksandra Uberowska, Duzo sie dzieje, ,Gazeta VWyborcza”
-, Gazeta Morska” 1998, nr 162 (2 VII), (il.)

- Katarzyna Mackiewicz, Plynnos¢ rzeczy, ,Gazeta Wyborcza”
-, Wysokie Obcasy” 2001, nr 6 (10 1), s. 48 (il.)









, VWWybieram z tego Swiata to, co buduje mdj opis swiata. To, co zobaczytem w taki, a nie
inny sposdb, z tego a nie innego powodu (...). Obserwujac rzeczywistos¢, wybieram z niej
szczegdlne dla mnie sytuacje, bedac jakby pod wptywem koniecznosci. Forma ksztattuje moje

patrzenie'.

W latach 80. XX wieku artysci coraz czesciej tworzyli dzieta
bedace forma protestu wobec dwczesnej rzeczywistosci spotecz-
nej i politycznej. To czas, w ktérym w srodowiskach artystycznych
budzita si¢ potrzeba wypracowania nowego jezyka, unikajacego
zaréwno zawoalowania, charakterystycznego dla jezyka witadzy,

a takze wysublimowania i ekskluzywnosci form, ktére wyklu-
czatyby odbiorcédw. Postulat prostego, dostownego komunikatu

w sztukach wizualnych zostat rozmaicie zinterpretowany przez
rézne srodowiska. Wiekszos¢ powstajacych dziet z jednej strony
byta przepetniona martyrologiag i patosem, z drugiej — absurdem

i groteska Nowej Ekspresji. Jarostaw Modzelewski poprzez swe
malarstwo starat sie prowadzi¢ dialog zaréwno ze sztuka klasycz-
na, a takze z ta wyrastajaca z doswiadczenia PRL-u, socrealizmu,
kultury podziemia. Artysta korzysta z zapozyczonych motywdw

i stylistyk, ale nie ptaci za to utratg wiasnego rozpoznawalnego stylu,
opierajacego sie na redukgji i poszukiwaniu esencji zjawisk.

Po 1990, obrazy Jarostawa Modzelewskiego stanowig juz bezpo-
srednie odniesienie do rzeczywistosci, wedtug deklaracji samego
artysty sg to codzienne sytuacje przezen zaobserwowane. Nie dba
on jednak o ich wierne oddanie, wrazenie zatrzymane w umysle,
niczym filmowy kadr zostaje odrysowane sumarycznie, wrecz lapi-
darnie, ale przy zachowaniu akademickich wymogdw, wyniesionych
z pracowni Stefana Gierowskiego. Twérczos¢ malarska Modze-
lewskiego poprzedzato zainteresowanie wycinanka i szablonem,
ktére wyrobity w nim umiejetnos¢ sprawnego operowania skrétami
myslowymi.

W prezentowanej pracy , Dobre czasy” z 1998 autor stworzyt
wspotczesna wariacje nokturnu, sceny rozgrywajacej sie letnim
wieczorem. Na jednej z tawek zlokalizowanych w parku, artysta
umiescit posta¢ mtodego mezczyzny, od stop do gtéw ubranego

w snieznobiafa sportowa odziez. Figura pozbawiona jest
indywidualnych cech, artysta celowo uogdlnit ja do pewnego

typu. U stép cztowieka znajduje sie duzy pies w pozie gotowosci,
beztrosko i lekkomyslnie spuszczony ze smyczy. Wedtug stéw
samego malarza tytut wynikat z pozytywnych skojarzen, ktére

JAROSEAW MODZELEWSKI

wzbudzit w nim mezczyzna zaobserwowany w warszawskim parku.
Niefrasobliwa pozycja i gest rozciggnigecia ramion, przyodzianych

w bialg bluze, spoczywajacych na oparciu czerwonej fawki, inicjuja
gre skojarzen, ktéra momentalnie przywotuje kolorystyke polskie]
flagi. Prosty zabieg czyni z mezczyzny wrecz archetypiczng figure,
ucielesnienie przedstawiciela mtodej generacji Polakéw, w dekadzie
nastepujacej po upadku komunizmu coraz pewniej odnajdujacych
sie w nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci, czerpiacej petnymi
garsciami z kultury Europy Zachodniej.

Wzrok mezczyzny i uwaga psa zdaja sie kierowac poza obraz,
jakby w momencie wyczekiwania. Wyczuwalne jest napigcie
towarzyszace przygladaniu sig zjawisku czy postaci ulokowane]
poza przestrzenia dostepna widzowi. Zabieg ten nadaje catej scenie
aury tajemniczosci i niedomdwienia, ale takze kreuje atmosfere
niebezpieczeristwa. Zachowanie bohatera mozna odczytac jako
akt biernosci wobec sceny rozgrywajacej sie poza wzrokiem
obserwatora, a takze dystansu wobec tego, co sie zbliza.

Artysta stwierdzit, ze istnieja kwestie uchodzace za fundamentalne,
ale i najbardziej intymne, o ktérych wprost méwic sie nie da.
Rodzaca sie nietolerancja, niezamanifestowany jeszcze wprost
nacjonalizm oraz biernos¢ w obliczu przemocy sa wiasnie tematami
delikatnymi, ale koniecznymi do wyartykutowania.

Twadrczos¢ Modzelewskiego jest pokiosiem jego niezwyktego daru
whikliwej obserwacji, ale i wyczulenia na problemy wspdtczesnosci.
Okres studidéw artysty oraz jego debiut przypadty na okres
szczegdlnej popularnosci takich dziedzin sztuki jak performance
czy wideo-art. Jego zréwnowazone kompozycje dalekie byty takze
od ekspresji i absurdu konwencji obranej przez innych cztonkéw
Gruppy. Modzelewski skwitowat swa twdrczos¢ stowami: ,,Czuje
sie beznadziejnie anachroniczny” ([cyt. za:] Marta Tarabuta, Swiat

z réznych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego, [w:]
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakéw 2006, s. 10).
Jednoczesnie jego prace udowadniaja, ze za pomocg srodkéw
pozornie uwazanych za niegdysiejsze mozna w sposéb niezwykle
sugestywny i dosadny dawac swiadectwo o tym, co aktualne.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Trzy glowy na Smietniku", 1990 r.

olej/ptétno, 210 x 150 cm

sygnowany i datowany p.d.. '1971 | 1990 | EDWURNIK!" oraz opisany $.d.
'GIPSOWY PLENER | TRZY GEOWY NA SMIETNIKU'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' 1443 | (1971) - 1990 | E. DWURNIK
| TRZY GEOWY | NA SMIETNIKU | W MIEDZYLESIU | NR: Il - 13 - 1443 |
GIPSOWY | PLENER!

cena wywotawcza: 32 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
- Edward Dwurnik, Retrospektive, wystawa indywidualna, Wirttembergischer
Kunstverein, Stuttgart, 23.04-21.08.1994

LITERATURA:
- Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, [oprac.] Pola Dwurnik, Cyk! I,
Gipsowy plener 1970-71, 1985, 1990, poz. |3, s. nlb.

, WV swoich obrazach na tematy polskie obnaza Dwurnik z bezlitosna prostodusznoscia nasz
p&t wsiowy, pdt wielkomiejski folklor; ukazuje codzienna mikrodrame spofeczna z typowymi dla
niej groteskowymi zagadnieniami (...). Dwurnik nie obawia si¢ Zadnych drastycznych i zenujacych
momentdw, z jakich skfada sie Zycie, i bezbtednie wychwytuje ich glebszy sens, by go oddac

z bezbtedna ironia medrcéw ludowych’.

EWA KURYLUK, HIPERREALIZM-NOWY REALIZM, WYD. Il, WARSZAWA 1983, s. 168
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Prezentowany obraz , Trzy glowy na $mietniku”, namalowany w 1990,
podobnie jak wigkszos¢ ptécien Edwarda Dwurnika, jest wizjag mocno
osadzong w realiach polskiej rzeczywistosci. Autor od prawie pét
wieku weciela sie w role skrupulatnego obserwatora, ktéry z nie-
stabngcym zaangazowaniem przyglada sie najdrobniejszym niuansom
ludzkiego zycia i kazdy jego element uznaje za godny uwagi. W po-
wszechnej Swiadomosci zapisat sig jako portrecista najwazniejszych
przemian politycznych, jakie nastepowaty na przetomie dekad, za
przesmiewczego portreciste czaséw Gomutki, Gierka, Jaruzelskiego,
nastepnie okresu transformacji. Jego wielkoformatowe prace traktuja
o bolaczkach tych czaséw, prezentujg nastroje spoteczne, rytuaty

i przyzwyczajenia, zblizaja sie wrecz do roli materiatéw Zrédtowych.
Niektérzy w tej pieczotowitosci odtwarzania detalu odnajduja
analogie do historycznego malarstwa z drugiej potowy XIX wieku,
reprezentowanego przez Jana Matejke, z pasja odmalowujacego
najwazniejsze tematy z historii Polski.

Za oficjalnego przewodnika wczesnej fazy swojej twdrczosci obrat
Nikifora. Na poczatku lat 70., w dobie rozkwitu réznych form
abstrakgji, sztuki konceptualnej, ktéra miata zapowiadac degradacji
malarstwa, Dwurnik zadebiutowat wizerunkami sportowcéw (czyli
palaczy éwczesnie najtaniszych papieroséw ,,Sportéw”), a nastepnie
ptétna bedace zapisem jego podrdézy. Widoki miast, inspirowanie

w pewnym stopniu dzietami malarza prymitywisty, zaczety zapetniac
sie samochodami, zwierzetami, ale przede wszystkim mrowiem ludzi,
zajetych codzienng krzataning. Sam artysta podkresla, ze ,,pierwsza
jednak przyczyna, dla ktérej maluje wiasnie ludzi, jest zal nad swoja

i ich niedoskonatogcia. Zal, ze cate doroste zycie cztowieka polega

na pokonywaniu oporu wiasnego ciata, na walczeniu z fizycznym
lenistwem, z niedyspozycjami” (Edward Dwurnik, tekst na plakacie
wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo", Galeria Nowa, Teatr Nowy,
Poznari 1977).Teatrum Dwurnika przez Lechostawa Lameriskiego
zostato okreslone sztuka celowo antyestetyczna, wyrasta bowiem



z catkowitej otwartosci na polska rzeczywistos¢ przepetniona
mesjanizmem, religijnoscia, nietolerancja, ubdstwem, hipokryzja,
szaroscia, nuda, nonsensem (Lechostaw Lameriski, Edward Dwurnik —
malarstwo, , Tygodnik Powszechny” 1989, nr 25, s. 5). To pofaczenie
wspdtczucia z zajadty krytyka sprawito, ze Dwurnik zostat doceniony
weczeshiej za granica niz rodzimym kraju, m.in. dostat zaproszenie do
udziatu na Documenta w Kassel jeszcze w 1982.

W czasie, gdy zaczat realizowacd swoj cykl ,,Gipsowy Plener”, z ktérego
pochodzi niniejsza praca, mieszkat w jednopokojowym mieszkaniu

w Miedzylesiu, osiedlu mieszkaniowym pod Warszawa, razem z zona,
Teresg Gierzyriska. Dwurnik kumuluje charakterystyczne motywy
tego miejsca: trase kolejowa, zaktady przemystowe, robotnikéw. Duze
gipsowe glowy, elementy zdemontowanych posagdw, upamietniajacych
czotowych komunistycznych dziataczy, sg rozrzucone na polu, oczysz-
czonym przez spychacz, ktéry przygotowuje grunt pod transformacje
obiecujaca dobrobyt i rozwdj. Prezentowany obraz, podobnie jak
prace powstate na poczatku lat 80., zawiera elementy, ktére swiadcza

o wyraznym politycznym zaangazowaniu artysty. Postaci znajdujace sig
w centrum mozemy znalez¢ réwniez na obrazie z 1982 z cyklu ,,Robot-
nicy”, zatytutowanym , Lekki przebieg stanu W", na ktérym widac
hordy zotnierzy zaréwno polskich, jak i radzieckich, ktérym wydano
brori maszynowa oraz karabiny.

Tytut cyklu nawigzuje do zyskujacych w PRL coraz wigeksza
popularnos¢ plenerdw, konkurséw, sympozjéw, stanowiacych element
unikatowego w skali Swiatowej systemu organizacji zycia artystycznego
w totalitarnym paristwie. Gipsowy plener jest nazwa przesmiewcza

— z jednej strony stanowi komentarz wobec zta koniecznego, jakim

byt przymus dziatania kolektywnego, z drugiej wskazuje na banalnos¢,
temporalnos¢ sztuki socrealistycznej, ktéra mimo monumentalnych
rozmiaréw zasadzafa sie¢ na taniosci i dostepnosci materiatu

oraz mozliwosci jego szybkiej obrébki. By¢ moze wiasnie niestabilnosé,
bylejakos¢ zmian w uznaniu artysty taczy dwie epoki. Dwurnik

w komiksowy sposéb dokonuje jednoczesnie rozliczenia z czasami PRL
oraz podejmuije si¢ jednej z pierwszych krytyk transformacji.
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KIEJSTUT BEREZNICKI (ur. 1935)

"Salome", 1974 .

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Kiejstut Bereznicki | Kbereznicki | Salome, 1974

cena wywofawcza: 14 000 #t
estymacja: 20 000 - 28 000

Kiejstut Bereznicki jest artysta ,,samotnikiem-indywidualistg”, jak
okreslita go Bozena Kowalska, ktéry wypracowat swéj niezwykte
rozpoznawalny styl. Krytycy okreslaja go mianem ,,neo-tradycjonalisty
w obrebie neofiguracji”. W swojej twdrczosci wchodzi w dialog

z dawnymi mistrzami holenderskimi i hiszpariskimi i jednoczesnie
przetwarza tematy ich realizacji na jezyk sztuki wspdtczesnej.

W zaprezentowanej pracy autor przedstawit Salome, bohaterke
biblijna, symbol kobiety fatalnej, pojawiajacy sie w niezliczonych
realizacjach malarskich, rzezbiarskich oraz w literaturze pieknej.
Tematyke biblijnej uwodzicielki podejmowali m.in. Tycjan, Caravaggio,
Peter Paul Rubens czy Gustave Moreau.

Na zaprezentowanej pracy artysta ujat posta¢ kobieca w sposéb stypi-
zowany, co nadaje pracy monumentalny oraz ponadczasowy charakter.

Bohaterka zostata przedstawiona w otoczeniu przedmiotéw przypo-
minjacych rekwizyty charakterystyczne dla tematu martwych natur.
Podobnie jak w realizacjach w dojrzatym okresie twdrczosci, autor
postuzyt sie gtebokimi czerwieniami oraz ugrami. Salome, w przeci-
wienstwie do wielu realizacji dawnym mistrzéw, pozostaje spokojna
oraz opanowana. To charakterystyczny sposéb przedstawienia dla
BereZnickiego. Jak tlumaczy Pawet Huelle, ,W obrazach Kiejstuta Be-
reznickiego widze zaproszenie do medytacji. Ich rytm, ich wewnetrzna
cisza, wreszcie nieustanne pogtebianie kilku zaledwie, ale niestychanie
waznych motywdw egzystencji sg jak powrdt do Zrédet” (Jan Boriczak
Szabtowski, Kiejstut BereZnicki maluje skrzydta aniotéw, ,Rzeczpospo-
lita” 2015, [cyt. za:] http://www.rp.pl/Plus-Minus/307039952-Kiejstut-
-Bereznicki-maluje-skrzydla-aniolow.html).
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

"Zatopione miasto", 1987 r.

olej/ptétno, 81,5 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany: 'KMikulski | Krakéw 1987 | "Bez tytutu" [wykleslone]
Zatopione miasto'

na blejtramie nalepka z galerii Artemis w Krakowie

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 65 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

, WV okresie ekspansji sztuki abstrakcyjnej lat 60. i /0. Mikulski przekornie ukazuje mozliwosc
pogodzenia, a raczej idealng harmonie Swiata skonstruowanego, idealnego i swiata form
organicznych, naturalnych, gdzie jak u dawnych mistrzéw renesansu swiat realny wkomponowat
sie w idealnie intuicyjne struktury, Swiat osobistych przezy¢, doznar, przekazdw zgadzat sie

z summa prawd powszechnych”.

JANUSZ K. GROWACKI, ZY|E SOBIE, JEST POETA,..., [W:] KAZIMIERZ MIKULSKI. MALARSTWO, RYSUNEK, COLLAGE,
KATALOG WYSTAWY, [RED]] TERESA SONDKA, BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH W tODZI, tODZ 1987, s. nib.









Pierwsze dziesigciolecie po wojnie przyniosto niezwykfa réznorod-
nos¢ stylistycznych orientacji, ale krajobraz artystyczny cechowat sig
swoista tesknotg za wczoraj, za Zzyciem przerwanym przez wojne,
wzbogaconym o znajomos¢ sztuki z Europy Zachodniej. Traumy

i bolesne doswiadczenia niedawno zakoriczonego konfliktu wymagaty
reakgji ze strony Swiata sztuki. Niektérzy decydowali sie na naturalne
podjecie dziafan, przerwanych przez zawieruche dziejowa. Dla innych
sposobem wyrwania sie z koszmaru przezy¢ wojennych byto szukanie
ukojenia w abstrakgji. Nieliczna grupa artystow zas siegneta po grote-
ske i metaforyke surrealizmu.

Surrealizm w nielicznych wypadkach wystepowat w Polsce w swej
,.czystej" postaci, czgsciej stanowit raczej przejsciowy epizod

w oeuvre twércow. W przypadku wigkszosci polskich artystéw
méwi sig raczej o pochodnej tego kierunku, ktdry zauwazalny byt juz
w poczatkach XX wieku, migdzy innymi w pracach mtodopolskich
artystéw, takich jak Jacek Malczewski czy Witold Wojtkiewicz, a takze
w eksperymentach ekspresyjno-metaforycznych Witkiewicza.

W czerwcu 1946 w Pafacu Sztuki w Krakowie otwarto wystawe
wspdtczesnych rysunkéw francuskich, byta to pierwsza z ekspozycji
pokazujacych twdérczos¢ powstaty za zelazna kurtyna, jednoczesnie
nalezata ostatnich prezentacji nowoczesnosci posréd socrealistycznej
monotonii, ktéra miata wkrétce nadejs¢. Dzieki niej mtodzi artysci
mieli okazje zetknad sig z twdrczoscia zblizonego im pokolenia,

gdyz na wystawie zaprezentowano szkice miedzy innymi Massona,
uchodzacego za twdrce techniki rysunku automatycznego. Eskpozycja
ta stafa sie punktem wyjscia dla poszukiwarl wielu twércdw, ktdrzy
podjeli eksperymenty, dotad na polskim gruncie niezbadane.
Kazimierz Mikulski jest swoistym wyjatkiem w historii sztuki polskiej,
gdyz konsekwentnie pozostawat wierny sennej, lirycznej metaforyce,
magii zaskakujaco zestawianych motywow. Swoja przygode z sur-
realizmem figuratywnym rozpoczat jeszcze w 1955, co poprzedzity
epizod taszyzmu i eksperymentowanie z reliefowa faktura. Mimo ze

sam Mikulski obruszat sie, gdy twierdzono, ze uprawia surrealizm,
dalekie byty mu bowiem gtoszony przez Bretona antyestetyzm i
automatyzm, w czasach stalinizmu pielegnowat poetycka wrazliwosc.
Zajmowat sie ilustrowaniem czasopisma dzieciecego ,,Swierszczyk”,
projektowaniem lalek dla teatrzyku ,Groteska” oraz praca w roli
plastyka teatru Cricot 2, dzieki czemu wzbogacit swa wizje malarska
doswiadczeniami scenicznymi. By¢ moze dzigeki tym zajeciom malowat
w sposéb bardzo przejrzysty, a swoje obrazy przeznaczone dla
starszej widowni wzbogacat jedynie o watki erotyczne. Motywami
czgsto powtarzajacymi sie w jego twdrczosci postac dziewczyny-lalki
ze szklanymi oczami, zawieszone w przestrzeni fragmenty kobiecego
ciafa, takie jak usta, oraz tajemnicze listowie, posrdd ktdrego dojrzec
mozna egzotyczne zwierzeta, ptaki, czesto zaczerpniete z oktadek
czasopism, komikséw, entomologicznych atlaséw. Catos¢ zdaje sie
zatrzymana na neutralnym, niedopowiedzianym swiecie. Mieczystaw
Porebski wspomina, Zze wyobraznia artysty zwrécona byfa ku realno-
sci i pomimo pozornej spontanicznosci Mikulski tworzyt swoje prace
uwaznie i powoli, z dlugim namystem, trwajacym nieraz kilka miesiecy.
Wedtug historyka sztuki pozostawat | liryczno-epickim historykiem

i komentatorem” wspdtczesnosci, powoli dominowanej przez kulture
masowa, a jego twoérczos¢ ,,pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu
i historii, tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne, wydobywa
to, co sie w nas kofacze z autentycznej tesknoty za mityczna prze-
sztodcia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko byto jeszcze
tylko Natura, wspdlnym przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat,
ptakéw i owaddw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko
wspotczesna, fabryczna, sztucznie powielana i ozywiang sentymen-
talna rajéw tamtych namiastkg” (Mieczystaw Porebski, Anatomia
wyobrazni, [w:] Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage,
katalog wystawy, [red.] Teresa Sondka, Biuro Wystaw Artystycznych
w todzi, £édz 1987, s. nib.).
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Pejzaz polski - roztopy", 1992 .

olej/ptyta pilsniowa, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany, opisany |.d.. 'DUDA GRACZ 1526/92'

na odwrociu numery: '|526/92" oraz nalepka autorska z opisem: 'OBRAZ 1526/
PEJZAZ POLSKI | - ROZTOPY/ | OLEJ/PEYTA | 80 x 60 cm | DUDA GRACZ | 1992
/ NR KATAL. AUTOR. 1526 | | WERNIKS. IIl. 1993'

cena wywotawcza: 30 000 7%
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska









Duzy wptyw na twdrczos¢ artysty miaty doswiadczenia z dzieciristwa,
ktére uptyneto w cieniu Jasnej Géry. Czestochowa w latach 50. byta
miastem prowincjonalnym, zyjacym nabozeristwami i pielgrzymkami.
Jako dziecko Duda-Gracz byt Swiadkiem nie tylko polskiej religijnosci,
lecz takze przesladowan na tle politycznym. Przezyt aresztowanie
ojca, nastepnie brata. Po latach wspominat, ze dziecifistwo uptyneto
,wsréd ogroddw i ptotéw, pomyj wylewanych na ulice. Wsrdd czesto
ztych i dziwacznych spojrzen, pogardliwych stéw i syczacych szeptéw,
wsrdd obelg miotanych moim Rodzicom. Moje dzieciristwo mijato

w lekach przed umartymi i wiekami trumien. W smutku biedy moje-
go domu” (Jerzy Duda-Gracz, [wstep w:] Jerzy Duda-Gracz. Powroty.
Obrazy prowincjonalno-gminne (1983-1993), [red.] Iwona Pawtow-
ska, Bielsko-Biata 1994, s. 10). Wszystkie te elementy niczym cytaty
zostang przelane na pfétna artysty. W konfrontacji z jego tworczoscia
widac, jak bardzo te przykre wydarzenia wyryty sie w jego pamieci

i zaciazyty na sposobie postrzegania polskiej rzeczywistosci.
Duda-Gracz ukoriczyt lokalne liceum plastyczne, po czym podjat
wazng decyzje o wyrwaniu si¢ z Czestochowy, ktéra w jego odczuciu
artysty byta zdominowana przez atmosfere strachu. Kolejnym etapem
W zyciu artysty staty sie studia na Wydziale Grafiki w katowickiej

fili ASP im. Jana Matejki. Przez te wszystkie lata jego mentorem
pozostawat malarz realista Edward Mesjasz, ktéry nauczyt go patrzec
czy wrecz podgladac pejzaz i ludzi, a takze wpoit mu dystans wobec
awangardy. Postugiwanie si¢ popularnym wéwczas jezykiem abstrakgji
nie pozwalato artyscie na rozrachunek z obsesjami i wspomnieniami
dziecka i na napigtnowanie tego, od czego prébowat sie wyrwac jako
nastolatek. W jego realizacjach widac réwniez inspiracje najwiekszymi
twdrcami sztuki polskiej, takimi jak Julian Fafat, J6zef Chetmoriski,

a w szczegdlnosci Witold Wojtkiewicz.

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,,obrazéw prowincjonalno-gmin-
nych”, ktérym artysta pragnat , przypieczetowac, zamknac cate swoje

zycie zawodowe i osobiste, stanowiace przeciez jedno i warunkujace
sie nawzajem” (tamze). Cykl ten malowat od 1983; byfa to swoista
odpowiedZ na ogtoszony wczesniej stan wojenny, ktéry wptynat na
decyzje zarzucenia twdrczosci o wydzwieku nie tyle ironicznym, ile
interwencyjnym. Artysta przyznawat, ze w obliczu tak radykalnej
decyzji dwczesnego rzadu zapragnat odciad sie od metki ,,btazna
pietnujacego 'wady i przywary' socjalizmu” (tamze).

Artysta od 1975 wraz ze swoim przyjacielem wyjezdzat z Katowic,
gdzie zostat docentem oraz nauczycielem akademickim malarstwa

i grafiki, do wsi Brzegi, usytuowanej nieopodal Bukowiny Tatrzariskiej.
Tam na wiasny uzytek studiowat krajobraz, wykonywat szkicowe
pejzaze, ktore nastepnie staty sie ttem dla akcji jego obrazdw. Tak
wspominat te wyjazdy: ,tam odzyskiwatem proporcje mysli i ducha,
pogubione w zyciu, zgietku cywilizacji, w chaosie Zycia spotecznego

i politycznego”. Poprzez kameralny pejzaz pragnat udowodnic, ze

w swojej twdrczosci nie ogranicza sie do postawy satyryka, ale takze
opiewa piekno polskiego krajobrazu. Obraz ten jest swoistym credo
artysty, ktéry mimo ze nie szczedzit ojczyznie i jej mieszkaricom ztych
stow i goryczy, w gtebi ducha wiedziat, ze tkwi w niej dobro i swoiste
piekno. W obrazie tym ujawnia sie jego przywiazanie do rodzimego
krajobrazu i przyznanie sie do ,,przynaleznosci do swiata prowingji,
wszelkiej powiatowosci, peryferyjnosci, do Swiata drugorzednego
z jego podejrzanym pieknem i smutkiem, smiesznosciami, kom-
pleksami i zbiorowiskiem tych wszystkich grzechdéw, ktére tutaj na
obrzezach Europy zakwitaja z taka rozpaczliwg sita, z taka mitoscia
nieodwzajemniona, z tryumfujaca gtupota i chamstwem, a wreszcie
z lirycznym, tesknym, cichym smutkiem. A na te obolate, ukocha-
ne miejsca, ktdre usituje ogarna¢ obrazami, przyktadam — i sobie,

i tym miejscom — plastry tagodzace bdl zycia. Lecz nie bytbym soba,
gdybym jeszcze nie zaznaczyt tego wszystkiego stygmatami chordb,
zniszczenia, przemijania i Smierci” (tamze, s. 9).
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

Bez tytutu, 19921
olej/ptyta, 131,5x98 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINISKI 1992

cena wywotawcza: 65 000 #t
estymacja: 80 000 - 140 000

,(...) fadnosc' jest pojeciem wzglednym, wianuszek skojarzen nie jest u kazdego taki sam. (...)
Po prostu dobre obrazy pod wieloma wzgledami powinny by¢ tadne. To znaczy, tadne nie w tym,
CO wWyrazaja, ale w potozeniu farby, w zestawieniu koloréw, w uksztattowaniu formy. VWWbrew

pozorom moja forma, bardzo zblizona do realizmu, realistyczna jednak nie jest”.
ZDZISLAW BEKSINISKI, 201 |






Beksiriski z wyksztatcenia byt architektem, ale w polskiej historii
sztuki zapisat sie jako jeden z wazniejszych malarzy spod znaku nowe;j
figuracji, a takze jako artysta sytuujacy sie poza sporami tradycjonali-
stéw i oséb broniacych awangardy. Uwazat, ze przepychanki na polu
sztuki kompletnie go nie dotycza, nie interesowat sie dywagacjami

na temat estetyki czy rozwiazari formalnych. Za udany obraz uwazat
dzieto ,,dobrze namalowane”, cechujace sie poprawnym formalnie
warsztatem, temat traktowat zas jako sprawe drugorzedna. Tak
rozumiana praca, niewazne, jak oceniana przez krytyke, jest zawsze
przede wszystkim swiadectwem tozsamosci twércy.

Beksiriski udowodnit, Ze byt artysta wszechstronnym, odegrat
znaczaca role w rozwoju awangardowej fotografii, gdyz pozostawit

w tej dziedzinie spuscizne cechujaca sie odwaznymi poszukiwania-

mi warsztatowymi, jak i Smiatym doborem tematdéw. Przez krétki
okres w latach 60., réwniez z sukcesem, zajmowat sie rzezba oraz
awangardowym malarstwem. Jednak finalnie swdéj rozpoznawalny
sposéb wyrazu odnalazt w malarstwie, ktére cigzko zakwalifikowad
do ktéregos z nurtdw, a ktérego forma, wedtug stéw samego artysty,
narzucona byta przede wszystkim warunkami sanockiego mieszkania.
Owa wzmiankowana pieczotowitos¢ wobec formy, ale przede wszyst-
kim fantastyczna i oniryczna atmosfera tworzonych swiatdéw i postaci,
sprawita, ze zwyczajowo kwalifikowano jego twdrczos¢ jako realizm
magiczny lub surrealizm. Artysta mawiat, ze pragnat malowac w taki
sposdb, jakby fotografowat marzenia i sny, o swoich pracach pisat:
,jest to wiec z pozoru realna rzeczywistos¢, ktéra jednak zawiera
ogromng ilos¢ fantastycznych szczegdtéw”. (Sfotografowac sen. Roz-
mowa ze Zdzistawem Beksiriskim, ,, Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 35).

Cytat rozpoczynajacy niniejszy tekst daje wglad w pobudki artysty,
ktdry traktowat swa twdrczosc jako odruch, ale i potrzebe zabez-
pieczenia pamieci o sobie. Sam sposéb wykonywania prac swiad-

czy o jego tesknocie za trwatoscia i pragnieniu zachowania swojej
tworczosci dla przysztych pokolen. Beksiriski malowat czesto, wybierat
trwalsza od ptétna plyte pilsniowa, uzywat najlepszych farb i oprawiat

swe prace z niezwykia solidnoscia. Wiele oséb zwracato uwage

na terapeutyczna funkcje jego twdrczosci (m.in. Tadeusz Nyczka),
ktéra objawia sie uporczywym powracaniem do repertuaru znanych
motywdw, malowanych w bardzo podobny sposéb w celu oswojenia
lekdw.

Z biografii artysty dowiadujemy sie, ze jako dziecko miat problemy
ze snem, miewat koszmary, o ktérych nikomu nie opowiadat, uciekat
w ksiazki i wrecz kompulsywne rysowanie. Na obrazach dorostego
mezczyzny widzimy trapiace chfopca zjawy, cztekoksztattne istoty
btakajace sie posrdd ruin opuszczonych miast. Dojrzate egzystencjal-
ne malarstwo wynikato z obaw, bedacych nieodfacznym elementem
ludzkiego zywota. Wieloletnia choroba zony, kolejne préby targniecia
sie na swoje zycie, ktére podejmowat jego syn, sprawiaty, ze artysta
niestychanie silnie odbierat przemijalnos¢ ludzkiego bytu, kruchos¢
ludzkiego ciata.

Motyw upadku i rozpadu pozostawat przez lata centralnym

w jego twdrczosci. Postaci z obrazéw Beksiriskiego pozbawione

sa wierzchniej warstwy skory, skrywajacej poplatane kigbowiska
nerwdw. Poprzez odrzucenie tej zewnetrznej warstwy ludzkiej
powierzchownosci malarz neguje indywidualizm jednostki, jego
postacie pozbawione sg dystynktywnych cech anatomicznych oraz
charakteru, przemawiaja w imieniu wspdlnoty, grupy lub catej
ludzkosci. Tam, gdzie wiekszos¢ oséb dostrzega proces rozktadu,
tam Beksifiski odkrywat piekno, ale i dramatyzm, podkreslat swoje
podekscytowanie tajemnicg, transcendencja. Bozena Kowalska
pisata o twdrczosci Beksiriskiego: ,Watek owych erotykdw,
ukrzyzowan, uwiezieri i zameczen uktadat sie w symboliczng
opowiesc¢ o egzystencji ludzkiej, ktdrej najistotniejsza ceche stanowi
niewola; wobec innych ludzi, wiasnych instynktdw, praw fizjologii

i tyranii najblizszych istot. Opowies¢ o ludzkich przywarach,
rozpaczy, bezsilnosci i okrucieristwie — wstrzasajaca, ale i zaprawiona
sadyzmem” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 945 —
1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 153).



Zdzistaw Beksiriski, Autoportret, 1955 r.
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

"PI" 1999
olej/ptyta, 92 x 88,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'P| | Beksiriski 99"

cena wywotawcza: 75 000 7t
estymacja: 90 000 - 150 000

, Zaczatem malowac, maluje i chyba bede malowat z dwu wzgleddw: pierwszy jest przyczyna,
drugi celem. Przyczyng rozumiem najmniej. Jest tajemnicza i gubi sie w ciemnosciach dziecinstwa.
Co najwyzej dostrzegam niejasne podejrzenia, co od lat najwczesniejszych popychato mnie
nieodwotanie do rysowania wszystkiego, co zjawito sie w mojej wyobrazni (...)"

ZDZISEAW BEKSINISKI, FRAGMENT WYWIADU PRZEPROWADZONEGO W 1985 R,
[CYT. ZA] ANDRZE] BANACH, ZDZISEAW BEKSINISKI. SLAWA SWIATOWA, [W:] SPOTKANIA, KRAKOW 2015, s. 198
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JERZY STAJUDA (1936 - 1992)
Bez tytutu

olej/ptétno, 81 x |16 cm

na blejtramie pieczec: 'EST srl. | GALLERIA D'ARTE | Partita IVA 01199707002

cena wywotfawcza: |8 000 7t
estymacja: 25 000 - 50 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- Galleria Spicchi dell'Est, Rzym
- kolekcja prywatna, Rzym

Jerzy Stajuda byt jedna z najbarwniejszych osobowosci w kulturze
powojennej Warszawy. Znany przede wszystkim z krytyki
artystycznej i niebywatej znajomosci realiéw swiata sztuki,
realizowat sie réwniez jako malarz. Tworzyt subtelne, abstrakcyjne,
monochromatyczne akwarele, w ktérych biologiczne, nieregularne
formy rozlewaly sie na pfaszczyznie papieru. Réwniez w pracach
olejnych wykorzystywat niektére elementy charakterystyczne dla
akwareli — rozwodnienie koloru, rozmyte plamy barwne, lawowanie.
Jak pisze Teresa Anna Stepnowska, ,,[Stajuda] pozostaje (...) przede
wszystkim autorem prac olejnych; charakterystycznych obrazoéw,

na ktérych abstrakcyjne, nieco nadrealistyczne formy, wytaniajace
sie wsréd wielu warstw laserunkow, konstruuja tajemnicze

i niezmierzone przestrzenie” (Jerzy Stajuda. Nieznane rysunki.
Znane obrazy, katalog wystawy, Galeria Kordegarda 28.01-2.03.2003,
Warszawa 2003, s. 5). Specyficzny, transgresyjny charakter jego dziet
wynikat ze unikalnej techniki, ktéra wypracowat na poczatku swojej
drogi malarskiej: ,Wiadomo, ze w pracach olejnych artysta powtarzat
i odtwarzat kompozycje akwarelowe (zachowaty si¢ matryce

z kalki pokrytej inzynierska siatka, przy pomocy ktérych przenosit

je na ptétno, potem, od lat 80., uzywat w tym celu epidiaskopu).
Ulotnos¢ i niematerialnos¢ tych prac, ich status na pograniczu jawy

i snu (artysta mawiat, ze interesuja go 'obrazy hypnagogiczne') byty
wynikiem rzemiesiniczej biegtosci odtwarzania przezroczystych
kompozycji akwarelowych w odmiennej technice i skali” (tamze, s. 5).
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ANDRZE] S. KOWALSKI (1930 - 2004)

Bez tytutu, 1975,

olej/ptétno, 68 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g: 'A.S. KOWALSKI | 1975

cena wywofawcza: |8 000 7t
estymacja: 22 000 - 26 000

WYSTAWIANY:

- Andrzej S. Kowalski, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Katowice, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:

- Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 119 (il.), s. 168 (spis)

., Niewatpliwie nadanie obrazowi imienia — tytutu, jest wkroczeniem
malarza na teren literatury, a w takim razie odstepstwem od zato-
zenia, ze malarz wypowiada sie jedynie forma. (...) Jezeli niektorzy
tworcy czuja nieodparta potrzebe tytutowania swoich obrazéw, to
niechze te tytuty beda w jak najmniejszym stopniu przedtuzeniem
pracy malarza w dziedzine literatury. Wydaje mi si¢, ze powinno
sie zostawic¢ w spokoju pomyst w rodzaju 'Horyzont niemocy',

'Cisza, ktdra chce krzyczec', 'Koniec poczatku', 'Krzyk nuklearny" itd.

W psychike prawdziwych widzéw takie tytuty zapadaja natretnymi
szelestami, burzac skupienie. Wywotuja u ludzi mnéstwo osobistych
i zupetnie nieprzewidzianych skojarzen. Widz usituje odnalez¢ ich
motyw przewodni na ptétnie i nie znajduje. Wdwczas odchodzi
zniechecony. To sam twdrca gadulstwem tytutu zaktdcit obszar ciszy
psychicznej, potrzebnej do odbioru dzieta sztuki. | 'Gtosy milczenia'
nie zostaty ustyszane”.

ANDRZE] S. KOWALSKI, Z NOTATNIKA MALARZA, IMPRESJA V, KATALOG WYSTAWY
W GALERII SZTUKI WSPORCZESNE] BWA, KATOWICE 2013, s. nlb.
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LECH KUNKA (1920 - 1978)

Bez tytutu, 1977 1.

olej/ sklejka, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'L. KUNKA 77'

cena wywotawcza: 7 000 7t
estymacja: 10 000 - 15 000

Lech Kunka nalezat kregu najzdolniejszych uczniéw Wiadystawa
Strzemiriskiego. Pod koniec studiéw otrzymat stypendium rzadu
francuskiego, dzieki ktéremu mdgt kontynuowac edukacje w Paryzu.

W owym okresie jego nauczycielka byta Zona stawnego kubisty Fernanda
Légera. W czasie rocznego pobytu w stolicy Francji Kunka zgtebiat

takze technike widkiennictwa. Zainteresowanie tkaning artystyczna
zajmowato centralng pozycje w jego pdzniejszym dorobku. Poszukiwania
malarskie rozpoczat tworzeniem pejzazy, charakteryzujacymi sie

lekkimi pociagnigciami pedzla oraz zywymi, czystymi kolorami. Wraz

z postepujaca ekspresyjnoscia jego prac artysta niemal catkowicie
zrezygnowat z przedstawien figuratywnych. Od okoto 1960 uprawiat

juz gtéwnie malarstwo materii i strukturalizm. Jego twdrczos¢ byta silnie
zainspirowana mysla mistrza, ktéry podkreslat scisty zwiazek sztuki

i intelektu. Od korica lat 50. w sztuce Kunki widac inspiracje swiatem
organicznym, dostrzegalnym jedynie przy uzyciu szkfa powigkszajacego.
W prezentowanej pracy owa fascynacja mikroskopowym obrazem fauny,
bakterii i wiruséw, komdrek roslinnych stuzy jako dekoracyjny motyw,
ktdry wyraza fascynacje witalnoscia i kreatywnoscia natury.
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ANDRZE] MEISSNER (ur: 1929)

Kompozycja, okoto 1956/1957 r.

olej/ptyta pilsniowa, 134 x 94,5 cm
sygnowany na odwrociu: '"MEISSNER'

cena wywofawcza: 8 000 7t
estymacja: 14 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- Andrzej Meissner. Malarstwo/Painting 1956-1958, Galeria Dylag,
Krakéw 25.04-15.05.2014

LITERATURA:
- Andrzej Meissner. Malarstwo/Painting |956-1958, katalog wystawy
w Galerii Dylag, Krakéw 2014, s. 19 (il.)

Z postacig Andrzeja Meissnera, ponownie odkryta dla historii sztuki,
wiaza sie oryginalna twoérczos¢ i trudna — choc typowa dla tego czasu
— biografia. Artysta nalezat do pokolenia, ktére studiowato w czasach
stalinizmu. Gdy w 1959 udato mu sie wyjechac do Francji, trudy
adaptacji i osiedlenia si¢ w obcym kraju wydaty mu sie dziecinnie
proste w poréwnaniu z doswiadczeniami z PRL. Mimo braku
wolnosci i nieustannego niedoboru wszelkich débr, byty to jednak
czasy, w ktorych najpetniej rozwijat si¢ jako malarz.

Krotki i intensywny rozkwit twérczy Meissnera przypadt na lata 50.
XX w. i wiazat sie ze srodowiskiem krakowskim. Studia autor odbyt
pod kierunkiem Hanny Rudzkiej-Cybisowej, ktdra zaszczepita w nim

wrazliwos¢ na kolor i swobode ekspresji. Trudne doswiadczenia
wczesnego stalinizmu doprowadzity go do poszukiwar wiasnych
srodkéw wyrazu, zbieznych z dazeniami mtodego pokolenia
krakowskich plastykéw. Zwiazat si¢ z grupa, na ktdrej czele

stanat Tadeusz Kantor, i podobnie jak Maria Jarema, Tadeusz
Brzozowski, Jonasz Stern, Jadwiga Maziarska czy Erna Rosenstein,
poszukiwat wolnosci wypowiedzi artystycznej. Do 1956 tworzyt
prace figuratywne, a nastepnie abstrakcje ,,gorace”, nieraz bliskie
wczesnym obrazom Teresy Rudowicz. Nastepnie skierowat uwage ku
informelowi i stosowat sie do ogdlnie przyjetej zasady malowania na
potozonej na ptasko powierzchni.






77
ZBIGNIEW GRZYBOWSKI (1926 - 2012)
"Namiot", 1974 r.

akryl/ptétno, 130 x 99,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"ZBIGNIEW | GRZYBOWSKI | [adres] | "NAMIOT" | 1974 | AKRYL | 130 x 100"

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: |5 000 - 24 000

WYSTAWIANY:
- Zbigniew Grzybowski (1926-2012). Malarstwo/Painting, Galeria Dylag,
Krakéw, 5-28.10.2017

LITERATURA:
- Zbigniew Grzybowski (1926-2012). Malarstwo/Painting, katalog wystawy
w Galerii Dylag, Krakéw 2017, s. 15 (il.)

,Budowanie dziefa sztuki jest to sprowadzenie chaosu do porzadku, zmuszenie dowolnosci do
tadu. Otéz ten porzadek nie jest jedynie tylko wymaganiem sztuki, ale jest potrzeba samego zycia'.

ZBIGNIEW GRZYBOWSKI, PROBLEMY DYDAKTYKI' W PIERWSZYM ROKU NAUKI RYSUNKU | MALARSTWA, 1975, MASZYNORPIS, s. 4.

Grzybowski zrealizowat dyplom w pracowni Zbigniewa Pronaszki
na krakowskiej ASP. Doceniony przez wymagajacego profesora,
zostat wybrany na jego asystenta. Pomimo licznych podrozy,
stypendidw i zagranicznych ekspozycji swoje zycie zawodowe,
zaréwno jako tworca, jak i pedagog, zwiazat z Krakowem. Nalezat
do grona artystéw, ktérzy nie dbali o autopromocje i stawe.

W pamieci swych kolegdw i uczniéw zapisat si¢ jako artysta

z pieczotowitoscia dbajacy o dopracowanie kazdego ptdtna,
unikajacy spontanicznosci i przypadkowosci. Z lat 50. i 60. pochodza
akty i pejzaze inspirowane stylem mistrza. Kolejne realizacje daza ku
tradycji taszystowskiej az po wypracowanie autonomicznego stylu,
wynikajacego z osobistych doswiadczer i wspomnier. Pozornie

abstrakcyjnym i geometrycznym formom autor nadaje symboliczne

i emocjonalne znaczenie. Seria ,,Namioty”, do ktdrej nalezy
prezentowany obiekt, byta inspirowana przezyciami z czaséw Il wojny
Swiatowej, kiedy tworca jako niepetnoletni chtopak w szeregach

AK aktywnie uczestniczyt w ruchu oporu. Na ptétnach w malarski
sposéb kreowat wrazenie monochromatycznych tkanin, rozpigtych
w centrum kompozycji na kontrastowym tle. Z mistrzowska precyzja
odmalowywat ptaszczyzny, budzace skojarzenia z opatrunkiem

lub z brezentowymi ptachtami, ktére poprzez swdj tytut

ewokuja schronienie w wojennej zawierusze. Artysta tworzac,
przepracowywat traume. Unikat jednak patosu i martyrologii, ktére
zastepowat dyskretna melancholia.
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TAMARA BERDOWSKA (ur. 1962)

Bez tytuty, 2017 12
olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Tamara | Berdowska | 2017 | olej'

cena wywotfawcza: 7 500 zt
estymacja: | | 000 - 18 000

Cho¢ zdawatoby sie, ze Tamara Berdowska operuje surowym jezykiem
geometrii, tworzy ona prace niezwykle subtelne i efemeryczne,
ktérych podstawowa formula jest perfekcyjne operowanie niuansami
barwnymi, bliskie wrazliwosci kolorystycznej impresjonistéw. Przejscia

tonalne powstaja za pomoca matych, zgeometryzowanych plam koloru.

Artystka w Swiadomy sposéb wykorzystuje mozliwosci ekspresyjne
kolordw, ich zdolnos¢ ewokowania abstrakceyjnych poje¢, wywotywania
gamy réznorodnych emocji. W przypadku prezentowanej pracy, rézne
odcienie niebieskiego, zdaja sie pulsowac i migotac czy wrecz wirowac,
przyciagaja spojrzenie widza wewnatrz uporzadkowanej, symetrycznej
kompozycji. Catos¢ zas budzi uczucie kontemplagji i niepokoju, ktéry

towarzyszy ludziom w obliczu niezbadanych i nieogarnietych zjawisk.
BoZzena Kowalska o twdrczosci artystki pisata w nastepujacy sposéb:
,Kiedy sie mysli o Tamarze Berdowskiej — widzi sie nieuchwytne obszary
btekitu, przenikajace si¢ niekiedy z zielenig, ulotne i zjawiskowe. Jest to
malarstwo o takiej gtebi i subtelnosci doznania zmystowego, o takiej

sile emocjonalnego i zmystowego przesfania, ze na diugo pozostaje

w pamieci. By taka sztuke dzisiaj tworzy¢, trzeba by¢ niepowszednia,
silna osobowoscia, catkowicie niezalezna od upodobari, méd i obyczajow
swojej generacji i swojego czasu” ([cyt za:] Joanna Warchot, Tamara
Berdowska, Obiekty/ Obrazy, katalog wystawy, Galeria Pryzmat, Krakéw
2015,s.10).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
Bez tytutu

olej/ptétno, 50 x 50 cm
na blejtramie opisany: "KAJETAN SOSNOWSKI'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 26 000 - 40 000

Prezentowana praca pochodzi z okresu twoérczosci Kajetana Sosnow-
skiego, w ktérym artysta, zafascynowany minimalizmem, tworzyt cykl

, Obrazdéw pustych”. Rozwijat go w latach 196 1-64. Fascynowat sie
wdwczas natura swiatta i przydymionymi, zgaszonymi kolorami. Obrazy
sktadaly sie z jednobarwnej ptaszczyzny, czasem otoczonej kontrastowa
bordiura. Artysta zamalowywat ptétno wiasnymi palcami, rozsmarowujac
farby dtonia po ptétnie. Nie uzywat zadnych innych narzedzi, przez co
jego kontakt z materia malarska nabierat szczegdlnego, performatyw-
nego charakteru. Dzigki uzyskanej w ten sposéb delikatnej fakturze
pfaszczyzna obrazu migotliwie odbija swiatto. Bozena Kowalska uwaza, ze

Sosnowski traktuje kolory ,,nie 'po malarsku', ale jako zjawiska fizykalne —
doswiadczenie w rozwazaniach nad ich energetycznymi wiasciwosciami.
Byty préba weryfikacji widzenia, zwrdcong przeciw tradycji malarskiego
postrzegania barw cieptych przed zimnymi, ale w zgodzie z optyka,

ktérej doswiadczenia dowiodly, ze wyzsza wartos¢ energetyczng posiada
promieniowanie swietlne o mniejszej diugosci fal i wigkszej czestotliwosci
drgar\, odpowiadajace barwom zimnym. Byly rozmaitymi rozwigzaniami
dopetnien kolorystycznych, a takze uktadami wywotujacymi zamierzone
zjawiska powidokdw' (Bozena Kowalska. Twércy — postawy. Artysci mojej
galerii, Krakdw 1981, s. 126).
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Notatka 5/01", 201 | r.

akryl/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA 5/01 | 65x 50 | 201 I

cena wywotawcza: 14 000 zt t
estymacja: 18 000 - 35 000

Zaprezentowana praca pochodzi z serii ,Notatki"” — niedawnego cyklu
prac Wiodzimierza Pawlaka. Artysta poczatkowo, w latach 80., byt silnie
zainteresowany tematyka spoteczno-polityczng, juz jako student zostat
cztonkiem Gruppy. W tym czasie w swojej twdrczosci komentowat
sytuacje polityczna, m.in. stan wojenny. W pdzniejszym okresie powrdcit
do teoretycznych rozwazan na temat analizy formy, koloru oraz faktury.
W swojej tworczosci Pawlak nieraz wechodzit w dialog z takimi artystami
jak Wihadystaw Strzemirski, Kazimierz Malewicz czy Roman Opatka.

W cyklu,,Notatki” artysta uwidocznit syntetycznos¢ srodkéw wyrazu.
Kompozycje prac powstaty poprzez zbicie w bryly figur o intensywnych,
kontrastowych kolorach — m.in. z&tciach, zieleniach, czerwieniach czy
bielach. Powstate w efekcie pasy przywodza na mysl pasy krajobrazu.

Kompozycje te petne sa jednak napie¢ nie tylko ze wzgledu na uzyte
gleboko nasycone barwy, lecz takze na ostre krawedzie oraz geometrycz-
ny charakter.

Jak zauwaza Krzysztof Kosciuczuk, prace z cyklu intryguja konsekwendja,
w jaki sposéb artysta je komponuje: , Wykorzystywany przez niego jezyk
abstrakgji nosi wszak znamiona jezyka nauki badz naukowej filozofii,
gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie
wylfacznie wobec samego siebie i tego, co uniwersalne — uporzadkowany
jest wedle sekwendji i przeksztatcert wynikajacych z matematycznego
rygoru geometrii” (Krzysztof Kosciuczuk, W strone realnego, katalog
wystawy w Galerii Propaganda, Warszawa, 2012, s. 7).
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (ur. 1929)
“Shield" (‘Tarcza"), 1976

akryl, asamblaz/deska, 86 x 76 x 7 cm

sygnowany i datowany p.d.. 'ED MIECZKOWSKI 76'

opisany na odwrociu otéwkiem: 'ED MIECZKOWSKI | 'SHIELD"
na odwrociu naklejka z Cleveland Center for Contemporary Art

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 24 000 - 30 000

,,Shield” (,,Tarcza") autorstwa Eda Mieczkowskiego, amerykariskiego
artysty nurtu op-art, zwiazanego ze srodowiskiem Cleveland
Institute of Art, to jedna z ikonicznych kompozycji, dzigki ktérym
odnidst sukces. Wraz z Ernstem Benkertem oraz Francisem
Hewittem zatozyt Anonima Group, czyli artystyczny kolektyw.
Smiato mozna stwierdzi¢, ze sztuka, ktéra proklamowali, byta na
wskro$ modernistyczna. Sprzeciwiali sie skrajnemu konsumeryzmowi
oraz dostosowywaniu sie artystéw do potrzeb widza. Celem ich
twdrczosci byto precyzyjne sledzenie naukowych fenomendw

oraz psychologii percepcji optycznej. Dziatalnosci malarskiej
towarzyszyta takze aktywnos¢ pisarska w postaci propozycji,

projektéw i manifestéw. Mieczkowski pisat: ,,Od samego poczatku
bylismy bardzo swiadomi bycia w opozycji do tego, co dziato sie
wadwczas w Swiecie sztuki, w szczegdlnosci do ekspresjonizmu
abstrakecyjnego. Odrzucilismy kult indywidualnego i emocjonalnego
ekspresjonizmu. ZwykliSmy mawiaé, ze chcemy poezji w naszym
zyciu i porzadku w naszej pracy. Geometryczne formy byty waznym
aspektem w drodze do celu, do ktérego zmierzalismy. Sa one tatwo
identyfikowalne i moga by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur,
siatek i seryjnych porzadkéw. Oferowaty nam klarownos¢ formy.
Wiec na samym poczatku zgodzilismy sie uzywac w naszej pracy
form geometrycznych i precyzyjnych krawedzi".
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ANDRZE| PARTUM (1938 - 2002)
"Manifest sztuki bezczelnej" ("Manifesto of Insolent Art"), lata 70. XX w.

olej/blacha, 103 x 77 cm
sygnowany l.d.: 'a.partum’

opisany wewnatrz kompozycji: 'manifesto | of | insolent | art | bureau de la poésie'

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 26 000 - 35 000

Tym, co najsilniej wyrdznia Andrzeja Partuma sposrédd tworcdw jego
czasu, to fakt, ze dazyt do tego, aby z wiasnego Zycia uczynic kreacje
artystyczna. Sztuka byta jego najistotniejsza racja. Pozostawit po
sobie niewiele sladéw — na jego dorobek skfadaty sie w duzej mierze
dziatania sytuacyjne, gesty, improwizowane interakcje, stowa, teksty. Byt
to swoisty ,,performance stéw'.

Partum juz za Zycia byt legenda. Kontestowat zaréwno oficjalny,
panistwowy obieg sztuki, jak i awangarde pokolenia Borowskiego

i Stazewskiego. Byt niepokorny i zbuntowany, odrzucat wszelki
kompromis, z krytyki instytucjonalizmu zas uczynit strategie
artystyczna. Na wskros niezalezny, uznawany za kpiarza i anarchiste,
wywart olbrzymi wptyw na sztuke lat 60. i 70.

Prezentowana praca ,,Manifesto of insolent art” (,,Manifest sztuki
bezczelnej") to wizualna czes¢ tytutowego manifestu, uderzajacego
w instytucjonalny charakter sztuki. Partum postulowat miedzy
innymi eliminacje inspiracji, a nastepnie akceptacje nieredukowalnej
perspektywy nonsensu. Reakcja na wszechobecna cenzure byto
stwierdzenie artysty, ze ,,niezrozumienie sztuki stwarza szanse
kolejnej wypowiedzi twdrcy". ,,Manifesto of insolent art” to przyktad
dziatalnosci Biura Poezji Partuma — niezaleznego, jednoosobowego
osrodka , rejestrujacego fakty twdrcze”. Byta to autorska galeria,
miejsce spotkan i prezentacji korespondencji — na jego adres
przychodzity setki listow z catego swiata, stanowiacych swobodna
wymiane mysli w obrebie miedzynarodowych systemdéw pocztowych.






Henryk Waniek, , Kolekgja szkicdw wioskich”, 1976 r.
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Aukcja 3 lipca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 25 czerwca — 3 lipca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Agata Bogacka, , Cztowiek, ktérego nie byto”, 2003 r.

SZTUKA WSPOYCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 28 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 18 — |8 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Jadwigi Fabrycy z d. Witkowskiej, 1930 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 14 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: | — 14 czerwca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




B e B

Jozef Mehoffer, Whetrze pracowni artysty w Krakowie (,Kwiaty imieninowe”)

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOJNIE

Aukcja 21 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: 8 — 2| czerwca 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Malwina de Brade, , Do zamku”, 2017 r.

MEODA SZTUKA

Aukcja 12 czerwca 2018, godz. 19

wystawa obiektéw: | — 12 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



MG MGB 1973

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

Aukcja 16 czerwca 2018, godz. 17

wystawa obiektéw: |15 — 16 czerwca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

I. Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sig na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardéw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpdzniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymadji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymaciji. Jej wysokosc jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6. Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktdry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane s3 one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty od-
noszace sig do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktérych obiekt byt prezen-
towany, moga by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukdji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sq rzetelnie, nalezy pamietac, Ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekazg szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktdre moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 025% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwn-
owartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogdw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

|. Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych,
oglasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w mo-
mencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
miedzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukgja zglaszane obstudze domu aukcy-
jnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukgji niektdre sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcja wraz z informacja, ktdrych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzaja-
cy tozsamos¢ osoby rejestrowane] (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw
sg informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spdtek powiazanych,
ktére moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukdji w zakresie niezbednym do realizacji zleceri
licytadji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych auk-
cjach, mozemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego
zgubienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy
zwrécic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych péZniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przestac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych,
powinny byc wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli
postapiert. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

Il PO AUKCJI

|. Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie. Akceptujemy platnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich. Wartosc transak-
¢ji optacanej w innej walucie niz polski zoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjna w wysokosci
19%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegéInosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. kora-
lowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietac, Ze uzyskanie dokumentdéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem ga-
tunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE]

I. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) ze zmianami i uzupelnieniami
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.

3. LICYTOWANIE NA AUKC]

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwo-
ta nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wowczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdZniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialno$¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba Ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu

badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu

cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich

i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwycigzcg li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM

SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowane]j doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi | 8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda")
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao SA.27 1240 6292 |11 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wlasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 2% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukgji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwloce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzajg sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek

oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYJNE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] okazaloby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci bad? czeéci z postanowierin WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z2000r. Nr |16, poz. 1216 z péZn. zm.) — Dom Aukcy-
jny jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarangji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu
na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,,przypisywany/e/a”, , Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen: , krag”, ,.szkofa" badz ,,nasladowca’;

) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w,, XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz byto to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie
byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodo-

bieristwa moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Banku Pekao SA. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
mst. Warszawy XIlI Wydziat Gospodarczy KRS00007 | 8495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
sa
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

|| Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak | JNie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgjj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgodg na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informagji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Color and Space

+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twoérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
+Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl












