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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"21/19", 1991

akryl, relief, sznurek/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Janusz ORBITOWSKI 19911 21/911 140 x 100"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13400 - 17 900 EUR

WYSTAWIANY:
Janusz Orbitowski (1940-2017), Galeria Starmach, 10.03-24.04.2020

LITERATURA:
Umiar i namietnos¢. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskiego, red. Rafat Solewski, Krakéw 2019, s. 165 (il.)









Pierwsze prace Orbitowskiego utrzymane w tonacji bieli zaczety pojawiac
sie juz w latach 70. Przez kolejne lata artysta co jaki$ czas tworzyt
monochromatyczne kompozycje, by od 2002 zajac sig dziatalnoscig
jedynie w tym zakresie. Poczatkowo obrazy budowane byty z reliefowych,
wypuktych elementéw podkreslajacych dynamike w kompozycjach.

Z czasem Orbitowski zaczat operowa¢ matymi kasetonami oraz
sznurkiem, ktére budowaty teksture ptécien, dajac niespodziewane
efekty na jednokolorowym tle.

Niezwykle waznym elementem prac artysty jest $wiatto, dzieki ktéremu
monochromy ozywaja przed oczami widza. O zwigzkach twérczosci
Orbitowskiego z naturg pisata miedzy innymi Bozena Kowalska: ,Co
zadziwiajace dla uwaznego obserwatora tych prac, nalezacych w sposéb
oczywisty do nurtu sztuki operujacej geometrig - to wyczuwalny jej
zwigzek z inspiracja natura. Wystepujace tu rytmy kojarza sie z ruchem
fal, ktére wiatr marszczy na powierzchni wody, albo z warstwami gatezi
$wierka czy jodty narastajacymi nad sobg czy z regularnym uktadem zytek
na lisciu grabu. Jednak ten zwigzek z przyroda jest nieporéwnywalnie
silniejszy niz w malarstwie - w rysunkach Orbitowskiego. Jego prace na
biatym papierze, budowane czarnym tuszem, bardzo cienkimi kreskami,
sq tak subtelne, tak delikatne jakby utkane byty z mgty. Uksztattowane

z nich nieregularne formy wytaniaja sie fragmentarycznie z przestrzeni,
albo odwrotnie: zdaja sie w niej rozptywac i zanika¢. Skojarzenia rodlinne
nasuwajg sie nieodparcie. Ze szpilkowg gestoscia todygi skrzypu,

z misterna struktura lidcia paproci czy ulotnoscig puchu dmuchawca.
Wokét osi kompozycyjnych rysunkéw kreski sg zaggszczone, wiec
pociemniate, im dalej od nich - jasniejsze, na kraricu form postrzepione
i wtapiajace sie w tto. Bywaja sprowadzone lub wrecz zamkniete

w jajowata forme owalu” (Bozena Kowalska, wstep do wystawy Janusza
Orbitowskiego , Teraz” w Galerii Artemis w Krakowie, 2017).
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"6/88", 1988

akryl, karton, relief/ptyta pilsniowa, 95 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Janusz ORBITOWSKI 1988 | 6/88 95 x 115'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10100 - 13 400 EUR

LITERATURA:
Umiar i namietno$¢. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskiego, red. Rafat Solewski, Krakéw 2019, poz. 83,
s.165 (il)






,,RELIEFY ORBITOWSKIEGO NIE SA PONADCZASOWE - PRZEZ CO
NALEZY ROZUMIEC, ZE SA OD CZASU UZALEZNIONE, PODOBNIE JAK
ICH FUNKCJONOWANIE DEFINIOWANE JEST PRZEZ KONTEKST. MNIEJ
ISTOTNE STAJE SIE WIEC OKRESLANIE CHRONOLOGII ICH POWSTAWANIA,
SZEREGOWANIE ICH W KONKRETNE GRUPY. NIE ZACHECA DO TEGO
TAKZE CHLODNA NUMERACJA KOLEJNYCH REALIZACJI, NIEWPISUJACA
ICH W ZADNE NARRACYJNE SERIE OPOWIADAJACE O ROZWOJU
FORMY CZY OSOBOWOSCI AUTORA. NA PIERWSZY PLAN WYBIJA SIE
ICH INDYWIDUALNE ISTNIENIE WOBEC CZASOWOSCI - KAZDEJ PRACY
Z OSOBNA. TE Z POZORU PERFEKCYJNE, CHCIALOBY SIE POWIEDZIEC
- MASZYNOWE PRACE W BLISKIM OGLADZIE OKAZUJA SIE TWOREM
LUDZKIEJ REKI. UJAWNIAJA MIEJSCA, GDZIE SLAD NARZEDZIA UKAZUJE
SIE Z PELNA WYRAZISTOSCIA. NIEDOMALOWANE POWIERZCHNIE,
GRUBE POKEADY GRUNTU LUB FARBY ROZBIJAJA MONOLITYCZNA
(MODERNISTYCZNA) IDEE. TU, GDZIE SPODZIEWALIBYSMY SIE GLADKIEJ
POWIERZCHNI, UJAWNIA SIE JEJ CHROPOWATOSC, TU, GDZIE
OCZEKUJEMY JASNEGO PODZIALU, TEN ZDAJE SIE ROZMYWAC. NIE MA TU
DEHUMANIZACJI, MIMO 1Z AUTOR WIELOKROTNIE PODKRESLAL. SWOJA
POZYCJE DYSTANSU W STOSUNKU DO PROCESU TWORZENIA. | CHOC
BYC MOZE PRZEZ TO OBRAZY ROZMIJAJA SIE ZE SWOIMI ASCETYCZNYMI
IDEAMI, NIE TRACA TAK SPECYFICZNEJ | TRUDNEJ DO OKRESLENIA
SZLACHETNOSCI.
TE MIEJSCA STAJA SIE PEKNIECIEM JEDNOLITEJ KONSTRUKCJI,
SPRAWIAJA, ZE DZIELA JESZCZE BARDZIEJ INTRYGUJA. NIE TYLKO
UJAWNIAJA AUTORA, LECZ TAKZE ODKRYWAJA PODMIOTOWOSC SAMYCH
OBRAZOW. UMOZLIWIAJA ROWNIEZ ROZPOZNANIE FIZJOLOGII PRAC
ORBITOWSKIEGO, ZOBACZENIE ICH TKANKI JAKO ZYWEGO ORGANIZMU
ZAWLASZCZAJACEGO OTACZAJACA GO PRZESTRZEN LUB PROBUJACEGO
ZAMKNAC SIE W SOBIE, UCIEC PRZED NAPOREM BIELI OTOCZENIA. ICH
FIZJOLOGIA, ZAMKNIETA W CZYSTEJ WIZUALNOSCI, NIEUSTANNIE
ZAPRASZA NAS DO KOLEJNYCH KONFRONTACJI, DO KOLEJNYCH PODEJSC
| ZBLIZEN. PROBY HOLISTYCZNEGO, TEORETYCZNEGO UJECIA PRAC
UPADAJA".

MICHAL ZAWADA, JANUSZ ORBITOWSKI. BIALE PLAMY, KATALOG WYSTAWY, GALERIA MALARSTWA ASP W KRAKOWIE, KRAKOW 2011,
S. NLB.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1994

olej/ptétno, 74 x 60,3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 74 x 61| TECH. OLEJ | ROK. 12.06.1994'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

,Aleksandra Jachtoma podjeta w swojej sztuce probe niezwyktg -
prébe przemiany koloru w $wiatto. W kazdym kolorze - méwig jej
obrazy - jest utajone $wiatto, trzeba je tylko dostrzec, wydobyc,
nada¢ mu wtasng, samoistng warto$¢. Na poszukiwaniu tego
Swiatta polega sens i znakomito$¢ malarstwa Jachtomy, jego
innos$¢, jego wyrdzniajaca sie, fascynujaca odrebnose. Zwyklismy
patrze¢ na obraz jako na pewng ztozona relacje barw, linii,
ksztatt, ba, nawet faktur i zapachdéw. Jachtoma porzuca te droge
i oczyszcza swoje ptétna ze wszystkiego, co mogtoby zamacic
i zaktocic jej wizje $wiata - $wiata, jaki dla niej sktada sie nie
z ksztattow, bryt i figur, ale z réznych odcieni, natezen i rozjarzen
$wiatta. Swiatta, ktére w petnym napiecia, skupionym wysitku
tworzenia odnajduje w gtebinach barw, aby potem rozjasnic¢
i utrwali¢. Jest to malarstwo w sposéb doskonaty sprowadzone
do jednej myéli, jednej pasji, jednej wizji”.

Ryszard Kapusciriski, [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma, [red.] Aleksandra Jachtoma,
Warszawa 1998, s. 8









,,CZYM JEST MALARSTWO? JEST BEZUSTANNA WALKA Z FARBA, ZEBY PRZEMIENIC JA
W KOLOR. JEST TYM, CO DZIEJE SIE POMIEDZY ZAGRUNTOWANYM PLOTNEM A JEGO
POWIERZCHNIA. JEST PRZYGODA, ZABAWA, WYTEZONA PRACA,

SENSEM ISTNIENIA”.

ALEKSANDRA JACHTOMA

Prace Aleksandry Jachtomy to wysmakowane studia kolorystyczne.
Pozornie ptaskie i jednobarwne obrazy artystki sa niesamowicie
skomplikowanymi formami, kluczem do odczytania ktérych jest
wrazliwos¢ na kolor. Subtelne przejscia pomiedzy poszczegdlnymi
partiami zawartymi w obrazie hipnotyzuja.

Jachtoma w swojej twérczosci porzucita narracyjnosé. Jest to malarstwo
autotematyczne, skupiajace sie na najprostszych srodkach plastycznych.
W jej pracach odbywa sig synteza koloru i $wiatta. Wrodzona wrazliwos¢
Jachtomy na barwe zostata ugruntowana w okresie studiéw. Wéwczas
malarka ksztatcita sie pod skrzydtami kapistéw, miedzy innymi u Czestawa
Rzepinskiego. Fascynowata sie réwniez twérczoscig Jana Cybisa

i dziatalnoscia Aleksandra Kobzdeja. W latach 60. zaczeta skupiac sie
wytacznie na kolorze. Poczatkowo Jachtoma malowata geometryczne,
zaokraglone ksztatty, wokoét ktérych wystepowaty charakterystyczne
poswiaty. Z czasem odeszta od nich na rzecz gradientowych ptécien.

W latach 80. zamitowanie do nieoczywistych potaczer kolorystycznych
ustapito precyzyjnym studium niuanséw barwnych i wptywu swiatta na
chociazby najmniejszy detal ptétna.

Z pozoru bardzo proste obrazy Jachtomy sa wynikiem wielogodzinnych
préb w zakresie koloru. Prace nad obrazem artystka traktuje jak
bezustanne ¢wiczenie i zmaganie sie z materia, by ta w efekcie , stata
sie powietrzem”. Artystka o malarstwie méwita: ,,Czym jest malarstwo?
Jest bezustanna walka z farba, zeby przemienic ja w kolor. Jest tym, co
dzieje sie pomiedzy zagruntowanym ptétnem a jego powierzchnia. Jest
przygoda, zabawa, wytezong praca, sensem istnienia”. Warto tez zwrécic¢
uwage na fakt niestychanego bogactwa kolorystycznego - zdawatoby
sie ukrytego w jednej tonac;ji, ktéra widzimy z daleka, obserwujac obraz.
Wiasciwym wydaje sie wiec zaprzeczenie jakimkolwiek konotacjom
twérczosci Jachtomy z minimalizmem.

Prezentowana praca zostata utrzymana w odcieniach btekitu, ktéry -
obok czerwieni - jest jednym z ulubionych koloréw artystki. Btekit od
zawsze w historii sztuki miat wyjatkowa pozycje i znaczenie. Cytujac
Kandinskiego, Jachtoma méwita o nim: ,, (...) btekit daje najwigkszy
komfort psychiczny - ‘jest kolorem niebiariskim, uspokaja, dziata kojaco
i skupiajaco’”. W poczatkowych latach praktyki artystka skupiata sie na
badaniu zalezno$ci pomiedzy skrajnymi kolorami, budujac kontrastowe
kompozycje. W pézniejszym okresie zaczeta eksplorowac temat
monochroméw, czego najlepszym przyktadem jest prezentowana praca.

Po wystawie Aleksandry Jachtomy w 1988 Krystyna Namystowska
podkreslata, ze malarstwo autorki nie poddaje sie oczywistym
interpretacjom i opisom: ,, Trudno bowiem stosowac taki zabieg wobec
obrazéw, ktérych jedyna materig jest jednolity kolor, miejscami tylko
rozjasniony lub zmieniony w ten sposéb, ze ta zmiana sugeruje podziat
ptaszczyzny wedtug elementarnych prawidet geometrii. Nazywata jej
malarstwo rozwazaniami nad mistyczna tajemnica $wiatta” (,Odgtosy”,
nr 44, 1988) Ta interpretacja jest zbiezna z odczuciami samej artystki,
ktéra niejednokrotnie méwita: ,, Ptétna moje sa niestychanie zalezne od
Swiatta, zyja Swiattem”. Julian Przybos z kolei prace Jachtomy okreslat
,Czasem zamienionym w kolor”. Poréwnanie to zdaje si¢ bardzo istotnym
przede wszystkim ze wzgledu na konsekwencje, z jaka artystka realizuje
swoja wizje. Od wielu lat oddaje si¢ medytac;ji przy ptétnie oraz walce

z materia farby, z ktdrej ostatecznie wydobywa niesamowite, wciagajace
kolorystyczne kompozycje.

Tworczo$¢ artystki wzbudzita duze zainteresowanie i uznanie.

O fenomenie malarstwa Jachtomy pisali najwazniejsi krytycy sztuki

i przedstawiciele swiata kultury. Jako jedyna z niewielkiego grona
artystek zostata réwniez w 2003 uhonorowana jednym z najwazniejszych
wyrdznien na polskiej scenie artystycznej - nagroda im. Jana Cybisa.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1994

olej/ptdtno, 100 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 100 x 90 | TECH. OLEJ | ROK 5.01.1994'

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

,Najtrudniejsze jest dobre malarstwo. Abstrakcjonisci i malarze
figuratywni mowig innymi jezykami, postuguja sie roznymi
$rodkami wyrazu. Abstrakcja nie jest sztuka tatwa. Malarstwo
figuratywne mozna kontrolowac, odnoszac jego rezultaty do
modela, przedmiotu; w abstrakcji kazdy ruch pedzla stwarza
nowg sytuacje, nigdy nie jest ona ostateczna, wciaz trzeba
podejmowac decyzje na nowo. Zawsze najtrudniejsza jest
nieuchwytna granica, kiedy rodzi sie pytanie, czy zamalowane
ptétno jest juz obrazem, czy nim jeszcze nie jest”.

Aleksandra Jachtoma, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia, Rosikon Press,
Izabelin 2011
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 21", 1969

olej/ptétno, 91x 91cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | M211969'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
156 000 - 200 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Boston






Wojciech Fangor, ,M 40, 1969. Fot. z archiwum artysty

WOJGIEGH FANGOR
SFUMATO

Moéwigc o pracach Wojciecha Fangora z lat 60. i 70. XX wieku nie mozna

nie wspomnie¢ o technice ich wykonania, ktéra zdecydowanie odpowiada
za ostateczny efekt wizualny ptécien. W przeciwieristwie do wiekszosci
artystéw tego czasu, ktérzy w swoich dzietach skupiali sie gtéwnie na barwie,
malujac w technice akrylowej, polski malarz pracowat w technice olejnej na
zagruntowanych ptétnach. Ptaskie i jednorodne powierzchnie osiggat dzieki
sukcesywnemu dodawaniu kolejnych pdtprzezroczystych warstw przy uzyciu
miekkiego pedzla. Malowanie olejem byto w tym wypadku podwdjnie wazne:
farby schty znacznie dtuzej niz akryl, co pozwalato na kolejne poprawki oraz
wyrdzniaty sie one duzo wieksza gtebig barw ze wzgledu na rozpuszczenie
pigmentu w olejowej bazie. Lagodne, rozmyte przejscia pomiedzy kolorami,
tworzone byty wiadnie na tym etapie i mozna byto je uzyska¢ jedynie dzigki
zastosowanej technice.

Fangor, malujac w ten charakterystyczny sposéb, odnalazt swoje miejsce

w historii sztuki, o czym pisat Stefan Szydtowski: ,Odnajdujemy technike
‘sfumato’, praktykowang i opisang przez Leonarda da Vinci. W 1958 roku,

w pracach ze ‘Studium przestrzeni’, Fangor siegnat po nia, by ze $rodka
uczynic cel, z narzgdzia sposéb. Synonimem ‘sfumato’ na gruncie twoérczosci
Fangora jest penetracja i nieokreslono$¢. Dzigki zmigkczeniu przejsc

miedzy kolorami, zmianie granicy/krawedzi migdzy biatym i czarnym na
bezgraniczna szaro$¢, zyskuje przestrzer penetracji wzrokowej najwyzszg
wartosé. Nieokreslonos$¢ pokazana w obrazie zyskuje najwyzszg wartosc,

bo jest przestrzenia otwarcia, ruchu, zycia niedajacego sie zamkna¢

w jakiejkolwiek abstrakcyjnej formule. Fangor praktykowat w swoich obrazach
‘bezkrawedziowos¢” miekkiego zatracania sie koloru az do bdlu oczu, ale

nie dla niego samego, jak to miato miejsce u opartowskich artystow (co

tez sami przyznawali), lecz by znalez¢ nowe $rodki wyrazu adekwatniejsze

Wojciech Fangor, ,M 18", 1968. Fot. z archiwum artysty.
Kolekcja Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

nieokreslonosci naszych czasow, ktérych stawat sie coraz bardziej $wiadomy”
(Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, katalog wystawy,
Krakow 2012, s. 133).

Fangor, skupiajgc sie gtownie na kolorze, jego wartosciach i oddziatywaniu na
ogladajacego, niejako kontynuowat tradycje artystéw badajacych zagadnienia
optyki, co unaocznito sie szczegdlnie w przypadku dokonari impresjonistéw
oraz postimpresjonistéw. W ich przypadku najwiekszym odkryciem byto
rozszczepienie $wiatta biatego oraz wczesne badania optyczne pomagajace
zrozumie¢ postrzeganie koloru przez nasze oko. Fangor od 1958 badat
dziatanie koloru na przestrzen. Twoérczos¢ artysty w pewien sposob plasuje
sie wiec w granicach op-artu, jednoczesnie wymykajac sie tym ramom

ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze niz formie. O tym problemie
pisata kuratorka wystawy w Muzeum Guggenheima: ,Biorac pod uwage
iluzjonistyczna gre i nacisk na kolor w malarstwie Fangora, poréwnanie go
zaréwno do malarstwa op-artu, jak i koloryzmu (color painting), wydaje

sie stuszne. Jednak, w przeciwienstwie do wielu twércéw op-artowych,
obrazy Fangora nie sg dyktowane przestankami formalnymi. Nie sg ani
przesycone my$la, ani surowe, nie sa tez poddane zadnemu programowi,

ani nie narzucaja jednej stusznej interpretacji. Przeciwnie, obrazy Fangora
odwotuja sig gtownie do innego aspektu widzenia - przyjemnosci. Sg
szlachetne w warstwie kolorystycznej, zmystowe w formie i ekspresyjne

w przekazie. Wybor barwy odbywa sig intuicyjnie i dlatego prowokuje tez
emocjonalne reakcje. Organiczne ksztatty ostatnich prac Fangora maja
bogaty i nieograniczajacy charakter. Duze nasycenie barw, otwarto$¢ formy

i nieskoriczona witalnos¢ kinetyczna zniechecajg do doszukiwania sie w nich
powiazan z konceptualizmem” (Margit Rowell, wstep do katalogu wystawy
Fangora w Museum Salomon R. Guggenheim, s. 13).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 22", 1969

olej/ptétno, 203,2 x 203,2 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | M 22 1969

na odwrociu nalepka z Galerii Chalette

estymacja:
4000 000 -7 000 000 PLN
890 900 - 1559 100 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Chalette, Nowy Jork

prywatna kolekcja, Fort Worth, Teksas, USA
prywatna kolekcja, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

Fangor, Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 18.02.1970-07.02.1971
Fangor, Fort Worth Center Museum, Fort Worth (Teksas) 4.04-9.05.1971
Fangor, University Art Museum, Berkeley (Kalifornia) 04.07-15.09.1971

LITERATURA:
Fangor, katalog wystawy, Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 1970, poz. 13, s. 17 (il.)
Fangor. Color and Space, red. Magdalena Dabrowski, SKIRA, Milano 2018, poz. 121, s. 124 (il.)












M JAK MADISON

PLOTNA WOJCIECHA FANGORA O CHARAKTERYSTYCZNYM,
GEOMETRYCZNYM KSZTALCIE PRZYPOMINAJACYM ROZETE
LUB KWIAT, SA JEDNYMI Z NAJBARDZIEJ EFEKTOWNYCH
| POSZUKIWANYCH. FANGOR NAMALOWAL TYLKO TRZY
TAKIE PRACE: ,M 19” Z 1968, ,,M 22" | ,,M 39" Z 1969.
TO W NICH REALIZUJE SIE IDEA KONCENTRYCZNEGO,
,,BEZKRAWEDZIOWEGO” OBRAZU | NIESKONCZONEJ
KOMPOZYCJI, KTORA FALUJE. KOMPOZYCJA POWSTALA
W PRACOWNI ARTYSTY W MADISON, OD KTOREJ
POCHODZA NAZWY PLOCIEN Z TEGO OKRESU. DZIELO
M 22” WYROZNIA ROWNIEZ NIESAMOWITY KOLOR.
SRODEK KOMPOZYCJI WYZNACZA HIPNOTYCZNA, NIEMAL
NEONOWA ZIELEN, KTORA WIENCZY ROWNIE INTENSYWNA
ULTRAMARYNA. O OGROMNYM ZAINTERESOWANIU
MOTYWEM ROZETY MOZE $WIADCZYC REKORD AUKCYJNY
Z 2018. WOWCZAS ANALOGICZNA PRACA ,, M 39” ZOSTALA
SPRZEDANA ZA 4 720 000 Zt, | STALA SIE REKORDEM NA
NAJDROZEJ SPRZEDANE DZIELO SZTUKI W POLSCE.




GALERIE GHALETTE

Wojciech Fangor, ,M 39, 1969. Kolekcja prywatna, Polska
fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

.M 22" to jedna z prac, ktére prezentowane byty w Galerii Chalette i stanowity bezpodredni zakup
do prywatnej kolekcji w Teksasie. Artysta zaczat wspdtpracowac z nowojorskim wystawcag w 1969.
Wowczas, w pierwszych miesigcach roku pokazywano tam indywidualng ekspozycje dziet Fangora.
Wystawa stata sie pretekstem do napisania wielu artykutéw i tekstéw krytycznych o twérczosci
malarza. Pisat o nim m.in. krytyk ,The Art Gallery” Jay Jacobs: ,jest to malarstwo, jakiego nigdy
wczesniej nie widziatem. W istocie jego obrazy nie wygladaja nawet tak, jakby zostaty namalowane;
stale bowiem przybierajg ksztatty, wymiary i koloryt, ktére nie majg nic wspdlnego z ich fizyczng
postacia. Jego zblizajaca sie wystawa, ktéra otwarta bedzie w potowie miesigca w Galerie
Chalette, zapowiada sie jako gwoézdz programu”. Rok 1970 przyniost nie tylko kolejng prezentacje
prac w tym miejscu.

Galerie Chalette zostata zatozona w 1954 przez matzeristwo imigrantéw, ktérzy przybyli do

Stanéw Zjednoczonych, szukajac schronienia. Artur Lejwa i Madeleine Chalette Lejwa jako
galerzysci zadebiutowali w 1954. Ze wzgledu na swoje koneksje z Europy, pokazywali gléwnie prace
artystéw awangardowych - miedzy innymi dzieta Marka Chagalla, Pabla Picassa, czy Wassily’ego
Kandinsky'ego. Galeria szybko zyskata popularnoé¢, gtéwnie dzigki gtoSnym wystawom grupowym:
np. ,Construction and Geometry in Painting” i ,Structured Sculpture”. Chalette wstawito sie
réwniez reprezentacja Jeana Arpa - to w ich progach pokazywano jedne z najwazniejszych
wystaw prac malarskich i rzezbiarskich artysty. W 1957 matzeristwo Lejwow przeniosto swoja
siedzibe na 1100 Madison Avenue. Oznaczato to poniekad tez nowy okres w dziatalno$ci galerii.
Wowczas zaczegli interesowac sig i wystawiac prace wykonane w duchu abstrakcji geometrycznej.
Reprezentowali réwniez polskich artystéw za granica, miedzy innymi Bronistawa Kierzkowskiego,
Jana Lebensteina czy Wojciecha Fangora. To oni pomagali réwniez w organizacji wystawy artysty
w Muzeum Guggenheima. Artur Lejw, oprocz koordynacji wydarzenia, zajat sie tez odpowiednim
PR-em, ktéry przystuzyt sie pozniej artyscie. Fangor w wywiadach podkreslat, ze artykut wydany

15 lutego 1970 w NY Timesie miat wieksze znaczenie dla jego kariery niz indywidualna wystawa
obrazéw w Muzeum Guggenheima. Czotowy krytyk czasopisma - John Canaday, tak pisat

o artyscie: ,(...) Fangor jest wielkim romantykiem op-artu pracujacym nie wedtug wzorcow,

lecz poprzez potaczenie intuicji i eksperymentéw. Odwotuje sie nie do rozumu, lecz do naszej
tesknoty za tajemnica”.



FANGOR W GUGGENHEIM










W 1961 Wojciech Fangor wyemigrowat z kraju. Poczatkowo przebywat
w Niemczech, pézniej w Wielkiej Brytanii, by ostatecznie na 33 lata
zadomowi¢ sie w Stanach Zjednoczonych. Do USA przyjechat na
zaproszenie Institute of Contemporary Arts w Waszyngtonie w 1962.
Wyjazd na Zachéd byt dla Fangora okazja do zaznajomienia sie

z najnowszymi trendami w sztuce, miedzy innymi z twérczoscia Marka
Rothki - poniekad bratniej duszy artystycznej polskiego malarza,

a takze pokazania wtasnej tworczosci na arenie migdzynarodowe;j.

W miedzyczasie artysta wrécit do Europy, gdzie zaczat wspétpracowaé
z Galerie Chalette w Paryzu.

Prace Wojciecha Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane
nowojorskiej publicznosci w trakcie wystawy ,,15 Polish Painters” w 1961.
Cztery lata pézniej malarz zostat zaproszony do udziatu w kolejnej
waznej wystawie majacej wptyw na obraz sztuki lat 60. Mowa o ,, The
Responsive Eye”, ktéra eksponowana byta w stynnym Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, a nastgpnie jako wystawa podrézujaca
dotarta do St. Louis, Seattle, Pasadeny i Baltimore. Wydarzenie skupiato
najwazniejsze nazwiska w dziedzinie op-artu. Prace Fangora znalazty

si¢ miedzy innymi wsréd ptécien Bridget Riley, Franka Stelli czy Victora
Vasarelyego, otwierajac polskiemu artyscie drzwi do nowojorskiej sceny
artystycznej. Po kontakcie z obrazami Fangora amerykarnski krytyk John
Gruen stwierdzit: , Ta umiejetnos¢ Fangora polega na tym, ze potrafi

on uzyska¢ pulsowanie koloréw w stopniu, ktéry prawie powoduje bél,
kiedy sie na nie patrzy. (...) Ale kiedy oko przyzwyczai sie do tego efektu,
odkrywamy harmonijna konstrukcje jego abstrakcyjnych ksztattow
(przewaznie w ksztatcie ameby lub két) i ostateczny efekt jest olsniewajaca
i pigkna lekcja tworzenia sztuki optycznej, w jej najgtebszej i najbardziej
lirycznej postaci” (John Gruen, Angels in Treetops, ,New York Magazine”,
4 stycznia 1971, [cyt. za:] Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,
Warszawa 2001, s. 179).

Najwazniejszym bodaj wydarzeniem w karierze artysty, a takze w historii
sztuki polskiej, byto zaproszenie skierowane ze strony $wiatyni sztuki
wspotczesnej w powojenne;j stolicy artworldu - Muzeum Salomona

R. Guggenheima. W 1970 zorganizowano tam pierwsza indywidualna
wystawe polskiego artysty, na ktérej zaprezentowano 37 ptécien Fangora.
We wstepie do katalogu wystawy Thomas Maria Messer, dyrektor
instytuciji, pisat, ze gtéwna przyczyna wspotpracy z malarzem byta cheé
pokazania jego sylwetki szerszej publicznosci. Do tej pory nie znano go

w szerszych kregach, a prace pojawiaty sie jedynie pojedynczo na duzych
zbiorowych wystawach. Na ekspozycji prezentowano ptétna z lat 1965-70
- jak pisat Stefan Szydtowski - szczytowego okresu twérczosci Polaka.
Zdecydowana wiekszo$¢ powstata w pracowni w Madison. ,M22” wraz

z 36 innymi ptétnami zostato s
jak w poprzednich realizacjach a
pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, kt
a widzem i zasadza si¢ na naturalnych
Obrazy te nie sa ograniczone ramami, stano
ktére pulsujg ruchem i kolorem.

Architektura i malarstwo komponowaty sie¢ w spos 6b or
wigc oko widza stojagcego w centrum rotundy, na pa_T erze
po wibrujacych, kolorystycznych przestrzeniach ramp,
réznymi drgajacymi barwami” (Magdalena Dabrowski. Fangor

nowojorski: Guggenheim 1970, [w:] Wojciech Fangor. Przestrze

problemy przestrzenne w malarstwie stanowity novum réwniez w S
Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzacy w duchu op-artu w swoicl
dokonaniach skupiali si¢ na ptaszczyznie obrazu, tak Fangor swoje
eksperymenty skierowat ku analizie przestrzeni realnej, bowiem ,uwazat,
ze istotq jest realna przestrzen otaczajaca widza, odnotowana w czasie
jako element powodujacy powstanie nowych relacji pomiedzy forma,
kolorem i $wiattem” (Magdalena Dabrowski. Fangor - epizod nowojorski:
Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, [red.]
Stefan Szydtowski, Krakéw 2012, s. 133).

O wadze organizacji wystawy Fangora przez Muzeum Guggenheima moze
stanowic fakt, ze do tej pory byt on jedynym Polakiem eksponujacym
tam na jednoosobowej wystawie. Muzeum od wielu dziesigcioleci

jest jedna z najwazniejszych i powazanych instytucji wystawiajacych
sztuke nowoczesna oraz wspoétczesna. Kolekcja zatozyciela muzeum
powstawata juz od 1929 i szybko rozrosta si¢ do ogromnych rozmiaréw.
Juz 10 lat pézniej otwarto pierwsze muzeum - pod szyldem Museum

of Non-Objective Painting. W 1944 Salomon Guggenheim i Hilla von
Rebay zgtosili si¢ do Franka Lloyda Wrighta z prosba o zaprojektowanie
budynku majacego pomiesci¢ ciggle powigkszajacy si¢ zbiér. Poniewaz
praca nad projektem zajeta architektowi wiele lat, ostateczna forma
wykrystalizowata sie w 1959 i obecnie jest jedna z ikonicznych budowli

na Manhattanie. Muzeum znane jest nie tylko koneserom i historykom
sztuki, ale tez turystom odwiedzajacym Nowy Jork. Przez wiele lat swojej
dziatalnos$ci zgromadzito jedna z najwigkszych kolekc;ji sztuki wspétczesnej
oraz wystawiato w swoich murach najwigksze nazwiska.



FRAGMENT ROZMOWY
HANSA ULRICHA OBRISTA
Z WOJGIEGHEM FANGOREM,

PRZDZIERNIK 2014

Hans Ulrich Obrist: Artysta Gustav Metzger, ktéry ma obecnie ponad 80 lat
i mieszka w Londynie, czesto powtarzat mi, ze wiele z rewolucyjnych odkryé
[w sztucel, ktére przypisuje sie dokonaniom lat 60., whasciwie wydarzyto

sie pod koniec lat 50. To sprawdza sie w pana przypadku - 1958 rok byt
bardzo waznym momentem, w ktérym zaczat pan malowa¢ kompozycje bez
krawedzi, obrazy bez wyraznych linii oddzielajacych poszczegdlne partie
koloru - czy mégtby pan powiedzieé co$ wiecej na temat tych odkryc?

W pewnym momencie stworzyt pan réwniez studium przestrzeni, bardzo
wczesny environment - co byto ku temu gtéwna pobudka?

Chciatbym réwniez dowiedziec sie wigcej na temat teorii pozytywnej
przestrzeni iluzyjnej. Jakie sa zasady jej dziatania?

Wojciech Fangor: ,Bezkrawedziowe” obrazy, przygotowywane w 1957 i 1958
roku wspélnie z architektem Stanistawem Zamecznikiem do instalacji zwanej
,Studium przestrzeni” maja swoje korzenie w mojej fascynacji astronomia

i instrumentami optycznymi. Kiedy miatem 14 lat, skonstruowatem swoj
pierwszy teleskop i bytem pod wielkim wrazeniem wyostrzania i rozmywania
obrazu oraz spektakularnych zmian kolorystycznych. Moje zainteresowanie
optyka i astronomig opierato sie nie na fenomenach naukowych, ale
wizualnych. Zamecznik byt mi partnerem do dyskusji na temat sztuki i roli,
ktéra moze w niej spetniac przestrzen.

Jedli chodzi o te obrazy, iluzje pozytywnej przestrzeni mozna wyjasni¢

na podstawie fizjologicznych i optycznych waciwosci naszego wzroku.
Siatkdwka oka kurczy sie, a jego soczewka wyostrza obraz, ale poniewaz to
nie pomaga [przy ogladzie obrazul, oba te narzedzia poddaja sie. Wtedy
zachodzi iluzja ruchu i pulsacji.

Poniewaz rozmyte kontury pomiedzy poszczegdlnymi polami nie pozwalajg

na zdefiniowanie obszaréw ciemnych i jasnych koloréw, nasze postrzeganie
barwy zalezy od oswietlenia. Wiecej $wiatta - pole bieli wydaje si¢

wieksze, mniej $wiatta — ciemna plama powigksza sie. Skurcze siatkdwki

i soczewki tworzg wrazenie ruchu, ktére jest podobne do zjawiska paralaksy
zachodzacego przy codziennym obserwowaniu obiektéw w przestrzeni.

HUO: W podzniejszym okresie kolor sie usamodzielnit; czy kota i fale pojawiajg
sie na pariskich kompozycjach?

WEF: Kota i fale sg przydatnymi ksztattami, poniewaz pozbawione sa katéw,
aich natura jest ciagta. Kropki i paski pokrywajace powierzchnie ptétna
stanowig punkty odniesienia dla przestrzennych iluzji, poniewaz zwigkszaja
wrazenie realnosci przestrzeni obrazu. To sprawdza sie w przypadku iluzji
pozytywnych oraz perspektywy w malarstwie przedstawiajacym. Te kontrasty
sg bardzo wazne dla jakosci sztuki.

HUO: Czy mogtby pan powiedziec¢ nieco o wystawie w galerii Yvon Lambert
w Paryzu?

WF: W 1964 roku Galerie Lambert w Paryzu zorganizowata mi wystawe
indywidualna. To byta mata, ale wazna galeria, funkcjonujgca obok polskiej
ksiegarni.

HUO: Co sktonito pana do wyjazdu z Polski w 1961 roku?

WF: Fakt, ze mnie stad wypuscili. Jednak bytem tez ciekaw, czy dam sobie
rade w kapitalistycznej dzungli.

HUO: Pod koniec lat 60. wyjechat pan do Stanéw Zjednoczonych, a pariska
praca zwrdcita uwage Josefa Albersa — czy mogtby pan powiedzie¢ cos
o waszej wymianie mysli¢

WF: Josefa Albersa spotkatem po raz pierwszy w 1962 roku, kiedy
przebywatem w Stanach na stypendium Institute od Contemporary Arts.
Wtedy jeszcze nic o mnie nie wiedziat, ale zaprosit do swojego domu,
pokazat swoje prace, i poswigcit mi duzo wiecej uwagi, niz sie spodziewatem.
Nastepnym razem, okoto pieciu lat pdzniej, przyszedt zobaczy¢ mojg wystawe
w Galerii Chalette w Nowym Jorku i byt pod duzym wrazeniem moich prac

- kotifal.

HUO: Czy mogtby opowiedzie¢ pan o wspétpracy z innymi artystami
i dziataniach w innych dziedzinach?

WF: W komunistycznej Warszawie lat pie¢dziesigtych maty $wiat sztuki -
maty ze wzgledu na straty wojenne, trzymat sie razem i w grupach pracowat
na zleceniach rzadowych. Miato to swoje zalety - byto zrédtem dochodu

i zapewniato anonimowos$¢. Réwnoczesdnie artysci opracowywali wiasne
pomysty w zaciszu pracowni.

HUO: Jak udato si¢ panu nawigza¢ kontakt ze swiatem op-artu? Jak
zdefiniowatby pan to zjawisko dzi§?

WF: Nie wiedziatem, ze bytem artysta op-artowym. To sam ruch ,przyszedt”
do mnie. Kurator MoMY, William Seitz odwiedzit moja wystawe w Paryzu

i dzieki temu zaprosit mnie do udziatu w ,The Responsive Eye”.

(..)

Wojciech Fangor. Six paintings from the sixties, katalog wystawy,
The Mayor Gallery, Londyn, 2015, s. 7-9, ttum. Anna Kowalska



Wojciech Fangor, Nowy Jork 1983, fot. Czestaw Czapliski / FOTONOVA
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Wojciech Fangor, Summit 1986, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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KOSMOS FANGORA

Elementem, ktéry znaczaco wptynat na rozwéj sztuki Wojciecha Fangora byto

zainteresowanie artysty astronomia. Fascynacja kosmosem zaczeta si¢ u niego juz w latach

dzieciecych i byta pielegnowana do korica zycia. Pierwsze préby w tym kierunku podjat

juz jako nastolatek. Mtody artysta, majac 14 lat, w witrynie jednej z warszawskich ksiegarn

dostrzegt cienki folder opisujacy budowe lunet. Zagadnienie tak zafrapowato nastolatka, ze

na podstawie zawartych instrukcji postanowit wtasnorecznie skonstruowac narzedzie, ktére

stuzyto mu pézniej do ogladania nieba. Fascynacja przestrzenia i ciatami niebieskimi od tej

pory towarzyszyta artyscie do korica zycia. Po Il wojnie swiatowej Fangor byt zatozycielem

i pierwszym kierownikiem Sekcji Instrumentalnej w Oddziale Polskiego Towarzystwa

Mitosnikéw Astronomii w Warszawie. Dos¢ czesto w biografiach artysty pomija sie fakt, ze byt

tak silnie zaangazowany w prace zwigzane z astronomig i upowszechnianiem wiedzy. Malarz

czesto wygtaszat odczyty, pisywat do czasopisma branzowego ,,Urania”, przyjainit sie ze

specjalistami w dziedzinie (np. dr Janem Gadomskim i prof. Wiodzimierzem Zonnem). Swoja

pasja zarazit réwniez syna, Romana, ktéry byt wazna postacig w kregu naukowym, zajmujacym

sie astronomiag w Polsce.

Kiedy Wojciech Fangor przebywat juz w Stanach Zjednoczonych, wraz z zong kupit w 1969

posiadtos¢ w miejscowosci Summit, w ktérej mieszkali do 1989. W okolicy starego domu

farmerskiego w 1985 wybudowat profesjonalne obserwatorium stuzace mu do obserwacji

niebosktonu. Miejsce byto nieprzypadkowe - znajdowato sie na wzgérzu, w oddaleniu

od wiekszych zabudowar miejskich, przez co dawato szanse na ogladanie wspaniatych ‘ B 5
obrazéw mgtawic, galaktyk i innych tego typu obiektéw. Obserwatorium powstawato okoto il E Py =
roku i od poczatku do korica zostato zaplanowane przez artyste i zbudowane przez niego
wiasnorecznie. = -
Niejednokrotnie w tekstach krytycznych na temat prac malarza wspomin_a sie zdawkowo 5 4 ;
zagadnienie astrologii, ktére stanowi cciekawa cze'ﬁé jego biografii Abstrakéy-jné-p{étna'— 7 ity .' .
przypomlna]qce pulsujace kregl ifale moga prz-ypomlnac-obserwowanle nieba przez teleskog- -y

=

i Réwnoczeﬁnle'p{éfna]:apgor' poprzez eha[aktefystycme-dlaaegu.‘pgdzly-stumqto-

sw—mens'fanme wibrowaé --tgk jakdcﬁta.qﬁleskfe_qqustej&w onj
‘artysta przyznawat sie do tego | RQMW a\t\a\pthdmfpraom" R
Womwwmm i -.mw.::_.,"":.x



Wojciech Fangor byt jednym z pierwszych polskich artystéw, ktérzy tak konsekwentnie badali problem zaleznosci
zachodzacych pomiedzy obrazem a pomieszczeniem, w ktérym sie znajduje oraz ogladajacym go widzem. Dlatego
tez jednym z kluczowych poje¢ w odbiorze jego sztuki jest zagadnienie architektury. Fangor juz od wczesnych

lat aktywnosci zawodowej jako malarz wspétpracowat przy projektach architektonicznych. W 1950 prowadzit
projekty wspdlnie z m.in. Jerzym Sottanem przy restauracji toréw wyscigowych na Stuzewcu oraz przy budowie
~Warszawianki”. Dla obu byt to ciekawy eksperyment zmieniajacy poglady - twércy zetkneli sie z innym mysleniem
o przestrzeni niz w malarstwie lub architekturze. Kolejnym, waznym przedsigwzigciem, zorganizowanym dzieki
pomocy Oskara Hansena oraz Stanistawa Zamecznika byta ,,Kompozycja przestrzenna” wykonana z okaz;ji Il
Wystawy Sztuki Nowoczesnej w 1957. Kontynuujac prace z Zameczkiem, w rok pézniej obaj twércy otworzyli
»Studium przestrzeni” w Salonie Nowej Kultury w Warszawie w 1958. Wydarzenie okazato si¢ przetomowym
momentem w jego karierze, jak réwniez w historii sztuki polskiej. Ekspozycja obejmowata catos¢ galerii - jej

istotg byto nie tylko pokazanie ptécien Fangora tworzonych w nowym duchu abstrakciji, lecz réwniez refleksja nad
zalezno$ciami zachodzacymi pomiedzy nimi, dynamika ogladajacych i sposobem emanac;ji koloréw na caty obszar
wystawienniczy. Byto to dokonanie niestychanie nowatorskie i ze wzgledu na swoja awangardowos¢ przyjete z duzg
doza rezerwy. Tworcy, niezrozumiani przez srodowisko, zmuszeni sytuacja, w 1960 spisali manifest:

. WSPOLCZESNY OBRAZ PRZESTAL. BYC DZIURA W RAMIE DO ZAGLADANIA W GLAB.
ZACZAL EMANOWAC SWA POWIERZCHNIA NA ZEWNATRZ, STAL SIE ZRODLEM
PROMIENIOWANIA, WYTWARZAJAC W PRZESTRZENI STREFE FIZYCZNEGO DZIALANIA.
KILKA OBRAZOW ODPOWIEDNIO USYTUOWANYCH POWODUJE KILKA WZAJEMNIE
PRZENIKAJACYCH SIE STREF PRZESTRZENNYCH, WYTWARZAJAC NASTROJ ODMIENNY
OD NASTROJU KAZDEGO OBRAZU Z OSOBNA. PODCZAS OBSERWACJI TEGO ZJAWISKA
POWSTALA OCHOTA STWORZENIA DZIELA SZTUKI OPARTEGO NA ELEMENTACH
PODOBNYCH DO OBRAZOW, Z TYM JEDNAK, ZE TWORZYWEM TEGO DZIELA BYLY NIE
TYLKO SAME ELEMENTY, LECZ PRZEDE WSZYSTKIM STREFY PRZESTRZENI PRZEZ NIE
WYWOLANE. INACZEJ MOWIAC, UZYWAMY OBRAZOW DO BADANIA TEGO, CO SIE MIEDZY
NIMI DZIEJE.(...)

PRZESTRZEN ILUZORYCZNA ZAWARTA W OBRAZACH PRZECHODZILA Z JEDNEGO NA DRUGI,
WIAZAC SIE | ZAMYKAJAC ZE STREFAMI PRZESTRZENI RZECZYWISTEJ. KAZDY PRZEDMIOT
OBCY ZNALAZASZY SIE WEWNATRZ TEJ KOMPOZYCJI, JAK KRZESLO, CZLOWIEK,

PARASOL ITP., NABIERAL INNEGO ZNACZENIA, WYODREBNIAL SIE | DEMONSTROWAL

Z ZADZIWIAJACA DROBIAZGOWA WYRAZISTOSCIA. CALOSC ZBUDOWANA BYLA

Z OBRAZOW O OGRANICZONEJ DO CZERNI | BIELI GAMIE KOLOROW | NIEWIELKIEJ
ROZPIETOSCI DZIALANIA STREFICZNEGO. UZYTO TEZ DLA KONTRASTU PARU ELEMENTOW
W KOLORACH ZASADNICZYCH (ZOtTY, CZERWONY, NIEBIESKI) | O ODMIENNYM OD RESZTY
UKLADZIE KOMPOZYCYJNYM. W EFEKCIE UZYSKANO PULSUJACA KROTKIMI, OKRAGLYMI
RYTMAMI PRZESTRZEN CZARNO-BIALA, WYZNACZONA PUNKTAMI KOLOROWYMI,
ZAMKNIETA W SOBIE, MALARSKA, LECZ WZBOGACONA O WSZYSTKIE KONSEKWENCJE
ODBIERANIA W CZASIE”.

Oprécz postulowanych wyzej elementéw Fangor wprowadzit tez pojecie przestrzeni pamiegci. Uwazat,
Ze na naszg czasoprzestrzen sktada si¢ doswiadczenie, pamie¢ o przesztych doswiadczeniach oraz
oczekiwania, ktére ksztattujg nam wyobraznie. Niektdre rzeczy przyciagaja, niektére odpychaja

i podobnie jest z dzietami sztuki. Poczatkowo obrazy malowane przez artyste w tym okresie miaty
wygladac zgota inaczej - rozmyte kompozycje Fangor przewidziat jedynie jako tta do umieszczenia

na nich figuratywnych znakéw. Zamalowane gradientowo ptétna tak jednak urzekty artyste swoja sita
przekazu i wibracyjnoscia, ze malarz postanowit bada¢ ten temat malarski przez kolejne lata.

Kilka z realizacji Fangora zobaczy¢ mozna do dzi$ w stolicy — miedzy innymi na dworcu Warszawa
Srédmiescie (wczesny projekt) czy na stacjach drugiej linii stotecznego metra. Prace nad rozwiazaniami
architektonicznymi pociagnety artyste do kolejnych eksperymentéw na polu sztuki.



MALARSTWO A ARCHITEKTURA

fotografia z katalogu wystawy Wojciech Fangor. 3 wymiary, Ororisko 2015

Woijciech Fangor, Stanistaw Zamecznik, Studium przestrzeni, 1958,

-
as

,Nie chodzito o poszczegdlne obrazy, ale o zaleznosci miedzy nimi. (...)
Na tradycyjnej wystawie jeden obraz odbiera sie statycznie, ale zeby
odebra¢ ‘Studium przestrzeni’, trzeba w nig wchodzi¢. Wynikaja
z tego rézne konsekwencje. Przez wybor drogi odbiorca staje sie
wspotautorem dzieta, ktére nie jest zamknietg w sobie konstrukcja,
ale otwartym systemem do indywidualnego odbioru”.

Milada $laziriska i Adam Mazur, rozmowa z Wojciechem Fangorem, kwieciefi-maj 2003, [w:]
Wojciech Fangor, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2003, s. 7.
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.53 artysci, i Wojciech Fangor do nich nalezy, ktérzy mimo
ciggtych poszukiwan i eksperymentowania zachowujg ciggtosc
ujawniajaca sie w szczegdlnej wrazliwosci kolorystycznej,
wrazliwosci na kompozycje, na wybrane sposoby malowania,
postugiwania sie farbg, pedzlem i ptétnem. Obrazy Wojciecha
Fangora mimo tego, ze sa tak rézne, ze powstawaty na
przestrzeni blisko osiemdziesieciu lat, zdradzaja, ze pochodzg
spod jednej reki”.

Stefan Szydtowski






Praca o tytule ,,.SM 1” z 1974 powstata w okresie, gdy Wojciech Fangor
mieszkat i pracowat w Kalifornii. W potowie dekady, w ktérej namalowat
obraz, artysta odszedt od bezkrawedziowych kompozycji na rzecz prac
,,0 tematyce psychicznej”, jakimi byty , przestrzenie miedzytwarzowe”
(interface space). Ten przetom w jego sztuce jest widoczny

w prezentowanej pracy, gdzie na przemian z delikatnymi przejsciami
miedzy silnie skontrastowanymi plamami barwnymi wytaniajg sie mocniej
zarysowane krawedzie. Z czasem te krawedzie beda wyznaczac zarysy
twarzy, ktére zdaja sie naturalna konsekwencja kierunku, w ktérym
podazat w tym czasie Fangor.

Cho¢ zaliczane do nurtu op-art, ,,bezkrawedziowe”, migkko roztarte
kolory na obrazach Fangora, nie byty préba stworzenia iluzji optycznej,
to byt to eksperyment na drodze znalezienia nowych srodkéw wyrazu
wiasnej ekspresji tworczej. Pierwszy przetom w jego dwczesnej
~bezkrawedziowej” twérczosci miat miejsce w 1973. To wtedy artysta
zaczat malowac¢ kredkami kompozycje ztozone z rak i twarzy, ktére
wystepowaty w pewnej wzajemnej relacji. Przestrzen miedzyludzka byta
logicznym rozwinigciem ,,Pozytywnej przestrzeni iluzyjnej” Wojciecha
Fangora, ktérego zainteresowania oscylowaty wokoét ludzkiej percepciji.
Stowami Mariusza Rosiaka: ,,Fangor niespodziewanie moze dla samego
siebie dokonat niezwyktej artystycznej rewizji wtasnej wizji malarskiej”
(Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2012, s. 234).

W rozmowie ze Stefanem Szydtowskim Wojciech Fangor powiedziat:
,Odkad pamigtam, malowanie byto mi bardzo potrzebne. Byto decydujaca
metoda poznawania $wiata i oczyszczania go z demondw i lgkéw. Powoli
zaczatem sie rozsmakowywac w samym procesie malowania, doznawac¢
wrazen nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. Kredki, otéwki, akwarele,
a nade wszystko farby olejne majg aromat. Dotyk, stuch, wszystkie zmysty
biorag w tym udziat. Malowanie jest zajeciem, w ktérym harmonijnie
wspotdziatajag emocje, intelekt i zmysty”.

~SM 1” jest kompozycja, ktéra ujawnia wtasnie taki sposéb postrzegania
malarstwa - jako sztuki, ktéra bazuje na osobistym, emocjonalnym

i zmystowym doswiadczaniu jej materii, na dowartosciowaniu techniki,
koloru, przestrzeni. Jest to malarstwo absolutnie indywidualne

i oryginalne, co czyni je ponadczasowym. Cho¢ zajmuje silng pozycje
wsréd czotowych zachodnich twércéw lat 60. i 70., Wojciech Fangor nie
czerpat z niczyjej twérczosci w duchu indywidualizacji procesu twérczego.
W 2014, zapytany o kontakty z artystami w USA, Fangor odpowiedziat:
Pierwszy raz spotkatem [Marka] Rothko w 1962 roku. Zaskoczyto mnie
to, ze malowat w tak podobny sposéb. Bardzo go polubitem. W tamtym
czasie istniaty dwa obozy: ekspresjonizm abstrakcyjny i Pop Art. Znatem
Anuszkiewicza, Richarda Artschwagera, Stariczaka. Josef Albers przyszedt
na moja wystawe w 1967 roku w Galerii Chalette w Nowym Jorku

i powiedziat: ‘chapeau bas!’. Byt nastawiony bardzo pozytywnie. Zaprosit
mnie do swojego domu w Nowej Anglii. Chociaz [Albers] byt racjonalny

i konstrukcyjny w swojej twdrczosci, prywatnie byt bardzo dziecinny.
Wskazat na zachmurzone niebo i powiedziat, ze moje malarstwo ma ten
sam walor, a rézni sie tylko kolorem. Chociaz byt jakie$ czterdziesci lat
starszy ode mnie, traktowat mnie jak réwnego sobie”.

Solowa wystawa w Guggenheim Museum i otrzymana przez Wojciecha
Fangora pozycja profesora na Fairleigh Dickinson University wskazuja, ze
jego twérczosé cieszyta sie¢ powszechnym uznaniem. Wazny krytyk sztuki
John Canaday stwierdzit, ze Fangor byt jedynym znanym mu artysta,
ktérego obrazy oglada¢ powinno sig jedynie na zywo. Jak pisat: ,Wszystkie
obrazy, rzecz jasna, tracg nawet w najdoskonalszej reprodukciji. (...)

Ale mimo wszystko nadal jest prawda, ze mozna uzyska¢ reprodukcje

o bardzo zblizonym wygladzie do oryginatu. Ale nie w przypadku Fangora”.
Nie sposéb sie nie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem - zadna reprodukcja nie
oddaje subtelnosci i ztozonosci malarstwa Fangora, ktérego twérczosé
moze by¢ w petni odbierana wytacznie na zywo.









Fangor zachwycit krytykéw amerykariskich swoim zaskakujaco
tradycyjnym podejsciem do sztuki malarskiej. W latach 60. i 70.
technika olejna, stosowana z maestrig przez artyste, byta doprawdy
wyjatkowa. John Gruen nazwat ja ,wibrujacym sfumato”, odnoszac sie
bezposrednio do renesansowych mistrzéw, na czele z Leonardem da
Vinci. Fangor stosowat sfumato od 1958 roku, przekuwajac te technike
na nieokreslonos¢ koloru. W 1970 roku stawny amerykariski krytyk
sztuki John Canaday pisat o Fangorze: ,Ludzie czesto pytaja, jakiego
pigmentu fluorescencyjnego uzywa Fangor. Nie uzywa zadnego. Gdzie
uzyskuje ten wyjatkowy odcien czerwieni - zywszy niz jakikolwiek

inny2 Bierze go z tuby i to jest olej (Fangor jest posréd tej mniejszosci
dzisiejszych malarzy, ktérzy - niezwykle odwaznie - nadal wybieraja
olej zamiast akrylu). Czy jest jakis specjalny trick swietlny w galerii2 Nie.
Kiedy uchwycony w ciemnym wnetrzu, obraz Fangora wydaje sie¢ wrecz
przezroczysty - jakby $wiecit ze swego wnetrza (...)". Kolory u Fangora -
nieraz intensywne, nieraz zgaszone i stonowane, wydaja sie ptyna¢ przez
ptoétno jak przywiedzione wczesniej przez Albersa chmury. Canaday
poréwnat je do ,,ameby obserwowanej pod mikroskopem”. Obok
réznorodnosci rozwiazarn formalnych, prace Fangora charakteryzuje
mnogosc¢ rozwigzan aranzacyjnych. Istotne staje sie¢ przy tym
umiejscowienie danego dzieta w kontekscie catego cyklu obrazéw.
Niewatpliwie, prace Fangora oddziatuja najsilniej, kiedy doswiadczane sa
wspolnie, tworzac niejako jedno, spéjne dzieto.

Rzadko porusza si¢ zagadnienie samej abstrakcyjnosci malarstwa
Wojciecha Fangora - czyni to za nas sama definicja sztuki optyczne;j.
Cho¢ tytutowane wytacznie literami i numerami, obrazy tego artysty

z lat 60. i 70. budza wiele skojarzeri: widz - odbiorca dzieta zaczyna
widzie¢ w tych kompozycjach cos stricte figuratywnego. Podobnie
uczynit zaréwno Albers, poréwnujac malarstwo Fangora do chmur
przemierzajacych niebo, jak i Canaday, kréremu przywiodto ono na mysl|
obserwacje organizméw pod mikroskopem. Swiadczy to o bogactwie

interpretacji obrazéw Fangora, oraz o naturalnej potrzebie odbiorcy do
nazywania rzeczy, ktére obserwuje.

Czy mogliby$Smy zaakceptowac teze, ze hipnotyzujace kompozycje
Fangora s nieprzedstawiajace? Ze stanowia jedynie pretekst do
eksperymentu z kolorem, technika malarstwa olejnego, teorig widzenia
i przestrzenia? Sam artysta ustosunkowat sie¢ do tego zagadnienia

w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim: ,,Mozemy rozrézni¢ co najmniej
trzy rodzaje pojecia 'tres¢' w obrazie. Co to jest tresc¢? Pierwsza to ta
najbardziej podstawowa, zakorzeniona w czasie powstawania dzieta

i wyrazana wytacznie w sposéb wizualny, to znaczy objawiana poprzez
strukture catosci, kontrasty koloréw i ksztattéw oraz osobowos¢ artysty.
Jest to tres¢ mozliwa do odczuwania poprzez wrazenie wizualne,
zmystowe, fenomenalne, a nie rozumowe i werbalne. Ta tre§¢ moze
wzruszy¢ do tez, wzruszenia tego nie mozna wyttumaczy¢ inaczej,

jak potega talentu tworcy. Drugi rodzaj tresci to opis sktadnikow
formalnych i tematycznych dzieta, a wigc np.: wielko$¢ obrazu, ksztatt,
technika, identyfikacja form, ksztattéw i ich wzajemne relacje. Opis

i wyliczanie przedstawionych obiektéw wzorowanych na przedmiotach
naturalnych badZ symbolach ze $wiata znakéw, albo geometrii. Jest

to opis tematu dzieta i Srodkéw uzytych do jego pokazania. Powigzan

z tradycjq badz ze wspétczesnymi przyktadami podobnych rozwiagzan

u innych twércéw. Tego typu tresc jest faktograficzna i nadaje sie do
werbalizacji. Mozna sie takze pokusi¢ o charakterystyke innego typu
odczytania tresci obrazu. Jest to snucie domystéw, co artysta miat na
mysli, co chciat wyrazi¢ i pokazad, jak to, co chciat, ma sie do tego, co
jest. W jakim stopniu udato sie artyscie przekaza¢ widzowi informacje,
ktorej istnienia widz si¢ domysla lub zgota sam ja wymysla. Tutaj otwiera
sie wielkie pole do popiséw anegdotycznych i literackich dla krytykéw

i komentatoréw sztuki. Ten rodzaj tresci poteguje fakt, ze dzieto artysty
jest wspottworzone przez jego komentatoréw”.
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~Romantyczny astronauta”, jak nazwali go krytycy, byt nie tylko jednym
z najwazniejszych twdrcow op-artu, ale réwniez jedna z najbarwniejszych
postaci zwigzanych z XX-wieczna sztuka abstrakcyjna. W biografii

Victora Vasarelyego splata si¢ typowy dla awangardy utopijny optymizm

i oryginalne poszukiwania artystycznej perfekcji. Artysta zaczynat swoja
edukacje, studiujac klasyczne, akademickie formy w konserwatywnej
Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat si¢ jednak
zbliza¢ do poszukiwari awangardowych. Tozsamos¢ Vasarelyego
uformowata si¢ w budapesztariskich warsztatach Miihely - prowadzonych
przez Sandora Bortnika szkole wzorujacej si¢ na rewolucyjnych zasadach
Bauhausu. Tam tez zapoznat sie z teoria interakcji koloréw Josefa Albersa.
W pierwszym okresie swojej twérczosci, kiedy Victor Vasarely przeniost
si¢ do Paryza, projektowat tkaniny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa
stanowita laboratorium dla jego przysztej twérczosci artystycznej. To
wtedy, w latach 30., zarysowaty si¢ gtdwne kierunki artystycznych
poszukiwan Vasarelyego: dynamika, geometria i ztudzenia optyczne.

Artysta daleki byt jednak od dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez

z figuracja, surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem.

Artysta zaczat malowac w 1943, a rok pézniej odbyta sie pierwsza
indywidualna ekspozycja jego prac. Styl Vasarelyego wykrystalizowat sie
pod koniec lat 40. Od tej pory malarz operowat ostrymi, geometrycznymi
formami, ktére przyniosty mu pézniejsza stawe. Podobnie jak wszyscy
wielcy modernisci, Vasarely widziat rzeczywisto$¢ jako jednie, ktéra
mozna poja¢ w naukowy, doswiadczalny sposéb. Jezyk abstrakcyjnych
form, ktérym sie postugiwat, wywodezit sie od studium przyrody i jej
empirycznych form. Rytm i porzadek przyrody stanowit archetyp dla
geometrycznego schematu kompozycji Vasarelyego. Abstrakcyjne ksztatty
oddawaty nature wszechswiata i kosmicznego porzadku opisywanego
przez matematyke i geometrig. Zainteresowanie astronomia oddawaty
tytuty prac, m.in. ,Vega” od Wegi, czyli najjasniejsza gwiazda Lutni.

Artysta juz wczesniej interesowat sie nauka - jako mtody chtopak
poczatkowo studiowat medycyne. Sztuka geometryczna, znana doskonale
od poczatkéw XX wieku i obarczona tatka akademizmu, budzita w mtodym
wowczas Vasarelym bunt. Wtedy wtasnie wprowadzit do swych obrazéw
iluzje optyczne, ktére dawniej stosowat w projektach uzytkowych. Tym, co
centralizowato jego tworczos¢, byta idea wirtualnego ruchu. Nawiazywat
do przedwojennych mobili Aleksandra Caldera i Marcela Duchampa,
jeszcze silniej pogtebiajac swoj zwigzek z przedwojenna, lewicujaca
awangarda. Ale twércom op-art nie zalezato na fizycznym ruchu, ktéry
nadawali swoim dzietom dadaisci. Interesowato ich ozywienie powierzchni
ptétna. Postugiwali sie¢ formami geometrycznymi odnoszacymi si¢ do
fizjologii widzenia, tym samym przesuwajac odbiér dzieta z twércy

na odbiorce. Obcy byt im mit arcystwércy i jego ekspresji; hotdowali
nauce i technice, czego dowodem byto skonstruowanie ,,Mathematics”

- zaprezentowanej na wystawie , Le movement” maszyny rysujacej

w postaci robota wykonujacego prace na papierze przy uzyciu flamastra.
Vasarely uwazat, ze nie maluje, lecz programuje swoje dzieta, postugujac
sie stworzonym przez siebie systemem.

Choc gigantyczny sukces nurtu op-art wkrétce doprowadzit do
zbanalizowania innowacyjnych rozwiazar jego twércéw, motorem sztuki
Victora Vasarelyego byto utopijne marzenie o ,,nowym, wspaniatym
Swiecie”. Podobnie jak Duchamp, wierzyt, ze to widzowie tworza obrazy,
jednoczesnie uznajac zbawcza role sztuki. Do korica zycia pozostat
prawdziwym modernista, ktéry podzielat wiare dawnych awangard

w uniwersalnos$¢ opartego na racjonalistycznych systemach jezyka
abstrakcji. Poczatkowo Vasarely malowat gtéwnie w czerni i bieli, by

w latach 60. i 70. zwrdécié sie w strone koloru. Po udziale w stynnej
wystawie The Responsive Eye w 1965 artyste zaczeto nazywac ojcem
op-artu.




\



W 1968 VICTOR VASARELY STWORZY+ CYKL ,,VEGA”, CZYLI
JEDNA Z NAJPOPULARNIEJSZYCH SERIl W SWOIM DOROBKU
ARTYSTYCZNYM. CHARAKTERYSTYCZNE, WYBRZUSZONE
KOMPOZYCJE ZYSKALY WIELKA POPULARNOSC WSROD
MILOSNIKOW SZTUKI ABSTRAKCYJNEJ | OP-ARTU. PIERWSZY,
JESZCZE MONOCHROMATYCZNY, OBRAZ O TYM TYTULE
POWSTAL WCZESNIEJ, W 1957. OBRAZY POWSTAJACE
W KONCU LAT 60. PELNE JUZ BYLY WIBRUJACYCH
‘RW, STAJAC SIE OPOZYCJA DO SERII CZARNO-BIALEJ.
NIEZWYKLA SERIA STALA SIE PRZYKLADEM NAJBARDZIEJ
‘ZAAWANSOWANEGO FORMALNIE ZASTOSOWANIA SYSTEMU
STWORZONEGO PRZEZ TEGO ARTYSTE.
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ATELIER VASARELY

W latach 60., u szczytu swojej kariery, Vasarely stworzyt , Alfabet plastyczny”, ktéry byt
symbolicznym zestawem sktadajacym sieg z figur geometrycznych i koloréw. Znajdowato
sie w nim 15 form opartych na réznych wariacjach kota, tréjkata i kwadratu, kazda z nich
natomiast reprezentowana byta w 20 réznych odcieniach. Alfabet Vasarelya, dzieki mnogosci
rozwiazan byt nieskoriczonym ciggiem mozliwosci kompozycyjnych i kolorystycznych.
Tendencje te mozna obserwowaé w kompozycjach malarskich artysty, w ktérych
niejednokrotnie pojawia sie ten sam uktad, rézniacy si¢ jedynie wykorzystanymi barwami.
Op-artowe prace Victora Vasarelya, ,0jca” tego nurtu w sztuce, wyrézniajg si¢ niezwykle
ptaska powierzchnia. By osiagnac¢ swoj cel tworzenia ztudzen optycznych u widza,

artysta musiat ograniczy¢ sie do perfekcyjnie wypracowanych, niczym wycietych nozem
geometrycznych plam barwnych.

Wiele z dziet Vasarelya wyréznia sige réwniez matowoscig powierzchni, ktéra nie tylko
podkresla gtebie wykorzystanego koloru, ale tez pochtania swiatto. Dbato$¢ o nienaganna
jako$¢ wykonania prac podkreslano w atelier artysty. Najlepszym przyktadem moze by¢
znajdujaca sig na odwrocie prezentowanej pracy nalepka, z ktérej mozemy przeczytac:
~Prezentowane dzieto zostato przekazane paristwu w nienagannym stanie. Powierzchnia
powinna by¢ chroniona przed wszelkimi urazami mechanicznymi i zabrudzeniami. Nalezy
zachowac uwaznos¢ przy obchodzeniu sie z obrazem, od momentu przyjecia paristwo
odpowiedzialni sg za stan dzieta. Zrzekamy si¢ wszelkiej odpowiedzialnosci za uszkodzenia
wyrzadzone poza atelier i nie podejmujemy sie prac konserwatorskich”.



GALERIE
DENISE RENE

Pierwsza wazna wystawa indywidualna Victora Vasarelya
miata miejsce w Galerii w Denise René Paryzu w 1944.
Jak pisata o tym miejscu Maria Poprzecka w artykule
,Przypomnienie opartowskiej sukienki”, promowano
tam abstrakcje geometryczna. Za cel prowadzaca galerie
przyjeta wprowadzenie ,,jasnosci, stabilnosci i tadu”
jako remedium na traumatyczne doswiadczenie Il wojny
$wiatowej. W kontrze znajdowata si¢ powojenna scena
artystyczna we Francji, zdominowana przez ,,epigonéw
kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm, zwany tez
abstrakcja liryczna, czy tez sentymentalny mizerabilizm,
ktéremu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”.
Denise, okrzyknigta w pézniejszych latach ,papiezyca
abstrakcji”, podjeta decyzje o otwarciu galerii sztuki po
spotkaniu Vasarelya w 1939. Miato to miejsce w kultowej
juz kawiarni Café de Flore znajdujacej si¢ w okolicy
Saint-Germain-des-Prés. Inaugurujaca dziatalnos¢
wystawa ,,Rysunki i kompozycje Vasarely’ego” okazata
si¢ ogromnym sukcesem, ktéry pociagnat za sobg
awangardowe dziatania Denise w kolejnych latach.
Galerzystka skupiata sig gtéwnie na pokazywaniu sztuki
kinetycznej i optycznej, w szczegélnosci promujac
artystéw tworzacych przed wojna oraz pochodzacych
ze wschodniej Europy. To w progach Galerii otwarto
réwniez pierwsza wystawe Pieta Mondriana w Paryzu
(1957). Pézniej rozszerzyta swojg dziatalnosé, a jej

galeria stata si¢ synonimem nowoczesnosci i miejsca
eksponujacego sztuke nieprzedstawiajaca.

Na przetomie lat 60. i 70. Denise otworzyta kolejne
siedziby w Nowym Jorku i Diisseldorfie. Warto tez
nadmieni¢, ze whascicielka galerii byta jedna z gtéwnych
organizatorek kultowej ekspozycji , The Responsive Eye”
w 1965.

Oktadka katalogu wystawy ,,Polychromies Multidimensionnelles”, Galerie Denise Rene,
Paryz, marzec-kwiecier 1970
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XX W. ht, z archiwum artysty




Julie Karabenick: Przez ponad 50 lat w twoim malarstwie dominowato koto.

Tadasky: W swojej pracy korzystam z prostych form geometrycznych,
gtéwnie z okregu, poniewaz dzieki niemu jestem w stanie osiggng¢
odpowiedni efekt wizualny. Zawsze chciatem, zeby moja twérczos¢ byta
zrozumiata. Okrag wywodzi sie z Natury - to jedna z najczesciej uzywanych
przez ludzi form, to ksztatt, ktérego nie sposéb unikngé. W zwigzku z tym
okrag fatwo zrozumie¢, nie potrzebuje ttumaczenia, by zostat doceniony.
Zamiast tytutdéw literackich uzywam numeréw porzadkowych, poniewaz moje
prace nie maja kojarzy¢ sie z zadnym kontekstem. Nie ma w nich filozofii, ani
teorii, nie ma religii czy ideologii. Widzowie moga je interpretowac na wiele
réznych sposobow. Wedtug mnie artysta jest osobg kreujaca co$ nowego,
unikatowego. Wynika to z dtugotrwatych éwiczen, doskonalenia swojego
warsztatu i idei. Kazdy cztowiek moze namalowac koto, ale kazdy artysta musi
znalezé [na to] wtasny sposéb. Nikt nie jest w stanie cie tego nauczyc.
Wykorzystuje motyw kota do tworzenia mojego $wiata, $wiata, ktérego nikt
nigdy wczesniej nie widziat. Ten rodzaj dziatania jest bardzo ekscytujacy.
Zawsze chce probowac czego$ innego, nowego.

Mate alteracje sa w stanie spowodowa¢ ogromne zmiany. Obecnie zaczynam
na nowo opracowywac swoje dawne pomysty. Mogtoby sie wydawac, ze

w kazdym wariancie obrazu wprowadzam tylko delikatne zmiany, jednak
kazde z moich dziet jest unikatowe. Sg jak moje dzieci - nie ma dwojki
identycznych.

Md¢j ojciec miat w Japonii warsztat wyrabiajacy relikwie. Ich forma
ksztattowata sie przez pokolenia, co niezwykle mi imponowato. Bardzo cenig
sobie japoriska tradycje, w ktérej jest duzo szacunku do talentu i zdolnosci
warsztatowych. W duzej mierze to czes¢ mojej codziennej pracy (...
Ogladanie moich obrazéw mozna poréwnac do odwiedzenia szintoiriskiej
Swiatyni. Poniewaz moje kompozycje sg takie proste i symetryczne, mocno
dziatajg na widza. Nie jestem wierzacy, ale niektérzy méwia tu nawet

o ,duchowym” doswiadczeniu.

JK: Od zawsze duzo eksperymentowates z kolorem.

T: Jestem zafascynowany barwa. Kolor to moje narzedzie. Pozwala stworzyé
gtebie w obrazie. Pracuje w bardzo ograniczonej przestrzeni — powierzchni
ptétna. Mimo to jestem w stanie stworzy¢ gtebie, a w méj obraz mozna
Wejse”.

W wiekszosci przypadkéw uzywam czystych koloréw. Mozna stworzy¢ wiasne
barwy bez ich mieszania - a jedynie za pomocg odpowiedniego sasiedztwa
kolorystycznego. To powoduje wzajemne oddziatywanie na siebie plam
barwnych. Mozliwo$ci kombinacji kolorystycznych sg niemal nieskoriczone,
wszystko mozna zmienic alteracja jednej barwy.

JK: Przewaznie umieszczasz okregi na kwadratowych podobraziach.

T: W wigkszosci uzywam symetrycznych ksztattéw geometrycznych. Bardzo
lubie prostote symetrii. Kwadrat to popularna forma wytworzona przez
cztowieka, ktéra nam sie podoba. Kiedy wpisuje koto w inny ksztatt - jak na
przyktad kwadrat, tworze w obrazie gtebie. Za sto lat ogladajacy w dalszym
ciggu beda rozumie¢ dzieki temu moja sztuke. Najwazniejszy jest jednak
sposéb uzywania tych form. Od zawsze powodowata mng ciekawos¢ -
zastanawiatem sig: ‘Co sie stanie, kiedy sprébuije tego rozwigzania¢’. Czasem
umieszczam koto w ksztatcie diamentu, ktéry jest znacznie wyrazniejsza,
aktywna forma geometryczng. Czasem powiesze tez obraz odwrotnie, by
spojrze¢ na niego z nowej perspektywy.

JK: | ta rotacja ma sens dzieki zastosowanej symetrii.
T: Tak.
JK: Czesto twoja sztuke okresla sie mianem op-artu.

T: Ludzie lubig nazywac rézne zjawiska. Jednak ja nie mam w zamiarze gra¢

z percepcja widza, ani tworzy¢ prazkowanych wzoréw. Najbardziej interesuja
mnie kolor, forma i wymiar. Chciatbym, zeby moje obrazy byty pigknie i silnie
oddziatywaty, poniewaz piekno jest wieczne. Jesli obraz jest dobry, bedzie

w stanie zawsze sie obronic. Prostej linii, kota, czy kwadratu nie trzeba nikomu
tumaczyé (...).

JK: Mamy przed sobg przyktad jednej z ostatnich prac wykonanych w formie
prostokata. Wykonates ja przy uzyciu aerografu, techniki, ktéra zgtebiasz od
potowy lat 60.

T: Bardzo czesto korzystam z aerografu. Dzieki tej technice mozna uzyskac
wiele réznych efektéw - od delikatnych, drobnych kropek do duzych plam
farby. Aerograf nadaje moim pracom fakture i poczucie wymiarowosci.

JK: Dzigki uzyciu specjalnie skonstruowanego przez ciebie stotu jestes
w stanie tworzy¢ niezwykle regularne, symetryczne formy.

T: Tak, umieszczam na stole podobrazie i bardzo wolno je obracam.

Maluje dtugim, japoriskim pedzlem, ktory jest bardziej sprezysty niz pedzle
zachodnie. Dobrze odpowiada ruchom mojej reki i dzigki niemu mam wigcej
kontroli nad procesem.

JK: Dorastajac w Japonii od matego uczyte$ sie postugiwania pedzlem.

T: Zaczatem pisac¢ pedzlem w wieku 6 lub 7 lat, wiec w niedtugim czasie
opanowatem te sztuke. Jednak pisanie nim jest niezwykle trudne - trzeba
by¢ bardzo doktadnym. Sposéb, w ktéry maluje, jest réwniez skomplikowany.
Ptétno wyglada na ptaskie, cho¢ w rzeczywistosci jest wrecz przeciwnie.
Powierzchnia zatamuje sie w samym $rodku, szczegdlnie w przypadku
wiekszych obrazéw. Kiedy maluje, musze by¢ wigc bardzo spokojny.
Réwnomiernie ,przejezdzam” po ptétnie pedzlem i prowadze cienkie linie,
delikatnie dotykajac powierzchni. Sprawienie, by linie sie spotkaty, jest
niezwykle trudne, szczegdinie w przypadku duzych okregdw, znajdujacych sie
na obrzezach.

Wecigz poprawiam linie, czynigc je coraz grubszymi. Nigdy ich nie mierze,
ufam swojemu oku. Jedli spojrze¢ na nie z bliska, mozna dostrzec, ze kazda
linia delikatnie rézni sie od poprzedniej.

(..)

JK: Czy zaczynasz malowanie od szkicéw i wstepnych studiow?

T: Nie, nigdy nie robie studiéw do obrazu. Zanim zaczne malowac, dtugo
mysle. Czekam, dopdki moja wizja nie jest wystarczajaco klarowna.
Zaczynajac prace, wiem juz doktadnie, jakich koloréw uzyje, jaka powinna
by¢ grubos¢ linii oraz jakimi ksztattami powinno zapetni¢ sig ptétno. Kiedy
zaczynam malowag, nic juz nie zmieniam.

Wywiad Julie Karabenick z Tadasuke Kuwayama dla Geoform, luty 2013,
Zrédto: https://geoform.net/interviews/an-interview-with-artist-
tadasuke-tadasky-kuwayama/, ttum. Anna Kowalska
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Reliefy z lat 60. nalezg do najrzadszych i najbardziej cenionych w tworczosci Henryka Stazewskiego.

To wiaénie z tej dekady, a doktadniej z 1963, pochodzi prezentowany relief. Byt to rok, w ktérym
Stazewski przeprowadzit sie do obszernego mieszkania-pracowni, ktére dzielit z Marig Ewa unkiewicz-
Rogoyska i Janem Rogoyskim. Pracownia przy ulicy Swierczewskiego 64/118, na 11 pietrze z widokiem
na catg Warszawe szybko stata sie miejscem, gdzie zawsze gromadzili sie goscie - mtodzi artysci,
krytycy, dawni znajomi, tacy jak Erna Rosenstein z mezem Arturem Sandauerem. ,Relief biato-czarno-
fioletowy” to praca, ktéra zostata uwieczniona przez Eustachego Kossakowskiego na serii zdje¢

z pracowni przy Swierczewskiego. Z tego samego roku pochodzi réwniez kolorowy relief, ktdry znajduje
sie w kolekcji nowojorskiego Museum of Moder Art.












ABSTRAKGJA GEOMETRYGZNA, 1969

Przy pomocy form geometrycznych, ktére w plastycznym ksztattowaniu
coraz bardziej si¢ rozpowszechniaja, mozna osiggnac rézne efekty.
Czesto - mimo pozornych podobierstw do wielkiej klasyki abstrakcji
geometrycznej - sg to efekty tylko dekoracyjne, bedace banalnym
powtarzaniem dawno rozwigzanych probleméw, jednakze stosujac
formy geometryczne, nadal mozna stawia¢ problemy nowe, gdyz formy
te znacza dzisiaj zupetnie co innego niz p6t wieku temu, gdy sztuka
abstrakcyjna dopiero powstawata.

Poczatki tej sztuki zwigzane s z twérczosciag dwdch wielkich klasykéw:
Pieta Mondriana i Kazimierza Malewicza. Juz jednak wtedy zaznaczyty
sie pewne réznice w stosowaniu przez obydwu artystéw najprostszych
form geometrycznych. Mondrian chciat osiaggna¢ idealny podziat
PLASZCZYZNY obrazu, bedacy odpowiednikiem ogdlnych proporciji
istniejacych w $wiecie STATYCZNYM. Chciat uchwyci¢ TYPOWE STANY
NATURY, obiektywnie notujac ich stosunki liczbowe wyrazone wielkoscia
prostokatéw, dtugoscia czarnych odcinkéw i kolorem. Wyrazat przede
wszystkim to, co nie ulega zmianom. W jego obrazach nie da si¢
dowolnie przesuna¢ zadnego z elementdw; nie istnieje takze zadna
hierarchizacja elementéw, nie mozna wyrézni¢ motywoéw gtéwnych

i tta - wszystko jest jednakowo wazne. Inaczej u Malewicza. Tu figury
geometryczne grupuja si¢ w srodku obrazu, wzajemnie sie przestaniaja,
co sugeruje iluzje gtebi perspektywicznej, a réwnoczesnie stwarza
poczucie ruchu odbywajacego sie w neutralnej przestrzeni. W ten
sposéb mozna w jego obrazach wyodrebni¢ elementy wazniejsze i mniej
wazne: okreslone figury geometryczne i tto. Wigzanie motywéw odbywa
sie tu jakby w dwéch uktadach: tym, ktéry stanowi ptaszczyzne obrazu

i tym, ktory siega w gtab. Ale i tutaj wrazenie wzglednosci kompozyciji
sprowadza sie do minimum poprzez uchwycenie IDEALNYCH STANOW
RUCHU.

Dalszy rozwdj abstrakcji geometrycznej charakteryzuje sie
wprowadzeniem coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym
odchodzeniem artystéw od sytuacji idealnych, absolutnych. Préby,
jakie podijeli polscy artysci z grupy Blok i Praesens byty rozwinigciem
obydwu gtéwnych koncepcji artystycznych - ale punkt wyjscia blizszy
byt propozycjom Malewicz, autora ,Biatego kwadratu na biatym tle”.

W niektérych kompozycjach ,architektonicznych” zostat wyeliminowany
kolor. Jego role przejeto ZROZNICOWANIE FAKTUR, co wzmacniato
wrazenie monolitu, niepodzielnosci obrazu, a réwnoczesnie pozwalato
wyeliminowac¢ tto. Znikta znéw hierarchia elementéw, ale poszczegdlne
ptaszczyzny zrastaty sie ze soba tak jednolicie, ze nie mozna ich
podzieli¢ na poszczegdlne segmenty. Takze granica miedzy dwoma
polami obrazu nie sugerowata jego podziatu, byta raczej miejscem styku
dwéch réznych faktur.

W tego typu obrazach mozna juz byto wyczué zaczatek TRZECIEGO
WYMIARU, ktéry o wiele pdzniej skonkretyzuje si¢ w postaci reliefu.

Tymczasem w UNIZMIE Wtadystawa Strzemiriskiego forma znika
zupetnie. Pozostaje juz tylko biata, jednolita ptaszczyzna zwigzana

z ograniczong arabeska ciggnacej si¢ po catym obrazie linii. Tu juz obraz
jest catkowicie niepodzielny, a réwnoczesnie niehierarchizowany ptaski.
Trwajacy od czaséw Mondriana rozwéj w kierunku zwigkszenia ruchu
dokonat petnego obrotu. Réwnoczesnie wynikiem tego ruchu byto
zmieszanie si¢ wszystkich barw czystych, co dato w efekcie ich biatg
synteze. Dalej w tym kierunku p6js¢ juz nie byto mozna.

Obraz unistyczny eliminowat wszelka iluzje gtebi i dobitnie sugerowat,
ze jest catkiem konkretnie ptaski. Jesli mozna byto teraz wprowadzi¢
znowu przestrzen tréjwymiarowa, to tylko poprzez wymiar konkretny,
jakiemu odpowiadatby relief. Dostarcza on zupetnie nowych efektéw,
na przyktad postaci cieni ksztattowanych przy pomocy zmieniajacego
sie o$wietlenia. Wprowadzona zostaje ZASADA ZMIENNOSCI OBRAZU
pogtebiona przez ruch widza, ktéry powoduje przestanianie ptaszczyzny
obrazu przez formy wystajace z niej, a zatem WZGLEDNY RUCH
OBRAZU. Zjawisko to uwypukli sie jeszcze w reliefach zbudowanych

z kilku warstw elementéw odpowiednio azurowych, ktére wprowadzaja
ponadto ruch w kierunku prostopadtym do ptaszczyzny obrazu. Mozna
tu juz méwi¢ o WZGLEDNYM KINETYZMIE tego rodzaju sztuki. Nastepna
faza kinetyczna bytby obraz catkowicie ruchowy.

W tym typie obrazéw hierarchiczna kompozycja uporzadkowana pod
wzgledem waznosci elementéw nie moze mie¢ wigkszego sensu -
sugeruje ona bowiem sytuacje idealna, ktéra jest wynikiem ruchu,

a nie jedna z jego faz. Takiej kompozycji mozna uniknaé, powtarzajac
identyczne formy. Zamiast poszczegdlnych, zindywidualizowanych
form pojawiaja sie ich ZBIORY. Przy dostatecznej ilosci jednakowych
elementéw one same schodza na plan dalszy, gtéwna uwaga skupia sie
teraz na tym, co do tej pory byto ttem. Formy, ktére si¢ powtarzaja,
okreslaja i odmierzaja przestrzen. Teraz juz mozna operowac
przestrzenia sama.

Grubos$¢ elementdw reliefu i wzajemne relacje miedzy poszczegdlnymi
jego poziomami okreslaja MOZLIWOSC PRZESUNIEC, jakie w tej
wzglednie okreslonej przestrzeni moga zaistnie¢. Natomiast
wprowadzenie réznych ZBIOROW ELEMENTOW pozwala okresli¢ te
mozliwosci doktadniej. Jednakze jest to raczej doktadnos¢ pomiaru
wynikajaca ze STATYSTYCZNEJ OBSERWACJI ZACHOWANIA SIE, FORM
W PRZESTRZENI niz wyliczanie idealnych stosunkéw liczbowych a priori.
Mamy tu do czynienia z prawdopodobieristwem istnienia pewnych
uktadéw formalnych, ktére w pewnych granicach dadza si¢ zmieniac.
Jest to abstrakcja zupetnie innego typu niz abstrakcja Mondriana

i Malewicza. Dopuszcza ona znacznie wiekszg swobode w ksztattowaniu
obrazu. Jest znacznie bardziej RELATYWISTYCZNA”".

Henryk Stazewski, 1965, [cyt. za:] Henryk Stazewski. W setna rocznice
urodzin katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 1994, s. 86-88



Henryk Stazewski, ,Relief nr 107, 1964. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

Henryk Stazewski, Relief kolorowy, 1963. Kolekcja Museum of Modern Art, Nowy Jork



Henryk Stazewski w swojej pracowni, obok ,,Relief biato-czarno-fioletowy”, 1963
Fot. Eustachy Kossakowski, Warszawa, 1963. © Anka Ptaszkowska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 29", 1970

akryl/drewno, ptyta pil$niowa, 70 x 70 x 4,4 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 29 - 1970 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepki z Galerii Foksal oraz Galerii Milano

wymiary w oprawie: 101,56 x 101,5 x 7,6 cm

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
111400 - 178 200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
Galleria Milano, Mediolan

kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
Henryk Stazewski, Alla Galleria Schwarz, Mediolan, 12.12.1974-13.01.1975

LITERATURA:
Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak, SKIRA, Milano 2018, s. 149 (il.)
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Reliefy, ktére ostatnio robie, zbudowane sa przewaznie z powtarzajacych
sie¢ identycznych elementéw. Sa to formy niezindywidualizowane,
anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuza one do odmierzania

i porzadkowania przestrzeni w obrazie”. Tak w 1968 Henryk Stazewski
opisywat eksperymenty, ktérych rezultat stanowi prezentowany przez
nas relief. Ten nowy element jezyka plastycznego artysta wprowadzit do
swojej twdrczosci w Il potowie lat 50. Cieszyt si¢ juz wéwczas pozycja
nestora polskiej awangardy. Tréjwymiarowe kompozycje wyparty

z twérczosci Stazewskiego na kolejne dwie dekady media czysto
malarskie. Niezaleznie od medium, ktérym postugiwat sie¢ w danym
okresie, prace artysty poddane byty zawsze matematycznej dyscyplinie.
Kompozycja jego relieféw zostata przez artyste zredukowana do

relacji najprostszych elementdéw, zostaty one jednak tak skalkulowane,
~aby wszelka kalkulacja stata sie niewidoczna, aby matematyka

byta tylko oddechem i rytmem form, przejrzystoscia barwy, logika
zjawisk przestrzennych, aby byta poprzez to wszystko ucielesnieniem
czystego liryzmu” (Janusz Bogucki, Stazewski, katalog wystawy, Galeria
Kordegarda, Warszawa 1959, s. nlb.). Stazewski, podobnie jak inni
przedstawiciele geometrycznej abstrakcji, uwazat, ze sztuka na wzér nauki
powinna poszukiwaé fundamentalnych zasad rzadzacych rzeczywistoscia.
W odréznieniu od tradycyjnego malarstwa, ktére analizuje, jak rzeczy
wygladaja, konstruktywisci, odrzucajac powierzchownos¢ przedmiotéw,
badajg to, co je konstytuuje - istote rzeczy i zjawisk.

Metode naukowgq Stazewski odnidst takze do stosowanych w reliefach
koloréw. W wywiadzie opublikowanym w katalogu wystawy w Galerii
Foksal w 1969 mowit: ,Zajmuje si¢ zagadnieniem koloru. W ostatnich
reliefach stosuje najostrzejsze rygory, ktére upodabniaja je do tablic
uzywanych w optyce i kolorymetrii. Kolory roztozone sa wedtug zasad
widma rozszczepionego promienia. Wyeliminowane sg wszystkie
kontrasty, a stosowane jedynie stopniowe przejscia i gradacje koloréw.

(...) Obliczanie stosunkéw koloréw otrzymuje sie na krazku koloréw
spektralnych, rozmieszczonych wedtug okreslonych dtugosci fal. Mozna
z niego wybrac albo kolory zasadnicze o najwigkszej réznicy dtugosci fal,
albo kolory zblizone - o matej réznicy. Matematyczna precyzje w wyborze
koloréw osiggam przez intuicje. W naszym oku jest miara, ktéra daje
niezawodne oparcie dla intuicji. Dzigki intuicji twérczos¢ artystyczna nie
jest ilustracjg praw juz odkrytych” (Henryk Stazewski, [cyt. za:] wywiad
Wiestawa Borowskiego, [w:] Henryk Stazewski, katalog wystawy, Galeria
Foksal, Warszawa 1969, s. nlb.). Wysuniete z ptaszczyzny obrazu figury
geometryczne artysta wykonywat z réznych materiatéw: tektury, blachy,
ptyt pilsniowych czy drewna. W kompozycjach tych uwidacznia sie

tzw. wzgledny ruch obrazu - podlegaja one rozmaitym transformacjom
w efekcie zmian oswietlenia uruchamiajacym gre swiatta i cienia, a takze
w konsekwencji przemieszczania sie odbiorcy. Stazewski w pézniejszych
reliefach zwigkszat efekt tréjwymiarowosci, redukujac jednoczesnie
elementy kompozycyjne. Réwnolegle do relieféw w formie obrazéw
powstawaty tez kompozycje przestrzenne - dwustronne reliefy, ktére
widz mégt obej$¢ dookota, zwiekszajac tym samym ilosé mozliwych
konfiguracji elementéw kompozycyjnych dzieta.

Prezentowany relief powstat w legendarnej, warszawskiej pracowni artysty
na ostatnim pietrze wiezowca przy ulicy $wierczewskiego. Stazewski
wprowadzit sie do niej w 1962. Wraz z nim w pracowni rezydowali malarka
Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska i jej maz, Jan. Po $mierci artystki jej
miejsce w pracowni zajat Edward Krasinski. Przez kolejne 15 lat pracownia
na Swierczewskiego byta najciekawszym salonem artystycznym Warszawy,
dodatkowo potaczona towarzysko z réwnie wyjatkowym miejscem,

jakim byta Galeria Foksal. Artysci tworzacy krag towarzyski Stazewskiego
nie tylko w niej bywali, ale réwniez tworzyli tam goscinnie swoje prace.
Niektére byty dziataniami efemerycznymi, inne istnieja do dzis.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Kompozycja nr 26", 1973

akryl/ptyta, 60,4 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'nr. 26 - 1973 | H. Stazewski'

na odwrociu nalepka z galerii Ewy Pape w Nowym Jorku

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13400 - 17 900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
widoczne niewielkie zadrapania na powierzchni pracy

WYSTAWIANY:
Henryk Stazewski, wystawa indywidualna, Galerie 16, Paryz, luty 1974

LITERATURA:
Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Andrzej Turowski, Warszawa, 2005, s. 223 (il.)

Rok 1973 w tworczosci Stazewskiego oznaczat zmianeg. Artysta tworzyt wtedy biate obrazy z wigzkami,
zespotami lub luzno rozsypanymi czarnymi liniami albo kreskami. Cho¢ powstaja tez obrazy biate,
ktorych kompozycja budowana jest przez gesto kreslone, réwnolegte linie, Henryk Stazewski nie
porzucit koloru. Tworzyt uktady malowanych na ptaszczyznie kwadratéw.

Prezentowana praca ,Kompozycja nr 26" byta wystawiana w Galerie 16 w Paryzu w 1974. Galeria

byta prowadzona przez Anke Ptaszkowska. Oprécz nowych obrazéw Stazewski zaprezentowat sale
dokumentacji. Autorem aranzacji wystawy byt Daniel Buren. Mimo wielkiego sukcesu wystawy, Stazewski
nie przyjechat jej zobaczy¢. W tym roku w jego zapiskach pojawia sie tekst:

,Nikt nie wie, jaki jest cel sztuk.

Jest ona uzywana do réznych celéw (czesto ubocznych).

Jedli artysta potrafi rozdzieli¢ nowa pojawiajaca sie rzeczywistos¢ na dwie czesci - jedng pozytywna,
druga szkodliwg - moze spowodowad u wiekszosci ludzi zwalczanie tej drugiej.

Jest to uzyteczne, ale nie jest wytacznym celem sztuki” (Henryk Stazewski, 1965, [cyt. za:] Henryk
Stazewski. W setng rocznice urodzin katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1994, s. 92).






Widok ekspozycji wystawy Henryka Stazewskiego w Galerie 16 w Paryzu. ,Kompozycja nr 26” czwarta od prawej
Fot. Eustachy Kossakowski, Warszawa, 1974. © Anka Ptaszkowska
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Refleksy zmienne IlI", 1972
akryl, olej/sklejka, 130 x 75 cm (wymiary najwigkszej pracy)

A:130 x 75 cm
B:16 x16 cm
C:25x25¢cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ADAM MARCZYNSKI | "REFLEKSY ZMIENNE 3" | A=130x75 | + | B=16 x 16 | + | C=25 x 25'
na odwrociu odautorska instrukcja montazu instalacji malarskiej

na blejtramie nalepka z wystawy w Muzeum Sztuki w Otomuricu

estymacja:
190 000 - 250 000 PLN
42 400 - 55700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
LAbstrakcja.PL. Abstrakcja w malarstwie polskim 1945-2017", wystawa zbiorowa,
Muzeum Sztuki w Otomuricu, 20.04-19.08.2018

LITERATURA:
Abstrakcja.PL. Abstrakcja w malarstwie polskim 1945-2017, red. Beata Gawroriska-Oramus,
katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Otomuricu, Olomouc 2018, ss. 352-353 (il.)






~CHODZI TUTAJ O GRE, ZABAWE, DADAISTYCZNY
PRZYPADEK, KTORY NADAJE NOWYCH SENSOW

| ZNACZEN W OPEROWANIU KOLOREM

| SWIATLEM. KASETONY WMONTOWANE DO
OBRAZOW - O BARWACH INTENSYWNIE
CZYSTYCH BIELI, BLEKITACH, UGRACH,
CZERWIENI - MOGt WIDZ OTWIERAC

| ODKRYWAC W NICH NOWE KOLORY, ZMIENIAC
OPTYKE ZALEZNOSCI SWIETLNYCH NA CALEJ
PLASZCZYZNIE OBRAZU".

ZBIGNIEW BARAN







I

~Refleksy zmienne IlI” to instalacja malarska skomponowana z udziatem
niewielkich, kwadratowych, diagonalnie utozonych kasetonéw, ktérych
ruchome klapki mozna uchylaé pod réznymi katami. W efekcie generuje
sie niezliczong ilos¢ uktaddw, ktére ujawniaja odmienne walory
kolorystyczne i $wiattocieniowe. Marczyriski byt pionierem tego typu
rozwiazania, ktérego celem byto wprowadzenie widza-wspétrealizatora
w proces powstawania dzieta sztuki poprzez ingerencje w strukture

i ptaszczyzne pracy.

Od korica lat 60. i w latach 70. Marczynski wykonat szereg ryt

micznych kompozycji z niewielkimi kasetonami, ktére mozna byto
zamykaé badZ otwiera¢ za pomoca uchylnych klapek mocowanych na
pionowych lub poziomych osiach owych regularnych prostopadtoscianéw.
Tego rodzaju asamblaze staty si¢ odtad gtéwna domena jego dziatalnosci
(cykle ,,Dekompozycje”, ,,Uktady otwarte”). Stosowat jedynie zmienne
ksztatty kasetonéw (miewaty przekréj kwadratu albo prostokata), rézne
systemy zamocowania zaréwno samych kasetonéw, jak i drzwiczek,
rozmaite barwy. Z czasem te réznorodnos$¢ coraz bardziej ograniczat,
barwy eliminowat, aby ostatecznie skupic sie na realizacji kompozycji
minimalistycznych, zdominowanych zwykle juz tylko przez jeden kolor.
Kazde z tak pomyslanych dziet zyskiwato tez nowe walory w zaleznosci

od otoczenia, w ktérym sie znalazto. Istotny jest réwniez udziat widza,
ktéry moze, zamykajac i otwierajac klapki, ksztattowaé¢ kompozycje.
Najciekawsza realizacja miata miejsce podczas jednego z Pleneréw
Koszaliriskich w Osiekach (1970). Autor zainstalowat tam kasetony
bezposrednio w otoczeniu przyrody (na drzewach), zderzajac w ten
sposéb dwa porzadki: naturalny i cywilizacyjny. W idei, ktéra rzadzi sie
sztuka Marczynskiego, zostato takze przewidziane miejsce na interwencje
widza. Jego konstrukcje stanowia rodzaj ,,dziet otwartych”: widz,
manewrujac ich elementami, moze stworzy¢é kompozycje oryginalna,
niepowtarzalna, wtasna. Do pewnych granic, wyznaczonych rachunkiem
prawdopodobieristwa. Wpisany w strukture reliefu aspekt kinetyzmu -
ruchliwosci, zmiennosci - jest jednak w tym przypadku, jak si¢ wydaje,
bardziej odbiciem indywidualnego wrazenia przemijalnosci $wiata

i wypadkowa poszukiwania harmonii niz scista realizacja rygorystycznych
zasad op-artu, chociaz artysta prowadzit swoje doswiadczenia réwnolegle
z ogolnoswiatowa, zauwazalng takze w Polsce, ekspansja tego wtasnie
zjawiska.

Adam Marczyniski studiowat w latach 1929-36 w krakowskiej ASP.

W latach 30. zwiazat sie z Grupg Krakowska, uczestniczyt réwniez w jej
reaktywowaniu w 1957. Jego udziat w pracach Stowarzyszenia zwigzany byt
z niekiedy ostrym konfliktem z Tadeuszem Kantorem oraz jego najblizszym
,otoczeniem”. Wydaje sie, ze Adam Marczynski - obok Marii Jaremy - byt
najwybitniejszym malarzem Grupy. Od 1945 az do emerytury pracowat na
ASP, gdzie prowadzit pracownie malarstwa. Od 1950 byt jej profesorem.
Obok malarstwa uprawiat rysunek, grafike (monotypie) oraz scenografie.
Jest autorem cenionych polichromii koscielnych (Nowy Wisnicz, Katedra
w Tarnowie, Ratutéw, Brzesko, Sokotéw Matopolski). Byt autorem ilustracji
ksigzkowych. Jest uznawany za jednego z najwazniejszych przedstawicieli
polskiej awangardy. We wczesnych pracach Marczyrskiego widoczne sa
wptywy kubizmu i koloryzmu. Po wojnie tworzyt liryczne kompozycje
inspirowane sztuka Paula Klee i Joana Miro.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

"Abstrakcja geometryczna", 1968

olej/ptdtno, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JERZY NOWOSIELSKI | "KOMPOZYCJA | ABSTRAKCYJNA" | 1968' oraz 'R.39' 'P.6."i 'B.2."

na odwrociu nalepka autorska z opisem pracy, nalepka wystawowa z wystawy polskiej sztuki podczas
Festiwalu w Edynburgu w 1972 oraz nalepka wystawowa z Galerii Wspotczesnej K.M.P. i K. ,RUCH”

w Warszawie z 1970

estymacja:
260 000 - 320 000 PLN
58 000 -71 300 EUR

WYSTAWIANY:
JAtelier 72", wystawa polskiej sztuki podczas Festiwalu w Edynburgu, Galeria Richard Demarco,
Edynburg 20.08-09.09.1972

.Jerzy Nowosielski”, Galeria Wspoétczesna KM.P. i K. ,RUCH”, Warszawa 11.12.1969-4.01.1970






Jedna z pierwszych nieprzedstawiajacych kompozycji w wykonaniu Jerzego Nowosielskiego pojawita sie

juz na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1948 w Krakowie. Abstrakcja byta waznym aspektem twérczosci
artysty, jednak kompozycji tego typu nie mozna zaliczy¢ do malarstwa stricte nieprzedstawiajacego. Jak sam
podkredlat, przedstawienia miaty swoje odniesienia do rzeczywisto$ci: ,Abstrakcja poczatku naszego stulecia
(...) nie chciata obrazowac niczego, przedstawia¢ niczego, chciata by¢ samodzielna, wolna od tych zadari

i tych mozliwosci. Jako mtody malarz i ja takim pokusom ulegatem, jednak juz bardzo wcze$nie przekonatem
sie, ze moje ‘abstrakcyjne’ obrazy catkiem nie sg ‘abstrakcyjne’. Ze sg one jaka$ figuracja, e co$ bardzo
konkretnego przedstawiajg - ale co, tego ja wiasnie nie wiedziatem. Powstato tych obrazéw wiele, ale gtowny
moj nurt malarski to byta figuracja tradycyjna. A jednak, moja osobowo$¢ malarska byta rozdwojona i od
czasu do czasu malowatem obrazy ‘nie przedstawiajace’. A jednak przedstawiajace” (Jerzy Nowosielski, tekst
z ulotki zaproszenia na otwarcie wystawy ,Abstrakcje”).

Nowosielski podkreslat, ze abstrakcja w réznorodnych kulturach i od wielu wiekéw zwigzana byta ze
spirytualizmem, stanowita wyraz sublimacji, odejscia od spraw przyziemnych. Wedtug artysty w malarstwie
nowoczesnym jedynie jezyk figur geometrycznych moégt przetozy¢ boska energie na ptétno. Harmonia takich
kompozycji miata odzwierciedla¢ kosmiczny tad, a ich abstrakcyjny charakter byt $wiadectwem pewnej
tajemnicy, ktéra spowija boski plan. Cho¢ - jak Nowosielski sam ttumaczyt - doswiadczenie wojny popchneto
go w strone ateizmu, wkrétce potem zainteresowat sie prawostawiem, jego liturgia i mistycyzmem. Uciekat
jednak od wszelkiego rodzaju ortodoksji, surowych doktryn i dogmatéw. Nie wierzyt w istnienie jednej,
stusznej religii, ktérej wszyscy mieliby sie podporzadkowac. Twierdzit, ze zbawienie przystuguje kazdemu -
nawet grzesznikowi.

Artysta nie potrafit doktadnie wyttumaczy¢, jak powstajg jego abstrakcyjne wizje. Ich geneze przypisywat
wewnetrznym przezyciom: ,Nie kalkulacja i spekulacja, nie wstepna analiza poszczegolnych elementdw,

z ktérych przyszty obraz ma by¢ zbudowany, lecz jakas wewnetrzna koniecznos¢ utrwalenia pewnych
okresdlonych form, ktére narzucaja sie mojej wyobrazni z sitg obsesji, jest powodem malowania takich
ptécien. A wiec cos$, nad czym $wiadomie niezupetnie panuje, zmusza mnie do tworzenia systemu malarskiej
mistyfikacji ‘nowych rzeczywistosci’, nowych uktadéw ptaskich, przestrzennych i kolorystycznych.

Za pomoca tych nowych tworéw zaklinam niejako rzeczywisto$¢ zewnetrzna, w ktérej zyje i ktérej
doswiadczam, a ktéra w moim wyczuciu takiego ‘zaklinania’ sie domaga. A poniewaz nie umiem doktadnie
uswiadomi¢ sobie, jak to sie dzieje, nazywam to ‘magia”” (Jerzy Nowosielski, Wyznanie, ,Polska”, nr 5, 1969).

Nowosielski nie byt do korica przekonany o odrebnosci piekta i nieba, rozwazat mozliwosé, w ktorej

jedyna roznice pomiedzy bytami stanowitaby percepcia tej samej rzeczywistosci: Swiadomosc zbawiona
postrzegalat;\? rzeczywisto$¢ jako piekna, potepionej zas jawitaby si¢ ona jako przerazajaca, niemozliwa do
zniesienia. To w}-génie zréznicowane poziomy percepcji, wnikliwosci i wtajemniczenia w pozaempiryczne
aspekty Swiadomosci stanowity w mniemaniu artysty wyznacznik zrozumienia sztuki. Dla Nowosielskiego
sztuka nalezy do sfery sacrum. Artysta uwazat, ze poja¢ sztuke moze tylko ten, kto jest wrazliwy na zjawiska
metafizyczne - cztowiek, ktéry dopuszcza do siebie fakt, ze pewne sprawy wymykaja sie analizie zmystowej.

P
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

"Kompozycja I", 1951

olej/tektura, 35 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jerzy Nowosielski 1951 | SYGNUJE NA DUBLAZU 1993'

estymacija:
250 000 - 350 000 PLN
55700 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa,
21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Zacheta Paristwowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2003, s. 62 (il.)






Jerzy Nowosielski, Abtrakcja, 1959. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

Forma sztuki, jaka jest abstrakcja, zyskata ogromna popularno$¢

w Polsce w Il potowie lat 50. XX wieku. Artysci zaczeli traktowaé sztuke
nieprzedstawieniowg jako wyzwanie i zmaganie z materig i forma. Sztuka
niefiguratywna pozostawata ucieczka od realizmu socrealistycznego i przez
to chetnie utozsamiano ja z nowatorstwem i nowoczesnoscia. Istniata tez
nieliczna grupa, ktéra upatrywata w tym nurcie duchowych i metafizycznych
tresci, niemozliwych do wyrazenia za pomoca rozpoznawalnych form.

To, co zainicjowali Mondrian, Malewicz czy Kandinsky, znalazto swoich
kontynuatoréw. Wséréd nich byt Rothko, ktéry malowat pod wptywem mysli
judaistycznej, a takze chrzescijaristwa wschodniego i idei ikon, Newman
tworzyt projekty dla synagogi oraz abstrakcyjne, monochromatyczne
przedstawienia Stacji Krzyzowych.

Do XX-wiecznych odnowicieli malarstwa religijnego nalezat Jerzy
Nowosielski, ktéry gtosit rewolucyjng koncepcie, ze kazda forma sztuki
przynalezy do strefy sacrum, jest wybieganiem poza empiryczng

W malarstwie rozwigzuje sie problemy
filozoficzne per excellence w sposdb
abstrakcyjny. Mnie sie wydaje, ze sztuka
abstrakcyjna jest wieczna, bo wieczne
sg problemy i nie mozna wrézy¢ zaniku
malarstwa abstrakcyjnego”.

Jerzy Nowosielski, 1959

rzeczywisto$¢, azylem wobec ludzkiej kondycji. Nowosielski byt jednym

z wazniejszych powojennych artystéw, ktéry podejmowat w swej tworczosci,
zdawatoby sie, powszechnie eksploatowane zagadnienia malarskie, zawsze
jednak na ich polu wypracowywat indywidualne rozwigzania. Zapisat sie

jako autor dociekliwy i wyjatkowo wszechstronny, czerpiacy z nurtéw
awangardowych, ale takze inspirujgcy sie tworczoécig Teofana Greka

i wielowiekowa tradycja pisania ikon. Jego prace, niewazne, czy dzieta
figuratywne, kobiece akty, martwe natury, t6dzkie pejzaze czy dzieta
nieprzedmiotowe, w szczegdlny sposéb odnosity sie do najwazniejszych sfer
zycia cztowieka.

Lata 40. i 50. byty okresem, w ktérym malarz konsekwentnie poszukiwat
Forma sztuki Nowosielskiego w danym okresie podyktowana byta stanem
duchowym, od religijnego uniesienia 19-latka, ktéry decyduije sie na pobyt
w klasztorze po odstgpieniu od wiary i po$wieceniu sie catkowicie malarstwu



Widok ekspozycji z wystawy w Zachecie, 2003, fot. Marek Gargulski. Dzigki uprzejmosci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

Swieckiemu. W wywiadach przyznawat, ze wraz z utratg wiary tracit wazna
motywacje do tworzenia sztuki, dlatego na nowo rozpoczat poszukiwanie
metafizycznych korzeni malarstwa. Wtasnie z tych niepewnosci narodzito
sie malarstwo abstrakcyjne artysty. Sam podkreslat: ,to wtedy zaczatem
malowac tréjkaty, wyobrazajac sobie, ze tym sposobem naprawde o czym$
opowiadam i co$ wyrazam. (...) Czutem sie tam wyzwolony z wiezéw mojej
cielesnosci, mojej fascynacji kobiecym ciatem” (Jerzy Nowosielski, Nie
wiem, [w:] , Twérczo$c” 1990, nr 8, s. 115-117, [przedruk w:] Notatki. Jerzy
Nowosielski, marzec 2000, s. 16).

W kompozycjach abstrakcyjnych poczatkowo widoczna byta inspiracja
wzmiankowanymi twércami abstrakcji geometrycznej, ale z czasem
Nowosielski wypracowat wiasny styl cechujacy sie rysunkowoscia

i rozjasniong paletg barwna. Eksperymenty malarskie z migsista fakturg
zastapity oszczedno$¢ formalng oraz odwazne operowanie synteza

i umownoscia. Geometryczne abstrakcje stworzone rekg Nowosielskiego

.

cechuje nie surowos¢ form, a raczej pewna lirycznos¢. Zbylut Grzywacz

w wywiadzie z artystg przyznat, ze abstrakcje Nowosielskiego byty czyms$
mu wczeshiej nieznanym, nie wyrastaty bowiem z kubizmu, z logicznego
podziatu przestrzeni, scharakteryzowat je jako ,intuicyjne, radosne
bytowanie zespotu form, ktére zjawiaty sie na ptdtnie jak na scenie. Tak,

ze ta abstrakcja geometryczna - wydawatoby sie zimna - u pana tez

byta zawsze bardzo ciepta...” (Maestro od marzenia. Rozmowa Zbyluta
Grzywacza z Jerzym Nowosielskim, program z cyklu Obrazy, stowa, dzwigki,
[przedruk w:] Listy i zapomnienie wywiady, [red.] Krystyna Czerni, Krakéw
2015, s. 278). Nowosielski podkreslat, ze jego abstrakcja nigdy nie byta
racjonalistyczna, tworzyt jg pod ,natchnieniem jakiego$ aniofa, jakiej$
rzeczywisto$ci subtelnej, bytéw subtelnych troszeczke wyzszych od naszej
fizycznej egzystencii, ktére znalazty sie w poblizu mojej $wiadomosci
malarskiej i ktére w jakim$ sensie sugerowaty powstanie takich, a nie innych
obrazéw” (tamze, s. 278-279).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni rzeczywistej", 1974

akryl, otdwek, relief/ptyta pilsniowa, 89 x 89 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1974

na odwrociu odautorska etykieta z opisem pracy w jezyku angielskim: 'Penetration of real space of
equal probability to black | and white colour appearance. Mutable lot - dice. | Wood, acryl, year 1974

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
78 000 - 100 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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.(...) To zatozenie filozoficzne, implikujace podstawowe pytanie
o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia i inspiracje
do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe najistotniejsza.
Byto zrédtem rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktorej niebtaha role
odgrywat ludyczny element gry”.

Bozena Kowalska

Ryszard Winiarski byt artysta, ktéry konsekwentnie trzymat sig zatozenia przyjetego na poczatku swojej
drogi tworczej, opartej na powiazaniu sztuki z nauka. Z wyksztatcenia zaréwno malarz, jak i inzynier,

za cel obrat maksymalne uproszczenie srodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee
swojej sztuki za pomocg liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia i obiektywizacji byty nie
tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w ktérych czesto okreslat szerokosci pasow
kolorystycznych i ich rozktad oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat
algorytmy, wedtug ktérych powstaty dane prace, a takze wprowadzat dodatkowa zmienna, wprawiajaca
algorytm w ruch.

Autor prezentowanej pracy stynat z proceséw malarskich, ktére zaczynat od szczegétowego okreslenia
zasad warunkujacych wyglad jego kompozyciji jeszcze przed ich namalowaniem. To wtasnie zatozenia
wyznaczajace proces powstawania dzieta byty dla artysty kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje
okreslat mianem efektéw ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, ktérymi artysta
determinowat swoja sztuke w pierwszej potowie swojej dziatalnosci byty wyjatkowo jednolite.
Kompozycje Winiarskiego przekazywaty koncepcje o znaczeniu bardziej uniwersalnym - o roli sity
sprawczej w dziejach $wiata i ludzi. Wyrazat reguty, prawa oraz zasady, ktore, jak wierzyt, zawsze
wspotdziataja ze wszechobecnym przypadkiem.

Ryszard Winiarski nie chciat si¢ identyfikowac z zadnym nurtem, sam twierdzit, ze nie czuje
przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka byta niekiedy utozsamiana. Podkreslat, ze
ani w historii sztuki, ani w sztuce aktualnej trudno byto mu znalez¢ analogie do swoich poszukiwari.
Odnajdywat je raczej w postepie nauki - przede wszystkim w nowoczesnych technologiach
informacyjnych. Jednakze sztuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie waznym aspektem
jest jej przypadkowosé, ktorg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej, obywajacej sie bez
technologii formie. Rzut monetgq czy kostka to przeciez gry losowe znane od wiekéw.

Historia $wiadomego praktykowania przypadku w sztuce siega poczatku XX wieku. Na przypadek
zdawali si¢ przede wszystkim dadaisci jak Tristan Tzara czy Marcel Duchamp. Jean Arp pozwalat na
przyktad, by wyrzucone z jego dtoni papierowe kwadraty same utozyty sie w finalng kompozycje jego
kolazu. Kilkadziesiat lat p6zniej twdrcy ze srodowiska Fluxusu, nawiazujac do odwaznych dziatari
dadaizmu, réwniez pozwalali losowi determinowac swoje dzieta plastyczne. Stynny brytyjski artysta,
Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta Winiarskiego - bazowaty na
potaczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei u holenderskiego artysty Hermana de Vriesa przypadek
jest metoda osiagnigcia jak najwigkszego obiektywizmu. Z Martinem i de Vriesem Ryszarda Winiarskiego
zestawita nawet Janina tadnowska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego z 1994. To de Vries
zarekomendowat Winiarskiego do udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat

w tym prestizowym wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac sie miedzynarodowej
publicznosci.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Seria 12 prac "Order vertical game 4 x 4", 1981

akryl/deska, 87,5 x 105 x 4 cm (wymiary oprawy)

prace oprawione wtérnie w rame

kazda z dwunastu czgsci opisana na odwrociu wraz z numerem porzadkowym 1-12:
‘order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 1981'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
89100 - 133799 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczyniami artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Museum Modern Art, Hinfeld
Galerie New Space, Fulda






Mariaz nauk scistych i sztuki to charakterystyczny wyznacznik konceptualnej twérczosci Ryszarda
Winiarskiego, artysty niezwykle oryginalnego, jednego z czotowych przedstawicieli indeterminizmu

w sztukach wizualnych w Polsce. Koncepcja jego artystycznej formuty wykrystalizowata si¢ juz pod
koniec studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, a decydujacy na nig wptyw miato seminarium
traktujace o zwigzkach nauki i sztuki prowadzone na uczelni przez Mieczystawa Porgbskiego. Dla
Winiarskiego, ktérego edukacje artystyczng poprzedzito uzyskanie dyplomu na Wydziale Mechaniki
Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej, zetknigcie sie z poruszona przez Porgbskiego kwestig byto
zdarzeniem o charakterze iluminacji i zdecydowato o dalszym kierunku twérczosci i wypracowaniu
koncepc;ji opartej na fundamencie naukowo-wizualnym. W swojej pracy dyplomowej z 1966 podjat
problem ,wizualnej reprezentacji rozktadéw statystycznych”, zakwestionowat oceneg estetyczng dzieta,
wiekszg wage przydajac procesowi jego tworzenia anizeli obrazowej reprezentacji bedacej efektem
losowego procesu decydujacego o formie dzieta. Nie chciat, by jego dzieta nazywa¢ obrazami, stad juz
w najwczes$niejszych pracach wprowadzit pojecie ,,obszaréw”, uwazat je za efekty uboczne procesu
myslowego i wynikajacej z niego metody. Jego sztuka jest wynikiem poszukiwania srodkéw plastycznych
dla zobrazowania matematycznego problemu losowosci, inspiracje do jej tworzenia czerpat z réznych
Zrédet zmiennej losowej: teorii prawdopodobieristwa, teorii gier czy statystyki.

Naturalng konsekwencja odebrania znaczenia wizualnej reprezentacji byto maksymalne uproszczenie
$rodkéw wyrazu i ograniczenie si¢ wytacznie do elementéw maksymalnie neutralnych, ktérych
podstawowym i jedynym zadaniem byto odzwierciedlenie wykonanego losowego procesu. Najbardziej
klasyczne ptétna Winiarskiego skonstruowane sg za pomoca niewielkich kwadratéw, w zaleznosci

od wyniku losowej gry zapetnianych kolorem czarnym lub biatym, ktére odpowiadaja cyfrom 0 i 1

w rachunku prawdopodobieristwa. Losowy proces decydowat takze o liczbie kolumn i rzedéw w siatce,
wielkosci kwadratéw oraz wyborze naroznika, od ktérego artysta rozpoczynat prace nad kompozycja.

Z czasem Winiarski coraz bardziej komplikowat uktady, modyfikowat ksztatt pola obrazowego,
umieszczat luki w ptétnach, tworzyt takze kompozycje o charakterze przestrzennym. O ksztatcie
relieféw naturalnie decydowat przypadek. W kolejnych seriach prac artysta coraz bardziej modyfikowat
strukture kompozycyjna, dodajac jeszcze jeden kolor, wprowadzajac rézne figury geometryczne,

takie jak romby badz trapezy, tworzac konstrukcje przypominajace makiety miast. W 1971 artysta,
zainspirowany wypowiedzig Tadeusza Peipera z 1922, zaczat wykorzystywac jako materiat swoich prac
powierzchnie lustrzane. Widz ogladajacy je z réznych perspektyw znajduje w nich fragmenty swojego
odbicia. ,Ograniczonos¢ znana z fizjologii bedzie inspiratorka konstrukcji artystycznych. Dzieto sztuki
bedzie uorganizowane spotecznie” - pisat Peiper. Winiarski zastosowat t¢ mysl dostownie, wykorzystujac
lustra, w ktérych odbijato sie spoteczerstwo. Jego prace opieraja sie na paradoksie, poniewaz bedac
plastycznym ujeciem procesu losowosci, jednoczesnie eliminujg mozliwos¢ ich przypadkowego
odbioru. Winiarskiemu zalezato na tym, by widzowie, ogladajac jego dzieta, nie mogli odwotac¢ si¢ do
subiektywnej oceny, sadu, smaku badz emocji.

Stworzona przez Winiarskiego metoda naukowo-wizualnego opracowania problematyki losowosci
idealnie odpowiadata 6wczesnej potrzebie integrowania sztuki z innymi dziedzinami zycia, czynienia

jej narzedziem badawczym. Teoria programowania obrazéw stworzona przez Winiarskiego w latach
60. byta niezwykle nowoczesna i aktualna, zbiegta sie w czasie z dziataniami, jakie podejmowano

réwnolegle na Zachodzie, wykorzystujac do tego nowe narzedzie, jakim byt komputer. Dziatania

te okreslono péiniej jako sztuke generatywna, a miejscem jej wczesnego rozwoju byty uczelniane

i korporacyjne laboratoria badawcze, w ktérych naukowcy i inzynierowie jako pierwsi rozpoznali
potencjat wykorzystania zaprogramowanej procedury algorytmicznej do tworzenia reprezentacji
wizualnych. Sztuka generatywna stworzyta podwaliny pod rozwéj sztuki cyfrowej, w pewnym sensie za
teoretycznego pioniera tejze uzna¢ nalezy takze Ryszarda Winiarskiego.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Game for two", 1987

akryl, otdwek/deska, 49 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski '87', opisany I.d.: 'game for two'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'gra dla dwdch | winiarski '87'

estymacija:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Berlin

dom aukeyjny Lemperz, Kolonia
kolekcja prywatna, Polska

,Na pierwszy rzut oka to, co robit Winiarski, moze wyda¢ ofensywa
wymierzong w najswietsze wartosci artystyczne — w kazdym razie te
tradycyjne. Lubimy bowiem utozsamia¢ sztuke z intuicjg, emocjami,
subiektywizmem i wolnoscig. Tymczasem Winiarski margines twoérczej
wolnosci zostawiat sobie minimalny. Proponowat przy tym sztuke,
ktéra miata by¢ chtodna i racjonalna, idealnie zobiektywizowana
i antyemocjonalna, a do tego bezosobowa. Ze swoim programem artysta
wpisywat sie w najogdlniejszym sensie w myslenie konceptualne; na jego
sztuke mozna tez spojrze¢ w perspektywie tradycji konstruktywistycznych
i historii eksperymentdw, jakie XX-wieczni tworcy przeprowadzali
z geometrig. Generalnie jednak Winiarski nie najlepiej miesci sie
w nurtach oraz 'izmach'. Miedzy innymi to sprawia, ze wcigz pozostaje
ciekawy - system tworzenia sztuki, ktoéry opracowat na wtasne potrzeby,
byt catkowicie autorskim projektem”.

Stach Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Weneciji, ,,Przekréj”, 05.06.2017

Prace Ryszarda Winiarskiego sa swego rodzaju fenomenem. Jak pisat Stach Szabtowski, uznany krytyk

i kurator, artysta wymyka sie jednoznacznym osadom i kategoryzacjom. Prezentowana praca, podobnie
jak wiele innych dziet autorstwa Winiarskiego, to kompozycja budowana na podstawie rzutéw kostka,
ktérych rezultat determinowat uktad kolorystyczny zapetnianych przestrzeni. W tym przypadku byta to gra
teoretycznie rozgrywana pomigdzy dwiema osobami.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Filtration (Green)", 1977

akryl/ptétno, 98 x 98 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julia Stariczak 77'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

"JULIAN STANCZAK "FILITRATION" (GREEN) 77'

estymacja:
280 000 - 320 000 PLN
62 400 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Cleveland, Ohio
kolekcja instytucjonalna, Polska

Wielka kariera Juliana Stariczaka rozpoczeta sie w 1964, kiedy wystawe jego prac w Ohio zobaczyta
nowojorska marszandka Martha Jackson. Precyzyjne, pozbawione widocznych $ladéw pedzla
gtadkie prace artysty wyrdzniaty sig na tle abstrakcyjnego ekspresjonizmu, ktéry zdominowat
amerykanskie Srodowisko artystyczne tego czasu. W tym samym roku w Martha Jackson Gallery
odbyta sie indywidualna wystawa Stariczaka ,The Optical Paintings”. Malarz zaprezentowat swoje
najnowsze obrazy oparte przede wszystkim na rytmie poziomych i pionowych paséw, w ktérych
aranzowat wibrujace kontrasty kolorystyczne. Od nowojorskiej wystawy Stariczaka wzieta si¢
nazwa op-art, a sam artysta stat sie prekursorem tego nurtu w latach 60. Promocja Stariczaka
oraz tworcow zwigzanych ze sztukg optyczna zajeta sie rowniez paryska Galerie Denise René.
Niezbywalng pozycje op-artu na miedzynarodowej arenie sztuki ostatecznie ugruntowata wystawa
,The Responsive Eye”, organizowana w 1965 w stynnym Museum of Modern Art. w Nowym Jorku.
Mimo stawy, jaka osiggnat, artysta nigdy nie utozsamiat sie w petni z przypisanym mu terminem.
Staniczak podkreslat, ze jego malarstwo nie polega na optycznej iluzji. Dzieki operowaniu wybrang
energia wizualng twoérca wirtualnie porusza ptaszczyzne obrazowa, uruchamiajac zupetnie
nieoczekiwane sposoby percepcji. W wywiadzie z 2007 Stariczak méwit: ,Nie uwazam sig za

‘ojca op-artu’ i nienawidzitem tytutu mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku.
Zszokowata mnie terminologia ‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza powadze artystycznego
poszukiwania, ciezkiej pracy i twérczych przekonan - niezaleznie od wizualnej formy, ktérag moze
przywodzi¢. Martha Jackson uzyta tego terminu w charakterze medialnej prowokaciji - jakze
skutecznej! (...) Sztuka optyczna istnieje od tysiacleci i stanowi wyraz wizualnych poszukiwan
ludzkiej percepciji. Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te terminologie i zaadaptowatem do
niej moja wtasng filozofie. Teraz op-art to tylko nazwa”.









~NIE UWAZAM SIE ZA ‘OJCA OP-ARTU’ | NIENAWIDZILEM
TYTULU MOJEJ PIERWSZEJ INDYWIDUALNEJ WYSTAWY
W NOWYM JORKU. ZSZOKOWALA MNIE TERMINOLOGIA
‘MALARSTWA OPTYCZNEGO’, KTORA UMNIEJSZA
POWADZE ARTYSTYCZNEGO POSZUKIWANIA, CIEZKIEJ
PRACY | TWORCZYCH PRZEKONAN - NIEZALEZNIE OD
WIZUALNEJ FORMY, KTORA MOZE PRZYWODZIC. MARTHA
JACKSON UZYLA TEGO TERMINU W CHARAKTERZE
MEDIALNEJ PROWOKACJI - JAKZE SKUTECZNEJ! (...)
SZTUKA OPTYCZNA ISTNIEJE OD TYSIACLECI | STANOWI
WYRAZ WIZUALNYCH POSZUKIWAN LUDZKIEJ PERCEPCJI.
Z UPLYWEM LAT NAUCZYLEM SIE AKCEPTOWAC TE
TERMINOLOGIE | ZAADAPTOWALEM DO NIEJ MOJA WLASNA
FILOZOFIE. TERAZ OP-ART TO TYLKO NAZWA”.

JULIAN STANCZAK
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Turn Yellow", 1978

akryl/ptétno, 129,56 x 129,56 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

"JULIAN STANCZAK "TURN YELLOW" 78"

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna z opisem pracy z London Arts Group

estymacja:
320 000 - 450 000 PLN
71300 - 100 300 EUR

POCHODZENIE:

bezposredni zakup od artysty

galeria London Arts Group, Londyn

galeria Heather James Fine Art, Palm Desert, Kalifornia
kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, Warszawa

kolekcja prywatna, Konstancin-Jeziorna

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak, Op-art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 199 (il.)
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~Wydawatoby sie, ze sztuka Stariczaka powstaje tak szybko, jak szybko
odbiera i rozumie jg oko widza, jednak proces tworczy artysty jest diugi
i wymagajacy. Przed rozpoczeciem pracy malarz w detalach wyobraza
sobie nowe dzieto. Mimo ze od dawna nie praktykuje wykonywania
szkicow, Stariczak tworzy w pamieci notatki, 'myslowe przypominajki'.
Po dtugim namysle zaczyna miesza¢ kolory, doskonalgc je dopoty, dopdki
nie bedag one w petni odpowiadaty jego wczesniejszym wyobrazeniom.
Efektem sg trudne do zdefiniowania, wyjatkowe odcienie i tony. Mimo ze
to wtasnie kolor moze by¢ elementem malarstwa najczesciej opisywanym
w kontekscie Stariczaka, niezwykle wazny jest tu réwniez ksztatt. Formy,
uzywane przez malarza, to z reguty kwadraty, kota i tréjkaty. Pojawiajg
sie jednak rowniez bardziej skomplikowane réwnolegtoboki budowane
z wibrujacych linii. Stariczak wykorzystuje te formy, by ozywic¢ ptétno
rytmem, powtdérzeniami, nagromadzeniem i rozproszeniem linii, ktére
w potaczeniu z barwa (...) nadajg obrazowi zycie. Po ustaleniu koloru,
ksztattow i ich uktadu w kompozycji, Stanczak skrupulatnie i stopniowo
zaczyna jg budowac. Zaczyna od koloru podstawowego. Kolejno, uzywajgc
tasmy maskujgcej, zastania elementy, ktére nie majg zostac¢ pokryte
nastepna warstwa koloru. Pasy tasmy wycinane sa przy uzyciu specjalnie
stworzonej do tego celu maszynki, ktéra napedzana jest silnikiem
wyciggnietym ze starej pralki. Dzigki temu wynalazkowi Stanczak jest
w stanie wycina¢ niezwykle waskie elementy - o szerokosci nawet do 1/64
cala (...) Dzieki powtarzanej czynnosci aplikowania i usuwania tasmy artysta
tworzy rodzaj szablonu. Podczas pracy niejednokrotnie usuwa elementy
zabezpieczenia nawet z najnizszej warstwy obrazu. Pojedynczy obraz
moze zawiera¢ czasem 6 natozonych na siebie ptaszczyzn, ktére tworza
do 144 réznych barw (w przypadku czteroczesciowych kompozycji)”.

Eileen Costello, Julian Stanczak. From life, katalog wystawy, Mitchell Innes & Nash, Nowy Jork 2014,
s. nlb.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Nasycony niebieski" ("Saturated Blue"), 1971

akryl/ptétno, 89 x 40,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1971
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
"JULIAN STANCZAK "SATURATED BLUE" 1971

estymacija:
150 000 - 180 000 PLN
33500 - 40100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA
Sotheby's Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Marta Smolifiska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 189 (il.)









Julian Stariczak najczesciej kojarzony jest z nurtem sztuki optycznej,
mimo ze sam niekoniecznie byt skory do uzywania tego terminu. Gtéwnym
powodem jego niecheci byto taczenie tego rodzaju sztuki z czysto
formalnymi rozwigzaniami opierajacymi sie na tworzeniu iluzji.

Fakt osobistego wymiaru sztuki Stariczaka zauwazyt miedzy innymi Donald
Judd, opisujac fenomen nowego kierunku po zobaczeniu wystawy
Stariczaka w Nowym Jorku w 1964. Jedna z legend dotyczacych op-artu
méwi nawet o pochodzeniu powszechnie obowigzujgcego obecnie
terminu od nazwy rzeczonej ekspozycji.

Stariczak miat niestychanie ciekawy zyciorys, poprzeplatany wieloma
przeciwnosciami losu. Urodzit si¢ na Podkarpaciu, skad jego rodzina
zostata zestana na Syberie w 1940. Cierpieli tam gtéd i nedze, a Julian
chorowat na zapalenie ptuc i mézgu, na skutek czego przeszedt réwniez
zatamanie nerwowe. Pobyt na zestaniu skoriczyt sie dla chtopca

takze ogromnym bélem w prawej rece, a ostatecznie jej catkowitym
bezwtadem, co definitywnie przekreslito jego marzenia o karierze muzyka.
W dwa lata po zestaniu rodzinie artysty udato si¢ zbiec z obozu, by na
potudniu spotkaé w koricu polska armie emigracji tworzona w ZSRR.
Czternastoletni Julian, udajac szesnastolatka, zaciagnat sie do armii,

by otrzymac jedzenie i pomoc medyczna. W tym czasie rozdzielit si¢ ze
swoja rodzing. Niepetnosprawnos¢ sktonita chtopca do podjecia decyzji
o dezercji z armii. Po samotnej wedréwce przez Srodkowy Wschéd
dotart do Teheranu, gdzie cudem w jednym z obozéw dla uchodzcéw
odnalazt matke i siostre, zas w sierociricu - brata. Jeszcze w tym

samym roku rodzina, nie majac wiesci o miejscu pobytu ojca, zostata
przetransportowana przez Indie do obozu polskich uchodzcéw w Masindi,
w ugandyjskiej dzungli. To wtasnie tam Stariczak, zachwycony uroda
afrykariskiej natury, postanowit zosta¢ malarzem. Pierwsze prace z tego
okresu dowodzg niezwyktej wrazliwosci mtodego malarza na kolor.

Za posrednictwem Czerwonego Krzyza Stariczakowie dowiedzieli sig, ze
ojciec rodziny w czasie wojny stuzyt w armii brytyjskiej, co miato dwojakie
konsekwencje. Po pierwsze uniemozliwiato im powrét do powojenne;j
komunistycznej Polski, po drugie zas gwarantowato prawo do statego
pobytu na terenie Wielkiej Brytanii. W 1948 Julian Stariczak z matka

i rodzenstwem osiadt w Londynie. Wkrétce podjat studia w Borough
Polytechnic Institute. Zmuszeni sytuacja finansowg Stariczakowie
zdecydowali si¢ wyjecha¢ do USA. Najpierw trafiajac do Binghamton

w stanie Nowy Jork, szybko przeniesli si¢ do Cleveland w Ohio.

Julian z bratem zaczeli zarabia¢ pierwsze pieniadze za roznoszenie
gazetek reklamowych. Zeby uzupetni¢ edukacje rozpoczeta w Borough
Polytechnic Institute, Stariczak podjat studia w Cleveland Institute of Art,
niedtugo po tym, zaczat wystawia¢ swoje prace. Po latach opowiadat:
~Moje mtodziericze doswiadczenia zwigzane z okrucieristwami wojny sa
ze mna - ale chciatem je zapomnie¢, wies¢ ‘normalne’ zycie i petniej
zaadaptowac sie w spoteczernistwie. Nie chciatem byé codziennie
bombardowany przesztoscig — w sztuce antyreferencjalnej, abstrakcyjnej
szukatem anonimowosci ludzkich czynéw”.

Miedzynarodowa stawa artysty rozpoczeta sie w 1964, kiedy Martha
Jackson, wiedziona niezawodnym instynktem dobrego marszanda,
zaprosita go do wspétpracy, organizujac wystawe w swojej nowojorskiej
galerii. W okresie hegemonii abstrakcji spod znaku taszyzmu i action
painting Pollocka, pojawienie si¢ kompozycji Stariczaka, opartych na
zdyscyplinowanej formule, stato sie¢ przetomowym odkryciem, ktére
wstrzasneto dwczesnym swiatem sztuki. W latach 60. sztuka Stariczaka
znalazta si¢ wigec w centrum uwagi. Wbrew obiegowym opiniom, jego
malarstwo optyczne posiadato bogate zaplecze teoretyczne, wyrazajac
wiare w uporzadkowany kosmos, ktérego praw nie jestesmy w stanie
zgtebi¢ intelektualnie, potrafimy je za to wyczué¢ w sposéb intuicyjny.
Abstrakcyjna rzeczywistos$¢ Stariczaka petna jest odniesien do otaczajacej
natury i $wiata sensualnych wrazen jej fenomenéw. W obrazach tego
artysty zrytmizowane uktady réwnolegtych linii wytaniaja sie i znikajg

w nieokreslonej przestrzeni. Mimo precyzyjnego wyrysowania zdajg sie
nieuchwytne.

Prezentowana kompozycja pochodzi z wczesnych lat 70., kiedy tworzone
przez niego przestrzenie malarskie otrzymaty nowy walor: $wiatto
emitowane przez barwy. Wzajemne przenikanie i przestanianie sie
ptaszczyzn w oku widza komplikuje sie i wikta; potprzezroczyste ekrany
pozostaja w ciagtym ruchu, wtapiajac w tto po to, by znéw pojawi¢ sie na
pierwszym planie. Rytm i linia doprowadzone sg do skrajnosci, skutkujac
powtarzalnoscia wzoréw geometrycznych, ktére paradoksalnie, zamiast
nudzié, nieustannie angazujg uwage. Do korica zycia Stariczak pozostat
wierny ideom modernizmu, chcac oddaé piekno porzadku natury

i kosmosu.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Converging with Deep Pink", 1980

akryl/ptétno, 164 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'662 | RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1980'

estymacija:
260 000 - 350 000 PLN
58 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, kolekcja prywatna
Sotheby's Nowy Jork, maj 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
David Madden and Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001, Florencja 2011,
poz. kat. 1980.2, s. 190
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~FUNKCJA KOLORU STAJE SIE MOIM
TEMATEM, A JEJ WYKONANIE MOIM

Catoksztatt artystycznego dorobku Richarda Anuszkiewicza to rezultat

jego badari nad tym, w jaki sposéb mozna manipulowa¢ podstawowymi
elementami wizualnymi w celu uzyskania iluzyjnych efektéw percepcyjnych.
Eksperymenty z kolorem doprowadzity go do stworzenia obrazéw
wykorzystujagcych geometryczne formy, ktére tworza wrazenie wibrowania

i emanacji $wiattem. | cho¢ kompozycje te sg formalnie surowe, rytmika
ksztattéw i linii oraz uzupetniajace sie, promieniujace barwy, wywotuja

w widzu uczucie obcowania z duchowoscia. Sam artysta postrzegat praktyke
artystyczng jako proces bardziej koncepcyjny anizeli techniczny. Rozwigzanie
problemdw, ktére przed sobg stawiat, zaczynat od matematycznej
reprezentacji, manifestujac jg nastepnie na ptaszczyznie obrazu. ,Potozylismy
zbyt duzy nacisk na reke” - powiedziat w wywiadzie z 1970. ,Nie mozesz
wykreowac nowej sztuki, jesli nie jest ona stworzona w ludzkim umysle”.

Richard Anuszkiewicz byt jednym z pionieréw wykorzystywania $rodkéw
malarskich w celu wywotywania efektéw optycznych i kreowania, jak to
ujmowat: ,czego$ romantycznego z bardzo mechanistycznej geometrii”.

Stat na czele ruchu sztuki optycznej w Stanach Zjednoczonych, tworzac

i pokazujac swoje abstrakcje, zanim jeszcze prasa artystyczna ukuta termin
op-art. Ukonstytuowanie sie w petni nowego kierunku nastapito w 1965, kiedy
to opartowcy zostali niejako namaszczeni przez wystawe , The Responsive




Eye” w prestizowym MoMA w Nowym Jorku. Grace Glueck z ,The New
York Times”, recenzujac ten przetomowy dla ruchu pokaz, okreslita
Anuszkiewicza jako ,jedna z najjasniejszych gwiazd” programu, dodajac,

7e ,mozna go juz nazywac starym mistrzem”. Jednoczesnie wielu krytykdw
odnosito sie lekcewazaco do tego kierunku, uznajac go za pusty spektakl.
Anuszkiewicz, eksperymentujgc na przestrzeni lat z réznymi formami

i mediami, do korica zycia pozostat jednak wierny zgtebianiu efektow
iluzyjnej geometrii i koloru.

Korzenie jego malarstwa siegaja modernizmu. Artystyczna edukacje
rozpoczat w Cleveland Institute of Art. Otrzymane tam stypendium
pozwolito mu na dalsze studia pod kierunkiem Josefa Albersa w Yale.

Jak wspominat Anuszkiewicz, obcowanie z jego dominujaca osobowosciag
byto do$wiadczeniem jednoczesnie traumatyzujgcym i epifanicznym.
Podstawowa wyktadnia metody twdrczej Anuszkiewicza pochodzi wtasnie
od Albersa: kolory nie s ustalonymi bytami, ale wygladaja i zachowuja

sie inaczej w zaleznosci od kontekstu. ,Wizualny aspekt moich prac
zawsze zdeterminowany byt przez to, jaka funkcje narzucatem kolorowi” -
powiedziat w 1974. ,Funkcja koloru staje sie moim tematem, a jej wykonanie
moim obrazem”. Styl Anuszkiewicza zaczat krystalizowa¢ sie pod koniec lat
50., kiedy w poczatkowo figuratywnych pracach dokonat sie diametralny

zwrot w kierunku coraz bardziej psychodelicznych abstrakcji, wykreowanych
z nagromadzenia matych, ptynnych form. ,Teraz, kiedy nie walczytem juz

z silnym wizerunkiem Albersa, bytem w stanie bez zadnych uprzedzen,

w petni zaakceptowac cata te wspaniatg wiedze, ktérg zdobytem” - méwit
artysta. W latach 60. sztuka Anuszkiewicz nabrata rozpedu. Artysta zaczat
postugiwac sie farba akrylowa i tasma maskujaca, co pozwolito mu na
kreowanie coraz precyzyjniejszych wizji. Whitney Museum of American Art
wigczyto go do wystawy ,Geometric Abstraction in America” w 1962, rok
pozniej Museum of Modern Art zrobito to w ,Americans 1963”, do czasu

. The Responsive Eye” MoMA w 1965 dotaczyt takze do grona artystéw
reprezentowanych przez prestizowa Sidney Janis Gallery. Chociaz ruch
op-art byt krétkotrwaty, Anuszkiewicz na przestrzeni kolejnych dekad
nadal wystawiat w galeriach i muzeach w kraju i za granica. Jego praktyka
twdrcza z czasem nabierata coraz bardziej medytacyjnego charakteru.

W 2000 otrzymat nagrode Lee Krasner za catoksztatt tworczosci. ,Pomysty,
z ktérymi pracuje, sg zasadniczo ponadczasowe” - powiedziat w 1977. , Jedli
pracujesz nad wspdtczesnymi tematami, Twoja praca moze sie zestarze¢

i straci¢ na znaczeniu. Praca z podstawowymi pomystami zawsze bedzie
ekscytujaca, a jesli kolor lub forma sg wizualnie ekscytujace w jakimkolwiek
gtebszym sensie, bedzie tak rowniez za 10 czy 20 lat”.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Triangulated Green", 1977

szablon, akryl/ptyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ANUSZKIEWICZ 11/50 1977'
na odwrociu pieczgé¢ z monogramem autorskim oraz pieczec:
'© RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977" i numer '24'

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10100 - 13 400 EUR

Wyroéznikiem twérczosci Richarda Anuszkiewicza niemal od samego poczatku drogi tworczej

sg kompozycje konstruowane przede wszystkim z form geometrycznych. W centrum
zainteresowania artysty znajduja sie optyczne zmiany w percepcji, ktére pojawiaja sie

w momencie zastosowania intensywnych barw w powtarzalnych, regularnych uktadach.
Wiekszo$¢ jego prac to efekt dociekari nad formalng strukturg koloru. W swoich obrazach
rozwija wypracowane przez Josefa Albersa koncepcje dotyczace wzajemnych relacji barw.

Jak powiedziat artysta: ,Albers odwrécit moj sposéb myslenia i przez kilka lat nie mogtem sie

z tego otrzasnac”. W pdznych latach 60. Anuszkiewicz traktowat swoje koncentryczne kwadraty
jako hotd dla Josefa Albersa. Jeden z nich chciat nawet zatytutowa¢ ,Homage to Albers”,
jednak wycofat sie z tej decyzji, dochodzac do wniosku, ze pragnie stworzy¢ ,forme czystsza
geometrycznie, w klasycznym formacie”. W przeciwieristwie do swojego wybitnego poprzednika
i nauczyciela Anuszkiewicz orientowat swoje kompozycje wobec centrum, ktérego lokacje wyliczat
matematycznie. Cztery narozniki $rodka niejako emitujg promieniste linie w przeciwstawnym
kolorze, siegajac najdalszej krawedzi ptétna.

Lata 70. przynosza niewielka zmiane w stosunku do prac powstatych w poprzednich dekadach.
Wowczas to Anuszkiewicz zaczyna opierac¢ swoje kompozycje na uktadach linearnych. Cienkie,
delikatne linie zaczety obiega¢ ptaszczyzne pola obrazowego, tworzac iluzoryczne wrazenie
gtebi. Zmniejszajace sie ku Srodkowi kwadraty badz trojkaty wydaja sie w odbiorze wyrastac
badz tez wtapiac¢ w gtab obrazu. Zmiana ta pojawita sie pod wptywem zainteresowania

artysty matematyka. Dzieki temu kompozycje staty sie bardziej uporzadkowane i regularne.

W potaczeniu z zastosowaniem kontrastowych zestawien barwnych w wielu pracach z tego okresu
poza iluzorycznym wychodzeniem w przestrzen lub odwrotnie - wrazeniem gtebi, udato sie
Anuszkiewiczowi osiagna¢ efekt charakterystycznej $wietlistosci kompozyciji.
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HANNES BECKMANN
1909-1977

"T'ai-chi Tu", 1968

olej/ptétno naklejone na ptyte, 96,5 x 96,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '...1968 Hannes Beckmann'
na odwrociu nalepka z Kanegis Gallery w Bostonie z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR

LITERATURA:

Hannes Beckmann: artist in residence, katalog wystawy, Beaumont-May Gallery, Hopkins Center,
Dartmouth College, Hanover 1969, s. 12 (il.)

Hannes Beckmann: Dessau - Prague - New York, Praga 2017, poz. kat. 220, s. 262 {il.)






S

1 Hannes Beckmann, fot. dzieki uprzejmosci David Hall Gallery, LLC
' -
. .



W swojej twérczosci Beckmann czerpat czesto z repertuaru motywéw filozofii Wschodu. W wielu

jego kompozycjach pojawia sie symbol jing jang wywodzacy sie ze starozytnych Chin. W filozofii
wschodniej jing jang opisuje to, w jaki sposéb pozornie przeciwstawne sity moga by¢ kompletne,
wzajemnie potaczone i wspétzalezne. Wiele namacalnych dwoistosci, takich jak $wiatto i ciemnos¢,
ogien i woda jest uwazanych za fizyczne przejawy dualizmu symbolizowanego przez yin i yang. Zgodnie

z ta filozofig wszechswiat i wszystko znajdujace sie¢ w nim jest zaréwno state, jak i cykliczne. W tym
nieskoriczonym cyklu réwnowagi sity s zastepowane przez swoje przeciwnosci. W prezentowanym
obrazie artysta przetozyt te zatozenia na jezyk malarski. Kompozycje ptétna tworza geometryczne formy,
ktére, cho¢ wyraznie wyodrebnione, zdaja si¢ wzajemnie, ptynnie przenikac. Siedem symboli jing jang
zamknietych zostato w jednym zbiorze - okregu reprezentujagcym wszechswiat. W filozofii chiriskiej niebo
symbolizowane jest przez okrag, zas ziemia poprzez kwadrat, ktéry w przypadku prezentowanej pracy
wyznacza ksztatt pola obrazowego ptétna. Uzycie niemal wytacznie koloru fioletowego, zréznicowanego
jedynie intensywnoscia odcieni, réwniez interpretowa¢ mozna jako potaczenie dwéch fundamentalnych
zywiotéw - ognia i wody, reprezentowanych przez kolor czerwony i niebieski. Prezentowana praca
formalnie nawiagzuje w bezposredni sposéb do teorii koloru i sSrodkéw artystycznych wypracowanych
przez Josefa Albersa, z ktérym Beckmann wspéttworzyt sSrodowisko Bauhausu na przetomie lat 20. i 30.
Obok Albersa najwazniejszymi przedstawicielami szkoty byli w owym czasie Paul Klee i Wassily Kandinsky,
ktérych wptyw daje sie odczué¢ szczegdlnie we wezesnych pracach Beckmanna z lat 30. - juz w nurcie
abstrakcji geometrycznej, ale nasyconych liryzmem i szczegélng wrazliwoscia na kolor.

Po doswiadczeniu Bauhausu i dramatycznych wydarzeniach Il wojny swiatowej, ktére zmusity artyste
do wyemigrowania z Europy, w 1948 przybyt do Stanéw Zjednoczonych i osiadt w Nowym Jorku.
Dekady lat 50. i 60. byty w sSrodowisku amerykariskim szczytowym momentem rozwoju nurtu abstrakcji
geometrycznej oraz wykrystalizowanego z niego op-artu. Niewatpliwie wptyw na rozwéj amerykarniskiej
sceny artystycznej w owym okresie mieli wiasni Ci liczni europejscy tworcy, ktérzy wyemigrowali

w obawie przed polityka i represjami ze strony nazistowskich Niemiec. Ze Starego Kontynentu przywiezli
ze sobg doswiadczenia futuryzmu oraz kubizmu, ktérych fundament jezyka malarskiego stanowita
geometryzacja form. Beckmann poprzez odwotania do filozofii i duchowosci w swoim malarstwie
opierajacym sie na geometrycznych ksztattach przyczynit si¢ do stworzenia szczegélnej odmiany

tego kierunku, nacechowanej zaréwno liryczna aurg, jak i poktadami tresci, ktére wymagaja znacznie
wigkszego zaangazowania niz wykorzystanie samego zmystu wzroku. Udziat artysty w stynnej wystawie
~The Responsive Eye” w 1965 w Museum of Modern Art w Nowym Jorku potwierdzit przynaleznos¢
Beckmanna do nurtu op-rt. Zaprezentowat na niej obraz z 1964 zatytutowany ,,Inca”. Obok Beckmanna
swoje prace pokazali wéwczas migdzy innymi tacy artysci jak Josef Albers, Julian Stariczak, Richard
Anuszkiewicz czy Tadasky, ktérego twérczosé, poprzez odwotania do symboliki Wschodu, w szczegdlny
sposéb koreluje z podejmowanymi przez Beckmanna zagadnieniami. Do najbardziej znanych dziet
Beckmanna z okresu amerykariskiego naleza wtasnie akrylowe obrazy w stylu op-art, ktére powstawaty
w jego pracowni od lat 40. Beckmann znany jest nie tylko jako malarz, lecz réwniez fotograf - byt
wspottworeg kolekcji i kuratorem dziatu fotografii w muzeum Solomona L. Guggenheima w Nowym
Jorku (wéwczas Museum of Non-Objective Painting) i wyktadat w Cooper Union, na Yale i Dartmouth.
W swojej pracy fotograficznej eksperymentowat z solaryzacja, kontrolowanym przeswietleniem i silnymi
kontrastami. Efekty optyczne byty kluczowe réwniez dla malarstwa Beckmanna: opierat na nich - obok
studiéw neurologicznych - swoja metode twércza.
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JERZY KALUCKI
1931

"Largo", 2006

akryl/ptétno, 150 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jerzy Katucki 2006 | "LARGO™

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 100 EUR

,Konstrukcje moich prac z pozoru moga wygladac na
oparte na racjonalnym programie, gdyz korzystajg
z arsenatu $rodkow wrasciwych geometrii. Jednak
punkt wyjscia lezy po stronie intuicji, czyli rodzaju
emocjonalnosci i to ona kontroluje forme, aby zostata
zachowana ‘dyskretna réwnowaga™.

Jerzy Katucki









,Pierwsze samodzielne préby malarskie podjatem pod wrazeniem odkrycia neoplastycyzmu,
a w szczegdlnosci Pieta Mondriana. (...) Byt rok 1955. Mysle, ze ol$nita mnie wtedy nowa dla mnie, wspaniata,
jasna forma, o filozoficznej wyktadni tych dziet miatem ogdlnikowe pojecie. Jednak zawarty w nich tadunek
metafizycznego napiecia byt dostatecznie silny i to zdecydowato o moim zachwyceniu tg sztukg”.

Jerzy Katucki

Artysta podzielit zaprezentowana prace na trzy ptaszczyzny, ktére pokryt
kolorem rézowym, czarnym oraz biatym. Na doktadnie wydzielonych
sferach umiescit jedng z podstawowych dla swojej sztuki figur - tuk. To
wiasnie on, w potaczeniu z ptaskg plama barwna i innymi ascetycznymi
$rodkami plastycznymi tworzy moduty do budowania konceptualno-
filozoficznych kompozyciji. Artysta nieustannie eksperymentuje z geometria,
ktora wydaje sie wysitkiem podjetym w celu walki z chaosem rzeczywistosci.
Konsekwentnie upraszcza formy i nieustannie poszukuje réwnowagi

i harmonii pomigdzy uzytymi sktadnikami.

Definiujagcym postawe artystyczng Katuckiego wydarzeniem byto VIII
Spotkanie Artystéw i Teoretykéw Sztuki Swidwin/Osieki w 1970. Artysta
zaprezentowat wtedy malarsko-przestrzenng realizacje ,Obraz odcinka
tuku o r = 1970 cm”. Nie byt to przypadek - w tamtym czasie trwata

goraca dyskusja dotyczaca sztuki pojeciowej i toczyt sie spér pomigdzy
traktowaniem sztuki nadal jako konkretu przedmiotowego i pojeciowego.
Kompozycja stata sie indywidualnym manifestem twérczym artysty.
Jednoczesnie byto to wyjscie w kierunku tréjwymiarowosci. Od tego czasu
wszystko, co tworzy Jerzy Katucki, oscyluje wokot problematyki przestrzeni.
tuk, ktory jest gtéwna figura na zaprezentowanej pracy ,Largo”, zajmuje
szczegdlne miejsce w tworczosci artysty. Koto, poddane dezintegracji, traci
swojg jednorodnosc i staje sie fragmentem samego siebie. Artysta ,obcina”
jego czedci, dzieli jego obwdd i tworzy w ten sposéb nowe formy, ktére
staja sie fragmentami pierwotnego kota. Jak opisywata pojawienie sie kota

i fuku w twérczosci artysty Marta Kucio:

,0d 1968 w pracach Jerzego Katuckiego pojawia sie motyw kota, tuku,
elipsy, ktére to konsekwentnie stosowane przez artyste do chwili
obecnej staty sie znakiem rozpoznawczym jego twdrczosci. Po prawie

dwudziestu latach, w roku 1986 do tego repertuaru form malarz dodat linie
prosta, rozumiang jednak jako fragment gigantycznego tuku. (...) Te silne
uproszczenia, skondensowane pod wzgledem formy i koloru kompozycje
sprawiajg wrazenie tadu, harmonii i spokoju. Z pozoru jednoznaczne

i oczywiste przedstawienia przy wnikliwym ogladzie ulegaja swoistej
przemianie. Ptaskie powierzchnie odkrywaja gtebie i wypuktosci, tuk
niespodziewanie ,wyprostowuje” sie, a prosta ,zakrzywia”. Okregi, proste,
wycinki tuku zdaja sie wybiegac¢ poza ramy obrazu. Artysta zwraca uwage
widza wtasnie na to, co znajduje sie poza obrebem ptdtna, na przestrzen,
w ktorej przecina sie nieskoriczenie wiele tukéw i nieskoriczenie wiele
prostych, takze tych, ktérych fragmenty udato sie zatrzymac i utrwalic¢

w prostokacie ptétna. Chodzi wigc o wyjscie poza ramy blejtramu,

o siegniecie w przestrzer mozliwg do ogarniecia juz nie wzrokiem, ale
jedynie wyobraznig” (Marta Kucio, Koto, tuk, elipsa, [w:] Kwartalnik literacki
Kresy”, nr 3, 1998, s. 183)

Powtarzalnos¢ analogicznych ksztattéw niejako sankcjonuje kolorystyka,
ktéra utrzymana jest w pewnej okreslonej tonacji barwnej. Nierzadko
artysta stosuje takze intensywne, kontrastowe kolory, ktére dynamizujg

kompozycje.

Praca byta wystawiana na jednym z najwazniejszych wydarzen w $wiecie
artystycznym, prestizowych targach Art Basel w Szwajcarii w 2019.

Na targach wystawia sie ponad 250 najwazniejszych na $wiecie galerii
oraz instytucji z catego $wiata. Wydarzenie jest okreslane mianem
jednego z najbardziej wptywowych, jesli chodzi o ksztattowanie gustow
oraz promocje artystéw. Co roku przyciaga rzesze profesjonalistéw oraz

zainteresowanych klientéw.
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JERZY KALUCKI
1931

"Przebiegi XXXII", 2015

akryl/ptétno, 160 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jerzy Katucki 2015 | PRZEBIEGI XXXII'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Jerzy Katucki. Przebiegi”, Galeria Starmach, Krakéw, 06.03-30.04.2013
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EDUARDO MACENTYRE
1929

"Pintura generativa, interrupcién de una forma por dos bandas verticales", 1969

olej/ptétno (dublowane), 80 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'EDUARDO A. MACENTYRE | INTERRUPCION DE UNA
FORMA | FOR DOS BANDAS VETICALES" | PINTURA GENERATIVA" | 1969. 1.20X1.20 M- | ACRILICO S/
TELA'

estymacija:
140 000 - 180 00 PLN
30700 - 39 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Sotheby's Nowy Jork, listopad 2013
kolekcja prywatna, Polska






Konstruktywizm zapoczatkowany w | potowie XX wieku w Wenezueli stat
sie stylem narodowym poczatkowo w rzezbie okresu lat 50. W kolejnej
dekadzie uzywane przez potudniowoamerykariskich rzezbiarzy
kontrastowe zestawienia barw i tekstur zblizaty ich do sztuki op-artu,
duza grupa artystéw oficjalnie pozostawata zresztg oficjalnie czgscia tego
nurtu. Eksperymenty z percepcja podejmowaty miedzy innymi druciane,
ruchome rzezby Jesus Rafael Soto i monumentalne instalacje Alejandro
Otero w przestrzeni miejskiej (Delta Solar, 1977, Waszyngton). Abstrakcyjne
rzezby tworzyli réwniez w owym czasie Eduardo Ramirez Villamizar

i Edgar Negret konstruujacy instalacje z jednobarwnych metalowych ptyt,
ktoérych tytuty sugerowaty mentalne i duchowe przemiany - ich twérczosé
formalnie zblizata si¢ do minimal artu, najbardziej goracego wéwczas
trendu na nowojorskiej scenie artystycznej.

lluzjonistyczne ptétna tworzyli tacy artysci jak Nemesio Antunez, ktéry
za konstrukcyjna podstawe swoich kompozycji obrat pole szachownicy.
Drugim z najbardziej znanych malarzy zwigzanych z malarstwem
optycznym byt pochodzacy z Argentyny Eduardo Mac Entyre, twérca
ruchu ,Generative art”, ktéry zapoczatkowat w 1959 w Buenos Aires.
Poprzez naktadanie na siebie niezliczonej ilosci przecinajacych sie,
geometrycznych linii tworzyt obrazy wywotujace ztudzenie ruchu

i tréjwymiarowosci. Prace Mac Entyre przywodza na mysl wczesne,
konstruktywistyczne rzezby z pleksiglasu, ale brak namacalnej w nich
skali sprawia, ze wydaja sie nieskoriczone - niczym galaktyki w procesie
formowania.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta sie w Buenos Aires

w galerii Comte w 1954, kolejna zas w 1959 w galerii Peuser. Sztuka
Mac Entyre od razu przyciagneta uwage dwéch znaczacych dla mtodej
argentynskiej sztuki postaci - lokalnego marszanda Ignacio Pirovano

oraz 6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Wspétczesnej - Rafaela
Squirru. Artysta szybko stat sie jednym z gtéwnych twércéw zwigzanych

z abstrakcja geometryczna, skupionych w artystycznym ugrupowaniu,
uprawiajacych twérczo$é w duchu Generative art - ruchu z zatozenia
wykluczajacym czesciowo lub catkowicie decyzyjnosci artysty,
przyznajacym akt kreacji na przyktad systemom komputerowym opartym
na algorytmach badz dziatajacych na zasadach przypadkowosci.
Przypominajacy ze swego zatozenia ruch dadaistyczny Genarative

art wyrazit si¢ w réznych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach
wizualnych, literaturze czy architekturze, wptynat réwniez w znaczacy
sposéb na pionieréw sztuki wideo w zakresie tworzenia wizualizacji. Do
przedstawicieli tego kierunku zaliczaja sig tacy artysci jak Ellsworth Kelly,
Hans Haacke, Francois Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu — Mark
Napier. Na gruncie polskim wsréd twércow sztuki generatywnej nalezy
wymieni¢ przede wszystkim Ryszarda Winiarskiego, ktéry akt kreacji opart
na randomizacji i analizie statystycznej.

Eduardo Mac Entyre urodzit si¢ w Buenos Aires w rodzinie europejskich
imigrantéw. Od dziecka przejawiat talent artystyczny, swoja twércza droge
rozpoczat od studiowania dawnych mistrzéw - Diirera, Rembrandta czy
Hansa Holbeina, w péZniejszym okresie ulegt fascynacji impresjonizmem
oraz kubizmem. Od Il potowy lat 50. rozwijat swoje zainteresowanie sztuka
abstrakcyjna, wkraczajac na grunt optycznej iluzji i sztuki generatywne;j.
Jego szkicowe, zbudowane za pomoca setek wyznaczonych przez
algorytm linii prace przywodza na mysl matematyczne wykresy wioskiego
matematyka Leonarda Fibonacciego, cho¢, dzigki dotaczeniu elementu
przypadkowosci, malowane przez niego zwielokrotnione spirale osiagaja
o wiele wyzszy stopieri komplikacji. W 1986 artysta za swoja twérczosé
uhonorowany zostat przez Organizacje Paristw Amerykariskich za wybitny
wktad w rozwéj nowoczesnej sztuki w Ameryce taciriskiej.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Dwa kwadraty", 2004

akryl, papier/ptyta, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | DWA KWADRATY | TECH. MIESZANA | 70 x 70 cm | ROK 2004

estymacja:
12000 - 16 000 PLN
2700 - 3 600 EUR

WYSTAWIANY:
LAndrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016", Muzeum Miasta todzi, 02.04-12.06.2016

LITERATURA:
Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016, katalog wystawy, £6dZ 2016, s. 70 (il.)

LAndrzej Gieraga wypracowat wtasny styl, osiggajac wyrazisty,
a jednoczesnie wyrafinowany i subtelny jezyk wypowiedzi. W Jego
malarstwie oraz pracach graficznych panuje tad, spokdj i harmonia.
Podporzadkowany rygorom oraz zasadom sposéb wypowiedzi cechuje
jednoczes$nie dazenie do uniwersalizmu, ktére wyptywa nie tylko
z racjonalnego i erudycyjnego myslenia Artysty, ale takze Jego charakteru
i warsztatowych umiejetnosci w operowaniu forma, $wiattem i kolorem”.

Matgorzata Laurentowicz-Granas, wstep do katalogu wystawy ,, Andrzej Gieraga. Progresje.
Obrazy i grafiki z lat 1972-2016", £6dZ 2016, s. 3









.Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy twércow, ktérzy w swiecie chaosu i niepokojéw,
postugujac sie jezykiem geometrii, poprzez dzieta, tworzy wokot siebie tad

i harmonie. Od chwili debiutu, droge artystyczng Andrzeja Gieragi wyrdéznia wtasny
niepowtarzalny styl, ktory okresla zréwnowazenie form oraz tgczenie przeciwieristw
w dynamiczng, lecz petna tadu wieloznaczng cato$¢.

Ten geometryzujacy abstrakcjonista kreuje takie modele $wiata, ktére w jego
przekonaniu, sg tym doskonalsze, im bardziej sg zredukowane do prostych uktadéw
form. A wiec odrzuca subiektywizm na rzecz uniwersalizmu wypowiedzi, wyzbywa
sie tresci literackich na rzecz oddziatywania samych form plastycznych, ogranicza
kolor do gamy achromatycznej pomiedzy bielg a czernig. Na kwadratach ptdcien
rozgrywajg sie wizualizacje réznorodnych zalezno$ci miedzy czernia a bielg,

ptaskimi lub przestrzennymi figurami geometrycznymi. Czern i biel wzmocnione
przeciwstawieniem form bujnych, biologicznych - elementom geometrycznym, gra
pomiedzy ptaszczyznami potyskliwymi i matowymi, form wypuktych i wklestych, linii
ascetycznie prostych i niepokojgco diagonalnych - tworzg kontrolowane napiecia
kolorystyczne i dramaturgiczne. Agresje przeciwienstw kolorystycznych tagodzi forma,
jej miejsce w uktadzie kompozycji, wreszcie stosunek ksztattu do formatu obrazu,
stajac sie w efekcie spotkaniem wartosci komplementarnych. Obrazy catkowicie
czarne, czern i biel oraz $wiatto na potyskliwych wypuktosciach relieféw wystepowaty
w pracach artysty z lat 70. i 80. w réznych proporcjach. Dazenie do uzyskania
réwnowagi i wyciszenia, jakie zdradzajg te prace, doprowadzajg tworce w drugiej
potowie lat 80. do prac malarskich i graficznych catkowicie biatych. Artysta osigga

w nich wielkg subtelnosc¢ i wyrafinowanie w operowaniu swiattem. W nich to $wiatto
opisuje formy i podziaty ptaszczyzny. (...) W latach 90. wprowadza artysta nowe
formaty, potkoliste tuki jako zamkniecie kompozyciji. Istotnym czynnikiem prac z tego
okresu jest Swiatto i zasada geometryzacji form opartych na multiplikacji motywéw
trojkatnych lub zblizonych do kwadratéw i prostokgtow, utrzymanych w gamie barw
chtodnych, silnie stonowanych. Wszystkie serie prac z lat 90. charakteryzuje nowa
kolorystyka, czysto$¢ form i prostota znaku oraz jak zawsze zachowana rownowaga.
W tadzie tych i wezesniejszych kompozycji znajdujemy odbicie praw powszechnych,
harmonii uniwersum i pogodne wspoétbrzmienie wszystkich elementdéw. Wtasciwa im
klarownos$¢ i precyzja abstrakcyjna, nieuchwytnos¢ faktury, jednoznacznosc srodkéw

- w rosngcym tumulcie malarskich wydarzen, niejasnosci postaw, sztuka Andrzeja
Gieragi zajmuje obszar, w ktérym obowigzuje rygorystyczna zasada porzadku,
oszczednosci i harmonii oraz doskonatej precyzji warsztatowe;j”.

TAMARA KSIAZEK, WWW.UNIWERSYTETRADOM.PL
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Obraz z liniami", 2015

akryl/ptyta, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | OBRAZ Z LINIAMI, 100 x 80 | PLYTA, AKRYL | 2015'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5800 - 7800 EUR

,W ostatnich latach Andrzej Gieraga zrezygnowat w czesci dziet malarskich
z reliefowych wypuktosci. W ich miejsce jako slad geometrycznego
mys$lenia wprowadzony zostat pion czarnej kreski. Daje ona niekiedy
ztudzenie krawedzi nieistniejgcego reliefu. Cata uwaga i wysitek artysty
skupity sie na kolorystycznych harmoniach. Zaczat malowac obrazy, co
przy jego pracowitos$ci jest osiggalne, z warstw naktadanych po kilkanascie
czy kilkadziesiat razy, jak w laserunkach, by uzyska¢ doznanie tak
subtelnego i wyrafinowanego koloru, ze jest jak $wietliste promieniowanie,
unoszace sig z ptaszczyzny obrazowej, niepochwytne i nieumiejscowione
jak mgta. A przy tym wyciszone do szeptu, niosgce ukojenie, petne
zadumy i medytatywne. Kiedy sie dzi$ to niezwykle wysublimowane,
immaterialne malarstwo porédwnuje z na wskro$ ekspresyjnymi, z ciezkiej
optyczne materii budowanymi, czarno-biatymi obiektami reliefowymi
Gieragi z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych - to trudno uwierzy¢,
ze jedne i drugie sg dzietem tego samego artysty. Gdy jednak przesledzi
sie catg droge rozwoju twérczosci artysty — dostrzega sig, ze kolejno
w niej nastepujace etapy przemian dokonywaty sie z niepodwazalng logika
i petng konsekwencja, cho¢ u poczatku drogi ten tok przeobrazen jego
sztuki nie byt mozliwy do przewidzenia. Mogt bowiem go poprowadzic¢
w zgota odmienny, w kazdym innym kierunku”.

Bozena Kowalska, [w:] ,Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016", £6d7 2016, s. 7
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JANUSZ KAPUSTA
1951

"Z6tty uktad", 2013

relief/papier, ptyta/inny, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany wztuz prawej krawedzi:
'KAPUSTA © 2013'

estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR






.(...) najwazniejsze beda dwa odkrycia: K-dronu, nowej bryty geometrycznej, ktéra wytonita sie w 1985
roku z rysunkéw na temat nieskoriczonosci, czy nowe, fundamentalne i nieznane zasady ztotego podziatu,
najwazniejszej proporcji na $wiecie. Warto dodac, ze znakomita amerykariska piosenkarka Christina
Aguillera swojg pierwszg ptyte nagrata w studio zbudowanym z K-drondw, a ostatnio Studio Gang uzyto
K-drony na elewacje jednego z najciekawszych budynkéw w Nowym Jorku (14th Street i 10th Avenue)”.

Janusz Kapusta, Zawsze w zyciu uwazatem, ze najwazniejsi sg ludzie, ,Dziennik Polonijny”, 23.02.2020



Janusz Kapusta przez wiele lat swojej dziatalnosci zajmowat sie zgtebianiem
idei ztotego podziatu, w wyniku ktérego powstat K-dron - 11-$cienna figura
geometryczna. Ta wyjatkowa tworczosé, sytuujaca sie na granicy sztuki i nauki
zostata doceniona przez wielu krytykéw. Prace artysty znajduja sie w znanych
kolekcjach na catym $wiecie, na przyktad: Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, Museum of Modern Art w San Francisco, IBM Collection oraz

Muzeum Sztuki w £odzi. O Kapuscie pisata miedzy innymi Bozena Kowalska:
W panoramie indywidualnych zjawisk artystycznych wspoétczesnosci

Janusz Kapusta zajmuje miejsce wyjatkowe. Wielu twércédw niedawnej

przesztosci i dnia dzisiejszego uzywa do budowy swych kompozycji form
geometrycznych. Wigkszos¢ z nich stosuje je w sposdb intuicyjny, malarskim
instynktem wyczarowujac doskonata harmonie ksztattow (...) Jego sposob
myslenia nie jest sposobem myslenia artysty siegajacego po matematyke.

siatka K-dronu

Kapusta jest umystem usytuowanym wewnatrz matematyki, ale tez,
jednoczednie wewnatrz sztuki. Nie jest wiec takze matematykiem siggajacym
po sztuke. Gdy mysli abstrakcyjnymi pojeciami - stajg sie one niekiedy
ksztattami w przestrzeni. Umie je plastycznie odtworzy¢ i matematycznie
opisac. Nie sa one dla niego wytacznie pojeciami (jak np. nieskoriczonos¢)
ani wytacznie proba wizualnego ich odtworzenia, ani tez ich matematycznie
opisywalna i geometrycznie uzasadniong forma. Sa wszystkim naraz i w tym
dopiero wymiarze maja dla niego istotny sens i wartosé. Dopiero swobodne
poruszanie sie na tych przecieciach obszaréw filozofii, matematyki i sztuki
spetnia jego imperatyw tworzenia” (Bozena Kowalska, wstep do katalogu
wystawy ,K-dron. Janusz Kapusta” w Muzeum Sztuki w £odzi i GSW BWA

w Katowicach, 1999).
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Konfiguracja dualistyczna", 1972

olej/ptétno, 100 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"HALINA WRZESZCZYNSKA | "Konfiguracja | dualistyczna" /1972 r/ | format 100 x 130 | olej
na odwrociu wskazéwka montazowa'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4 000 EUR

Tworczosé Haliny Wrzeszczyriskiej wpisuje sie w aktualne w latach 60. i 70.

XX wieku poszukiwania nowego wyrazu artystycznego zakorzenionego

w odkryciach naukowych tzw. wieku atomu. Wedle stow artystki: ,Okres
krystalizowania sig zatozen, ktére w konsekwencji doprowadzity do skupienia
sie na strukturze opartej o idee tadu, obejmuje gtéwnie lata 1965-1972.

U ich podstaw lezy gtebokie przeswiadczenie o istnieniu ukrytej harmonii
rzadzacej przejawami wszelkiego zycia oraz optymistyczny poglad, ze

objawy degeneracji sa stadium przejsciowym lub pozorem. (...) Jedyna
sensowng drogg dla kierunku mej twérczosci bedzie siggniecie - celowe - po
element fantastyki ‘wyspekulowanej” w oparciu o rezultaty doswiadczalne

i teoretyczne nauk $cistych. W przedstawieniu uktadéw formalno-

barwnych ustawicznie oscyluje na granicy rzeczywistosci i fantastyki”. Owa
fantastyczno$c” przejawia sie po pierwsze w swobodzie prowadzenia pedzla
po powierzchni ptétna, po drugie za$ w sposobie zestawiania i gradacji
intensywnych barw: gtéwnie zieleni, zétci, nasyconych biekitdw czy magenty.
Obte ksztatty przypominajg obserwowane przez réznorakie narzedzia
optyczne formy organiczne czy kosmiczne. ,W mikroprzestrzeni ustawicznie
sie co$ rozpada i zarazem tworzy, dlatego tez na pierwszy rzut oka praco tadu
oraz celowo$c sa nieuchwytne. (...) Pragnetabym, aby moje malarstwo swa
sugestig barw widmowych i porzadkiem form zmuszato widza do my$lenia

o zjawiskach przyrody” - deklarowata artystka.
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Poliformy XLIII", 1974

akryl/ceramika, 29 x 29 x 4,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'POLIFORMY | XLIII | akryl 1974 | Z Artymowska'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:

Kolekcja Jana Styczyriskiego
Desa Unicum, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wspotczesne malarstwo na misach ceramicznych. Kolekcja Jana Styczyriskiego, Galeria Kordegarda,
Warszawa, maj 1978






LB i -,L.Lﬁ,i‘lud-h{‘ ,J

Podarowana Janowi Styczyriskiemu misa wykorzystuje motywy typowe dla malarstwa Artymowskiej z lat 70., tzw. Poliformy.
Ich cykl artystka rozpoczeta w 1970, wpisujac sie w nurt abstrakcji geometrycznej obdarzonej jednak indywidualnym charakterem
i opierajacym sie na - charakterystycznym dla malarstwa spod znaku op-art - ztudzeniu tréjwymiarowosci.

Za punkt wyjscia i gléwny ,modut” kompozyciji artystka obrata forme walca potraktowanego jednostkowo badz jako czgs$¢ wiekszego

ukfadu. Z podobnymi ksztattami mamy do czynienia np. w twérczosci Malewicza i niewykluczone, ze to on stanowit dla malarki

bezposredni punkt odniesienia. Podczas gdy u Malewicza walcowe ksztatty sa zazwyczaj wyosobnione, u Artymowskiej taczg sie

w zespoty. Artystka skupia sie na badaniu relacji przestrzennych w obrazie, odkrywaniu mnogosci efektéw rozmaitych zestawier form.

Tym bardziej trafny wydaje sie tytut wymyslony przez artystke. ,Poliformy” nie tylko wprost odnosi sie do mnogosci i réznorodnosci

uktadoéw, ale réwniez, metaforycznie, do muzycznoéci malarstwa. Réwniez w tym aspekcie Artymowska korzysta z tradycji rosyjskiej

awangardy abstrakcjonistycznej czy awangardy lat 20. w ogdle (we Francji ,balety mechaniczne” tworzyt w tym samym czasie co L
Malewicz Fernand Léger).

Wiekszosé krytykow i artystéw piszacych o Artymowskiej (m.in. Aleksander Wojciechowski i Stanistaw Fijatkowski) zwracato uwage
przede wszystkim na sposob, w jaki artystka mysli o przestrzeni. O do$wiadczaniu przestrzeni u Artymowskiej ciekawie pisata tez
w katalogu wystawy artystki w t6dzkim BWA, w kwietniu 1974, Urszula Czartoryska: ,Poczucie przestrzeni to nawyk, wyrobiony i
w dziecinstwie, dzigki ktéremu umiemy objac stosownym utozeniem palcéw rzeczy drobne i wigksze, pochwyci¢ w locie pitke, uchyli¢

sie przed czyms, co spada, rozrézniamy proporcje przedmiotéw bliskich i odlegtych, stowem, umiemy pobudzi¢ do wspdtdziatania '
wzrok i nasze wtadze motoryczne. To wszystko - to doswiadczenie realnosci, ale Zofia Artymowska czyni z nich doznania przestrzeni i
w stanie, jak bysmy powiedzieli, czystym. Honoruje pewne porzadki skali (ktére np. przypominajg sylwetke miasta), nie gardzi efektem

symetrii lekko tylko naruszonej, nie wyrzeka sie pewnego wrazenia logicznego uporzadkowania form drobnych i wiekszych wokot

centrum, uporzadkowania, ktére wywotuje w nas wspomnienie otoczenia przestrzeni urbanistycznej”.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 12/17", 2017

olej/ptétno, 116 x 81cm
opisany na blejtramie: '12/17 116 x 81'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

LITERATURA:
por. Dorota Grynczel. Twérczoé¢, pod redakcja dr. Rafata Kowalskiego,
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2017, s. 75

Dla tworczosci Doroty Grynczel, poetki, tkaczki i malarki, najwigksza

inspiracje stanowita przyroda, $wiatto i przestrzen. Wszystkie te trzy elementy
odnajdujemy w dziatalno$ci artystycznej tej twérczyni tkanin i obrazéw. Jej
prace malarskie, cho¢ nalezg do abstrakgji, nie wynikaty z programowych
zatozen typowych dla tego nurtu. Duzo blizej jej byto do postawy Stefana
Gierowskiego wyrazonej stowami: ,Prawdziwa przynaleznos¢ do tej formaciji
malarskiej jest bardziej wyrazem postawy filozoficznej, $wiatopogladowej niz
przygoda odkrywcy nieznanych obszaréw formalnych poszukiwan”.

Dorota Grynczel studiowata na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych

w pracowni Jana Tarasina i Wojciecha Sadleya. Zaréwno jej tkaniny, jak

i obrazy cechuje niestychany ogrom pracochtonnosci. Uwielbienie dla precyzji
sprawito, ze zainteresowata sie sztukg abstrakcyjna. Cho¢ najwazniejsza w jej
pracach jest forma, dla Doroty Grynczel szczegdlnego znaczenia nabrat kolor
btekitny. Autorke zafascynowat potencjat do podkreslania transparentnosci

i haptycznodci, a takze swietlistosé: ,Dla mnie jest to kolor, o ktérym mozna
powiedzie¢, ze nie ma ani poczatku, ani korica... Nie ma ram czy jakiego$ innego
otoczenia - jest gdzies w przestrzeni...” (Dorota Grynczel. Tworczo$c, [red].
Rafat Kowalski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, s. 56).
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu - dyptyk, 2020

olej/ptétno, 50 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)

kazda z cze$ci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
"Tamara Berdowska | olej 2020 | bez tytutu | nr 1"

'Tamara Berdowska | olej 2020 | bez tytutu | czes¢ 2'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR












Twérczo$¢ Tamary Berdowskiej wpisuje sie w tradycje sztuki tworzonej
w konwenc;ji abstrakcji geometrycznej. Jednoczesnie realizacje
malarskie artystki cechuje niezwykle innowacyjne podejscie, ktére
wyréznia twérczynie nie tylko na rodzimej scenie artystycznej, lecz takze
miedzynarodowe;j. Prace artystki sa drobiazgowo opracowywanymi
kompozycjami, na ktére sktadajg si¢ niezliczone ilosci miniaturowych
elementdw. Szczegdlnie wida¢ to w przypadku kompozycji
przestrzennych, w ktérych malarka naktada na siebie wiele warstw
przezroczystej folii naznaczonej delikatnym rysunkiem. Catos¢ tworzy
subtelna, niesamowita, tréjwymiarowa kompozycje. Ptétna Berdowskiej
to z kolei zbudowane z miniaturowych kwadratéw formy, ktére objawiaja
swoja postac dopiero przy bliskim ogladzie. Z daleka wydaja sie
kompozycjami zbudowanymi z ptynnie przechodzacych pomiedzy soba
plam barwnych. Dzieki zastosowanym srodkom wszystkie prace artystki
zdaja sie wibrowac¢, pozostaja w nieustajacym ruchu.

Przy okazji wystawy artystki w Krakowie w 2015 Jolanta Antecka

pisata: ,,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje

geometryczna wciagz mozna uprawia¢ twérczo. Jako pierwsza w Europie
pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska
(wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, ze
podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle tylko
w USA” (Jolanta Antecka, ,, Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:]
Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw
2015, s. 28).

Dla samej tworczyni dziatania artystyczne sg podyktowane wewnetrzng
potrzeba, tesknota: ,,(...) jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadania
formy obrazom, ktére jawiag si¢ w moim umysle. (...) Towarzyszy mi
zawsze poczucie niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku do
zjawiska, ktére wywotato potrzebe tworzenia. Twérczosé to dazenie do
doskonatosci, ktérej sie nigdy nie osiagnie, do okreslenia i dotknigcia
czegos$, co jest jedynie przeczuwane. Twérczosci towarzyszy wieczna
tesknota” (tekst z katalogu wystawy , Tamara Berdowska. Kompozycje
przestrzenne”, Galeria Artemis, Krakéw, maj 2015).



] -
Tamara Berdowska na wystawie swoich prac, fot. dzieki uprleimoéci artystki

L
A, ; |

B R
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"l-86", 1986

akryl/ptyta, 72 x 72 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Krystyn Zielinski | "I - 86" akryl 72 x 72 cm | Galeria Michael Darmstadt - KéIn'

estymacja:
8000 -12000 PLN
1800 - 2700 EUR

Krystyn Zielinski byt artysta wszechstronnym, ktéry swoje idee najpetniej
realizowat w ramach sztuki konceptualnej i konstruktywistycznej. Jednym

z jego tworczych dazen byto ograniczanie $rodkéw wyrazu, co objawito sie
miedzy innymi w prezentowanej pracy. W ramach dziatalnosci konceptualnej
artysta stworzyt projekty kosci do gry oraz kart, bazujgcych na stowach
SZTUKA, ARS, ART, KUNST. Pod koniec lat 70. Zielifski zaczat tworzyc
geometryczne, estetyczne kompozycje malowane akrylem, oparte na
precyzyjnych rysunkach i prezentowane w réznych wariantach. Pomyst ten
rozwijat w dalszych latach twdrczosci.

Oprécz dokonar konceptualnych Zieliriski stworzyt tez serig dziet plasujacych
sie w ramach sztuki materii. Niejednokrotnie na aukcjach pojawiaty sie
dotychczas ciekawe, fakturowe prace tworzone gtéwnie z metalu. Innym,
ciekawym rodzajem dziatalnosci artysty byty eksperymenty w dziedzinie
muzyki. Pod koniec lat 60. i na poczatku 70. z Andrzejem obodziriskim
Zielinski zrealizowat kilka multimedialnych projektéw (tzw. Audycji), ktére byty
pionierskimi wydarzeniami, majacymi na celu zaprojektowanie przestrzeni
wnetrza przy udziale dZzwigku z obszaru muzyki konkretnej i elektroniczne;j.
Zielinski ukonriczyt Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w todzi
(1954) i z jej sSrodowiskiem byt zwigzany przez cate zycie. Doceniano go juz

od najmtodszych lat - zapraszano na sympozja oraz do udziatu w wystawach
i plenerach. Byty to miedzy innymi | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
(1965), | Sympozjum Artystow Plastykdw i Naukowcdw, wystawa ,Sztuka

w zmieniajacym sie $wiecie” w Putawach. W 1966 otrzymat Nagrode Ministra
Kultury i Sztuki. Za catoksztatt dokonan twoérczych dziatalno$¢ dydaktyczng

i organizacyjna otrzymat wysokie odznaczenia paristwowe i resortowe, m.in.:
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, Ztoty Krzyz Zastugi, Medal Komisji
Edukacji Narodowej. Odznaczony takze zostat Orderem Odrodzenia Polski
POLONIA RESTITUTA.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"B-1",1977

akryl/blacha, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MARIAN BOGUSZ - WARSZAWA | "B - | - ALUMINIUM + AKRIL | 0.60 x 0,80 M - 1977 | [podpis]'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

,Obraz nie jest powodem delektacji estetycznej, nie jest
ozdobg wnetrza. Obraz jest suma znakéw plastycznych,
ktérymi malarz utrwala swojg mys$l - jest prowokacja, winien
zmusi¢ odbiorce do myslenia”.

Marian Bogusz

Lata 70, okres powstania prezentowanej pracy, byt intensywnym czasem dla Mariana
Bogusza. W tym okresie byt on inicjatorem Lubelskich Spotkar Plastycznych w latach
1976-78. Wydarzenia miaty charakter ,imprez-laboratoriéow” i przez dtugie lata decydowaty
o obliczu polskiej sztuki. W twérczosci artysty zachodzity réwniez kluczowe zmiany. Od lat
60. sukcesywnie odchodzit od wszelkie] metafory i starat sie konsekwentnie eksponowac
autonomiczne wartosci dzieta sztuki. Podobnie jak we wczesniejszych obrazach, prace
Bogusza charakteryzowaty sie niezwykta wrazliwoscig na kolor. Artysta ktadt nacisk przede
wszystkim na barwne potaczenia w celu wydobycia lekkich niuanséw oraz odcieni, poprzez
odpowiednie ich zestawienia na ptétnie. W niektérych pracach, jak zaprezentowanej ,B-17,
autor poszedt o krok dalej. W latach 70. pojawity sie obrazy realizowane na blachach, ktére
byty efektem eksperymentéw z kolorem i formatem. Autor nadat im reliefowa strukture, co
pozwolito na uzyskanie dodatkowych efektéw spowodowanych swiattem $lizgajacym sig po
nieréwnych powierzchniach.
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1980-87

technika wtasna/ptdtno, 72,5 x 72,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'z cyklu "Katy energetyczne" 1980-87 | J. Robakowski

estymacija:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3600 EUR






."KATY ENERGETYCZNE’ - TO WSPANIALA NAZWA,
PRAWDZIWIE ENERGETYCZNA, WYPELNIONA NIEUSTANNYM
RUCHEM $CIERAJACYCH SIE PRZECIWIENSTW. TAKICH
NAZW | TYTULOW DLA SWOICH PRAC | DZIALAN
WYMYSLIL JOZEF ROBAKOWSKI ZNACZNIE WIECEJ,

JAK CHOCBY: ‘ENERGO-GEOMETRIA’, ‘GEOMETRIA
INTUICYJNA’ CZY ‘FOTOGRAFIA ASTRALNA - LOJALNE
SPRZENIEWIERZENIE’. WSZYSTKIE SA ZBUDOWANE NA

TEJ SAMEJ ZASADZIE | WSZYSTKIE MAJA WYRAZNIE
OKSYMORONICZNY CHARAKTER. ZAMIERZONA PRZEZ
ARTYSTE PROWOKACYJNA NIELOGICZNOSC ODDAJE STAN
RZECZY ZACHWYCAJACY (NIEZWYKLY), ALE DALEKI OD
ZDROWEGO ROZSADKU, ABSURDALNY. ‘KAT’ | ‘GEOMETRIA’
NALEZA PRZECIEZ DO SFERY POJECIOWEJ, RACJONALNEJ,
ZAS ‘ENERGETYCZNOSC’, ‘ENERGIA’, ‘INTUICJA’ -
ODSYLAJA DO PROCESOW FIZYCZNYCH | PSYCHICZNYCH.
ALE WLASNIE W TYM METAFORYCZNYM, PARADOKSALNYM
CHARAKTERZE WYMYSLONYCH NAZW WYRAZA SIE ISTOTA
SZTUKI ROBAKOWSKIEGO, NASTAWIONEJ NA UJAWNIANIE
UKRYTYCH ZALEZNOSCI, PODOBIENSTW, NA WCIAGANIE
ODBIORCY W RYZYKOWNA GRE, W KTOREJ MUSI ON
CZESTO ZREZYGNOWAC Z WIELU ROZSADNYCH ZASAD,
TRZYMAJACYCH W RYZACH ZAROWNO UMYSt, JAK | CIALO,
BY W ZAMIAN OTRZYMAC TYLKO ZDZIWIENIE”.

JUSTYNA SKOMPSKA, Z KATALOGU WYSTAWY , KATY ENERGETYCZNE 1975-2007",
ANDZELM GALLERY 29 LUTY - 1 MAJ 2008, LUBLIN
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SUE FULLER
1914-2006

"#462X", 1966

plexi, metal, sznurek, plastik, 15,2 x 15,2 cm
sygnowany p.d.:'© Sue Fuller 66' oraz opisany l.d.: '#462X'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR









Za jedno z gtdwnych mediéw swojej sztuki Sue Feller przyjeta nié. Przez lata swojej
aktywnosci tworzyta niecodzienne rzezby - kompozycje budowane byty z rozpietych
w przestrzeni watkéw o réznych kolorach. Inspiracje do pracy w tym medium
zaczerpneta z rodzinnego domu, w ktérym matka artystki na co dzier oddawata sie
pasji robétek recznych. Ojciec Fuller byt natomiast inzynierem odpowiedzialnym za
konstrukcje mostéw. W czasie edukacji i na poczatku kariery Fuller pracowata pod
okiem Josepha Albersa. Stawny artysta byt dla niej nie tylko inspiracja w zakresie
podejscia do sztuki, ale i techniki, ktéra poZniej zainteresowata sie mtoda twérczyni.
Albers, ktérego zona Anni w petni oddata sie dziatalnosci tkackiej, zgtebiat fenomen
medium, strukture materiatéw i ksztatty, ktére transponowat pézniej na swoje
doswiadczenia malarskie. To on zachecit Fuller do eksperymentéw w tej dziedzinie.
Wczesna edukacja i praktyki Fuller w dziedzinie grafiki zaowocowaty praca w stynnym
Atelier 17 prowadzonym przez Stanleya Williama Haytera, ktére zajmowato sig
wykonywaniem odbitek dla artystéw takich jak André Masson i Marc Chagall. Wéwczas
artystka miata okazje do eksperymentéw w warstwie teksturowe;j.

Prezentowana praca przypomina efekt dzieciecej zabawy zwanej kocia

kotyska, polegajacej na przeplataniu sznurka migdzy palcami dtoni dwéch oséb

w $ci$le okreslony sposéb. Sama artystka odwotywata sie do wizualnej poetyki
nieskoriczonosci wszechs$wiata, trajektorii Ksiezyca oraz orbit planetarnych,

ktére réwniez zasadzajg si¢ na elipsie cechujacej sig, podobnie jak prace autorki,
geometryczna precyzja. Na poczatku lat 50. artystka zdecydowata sig na porzucenie
naturalnych wiékien i zwrot ku materiatom syntetycznym, cechujacym sie wieksza
odpornoscia i Zywszg paleta barwna: kolory mieszaja sie juz na siatkéwce oka
odbiorcy. Tréjwymiarowe nitkowe konstrukcje, tytutowane liczbami, byty od lat 60.
zatapiane w plastiku. Waznym doswiadczeniem, ktére wptyneto na ksztatt prac Fuller,
byty badania dotyczace wytwarzania szkta oraz kaligrafii. Dzieki studiom materiatéw
artystka miata odpowiednie umiejetnosci, by zatapia¢ swoje delikatne konstrukcje
w przezroczystych brytach.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"Nr 13", 1994

akryl, relief/ptyta, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Nr 13 | A. Nowacki | Okt. 94 USA'

estymacja:
15000 - 24 000 PLN
3300 -5300 EUR

,Podstawowg wartoscig w mojej pracy tworczej jest kolor.
Uzupetnia on, wrecz zastepuje $wiatto. W dialogu z odbiorca
tworzy stowa jezyka nieSwiadomego, jest Zrodtem energii.
Przycigga harmonig, to znéw budzi lek, intryguje, wprowadza
niepokdj. Kolor dla mnie jest miejscem spotkan. Wtasnie tutaj
rozum i logika natrafiajg na tesknote. Wyobraznia wypiera
rzeczywisto$¢, nieskoriczonosc zas szuka swojego poczatku.
Postugujac sie wytacznie kolorem, mozemy przedstawic storice,
ktére jest Zrodtem i symbolem zycia. Inne proby opiséw —
geometryczne czy tez matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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.Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do ogladania” - obcowanie z nimi staje sie
odczuciem, doswiadczeniem. Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.

Ewa Czerwiakowska

Andrzej Nowacki stworzyt swoje pierwsze reliefy pod koniec lat 80. Wczedniej
zajmowat sie gtéwnie projektowaniem wnetrz oraz pracami konserwatorskimi.
To wtasnie w tym okresie artysta poznat dwdch waznych polskich twércow
dziatajacych w obszarze abstrakcji ggometrycznej - Kajetana Sosnowskiego
oraz Henryka Stazewskiego. Stazewski odcisnat ogromne pietno na Nowackim
i jego twodrczodci, a ich przyjazn trwata przez wiele kolejnych lat. Lata 80. to
moment, od ktérego artysta konsekwentnie podazat nowo obrang droga

i rozpoczat eksperymenty w obrebie wybranego zagadnienia. Przefomowym
rokiem dla malarza byt 1984, kiedy to postanowit skupic sig tylko na
malarstwie. W 1987 w berliriskiej Galerie Pommersfelde odbyta sig pierwsza
indywidualna wystawa dziet Nowackiego. W rok pdzniej zaczety powstawac
pierwsze reliefy poprzedzone konstruktywistycznymi eksperymentami.
Wielokolorowe reliefy powstajace za pomoca waskich listewek naklejonych
na podtoze z twardej ptyty pilsniowej staty sie znakiem rozpoznawczym jego
twoérczoscei. Nowacki w nowatorski sposob przekracza granice malarstwa
rozumianego jako uktad plam farby na ptétnie. W efekcie powstate prace
zdaja sie delikatnie migotac¢ kolorami i jednocze$nie podazac za wzrokiem
widza, tworzac pulsujace i intrygujace realizacje. Dzigki przestrzennosci

i réznym warstwom kolorystycznym reliefy zmieniaja sie réwniez wraz ze
zmiang kata patrzenia. Tym, co odréznia reliefy Nowackiego od dokonan
Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamiczno$c i szczegdlny rodzaj
emocjonalnosci wyrazonej przez kolor - artysta dobiera barwy z niezwykta
precyzja, wiasnorecznie tworzy farby, w obrebie jednego reliefu artysta

uzywa od czterech do siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg
wspotbrzmia, co doskonale uwidacznia sie w prezentowanych przez nas
pracach. Idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami
barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewek i cienia kryjgcego
sie w interwatach miedzy nimi. Warto$¢ plastyczng maja zatem nie tylko
materialne elementy relieféw, lecz takze przestrzen, ktérg opasuja - owo
,hierealne, nieistniejaca samodzielnie” terytorium unaoczniajace sie dzieki
uwolnieniu energii $wiatta. Obcowanie z pracami Nowackiego to nieustajace
zrédto wizualnych doznar - zmiana kata patrzenia odkrywa przed widzem
coraz to nowe wartosci. Bozena Kowalska pisata o reliefach: ,Ich uroda jest
harmonijna, dziata prostota najczesciej i spokojem; rzadziej, dzigki ostrym
kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy niepokoju. Czgsciej
emanuja te prace melancholig niz radoscia zycia. Zawsze przykuwajg

wzrok i cieszg wywazaniem form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej
liczbie elementdw, dziatajg swoistym dostojenstwem i powaga. Zapraszaja
do medytacji”. Warto réwniez zauwazy¢, ze w przeciwieristwie do prac
niektérych mistrzéw op-artu, w sztuce Nowackiego jest miejsce na ludzka
niedoskonato$¢. W wielu pracach artysty dos¢ wyraznie wida¢ reke malarza.
Prezentowana praca to wczesny relief z lat 90., w ktérym wida¢ wyrazne
wptywy starszych artystéw-mentoréw Nowackiego. Kompozycja dzieta

jest stateczna, budowana z niewielu wywazonych elementéw. Dzi$ artysta
przewaznie znany jest z wieloelementowych, dynamicznych relieféw, tym
wiec ciekawiej oglada sie przyktady jego wczesnej twdrczosci.

Andrzej Nowacki w pracowni w Berlinie, 2018, zrédto: Wikimedia Commons

- =



141

ANDRZEJ NOWACKI
1953

"13.07.18", 2018

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'10.07.18 | A. NOWACKI | 2018'

na odwrociu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
35000 - 45 000PLN
7700 - 9 900 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej Nowacki. Tajemstvi ¢tverce, Muzeum Milan Dobes, Ostrawa, 07.03-05.05.2019
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"08.06.17", 2017

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'08.06.17 | A. NOWACKI | 2017'

na odwrociu nalepka z opisem

estymacja:
35000 - 45 000PLN
7700 - 9 900 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej Nowacki. Tajemstvi ¢tverce, Muzeum Milan Dobe$, Ostrawa, 07.03-05.05.2019






SZTUKA DAWNA o
.Cyprysy”,
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 1 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 24 listopada - 1 grudnia 2020




TADEUSZ MAKOWSKI
SZTUKR DAWNA g D eret
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 grudnia 2020



SZTUKA WSPOLCZESNN ompondo
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 15 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 5 - 15 grudnia 2020



IZABELA GALAZKA
Mtnnn SZT“Kn ~Pracowniczki 117, 2020

AUKCJA 22 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 12 - 22 grudnia 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

-
-/

&

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
26 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2020

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

Ci

1’

M

UNICUM

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
18 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 11 STYCZNIA 2021 DO 1 LUTEGO 2021

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.matusielanska@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 KWIETNIA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
4 MARCA 2021

DO 8 LUTEGO 20210
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekazg szczegétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lll. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywcag po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w 