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JERZY KAEUCKI (ur 1931)

"Turmalin®, 1996 r.

akryl/ptétno, 81 x 70 cm

sygnowany i datowany na blejtramie: 'Jerzy Katucki 1996'

opisany na odwrociu: "TURMALIN"

na blejtramie nalepka z Galerii Stefana Szydtowskiego w Warszawie

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego wWarszawie
- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Koto stanowi istotny przedmiot badari w twérczosci Jerzego Katuckiego
— artysty okreslanego mianem |, filozoficznego konstruktywisty”. W latach
1951-57 studiowat malarstwo i scenografie na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Zygmunta Radnickiego i Andrzeja Stopki.
W 1963 roku odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa artysty w Ga-
lerii Krzysztofory w Krakowie. Siedem lat pdZniej w tej samej przestrzeni
zaprezentowane zostato dzieto ,Odcinek fuku o r = 1970 cm”, ktére
byto przykfadem pracy konceptualnej, zmuszajacej widza do wyobrazenia
sobie niewidzialnego kofa wedtug regut ustalonych przez samego artyste.
Operujac jezykiem geometrii na pfaszczyznie malarskiej, artysta podejmo-
wat problematyke ksztattowania przestrzeni i jej oddziatywania na widza,
na co z pewnoscig wplyneto wyksztatcenie scenograficzne. W 1976 roku
formalnie zostat cztonkiem reaktywowanej Grupy Krakowskiej.

, Turmalin” to przyktad pracy, w ktdrej dominanta kompozycyjna staje sie
podzielone na fragmenty koto. Geometryzacja ptaszczyzny dzieta odnosi
sie bezposrednio do eksperymentéw podejmowanych w twdrczosci
artysty juz w latach wczesniejszych. Kofa-tuki, umieszczone symetrycznie
wzdtuz pionowej osi, to rozszerzaja sie, to zwezaja, dezintegrujac
plaszczyzne ptdtna. Przestrzenny wymiar zaakcentowany jest réwniez

za pomoca charakterystycznej dla artysty tonacji kolorystycznej. Jak
zaznaczat w rozmowie z Jaromirem Jedliiskim sam artysta:, Konstrukcje
moich prac z pozoru moga wyglada¢ na oparte na racjonalnym
programie, gdyz korzystaja z arsenatu srodkéw wiasciwych geometrii.
Jednak punkt wyjscia lezy po stronie intuigji, czyli rodzaju emocjonalnosci
i to ona kontroluje forme, aby zostata zachowana 'dyskretna réwnowaga"
(Jerzy Katucki. Obrazy (2015-2016), Poznari 2016, s. 19).
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JERZY KALUCKI (ur. 1931)

"Przebiegi XXIX", 2013 r.

akryl/ptétno, 157 x 115 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Jerzy Katucki 2016'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXIX'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
- Jerzy Katucki, Przebiegi i Konteksty, Galeria Starmach, Krakéw,
28.02.-31.03.2017

LITERATURA:
- Julita Deluga, Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy w Galerii Starmach,
Krakéw 2017,s.nlb. (il.)

,,Dla mnie pierwszym impulsem do dziafania, wskazdwka przy wyborze drogi postepowania bywa
zwykle intuicja”.

JERZY KALUCKIW ROZMOWIE ZE ZBIGNIEWEM TARANIENKA, 1987






,,Przebiegi XXIX" na ekspozycji wystawy , Jerzy Katucki. Przebiegi i Konteksty” w Galerii Starmach, Krakéw 2017



Prezentowana praca Jerzego Katuckiego pochodzi z cyklu ,,Przebiegi”,
ktdry artysta rozpoczat w 2010 roku. Kompozycje zdeterminowane sg
poprzez wewnetrzne napiecia, ktére zawieraja sie w liniach uktadéw

i kontrastach barw. Owo napiecie wystepuje réwniez zewnetrznie, taczac
wszystkie prace z tej serii. Perfekcyjne wykreslone geometryczne formy

i linie nagle zatamuja sig, a widz dostrzega ,,punkt zwrotny, punkt zatrzy-
mania’, a kolejne , trasy przetamuija sie” w jego umysle. Jak powiedziat
Katucki:,,Nowe obrazy, od dotychczas powstatych, odréznia zmiana
spojrzenia na przestrzer, a scislej zmiana pozycji obserwatora. O ile wcze-
sSniejsze byty prébami syntezy, nadania przestrzeni arbitralnej struktury,
zawierajacej catoksztatt doswiadczonego Swiata we wszystkich jego punk-
tach — to nowe obrazy sa tymi punktami, jednostkowymi zdarzeniami,

w utamkach czasu, przemijajacymi i one sa tymi co konstytuuja wszech-
Swiat” (J. Katucki [w:] Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy w Galerii
Starmach, Krakéw 2013).

Pierwsze obrazy Jerzego Katuckiego, ktére powstaty w latach 1956-60,
jeszcze w czasie studidw i zaraz po ich ukoriczeniu, byty kompozycjami
geometrycznymi, malowanymi zupetnie ptasko. Dominanta byty linie,
dzielace obraz na barwne pola. Dostrzegalne s tam echa twdrczosci
Pieta Mondriana. Potwierdzit to tez Katucki:,,Pierwsze samodzielne préby
malarskie podjatem pod wrazeniem odkrycia neoplastycyzmu, a w szcze-
gdlnosci Pieta Mondriana. (...) Byt rok 1955.Mysle, ze olsnita mnie wtedy
nowa dla mnie, wspaniafa, jasna forma, o filozoficznej wykfadni tych dziet
miatem ogdlnikowe pojecie. Jednak zawarty w nich fadunek metafizyczne-
g0 napiecia byt dostatecznie silny i to zdecydowato o moim zachwyceniu
ta sztuka” (J. Katucki, ,Spojrzenie na twérczos¢” [w:] B. Kowalska,

W poszukiwaniu tadu.Artysci o sztuce, Katowice 2001,s.91).

Jerzy Katucki,, Odcinek fuku o promieniu r = 1970 cm”, 1970 r.

WyraZna od poczatku w twoérczosci predyspozycja do geometrycznego
porzadku, oszczednosci srodkdw i dyskrecji wyrazu charakteryzuje cata
jego tworczos¢. W pdznych latach 60.na ptétnach Katuckiego pojawity
sie kregi niemieszczace sie w ramach obrazu, uciete jego krawedziami.
Znieksztatcone kofa i pétkola, rozcinajace je tréjkaty i pasy poczatkowo
malowane byly wytacznie w czerni i bieli. W roku 1970 pojawily sie tez
inne barwy, ktére Katucki kontrastowo zderzat. Podczas VIl Spotkania
Artystéw i Teoretykéw Sztuki Swidwin-Osieki '70 Jerzy Katucki zaprezen-
towat malarsko-przestrzenna realizacje ,,Obraz odcinka tuku o r=1970
cm”. Nie byt to przypadek — w tamtym czasie trwata goraca dyskusja
dotyczaca sztuki pojeciowej i toczyt sie spdr pomiedzy traktowaniem
sztuki nadal jako konkretu przedmiotowego i pojeciowego. Kompozycja
stafa sie indywidualnym manifestem twérczym artysty. Jednoczesnie byfo
to wyjscie w kierunku tréjwymiarowosci.

Od tego czasu wszystko, co tworzy Jerzy Katucki, oscyluje wokédt pro-
blematyki przestrzeni. Z két i tukéw buduije linearne konstrukcje, ktére
cechujg oszczednos¢ i surowosc. Trudno im jednak odmadwic lekkosci

i ulotnosci, ktéra zawiera sie gdzies pomiedzy ptaszczyzna i przestrzenia.
[zometryczne przeksztatcenia realizujg sie w petni w przestrzennych
pracach Katuckiego. Podobnie jak w przypadku jego obrazéw, instalacje
Katuckiego odnosza sie¢ do doznari metafizycznych.Artysta powiedziat:
,, Subiektywizm doznari mozna zobiektyzowad, nadajac mu forme
upostaciowiong, postugujac sie przy tym wybranym systemem znakdw.
Uzytecznym do tego celu jest system linii i figur geometrycznych, jako
najbardziej rzeczowy i precyzyjny. Z ich pomoca mozna stworzy¢ zapis
doznania przestrzeni — rodzaj paralelnej rzeczywistosci” (J. Katucki [w:]
Jerzy Katucki, katalog wystawy w Galerii ,,Grodzka”, Lublin 1994).
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"Obszar Medytadji', 1974-1975r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 90 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ | AK |
1974-75 | AKRYL | OBSZAR | MEDYTAC)I

na odwrociu wskazdwka montazowa

cena wywotawcza: 26 000 7%
estymacja: 35 000 - 50 000

, Filozofia zawarta jest w tej wielkiej ksiedze, ktéra mamy przed oczami —mam na mysli
wszechswiat — ale nie uda sie nam jej zrozumie¢, dopdki nie poznamy wiasciwego jezyka i symboli,

Jakimi j napisano'

Kontynuujac mysl zawarta w powyzszym cytacie Galileusz wyjasniat: , litera-
mi tego Swiata sa proste, trojkaty i kota, bez ktérych cztowiek nie zrozumie
ani stowa". Ten rodzaj egzegezy wszechswiata odnajdujemy w realizacjach
Jana Berdyszaka. Refleksja filozoficzno-matematyczna obecna jest w jego
pracach od lat 60. Swdj, oparty na geometrii, jezyk rozwijat zaréwno

w obrazach, jak i w obiektach przestrzennych. Jednym z najbardziej inte-
resujacych przyklfadéw jego eksplikacji jest wydana w 1977 roku , Ksiazka
pytajaca o koncentracje”. Jej zawartos¢ stanowia jednolite kolorystycznie
karty,w ktére artysta ingerowat, wycinajac w nich geometryczne figury.Ten

GALILEUSZ

filozoficzny przekaz, ktéry obiera forme obrazu i jego wyciecia, czyli braku,
odnajdujemy tez w pracy ,Obszar medytacji”. Operowanie pustka, jako
réwnorzednym srodkiem artystycznym, stanowi charakterystyczna ceche
tworczosci artysty. Przestrzen rzeczywista wprowadzit Berdyszak w obszar
swoich ptécien w latach 60.w serii obrazéw, w ktdrych wycinat owalny
otwdr.Artysta podejmowat préby transponowania na jezyk wizualny pojec
otwartosci, nieskoriczonosci czy potencjalnosci, zakorzenionych

w mysli filozoficznej Wschodu. W cyklu , Obszary koncentrujace” (1973-
80) proponowat formy sktaniajace widza do medytacji.
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Jan Berdyszak we Francji, przygotowujacy wystawe w Galerie L'Ollave w 1987 roku/fot. Jean de Breyne
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., Katon kiedys powiedziat: 'Numquam se plus agere quam nihil cum
ageret, numguam minus solum esse quam cum solus esset' (‘Nigdy nie
jest bardziej czynny, niz kiedy nic nie robi, nigdy nie jest mniej samotny,
niz kiedy jest sam z sobg'). Stowa te dobrze opisuja zasady artystycznego
zaangazowania Jana Berdyszaka. Trudno ogarnac jego aktywnos¢ jednym
pojeciem. Berdyszak swobodnie porusza si¢ bowiem na wielu obszarach
sztuki: maluje, rysuje, rzezbi, uprawia takze scenografie oraz aranzacje
przestrzenne i tzw. dziatania efemeryczne. Ponadto jest autorem tekstéw
teoretycznych, w ktérych stawia pytania czesto fundamentalne dla
rozumienia sztuki wspétczesnej. Przynajmniej jeden moment wydaje sie
wspdlny tej wszechstronnej aktywnosci, mianowicie jej swoista asceza,
obecna zaréwno w sposobie korzystania z tworzywa artystycznego, jak

i w formie obcowania ze stowem. 'Jezeli istnieje sztuka zmystowa - pisat
Adorno - to w tym sensie, ze ucielesnia ducha zmystowosci, sama nie
bedac zmystowa'.Widmo zmystowosci, ktdrego nie mozna myli¢ ze zmy-
stowoscia sama, po $wiecie Berdyszaka krazy nieustannie. Zyje nie

w przedmiotach, lecz w pytaniach o nie, lub mdwiac inaczej — na pozio-
mie spetnianych przez przedmioty warunkdw istnienia. VWV imig pigkna na-
stepuje rezygnacja z piekna. Tylko w ten sposéb w sztuce zyje nadal to, co
niegdys zwane byto pozadaniem bytu. Trafnie bowiem zauwazyt Zbigniew
Taranienko, ze Jan Berdyszak nie wykonuje przedmiotéw skoriczonych,
poniewaz chodzi mu o ukazanie sytuacji ulotnych i standw efemerycz-
nych, ktére z trudem daje si¢ podporzadkowac interpretacyjnej wiadzy
pojec. Juz od najwczesniejszych lat pojawia sie w tej twdrczosci swoisty
kult zaréwno ontologii pomigdzy, jak i ontologii pustki. Pisat na poczatku
lat siedemdziesigtych sam artysta: 'istotne nie jest dane, powiedziane,
przedstawione czy uczynione, istotne istnieje pomiedzy, istotne zmierza
ku mocy niewyrazalnosci'. To wazna deklaracja.Wraz z nia wchodzimy

w Swiat heraklitejskiej niezgody na mozliwos¢ jego zatrzymania w jakich-
kolwiek zastyglych obrazach. Zaden z nich nie zamyka $wiata, lecz otwiera
go na obrazy kolejne, prowokuje do odnajdywania sie w obrazach
nowych i jednoczesnie nieustannego ich przekraczania. Cho¢ kazdy z nich
jest naszym obrazem, nie jestesmy w zadnym z nich, lecz pomigdzy nimi.
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(...) Samuel Beckett zapewniat:'Nic nie jest bardziej realne niz nic'.
Tymczasem deklarowana i afirmowana przez Berdyszaka ontologia
pustki mozliwos¢ i koniecznos¢ bycia pomiedzy dopetnia. Co u Becketta
prowadzi do absurdu, u Berdyszaka — przeciwnie — okresla pozytywna
mozliwos¢ wolnosci, zatem — takze jej godna wielkos¢ i imponujaca cene.
"Tylko kontekst pustki moze ujawni¢ wartosci petne zaréwno w sztuce,
jak w zyciu — tak jak bezsensownos¢ wytania sensy — pisat w 1974 r.
Wyznaczanie miejsc pustych stawia cztowieka w roli uzytkownika tylko
wiasnej wyobrazni'.| w tym sensie sztuka Berdyszaka nie jest Swiatem,
lecz chce jedynie urzeczywistnic to, czego Swiat prébuje —a w kazdym
powinien prébowac — by¢ obietnica. To miedzy innymi obietnica Zycia,
ktorej twdrczos¢ Jana Berdyszaka nadaje wymiar wciaz ponawianych
powinnosci. Pustka co najmniej implicite przypomina o tym, co nig nie
jest. Wszak jesli na poczatku byta nicos¢, to wiasnie ona zainspirowata
proces wyfaniania sie z niej kolejnych postaci zycia. Tworzenie jest
oczywiscie ruchem.Artysta dba o to, aby nie byt to ruch ograniczony do
jednej jego postaci, poniewaz tego rodzaju ograniczenie oznaczatoby de
facto kres wszelkiego ruchu.

(...) Ascetyczna sztuka Jana Berdyszaka ani nie wyrasta bowiem z negacji
Zycia, ani nie strzeze go przed mozliwym spetnieniem. | jedno, i drugie
traktuje jednak powaznie. Dlatego pozorny jest spokdj, ktéry emanuje

z prac.Wiemy dobrze, sa parawanem, za ktérym swiat wcigz przebiera
sie w nowe fragmenty; zatem widza to, czego my — bez wzgledu na wiek

i doswiadczenie ufni w wyobraznie sprzed lat — nie widzimy.Ale

u Berdyszaka oczekiwanie $wiata nie jest czekaniem na Godota, poniewaz
prawdziwy i rzeczywisty jest ten obraz, ktdry jest obrazem potencjalnym.
Réwniez w zyciu prawdziwe jest to, co ma odwage zapowiadad przysztos¢
— chocby rzeczywistos¢ jego przyszlych obrazéw. Niedokoriczone rzeczy

i przedmioty tworza $wiat pomiedzy, w ktérym po to chwytamy obrazy,
aby w chwili nastepnej dac sie uchwycic¢ przez obrazy sytuacji i chwil
kolejnych.Takie jest zycie. Taka tez jest traktujaca o nim sztuka Jana

Berdyszaka'
ROMAN KUBICKI, DYSKRETNA MADROSC PODGLADANIA,
[W:]JAN BERDYSZAK, O OBRAZIE,OLSZTYN 1999,5.8-14



4
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)
"Miejsce rezerwowane wsrod biekitow”, 1974 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 37 x 37 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'AKRYL | MIEJSCE |
REZERWOWANE |[WSROD | BLEKITOW | JAN | BER | DYSZ |AK | 1974'
na odwrociu wskazéwki montazowe

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000
,(...) migjsce pomiedzy jest podatne na zmienne tresci. Podatnos¢ na zmiennosc tresci

| interpretacji powstaje na styku niejednorodnosci rzeczywistosci”.
JAN BERDYSZAK, 1963

Cykl prac ,,Miejsca rezerwowane” powstawat w latach 1973-76. Artysta Berdyszak skupiat sie na zagadnieniu pustki w obszarze dziefa,

poruszat w nim gtéwne zagadnienia swojej twdrczosci — problem poszukiwat nowych relacji miedzy wnetrzem i zewnetrzem, podwazat
przestrzeni, przetamywania malarskich schematéw zwiazanych z jej konwencjonalna relacje pomiedzy przedstawieniem a ttem. Jego
ukazywaniem, wprowadzanie w dzieto sztuki przestrzeni rzeczywistej artystyczna koncepcja oscylowata wokét oszczednego jezyka geometrii,
przez otwory wykonywane w ptétnie czy w desce. Dokonywat symbiozy w réznych momentach odmiennie operujac wycinkiem, resztka,

malarstwa i rzezby, eksperymentujac z obiektami przestrzennymi. wydartym fragmentem czy pojeciami pozytywu i negatywu.






5
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"Istota catoscal”, 1970-1972 r.

akryl/deska, 59 x 44,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ | AK | 1970-72 | akryl'
na odwrociu wskazéwki montazowe i papierowa nalepka z opisem pracy z BWA
"Arsenat" w Poznaniu

cena wywotawcza: 19 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- BWA | Arsenat” w Poznaniu
- kolekcja prywatna, Lublin (dar od artysty)

,,Przy odbieraniu | prébach interpretac)i dziet Berdyszaka trzeba zawsze pamigetac o dwoch réwnie
Istotnych, a scisle ze soba zwiazanych Zrddtach ich proweniendji | celach: warstwie eksperymentu
wywodzacego sie z naukowych medytacji i refleksji o charakterze uniwersalnym, wyrazane
intelektualnym jezykiem symboli. Zadna z dwdch tych spraw nie wydaje sie wazniejsza. Sam
artysta, zastanawiajac sie nad pytaniem, po co uprawia sztuke, odpowiada: ‘Sztuka jest jednym ze
sposobdw zblizenia sie do tego, czego — by¢ moze inaczej nie ma'™.

BOZENA KOWALSKA, JAN BERDYSZAK, GALERIA 72, CHEEM 1974
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JANTARASIN (1926 - 2009)

"Pulsujqca zielert", 1997 r.

olej/ptétno, 92 x 65 cm

sygnowany i datowany l.d. 'Jan Tarasin 97'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN TARASIN 97 |
PULSUJACA ZIELENI'

na blejtramie nalepka z opisem pracy

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 85 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Interesuje mnie przyroda zywa i mechanizmy, jakimi sie postuguje. Z tych samych materiatéw
natura tworzy rézne rzeczy.VV moich obrazach wazny jest ruch, dynamika, podnieca mnie gra
nieskoriczonych mozliwosci, jakie stwarza natura’”

JANTARASIN [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIA,WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA WARSZAWA 2002, S. 246









Jan Tarasin urodzit sie w 1926 roku w Kaliszu. Poczatek jego twérczosci
datuje sie na okres tuz po wojnie — 1946 rok, kiedy rozpoczat studia na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowniach malarstwa Zbignie-
wa Pronaszki,Wactawa Taranczewskiego i Zygmunta Radnickiego oraz
pracowniach grafiki Andrzeja Jurkiewicza i Konrada Strzednickiego. Tarasin
debiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948 roku.
Od 1962 byt cztonkiem Grupy Krakowskiej. Od 1967 roku zamieszkat

w Warszawie, gdzie objat Samodzielng Pracownie Malarstwa na ASP.

W 1976 roku zostat uhonorowany nagroda imienia Cypriana Kamila
Norwida za najlepsza wystawe, zas w 1984 — nagroda imienia Jana
Cybisa.

Wybdr artystycznej drogi byt dla Tarasina oczywisty. Zapytany o to,
dlaczego maluje, artysta odpowiedziat:,,Bo to zajecie, ktdre wymaga
przestawania z samym soba. Nigdy sie ze soba nie nudzitem. Rysowatem
od dziecka i nie wyobrazatem sobie, ze moge miec inny zawdd ' Tarasin
szybko wypracowat swdj charakterystyczny styl, dzigki ktéremu wpisat sie
w powojenng historie polskiej sztuki. Obecnie Tarasin nalezy do klasykéw
polskiego malarstwa. Choc jego twdrczos¢ zmierza ku abstrakgji, artysta
ten nigdy nie zerwat zwiazkdw ze sztuka przedstawiajaca.VVczesne obra-
zy z lat 50.to przede wszystkim ascetycznie malowane martwe natury.
Realizm Tarasina przepetniony byt symbolizmem egzystencjalnym i réznit
sie od malarstwa owego czasu.

Z czasem w sztuce Tarasina Swiat zaistniat prawie bez cztowieka. Tym,

co zaczeto wypehiad jego ptdtna byly przedmioty i znaki. Obrazy przed-
stawiajace przedmioty, a raczej swoiste alegorie przedmiotéw, zaczety
powstawac w pracowni Tarasina od potowy lat 50.Artysta przetwarzat
elementy rzeczywistosci w osobne byty, stawiajac je na granicy tego, co
przedstawiajace i przedstawiane. Malowat abstrakcyjne modele rzeczy,
zo0- i antropomorficznych form, majacych charakter swoistych znakdw —
alfabet czekajacy na odczytanie. Stawia to sztuke Tarasina blisko kubistow
i surrealistow.W 1962 roku Tarasin wyjechat na stypendium do Chin
iWietnamu. Od tamtego czasu w jego twdrczosci zauwazalne sg tez echa
dalekowschodniej kaligrafii.

Oczywistg refleksjg jest to, ze malarstwo Tarasina powstaje wskutek
zastosowania pewnego kodu. Jak powiedziat artysta:, Maluje tak, jak sig
odmawia rézaniec, w ktérym paciorki powtarzajg sig, lecz sa zarazem
inne. Jest to opisywanie réznorodnosci $wiata, ale oprécz rejestrowania
faktéw wazne jest w nim poszukiwanie mechanizmdw rzadzacych ta réz-
norodnoscig”. Przez kilkadziesiat lat artysta uwieczniat wieloelementowe
zbiory, analizujac relacje zachodzace pomiedzy zestawami, ich poszczegdl-
nymi elementami a przestrzenia, w ktérej je umieszczat, Konsekwentna
sztuka Tarasina zaskakuje wielkim zréznicowaniem w ramach wyraZnie
okreslonego problemu.

,,Pulsujaca zielen” z 1997 roku to obraz, ktéry wyraza stosunek artysty
nie tylko do kodowanego przez siebie znaku, formy i przedmiotu, lecz
takze do koloru. Dla Tarasina barwa ma znaczenie emocjonalne.Artysta
stosowat kilka barw, gtéwnie zdicieni, btekitdw, czerni i bieli. ,,Pulsujaca
zielert” to tez refleksja nad naturg, ktdra jest kontemplowana przez tego
artyste na wiele réznych sposobéw.W obrazach Tarasina przestrzer,
ktdéra gdzieniegdzie pulsuje Swiattem, przesycona jest potencjalna energia.
To wiasnie tam rodza sig formy. Jak powiedziat w jednym z wywiadéw

z 1999 roku:,,Malarstwo jest dla mnie czyms w rodzaju notatnika. (...)
Formy przypominaja nieokreslone do korica embriony, ale nie chcg ich
zanadto komplikowac. (...) Chce zatrzymac je w takim momencie,

w ktdrym wszystko jeszcze przed nami”. Jest to dynamiczny swiat
przemian w skali mikro i makro. Rzeczywistos¢ zas jawi si¢ jako zmienna,
wirtualna, krucha i poddana zupetnej chwilowosci.

Jan Tarasin w swojej pracowni, fot. Marek Pietkiewicz

RZECZY NIENAZWANE

,Gdy w trakcie naszej pracy natrafimy na jakies zjawisko, problem czy
konkretna sytuacje, ktdrej nie znalismy, ale ktéra odczuwamy niezwykle
wyraznie, zaczynamy ja rozumiec i oswajac sie z nig, to w pewnym
momencie pojawia sie sprawa precyzyjnego okreslenia tego ,,czegos”,
sprawa nazwania go. Czujemy, ze dopdki go nie nazwiemy, jego zaistnienie
bedzie niepetne i watpliwe, ale z drugiej strony wiemy, ze nobilitowanie
g0 nazwa, spowoduje jego natychmiastowe zamknigcie w sztywnym
kregu okreslonym przez nazwe. Zagrodzi droge jego naturalnej tendencji
do rozwoju i przemian, usztywni go i zarejestruje jako kolejng pozycje

w dtugim rejestrze znanych juz i nazwanych zjawisk.

Im nasze znalezisko cenniejsze, im jego zasieg szerszy, im wszechstronniej-
sza problematyka, tym diuzej zwlekamy z jego nazwaniem. Staramy sie
zatrzymac jego elastyczng i zywa konsystencje, zapowiadajacg nam nowe,
przeczuwalne, cho¢ nie ujawnione jeszcze, tkwiagce w nim mozliwosci.
By¢ moze, juz wkrdtce nie miescitoby sie w zamykajagcym go uniformie
dzisiejszej nazwy'"

JANTARASIN
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STEFAN GIEROWSKI (ur. 1925)

"Obraz DCXLIX", 1992 .

olej/ptétno, 102 x 147 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'S. gierowski | Ob DCXLIX 1992

na blejtramie nalepka z Galerii Stefana Szydtowskiego w Warszawie

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 95 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego w Warszawie
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Wychodzac z zatozen kolorystycznych, Gierowski dat zupetnie nowa
propozycje artystyczng. Uczynit to w sposéb wyjatkowo prosty: Mondrian
w wyniku analizy kubistycznej doszedt do mistycznej formuty pionu

i poziomu, nadat im nowe znaczenie. Gierowski (toutes proportions gar-
dées) zrobit podobnie, z obrazu kolorystycznego wyeliminowat motyw,
zostawiajac pozostate jego cechy, czyli — skoncentrowat sie na problemach
czysto malarskich, na analizie podstawowych elementdw strukturalnych,
na badaniu wspdtzaleznosci Swiatta i koloru. | stafa sie rzecz przedziwna:
obraz zyskat zupetnie inny wymiar. Z 'rozwigzanego po malarsku' przed-
miotu artystycznego, z mniej lub bardziej dekoracyjnej makatki, ktdrg jest
wydaniu pogrobowcéw kapizmu, obraz przemienit sie w subiektywna, ale

i monumentalng réwnoczesnie interpretacje samej materii, Swiatfa, ruchu,
przestrzeni.To, co w koloryzmie odnosito sie do konkretu, zyskato nagle
perspektywe wiasciwie nieograniczona. Monumentalizm wizji jest wiec
efektem zmiany punktu widzenia, przejscia w sfere paraabstrakcyjna.
Inspiracje twércze sg jednak w dalszym ciggu podobne tym, ktére
kierowaty np. Monetem, kiedy malowat mosty nad Tamiza i taczyt wiedze
z intuicja, nie przyjmujac jednak a priori zadnego modelu abstrakcyjnego.
Nie przyjmuje go tez Gierowski, a sifa i rzeczywista wartosc jego sztuki
tkwi w barwie, w jej aspektach wrazeniowych, w uczuciach, ktére zawiera
i ktére wzbudza”.

MARIUSZ HERMANSDORFER, EMOCJA | LAD, WROCEAW 2004, 5.32-34






Decyzje o wyborze abstrakcyjnej formuty swojego malarstwa
Gierowski podjat w potowie lat 50. Formuta ta zdeterminowata
calg pdzniejsza twdrczosé artysty.W rozmowie z Dorota Folga-
Januszewska opowiadat:,,Malowatem, bo kierowata mna ciekawos¢
malowania, za kazdym razem chciatem zobaczy¢ TEN obraz.

Ta ciekawos¢ zrodzita sie okoto 1955-56 roku i wtedy podjatem
decyzje o wyborze malarstwa abstrakcyjnego jako mojej drogi.
Decyzja nie wynikafa z reakgji przeciw socrealizmowi ani z niecheci
do figuracji. Byt to akt woli, ptynacy ze Swiadomosci ograniczenia
stéw, jezykdw, zdan, z wewnetrznego przekonania o mozliwosci
porozumienia sie obrazami. Byto to poszukiwanie i znajdowanie
wiasciwego obrazu.Wspomnienie wyboru sciezki przez malarstwo
abstrakcyjne przypomina mi wahanie miedzy skupieniem sie na
sobie, a uwaznoscig zewnetrzna. To jest tez troche jak z pradem

w kontakcie, nie widzimy go, ale wiemy, ze on tam jest, ze niesie
energie” (Dorota Folga-Januszewska, Myslec¢ obrazami. Rozmowa ze
Stefanem Gierowskim, Lublin 2013, s. | I).Wywodzacy sie z tradydji
kapistowskiej Gierowski, z jednej strony kontynuowat refleksje
kolorystyczna, z drugiej strony, odrzucajac wartosci figuratywne,
stanat do niej w otwartej opozycji. Autonomicznie potraktowany
kolor petni w jego obrazach role prymarna, szczegdlnie w okresach,
kiedy Gierowski powracat do barw intensywnych, nasyconych,
badat wzajemne ich relacje i site oddziatywania. Prezentowane
ptétno stanowi przykfad pracy z okresu, kiedy fascynacja kolorem
objawifa sie¢ w obrazach Gierowskiego w petni. Prace z poczatku

lat 90. charakteryzuja kontrastowe zestawienia jaskrawych barw.
Artysta rozkiada farby niekiedy gtadko, innym razem z malarskim
rozmachem.W , Obrazie DCXLIX" zastosowat geste, impastowe
faktury potegujace site czystego koloru. Swiatto zajmuje centralne
pozycje lub krawedzie obrazu, ktére wytyczajag miejsce jego emanagji.
Wiele kompozycyjnych zafozeri okreslaja biegnace wzdtuz krawedzi

paski koloru, ktére poza wtasnymi walorami odziatywania barwa

i Swiattem, zdaja sie zamykac w okreslone granice przestrzer obrazu.
Drugi aksjomat twdrczosci Stefana Gierowskiego stanowi $wiatto.
Zainteresowanie ta problematyka ujawnia sie juz w najwczesniejszym
okresie twdrczosci, w petni realizuje si¢ po raz pierwszy w ptétnach
z poczatku lat 50. Gierowski niemal catkowicie odrzuca wéwczas
kolor na rzecz monochromatycznych kompozycji utrzymanych

w szarych tonacjach, gtéwny akcent ktadac na wydobycie z obrazu
wewnetrznego blasku. Kurator nowojorskiej wystawy ,, 15 Polish
Painters”, na ktérej Gierowski wystawit swoje prace ze schytku

lat 50.tak charakteryzowat jego sylwetke:,,Stefan Gierowski (...)
lubi o sobie myslec jako o spadkobiercy unizmu. Ostatnio porzucit
jasng palete barw swoich wczesniejszych ptocien na rzecz prawie
monochromatycznych koloréw ziemi.Te subtelne, wyciszone obrazy
s zakomponowane z delikatng stanowczoscia. Zawsze przylegaja do
pfaskiego planu malarskiego i nie wprowadzaja nawet najmniejszej
iluzji tréjwymiarowosci. Nie ma tez w nich zadnego ozywienia
wywotanego przez niewielkie zréznicowanie koloru. Subtelne
wibracje tworzone sa przez delikatng strukture,a przyémione
Swiatto wydaje sie emanowac z wnetrza obrazu. Niekiedy linie
poruszajace sie z rézng predkoscia i whasna 'deliberacja’ daja ptynne
okreslenie cichej, jakby tajemniczej przestrzeni Gierowskiego” (Peter
Selz, za wstepu do katalogu |5 Polish Painters, Nowy Jork 1961,
thum. Konrad Niemira). Mimo radykalnych zmian kolorystycznej
formuty na przestrzeni czasu, ptétna Gierowskiego nie utracity nigdy
waloru wewnetrznej emanacji. Swiatto bowiem wedtug artysty:

,jest trescig malarstwa, ono stanowi o jego wyjatkowosci i tajemnicy
warsztatu wielkich mistrzéw. (...) Nie mam na mysli iluzyjnego
malowania swiatfa, lecz Swiatto, ktére emanuje w prawdziwych
obrazach z ich materii malarskiej, taczac w niewyttumaczalny sposéb
pierwiastek fizyczny z duchowym'’.

Wiadystaw Strzemiriski, ,Kompozycja unistyczna 14", 1934 r.,
Kolekcja Muzeum Sztuki w todzi



Stefan Gierowski, 2009 r./ fot.Waldermar Andzelm
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ALEKSANDRA JACHTOMA (ur. 1932)

Niebieskie pole, 1995 r.

olej/ptétno, | 11 x 83,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDRA JACHTOMA
IWYM. 11 x 835 |TECH.OLEJ | ROK 15.02.1995'

na blejtramie nalepka z Galerii Stefana Szydtowskiego w Warszawie

cena wywotawcza: 7 000 7t
estymacja: 10 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego w Warszawie
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Aleksandra Jachtoma w swoich minimalistycznych, czesto monochro-
matycznych dzietach podejmuje zagadnienia koloru i Swiatta. Artystka

w latach 50. zdobywata wyksztatcenie na Wydziale Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu i krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Na ostatni rok studidw przeniosta si¢ do warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie w 1958 roku zdobyta dyplom z wyrdznieniem

w pracowni profesora Kazimierza Tomorowicza. Nalezafa do warszaw-
skiej grupy ,,Rekonesans” dziatajacej od 1963 roku. Prezentowany obraz
pochodzi z pdzniejszego etapu twdrczosci artystki, kiedy intensywne

zestawienia barw zostaly zastapione przez spokojniejsze, delikatniejsze
tonacje, tworzace jednolita ptaszczyzne malarska przesycong swiattem.
Jak sama artystka zaznaczata w jednym z wywiaddw: ,,Poczatkowo [kolor]
bawit mnie w najbrutalniejszych zestawieniach, w ostrych kontrastach.
Potem zaczetam wycisza¢, przechodzi¢ w gamy monochromatyczne. Kie-
dy bytam mtodsza, pasjonowata mnie agresywnos¢ czerwieni, teraz moja
ulubiong gama sa fiolety i biekity. Kandinsky pisze, ze btekit daje najwiekszy
komfort psychiczny — 'jest kolorem niebiariskim, uspokaja, dziata kojaco

i skupiajaco"" (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwig,Warszawa 2014,s.1 18).
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ZOFIAARTYMOWSKA (1923 - 2000)

"Poliformy XIV - W glab Ill (Kompozydja réznostronna)", 1971 r.

akryl/ptétno, 89,1 x 89,1 cm
opisany na odwrociu: "Zofia Artymowska | 197"

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 40 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

- Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, CBWA Zacheta, Warszawa,
styczent 1984; Galeria BWA, Krakéw, marzec 1984; Galeria Sztuki BWA,
£édz, maj 1984; Galeria Sztuki BWA, Biatystok, czerwiec 1984

- Zofia Artymowska. Malarstwo, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw
BWA w todzi, Salon Sztuki Wspdtczesnej, £odz, kwiecier 1974

LITERATURA:

- Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, katalog wystawy w CBWA
Zacheta w Warszawie, BWA Krakdw, BWA £6dz, BWA Biatystok,
red.tucja Jaranowska, Teresa Sondka, £6dz 1984, s.nlb. (il.)

- Zofia Artymowska. Malarstwo, katalog wystawy w BWA w todzi,
red.Anna Wesotowska, £6dz 1974, s.nlb.

,Fundamentalne zatozenie moich poszukiwar wywodzi sig z przekonania, ze podstawowym
elementem wszystkiego, co nas otacza, co istnieje dokofa nas, jest jednostka, utozona, powielona

lub zakomponowana w rézny sposob'.
ZOFIAARTYMOWSKA









Znana jest powszechnie strategia Picassa zwiazana z jego planem podbicia
serc paryskiej publicznosci kubizmem. Przez ponad dwa lata artysta, cho¢ ma-
lowat duzo, nie zdecydowat sie pokaza¢ nad Sekwang swoich awangardowych
obrazéw. Duzo wystawiat za to za granica, w Monachium, Londynie i Peters-
burgu. Nie pokazywat jednak tam swojej biezacej, kubistycznej ,,produkgji’, ale
nieco starsze, klasycyzujace prace. Do Paryza docieraty w tym okresie jedynie
zachwyty zagranicznych (i w duzej mierze konserwatywnych) krytykédw. Po-
chwaty dotyczyly poprawnych propordji i harmonijnej kolorystyki prac Picassa.
Dopiero kiedy w Paryzu utrwalita sie jego reputacja jako , wywazonego klasy-
ka", zdecydowat sie przedstawi¢ publicznosci swoje trudniejsze prace, wiedzac,
ze nawet jesli spotkaja sie z niezrozumieniem krytykdw, kariere uratuje mu
utrwalona juz opinia ,,malarza mistrzowsko panujacego nad warsztatem”.

Nie wiadomo, czy Artymowska wiedziata o kalkulacjach Picassa z poczatku XX
wieku, wystawiajac w Warszawie w 1971 roku swoje ,,Poliformy”. Uderzajace
jest jednak podobieristwo mechanizmu, z jakim mamy tu do czynienia. Artyst-
ka przez cate lata 60.tworzyta sztuke niefiguratywna: od 1957 roku malowata
w nurcie malarstwa materii, nastepnie w formach biologicznej abstrakgji,
wreszcie okoto 1968 roku zwrdcifa sie ku abstrakeji geometrycznej (w 1968
powstaly pierwsze ,,Przestrzenie rytmiczne”), aby od 1970 roku tworzy¢ swo-
je stynne ,,Poliformy”. Ich przyktadem jest wiasnie prezentowana w katalogu
praca. Polska prasa przez cate lata 60. czesto pisafa o artystce — duzy zbidr wy-
cinkéw pochodzacych nie tylko z pism fachowych, lecz takze prasy codziennej,
znajduje sie w Dziale Dokumentacji Zachety. Co ciekawe, niewiele dowiemy
sie z tych prasowych artykutéw i wzmianek o formach sztuki Artymowskiej.
Dotycza one, tak jak w przypadku Picassa, spraw przyziemnych: zdolnosci
technicznych, opanowania warsztatu oraz praktyki pedagogicznej artystki.
Praktyki — trzeba przyzna¢ — niecodziennej. Malarka juz od korca lat 50.,

z przerwami, wyktadata rysunek i malarstwo scienne w Bagdadzie i Teheranie.
Az do poczatku lat 70. polska publicznos¢ znata Artymowska przede wszyst-
kim jako nazwisko malarza-fachowca, autorke malowidet na fasadach staro-
miejskich kamienic i warszawskich sgraffitéw. Fakt, ze éw fachowiec, wystawia
,,Poliformy”, musiat by¢ dla publicznosci niematym zaskoczeniem.

Irena Jakimowiczowa widziata w tej rewolucji po prostu ,,zmiane narzedzia”

i typowa dla artystki prébe ,,odejscia od rutyny”, nie wiedzac jednak, Zze artyst-
ka nigdy sie juz z ,,Poliformami” nie rozstanie i uzna je za swoje najwybitniej-
sze osiagniecie artystyczne. Krytyczka pisafa w katalogu wystawy Artymowskiej
z 1971 w Zachecie:,, Zofia Artymowska, cho¢ studia akademickie koriczyta

w pracowni profesora Eibischa, nie byfa nigdy zainteresowana rozgrywaniem
na powierzchni ptétna kolorystycznych impresji. Droga jej samodzielnej
tworczosci wiodfa poprzez rozmaite doswiadczenia formy monumentalnej,
by skoncentrowac si¢ w ostatnich latach wiasnie na zagadnieniu przestrzeni
w obrazie.Wsréd dotychczasowych doswiadczer znalazto sig i malarstwo
scienne, i pokrewna funkcja mozaika, i tak catkowicie odmienna technika,
monotypia. Te zmiany technicznych sposobdw nie sg dzietem przypadku czy
tylko zewnetrznych okolicznosci, ale wynikaja z konsekwentnie realizowanej
metody: zmiana narzedzi pozwala unikna¢ rutyny, zmusza do atakowania za
kazdym razem nowa forma tych samych problemdw. Z przerzuceniem sie na
technike malarstwa na ptétnie Zofia Artymowska przechodzi od poszuki-
war zawieszonego jakby w mniej lub bardziej zréznicowanej przestrzeni
monumentalnego ksztattu i sugestii odpowiadajacej mu materii do analizy
zmiennych zwigzkdéw migdzy rzeczami. Naktadajac sobie Scista dyscypling po-
stepowania, zaczyna od studiéw, od transpozycji poszczegdlnych zagadnieri na
plaszczyzne obrazu.A wiec sa tu uktady réwnolegtych plandw, jasno czytelne
przez surowa geometrie azurowych krat, sa zabiegi sugerujace ruch wciagania
w glab lub wybrzuszania powierzchni w ramach uktadéw koncentrycznych,

sa sugestie rytmicznego falowania jednokierunkowego, wreszcie bardziej
dynamiczne formy spiralne. Dozwolona jest tez ingerencja z zewnatrz:
odpowiednie zawieszenie obrazu zmienia statyke pionéw i poziomdw na
dynamiczne dziatanie linii skosnych, w obrazach zas skfadanych z kilku czesci,
malarka zostawia inwencji widza dowolne dynamizowanie uktadéw wiasnym
dziataniem.Analiza ksztattu i ruchu, przestrzennych relacji rzeczy prowadzi
naturalng droga do konkretyzacji przedmiotu. Coraz silniej sugeruja tréjwy-
miarowos¢ obte formy, Isniace obojetna gladkoscia precyzyjnie obrobionego
metalu. Zainteresowaniem obdarza tu Artymowska nie tyle jakos¢ materii, co
akcje, w jaka wprzega owe formy. Daza one nieuchronnie do konstytuowania
sie w nowe przedmioty-symbole, ktére stuza zndw ukonkretnianiu i przybliza-
niu wyobrazni oderwanych poprzednio pojec. Zastanawiajace jest, jak w tym
momencie swoich poszukiwan zbliza sie Zofia Artymowska do tych tendencji,
ktdre wyrazajg réznymi sposobami potrzebe uprawomocnienia artystycznej
wypowiedzi, zakotwiczenia sztuki na powrdt w rzeczywistosci”.

Zofia Artymowska, ,,Poliformy XXVIII (Kompozycja réznostronna)”, 1973 .
Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

Zofia Artymowska, , Poliformy XXXVII - Zielone centrum”, 1973 .
Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"M51" 1970 .

olej/ptétno, 1257 x 125,7 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'FANGOR | M51 1970 | 50 x 50"
na odwrociu nalepka z Chalette International w Nowym Jorku z opisem pracy
oraz nalepka depozytowa zWydziatu Sztuk Pieknych Newark State Collage

cena wywotawcza: 650 000 7t
estymacja: 900 000 - | 200 000

POCHODZENIE:

- Galeria Chalette International, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Colorado, USA

- Sotheby's Nowy Jork, 2010

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Galeria Chalette International, Nowy Jork, 1970












Wojciech Fangor, ,.E17", 1965 r, Kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Fangor,,,M78", 1968 ., Kolekcja prywatna Wojciech Fangor,,,M6é4", 1970 r., Kolekcja prywatna, Polska



,M 51" to obraz, ktéry powstat w 1970 roku, kiedy Wojciech Fangor —
jeden z najwybitniejszych artystéw polskich i przetomowy twdrca nurtu
op-art — byt u szczytu swojej amerykariskiej kariery.W tym samym roku
odbyta sie indywidualna wystawa Fangora w Guggenheim Museum

w Nowym Jorku. Tytut rozpoczynajacy sie litera M to oznaczenie
pracowni w Madison, w ktérej powstato dzieto. Nowojorska Galeria
Chalette, z ktérej pochodzi ,M 51", na przetomie lat 50.i 60. odegrata
znaczaca role w rozwoju sztuki op-artu, reprezentujac artystow tego
nurtu, na czele zVictorem Vasarely'm. Galeria prowadzona przez Artura
Lejwe wraz z zong Madeleine pomogta réwniez w organizacji wystawy
w Muzeum Guggenheima. Jak powiedziat Wojciech Fangor w rozmowie
z Marta Gnyp w 2014 roku:, Lejwa sprzedawat bardzo duzo [moich
obrazéw]. Cena za jeden obraz to byto | 500 dolardw, z czego ja
dostawatem potowe. Miatem dobre zycie dzieki swojej sztuce: pomiedzy
19661 1973, Lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw. Pomdgt mi
réwniez zorganizowa¢ moja wystawe w Guggenheim Museum w 1970
roku.To dalej robi wielkie wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym
polskim artysta, ktéry miat tam solowa wystawe".Wojciech Fangor
wspotpracowat z Chalette przez 5 lat, gdzie miat coroczne wystawy.

Dla gtéwnych twércdw op-artu, takich jak Victor Vasarely, Richard
Anuszkiewicz, Tadasky czy Briget Riley, gféwnym srodkiem ekspresji byta
sama powierzchnia ptétna. Niezaleznie od filozoficznego zaplecza, tym,
co wyrazato artystyczny zamyst malarzy op-artu byta geometria i kolor.
Dla Fangora, gtéwnym srodkiem wyrazu nie byto ptétno, lecz przestrzer
otaczajaca widza, budowana w relacji pomiedzy forma, kolorem

i Swiattem.To trudne do wyobrazenia stwierdzenie nabiera sensu,

kiedy staniemy przed jednym z obrazéw Wojciecha Fangora. Dynamika
przestrzenna prac Fangora odbywa sie gdzies pomiedzy widzem,

a powierzchnia ptétna. Préba skupienia sie na rozmytych, ptynnych
kompozycjach powoduje ztudzenie wibrowania, czy tez uprzestrzennienia
sie kompozycji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych

barw i iluzjonistycznych ksztattéw, jest efektem kontrolowania procesu
percepgji.

Fangor to nie tylko iluzje optyczne. Do jego najwazniejszych osiagniec
nalezato opracowanie Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej:, Obrazy
bezkrawedziowe powstaly w okresie, kiedy zajmowatem sie wspdtpraca
z architektami. Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkgja architektury,
jej praktyczne koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo,
ale tajemnicze medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzer,
ktdéra mozna byto formowac i ktéra mozna byto penetrowac. Stanistaw
Zamecznik, z wyksztatcenia architekt, ale z powofania i tesknoty

artysta — niezalezny, odkrywczy i niezaspokojony — byt w moim zyciu
artystycznym osobg, z ktéra omawialismy osobliwosci przestrzenne
przy okazji wspdtpracy nad konkretnymi zamdwieniami na pawilony czy
wystawiennictwo.W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry
planowatem kontynuowac linearnie, nagle zobaczytem, ze tfo, ktére
skfadato sie z bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata

w sposdb magiczny, zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciagajacej sie
przed ptétnem. Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu sie
ograniczonych do minimum prostych ksztattéw.Wprowadzitem kolory
zasadnicze, ktére, podobnie jak czerr, w sposéb ciagly przenikaty w biel.
Pod koniec 1957 roku, nie wiedzac czy i co maluje, zaproponowano mi
wystawe w lokalu ,,Po prostu” (dawniej Klub Artystéw i Naukowcdw,
przed wojna Instytut Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byfa to okazja
do sprawdzenia naszych tesknot przestrzennych w uktadzie elementdw,
ktére monochromatyczne i sprowadzone do minimum ksztattow

i kontrastéw, beda tworzyly otoczenie wzbogacone o zakidcajaca iluzje
przestrzeni pulsujacej na zewnatrz powierzchni obrazéw. Zamecznik
pozyczyt z Zachety stojaki, na ktérych ustawilismy 7 elementéw
organizujacych przestrzer catej sali. Tak powstato Studium Przestrzeni

— pierwszy environment’ (ZWojciechem Fangorem rozmawia Stefan
Szydtowski, , Atlas Sztuki” nr 41,2009, s. 6-7).



Wojciech Fangor,,B76", 1965 r, Kolekcja prywatna, Polska

We wstepie do katalogu stynnej wystawy indywidualnej Wojciecha Fango-
ra w Guggenheim Museum w Nowym Jorku Thomas M. Messer, dyrektor
tej jednej z najwazniejszych dla Swiata sztuki instytucji, pisat:,Najczestsza
reakcja na malarstwo Wojciecha Fangora jest wizualna przyjemnos¢, ktéra
faczy sie z ciekawoscia dotyczaca techniki,z wykorzystaniem ktérej arty-
sta stwarza swoje intrygujace zwiazki pomiedzy kolorem i przestrzenig'
Messer nawiazat do zadziwienia, ktére wzbudzit Fangor w publicznosci
amerykariskiej swoim zaskakujaco tradycyjnym podejéciem do sztuki
malarskiej. Fangor okrzykniety ,,romantykiem op-artu” zastosowat
strategie zupetnie odmienng od twdrcéw tego nurtu, stosujac trudne do
uchwycenia przejscia kolorystyczne. Bezkrawedziowe kompozycje byly
efektem zastosowania bardzo dtugo schnacych farb olejnych, ktérych
wykorzystanie Fangor opanowat do perfekgji.

Wspominajac okres lat 60. w rozmowie z Martg Gnyp w 2014 roku, Fan-
gor powiedziat:,Nikt nie operowat wtedy migkkim, bezkrawedziowym
przejsciem. Byto to niestosowane, a formy czy wzorce w abstrakcjach
zgeometryzowanych byly zawsze krawedziowe. Op-art, minimal art,
abstrakcja geometryczna, wszystkie te kierunki, nawet iluzoryczny op,
stosowaly ostra i konkretna definicje ksztattu, nawet jezeli przez rytmicz-
ne zwielokrotnienie otrzymywaty zawieszony w przestrzeni niemate-
rialny efekt. Po moich kilku wystawach w latach 60.w Galerie Chalette
zdobytem duze uznanie ze strony Jézefa Albersa, ktdry oswiadczyt, ze te
bezkrawedziowe przejécia to jest wazna kontrybucja do nowej struktury
formalnej obrazu”. O swojej twdrczosci przy innej okazji artysta mowit:
W pracach moich, ja staram sie zgubi¢ ptaszczyzne obrazu w tych
rozproszonych kotach czy falach. Im wiekszy jest zanik ptaszczyzny, tym
wieksza jest iluzja przestrzeni, z tym, ze ta przestrzen jest iluzyjna od-
wrotnie do perspektywy, to znaczy nie rozwija sie w glab, tylko jak gdyby
emanuje na zewnatrz czy tez podraznia przestrzer, ktéra znajduje sie
miedzy widzem a obrazem”.

W latach 60.i 70.technika olejna, stosowana z maestrig przez artyste,
odchodzita w zapomnienie, wypierana przez nowoczesne malarstwo
akrylowe. O wirtuozerii Fangora w stosowaniu tej techniki pisat John
Gruen, nazywajac migkkie przejscia kolorystyczne ,wibrujacym sfumato”,
czym przyréwnywat artyste bezposrednio do renesansowych mistrzéw,
na czele z Leonardem daVinci.W 1970 roku krytyk sztuki John Canaday
pisat o Fangorze:, Ludzie czesto pytaja, jakiego pigmentu fluorescencyj-
nego uzywa Fangor. Nie uzywa zadnego. Gdzie uzyskuje ten wyjatkowy
odciert czerwieni — zywszy niz jakikolwiek inny? Bierze go z tuby i to

jest olej (Fangor jest posrdd tej mniejszosci dzisiejszych malarzy, ktérzy
— niezwykle odwaznie — nadal wybieraja olej zamiast akrylu). Czy jest
jakis specjalny trick swietiny w galerii? Nie. Kiedy uchwycony w ciemnym
wnetrzu, obraz Fangora wydaje sie wrecz przezroczysty — jakby swiecit ze
swego wnetrza (...)".

DlaWojciecha Fangora malarstwo byto niezbedng czescia Zycia.W cyto-
wanej juz rozmowie ze Stanistawem Szydtowskim, Fangor méwit:, Odkad
pamigetam malowanie byto mi bardzo potrzebne. Byto decydujaca metoda
poznawania $wiata i oczyszczania go z demondw i lekdw. Powoli zaczatem
sie rozsmakowywac w samym procesie malowania, doznawac wrazer

nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. Kredki, otéwki, akwarele, a nade
wszystko farby olejne maja aromat. Dotyk, stuch, wszystkie zmysty biorg
w tym udziat. Malowanie jest zajeciem, w ktdrym harmonijnie wspét-
dziataja emocdje, intelekt i zmysty. Oczywiscie, gdy sie jest dzieckiem, to sie
tego nie wie. Ulega sie pragnieniom wewnetrznym i opiera przymusom
zewnetrznym. Formowatem sie w ogniu kontrastujacych sit zewnetrznych
i wewnetrznych”.
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EDUARDO MACENTYRE (ur. 1929)

"Obraz w ruchu" ("Pintura Generativa"), 1965 .

olej/ptétno, 80 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E.A.MAC-ENTYRE | OLEO -
1965 | "PINTURA GENERATIVA" | 3- "VARIANTE DE UMTEMA" 0.80 x
0.80 | MacEntyre | 65'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- Braswell Galleries Inc., USA 1999
- kolekcja prywatna, Polska

Rézne mozliwosci aranzacji i wariadji linii w obrazie Eduardo MacEntyre
eksplorowac zaczat w drugiej potowie lat 50.W 1959 roku byt, obok
Miguela Angel Vidala, jednym z dwdéch argentyriskich artystéw, ktdrzy
zaktadajac grupe ,, Arte Generativo” powotali do Zycia ruch sztuki
generatywnej, aspirujac do miana na wskros wspétczesnych i pionierskich
twércow. Trzecim cztonkiem grupy zostat wkrétce Ary Brizzi. Mac

Entyre bazowat w swej praktyce artystycznej na obwodzie kota, ktéry
uwazat za najczystsza ekspresje ruchu. Perfekcyjny geometryczny

ksztaft, okrag komunikujacy réwnowage i integralnos¢, ujawniajacy
harmonie transcendentalnego doswiadczenia kosmosu i intelektualng

precyzje geometrii. Proces twdrczy obrazéw generatywnych —, Pintura
Generativa’ — zawsze rozpoczynat punkt i linia, ktére poprzez serie
interwencji artysty przeistaczaly sig¢ stopniowo w pulsujace i wibrujace
kregi. Zbudowane za pomoca setek wyznaczonych przez algorytm linii
prace przywodza na mysl matematyczne wykresy wioskiego matematyka
Leonarda Fibonacciego, cho¢ dzieki dofaczeniu elementu przypadkowosci,
malowane przez niego zwielokrotnione spirale osiagaja o wiele wyzszy
stopien komplikacji.W 1986 roku artysta za swoja twdrczos¢ wyrdzniony
zostat przez Organizacje Paristw Amerykariskich za wybitny wkiad

w rozwdj nowoczesnej sztuki w Ameryce taciriskiej.






Sztuka generatywna eksplorowata ponadmaterialny, uniwersalny wymiar
form geometrycznych, podejmujac probe redefinicji kanondw pigkna

W nowoczesnym, coraz bardziej stechnologizowanym swiecie.Wszyscy
artysci zrzeszeni w ,, Arte Generativo” zglebiali mozliwosci, jakie daje
wykorzystanie podstawowych form geometrycznych takich jak linia, koto,
kwadrat.W jaki sposéb formy te moga by¢ multiplikowane, transformo-
wane oraz urozmaicane, aby uzyska¢ mozliwie intensywny

i wyczerpujacy efekt wizualny. Tym, co bez watpienia takze charakteryzuje
sztuke generatywna jest zakorzenienie w tradycji modernistycznej, ktéra
najsilniejszy wptyw wywarta poczatkowo na literature, a pézniej na sztuke
i przede wszystkim architekture Ameryki Potudniowej. Niewatpliwy
wplyw na ksztatt wspdtczesnej sztuki potudniowoamerykariskiej miaty
ruchy migracyjne, szczegdlnie w trakcie i po zakoriczeniu wojny. Kraje
takie jak Brazylia czy Argentyna przyjely wéwczas wielu europejskich
intelektualistow — literatdw, artystéw opuszczajacych Stary Kontynent

w obawie przed represjami. Spowodowato to narodziny wielu awangar-

dowych ruchdw artystycznych, z ktdrych, wiréd najbardziej pionierskich,
wymieni¢ nalezy argentyriskie ugrupowania ,,Arte Concreto-Invencién”
o sympatiach awangardowo-rewolucyjnych i ,,El Movimiento Madi”, ktory
jako pierwszy zaczat eksperymentowac ze sztuka kinetyczna. Ruch sztuki
generatywnej jawi sie na tym tle jako kontynuacja mysli obu ugrupowar,
wybijajaca sie jednak na ideologiczng neutralnosc i formalna niepodle-
gtos¢. Philip Galanter; najbardziej uznany wspétczesny badacz i teoretyk
ruchu sztuki generatywnej we wszystkich jej aspektach, pisat: ,,Szuka
generatywna jest ideologicznie neutralna. Jest to prosta droga kreowania
sztuki i tresci rozwazan danego artysty. Poza tym, sztuka generatywna
wyprzedza modernizm, postmodernizm i wiasciwie kazdy zdefiniowany
'izm'’. Bez watpienia kazdy moze stworzy¢ sztuke generatywna, ktéra
egzemplifikuje postmodernistyczng postawe. Wielu to robi. Réwniez
kazdy stworzy¢ moze sztuke generatywna, ktéra postmodernizm
detronizuje. Dwa najbardziej fundamentalne postulaty postmodernizmu
to: |) postulat porzucenia formalizmu i piekna, jako posiadajacego istotne



znaczenie obszaru eksploracji 2) postulat rezygnacji z idei, ze sztuka moze
ujawni¢ prawde w jakikolwiek nierelatywistyczny sposdb. Forma, piekno i
wiedza utrzymane zostaja tu jedynie w kategorii konstrukeji spotecznych.
Sztuka generatywna moze by¢ uzyta jako narzedzie w zderzeniu z tymi
fundamentalnymi aksjomatami. Po pierwsze artysci generatywni maja
narzedzia ku temu, aby eksplorowac forme jako cos odmiennego od
arbitralnych spotecznych konwencji. Uzywajac kompleksowych systemdw,
artysta ma mozliwos¢ wykreowania formy, ktéra jawi sie jako rezultat
naturalnie wystepujacych proceséw, poza wptywem kultury i cztowieka.
Po drugie, dokonujac tego, artysta generatywny moze zademonstrowac,
za pomoca hiepodwazalnych przykitadéw, powody do podtrzymania wiary
W nasza mozliwos¢ zrozumienia Swiata. Artysta generatywny przypomina
nam, ze wszechswiat sam w sobie stanowi system generatywny. Poprzez
sztuke generatywna mozemy przywrdci¢ nasz sens istnienia i partycypacji
we wszechswiecie”. (Philip Galanter,What is Generative Art? Complexity
Theory as a Context for Art Theory, thum. M. Stomska)

Genarative art wyrazit sie w réznych dziedzinach sztuki — muzyce,
sztukach wizualnych, literaturze czy architekturze, wptynat réwniez

W Znaczacy sposéb na pionierdw sztuki wideo w zakresie tworzenia
wizualizacji. Do przedstawicieli tego kierunku zaliczaja sie tacy artysci jak:
Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Frangois Morellet, Sol LeWitt czy pionier
mappingu — Mark Napier. Na gruncie polskim sposréd twércdw sztuki
generatywnej nalezy wymienic przede wszystkim Ryszarda Winiarskiego,
ktdry akt kreacji opart o randomizacje i analize statystyczna. Sztuka
generatywna czesto stawiania jest w szeregu ze sztuka kinetyczna

i op-artem, a jej fenomen i srodki wyrazu pozostaja niewyczerpane

do dzis. Ostatnia istotna wystawa —,,The lllusive Eye” — prezentujaca
dorobek artystéw latynoamerykariskich (w tym miedzy innymi Eduardo
Mac Entyre) i poza europejskich odbyfa sie w maju zesztego roku

w nowojorskim Museo del Barrio.
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TADASKY (ur: 1935)

Tadasuke Kuwayama
"B-168', 1964 r.

akryl/ptétno, 40,64 x 40,64 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: '#B - 168 | 1964 Tadasky"
na odwrociu papierowe nalepki z D.Wigmore Fine Art Inc.i Fischerbach
Gallery w USA

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:

- Galeria Fischerbach, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Nowy Jork

- Galeria D.Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
- kolekcja prywatna,Warszawa

Prezentowana kompozycja pochodzi z najbardziej cenionego przez
kolekcjonerdw okresu lat 60. Chociaz Tadasky uznawany jest za jednego
z najwazniejszych artystow ruchu op-art, to jego twdrczos¢ stanowi
prawdziwe zderzenie kultur. Jego malarstwo to potaczenie rodzimej
tradycji japoriskiej, opartej na harmonii, i optycznej geometrii, ktéra
fascynowata nowojorskie srodowisko artystyczne poczatku lat 60. Sam
artysta zapytany o przynaleznos¢ do op-artu odpowiada, ze optyczne
triki nigdy nie byty tym, co w malarstwie interesowato go najbardzie;

— najwyzsze wartosci stanowia dla niego czystos¢, prostota i pigkno.
Jak powiedziat:, Koto jest (...) jedna z najbardziej powszechnych form

otaczajacych czlowieka, forma, od ktdrej nie ma ucieczki. Koto jest proste
do zrozumienia, aby je doceni¢, nie potrzebujemy wyjasniert”. Charakte-
rystyczne dla Tadasky'ego kompozycje to barwne, koncentryczne kregi.
Artysta, uzywajac tradycyjnych japoriskich pedzli, naktada cienka warstwe
farby.Wszystkie linie wykresla odrecznie, nie wykonujac przy tym zadnych
poprzedzajacych prace szkicdw koncepcyjnych. Zapetnianie ptétna liniami
i kolorem Tadasky traktuje jako forme kontemplacji.Artysta swoje obrazy
poréwnuje do tradycyjnych swiatyr shinto.VW rodzinnej Japonii, w warsz-
tacie ojca, Tadasky zgtebiat tajniki rzemiosta ,, miyadaiku” — tradycyjnej
techniki wznoszenia Swiatyn.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief Nr 32, 1971 r.

akryl/ptyta, relief, 70 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr.32 - 1971 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa z Galerii Foksal w Warszawie
z opisem pracy oraz nalepka z Galleria Milano w Mediolanie

cena wywotawcza: 250 000 7t
estymacja: 360 000 - 480 000

POCHODZENIE:

- Galeria Foksal,Warszawa - depozyt
- Galleria Milano, Mediolan

- kolekcja prywatna, Polska

, Malarstwo bez wzgledu na to, czy jest bezczasowe, czy tez zawiera ruch-czas, musi stworzyc
system ujednolicenia formy, pozbawionej kontrastéw, ktdre roztapiaja sie w skoncentrowanym
przezyciu, jakie daje sita twdrcza wzroku i imaginacji”.

HENRYK STAZEWSKI, UNIZM — STREFIZM, CYT ZA: B.KOWALSKA, HENRYK STAZEWSKI, WARSZAWA 1985, S.34






,Relief Nr 31"z 1971 roku pochodzi z okresu twérczosci, w ktdrym
Henryk Stazewski prowadzit badania nad zmatematyzowaniem praw rza-
dzacych barwami spektrum.W prezentowanej kompozycji obserwujemy
dziewiec réznobarwnych reliefowych kwadratéw, ktére artysta umiescit
na niewiele wigkszych polach barwnych.Te znowu umieszczone zostaty
na jednobarwnym, szaroniebieskim tle. Kolory, ktérych uzyt Stazewski, to
odcienie btekitu, zieleni, pomarariczowego i rézowego. Jednakze ,,ojciec
awangardy'’ nie umieszcza ich kolejno, tak jak w poprzednich swoich
pracach. ,Relief Nr 31" to juz kolejny etap, w ktérym Stazewski prébuje
rozwigza¢ nowe problemy: wiazanie koloréw w harmonie lub kontrasty.
Jasnoniebieskie pole, ktére stanowi tto catej kompozydji, jest tylko o ton
jasniejsze od pola barwnego w lewym dolnym rogu. Sasiadujace pole
barwne, podobnie jak skrajne pole po przekatnej, s3 o jeden ton ciem-
niejsze.Widz moze odnalez¢ kolejne gradacje, jednoczesnie obserwujac
harmoniczne i kontrastowe zestawienia.

Zdaniem Bozeny Kowalskiej, w twdrczosci tego jednego z najwazniejszych
artystéw XX wieku w Polsce, dekada lat 70. nalezata do najbardziej zréz-
nicowanej. Byta to wypadkowa wszystkich dotychczasowych, czesto asce-
tycznie zawezonych poszukiwari twérczych Stazewskiego. Kompozycje

z tego czasu sktadajg sie z reliefowych kwadratéw osadzonych na
ptaszczyZnie, takich jak ,,Relief Nr 31" Niekiedy przez jednolite tto
Stazewski przeprowadzat jeden szeroki pas skontrastowanej barwy, czy
tez wigzke barw przebiegajaca teczowo przez jedno pole. Stazewski duzo
eksperymentowat i spod jego reki wychodzity réwniez prace oparte na
koncentrycznych kwadratach w réznych tonacjach btekitu, takie jak ta,
ktdra prezentujemy na kolejnych stronach naszego katalogu.

Poglady Henryka Stazewskiego na sztuke, jej cele, formy ekspresji

i zadania wywodzity sie z idei artystycznych awangardy lat 20.i 30.

XX wieku.Rok 1971, w ktérym powstato prezentowane dzieto, byt mo-
mentem swoistego powrotu do korzeni. Stazewski byt jednym z gtéwnych
uczestnikéw wystawy w Muzeum Sztuki w todzi:, Grupa 'ar' — 40-lecie
Miedzynarodowej Kolekgji Sztuki Nowoczesnej". Przed wojna artysta
wspottworzyt teoretyczne podstawy sztuki awangardowej, ktéra wptynefa
na prawie cafg sztuke wieku XX. Po Il wojnie swiatowej, artysta pozostat
wierny swoim ideatom. Sam artysta utrzymywat, ze zostat wierny progra-
mowi ,,Bloku” w sposéb, w jaki go rozumiat Strzemirski. Jak glosit manifest
zawarty w katalogu | Wystawy Nowej Sztuki w Wilnie z 1923 roku,
celem awangardy jest: |) oczyszczenie plastyki z obecnych jej zadan
Jliterackich, historycznych, mistycznych, pseudoklasycznych, muzycznych,
anatomicznych”, 2) odrzucenie subiektywizmu i indywidualizmu w sensie
wyrazania osobistych doznar i wzruszer na rzecz , bezwzglednego obiek-
tywizmu formy”, osiaganego na drodze dyscypliny, ekonomii i mechanizacji
procesu twdrczego, 3) odrzucenie pojecia estetyki tradycyjnej na rzecz
nieustannej odkrywczosci form, upraszczania srodkéw i doskonatosci
techniki. Poglady toZzsame z twdrczoscia Wiadystawa Strzemiriskiego i Pie-
ta Mondriana byty fundamentem catej twdrczosci Henryka Stazewskiego,
choc rozwijata sie ona zgodnie z duchem czasu.

Stosunek do sztuki jako zjawiska i procesu wspdizaleznie sprzegnigtego
z epoka, przemianami gospodarczymi, spotecznymi, odkryciami nauko-
wymi, rozwojem technologicznym i kulturowym, miat dla Stazewskiego
charakter racjonalny i opierat sie na empiryzmie. Jak czytamy w jednym
z jego rekopisdw, zamieszczonych nastepnie w katalogu jego wystawy

w Zachecie w 1978 roku:, Sztuka abstrakeyjna (...) jest suma wrazen

i obserwagji, jest wyczuciem klimatu wspdtczesnosci, wyrazem dynami-
zmu dzisiejszego Zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywaja sie
przewroty powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalazkami

i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itp.Wszystko to powoduje
gruntowne zmiany w charakterze naszego Zycia i musi znalez¢ oddzwigk
w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastycznego'.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Bez tytutu, 1980 .

akryl/ptyta, 34,5 x 34,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:' 980 | H. Stazewski'
na odwrociu nieczytelny stempel wywozowy z DESY

cena wywotawcza: 26 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA

,,TWorczos¢ zaczyna sie od punktu zerowego. Jest wyzbyciem sie przyzwyczajen i rutynizmu
zawodowego. Jakakolwiek forme przyjmuje artysta, punktem wyjscia musza byc¢ zmieniajace sie
pojecia | zachodzace w nas zmiany biologiczne (...). Awangarda jest permanentna rewizja pojec
artystycznych”.

HENRYK STAZEWSKI, 1970






5
VICTORVASARELY (1906 - 1997)

"Titau", 1989 r.

olej/ptétno, 87 x 87 cm

sygnowany s.d.: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely | (1484) "Titau"
| 87 x 87 | conception 1970 | aboutissement 1989 | Vasarely', ponizej
nieczytelne stemple

na blejtramie opis otéwkiem: 'No 1484 "TITAU" 87 x 87 (1988)',
numery inwentarzowe oraz nalepka z Chrisite’s Paris

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 350 000 - 500 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja
- Christie's Paryz, 2012

- kolekcja prywatna, Polska






,Titau" VictoraVasarely'ego to kompozycja, ktéra powstata w 1988 roku.
Jak podaja zapiski na odwrociu ptétna, jego koncepcja powstata jednak
znaczenie wczesniej —w roku 1970.W tym czasie, od 1968 roku,Vasarely
tworzyt serie ,Vega”, ktdra stata sie jedna z najpopularniejszych w jego
dorobku. Prace z tego cyklu Scisle wiaza sie z prezentowana kompozycja
— wegierski abstrakcjonista tworzyt iluzje tréjwymiarowosci na ptaskiej
powierzchni ptétna poprzez wykreslenie kompozycji na bazie kratki,
poddanej charakterystycznemu znieksztatceniu, przez co wydaje sie, jakby
powierzchnia ptétna byfa wybrzuszona. , Titau” przedstawia wariacje na
ten temat — dwie przekrojone sferyczne formy sasiaduja ze soba, tworzac
iluzje przestrzennosci. By osiagnac ten efekt, stynny Wegier postuzyt sie
geometrig hiperboliczng, czyli jedna z nieeuklidesowych geometrii, ktéra
zastepuje proste réwnolegte nastepujacym postulatem hiperbolicznym:
przez dowolny punkt nielezacy na danej prostej przechodza co najmniej
dwie rézne proste nie majace wspdlnych punktéw z ta prosta.

Tworczos¢ Victora Vasarely'ego jest doskonale znana mitosnikom

sztuki wspdtczesnej. Artysta ten uznawany jest za ,,0jca op-artu”, czyli
nurtu, ktéry stat sie jedna z najwazniejszych tendencji w sztuce lat 60.
Choc sztuka oparta na optycznym ztudzeniu powstawata juz od lat
30., za jej oficjalny poczatek uznaje sie rok 1955, kiedy Victor Vasarely
wraz z krytykiem sztuki Pontusem Hultenem, zorganizowat wystawe
,Le Mouvement” (,,Ruch”) w paryskiej galerii Denise René. Byt to
przetomowy moment dla sztuki kinetycznej — pierwsza wystawa, ktéra
w zupetnosci skupita sie na tym nurcie. Zaprezentowanym pracom
Victora Vasarely'ego, Yaacova Agama, Jesusa Rafaela Soto, Pola Bury'ego,
Tinguely'ego towarzyszyty pokazy filmowe.Wszystkie dzieta artystéw
kinetycznych byly, rzecz jasna, abstrakeyjne. Ich wyjatkowos¢ polegata na
probie stworzenia iluzji ruchu i tréjwymiarowosci na powierzchni ptétna.

Ekspozycja wzbudzita duze zainteresowanie wsrdd paryskiej publicznosci.
Dziefa artystéw sztuki kinetycznej, ktére w latach 60. publicznos¢ zacznie
nazywac op-artem, skupialy si¢ przede wszystkim na formie. Poprzez
uzycie kontrastowych barw, kompozycje te dostarczaty silnych wrazen
wzrokowych.Ale nowa sztuka nie byta pozbawiona pozaartystycznej
tredci.W katalogu wystawy opublikowano ,, Z&tty manifest”, w ktérym
Vasarely zawart najwazniejsze postulaty nowej sztuki. W czasach, kiedy
artysci spisuja refleksje, a nie kompleksowa, teoretyczna podbudowe

dla nowych nurtéw, kolportowanie manifestu, ktéry zawierat w sobie
bliskie przedwojennemu socjalistyczne zaciecie, byto aktem, przez ktéry
Vasarely stawiat sie pomiedzy tymi, ktérzy nadali ton kulturze wizualnej
wspdtczesnego swiata zachodniego. Potwierdza to fakt, ze na wystawie
prace przedstawicieli sztuki kinetycznej zestawiono z ikonicznymi
dzietami w sztuce XX wieku —, Obrotowa pdtkulg” Marcela Duchampa
z 1925 roku i kinetycznymi rzezbami Alexandra Caldera.Wystawa , Le
Mouvement” stata sie pomnikiem nie tylko najnowszych tendendji, ale
catej sztuki, ktdra postugiwata sie pojeciem ruchu.Tworzac prosta linig
od lewicowego dadaizmu Duchampa az po powojenng sztuke optyczna,
Vasarely legitymizowat nowy nurt zakorzeniajac go gteboko

w przedwojennej awangardzie i jej strategii dotarcia do widza.

W péZnym okresie twdrczosci, w ktérym powstat prezentowany ,, Titau”,
Vasarely byt niebywale stynny.Jego prace staty sie czescig popkultury.

W 1970 roku powstato pierwsze dedykowane mu muzeum we
francuskim miescie Gortes.W 1976 roku otworzono muzeum w Aix-
en-Provence i w rodzinnej miejscowosci Pecs na Wegrzech.To wiasnie
muzeum w Aix-en-Provance miato sie stac realizacjag marzeri Vasarely'ego,
ktdre zawart w swoim ,, ZSttym manifescie’. Jeszcze silniej mozna w nim
dostrzec przedwojenng tradycje, ktéra do korica Zycia przyswiecata
stynnemu artyscie. Marzeniem Victora Vasarely'ego byto potaczenie
wiasnej sztuki z architektura, co tworzytoby zdemokratyzowang
przestrzer — nostalgiczny hotd dla Bauhausu i gestaltystéw.Vasarely,

z wyksztatcenia grafik, postanowit, ze sztuka powinna by¢ dostepna dla
wszystkich i tania — kazdy mogt kupic serigrafie, plakat albo pocztéwke,
na ktérej znajdowata sie jedna ze stynnych kompozycji ,,0jca op-artu’. Jak
sam twierdzit — sztuka uprzywilejowanych miata stac sie sztuka spoteczna.
Kolejne muzeum Vasarely'ego powstato w 1987 roku w Patacu Zichy

w Budapeszcie.

Victor Vasarely, Autoportret, 934 r, Kolekcja prywatna



MOUVEMENT

ED‘TIOHS%ENISE RENE PARIS NEW YORK DUSSELDORF

Okifadka katalogu wystawy , Le Mouvement"” (,Ruch”) w galerii Denise Rene w Paryzu, 1955 .
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JULIAN STANICZAK (1928 -2017)

"Nasycony niebieski" (“Saturated Blue"), 1971 r.

akryl/ptétno, 89 x 40,5 cm
sygnowany na odwrociu: 'J. Stariczak 197"
na blejtramie opis: JULIAN STANICZAK "SATURATED BLUE" 1971

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, USA - zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, USA

- Sotheby's Nowy Jork, 2012

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepdji,
Warszawa 2014,s. 189 (il.)






Niedawno zmarty Julian Stariczak byt jednym z najwazniejszych artystéw
swojego nurtu. Byt uwazany za wspdttwoérce op-artu, chociaz sam nie
przepadat za tym terminem, kojarzonym przede wszystkim z czysto
formalnymi iluzjami wzrokowymi. Zapytany o to, co uksztattowato go
jako artyste, méwit, ze kazde ludzkie zajecie dotyczy przetrwania. Oprécz
dziatalnosci artystycznej angazowat sie w nauczanie — przez 38 lat wykta-
dat w Cleveland Institute of Art.

Julian Stariczak przeprowadzit sie do Standw Zjednoczonych na poczat-
ku lat 50. Jego biografia stanowi niezwykly zapis loséw ludzi wygnanych

z domu przez wojne.Artysta urodzit sie w 1928 roku we wsi Borownica
na Podkarpaciu.W 1940 Stariczakowie zostali wywiezieni przez armie
radziecka do obozu pracy w Permie na Syberii. Cierpieli tam gtéd

i nedze, a Julian chorowat na zapalenie ptuc i mdzgu, na skutek czego
przeszedt réwniez zalamanie nerwowe. Pobyt na zestaniu skoriczyt sie dla
chtopca takze obezwiadniajacym bdlem w prawej rece, a ostatecznie jej
catkowitym bezwtadem, co definitywnie przekreslito jego marzenia

o karierze muzyka.

Nie wiadomo, co byto doktadna przyczyna bezwitadu reki: odmrozenie,
przebyte choroby czy tortury, jakim miat by¢ poddawany na Syberii.

W roku 1942, po ogtoszeniu czesciowej amnestii, Stariczakowie uciekaja
z obozu, nocami podazaja na potudnie, gdzie spotykaja w koricu polska
armig emigracji tworzona w ZSRR. Czternastoletni Julian, udajac
szesnastolatka, zapisuje sie do armii, by otrzymac jedzenie i pomoc
medyczna. W tym czasie rozdziela si¢ z rodzicami, siostra i mtodszym
bratem. Niepetnosprawnos¢ sktania chtopca do podjecia decyzji

o dezercji z armii. Po samotnej wedréwce przez Srodkowy Wschdd
dociera do Teheranu, gdzie cudem w jednym z obozdw dla uchodzcéw
odnajduje matke i siostre, zag w sierociricu — brata. Jeszcze w tym
samym roku rodzina, nie majac wiesci o miejscu pobytu ojca, zostaje
przetransportowana przez Indie do obozu polskich uchodzcéw

w Masindi, w ugandyjskiej dzungli. To wiasnie tam Stariczak postanawia
zostac malarzem, zachwycony uroda afrykariskiej natury. Pierwsze prace
z tego okresu dowodza niezwykiej wrazliwosci na kolor.

Za posrednictwem Czerwonego Krzyza Stariczakowie dowiedzieli sie,
ze ojciec rodziny w czasie wojny stuzyt w armii brytyjskiej, co miato
dwojakie konsekwencje. Po pierwsze uniemozliwiato im powrdét do
powojennej komunistycznej Polski, po drugie zas gwarantowato prawo
statego pobytu na terenie Wielkiej Brytanii.W 1948 roku Julian Stariczak
z matka i rodzeristwem osiada w Londynie.Wkrétce podejmuje

studia w Borough Polytechnic Institute. Zmuszeni sytuacja finansowa
Stariczakowie decyduja sie wyjecha¢ do USA. Najpierw trafiaja do
Binghamton w stanie Nowy Jork, by szybko przenies¢ sie do Cleveland
w Ohio.ulian z bratem zarabiaja pierwsze pieniadze za roznoszenie
gazetek reklamowych. Zeby uzupelni¢ edukacje rozpoczeta w Borough

Polytechnic Institute, Stariczak podejmuje studia w Cleveland Institute
of Art, zaczyna wystawia¢ swoje prace. Po latach opowiadat:,,Moje
mtodziericze doswiadczenia zwiazane z okrucieristwami wojny sa

ze mna — ale chciatem je zapomnie¢, wies¢ 'normalne’ Zycie i petniej
zaadaptowac sie w spoteczeristwie. Nie chciatem by¢ codziennie
bombardowany przesztoscia — w sztuce antyreferencjalnej, abstrakcyjnej
szukatem anonimowosci ludzkich czyndw’

Wielka kariera Juliana Stariczaka zaczefa sie¢ w 1964 roku, kiedy wystawe
jego prac w Ohio zobaczyfa nowojorska marszandka Martha Jackson.
Precyzyjne, gladkie prace artysty wyrdzniaty sie na tle abstrakcyjnego
ekspresjonizmu, ktdry zdominowat amerykariskie srodowisko artystycz-
ne tego czasu.W tym samym roku w Martha Jackson Gallery odbyta

sie indywidualna wystawa Stariczaka ,, The Optical Paintings”. Malarz
zaprezentowat swoje najnowsze obrazy oparte przede wszystkim na
rytmie poziomych i pionowych paséw, w ktdrych aranzowat wibrujace
kontrasty kolorystyczne. Od nowojorskiej wystawy Stariczaka wziefa sie
nazwa op-art,a sam artysta stat sie prekursorem tego nurtu w latach 60.

Promocja Stariczaka oraz twdrcéw zwiazanych ze sztuka optyczna zajefa
sie réwniez paryska Galerie Denise René. Niezbywalna pozycje op-artu
na migdzynarodowej arenie sztuki ostatecznie ugruntowata wystawa

., The Responsive Eye”, zorganizowana w 1965 roku w stynnym Museum
of Modern Art w Nowym Jorku. Stariczak nigdy nie utozsamiat sie

z nurtem op-art. Méwit:,Nie uwazam si¢ za 'ojca op-artu', nienawidzi-
tem tytutu mojej pierwszej solo wystawy'.

Cho¢ niechetnie wracat do swojej przesztosci sprzed emigracji do USA,
w 2000 roku Stariczak oddat jej czes. Jak pisze Marta Smoliriska:, Od-
wrdécmy os czasu i w ramach naszej wspdinej podrdzy ku twdrczosci
Stariczaka spdjrzmy na jeden z jego pdZnych obrazdw, zatytutowany
‘Windows to the Past' z 2000 roku, ktéry artysta w wywiadzie z

Julie Karabenick w 201 | roku okreslit jako refleksje nad dotychczaso-

wa wiasng twdrczoscia. Skfada sie on z piecdziesieciu paneli réwne;
wielkosci, okoto 4 1x4 | cm, ktére na scianie tworzg barwna, dynamiczna

i rozwibrowang optycznie catos¢. W kazdym z kwadratéw ukazane
zostaly z kolei prostokaty i romby, ktére nawarstwiajac sie na siebie,
tworza konfiguracje pulsujace kolorem. Nie ma mozliwosci, by te tetniaca
réznorodnosc uchwycic jako stabilny obraz, a zjawisku temu dodatkowo
sprzyja monumentalny format dziefa. Stariczak, wyszedtszy od zestawu
pieciu barw zimnych i pieciu cieptych, stworzyt w sumie pigecset odcieni,
sytuujac zawsze po dziesie¢ z nich na kazdym panelu. Dzigki tej finezyjnej
alchemii koloru, poszczegdlne formy zdaja sie przeswitywad, co widac
szczegdlnie na ich obrzezach, gdy tymczasem centrum kazdego

z piecdziesigciu pél obrazowych najintensywniej wysyca sie barwag'”
(Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji,Warszawa
2014,s.7).
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JULIAN STANICZAK (1928 -2017)

"Rezonans w pomarariczowym" ("Resonance in Orange"), 1971 r.

akryl/ptétno, 89 x 40,5 cm
sygnowany na odwrociu: 'J. Stariczak 197"
na blejtramie opis:'STANICZAK | "RESONANCE IN ORANGE" 197"

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, USA - zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, USA

- Sotheby's Nowy Jork, 2012

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepdji,
Warszawa 2014,s. 188 (il.)
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ANDRZE] NOWACKI (ur: 1953)

"Kompozycja utozona na nowo", 2016 r.

relief, akryl/sklejka, 200 x 200 cm, kazda z dziewieciu czesci: 64 x 64 cm
kazda z czesci sygnowana i opisana na odwrociu

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 100 000

WYSTAWIANY:
- U progu nieskoriczonosci. Reliefy Andrzeja Nowackiego, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 24.03.-24.04.2017

LITERATURA:

- U progu nieskoriczonosci. Reliefy Andrzeja Nowackiego, katalog
wystawy w Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Sopot 2017,

s 10-111






Andrzej Nowacki na otwarcitl wystawy ,U progu nieskoriczonosci. Reliefy Andrzeja Nowackiego”
w Paristwowej Galenii Sztukiw Sopocie, Sopot / fot. archiwum artysty




W roku 2000 Nowacki wprowadza nowy element kompozycyjny do
swoich relieféw, przydajac pfaszczyznie obrazu jeszcze wigcej spokoju
— zdazajace uprzednio w réznych kierunkach dynamiczne przebiegi
barwnych form maja teraz punkt odniesienia, z ktérego falowo rozcho-
dzi sie w obie strony optyczne wrazenie ruchu — jest to pionowa o$
srodkowa kwadratowego korpusu obrazu, wokét ktdrej symetrycznie
ukfadaja sie wszystkie elementy.Ich réwnomierne roztozenie wobec
pionowej osi i wertykalnych krawedzi ptyty dziata wrecz kontemplacyj-
nie. Nie sposdb jednak przeoczyc ruchu nadal ewokowanego na ptasz-
czyZnie obrazu, aczkolwiek teraz objawia sie on raczej jako wewnetrz-
na wibracja pionowych pasm, badz jest postrzegany poprzez barwne
formy unoszace sie w przestrzeni. Obecnos¢ ruchu sugeruje tez
dynamiczne wrazenie rozszerzania si¢ i zaciskania szeregdw pionowych
linii, co przywodzi na mysl rytm skurczéw i rozkurczéw w cyklu pracy
pulsujacego serca. Uszeregowane w pasmach przebiegi barw tworza
ponadto wyobrazenie ruchu o kierunku z prawa na lewo, badz

z lewa na prawo — gtéwnie zas w symetrycznych odbiciach.

Whprowadzenie spokoju w obszar intensywnych wczesniej wrazer
ruchu i zredukowanie form do pola kwadratu i pionowych linii w
postaci drewnianych listew wiaze si¢ réwniez z ograniczeniem palety
barw: duze, monochromatyczne, promieniujace intensywnym swiattem
ptaszczyzny barwne, tak charakterystyczne dla relieféw z lat 80. i

90., stopniowo zastepowane sa uktadanymi pionowo listwami w roli
nosnikdw barw, przy czym ich trzy widoczne strony utrzymane sa
najczesciej w odmiennej kolorystyce trzech réznych tondw.W miejscu
I$niacych gtebokimi kolorami krazkéw i kwadratéw pojawiaja sie
waskie, krétkie listewki i cho¢ natozona na nie barwa zachowuije jeszcze
swa Swietlistos¢, nie moze juz rozposcierad sie na pfaszczyznie. Jeszcze
krok i docieramy do powstajacych od przetomu tysiaclecia czystych
obrazéw pasmowych, ktére wyrzekly sie juz wszelkich barwnych form
ptaszczyzny. Nawet pokryta farba ptaszczyzna podstawowa reliefu
widoczna jest juz tylko w podziale na waskie pasma barw — interwaty
pomiedzy uszeregowanymi na niej listwami (...).

Filozof postmodernizmu Jean-Frangois Lyotard w swej opublikowanej
w 1980 roku po niemiecku rozprawie 'Die Malerei als Libido-Dispo-
sitiv' (Malarstwo jako dyspozytyw libido) skonstatowat, iz dzisiejsza
sztuka nie stuzy juz przedstawieniu czy krytyce w pierwotnym znacze-
niu, lecz jest transformatorem dyspozytywdw energii, ktére taczy jedna
zasada: wytwarzanie intensywnego dziatania. Dokfadnie w tym sensie
barwne reliefy, ktére Nowacki zawsze definiowat jako malarstwo, nie

przedstawiaja nic. Sa to wizualne kompleksowe, dynamiczne
I wyzwolone ze wszelkiej przedmiotowej reprezentacyjnosci oferty

skierowane do odbiorcy, ktéry jednakze po blizszym sie im przyjrzeniu
dostrzeze i zrozumie 'pole libidinalnych intensywnosci, afektéw, namiet-
nosci'. Poprzez to harmonijne wspdtistnienie biegunowych fenomendw
— struktury i barwy, ptynacego rytmicznie ruchu i surowej symetrii,
cielesnej materialnosci i niematerialnej intensywnosci, uczucia leku

i euforii — dzieta Andrzeja Nowackiego umozliwiaja nam doswiadczenie
— by uzy¢ tu tadnego, staroswieckiego okreslenia psychologa sztuki The-
odora Lippsa — "potencjatu uszczesliwienia'. Lub — by wyrazic¢ to inaczej,
raz jeszcze siegajac do WilhelmaWorringera (przy czym pojecie 'ludy’
nalezatoby zastapi¢ pojeciem 'artysta'): "Wartos¢ dzieta sztuki, to, co
okreslamy jego pieknem, zasadza sie, najogdlniej méwiac,

w jego potendjale uszczesliwienia. Ow potendjat uszczedliwienia
pozostaje oczywiscie w kauzalnym zwiazku z zaspokajanymi przezen
potrzebami psychicznymi. (...) Ludy zgnebione gmatwaning powiazar

i zmienna gra zjawisk swiata zewnetrznego odczuwaty przemozna
potrzebe spokoju. Mozliwos¢ doznania uszczesliwienia, ktdrego szukaty
w sztuce, nie polegafa na zanurzeniu sie w rzeczach swiata zewnetrz-
nego i w nich rozsmakowaniu, lecz na wydobyciu pojedynczej rzeczy

z jej dowolnosci i pozornej przypadkowosci, na jej uwiecznieniu
poprzez zblizenie do form abstrakcyjnych i odnalezieniu w ten sposéb
miejsca spokoju w amfiladzie zjawisk'. Potraktujmy kazdy z relieféw
artysty jako tego rodzaju 'pojedyncza rzecz' i dajmy sie uszczesliwic".

HUBERTUS GABNER WZORY RELAC]I [W:] KATALOGWYSTAWY W
PANISTWOWE] GALERII SZTUKIW SOPOCIE, SOPOT 2017 S.NLB.
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)

Relief, 1988'r.

relief, akryl/ptyta, 85 x I 15 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'ORBITOWSKI 1988'

cena wywotawcza: 18 000 7%
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W historii polskiej sztuki powojennej niewielu byto artystéw, ktérzy
postugujac sie trudna formutg abstrakeji geometrycznej, w sposéb
komunikatywny uczynili ja przystepna dla szerokiego grona odbiorcéw,
nie tylko przez jej walor intelektualny, lecz takze estetyczny. Oprocz
Henryka Stazewskiego i Adama Marczyriskiego do tej grupy zalicza sig
niewatpliwie Janusz Orbitowski.W sztuce Orbitowskiego dostrzec
mozna kontynuacje mysli powojennej awangardy. Od poczatku wierny
formule abstrakcji geometrycznej rozwijat koncepcje obrazéw-
relieféw, ktéra z czasem zradykalizowat, eliminujac z nich kolor na rzecz
kompozycji o walorach wytacznie przestrzennych. Tréjwymiarowos¢

wprowadzit do swoich prac na przetomie lat 60.i 70. poprzez dofaczanie
do powierzchni ptétna drewnianych listewek. VW efekcie zaczety
powstawac na wpdt reliefowe kompozycje, inspirowane pracami Henryka
Stazewskiego. Lata 70.to czas, kiedy kolor w pracach Orbitowskiego

jest jeszcze obecny. Oparte na diagonalnych liniach kompozycje ztozone

z mozaiki barwnych prostokatéw cechuje powtarzalnos¢ i rytmika.
Dynamiczne ukfady wyraznie sktaniaja sie ku asymetrii. Obrazy te
odczytywane by¢ mogg jako egzemplifikacja ruchu, jego powidoki
rozproszone w barwna mozaike, niczym w szktach kalejdoskopu.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Reflections Il - Red Line", 1979 r.

akryl/ptyta pilsniowa, 160,7 x 1194 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.. 'Anuszkiewicz | 1/70 1979"
na odwrociu stempel autorski Richarda Anuszkiewicza

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

OPINIE:
- w zalaczeniu certyfikat autentycznosci wydany przez Editions Lassiter
Meisel w Nowym Jorku i podpisany przez autora

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA






Richard Anuszkiewicz, , Astral”, 1996-97 r., Terminal C, Port lotniczy Waszyngton-Reagan-National

Prezentowane w katalogu prace Richarda Anuszkiewicza powstaty

w 1979 roku, kiedy artysta mieszkat w Nowym Jorku. Obie kompozycje
stanowia flagowe przykiady jego twdrczosci, ktéra w catej rozciagtosci

w duzej mierze opierafa si¢ na kolorze i matematyce.To matematyczne
obliczenia, nie zas szeroko pojeta intuicja twodrcza sterowaty doktadnym
rozmieszczeniem kolorystycznych przeciwieristw, ktére Anuszkiewicz
umieszczat na swoich pracach. Byto to wynikiem iscie modernistycznego
przekonania artysty o roli sztuki jako nieustannego eksperymentu, ktére-
go celem jest dazenie do doskonatosci formy i proporgji.

Tworczosc Richarda Anuszkiewicza, od potowy lat 60. uznawanego za
czotowego koloryste i geometrycznego abstrakcjoniste Ameryki, skupiata
sie na wartosciach optycznych.Wiekszos¢ jego prac to efekt dociekar
nad formalna struktura koloru.WW swoich obrazach rozwija wypracowane
przez Josefa Albersa koncepcje dotyczace wzajemnych relacji barw. Swego
czasu prasa opisywata Anuszkiewicza jako ,nowego czarodzieja op-artu”
(,New Wizard of Op"). Urodzony w 1930 roku artysta dofaczyt do fali
zmian po latach 50.w Stanach Zjednoczonych.Wyksztatcony w pracowni
Josefa Albersa, jednego z najbardziej wptywowych artystéw lat 50.i 60.,
Anuszkiewicz byt jednym z tych, ktdrzy skierowali popularna sztuke poto-
wy lat 60.w strone malarstwa hard-edge i nowo pojetego koloryzmu.

W latach 70, sztuka Richarda Anuszkiewicza ulegfa zmianie. Od roku
1975 do potowy kolejnej dekady artysta stworzyt trzy serie malarskie:
. Spectrals”,,Concentred Squares” i ,, Temples”, czyli , Widma”,
.Koncentryczne kwadraty” i ,, Swiatynie’. Anuszkiewicz zaczat opierac

swoje kompozycje na ukfadach linearnych. Cienkie, delikatne linie zaczety
obiegac ptaszczyzne pola obrazowego, tworzac iluzoryczne wrazenie
glebi. Zmniejszajace sie ku srodkowi kwadraty badZ tréjkaty wydaja

sie w odbiorze wyrastac lub tez wtapia¢ w glab obrazu. Zmiany w
kolorze, generowane przez matematycznie wyliczone kreski, nazwano
simultaneous contrasts — czyli symultanicznymi kontrastami, ktérych
zasada byto zestawianie cieptych koloréw z zimnymi. Malarskie kompozycje
z cyklu , Widma" zostaly trafnie opisane jako ,bezustannie monitorujace
swoja wiasna temperature”.Wraz z koricem dekady Anuszkiewicz wrécit
do prostoty kompozycyjnej, ktéra dazyta do formy zajmujacej tego

artyste przez diugi czas — koncentrycznego prostokata lub kwadratu.
Wielki wptyw na twdrczosé Anuszkiewicza miat jego nauczyciel, Josef
Albers. Richard Anuszkiewicz méwit:,, Albers odwrdcit méj sposéb
myslenia i przez kilka lat nie mogtem sie z tego otrzasnac" W pdznych
latach 60.Anuszkiewicz traktowat swoje koncentryczne kwadraty jako
hotd dla Josefa Albersa. Jeden z nich chciat nawet zatytutowac ,,Homage

to Albers”, jednak wycofat sie z tej decyzji, dochodzac do wniosku, ze
pragnie stworzy¢ , forme czystsza geometrycznie, w klasycznym formacie’
W przeciwieristwie do swojego wybitnego poprzednika i nauczyciela,
Anuszkiewicz centralizowat swoje kompozycje w dostownym centrum,
ktérego lokalizacje wyliczat matematycznie. Cztery narozniki centrum
niejako emituja promieniste linie w przeciwnym kolorze, siegajac najdalszej
krawedzi ptétna. Jak to okredlit jeden z krytykdw, artysta stworzyt, swietlny
nimb”. Kto inny zas stwierdzit, ze tym sposobem powstaje zupetnie nowy
kolor, lub wrecz hybryda koloru, ktéra nie mogtaby powsta¢ w zaden inny
sposéb.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Reflections Il - Green Line", 1979 .

akryl/plyta pilsniowa, 160,7 x 119,4 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d..'Anuszkiewicz | 1/70 1976'
na odwrociu stempel autorski Richarda Anuszkiewicza

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

OPINIE:
- w zalaczeniu certyfikat autentycznosci wydany przez Editions Lassiter
Meisel w Nowym Jorku podpisany przez autora

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA
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HANNES BECKMANN (1909 - 1976)

"King and Queen (Common Ground)", 1966 .

olej/ptétno, plyta pilsniowa, 81 x 162 cm

sygnowany i datowany 1.d:'h.b.66'

na odwrociu sygnowany, opisany i datowany: 'King and Queen (Common
ground) | Hennes Beckmann | (canvas on masonite — oil 1966.'

nalepka z Kanegis Gallery w Bostonie

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- Kanegis Gallery, Boston

- kolekcja prywatna, Boston
- Shannon’s, 2013

- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Hannes Beckmann, wystawa indywidualna, Kanegis Gallery, Boston 1966









Prezentowana praca ,,King and Queen” to bardzo interesujacy przyktad
malarstwa Beckmanna ze szczytowego momentu jego twérczosci —

lat 60. W typowym dla siebie, aczkolwiek zdwojonym ujeciu, artysta
stworzyt wyrafinowane zestawienie gradualnych tonéw. Podzielone na
szachownice dwa kwadraty, ktére sprawiaja wrazenie wystajacych

w strone widza piramid — jeden pomarariczowy, drugi zielony — zdaja
sie by¢ osobnymi kompozycjami.Widz moze jednak dostrzec nieza-
przeczalne potaczenie miedzy nimi: kwadraty zdaja sie przenika¢ w
prawie niewidoczny sposéb. Pomarariczowe pole barwne, uzupetnione
jest kolorem zielonym i vice versa. tatwo mozna to pomina¢, gdyz
Beckmann zneutralizowat te harmonijne odcienie przy pomocy po-
szczegdlnych nastepstw tonalnych. , King and Queen” pokazuje nam, jak
doskonale Hannes Beckmann — z wyksztatcenia fotograf — operowat
kolorem, doskonale znajac teorie widma optycznego.

Naukowe zaciecie byto typowe dla catej sztuki optycznej XX wieku.
Zaréwno Vasarely, jak i Anuszkiewicz — twoércy niezwykle wazni dla
op-artu — opierali swojg twdrczos¢ na dwdch naukowych filarach:
optyce i matematyce. Nie inaczej byto z Beckmannem. Sztuka optyczna,
ktdra w latach 60. przezywata swdj renesans, nie byta nurtem opartym
na intuicji twdrczej. Ocigcie od osobistych przezy¢ i emocjonalnych
doswiadczer: stanowito swoisty powrdt do wezesnego modernizmu.
Kiedy Jackson Pollock tworzyt swdj action painting,Warhol —

pop-art, Yoko Ono zachwycata publicznos¢ swoimi emocjonalnymi
performansami, artysci op-artu porzucaja swiat wewnetrznych przezyc,
aby — niczym modernisci z Bauhausu — tworzy¢ doskonata, naukowa
sztuke, ktdra nie tylko zachwyci, ale wptynie na widza w sposéb
nieswiadomy. Nie byto to zaskakujace — zaréwno wspomniany Vasarely,
jak i Beckmann przez cate Zycie wracali do doswiadczeri Bauhausu,
promujac modernistyczne podejscie do roli sztuki. lluzje ruchu

i przestrzeni miaty dostarczac odbiorcom silnych wrazers wzrokowych.
Zaskakujace, tudzace oko kompozycje sprawialy, ze czesto musieli
zakwestionowac to, co wczesniej wydawato sie prawdziwe.

Poczatek dziatalnosci twdrczej Hansa Beckmanna w zadnym wypadku
nie zapowiadat, ze artysta stanie si¢ jednym z najwazniejszych i najlepiej
rozpoznawalnych twoércéw op-artu. Beckmann w latach 1928-32
studiowat w Bauhausie, wraz z takimi artystami jak Paul Klee,Wassily
Kandinsky czy Josef Albers. Jego pierwsze prace utrzymane byty

w stylistyce surrealizujacej abstrakgji, bliskiej przedwojennym awangar-
dom. Po ukoriczeniu studiéw w Bauhausie uczestniczyt réwniez

w kursach fotograficznych wWiedniu, co z kolei zaowocowato licznym
zbiorem przedwojennych fotografii, stanowigcych niezwykle wazny, acz
zapominany aspekt tworczosci Beckmanna. Do Wiednia przeprowadzit
sie ze swoja przyszia zong, Matylda Weiner, ktéra wraz z nim studiowata
na akademii Geographishe Lehr — undVersuchsanstalt (Bundesanstalt).
W dobie gwattownie rozwijajacego sie nazizmu musieli uciekac

z ogarnigtych antysemityzmem Niemiec. Po dojsciu Hitlera do wiadzy
w 1933 roku awangarda byta kryminalizowana, a twdrcy sztuki wspot-
czesnej pozostawali bez zlecert i Srodkéw do zycia. Emigracja stanowita
jedyna mozliwos¢ kontynuowania aktywnosci tworczej w ksztatcie,
ktéry odpowiadat absolwentowi najbardziej postepowej uczelni
artystycznej poczatku XX wieku. Beckmannowie postanowili na state
przeprowadzi¢ sie do Pragi. Okres ten przedtuzyt sie az do 1948 roku,
kiedy to, juz po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej, Beckmann i Matylda
przeprowadzajg sie do Nowego Jorku. Przez historykdw sztuki bada-
jacych tworczos¢ Beckmanna, , praski” okres nazywany jest mianem
,intermezzo”, czyli swoistego przejscia pomiedzy réznymi formami.
Kilkanascie lat pracy w bardzo trudnych, wojennych i powojennych
warunkach, to przede wszystkim fotografie, czesto na poty dokumen-
talne i liryczne wizerunki napredce komponowanych martwych natur,
surrealizujacych krajobrazéw i sennych przedstawieri zamglonej,

pustej Pragi.
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (ur. 1929)

"ISO-Mate Ends", 1965 r.

akryl/plyta pilsniowa, 61 x 61 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'EDWIN MIECZKOWSKI |
"MATE ENDS" | 24X24 INCHES | 1965'

na blejtramie wskazdwka montazowa i nieczytelna papierowa nalepka
na odwrociu nalepka z D.Wigmore Fine Art, Inc.w Nowym Jorku

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

WYSTAWIANY:

- Black/White and Gray Paintings 24" Square,Anonima Gallery,
Nowy Jork, 1966

- Institute of Contemporary Arts, Londyn, 1966

- Anonima Group. Obrazy czarno-biate i szare, Galeria Foksal,
Warszawa, lipiec-wrzesien 1966

LITERATURA:

- Anonima Group. Obrazy czarno-biate i szare, katalog wystawy,
Warszawa 1966, s. | 7 (spis prac eksponowanych, Edwin Mieczkowski,
poz.9)

, Zawsze czutem sie dobrze z formami geometrycznymi. Uwazatem, Zze sa ciekawym obiektem,
ktéry mozna przedstawiac w niezliczonej ilosci wariacji, ponadto zawsze w jakis sposob wchodza
w dialog z historig sztuki. Jednak, generalnie rzecz ujmujac, nigdy nie myslatem o obrazach
dogmatycznie — czutem, ze nie chce kule¢ w zadnym ze styldw. Za moja twdrczoscia od zawsze

stol niestabnaca mitos¢ do malarstwa i wytwarzania sztuki'.
ED MIECZKOWSKI






,ISO - Mates Ends” w katalogu wystawy Anonima Group w Foksalu w 966 roku

Prezentowana praca ,,ISO - Mate Ends” (lub po prostu ,,Mate Ends”) byta
jedna z tych, ktére znalazly sie na wystawie Anonimy w lipcu 1966 roku
w warszawskiej Galerii Foksal. Skrét ISO, ktéry bardzo czesto wspdt-
tworzy tytuty dziet Edwina Mieczkowskiego, wywodzi sie od Internatio-
nal Organization for Standardization — Miedzynarodowej Organizacji
Standaryzacji. Byto to nawiazanie do zasad, ktére obowiazywaty w grupie
Anonima.Trzej miodzi malarze: Edwin Mieczkowski, Francis Hewitt i
Ernst Benkert tworzyli prace utrzymane w duchu monochromatycznej
awangardy geometrycznej, wykorzystujac réznorodne odcienie trzech
koloréw: czerni, szarosci i bieli. Mieczkowski wspdttworzyt grupe Anonima
od poczatku lat 60. Prezentowana praca doskonale oddaje charakte-
rystyczne zatozenia kolektywu artystycznego, ktérego twdrczosé byta
odpowiedzig na fenomeny naukowe oraz zatozenia psychologii percepcji
optycznej. Budowanie kompozycji ptétna na trzech neutralnych kolorach,
réwnomierne rozmieszczenie ptaszczyzn i dzielenie ich siatka réwno-
legtych linii tworzy wyjatkowa catos¢, opierajaca sie na wizjonerskich
zatozeniach grupy.

Anonima byta jedna z grup, ktére wspdttworzyty amerykariski nurt
op-art. Podobnie jak sztuka kinetyczna Vasarely'ego, artysci z Cleveland
postugiwali sie strategia przedwojennej awangardy, kolportujac manifesty

i tworzac jednoczace cztonkdw zasady. Przetomowym dla sztuki optycz-
nej momentem byfa niewatpliwie nowojorska wystawa ,,The Responsive
Eye” w MoMA w 1965 roku. Mimo iz Mieczkowski nie byt entuzjasta
wpisywania jego prac w ten najbardziej chyba awangardowy nurt tamtych
lat, wzigt udziat w wystawie, wkraczajac tym samym do grona kanonicz-
nych twdrcédw op-artu. Mieczkowski pisat:,,Od samego poczatku bylismy
bardzo swiadomi bycia w opozycji do tego, co dziato sie wdwczas

w swiecie sztuki, w szczegdlnosci do ekspresjonizmu abstrakcyjnego.
Odrzucilimy kult indywidualnego i emocjonalnego ekspresjonizmu.
Zwyklismy mawiac, ze chcemy poezji w naszym zyciu i porzadku w naszej
pracy. Geometryczne formy byly waznym aspektem w drodze do celu,do
ktérego zmierzalismy. Sa one tatwo identyfikowalne i moga by¢ powta-

rzalne w celu tworzenia struktur, siatek i seryjnych porzadkéw. Oferowaty
nam klarownos¢ formy.Wiec na samym poczatku zgodzilismy sie uzywac
w naszej pracy form geometrycznych i precyzyjnych krawedzi".

Artysci, poruszeni kultem ego oraz automatycznym stylem abstrakcyjnych
ekspresjonistéw, pracowali na bazie kraty. Celem ich twdrczosci byto
precyzyjne sledztwo naukowych fenomendw oraz psychologii percepdji
optycznej. Grupa w swoich manifestach sprzeciwiata sie skrajnemu
konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sie artystéw i ich sztuki do
potrzeb widza, publicznosci. Celem grupy byfa indywidualna ekspresja

w ramach wczesniej ustalonych w grupie zasad, jakim podlega¢ ma
tworzona sztuka. Dziafalnosci malarskiej towarzyszyta takze aktywnosc
pisarska w postaci propozycji, projektéw i manifestow.W swoim
oswiadczeniu pisali:,,Anonima nie 0znacza anonimowosci wewnatrz
grupy. Przeciwnie, oznacza uznanie indywidualnych réznic (wynikajacych
zaréwno z temperamentow, jak i z ideologii) wsrdd swoich cztonkdw.

Z tej zasady wynika jednoczesnie podstawa dla programu grupowej
wspdtpracy oraz moznos¢ wykorzystania owych indywidualnych réznic
dla szerszych celéw bez pozbawiania ich sity. (...) 'Problem uzgodnionych
ograniczert' grupy Anonima oparty jest na wynikach badari psychologii
percepcji wizualnej i ich zastosowaniach w stabilnych realizacjach
dwuwymiarowych. Grupa dziatajaca jako zespdt bada jednoczesnie jeden
aspekt doswiadczenia wizualnego. Grupa nakreslita sobie czteroletni
plan produkgji cyklu — niekoniecznie zamknietego — dwuwymiarowych
sprawdzianéw rezultatéw tych badar. Plan koncentruije sie kolejno

na pewnych okreslonych znamionach struktur wizualnych: beda to
sprawdzalne, dwuwymiarowe i monokularne bodzce doswiadczenia

w domniemaniu tréjwymiarowego, wyliczone (i przeznaczone do
zbadania) w kolejnosci ich psychologicznie potwierdzonej waznosci

i rzetelnosci. (...) Indywidualnym artystom pracujacym jako grupa plan
czteroletni pozwoli na wytrwate osiaganie celéw. Uwolni artystéw

od struktury narzucanej przez swiat sztuki, zastepujac ja struktura
zbudowang przez nich samych” (www.anonimagroup.org).
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JAN ZIEMSKI (1920 - 1988)

"Permutacje”, lata 60./70. XX w.

olej/relief, sklejka, 60 x 60 cm
opisany na odwrociu: 'JAN ZIEMSKI | PERMUTACJE'
na odwrociu nieczytelna nalepka papierowa ze stemplem

cena wywotawcza: 26 000 7t
estymacja:: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Problem wizualizacji przestrzeni, ruchu i swiatta zajmowat Ziemskiego od
pofowy lat 60. Najbardziej interesujacy efekt jego poszukiwari stanowia
wykonane w pierwszej potowie lat 70. cykle ,Rytmy"” oraz , Permutacje’.
Ziemski tworzyt wieloptaszczyznowe, reliefowe kompozycje, umieszczajac
na powierzchni obrazu sferycznie wygiete listewki. Konstruowat w ten
sposéb kompozycje wywotujace ztudzenie optyczne gtebi i ruchu.W po-
czatkowej fazie Ziemski operowat monochromatyczna skalg czerni i bieli,
z czasem porzucit j3 na rzecz nasyconych barw, ktére skontrastowane ze
soba, potegowaly iluzje. Obrazy z okresu monochromatycznego usytu-
owac mozna pomiedzy konstruktywistycznym formalnym ascetyzmem

a optycznymi eksperymentami spod znaku op-artu, szczegdlnie Bridget

Riley, ktdra jednak, w przeciwieristwie do Ziemskiego, nie operowata
forma przestrzenna.Artysta zwiazany byt z lubelskim srodowiskiem
artystycznym.Wraz z malarzami —Wiodzimierzem Borowskim, Tytusem
Dzieduszyckim i Ryszardem Kiwerskim, a takze krytykami — Jerzym
Ludwiriskim i Hanng Ptaszkowska nalezat do grona wspétzatozycieli
lubelskiej Grupy ,,Zamek" dziatajacej w latach 1956-59. Uczestniczyt we
wszystkich jej wazniejszych wystawach. Brat aktywny udziat w przedsie-
wzieciach skupiajacych twoércdw poszukujacych nowych form wyrazu, jak
Plenery Koszaliriskie w Osiekach, Biennale Form Przestrzennych

w Elblagu, Sympozjum Artystéw i Naukowcdw w Putawach czy Sympozja
Ztotego Grona w Zielonej Gérze.
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur: 1939)

Z cyklu "Kqty energetyczne", 1975-1989 r.

akryl/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
"Z cyklu "KATY ENERGETYCZNE" | 1975 - 1989 | J. Robakowski'

cena wywotawcza: 9 000 74t
estymacja: |5 000 - 25 000

Prace z cyklu ,,Katy Energetyczne” autorstwa J6zefa Robakowskiego sa,
jak powiedziat sam artysta:, wyrazem fascynacji problemem istnienia
KATOW jako swego rodzaju geometrii intuicyjnej” Artysta uznat, ze

katy stanowia stworzony przez ludzki umyst model i skupit na nim swoje
zainteresowania tworcze. , Zastanawiam si¢” — kontynuowat — ,,na ile
'seometria’ majaca przeciez jedynie w swej intendji cele praktyczne moze
funkcjonowad w sztuce? Aby ten problem stat sie istotny postanowitem
powotac KATY jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego
fetyszu. Mam intuicje, ze dysponujac trzema katami, uda mi sie w dowolny
sposéb narzuci¢ je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez na moja moto-
rycznos¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac cos
w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma byc¢ sensem tej
absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wiasnej artykulacji niezaleznie
istniejacej juz ode mnie materii”.

Poprzez badanie , Katéw Energetycznych” Robakowski chciat nawiazac
do momentu, w ktérym Kazimierz Malewicz stworzyt swéj stynny czarny
kwadrat — czyli do mitycznego momentu korica typowego dziefa plastycz-
nego. Zdaniem polskiego artysty, wielki abstrakcjonista stworzyt model
twdrczego kosmosu, ekran wrazen i mysli ludzi wspétczesnych. ,,Ta jego
'kosmiczna czelusc' rozczytywana jest do tej pory przez wielu wybitnych
twdrcodw z zamiarem ponownego 'zaczarowania' obrazu. Niewatpliwie
wszyscy odczuwamy koniecznos¢ powotania swego rodzaju 'ciszy pla-
stycznej' — aby zaczac od zera budowanie nowych ikon reprezentujacych
TEN czas. Mnie sie wydaje, ze ma to by¢ OBRAZ INICJALNY z zakodo-
wana w nim wiasna potencjalnoscia intelektualno-zmystowa.W praktyce
moze to byc ideogram wszelkiego typu, aby jednak zawierat w sobie to
potencjalne dobitne przekonanie, ze jest wotywnym ekranem energii
interaktywnej absorbujacym i emitujacym nasze wyobrazenia i odczucia”
(J. Robakowski. Katy energetyczne, katalog wystawy, Lublin 2007, s.nlb).
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Przypadek w grze" ("Chance in Game"), 1985 .

akryl/plyta pilsniowa, 36,5 x 36,5 cm

opisany, sygnowany i datowany na dole:'chance in game winiarski 85'
dedykacja na odwrociu:'Drogiemu Zygmuntowi i jego pigknej zonie |
RWiniarski 7.06.86'

cena wywotawcza: 26 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska (dar od artysty)

,Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z kolordéw;, ale biel i czerr to jedyna para koloréw, ktére
zestawione razem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalaja nam zapomniec o specyfice kazdego
z nich z osobna. Jesli mowimy 'ZAtE' | 'czerwien', to natychmiast nalezy zapytad, ktory z licznych
zAttych i ktéry z licznych czerwonych kolordw mamy na mysli. Jesli méwimy 'biel' i 'czerr, to

nie potrzeba juz zadawac dalszych pytan.Biel i czerm to 'tak' i 'nie' w logice,to O'i | w binarnym
systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysiace dalszych skojarzen i znaczers odnoszacych sie
do podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencji”.

RYSZARD WINIARSKI, 1981
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Przypadek w grze dla jednego” ("Chance in Game for One"), 1984 r.

akryl/ptyta pilsniowa, 36,5 X 36,5 cm
sygnowany i datowany p.d: 'Winiarski 84 r' oraz opisany |.d.: 'chance in game for one'

cena wywotawcza: 26 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Miast obrazowac rzeczywistosc, artysta poszukuje wynikajacych z praw przypadku prawidtowosci
Jej budowy. Poszukuje jednoczesnie i znajduje - nowe mozliwosci jezykowe sztuki. Jego plastyczne
wykresy 'losowych przypadkéw' sa nie dzietami sztuki, lecz nieustanna rozprawa o metodzie”.

ALICJA KEPINISKA



l**l. II I:







, Struktura swiata zbudowana jest z elementdw
przypadkowych, a rzeczywistosc petna

jest przykfaddw sytuadji losowych, zdarzen
przypadkowych”.

RYSZARD WINIARSKI

,,Juz sama nazwa prac wskazuje na sposéb myslenia Ryszarda Winiar-
skiego o sztuce. Jak wielokrotnie podkreslat, jego obrazy stanowi¢ miaty
rezultat splecionych ze soba czynnikdw przypadku i zaprogramowania.
Bozena Kowalska, krytyk sztuki zajmujaca sie dziatalnoscia tego tworcy
opisuje jego metode dziatania: 'Program przewidywat np. dwie alterna-
tywne wielkosci kwadratéw, na ktére podzielona ma by¢ powierzchnia
ptétna, ale o ostatecznym wyborze tej wielkosci decydowat przypadek,
wyzwalany przez rzut moneta lub kostka do gry. Podobnie losowany byt
naroznik obrazu, od ktérego miafo si¢ rozpocza¢ wypetnianie kolejnych
kwadracikéw kolorem. Rzut moneta rozstrzygat réwniez, czy losowane
pole kwadraciku ma przyja¢ barwe czerni czy tez pozostac biafe'.

Dopuszczenie do procesu twérczego przypadku okreslonego poprzez
rzut moneta czy kostka do gry wskazuje, ze do intencji artysty nalezato
odrzucenie tradycyjnej estetyki, malarskich regut dotyczacych budowy
kompozycji, rozwiazar kolorystycznych czy $wiatfocieniowych. Smiato
mozna stwierdzi¢, ze jego celem byto stworzenie bezosobowej sztuki,
ktdra nie nosifaby cech twdrczej indywidualnosci.

Jednak mimo tak zdecydowanych zatozeri programowych, sztuka Winiar-
skiego, oparta na zestawieniu biatych i czarnych kwadratéw, odzwierciedla
kontrast zainteresowar oryginalnego matematyka. Matematyka, gdyz Wi-
niarski studia na Akademii Sztuk Pieknych podjat dopiero po ukoriczeniu
Wydziatu Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej.

Warto pamietad, ze atmosfera intelektualna lat 60. sprzyjata uksztattowa-
niu sie programu artysty.W catym kraju rozpowszechnity sie galerie

o postepowych tematach wystaw, a takze inne miejsca, gdzie zaciecie dys-
kutowano o problemach éwczesnej sztuki. Ich Zrédtem, jak i konsekwen-
cja byty spotkania awangardy, do ktérych nalezaty Koszaliriskie Plenery

w Osiekach, wystawy Ztotego Grona w Zielonej Gdrze czy Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu. Bezposredni wptyw na ukonstytuowanie
sie zasad tworczosci artysty miato réwniez prowadzone w 1965 roku
przez Mieczystawa Porebskiego seminarium poswiecone zwiazkom
sztuki i nauki. Juz rok pézniej, na jednej z najwazniejszych imprez polskiej
awangardy — Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcdw w Putawach
— gléwna nagrode przyznano wiashie Ryszardowi Winiarskiemu.
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Ryszard Winiarski / fot. archiwum artysty

Charakterystyczna cecha sztuki lat 60. miata by¢ jej intelektualizacja,
zracjonalizowanie i obiektywizm.W zmiennym swiecie niepewnych, re-
latywizowanych wartosci matematyka stanowita dla Winiarskiego ostoje
jego sztuki, racjonalng metode opisu rzeczywistosci. Jednak mimo znacza-
cej roli przypadku, aleatoryki, ,Préby’ sg takze zapisem indywidualnego
przestania artysty, jego rozwazan na temat znaczenia zbiegu okolicznosci,
odwiecznego pytania o determinizm i indeterminizm w Zyciu cztowieka.

(...) Pod koniec lat 60.Winiarski rozszerzyt pole swoich poszukiwar,

W jego pracach zaczety pojawiac sie moduty wielobarwne, a takze préby
przeniknigecia przestrzeni iluzorycznej. Efektem tych dziatari byto po-
wstanie tréjwymiarowych obrazéw-relieféw znanych m.in. jako , Obszar
145", Obszar 146”,,Obszar 147", Przestrzenne projekty znalazly swoje
realizacje w ,Geometrii w krajobrazie” — dwdch duzych konstrukcjach
wzniesionych w Groningen w Holandii. Z poczatkiem lat 70. artysta
otwarty byt juz nie tylko na petnoplastyczne rzezby, ale i na pewne formy
happeningu artystycznego.Wiosna | 972 roku Winiarski stworzyt przy
swojej wystawie w Galerii Wspdiczesnej salon gier, gdzie widzowie wia-
czyli sie w zaproponowang przez malarza zabawe. Jej efektem, w zalezno-
sci od przebiegu gry — opartej na precyzyjnych regutach — bylo powstanie
na planszach czarno-biatych oraz wielobarwnych elementéw.

We wszystkich swoich zatozeniach artystycznych, takze konstrukcjach
rzezbiarskich realizowanych w przestrzeni miejskiej (np. Chetm w 1978
roku),Winiarski kierowat sie tymi samymi ideami, ktére zapoczatkowaty
cykl ,,Préb wizualnej prezentacji rozktaddw statystycznych” w 1965 roku.
Dopiero, jak sam przyznaje, w latach 80. wzbogacit swojg twdrczosé

o pewien fadunek emocjonalny. Nigdy jednak nie zrezygnowat z metody,
ktdra stanowita wyjatkowa w sztuce polskiej synteze Scistego programu

i przypadku. Przez swoja oryginalnos¢ i konsekwencje dziafania Ryszard
Winiarski stat sie w ten sposéb jednym z najbardziej rozpoznawalnych
polskich artystéw drugiej potowy XX wieku (...)"

JAN GROCHOLA, RYSZARD WINIARSKI: UCIECZKA OD PRZYPADKU, FORBES PL, 24.08.20 14



28
RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Gra dla dwoch" ("Game for Two"), 1987 r.

akryl/plyta, 64,5 x 64,5 cm
sygnowany na dole: 'game for two winiarski '87'
na odwrociu napis: 'gra dla dwdch | winiarski '87'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Istnieje bardzo prosty mechanizm, dobrze znany matematykom, ktéry zdaje sig stwarzac
nieograniczone mozliwosci — nazywa sie on PRZYPADKIEM. Jak sie cztowiek zda na to,co mu
przynosi seria przypadkdw, seria rzutdw moneta czy kostka do gry, lub jak u Frangois Morelleta
srednia numerdw znajdujacych sie w ksiazce telefonicznej, otrzymuje mechanizm, ktdry mu daje
szanse nieskoniczonej ilosci doswiadczen. Bowiem nawet przy mafej ilosci elementdw uzytych

poddanych przypadkowi mozna uzyskac wielka ilos¢ réznorodnych zdarzer”,
RYSZARD WINIARSKI
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu, 1965r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 107 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'ALEXANDRAWEJCHERT | 65'
na odwrociu nalepki z numerami 20 i 2|

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000



Prezentowana praca Aleksandry Wejchert stanowi, rzadko pojawiajacy sie
na rynku aukcyjnym, przyktad klasycznego obrazu sztalugowego. Artystka
znana jest przede wszystkim ze swojej dziatalnosci rzezbiarskiej zaréwno
w zakresie rzezby kameralnej, jak i realizacji monumentalnych w przestrze-
ni miejskiej, gtéwnie Dublina, gdzie wyemigrowata w 1965 roku. Jej prace
staly sie emblematyczne dla mtodej rzezby irlandzkiej. Ich abstrakcyjne
formy i odwaga w stosowaniu nowych materiatéw uczynity z nich symbol
nowoczesnosci Irlandii lat 70. Przed Wejchert-rzezbiarka pojawita sie
jednak Wejchert-malarka. Prezentowany obraz nalezy do grupy prac
wczesnych — powstat prawdopodobnie na poczatku lat 60. Zapowiada juz
jednak charakterystyczne cechy prac pézniejszych — zainteresowanie

kolorem i jego walorami dynamicznymi i rytmicznymi, teksturg oraz tekto-
nika dzieta, zmierzajacymi z czasem w kierunku form organicznych.Wielu
krytykéw dostrzega zwiazki zaréwno wczesnych, jak i pézniejszych, reliefo-
wych prac Wejchert z muzyka. Zauwazano w nich symfoniczne modulacje
i rytmicznie sprzezone formy. Cyril Barett pisat:, jednym z aspektéw
szczegdlnych dla jej twdrczosci jest jej sposdb uzycia kontrastujacych ze
sobg faktur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej charakte-
rystycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktére wyzwalane jest w wiekszosci
jej dziet” Istotnie, pojecie rytmicznosci definiuje zaréwno jej prace sztalu-
gowe, jak i péZniejsze realizacje rzezbiarskie, w ktdrych artystka ocierafa sie
o rézne nurty abstrakeji — miedzy innymi op-art i sztuke kinetyczna.
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"Marzec 1999" 1999 r.

olej/ptdtno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie:
'S. Fijatkowski Marzec 99 22/99"

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
- Desa Unicum, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

,Coraz Smielej staratem si¢ dochodzi¢ do formy nie narzucajacej jednej interpretacji, lecz
pozostawiajace] widzowi petna swobode siegania do jego wiasnego swiata nieuswiadomionych
lub przystuszonych prawdziwych tresci jego osobowosci. Staratem sie i staram sie nadal stworzy<
forme, ktéra jest tylko poczatkiem kreowania przez widza dziefa, za kazdym razem w innej

postaci..."
STANISLAW FIJALKOWSKI

W malarstwie Stanistawa Fijatkowskiego kluczowa role odgrywa forma, wytwarza poetycki nastrdj. Tto zmienia jednak w tych ptétnach jego funkcje
ktdra jest tym bardziej otwarta, im bardziej skromna, oszczedna, niedo- i znaczenie — niekiedy staje sie ono wrecz dominantg catosci, wciaggajaca do
powiedziana. Cho¢ sama otwartos¢ jest kwestig sporng, to wszystkie bez swego wnetrza. Mimo tego Ze prace Fijatkowskiego cechuja sie pewnymi
wyjatku prace tego artysty ujete sa w namalowane ramy. Rama zamyka powtarzalnymi cechami, nie oznacza to, ze s3 nuzace — raczej wigze sie to
kompozycje, ktéra — cho¢ moze nawet sugerowac kontynuacje — jak z jezykiem wypowiedzi, ktéry staje sie tym bardziej czytelny,im dtuzej sie
w przypadku cyklu ,,Autostrad”, pozostaje docelowym fragmentem. rozwija. Co wigcej, w tej ciszy, ktdra emanuje z jego kompozycji, artysta
wydobywa napigcie.A sposdb, w jaki to czyni, czestokro¢ pozostaje
Podobnie jak prezentowana praca, wiekszos¢ dziet Fijatkowskiego nieodgadniony. Owiane tajemnicg sa tez sensy przedstawier, ktére
to kompozycje skonstruowane na stosunkowo prostej zasadzie angazuja widza swoja wieloznacznoscia. Ostatecznie od jego zakorzenienia
zabudowywania niemal jednolitego kolorystycznie tta elementami w kulturze i obycia ze wspdtczesng sztuka, wreszcie od jego intuicji zalezy

przypominajacymi figury geometryczne o ztagodzonych krawedziach, co to, czy bedzie potrafit odczytad jezyk ekspres;ji Fijatkowskiego.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Obraz dwustronny: "Dwie dziewczyny", "Kqpiel’, 1951 r.

olej/ptétno, 68 x 100 cm

cena wywotawcza: 130 000 7t
estymacja: 180 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- zakup w Galerii Starmach, lata 90. XX w.
- kolekcja prywatna, Polska



,,Pewno jestem erotomanem...To bardzo ludzka cecha i nie mam wielkiego zaufania do ludzi,
ktdrzy sa jej wyzbyci".

JERZY NOWOSIELSKI



,,Petna synteza spraw duchowych z rzeczywistoscia empiryczna dokonuje sie wiasnie w postaci
kobiety. (...) Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jakis sposéb taczenia spraw duchowych
ze Swiatem bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie interesowac wygladem

kobiety".

Nie jest chyba przypadkiem, ze najwczesniejszy zachowany obraz
Nowosielskiego, powstaty w 1940 roku, kiedy poczatkujacy artysta miat
zaledwie 17 lat, przedstawia naga kobiete (,,Akt na tle pejzazu”, Muzeum
Okregowe w Radomiu). Kobiety staty sie wiodacym tematem sztuki
Nowaosielskiego jednak nieco pézniej, pod koniec lat 40. Z tego okresu
pochodza obrazy o ideowo socjalistycznej wymowie: ogladamy na nich
uczennice piszace kreda po szkolonej tablicy, robotnice pracujace przy
maszynach, kucharki watkujace ciasto na pierogi. Z poczatkiem lat 50.
Nowosielski zmienia tozsamos¢ swoich modelek.Whasnie ten zwrot
dobrze widac na prezentowanej w katalogu dwustronnej kompozycji.
W obrazach Nowosielskiego z tego czasu pojawiaja sie mtode
dziewczeta, rozmaite koszykarki, gimnastyczki, sportsmenki, ptywaczki
zaréwno pojedynczo, jak i w grupie. Do dtugie;j listy ,,oficjalnych” prac
dochodza bardziej intymne szkice: kobiety wiazane, torturowane,
famane kotem, prowadzone na egzekucje. Trudno powiedzie¢, czy na
Nowosielskiego oddziatata ponura atmosfera korica lat 40., czasu wielkiej
trwogi, czy raczej jego — jak sam przyznawat — mroczna wyobraznia.

Reprodukowana w katalogu dwustronna kompozycja w ciekawy sposéb
pokazuje problem, jakim jest kobieta w sztuce Nowosielskiego.Awers

i rewers pracy zdaja sie w symboliczny sposéb uzupetniac. Z jednej strony
ptétna widzimy dwie siedzace na fawce mtode kobiety. W tle rysuje sie
morze i plaza (wiadomo skadinad, ze Nowosielski chetnie jezdzit latem do
Miedzyzdrojéw i do Ustki), stroje dziewczat sa niewatpliwie wakacyjne.
Obraz pozornie wydaje sie banalng scena rodzajowa. Jesli wziac jednak
pod uwage kontekst historyczny i czas powstania dzieta, okazac sie moze,
ze Nowosielski prébuje zrobi¢ swoja praca wytom nie tylko

w doktrynie socrealizmu, lecz takze obyczajowosci. Patrzac na dziewczeta
Nowaosielskiego, nie sposdb nie pomyslec o glosnej i w pewnym sensie
skandalizujacej rzezbie Aliny Szapocznikow z 1954 roku ,, Trudny wiek”.
Zaréwno rzezbiarka, jak i malarz przedstawili w swoich dzietach mtode
kobiety, prébowali wydobyc ztozong psychologie swoich bohaterek,

o ktérych trudno powiedzied, ze marza o zyciu robotnic i sekretarek,

JERZY NOWOSIELSKI

zyciu, jakie oferowat im PRL lat 50. Co wazne, zaréwno ,, Trudny wiek”
Szapocznikow, jak i cykle ptywaczek Nowosielskiego, krytyka rozpatrywata
wiasnie w tym psychologiczno-intymnym kontekscie.

Na rewersie kompozycji widzimy akt — kobiete wchodzaca do wanny.

W lewej czesci znajduja sie typowe dla Nowosielskiego rekwizyty —
czerwony dzbanek i niebieski kubek — przedmioty wielu martwych natur
artysty z korica lat 50. Kompozycja wydaje sie stylistycznie odmienna

od awersu — wynika to zapewne nie tyle z wybrania przez artyste
odmiennego modusu, ile odstepu w czasie, jaki musiat dzieli¢ obie prace.
Dziewczyny na fawce wykazuja analogie do obrazéw artysty z samego
poczatku lat 50..Nieco odwazniejszy akt, nawiazujacy formalnie do
zachodnich awangard, powigzany jest z pracami Nowosielskiego z okoto
1955 roku.

Czemu artysta zadecydowat sie odwrécic¢ ptétno z dziewczetami na
tawce i zamalowac jego druga strone? Obraz jest udany zaréwno
technicznie, jak i artystycznie i jest niewatpliwie jednym z ciekawszych
przyktadéw malarstwa Nowosielskiego z tego czasu. By¢ moze decyzja
miata wiec wymiar bardziej prozaiczny, podobnie jak miato to miejsce

w przypadku malowanych dwustronnie obrazéw Andrzeja
Wrdblewskiego (z ktorym, notabene, Nowosielski zetknat sie

w czasie studiéw w Krakowie i razem z ktorym wystawiat w 1948 na
[Wystawie Sztuki Nowoczesnej).Wiadomo, ze od 1949 roku artystyczny
establishment rzucat Nowosielskiemu ktody pod nogi. Prace, ktére mtody
artysta zgtaszat na ogdlnopolskie wystawy, byly zazwyczaj odrzucane ze
wzgledu na ,,niezgodnos¢ z tematem” (sicl). W 1950 roku, po usunigciu
Kantora z PWSSP w Krakowie Nowosielski zdecydowat sie przenies¢ do
todzi, gdzie jego zona otrzymata prace jako scenograf.Wiadomo, ze

w tym okresie miat trudnosci z zaopatrzeniem, nie udawato mu sie
zdoby¢ kartek na farby i ptétna... By¢ moze opracowanie kompozycji
recto/verso wynikio wiec po prostu z braku czystego ptétna i checi
btyskawicznego opracowania nowego artystycznego pomystu?



Jerzy Nowosielski, ,Narzeczona pianisty”, 1947 r., Kolekcja Muzeum Narodowego w Poznaniu

Jerzy Nowosielski, ,, Akt - toaleta z lampa”, 1973 r., Kolekcja Muzeum Okregowego Bydgoszczy
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)
Okret

olej/ptétno, 80 x 120 cm

sygnowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSK]'

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 00 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- zakup w Galerii Starmach, lata 90.XX w.
- kolekcja prywatna, Polska

,Jezdzilismy wtedy na wakacje nad morze, do domdw pracy tworcze). Interesowaty go formy. Biate
statki:wyraZna forma, pozioma linia morza, horyzontu. Miat przed soba spokojne linie, ktére lubit
| wykorzystywat WV tej fascynacji statkami na pewno byto cos, o czym nie wiem..”

Pierwsze okrety pojawily si¢ w obrazach Nowosielskiego bardzo
wczeshie, bo juz w 1946 roku. Mtody artysta znajdowat sie wtedy

w szczegdlnej sytuacji. Chod byt jeszcze studentem na krakowskiej
Akademii, a Zycie artystyczne dopiero odradzato sie z marazmu okupacji,
Nowosielski zdazyt juz odznaczy¢ sig takimi realizacjami jak chocby fryz
w lokalu Towarzystwa Uniwersytetéw Robotniczych.W kwietniu 1947
postanowit ostatecznie zrezygnowac z prezentowania dyplomu, ale juz
na jesieni pracowat jako asystent Tadeusza Kantora (zachowaly sie listy
Kantora pisane do jego przetozonych, w ktérych nazywa Nowosielskiego
,,swoim najzdolniejszym uczniem” i prosi o przydzielenie mu posady).
Statki powstaty jednak zanim zyciowa sytuacja Nowosielskiego zdazyta
sie ustabilizowad. Trudno dlatego nie pokusic sie o symboliczne
interpretowanie przedstawionych motywdw. Samotne, dryfujace po
otwartym morzu okrety maja ztozong tradycje ikonograficzng, bogata
przede wszystkim w okresie romantyzmu.

Prezentowany obraz powstat zapewne w 947 roku. Rok wczesniej

JANINA KRAUPE-SWIDERSKA

w Miedzyzdrojach artysta namalowat pierwszy , Statek” w matym forma-
cie. Z kolejnych wakacji, spedzonych w Ustce (?) znany jest akwarelowy
szkic ,,Okret”, stanowiacy by¢ moze studium do naszego obrazu oraz
monumentalna kompozycja pod identycznym tytutem, ukazujaca ten sam
okret nacierajacy po skosie na widza.W przypadku prezentowanego
obrazu uderza przede wszystkim syntetyczne potraktowanie formy i jej
niemal abstrakcyjny charakter.Warto pamietad, ze w tym samym czasie,
w ktérym Nowosielski pracowat nad swoimi , Okretami”, tworzyt juz
abstrakcje geometryczne (jak chocby stynne ,,Skrzydto aniofa”, powstate
wiasnie w 1947 roku). Na ten okres artysta datowat zreszta poczatek
swojej swiadomej twoérczosci artystycznej. Nowosielski po latach wspomi-
nat:, Otéz pierwszym takim 'etapem’, ktdry uwazam za istotny w swoim
Zyciu artystycznym, to bylo 'wynalezienie' w 1947 (w lecie — pamietam
dobrze ten moment), pewnej formy wypowiedzi malarskiej, wypowiedzi
powstatej na bazie konwencji malarstwa abstrakcyjnego (abstrakgji geo-
metrycznej), ale duchem swoim odlegtej od abstrakcji geometrycznej”.
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EWA KURYLUK (ur. 1946)

"Przeciecie horyzontu", 1970 r.

akryl/ptyta, 61 x 100 cm

sygnowany na odwrociu: 'EWA KURYLUK'

dedykacja po prawej, w obrebie kompozycji:'MUCIOWI | 17.11.70'
na odwrociu nalepka z opisem pracy w jezyku niemieckim

cena wywotawcza: 30 000 #t
estymacja: 40 000 - 60 000

WYSTAWIANY:
- Nie $nij o mitosci, Kuryluk, wystawa indywidualna Ewy Kuryluk, Muzeum

Narodowe w Krakowie, 6.05.-14.08.2016

LITERATURA:

- Nie $nij o mitosci, Kuryluk, katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2016 ,s.61 (il.)

Prezentowana praca pochodzi z 1970 roku, kiedy Ewa Kuryluk, pionierka
sztuki instalacji, malarka i pisarka koriczyta studia artystyczne na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, najpierw u Studnickiego, nastepnie
Dominika, Gierowskiego i Byliny. Réwnolegle studiowata historie sztuki u
Mieczystawa Porebskiego, ktéry dostrzegt jej talent i erudycje, w kolejnym
roku przyjmujac ja na studia doktoranckie.W roku 1970 Ewa Kuryluk
byta w Polsce dopiero od kilku lat — wychowata si¢ przede wszystkim w
Wiedniu — podrézujac po Europie Zachodniej. Jej pierwszy dojrzaty cykl
zatytutowany , Cztekopejzaze” przenika romantyczny i poetycki duch

sennych wizji, ukrytych symboli i znaczer.W tych obrazach wszystko zrasta
sie ze sobg i przenika nawzajem — postaci ludzi, roslin i zwierzat stapiajg sie
i tworza cztekopodobne groteskowe krajobrazy, czesto na pierwszy rzut
oka pogodne, w istocie petne grozy. Mioda Kuryluk, stojac u progu swych
artystycznych wyzwar, traktuje kazdy element malarski tak samo, oddajac
go intensywnymi plamami koloru i konturem, czesto czerwonym jak Zytka,
cienkim i ostrym., Cztekopejzaze to wizja przyrody bez podziatéw — co
Zyje, jest razem — ale wizja to niejednoznaczna, bolesna i okrutna” — pisat
angielski krytyk John Harvey.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Kolekgjoner", 1985 .

akryl, olej/ptétno, 119 x 1595 cm

sygnowany i datowany p.d.'Jan Dobkowski 85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: jJan Dobkowski |
"KOLEKCJONER" 1985 | olej + acryl | 120 cm x 160 cm!'

cena wywotawcza: 22 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Moje obrazy sa bliskie pewnym religiom, dla ktdrych ptodnos¢ byta problemem nadrzednym.
Tylko z pozoru niektdre obrazy sa antyerotyczne, tak malowane, aby obrzydzaty erotyke,
zniechecaty do rozpusty.Aby osiagnac swdj cel, ujmuje temat bardzo drastycznie.VVszystko moze
ludzi dzieli¢, ale nie erotyka. To przeciez wspdtistnienie. Prawdziwa mitosc jest zawsze naturalna

| pigkna.Wydaje mi sig, ze jezeli ktos nie ma glebokich przezyc erotycznych, to nie ma i malarskich”.

JAN DOBKOWSKI [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, POLACY W SZTUCE SWIATA. 50 WYBITNYCH ARTYSTOW SZTUKI WSPOECZESNE) WARSZAWA 2001,S.40






Jan Dobkowski uwazany jest za prekursora pop-artu w sztuce polskiej.
Jego silnie graficzne kompozycje o kontrastowych kolorach i organicznych
formach uplasowaly go w gronie swiatowej klasy artystéw lat 70.
Stworzony przez niego juz u progu kariery jezyk plastyczny wspotgrat

z rewolucja obyczajowa korica lat 60., czesto okreslang jako kontrkultura
,.hippies”. Ruch spoteczny hipiséw swoje apogeum osiagnat w latach 60.
XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia sie od skomercjalizowanej
cywilizacji i propagowali zblizenie sie do natury. Celem sztuki kontrkultury
tego czasu byfa pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie
cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo kontrkultury

nad kultura miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii,
ktdra czyni cztowieka szczesliwym jako czes¢ Uniwersum. Jak pisat o sztuce
Dobkowskiego Janusz Zagrodzki:,,Jan Dobkowski traktuje sztuke jako
wiedze tajemna. Odkrywa Swiat astralny, spirytualny, polifoniczny, gdzie
wiedza o istocie zycia wynika dociekan filozoficznych, korygowanych
przez odczucia indywidualne. (...) Powofana przez Dobkowskiego grupa
Neo-Neo-Neo (1967), wspdlnie z Jerzym Zieliriskim, ironicznie opisywata
zewnetrzny ksztatt ziemskiego istnienia, odrzucajac utrwalony tradycja,
dopuszczalny przez krytyke sposéb widzenia. Artysta eliminowat obiekty
zwigzane z technika, taczac figury lub formy organiczne o wyraznych
cechach pitciowych w uktadach precyzyjnie skoordynowanych elementéw”
(Janusz Zagrodzki, ,,Na nitce zycia” [w:] Jan Dobkowski. Pohustaj sie na
nitce zycia, katalog wystawy Take a Swing on the Thread of Life/Pohustaj sig
na nitce zycia w Galerii Bielskiej BWA, Bielsko-Biafa 2014, s.nlb).

Sztuka Jana Dobkowskiego do dzis jest wierna temu programowi.
Poczatkowo malowat, wypetniajac finezyjnie nakreslony kontur pfasko
potozonymi plamami czerwieni i zieleni. Kolejnym etapem byly barwne

konstrukcje linearne, ktére przenosity przedmiotowosc w strefe abstrakji.
Z , pierwszych odczuc”, jak méwit Dobkowski, okreslonych linig , niepojeta
i nieskoriczong”, rodzi sie wizualny komentarz, bedacy wyrazem
przepetnionych erotyzmem sit witalnych cztowieka i zawartej w nim
tworczej energii. Linia stafa si¢ ostatecznym wyrazem stylu artysty,
definiujac cechy indywidualne przedstawianych postaci, reprezentatywnych
dla toku akgji dziefa.

Wraz z uptywem lat, mfodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzaja sie
w mistrzostwo formalne, zdolne uchwycic szalone idee, wywodzace sie

z hipisowskich Zrédet twdrczosci tego artysty. Jak powiedziat Jan
Dobkowski w 1986 roku:, Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewne;j
konsystencji Swiata — to ziemia i powietrze, chmury, ogieri i woda; to ciagte
przeksztatcanie sie przyrody. Czlowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica

i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze
istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja
sztuke Zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac¢ przede wszystkim
cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji:
kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke
pragnatem ukazad, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra"
(Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).

Jan Dobkowski jest laureatem nagrody Ministra Kultury i Sztuki przyzna-
wanej za upowszechnianie twdrczosci plastycznej (1970). Byt réwniez
stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku (1972).W roku
1970 otrzymat ztoty medal i nagrode na sympozjum Ztotego Grona w Zie-
lonej Gorze, a w roku 1978 nagrode krytyki artystycznej imienia Cypriana
Norwida za najlepsza wystawe roku.W roku 1994 Dobkowski zostat
uhonorowany nagroda im. Jana Cybisa za catoksztatt twdrczosci.



Jan Dobkowski
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

Z cyklu "Ocean", 1998 r.

akryl/ptétno, 197 x 147 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jan Dobkowski | Z cyklu
"OCEAN" 1988 |acryl | 197 cm x 147 cm'

na odwrociu, na blejtramie nalepka z Galerii Stefana Szydtowskiego
wWarszawie

cena wywotawcza: 13 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stedana Szydfowskiego,Warszawa
- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,Jestem szczesliwy, bo jakby na nowo tworze swiat. Wiem, jak pokazac powietrze, ziemie — jaka
barwa, jaka linig, o jakiej gestosci. Nie tworze fikgji. Niech pani zobaczy, jak faluje las, jak ktonia sig
zboza. Linearnie. Natura zwiazata mi si¢ z linearnoscia, je] poczatkiem jest zawsze linia”.

JAN DOBKOWSKI [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, POLACY W SZTUCE SWIATA. 50 WYBITNYCH ARTYSTOW SZTUKIWSPOECZESNE], WARSZAWA 2001,S.42
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JERZY "JURRY" ZIELINISK]
(1943 - 1980)

"Bunt", 1976 .

olej/ptétno, 48 x 63 cm
opisany na odwrociu: 'Jurry (data pod naklejka)O 76 | "BUNT"
na odwrociu dedykacja

cena wywotawcza: 15 000 2l
estymacja: 25 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Bielsko-Biata

WYSTAWIANY:

- NEO-NEO-NEQ. Jan Dobkowski (Dobson), Jerzy Ryszard Zieliriski
(Jurry), Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, [4.11.1994-8.01.1995

- Powrdt Jurrego, wystawa indywudualna, Galeria Zderzak w Krakowie
oraz w Muzeum Narodowym w Krakowie, 8.10-10.12.2010

LITERATURA:
- Powrét Jurrego, katalog wystawy indywudualnej, Galeria Zderzak
w Krakowie oraz w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2010

<
y






Jerzy . Jurry” Zieliriski, Fotografia z archiwum Galerii Zderzak




Prezentowana praca autorstwa Jerzego Zieliriskiego ,,Jurrego” nalezy
do serii bardzo oszczednych w srodkach i wyrazie kompozycji,
operujacych kolorystyka zredukowana do czerwieni, btekitu i bieli. Ich
wspdlnym elementem jest znak ust. Jerzy Zieliriski to jedna z artystycz-
nych legend Warszawy lat 60.1 70. Byt nie tylko malarzem, lecz takze
poeta — pozostawit po sobie krétkie refleksyjne teksty i poetyckie wy-
znania, ktére dotyczyty spraw egzystencjalnych i sztuki,z wymownym
wersetem:,,Pomdwiony, obronie sie malarstwem”. Méwit o sobie , Jurry
— Polska B". Urodzit sie w niewielkiej miejscowosci w okolicy Paradyza.
Zmart w niewyjasnionych okolicznosciach w Warszawie w wieku 37 lat,
w roku 1980.

W latach 60. byt studentem warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1962-68). Najpierw studiowat rzezbe u Alfreda Jesiona, a nastepnie
malarstwo w pracowniach Jana Wodyriskiego i Jana Cybisa. Od 1971
roku ksztatcit sie réwniez w zakresie scenografii. Jeszcze przedtem,
w 1965 roku, wraz z przyjacielem i kolega z pracowni — Janem
Dobkowskim — zatozyt grupe plastyczng Neo-Neo-Neo. Pierwsze
publiczne wystapienie miato miejsce w 1967 roku.

Gdy , Jurry” opuszczat warszawska ASP rok pézniej, byt u szczytu stawy.
Miat za sobg gtosny debiut z Neo-Neo-Neo, ktéry nosit znamiona
rewolugji.,,Jurry” i ,,Dobson” we dwdch proklamowali w Polsce sztuke
inspirowana pop-artem, wyrazajaca sie w ptaskich biologicznych for-
mach rysowanych dekoracyjna linig. Byto to wyrazem buntu, ale

i zachwytu. Poréwnywane z réznymi stylistykami lat 60.i 70. obrazy
,Jurrego” stanowia swoista mozaike tendencji, ktére przezywaty
renesans w tym okresie — poza zachodnim pop-artem, takze tak zwana
polska szkota plakatu i secesja. Aczkolwiek niezwyktos¢ malarstwa |, Jur-
rego’ polegata przede wszystkim na oscylowaniu pomiedzy uniwer-
salnym znaczeniem uzytych symboli a ich ideologicznym i politycznym
odniesieniem.Artysta otwarcie kontestowat system PRL, wskazujac na
jego paradoksy i wynikajace z nich dylematy. Sigganie po zuzyte przez
oficjalng propagande symbole miato na celu aktywizacje odbiorcy, ktéry
musiat zrekonstruowac znane sobie znaczenia.

Artystyczng strategia ,,Jurrego” byfa ironia, czego doskonatym
przykfadem jest uzycie znaku ust. Popularny w kulturze lat 60.

i 70.wzdr pojawiat sie w twdrczosci Andy'ego Warhola czy Toma
Wesselmanna. Funkcjonowat tez w kulturze masowej, czego wyrazem
byta stynna oktadka ptyty zespotu The Rolling Stones zaprojektowana
przez Johna Pasche’a. Usta pojawiaja si¢ tez u Zieliriskiego, przybierajac
przerdzne formy.

Smiato mozna stwierdzic, ze estetyka obrazéw Zielifskiego wiele
zawdzigcza popkulturze amerykariskiej, ale nie zawdziecza jej wszyst-
kiego.W swoim przekazie, ,,Jurry” wykracza poza erotyczno-zmystowe
konotacje twércédw amerykariskich. Jego usta sg raczej wyrazem roz-
maitych emocdji i obaw, ktére towarzyszyly zyciu w totalitarnym ustroju.
Usta wyposazone w kty, ociekajace jadem, opatrzone zakazem wjazdu,
zasznurowane — to symbole zaréwno katéw, jak i ofiar komunizmu. Iro-
niczne komentarze nie dotyczyly tylko polityki, lecz takze symboli naro-
dowych, patosu ojczystych barw, schematu mapy Polski, znakéw historii
i tradycji. Niezgodzie na Zle urzadzony swiat dajg wyraz grafy ptomieni,
monety, cyferblatu zegara, seksu, nagiej dziewczyny, drapieznego ptaka,
butéw, drogi, kwiatdw, kropel krwi albo ognia, ostrych narzedzi

w rodzaju nozyc, obcegdw, swidra, klucza francuskiego, a takze nieba

i odlotu. Czes¢ ikonografii , Jurrego” pochodzi z katechizmu katolic-
kiego — kajdany, krzyz, traba, proporzec, kula ziemska, gwézdz, kraty.
Nadaje jego malarstwu egzotycznego posmaku.

Mozna przypusci¢, ze diugofalowa strategia Zieliriskiego byto
stworzenie nowego jezyka malarskiego, ktdry stanowitby opozycje

dla skompromitowanej formuty tamtych czaséw. Zaréwno formuta
socjalistycznego realizmu, jak i uswigcona, do obtedu apolityczna

— przez co kojarzona z eskapizmem — abstrakcja, dla artystéw
rewolucji 1968 roku nie byty wystarczajace., Jurry”, tworzac w okresie
dobrobytu czaséw Gierka, odcinat sie od dwczesnego oportunizmu,
ktéry dotknat elity artystyczne i intelektualne, zawsze pozostajac

w opozycji — nawet w obliczu wiasnej stawy.

Jerzy . Jurry” Zielirski, ,Prawo puszczy”, 1976 .

Jerzy ,Jurry" Zieliriski, , Czyhanie pocatunku”, 1969 r.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"lazz" ("Negro Spirituals II"), 1988 r.

tempera, akryl/ptétno, I51 x 136 cm

sygnowany |.d. monogramem wiazanym: 'TP. 88"

na odwrociu napis: TERESA PAGOWSKA 1988 | NEGRO SPIRITUALS Il
[ 151 x 136 cm!’

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 120 000 - 180 000

LITERATURA:
- Maciej Gutowski, Teresa Pagowska, Warszawa 1996,s.45 (il.)

Obraz , Jazz" stanowi przyktad czesto pojawiajacych sie w pracach Teresy
Pagowskiej motywdw muzycznych. Nawet w obrazach nieodnoszacych
sie bezposrednio do tej tematyki, obdarzone charakterystycznym wdzie-
kiem i lekkoscig postaci ukazane sa w dynamicznych, tanecznych pozach.
Tym, co odrdznia ,,Jazz" od wielu prac z tego okresu, jest namacalna
forma, potraktowana w konwengdji nieco plakatowe}.W przeciwieristwie
do enigmatycznych postaci znanych z wielu ptécien Pagowskiej, czesto

o trudnej do okreslenia pici i tozsamosci, ukazany na obrazie czarno-

skéry muzyk zaskakuje swoim konkretem. Okreslona zdecydowanym
konturem, przedstawiona w petnej wigoru pozie postac¢ odchyla w tyt
glowe, grajac na instrumencie. Drugi plan uksztattowany jest przez typo-
we dla Pagowskiej na wpét transparentne, przenikajace sie, abstrakcyjne
barwne plamy symbolizujace by¢ moze muzyczne akordy. Zaréwno pod
wzgledem doboru srodkéw formalnych, jak i kolorystyki obraz wydaje sie
doskonale ilustrowac impresje muzyki jazzowej — synonimu wolnosci.









,,Sa malarze, ktdrych obrazy sg catkowicie i wylacznie sprawozdaniem z niepewnosci. Pidtna
Pagowskiej] wygladaja tak, jakby od pierwszej chwili wszystko byto dla niej jasne i oczywiste,
a przeciez tak nigdy nie jest,bo obraz to zawsze zmaganie, takze z niepewnoscia .

Gdy ogladamy obrazy Teresy Pagowskiej, uderzajaco trafne wydaje sie
spostrzezenie Bogustawa Deptuty. Sama artystka podkreslata role, jaka

petni w procesie twdrczym zmaganie sie materia — ,,Méwi sie o perfekgji,

a mnie fascynuje smak bteddéw, ktére mozna tak spigetrzy<, ze tworza
wiasna site. To ja je akceptuje, to mnie staja sie postuszne i dajg obrazowi
wyraz. (...) Trzeba duzo wiedzie¢, by duzo odrzucac. Ciagle sie myle, nie
trafiam, walcze z ptétnem — moim przyjacielem i wrogiem jednoczesnie”
(Maciej Gutowski, Teresa Pagowska,Warszawa 1996,s.7). W kazdej z jej
prac wszystkie formy konstytuuja sie z absolutng pewnoscia. Pagowska
wydobywata to, co niezbedne. Jej ptétna to szczegdlny mariaz ascezy

i frywolnosci. Niemal nabozny stosunek do szarego ptétna pokrywanego,

czesto jedynie fragmentarycznie, transparentna warstwa farby swiadczy
0 jej niezwyktej umiejetnosci formalnego streszczenia. Mimo ze prawem
jest tu ruch, to nie ma w nich miejsca na element przypadkowosci

— kazda plama, kazda linia ma walor estetyczny i narracyjny. Na tym
paradoksie polega urok malarstwa Pagowskiej.

Jezyk, ktdrym postuguje sie artystka, jest jednoczesnie prosty

i wysublimowany. Tak samo jak proste i wysublimowane sa historie w jej
obrazach.W 1994 roku pisata:, Patrze, zeby widzie¢ i opowiedzie¢ to

w obrazie, zafascynowana paradoksalnoscia sztuki, tajemnica i osobista
logika kazdego obrazu. Zachwycito mnie okreslenie jednego z przyjaciét,
ze s3 w mym malarstwie ‘fanaberyjnos¢ i nieprzewidywalnos¢. Alez tak!
To cechy mitosci.A jesli mitos¢ to ciagle szukanie, niedosyt, zaczynanie
wciaz od poczatku. Rodzaj zapominania jak to sie robi, po to, by zostawic
wolny teren dla wyobrazni.A wiec malarzowi potrzebne sa tajemne

BOGUSEAW DEPTULA

machinacje, mimo ze tajemniczos¢ skfada sie czesto ze spraw prostych”
(Maciej Gutowski, Teresa Pagowska, Warszawa 1996,s.7).

Obrazy Pagowskiej wolne sa od zawitej narracji czy niezrozumiatej
symboliki. Historie w nich przedstawione maja charakter anegdotyczny,
opowiedziane sa jezykiem poetyckiego skrétu. Role kluczowa odgrywa
w nich niemal zawsze figura ludzka, bedaca czasem osig wydarzer,
niekiedy tylko ich swiadkiem. Pomimo wrazenia enigmatycznosci,
historie, ktére opowiada Pagowska, nie sa wykoncypowane, artystka
unika pompatycznosci. Szeroki repertuar zdarzeri obejmuje historie
prozaiczne, czasem nostalgiczne, czasem zabawne — spotkanie

z bialym psem, taniec, sjesta, odlot ptakéw, wiosenny deszcz... Nie sg
to jednak sceny rodzajowe, tak jak malowane przez nig przedmioty nie
sa martwymi naturami — Pagowska ukuta na nie okreslenie , portrety
przedmiotéw”. Podobnie zdarzenia w jej obrazach zawsze stanowia

o glebszej analizie i przezyciu emocjonalnym. Przez swoje niedomkniecie,
brak cudzystowu, otwieraja przed widzem mozliwos¢ wejscia w dialog
i budowania wtasnej narracji. Najdalej w poetyckiej kondensacji tresci
doszta Pagowska w seriach obrazéw przedstawiajacych przedmioty.
W wyabstrahowanej przestrzeni szarego tta umieszczata pojedynczy
przedmiot — klucz, butelke, filizanke, owoc, krzesto, imbryk. .. Krytycy
postrzegali te prace, jako rodzaj wizualnego haiku — maksymalnie
streszczonej formy, wolnej od anegdoty, ale zawsze niosacej ze soba
nastrdj zarejestrowanej chwili. Bogustaw Deptuta pisat, ze byty one
Swiadectwem epifanii, feerycznosci Swiata objawiajacej sie artystce

w kazdym przedmiocie i istnieniu.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Butelka i papier" z cyklu "Przedmioty", 1996 .

olej/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany |.d. monogramem wiazanym: 'TP'

na odwrociu napis: TERESA PAGOWSKA 1996 | BUTELKA | PAPIER | 50 x 50'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

,Ostatnie obrazy Teresy Pagowskiej maja catkowicie epifaniczny charak-
ter. Spotykane na co dziert zwyczajne przedmioty staja sie wystarczajacym
pretekstem do powstawania wspaniatych, niewielkich, co nowe, obrazéw.
Kwadratowe malarskie haiku o wymiarach 50x50 lub 40x40, streszczaja
krétkie historie codziennych spotkar z przedmiotami najprostszymi.
Owe, jesli odwotac sie do tradycji Srédziemnomorskiej, malowane
epigramaty, s arcydzietami malarskiej zwigztosci i koncentracji. Wiasciwie
wszystko jest — tak jak zazwyczaj u Pagowskiej — oszczedne, czasami nieco
zagadkowe, epigramatyczne wiasnie. Zatem butelka: miata moze nawet
jakas nalepke, okreslony kolor, specyficzny ksztatt. Niewiele z tego ulega

ocaleniu. Butelka wisi na niegruntowanej szarosci ptétna i obwieszcza
wszystkim, ze cho¢ nieumalowana i z nie dos¢ barwna etykietka, zostata
przez niesforng malarke tak wiasnie uwieczniona, ku jej — butelki — nie-
zadowoleniu. Filizanka nie ma szlaczka, tyzeczka wzorka, a arbuz nie jest,
ani wystarczajaco czerwony, ani zielony.Wszystkie przedmioty moga w
nieskoriczonos¢ dopominac si¢ o wiasng urode. Jednak malarce nie cho-
dzi tylko o urode rzeczy, jesli jej nie zaciekawity, na pewno stracg wszystko,
taki ich los”.

BOGUSKAW DEPTUEA, TAJEMNICZA SZAROSC KOLORU PEOTNA,
[W:J TERESA PAGOWSKA, WARSZAWA 2001, SNLB.
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Zieleri trujqca w zaraniu", 1965 .

olej/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany p.d.: 'Lenica’

na odwrociu opis:'A. LENICA WARSZAWA | 1965 | "ZIELEN TRUJACA
|W |"ZARANIU" | 100 x 81"

na blejtramie nalepka z Galerii Sztuki Attis w Krakowie oraz nalepka: 'obraz
zostat podarowany przez artyste | Dyrektorowi Departamentu Plastyki |
Ministerstwa Kutury i Sztuki | w latach 70-tych'

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 00 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska - dar od artysty
- Galeria Attis, Krakdw

- kolekgja prywatna, Polska, od 2014

Dekada lat 60.to najwazniejszy okres w twdrczosci Alfreda Lenicy.
Wykrystalizowat sie wéwczas dojrzaty, rozpoznawalny styl artysty, bedacy
kontynuacja eksperymentdw z korica lat 40.Jego idea zawiera si¢

w sformutowaniu ,abstrakcyjny surrealizm”, cho¢ korzenie tego malar-
stwa tkwia w sztuce figuratywnej. O pracach z poczatku lat 60. mdwit:
,,Prezentujg one nowy w mojej tworczosci typ obrazéw. Rozpoczatem
malowac w ten sposéb juz w 1948 roku. Pézniej przerwatem, robitem
inne rzeczy,a w ostatnich latach powrdécitem do poszukiwan w kierunku
abstrakeyjnego surrealizmu. (...) Gdybym miat okresli¢ odleglejsze
koligacje dla tego co robig (...) wymienitbym chyba Boscha. (...) Bosch
pierwszy zdobyt sie na odwage malowania nie tego, co cztowieka otacza,
atego, co w cztowieku sie dzieje” (Twarze w Zwierciadle. Alfred Lenica,

, Zwierciadto”, nr 14,8.02.1962). Réwniez dla Lenicy gléwnym obszarem
zainteresowania byly stany emocjonalne, doznania i uczucia nieuchwytne,
niemozliwe do okreslenia stowami,a zatem wymykajace sie takze moz-
liwosciom malarstwa figuratywnego. Opatrzone sugestywnymi tytutami
ptétna Lenicy z tego okresu zakomponowane sg z nieokreslonych,
Swietlistych, biologicznych form abstrakcyjnych, cho¢ budzacych asocjacje
ze Swiatem rzeczywistym. Dynamiczne ukfady rozrastaja sie, niekiedy
rozsadzaja wrecz powierzchnig ptétna. Bozena Kowalska pisafa, ze , jest
w nich niekiedy agresja dramatycznych star¢, ale tez czasem groza mar-
twego pejzazu, jakby po wojnie, ktdra zniszczyta wszelkie Zycie” (Bozena
Kowalska,Alfred Lenica. Malarz zadumy, zywiotdw i muzyki [w:] Alfred
Lenica,Warszawa 2014, s.26).
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Przycisk", 1968 .

olej/tektura, 70 x 50 cm
sygnowany p.d. 'lenica’

cena wywotawcza: 30 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja spadkobiercéw Alfreda Lenicy
- kolekcja prywatna, Polska, od 1999

WYSTAWIANY:
-Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych — Zacheta, Warszawa, 6.03.-24.03.1974

LITERATURA:
-Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, katalog wystawy indywidulanej
w CBWA — Zacheta,Warszawa 1974, poz. 558

- Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum

Narodowe we Wroctawiu 2014,s. 188 i 388 (il.)

, Wielka zastuga Lenicy | pozostatych malarzy z Grupy Krakowskiej jest to przystosowanie
nieokietznanej wolnosci wyobrazni i elementu introspekgji, charakteryzujacych surrealizm, do
tradycji metaforyki witkiewiczowskiej, witkiewiczowskiego biologizmu”,

URSZULA CZARTORYSKA,ALFRED LENICA WYSTAWA MALARSTWA, MUZEUM REGIONALNE W PABIANICACH, 1968

W poczet cztonkdw Grupy Krakowskiej Alfred Lenica oficjalnie wstapit
w 1965 roku. Od wielu lat zwiazany byt z nia jednak artystycznie

i ideowo. Poetyka surrealizmu jako formuta artystycznej wypowiedzi
zblizata jego poszukiwania do dokonari innych cztonkdw grupy, najwiece;]
konotacji odnalez¢é mozemy w twdrczosci Erny Rosenstein.W kwestiach
formalnych oboje artystéw cechuje emocjonalne podejscie do materii
malarskiej. Lenica komponowat swoje ptdtna z pietyzmem, nakfadat na
siebie kolejne warstwy kolordw, te najbardziej Swietliste zawsze pozosta-

wiajac w glebi obrazu. Zbierajac zamierzone warstwy farby tekturowymi
narzedziami, odkrywat plytsze lub glebsze jej pokfady. Swiatem Lenicy,
podobnie jak swiatem wspomnianego przez Czartoryska Witkacego, rza-
dza namietnosci — leki i niepokoje, chaos sprzecznych dazen, odwieczna
walka przeciwieristw.W obrazach Lenicy odbija sie takze witkiewiczow-
ska koncepcja zdeterminowanego przez zmysty poznania rzeczywistosci

i jej pozornie warstwowego charakteru oraz schulzowskie utozsamienie
witalnosci i biologizmu z materia.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Obraz", 1963 r.

olej/ptétno, 62 x 71,5 cm

datowany i sygnowany p.d..'1963 Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Kantor | 1963 | 6.| PEINTURE
(63) PARIS'

na odwrociu i blejtramie numery inwentarzowe, papierowa nalepka z opisem
pracy, nalepka z Galerie De France oraz nalepka z Christie's

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- Galerie de France
- kolekeja prywatna, Francja

Prezentowana praca pochodzi z 1963 roku, kiedy malarstwo Tadeusza Wiaulkaniczna skorupa pokrywajaca prace przywodzi na mys| oceaniczny
Kantora zaczeto ulega¢ zmianie. Przetom lat 50.1 60.w twdrczosci pejzaz archipelagu, pefen wysp, zatok i potwyspdéw., Obraz” to juz kolejny
Kantora oznacza obrazy o zgrubiatej, reliefowej powierzchni, nazywane etap: powstata w 1963 roku kompozycja jest zapisem przemian, ktére

przez niego z francuskiego informel. Celem tej sztuki byto prowokowanie nastapity w sztuce Kantora.
odbiorcédw do konfrontowania tresci dzieta z realizmem samej natury.






Skrzyriskie 1983 r, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta



W 1963 roku Kantor odszedt od informelu. Mozna przypuszczad, ze informel
poniekad wyczerpywat mozliwosci abstrakgji analitycznej. Malowanie stato sie
aktem, ktéry zaprzeczat tworzeniu kompozycji, planu, harmonii. Jak méwit Kantor,
unikanie ,,przypadkowych zaryséw formy, jakiej$ 'pejzazowosci' czy 'figuratyw-
nosci”” byto dziataniem wbrew wyjsciowym zatozeniom. Jak pisat Lech Stangret:
,,Grube zwaly farby spojone z organicznymi materiatami nadawaty pracom coraz
bardziej dekoracyjny i przedmiotowy charakter. Przebywajac w Hamburgu,
Kantor zaczat sig zastanawiac, czy istnieje szansa przekroczenia informelu, po-
wrotu do realnego, przedmiotowego Swiata. W glosnym eseju 'Czy mozliwy jest
powrdt Orfeusza?' pordwnat swoja sytuacje do mitu o Orfeuszu pragnacym od-
zyskac Eurydyke. W poetyckiej refleksji wyjasniat, ze jego dylemat to 'odzyskanie'
przedmiotu, przy niemoznosci naturalizmu w obrazie. Ewolucja malarstwa zaszta
zbyt daleko, by mozliwy byt powrdt do tradycyjnego malowania.W opuszczeniu
'piekta" informelu pomdgt Kantorowi teatr” (Lech Stangret, Powrdt do przed-
miotu i postaci - ambalaze, ambalaze. .., [w:] Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz
totalnego dzieta, [red.] Krystyna Czerni, Krakéw 2006, s. 45-67).

Zdaniem Lecha Stangreta teatr pomdgt Kantorowi wréci¢ do przedmiotu, bo
posiadat wiasng materialng strukture.W arsenale srodkéw wybitnego malarza
i twdrcy teatru pojawity sie strzepki materiatdw, szpargaly, ksiazki i deski. Taka
sama zmiang obserwujemy w jego obrazach, na ktérych pojawily sie zmigte
fragmenty materiatu czy zbutwiatego drewna. Kantor nieraz umieszczat na
powierzchni ptétna koperty, ubrania i opakowania.Wszystko to bylo proba
wyjscia z ,,zakletego kregu” bezprzedmiotowosci i bezformia informelu.

W tym samym czasie Antoni Tapies czy Alberto Burri tworzyli malarstwo ma-
terii. Na ich ptétnach pojawialy sie zgota niemalarskie materialy, takie jak cement,
piasek, stare fragmenty ptétna, nadpalone deski. Byto to zabiegiem, ktéry miat za
zadanie nie tylko wzbogacic fakture, lecz takze ujawnia¢ dramatyzm ekspres;ji.
Byly to czasy nowego realizmu we Francji, pop-artu i op-artu, ktéry powoli
wchodzit na salony najwiekszych instytugji kufturalnych na swiecie.

Kantor byt tego w petni swiadomy.W Paryzu widziat wystawy Tinguely'ego,
Spoerry'ego, Kleina, Tapiesa, a w roku 1961 zwiedzit w paryskim Musée d'Art
Decoratifs ekspozycje ,,Przedmiot"’, w ktérej uczestniczyli m.in.:Arp, Mathieu,
Dubuffet, Fontana. Jednak to nie wptyw Zachodu, lecz raczej naturalna ewolucja,
byta przyczyna zmiany sztuki Kantora. Jak pisat cytowany wyzej Lech Stangret:

,[Kantor] stopniowo zaczat wiacza¢ do swego malarstwa obiekty 'bliskie
przejscia w stan materii' i materiaty wylaniajace sie z doswiadczen teatralnych.
Zmiete, papierowe i foliowe torby, pudetka i worki, przyklejone do obrazdw,
przewiazane sznurkami dziataty swoja przedmiotowoscia, skupiajac uwage na
kryjacym sie w nich fadunku znaczen i poezji".

Odrzucajac mozliwos¢ iluzyjnego przedstawiania rzeczy, Kantor pragnat wyrazi¢
przedmiot w sposéb zupetnie odmienny.Wyobraznia powiodta Kantora

w strong ambalazu, ktéry stanowit rozszerzenie pojecia malarskiego dzieta
sztuki poza obraz.W roku 963, czyliw momencie powstania prezentowanego
,Obrazu”, Kantor zaczat tworzy¢ nowa serie:w kompozycjach pojawiaty

sie torby, worki, pakunki i koperty. Dopiero rok pdzniej, kiedy wyjechat do
Chexbres, nieoczekiwanie znalazt adekwatne do swoich odkryc okreslenie.
Ambalaz (franc. emballage — opakowanie) skojarzyt sie artyscie zaréwno

z fascynujaca go czynnoscia opakowywania, jak i z przedmiotem najnizszej

rangi. Podobnie jak frotaz (Scieranie i wycieranie) i kolaz (klejenie i lepienie),
ambalaz odnosit sie do czynnosci z zycia codziennego.Ambalaz stat sie dla
artysty zjawiskiem o wielkiej skali rozpietosci znaczen, funkcjonujacym , miedzy
wiecznoscia a smietnikiem”’.
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ALEKSANDER KOBZDE| (1920 - 1972)

"Szczelina wypetniona nr 10", 1970 r.

asamblaz/ptyta, 100 x 79 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | 1970 |
Szczelina wypetniona | No 10 100 x 80'

na odwrociu wskazéwka montazowa oraz papierowa nalepka wywozowa Desy

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja:: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- Bezirksamt Charlottenburg, Berlin
- kolekcja prywatna, USA

, Bliskie mi jest malarstwo starych ikon, malarstwo buddyjskich swiatyr, bliska mi jest

skomplikowana i nabozna relacja o Zyciu i smierci”.
ALEKSANDER KOBZDE]J
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Wielki sukces odnidsl! w Nowym Jorku A. Kob-
zdej, znany malarz polski i profesor Warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych (autor m. in.
§wietnych reportazy rysunkowych z Wietna-
mu). O wystawie obrazéw Kobzdeja, powsta-
Iych w latach 1939—1960 pisali entuzjastycznie
najlepsi krytycy amerykanscy, méwiono o nim

- w radio i telewizh Na zdjeciu artysta z mal-

- zonkag. Ve
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Aleksander Kobzdej, uznawany za jednego z najciekawszych artystéw powojennych,
zwigzany byt ze sztuka informel. Centralny punkt jego twdrczosci stanowita
materia. Nie byfa to jednak materia traktowana przedmiotowo — Kobzdej nazywat
ja ,materig kontrastujacg”, czyli taka, ktéra budujac strukture dzieta, pozwala na
ukonkretnienie wytaniajacych sig z niej ksztattéw, Swiatet i koloréw. Owa materia
przesycona byta pewnym rodzajem duchowosci i mistyki. Dziato sie tak zapewne
pod wptywem zainteresowania ikong, a takze za sprawa wyprawy do Paristwa
Srodka, z ktérej artysta przywidzt fascynacje chiriska kaligrafia i malarstwem
buddyjskich swiatyr. Z Azji Aleksander Kobzdej przywidzt tez amebe, ktéra stata sig
przyczyna jego $mierci w 1972 roku.

Na poczatku swojej drogi artystycznej Aleksander Kobzdej uprawiat malarstwo

w duchu postimpresjonizmu i koloryzmu, natomiast pod koniec lat 40. zwrdcit sie
ku malarstwu realistycznemu.We wczesnych latach 50. tworzyt obrazy

w oficjalnie zadekretowanej przez wiadze komunistyczne stylistyce socrealizmu,

a jego prace cieszyly sie duzym uznaniem, o czym swiadcza liczne paristwowe
nagrody i odznaczenia. Jego obraz ,,Podaj cegle” z 1949 roku stat sie znakiem
rozpoznawczym tego okresu.W tym samym czasie artysta odbyt podréze do Chin
i Wietnamu, ktére zaowocowaty cyklem rysunkéw, zaprezentowanym w 1954 na
XXVII Biennale wWenegji.

Kobzdej ostatecznie zerwat z realizmem socjalistycznym w 1955, zwréciwszy sie
ku abstrakcyjnej sztuce materii. Odejsciem od dotychczasowej stylistyki w kierunku
informelu i malarstwa strukturalnego byt cykl prac , Gestwiny'. Kolejne cykle to
kontynuacja poszukiwar i pracy nad forma i fakturg obrazu:, ldole” (1958-59) oraz
rozpoczety w 1966 roku cykl ,,Szczeliny”, z ktérego pochodzi prezentowana praca.
Koniec lat 60. przynidst obrazy reliefowe, ktdre stopniowo zaczety ,wychodzi¢”

z ram, co w efekcie doprowadzito do powstania cyklu obiektéw malarsko-
rzezbiarskich zwanych ,,Hors cadre” (bez ram). Byly to struktury formowane

z plastycznej masy, wchodzace bez jakichkolwiek ograniczen w relacje

z otaczajaca przestrzenia.

Malarstwo olejne Kobzdeja to nieustanne poszukiwania w obrebie materii. Artysta
stopniowo odchodzit od nadawania obrazom jakichkolwiek znaczen. Poswigcit sie
badaniu ich struktury poprzez podkreslanie materialnego statusu i rangi samej
farby. Tadeusz Konwicki w swoim wspomnieniu o artyscie pisat:, Olek miat szerokie
toporne dtonie o niezbyt dtugich palcach, jakby stworzone do mietoszenia materii”.
Temu zajeciu oddawat sie Kobzdej z coraz wigksza pasja. Szczyt osiggnat

w cyklu ,,Szczeliny”, w ktérym otworami szpar przetamywat powierzchnig ptaskich
prostokatnych ptécien pomalowanych jednolitym kolorem. Z tytutowych szczelin
wylewa sie magma materii malarskiej zmieszanej z réznego rodzaju przedmiotami,
aby za chwile w kolejnym cyklu ,,Hors cadre” (,,Bez ram”) pozostac juz tylko
rozlanym falujgcym kolorem. Nie s to juz obrazy, ale uwolnione od ograniczer
ptétna malarskiego przestrzenne reliefy, uformowane na drucianym stelazu z papier
maché.

Pomimo catego bogactwa i réznorodnosci, kierunek artystycznych poszukiwari
Aleksandra Kobzdeja jest niezwykle konsekwentny, a kolejne cykle malarskie staja sie
logicznie nastgpujacymi po sobie etapami.U poczatkdw tej drogi lezy bardzo wazna
dla twérczosci malarza, a jak sie pdzniej okazato takze dla jego zycia, wyprawa do
Chin. Pojechat tam z oficjalna wizyta w roku 1953 wraz z grupg polskich artystéw

i pisarzy. Na miejscu wpadt na pomyst zorganizowania wyprawy do Wietnamu,
pograzonego w dramatycznej wojnie z Francuzami. Pojechali we trzech: Kobzdej,
pisarz Wojciech Zukrowski i czeski dziennikarz Karol Praszek. Kontakt z odmienna
kultura, innym swiattem i pejzazem, wywart na Kobzdeju ogromne wrazenie

i odcisnat pietno na catej pdzniejszej twdrczosci. Gdy w latach 50.trwa w polskim
malarstwie wielki rozkwit informelu i malarstwa materii, on wiacza sie w ten nurt
wprowadzajac do swojej sztuki, nie tylko zamitowanie do koloryzmu, lecz takze
pierwiastek wschodni. Fascynacja chiriska kaligrafia, sztuka buddyjskich swiatyr

i duchowoscia dalekiego wschodu pozostanie z nim do korica.

Kolejne powstajace po sobie cykle to coraz wieksze réznicowanie ptaszczyzny,
daZenie do chropowatosci, eksperymentowanie z faczeniem réznych materiatow.
Powstaja ,,Idole” — obrazy z centralnie umieszczonym zarysem postaci — surowe

i tajemnicze, przywodzace na mysl pociemniate od dymu ikony, z ktérych czasem
tagodnie, czasem groznie spoglada postac swigtego i emanuje ztotawe Swiatto.
Powstaja tez reliefowe kompozycje inkrustowane plamkami czystego koloru, niczym
relikwiarze drogimi kamieniami, w ktérych gtadkos¢ i potyskliwos¢ czystych barw
kontrastuje z chropowata faktura grubo budowanych powierzchni malarskich.
Pobrzmiewa w nich echo przezytego dramatu wojny.

Aleksander Kobzdej,Wetebienie, 1970 r., Kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Kobzdej, "Rézowe zaglebienie”, 1967 r., Kolekcja prywatna, Polska
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BRONISLAW KIERZKOWSKI (1924 - 1993)

"Kompozydja fakturowa nr 154", 1959 r.

technika wiasna, relief/gips, 48 x 105 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | BRONISLAW
|WARSZAWA | KOMPOZYCJA FAKTUROWA | NR 154 |WYM.48x 105 |
1959 R!

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 100 000

WYSTAWIANY:
- Bronistaw Kierzkowski, Galeria Krzywe Koto,Warszawa, kwiecieri 960




Na poczatku byt Strzemiriski, ktdrego uczniem byt Bronek w todzi. Zawsze do tego faktu
nawiazywat i podkreslat jego znaczenie, i stusznie. Przeciez spotkat sie wowczas z autentyczna
tradycja awangardowych postaw, tak wyjatkowa w opanowanym przez realistéw i kolorystow
szkolnictwie. Mysli Strzemirskiego znalazty w Bronku dobra glebe | zaowocowaly w jego

tworczoscl, negujac konwendje i estetyke tradycyjnego obrazu”.

STEFAN GIEROWSKI, [W:]WYSTAWA MALARSTWA, BRONISEAW KIERZKOWSKI 1924-1993,
KATALOG WYSTAWY, MUZEUM OKREGOWE W TORUNIU, TORUN! 1994



..Kompozycja fakturowa nr 154" na ekspozycji wystawy indywidualnej Bronistawa Kierzkowskiego w Galerii Krzywe Koto wWarszawie w 1960 roku / fot. archiwum rodziny artysty

Wolny od poetyzmu, techniczny niemal tytut prezentowanej pracy Kierz-
kowskiego — , Kompozycja fakturowa nr 154" — moze pozostawi¢ widza
obojetnym. Co prawda wspdtczesnie przywyklismy juz do enigmatycz-
nych albo zgofa nic nie méwiacych tytutéw awangardowych obrazéw —
rozmaitych ,,Kompozycji”, ,Struktur”,,Obrazéw XLII" czy nastepujacych
po sobie ,M14",,MI15",,M16"..W przypadku prezentowanej ,Kompozy-
¢ji fakturalnej nr 154" tytut ma jednak szczegdlne znaczenie. Kierzkowski
nie tylko rezygnuje z dookreslenia przedmiotu swojej sztuki i wyrzeka sie
naprowadzania widza na sciezke interpretacji, lecz takze pozwala sobie na
pewna przewrotnos¢. Prezentowana kompozycja powstata bowiem

w 1959 roku i nalezy do grupy najstarszych fakturowych prac artysty,
Kierzkowski rozpoczat eksperymenty z masa gipsowa, blachami, siatkami

i odpadkami znalezionymi na warszawskich smietniskach na przetomie
1957 1 1958 roku. Jesli wzia¢ numer z tytutu pracy Kierzkowskiego za do-
bra monete, to okazatoby sie, ze musiat pracowac jak tytan —w niespetna
dwa lata stworzy¢ ponad 150 prac! Biorac pod uwagg, ze dopiero

w ,,Fakturowcach” trzydziestoletni Kierzkowski odnalazt swdj jezyk
malarski, taka hipoteza wydawataby sie zreszta w pewnym sensie racjo-
nalna. Jesli zajrzymy jednak do katalogéw wystaw Kierzkowskiego albo
sprébujemy uporzadkowad chronologicznie znane prace artysty, sprawa
wyda sie bardziej ztozona. Jedna z pierwszych kompozydji fakturowych,
powstata jeszcze w 1957 roku, nosi zagadkowo wysoki numer 33.W roku
1958 Kierzkowski pracowat nad ,,Kompozycja fakturowa 150",a w 1959
nad ,,Kompozycja fakturowa 3" i réwnolegle nad , Kompozycja fakturowa
619" W 1960 malarz zaprezentowat publicznosci prace z numerem 400.
Chaotyczna numeracja jest niewatpliwie zartem albo atakiem wymierzo-

nym w krytyke, ktdra chetnie analizuje etapy, fazy twdrczosci i skfonna jest
do porzadkowania jej przez klucz chronologiczny. Kierzkowski, wychodzac
naprzeciw jakimkolwiek prébom uporzadkowania swojej sztuki, wprowa-
dza bafagan w jej inwentarz.

Nie jest to jedyny wybieg, z jakim mamy do czynienia przy prezentowa-
nym obrazie.Wiadomo, ze , Kompozycja fakturowa 54" byta pokazywa-
na na monograficznej wystawie Kierzkowskiego w Galerii Krzywe Koto
w kwietniu 1960 roku. Prowadzona przez Mariana Bogusza instytucja,
choc byfa finansowana przez Ministerstwo Kultury, cieszyfa sie duza
autonomia.

W zwiazku z tym artysci pozwalali sobie na prowokacje i eksperymenty.
Nalezy zaliczy¢ do nich sposdb, w jaki Kierzkowski zdecydowat sie pre-
zentowac w galerii swoje fakturowce. Czes¢ z nich wisiata na $cianach, ale
W sposéb nieregularny, raz wyzej, raz nizej. Kilka prac ustawiono na niety-
powych drewnianych, malowanych na czarno stelazach, miedzy ktérymi
mozna byto spacerowac. By¢ moze nonszalancki sposéb ekspozycji

. Fakturowcdw'” zainspirowat Stefana Gierowskiego do pokazania swoich
obrazéw w galerii, zaraz po wystawie Kierzkowskiego, rozstawionych
bezposrednio na drewnianym parkiecie.

Choc ani zasada tytutowania prac Kierzkowskiego, ani sposéb ich eks-
pozycji nie pokazuja sedna jego sztuki, daja jednak wglad w atmosfere,

w ktérej sie rodzita (lub w ktérej z nig obcowano). Nieskrepowane
poszukiwania tworcze, wolna wyobraznia i kreatywnos¢ — oto wartosci,
ktdre najczesciej wracaja we wspomnieniach artystéw zwigzanych z Gale-



rig Krzywe Kofo. Kierzkowski nalezat do jednych z najbardziej rewolucyj-
nych twdrcéw zwigzanych z polska powojenng awangarda.Wielokrotnie
podkreslano fakt, ze studiowat w pracowni Wiadystawa Strzemiriskiego
w todzi i prébowano w zwiazku z tym wywodzi¢ jego sztuke z kregu
konstruktywistéw. Takie interpretacje prowokowat sam Kierzkowski, ktéry
wielokrotnie powotywat sie w swoich latach warszawskich na autorytet
Strzemiriskiego. Réwnoczesnie nie mozna zapomnied, ze artysta uczyt sie
u klasyka tédzkiej awangardy przez niespetna rok, w 1947 Strzemiriskiego
usunieto bowiem z uczelni. Réwniez Kierzkowski opuscit wtedy £édz

i krétko studiowat w Sopocie, wérdd (wrogich przeciez Strzemiriskiemul)
kolorystéw. Z kolei pierwszy warszawski profesor Kierzkowskiego, Euge-
niusz Eibisch, byt zatwardziatym wrogiem Strzemiriskiego. Przetom

w sztuce Kierzkowskiego, ktérego najlepszym dowodem sg wiasnie ,,Fak-
turowce”, nastapit dopiero kiedy malarz zblizat sie do trzydziestki.Wptyw
tworczego fermentu Galerii Krzywe Kofo jest tutaj nie do przecenienia.
Juz w 1955 roku Kierzkowski miat wszystko, czego potrzebowat do two-
rzenia swoich kompozycji: doswiadczenie podrézy po pustyniach Maroka,
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KIRA GALCEYNSEA

znajomosc techniki kolazu, rozpoznanie sztuki paryskiej zapowiadajacej
rodzime malarstwo materii. Dopiero kiedy w 1956 roku Kierzkowski
wszedt w krag tworzonej przez Bogusza galerii, jego eksperymenty
przybraty bardziej konkretny charakter. Galeria Bogusza byta wazna dla
Kierzkowskiego réwniez ze wzgledu na pragmatyczny aspekt jego kariery.
To przez Krzywe Koto Kierzkowski wszedt z kontakt z kuratorem MoMA
Peterem Selzem, ktéry wigczyt jego prace do stynnej wystawy ,, |5 Polish
Painters” i w kolejnych latach zabiegat, aby MoMa kupowata jego prace do
swojej kolekgji (nowojorskie muzeum ma dzi$ trzy jego prace). Z Galeria
Krzywe Koto zwigzani byli krytycy, ktdrzy dostrzegli talent Kierzkowskiego
i jego osobnos¢, m.in.Aleksander Wojciechowski oraz organizatorzy pol-
skiego zycia artystycznego, jak Ryszard Stanistawski, ktéry nie tylko pomdgt
zaistnie¢ Kierzkowskiemu w Paryzu na | Biennale Mtodych w 1959 (tym
samym, ktére wygrat Jan Lebenstein), lecz takze posredniczyt w wysytaniu
prac Kierzkowskiego amerykariskim galeriom przez Biuro Handlu Zagra-
nicznego paristwowej DESY.

4

Bronistaw Kierzkowski, fot. z archiwum rodziny artysty
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JOZEF SZAINA (1922 - 2008)

"Obraz niebieski", 1965 .

olej, technika mieszana/ptétno, 120 x 120 cm

sygnowany p.d.:'szajna’

na odwrociu opis: JOZEF SZAINA "OBRAZ NIEBIESKI" 1965 r.| POLSKA
KRAKOW ul. WIECZYSTA |

wskazdwka montazowa i numery inwentarzowe

papierowa nalepka z opisem pracy

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

- Muzeum Slaskie — Centrum Scenografii Polskiej, Katowice, 2017

- Czy ktos to styszy?, Berlin, 2007

- Czy ktos to styszy?, Weimar-Buchenwald, 2005

- TEART, Patac Sztuki, Krakéw, TEART, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykdw,
Warszawa 2002

- TEART, Sankt Petersburg TEART, Muzeum Narodowe w Warszawie, 200 |
- Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, 1998

- Centrum Rzezby Wspétczesnej w Ororisku, 1997

- Muzeum Weimar-Buchenwald, 1996

- Gdarisk, Gdynia 1991-92

- Galeria Zacheta,Warszawa, Paryz, 1987

- BWA Krakéw, 1986

, Cztowiek nie jest wolny od leku. Wiec siegam w swojej sztuce po symbole, po znaki przedmiotéw,

aby stafa sie ta sztuka uniwersalna, w kazdym czasie w kazdej kulturze zrozumiana'.
JOZEF SZAINA






Jézef Szajna / fot. NADA-FILM G. Junker, wi. archiwum rodzinne




Prezentowana praca ,Obraz niebieski” powstata w 1965 roku. Tworzac
ja, Jozef Szajna pokryt ptétno gruba warstwa farby, a nastepnie podziu-
rawit je. Dzieki temu powstata azurowa kompozycja, przez ktéra wida¢
pusta przestrzen. Niebieska kompozycja nabrafa przez to cech reliefu, ale
na zasadach zupetnie odmiennych od modnych wtedy dziatari z zakresu
malarstwa materii, frotazu i kolazu. Szajna otworzyt przestrzer swojego
ptétna, redefiniujac przestrzers powierzchni malarskiej. Jest to réwniez
symboliczny i dostowny akt niszczenia, za sprawa ktérego , Obraz niebie-
ski” ze sztuki malarskiej staje sie zapisem performansu twérczego.

Performatywny charakter twdrczosci malarskiej u Szajny wywodzi sie

z teatru, ktéry stanowit dla niego najwyzsza forme sztuki. Podobnie jak na
scenie, malarstwo Szajny , dzieje sie”’, a nastepnie staje sie znakiem-sladem
tego procesu.W 1965 roku, podczas Festiwalu Teatru Naroddw

w Caracas Jézef Szajna wygtosit przemdwienie ,Materia spektaklu”.
Mowit:, Istnieje wiele przyczyn, ktdre silniej niz kiedykolwiek przedtem
ograniczaja egzystencje artysty. Mozna je przyjac jako fakty, naturalne

i obiektywne, zwiazane z tym, co nazywa sie spotecznym sensem sztuki.
Jednakze taka sama oczywistoscia jest odwrotna, negatywna strona
zagadnienia — informacja i wszelkie naciski pochodzace z zewnatrz. Jak:
koniunkturalizm estetyczny, konformizacja gustéw, beztadne fluktuacje
praddw i kierunkdw. Manifestacja twodrcza w sztuce przekresla sytuacje
zastang, a w ostatecznym rachunku zwyciezaja przeciez fakty, realizacje.

Dzisiejsza awangarda rozszczepita sie na rézne motywacje, ukierunko-
wania, czesto rozbija sie w walce z wiasng niemoznoscia. Zwana w wielu
wypadkach kontestacja, z czasem staje sie forma zbiorowej egzaltacji.

Przemijanie struktur czasowych i formalnych jest zgodne z Zzyciem

i czasem, dlatego wyfacznie subiektywna postawa wobec tworzenia
nadaje whasciwy sens sztuce. Ow subiektywizm to dazenie do dominacji,
panowania nad rzeczywistoscia, zagarniecia najwiekszych jej obszaréw
w czasie i przestrzeni.To wylacznos¢ i autonomia artysty, ale i jego
osobiste ryzyko.

Sztuka jest zmniejszaniem dystansu miedzy zjawiskami znanymi a zaled-
wie przeczuwanymi, siega czasu uniwersalnego i tresci, ktére zyja dtuzej
niz aktualnos¢ — nasze 'dzis'. Pokazac tylko jedna strone rzeczywistosci to
tak, jak powiedzie¢ tylko czes¢ prawdy, czyli niczego nie ujawnic. Sztuka
nie znosi podziatéw, dazy do syntezy; stad potrzeba odnalezienia wiasne-
go integrujacego jezyka.

Moja nieustanna konfrontacja w prébie zaskoczenia samego siebie no-
wym zjawiskiem oznacza —samemu sobie zaprzeczad. Sztuka jest tez ry-
zykiem w podejmowaniu odpowiedzialnosci za sytuacje, ktéra tworzymy.
Teatr okreslam jako synteze wszystkich sztuk” (cyt. za: Jézef Szajna. Kanon
i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w,, red. K. Frankowska-Pie-
chowicz, Katowice 2016,s.33).

Ciecie i dziurawienie ptdtna obrazu jest strategia artystyczna, ktéra stata
sie popularna w potowie lat 50. Stynny artysta Lucio Fontana, twdrca
spacjalizmu, w 1947 roku wraca z Argentyny do Wioch.W 1949 roku
odbywa sie jego pierwsza po powrocie wystawa, na ktérej prezentuje
tymczasowe instalacje ztozone z ameboidalnych form, zawieszonych

w powietrzu. Jednak dostowna kompozycja przestrzenna nie wyczerpuje
jego koncepcji. Od 1949 roku powstaje seria ,,Concetto spaziale”, czyli

. Koncept przestrzenny”, ktéry wplynie na cala jego pdzniejsza tworczosc.
W cyklu tym Fontana tworzyt dziury i ciecia, ktdre w potowie lat 50.
rozstawia jego imie.

Podobnie jak u Fontany, réwniez odbiorca ,,Obrazu Niebieskiego™ Szajny
widzi, co znajduje sie za ptétnem. Obraz, jesli jest zawieszony na Scianie,
emanuje ciemnoscig, ktéra wydobywa sie z jego wnetrza. Otwory
rozdzieraja powierzchnie obrazu, przez co staje sie on dzietem dostownie
otwartym. Zresztg teatr otwarty byt jedna z koncepcdji J6zefa Szajny.
,Nowa figuracja artystyczna teatru zmierza do jednosci catkowitej, do
zbiorowego aktu twdrczego” — mowit Szajna. , Teatr otwarty to poetyckie
wizje obszaru, na ktérym ma sie rozegrac dramat istot ludzkich to
rzeczywiste miejsce spietrzeri i wyobrazen artystycznych” (cyt za:Jézef
Szajna. Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w., red. K.
Frankowska-Piechowicz, Katowice 2016,s.38-39).

Jozef Szajna byt jednym z najwybitniejszych artystow teatru i sztuki.
Malarz, scenograf, teoretyk teatru i rezyser swoje prace przedstawiat

na kilkuset wystawach indywidualnych i zbiorowych. Reprezentowat
Polske podczas Miedzynarodowego Biennale Sztuki wWenecji (1970,
1990) oraz Sao Paulo (1979, 1989).Jézef Szajna byt twdrca i dyrektorem
jednego z najwazniejszych teatréw w Polsce — Centrum Sztuk Studio
Teatr-Galeria w Warszawie oraz profesorem warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Jako uczestnik walk antyfaszystowskich byt aresztowany

i wieziony w Auschwitz i Buchenwaldzie.W latach 1939-45 byt cztonkiem
ZwiazkuWalki Zbrojnej i pézniejszej Armii Krajowej.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

"lezioro ognia", 1964 r.

olej/ptétno, 76,5 x 58,5 cm

sygnowany po prawej, w obrebie kompozycji: 'E. Rosenstein | 1964

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe z Il Festiwalu polskiego malarstwa
wspdtczesnego w Szczecinie, 1964, oraz CBWA w Warszawie

z odrecznym dopiskiem "Festiwal w Sopocie [przekreslone] | Szczecin”

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja:: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Szwecja

- Uppsala Auktionskammare, 2007
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Il Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdiczesnego w Szczecinie, lipiec-wrzesiers 1964

LITERATURA:
- Il Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdiczesnego, Szczecin, lipiec-wrzesieri 1964,
red. kat. Michat Misiorny, s. nlb.

,, Tytut obrazu rodzi sie dtugo i nabiera w procesie tworzenia wielorakich znaczen. Obraz zmienia
sie w tym procesie jak kazdy twor organiczny. Nie wiadomo tez, kiedy jest jego poczatek. Istnieje
bowiem diugo potendjalnie. (...) Nie wiadomo tez, kiedy jest koniec”.

ERNA ROSENSTEIN
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Erna Rosenstein podczas malowania obrazu, Organizm”, 1968 . / fot. z archiwum Adama Sandauera
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,,Pozornie skoriczony obraz przeistacza sie wciaz z otaczajacym swiatem. Peka. Osadzaja sie nowe
warstwy. Kolory nabieraja innych odcieni.VV ten sposdb zyskuje on swdj czwarty wymiar — czas.
Nie tylko on zyskuje ten wymiar: Zyskuja go tez ogladajacy. Ludzie wciaz nowi widza go coraz
inaczej. (..) Nie dos¢, ze on sie zmienit jeszcze zmieniaja go swoim spojrzeniem. Jest to droga bez
korica. Artysta zostawit go wiasnemu losowi. Na skutek wyczerpania nie umiat juz dalej prowadzic.
Dat za wygrana. Puscit go w swiat. Najbardziej charakterystyczna cecha owej decyzji byt lek, czy

aby nie za wczesnie. Zdecydowat sie jednak. Puszczajac w swiat, dat mu imig. Nazwanie byto owa
decyzja. Byto odcieciem sie. Rezygnacja z innych mozliwosci. Zamknigciem. Dlatego imie jest wazne.
Okresla w przyblizeniu cos, co rodzito si¢ bardzo diugo i zostato zamknigte. Réwnoczesnie jest

ono zawsze niepetne, gdyz jest przerwaniem”.

Pierwszy rzut oka na , Jezioro ognia”’ sugeruje, ze mamy do czynienia

z dobrze rozpoznanym przez krytyke ,,organicznym’ etapem twdrczosci
Rosenstein. Réznobarwne bable i balony, koliste ksztatty przypominajace
komarki i przenikajace sie wzajemnie obte formy to repertuar obecny
w malarstwie artystki od drugiej potowy lat 60.,az po lata 80.Widza
moze dlatego zdziwi¢ umieszczona na obrazie data — rok 1964. Czy
mamy tu do czynienia z jedng z najwczesniejszych ,,organicznych” prac
Rosenstein? Wydaje sie, ze , Jezioro ognia” nie tylko zapowiada pézniejsze
,biologiczne” zainteresowania artystki, ale kaze réwniez przedefiniowac
wyobrazenie, jakie maja o ich genezie historycy sztuki. Obraz, jesli skupi¢
sie na nim dtuzsza chwile, nie wiele ma w sobie z cielesnosci. Blizej mu
do surrealistycznej formuty pejzazu czy ekspresjonistycznych kompozycji
Witkacego z lat 20.Z tymi ostatnimi Rosenstein musiata zetknac sie
jeszcze przed wojng, artystka studiowata bowiem w latach 30.na
krakowskiej Akademii.

W, Jeziorze ognia” uderza chropowata, informelowa niemal faktura
dzieta, odmienna od kaligraficznej rysunkowosci biologicznych obrazéw
z korica lat 60. Obraz budzi skojarzenia z czesto reprodukowanymi
kompozycjami artystki:, Zrédiem” z 1965 i, Spaleniem czarownicy”

z 1966 (obie prace w zbiorach Zachety).W pordwnaniu z nimi jest on
jednak kolorystycznie bardziej wygaszony.Wydaje sie przez to zwiazany
z poszukiwaniami w nurcie malarstwa materii, bardzo popularnymi

w srodowisku warszawskim az do potowy lat 60.,ale w przypadku

ERNA ROSENSTEIN

Rosenstein raczej rzadkimi. By¢ moze wiasnie hybrydyczna stylistyka
dziefa, jego zakorzenienie w surrealizmie, tradycji polskiej ekspres;i

i aktualnych zagadnieniach malarskich spod znaku informelu sktonity
artystke do zgloszenia obrazu na organizowany przez ZPAP | Festiwal
Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie. , Jezioro ognia”
zostato na wystawe wybrane przez Stefana Gierowskiego.Wiadomo, ze
w 1964 nadestano do Szczecina ponad 1000 prac, z ktérych Gierowski
wybrat 284.Wystawe zwiedzito az 65 tysiecy oséb w tym wielu turystéw
zagranicznych. Prawdopodobnie juz w 1964 roku obraz trafit do
prywatnej kolekgji w Szwedji.

Erna Rosenstein poczatkowo ksztatcita sie w Akademii Sztuk Pieknych
wWiedniu (w latach 1932-34), nastepnie w krakowskiej ASP (pod
kierunkiem Wojciecha Weissa).W czasie studiéw sympatyzowata ze
Srodowiskiem ,,Grupy Krakowskiej", przez ktdra poznata m.in. Jonasza
Sterna. Oprécz malarstwa sztalugowego zajmowata sig kolazem

i twdrczoscia poetycka. Jej prace wystawiane byty m.in.na krakowskiej
(19481 1949) i warszawskiej (1957 i 1959) Wystawie Sztuki
Nowoczesnej,i,na wystawie ,,Dziewieciu" (1955). Eksponowata swoje
dzieta réwniez w galeriach: Krzysztofory i Krzywe Koto. Ostatnio jej
monograficzne wystawy, przygotowane przez Dorote Jarecka

i Barbare Piwowarska mozna byto oglada¢ w Krdlikarni i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Konkubina", 1962 r.

olej/ptyta pilsniowa, 49 x 35 cm

sygnowany i datowany na odwrociu biafa farba: 't. Btrzozowski | 62", opisany na
odwrociu czerwong farba: 'T.BRZOZOWSKI | 49 1/2 X 35.| "KONKUBINA"
1962 | géra | upside'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja:: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Dom Aukeyjny Rynek Sztuki, 2012
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Brzozowski — obrazy i rysunki, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
grudzier 1974 —luty 1975

LITERATURA:

- Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy monograficznej, red.
Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie,Warszawa 1997,
poz.kat. 199,5.229

- Tadeusz Brzozowski — obrazy i rysunki, katalog wystawy, red. Irena
Moderska, Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzieri 1974 — luty 1975,
Poznan 1974, poz.kat.95,s5.55

,Mdwiono o nim,ze ma w sobie ducha sw. Franciszka. Skad wigc ta cata drapieznos¢?! Probowat
mi wyjasni¢: “Widzisz, staruszku, wszystko wydaje sie takie zwyczajne. Takie gtadkie, a tu — haczyki,
pazurki..a tu kosteczki wytaza:Wiec przerazenie podszewka rzeczywistosci, metafizyczna trwoga,
zazegnywana smiechem. Tego nie dato sie podrobic ani powtdrzy¢. Trzeba byto miec dziwna
Tadziowa dusze — dusze $w. Franciszka i Hieronima Boscha’.

Prezentowany obraz powstat w szczegdlnym momencie artystycznej
kariery Brzozowskiego.W 1960 roku malarz zostat nominowany

do dwdch waznych nagrod — Guggenheima i Hallmark, a jego prace
reprezentowaty Polske naV Biennale w Sao Paulo. Brzozowski miat tez
monograficzna wystawe w paryskiej Galerie Lambert. Artysta poznat

w tym czasie kuratora Petera Selza, ktory wystawiat jego prace

w nowojorskiej MoMA i waszyngtoriska galerzystke Beatrice Perry, ktéra
zaczeta w Stanach sprzedawac jego prace (Perry reprezentowata

w Ameryce réwniez Wojciecha Fangora).W 961 roku artysta przebywat
na stypendium we Francji, w 1962 wystawiat razem z Aling Szapocznikow
na XXI Biennale wWenecji. Rzecz zagadkowa: w okresie tych

JAN JOZEF SZCZEPANISKI

artystycznych tryumféw, okresie najwigkszego zainteresowania krytykéw
i kolekcjonerdw pracami Brzozowskiego, artysta malowat bardzo niewiele,
zaledwie kilkanascie obrazéw rocznie.Wbrew nadarzajacej si¢ okazji, nie
zdecydowat sie na komercjalizacje swojej sztuki i powielanie kompozycji.
Wybrat Zakopane. Mawiat:, Chodzi o to, aby nie celebrowac malarstwa.
Aby traktowac je tak, jak wycieczke za miasto, jak partie bridza". Na

tle innych powstatych w 1962 roku prac, potworna ,,Konkubina” jest
catkowicie osobna i zachowuije artystyczng odrebnosc, zaréwno jesli
chodzi o dobdr form jak i kolorystyke. Uwage zwraca zartobliwy tytut —
wybieg typowy dla rozmitowanego w grotesce i absurdzie artysty.
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Figura osiowa nr 95", 1960

olej/ptétno, 80 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.:'LEBENSTEIN 60'
na odwrociu zachowana fragmentarycznie nalepka galeryjna

cena wywotawcza: 50 000 Al
estymacja: 80 000 - |10 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Francja
- Galerie Lacloche, Paryz (7)
- kolekcja prywatna, Polska
- Desa Unicum, 201 |

- kolekcja prywatna, Polska

,Jest w nim jakis fatalizm, jakies na zawsze utwierdzone trwanie: na tym wiasnie polega tajemnicza
racja istnienia twdrczosci, ktdra dzis juz jest i jutro bedzie jedna z najuporczywiej oryginalnych

I ngjsilnie] dramatycznych tworczosci naszego czasu'.
JEAN CASSOU, TEUM. PIOTR KEOCZOWSKI






Jan Lebenstein w towarzystwie dam na otwarciu wystawy w Nowym Jorku. W tle widoczna jedna z figur osiowych jego autorstwa.



Chociaz na odwrociu obrazu nie zachowata sie nalepka galeryjna, a jedynie
jej niewielki slad, o proweniencji obrazu mozna postawi¢ dos¢ prawdopo-
dobna hipoteze.Wiadomo, ze na poczatku lat 60. Jan Lebenstein wystawiat
i sprzedawat swoje ,,Figury osiowe” za posrednictwem trzech galerii:

w Nowym Jorku reprezentowata go, prowadzona przez polskiego bio-
chemika Artura Lejwe i jego zone Madelaine, Galerie Chalette, w Paryzu
nalezaca do Kazimierza i Zofii Romanowiczéw polonijna Galerie Lambert
oraz mieszczaca sie na Place Vendome Galerie Lacloche. Poniewaz prezen-
towana ,,Figura osiowa 95" nie znajduje sie w zachowanych spisach dwdéch
pierwszych galerii, wydaje sie, ze musiata przejs¢ przez Galerie Lacloche.

Z jej wihascicielem, Jacquesem Laclochem, mtody polski artysta nawiazat
znajomosc juz na jesieni 1959 roku, kiedy — ku zaskoczeniu francuskiego
Srodowiska artystycznego — wygrat | nagrode na | Biennale Mtodych w Pary-
zu, pokonujac miedzy innymiYvesa Kleina i Bernarda Buffeta. Rok pdZniej
w siedzibie galerii, mieszczacej sie tuz obok stynnego Ritza, odbyt sie werni-
saz monograficznej wystawy artysty,a przez kilka miesiecy mozna byto tam
obejrze¢ i kupi¢ pojedyncze , Figury osiowe”, w tym zapewne prezentowa-
ny w naszym katalogu numer 95.

Praca nalezy do trzeciego z kolei podzespotu cyklu. Pierwsze , Figury
osiowe” Lebensteina, tworzone jeszcze w Rembertowie i w Warszawie pod
koniec 1958 roku, przypominaty sylwetki ludzkie.W roku 1959 Lebenstein
zaczat eksperymentowac z geometria, aby juz na poczatku 960 zwrdcic
sie ku formom zwierzecym. Figury z tego okresu przypominaja niekiedy
owady, ¢my czy surrealistyczne, rozptaszczone potwory. Prezentowany
obraz jest dobrym przyktadem nietypowej techniki malarskiej Lebensteina.
Artysta, flirtujac niejako z malarstwem materii, kfadt grubo farbe. Postugiwat Jan Lebenstein, Figura osiowa'", 1958 1. Kolekcja prywatna, Paryz
sie raczej innymi narzedziami malarskimi niz pedzel. Dzieki bogate]
dokumentacji fotograficznej jego studia (, Life” i , Time” po sukcesie, jaki
Lebenstein odnidst w 1959 roku i po jego przeniesieniu sie do Paryza,
kilkakrotnie wysytaty do niego fotoreporterdw), wiemy dos¢ duzo

o sposobie, w jaki artysta tworzyt swoje kompozycje. Lebenstein, artysta
niewysoki, rozkladat zazwyczaj ptétno na podtodze albo na stole. Tworzyt
poprzez ,,rozprowadzanie” farby na ptaszczyznie ptétna, a nie poprzez
kfadzenie jej ptasko. Stad reliefowy charakter wielu ,,Figur”.

Prezentowany obraz jest interesujacy przede wszystkim ze wzgledu na
swoja nietypowa ikonografie. Zazwyczaj bowiem , potworna”” anatomia
,,Figur osiowych” jest trudna do rozszyfrowania.W przypadku , Figury
osiowej 95" widz fatwo rozréznia poszczegdlne czesci , ciata” figury. Obraz
zapowiada niejako przemiang, ktéra nastapita w malarstwie Lebensteina
w 1962 roku.Artysta porzucit wtedy przynoszacy mu uznanie cykl figur

i zaczat pracowac nad ,,Bestiariuszem”. Inspirowaty go, jak sam przyznawat,
wycieczki do paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym obserwo-
wat szkielety zanurzone w skamielinach.

Znamiennie o biologicznych zainteresowaniach artysty pisat niedawno
Krzysztof Pomian:,,Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownie
Lebensteina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja,
ale moglyby istniec, sa biologicznie przekonywajace.VWyobraZnia doréwnata
przyrodzie. Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci
widzialnej, ale tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne dla nor-
malnego spojrzenia. By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem — jego
ukryte pobudki,i skate pod warstwa piasku. (...) Podjecie bliskiej Witka-
cemu problematyki cztowieczeristwa i zwierzecosci swiadczy, ze istotnym
czynnikiem tej ostatniej przemiany byto Swiadome nawigzanie do sztuki
okresu modernizmu, wyprzedzajace o co najmniej dziesiec lat paryska
wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu tej epoki do
fask. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku: Tadeusz
Brzozowski i Jan Lebenstein mdwig o Bocklinie — nie o Cézannie — jako

o gwiezdzie pierwszej wielkosci” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina,

[w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak , Teresa Rostkowska, Galeria
Zacheta Warszawa 1992 s. nIb.). Jan Lebenstein, , Figura na osi 31", 1959 r, Kolekcja prywatna, USA
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

"Obraz R-p-f2", 1960 .

olej/ptétno, 120 x 60 cm

sygnowany i datowany l.d.:'A.S. Kowalski 60'

na odwrociu nalepka adresowa autora oraz nalepka inwentarzowa wraz
ze stemplem Wydziatu Kuttury w Katowicach, podpisana przez Romana
Kowalskiego,Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw

cena wywotawcza: 7 000 #*
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
- Andrzej S. Kowalski 1930-2004, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA
w Katowicach, 5.04.-5.05.2013

LITERATURA:
- Andrzej S. Kowalski, red. Jan Trzupek, Katowice 2013,s.70 (il.)

, Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego, komponowane z zasady wzdtuz osi pionowej, ukazuja
malarza rasowego, obdarzonego umiejgtnoscia przyrzadzenia niezwyklych barw, stwarzania cieptej,
a zarazem subtelnej atmosfery i odznaczajacego sie przy tym ujmujaca powsciagliwoscia. .. To
malarstwo wysmakowane, lecz dyskretne, spodoba si¢ na pewno tym, ktérzy cenig umiar i lubia
wyszukane, niepretensjonalne wspdtbrzmienia kolorystyczne...".

Prezentowana kompozycja ,R-p-f2"" autorstwa Andrzeja Seweryna
Kowalskiego powstata w 1960 roku, kiedy artysta pracowat w katowickiej
filii krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych i byt jednym z cztonkéw Grupy

Krakowskiej, co stawiato go w centrum dwczesnego Swiata artystycznego.

W 1960 roku miat wystawe indywidualng w Genewie, a rok pdzniej
w Galerii Lambert.W 1961 roku, obok Dominika, Brzozowskiego,
Nowaosielskiego, Pagowskiej i Rajmunda Ziemskiego wziat udziat

w wystawie w Contemporary Art Gallery w Chicago. Skrét ,,R-p-f",

MICHEL COURTOIS, 1961

ktérym czesto opatrywat swoje prace, oznaczat ,,Roto-picturo-faktury” —
czyli whasng, oryginalna technike Kowalskiego, ktéra taczyta cechy grafiki

i malarstwa. Méwit:,,Roto-pictura jest przyjeta przeze mnie nazwa
techniki monodruku. Stanowi ona moje, drobne zresztg znalezisko
warsztatowe”. ,,Skromne znalezisko" byto odmiang monotypii odbijanej
prasa bebnowa, rotacyjna — stad jej nazwa. Technika pozwalata na wydruk
zaréwno na papierze, jak i na ptétnie. Ow wydruk stawat sie punktem
wyjscia dla powstajacych obrazdw.
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EUGENIUSZ GEPPERT (1890 - 1979)

Kompozydja, 1961 r.

olej/ptétno, 93 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.. 'Eugeniusz Geppert 1961'

cena wywotawcza: 13 000 7t
estymacja: |6 000 - 25 000

Pochodzaca z lat 60.kompozycja autorstwa Eugeniusza Gepperta po-
wstata w péZnym okresie twérczosci tego artysty, kiedy jego malarstwo
zblizato sie do abstrakgji. Eugeniusz Geppert, wybitny malarz zwiazany
zWroclawiem, zatozyciel tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych i organiza-
tor zycia kulturowego miasta urodzit sie w 1890 roku we Lwowie. Studia
ukoriczyt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.W latach 20. udat sie na
dwauletnie stypendium do Paryza, gdzie prezentowat swe prace na Salonie
Jesiennym (w latach 1925, 1927, 1928). Po wojnie zamieszkat we Wrocta-

wiu, gdzie wykfadat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.
W historii sztuki zapisat si¢ przede wszystkim jako twérca dziet powia-
zanych z tematyka polskiej batalistyki. Nawiazywat do malarstwa Piotra
Michatowskiego i Kossakéw w licznych pracach przedstawiajacych por-
trety konne, wyscigi, polowania i podobne tematy. Po wojnie duza czes¢
prac poswiecit pejzazom Wroctawia i martwym naturom, ktére malowat
przede wszystkim z wyobrazni.
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz czarny", 1959 r.

olej/ptétno, 85 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.:'R. ZIEMSKI | 59

opisany na odwrociu:'RAJIMUND ZIEMSKI | WARSZAWA | 85 x 130 |
"PEJZAZ CZARNY"'

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

,,Te obrazy najpierw odbiera si¢ fizycznie, z ochotg na zblizenie

i dotknigcie reka.Wszystko inne przychodzi potem.” — napisata Dorota
Wréblewska we wstepie do jednej z indywidualnych wystaw Ziemskiego.
Istotnie tym, co przyciaga widza do obrazéw Ziemskiego jest ich
haptycznosc. lluzja istniejacego w dziele niepodlegtego dzieta natury

— inspirowanego $wiatem rzeczywistym, a jednoczesnie tak od niego
odmiennego, zrodzonego przede wszystkim w wyobrazni artysty. Poprzez
bezposrednie konotacje z przyroda, zaréwno w warstwie tresciowej, jak

i formalnej, jego prace odbierane s przez widza jako zjawisko bliskie

i naturalne, percypowane w pierwszej kolejnosci na poziomie
zmystowym. W drugiej kolejnosci przychodzi refleksja nad warsztatem,
w ktérym z niezwykia swiadomoscia i sprawnoscia dojrzatego tworcy
taczyt Ziemski tradycyjne myslenie i techniki malarskie ze wszystkim,

co w malarski warsztat wniosty powojenne prady w sztuce — informel,
malarstwo materii czy action painting.









,,Procesy twdrcze, doskonalenie wiasnego jezyka i zmiennosci form odbywaja sie u niego stopniowo,
bez egzaltacji i wstrzasdw, ale sa widoczne. Malarstwo | osobowosc sa integralng czescia, a przy tak
silnym zespoleniu sie tych momentdw — zmiany nie zawsze sa radykalne’.

QOd poczatku lat 60. konsekwentnie az do $mierci Ziemski tytutowat

swe obrazy ,,Pejzazami” i oznaczat numerem famanym przez rok
powstania. Krytycy poczatkowo faczyli charakterystyczne prace malarza
z ideg pejzazu wewnetrznego, jednak ten trop interpretacyjny nie byt
jedynym, ktéry nalezato podjac, aby zrozumied geneze i istote malarstwa
Ziemskiego.Aleksander Wojciechowski widziat w nich duzo wiecej
dostownosci w zwigzkach z natura, w 1965 roku pisat:, Gestos¢ zroszonej
deszczem gliny, sypkos¢ pytu pokrywajacego spalong storicem droge,
twardos¢ kamieni — to wszystko sa elementy, z ktérych tworzy¢ mozna
obrazy. (...) Szaros¢ nie jest dla [Ziemskiego] tylko ciemna barwa. Moze
by¢ ona btotnistym polem, moze by¢ mrokiem lasu, moze byc¢ kawatkiem
zmurszatej sciany. Tak rodzi sie specyficzna faktura tych niezwyktych
krajobrazéw" (Aleksander Wojciechowski, Rajmund Ziemski,Warszawa
1965,s.7). Inspiracje natura wynidst Ziemski nie tylko z akademickiego
Srodowiska kolorystéw, podobne sktonnosci miato wielu dwczesnych
malarzy wypowiadajacych sie glosem wspdtczesnosci — malarstwem
materii, informelem. Byt wsréd nich i Ziemski, i Kobzdej, Kierzkowski czy —
z mniej radykalnych —Tadeusz Dominik. Natura w przypadku Ziemskiego
stanowita punkt wyjscia dla poszukiwari formalnych, ktére skupity sie
przede wszystkim na zagadnieniu materii.W sposobie interpretacji
pejzazu, prébie uchwycenia najdrobniejszych niuanséw i nadania im

cech autonomicznych zblizat sie do malarstwa Kobzdeja przetomu lat
50.1 60. Jego stosunek do materii i poszukiwania w jej obrebie wartosci
kolorystycznych i fakturalnych przywodza na mysl konotacje

z ,,alchemicznym” malarstwem Brzozowskiego. Piotr Majewski o jednym
z pejzazy Ziemskiego z poczatku lat 60. pisat:,,(...) obraz byt pretekstem
do réznorodnych zabiegdw warsztatowych, impulsem do smakowania
wielorakich sposobdw nanoszenia farby na ptétno. (...) W jednym
miejscu Ziemski naktadat materie malarska delikatnie i z wyczuciem,
innym razem — grubo i szybko. Czasem pozostawiat zacieki spontanicznie

A.EKWINISKI, EKSPRESJA | KOLOR, ,, WSPOLCZESNOSC”, 1968,NR 8

sptywajacej farby. Nie tylko jednak farba byta budulcem struktury
malarskiej obrazu. Na ztotawo-brazowe tto ztozyta sie delikatna tkanka
ciemniejszych fragmentéw faktury zbudowanych z ligniny albo waty,

a zatem z nietypowego dla malarstwa materiatu. Nie byto tu miejsca

na monotonie, jednorodnos¢, ptaskosé. Obraz zaczynat zy¢ wiasnym
polifonicznym rytmem subtelnych duktéw pedzla, wysmakowanych
zestawiert barwnych, nietypowych kontrastéw faktury i Swiatta” (Piotr
Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci,
Lublin 2006, s.93-94). Majewski wspomina takze o historycznej fotografii
przedstawiajacej Rajmunda Ziemskiego w trakcie pracy nad obrazem

— artysta niczym Jackson Pollock rozlewa farbe na utozonej poziomo
ptaszczyZnie obrazu. Podobna fotografia przedstawiajaca Terese Rudowicz
wykonana zostata przez Wojciecha Plewiriskiego. Mimo podobnych
Srodkéw formalnych, od malarstwa gestu odrézniat sztuke Ziemskiego
klasyczny warsztat — wykorzystywat owszem efekt przypadku — nie grat
on jednak w malarstwie Ziemskiego nigdy roli prymarnej. Kazda praca
byta dzietem wystudiowanym, stworzonym wedtug tradycyjnych zasad
sztuki malarskiej — opartym na prawidfach kompozycyjnych, powstajacym
w petnej swiadomosci uzycia koloru i efektéw malarskich. Nie nalezy
zapominac o tym, ze, jak przystato na wychowanka kapistéw, Ziemski byt
wytrawnym kolorysta.W réznych okresach twdérczosci zamitowanie do
koloru ujawniato sie z wieksza lub mniejsza moca, niezmienna natomiast
pozostata wrazliwos¢ Ziemskiego na kolorystyczne niuanse, widoczna
nawet,a moze szczegdlnie w pracach bardziej mrocznych, niemal
monochromatycznych. Jerzy Stajuda pisat: ,,Bywaja — rzadko — malarze,
ktdrzy potrafia tworzy¢ dla barw nowe prawa.Tak — pogodzilismy sie

z niezwykia paleta Brzozowskiego, i tak bedziemy musieli sie pogodzi¢

z paleta Ziemskiego'(Jerzy Stajuda, Nieco szczerego udzielania

pochwat, [za:] Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta
nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 96).
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Kompozydja, lata 60. XX w,

olej/ptétno, 64 x 87 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’

cena wywotawcza: 24 000 #t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

Prezentowana praca najprawdopodobniej pochodzi z lat 60., kiedy Tade-
usz Dominik postugiwat sie juz charakterystycznym dla swojej twdrczosci
jezykiem ekspresji. Pod koniec lat 50., po krétkim epizodzie

z grafika, w twdrczosci tego artysty nastapit powrdt do malarstwa, ktére
od tamtego momentu pozostato podstawowa forma wypowiedzi twércy.
Po poczatkowym zainteresowaniu figuratywnoscia, Dominik zaczat
odchodzi¢ od przedmiotu. Obrazy z tamtego okresu zblizone byty do
malarstwa informelu, pozostawaty w kregu fascynacji kolorem i natura. Juz

wtedy wytonit sie ulubiony motyw twdrczosci Dominika — ogréd i kwiaty.
Od swojego profesora, najstynniejszego bodaj polskiego kolorysty, Jana
Cybisa przejat zasade, ze obraz nie moze kopiowac natury jak fotografia.
W prezentowanej pracy mozna zaobserwowac charakterystyczng ceche
formalng jego malarstwa — okragte lub owalne punkty i plamy o dos¢
nieregularnych ksztattach, niejednokrotnie stanowigce $lad po uderzeniu
pedzla. Powierzchnia ptécien Dominika z lat 50.i 60. jest rozedrgana,

wirujaca, wybijaja sie z niej pojedyncze rozswietlone plamy.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Réza czerwona", 1976 .

akryl/ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany |.d.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'Dominik' oraz opisany na
odwrociu 'DOMINIK 1976 | ROZA CZERWONA | AKRYL 60 X 73'

cena wywotawcza: 28 000 #t
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana kompozycja ,Réza czerwona' pochodzi z potowy lat 70,
kiedy malarstwo Dominika ulegto duzej zmianie. Po okresie tworzenia
mrocznych ptdcien, w ktdrych tto bywato czarne, biate lub w kolorze
naturalnego ptétna, Tadeusz Dominik zaczat tworzy¢ obrazy ekspresyjne
i spontaniczne. Bardziej zdefiniowane, nieco wigksze formy zndw zaczety
nabiera¢ cech figuratywnosci. Paleta barwna ulegfa stopniowemu
rozjasnieniu, kolory nabraty intensywnosci, natomiast faktura obrazéw
Dominika stawata sie coraz Izejsza. Z okragtych i owalnych form artysta

budowat pejzaze, przedstawiat na ptdtnach swojg wizje swiata przyrody.
Dominik wiasnym, niepowtarzalnym kodem znakéw wizualnych
przekazywat osobistg wizje natury. Byt malarzem przyrody, ktérej
bogactwo ksztattéw i koloréw przekiadat na abstrakcyjne znaki. Jak
mowit:,,Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest
inspirowane natura. Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami otwieram
droge widzowi do jej wiasnego przezywania’.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI (1924 - 1963)

Kompozycja

olej/ptétno, 91,5 x 81 cm

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 20 000 - 40 000

,,'Jego prace pokazywane na wystawach studenckich przykuwaty uwage
kolegdw, budzity zachwyt i zazdros¢’ - napisat we wspomnieniu

o Tymoszewskim Jacek Sempoliriski.'VWydawatoby sig - kontynuowat mys|
Sempoliriski - ze tamte obrazy niczym szczegdlnym wybijac sig nie mogly.
Grupy martwych natur i kwiaty, pejzaze z Suffczyna, studia gipsowego
popiersia - typowe akademickie wprawki. Jednak oko ceniace sobie
wartosci malarskie, sprawnos¢ rysunku, wrazliwos¢ na kolor zauwazy, ze
jedne od drugich dzieli¢ nieraz moze przepas¢ nie do przebycia, réznica
klas i wrazliwosci.Wi1asnie Tymoszewski zadziwiat i zachwycat wéwczas

najbardziej, widziano w nim jednego z najzdolniejszych. Opinie te odzyty
po przedwczesnej Smierci malarza, kiedy jesienia 1963 roku wystawiono
po raz pierwszy jego obrazy z poczatku lat 60. Byty one objawieniem
wielkiego i mato komu znanego malarstwa, ktére powstato na przecigciu
tradycyjnych wartosci pikturalnych i jakosci humanistycznych, a jednocze-
$nie zapoczatkowaly legende ‘malarza pominietego’, poréwnywanego

i

w tym zakresie doVan Gogha'".

PIOTR MAJEWSKI, MALARSTWO MATERIIW POLSCE JAKO FORMUEA
NOWOCZESNOSCI, LUBLIN 2006, S.98









. Niestety, byto to jednak samobdjstwo. Zostawit jakas kartke, w ktérej
prosi Tadeusza Dominika, zeby sprzedat ksigzki i zapfacit dtugi, ale
zadnych wyjasnien.Wczoraj pochowalismy go na Powazkach.Wielki
thum, bo i Szkota Teatralna, w ktdrej uczyt, i artysci. Byt bardzo lubiany,
chod zdawat sie tego nie zauwazad. Ogdlnie sadzi sig, ze przyczyny
byly natury artystycznej, musiato tez siedzie¢ w nim jakies schorzenie
psychiczne. Dat w kazdym razie niedobry przyktad. To wszystko, co
wiem o cztowieku, ktérego naprawde lubitem i moze stowem bytbym
mogt uratowad. Miat jakis swdj staty usmiech, dzisiaj wiem, ze niedobry,
nie pozwalajacy na rozmowy intymne'.

JAN CYBIS, NOTATKI MALARSKIE. DZIENNIKI 1954-1966, WARSZAWA 1980,5.310

Przedwczesna samobdjcza smieré Zbigniewa Tymoszewskiego byta
wydarzeniem szokujacym dla warszawskiego srodowiska artystycz-
nego.Wielu artystéw pozegnato przyjaciela, wszyscy zgodni byli co do
tego, ze sztuka polska stracita wielkiego artyste. Mimo ze po studiach
nie podjat dalszej wspdtpracy z warszawska ASP, pozostawat w cieniu
swoich akademickich kolegdw, swiadomie unikajac wystaw i rozgtosu,

a jego pdzne prace nieznane byly nawet w kregu bliskich znajomych,
to zaprezentowany na posmiertnej wystawie w 1963 roku dorobek
artysty z ostatnich lat zycia uzmystowit krytykom niepodwazalny fakt —
Tymoszewski byt twdrca dojrzatym i wybitnym, najlepszym bodaj

z artystéw nurtu malarstwa materii. W swoim malarstwie kontynuowat
poniekad tradycje kolorystyczna wyniesiona z pracowni Cybisa, pracu-
jac jednoczesnie nad osiagnieciem syntezy nieco zdezaktualizowanego
koloryzmu z dwczesnymi nowymi tendencjami, takimi jak malarstwo
materii. Do samego korica podejmowat réwniez w swoich pracach
dialog z wielka tradycja europejskiego malarstwa figuratywnego.
Pozostawat pod ogromnym wrazeniem Tycjana i Rembrandta, ekspresji
koloru i faktury w obrazach mistrzéw. Piotr Majewski uwaza wrecz,

ze diametralna przemiana stylu Tymoszewskiego w kierunki malarstwa
materii dokonata sie¢ pod wptywem podrdzy do Wioch w 1958 roku

i obcowania z dzietami m.in. Tycjana, o ktérym zanotowat, ze , farba
kapata [mu] z pedzla” Whasnie faktura stafa sie dla Tymoszewskiego
gtéwnym zagadnieniem i droga ku przetamaniu dogmatéw koloryzmu.
O ile dla Cybisa faktura byta jedynie efektem ubocznym,a niekiedy
srodkiem do osiagniecia okreslonych efektéw kolorystycznych poprzez
nawarstwianie farby, o tyle dla Tymoszewskiego stanowifa wartos¢
odrebng, autonomiczng i emocjonalna. Nalezy dodad, ze artysta, nawet
w obrazach balansujacych na granicy abstrakgji, nie tracit tego, co cha-
rakteryzowato jego malarstwo od pierwszych lat studidéw, mianowicie
niezwykiej wrazliwosci na kolor, umiejetnosci osiagania kompozycyjnej
réwnowagi i lekkosci w operowaniu forma.

W 1958 roku wWarszawie, w salach wystawowych dawnego IPS
odbyta sie jedyna za Zycia Tymoszewskiego indywidualna wystawa jego
prac. Rok pdZniej oficjalnie wycofat sie z Zycia publicznego

i skupit wytacznie na pracy — tej w Liceum Techniki Teatralnej oraz
pracy malarskiej. Méwiono, ze Tymoszewski bat sie kolejnej wystawy,
nie schlebiaty mu dotychczasowe stowa uznania, czut, ze musi
pracowac niezwykle cigzko, w zadnym razie nie chciat pokazywac prac
niedoskonatych, ktérymi nie byt w petni usatysfakcjonowany. Kolejna
wystawa odbyfa sie juz po Smierci artysty,w 1963 roku.Tak opisywat
swoje wrazenia Jan Cybis:,,0 siédmej po potudniu réwnoczesnie
otwarcie wystawy Zbyszka Tymoszewskiego na MDM i rozdanie
nagroéd Ministra Kultury i Sztuki. (..) Pojechatem wiec wezesniej na
wystawe Zbyszka.Abstrahujac od wszelkich czynnikéw emocjonalnych,
jak tragiczna smier¢, zamknigte dzieto — wystawa robi gtebokie
wrazenie, powazne przez pasje, zaangazowanie, logike. Znam to, co

sie robi.Wsrdd tego wszystkiego Tymoszewskiego pozycja zostanie
jako przykfad. Szkoda go. Nie wytrzymat napiecia. Powdd samobdjstwa
nie wydaje mi sig teraz natury psychologicznej, byt wyczerpany praca

i w tym stanie napadty go zwatpienia, ktérych nie wytrzymat. (...)
Myslatem nieraz, ze nie maw Polsce malarza tak gtupiego, zeby harowat
jak ja. Tymczasem Tymoszewski harowat bodaj jeszcze wiecej. Zrobit
wszystko w okresie ostatnich dwdch lat, zajety w dodatku przez caty
tydziers w liceum teatralnym. Miat lek przed wystawa. Ciagle uwazat,
Ze nie jest gotow'(Jan Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966,
Warszawa 1980, s.330).
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

tédka, 1993 r.

olej/ptétno, 100 x 180 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK | 1993'
powyzej wskazdwka montazowa

na blejtramie nalepka z Galerii Stefana Szydtowskiego w Warszawie

cena wywotawcza: 65 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego w Warszawie
- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

£6d7 na rzece jest jednym z czesciej pojawiajacych sie motywow

w malarstwie Tomasza Tatarczyka. Zmieniaja sie kadry — czasem
wystepuje w pewnym oddaleniu, czasem na tyle blisko, ze widoczna jest
jedynie fragmentarycznie, niezmienny pozostaje nastrdj obrazéw i ich
symboliczna wymowa. Kontemplacyjna twérczos¢ Tomasza Tatarczyka jest
opowiescia 0 wszystkich wymiarach zycia — jego trwaniu i przemijaniu.
Stanowi cicha apoteoze swiata, ktéry nas otacza, rzeczy najprostszych —
refleks swiatta na wodzie, storice zachodzace za wzgdrzem, pies brodzacy

w nurcie rzeki. Nie silac sie na skomplikowana symbolike, bez znamion
autorytaryzmu, najprostszymi srodkami opowiada Tatarczyk bieg istnienia,
takze jego nieuchronny koniec. Obrazy artysty nie sg forma moralitetu,
ale ukazuja nature rzeczy i skfaniaja do jej kontemplacji.VWedtug nauk
buddyjskich tym, co zyskujemy, uswiadamiajac sobie nature rzeczy, jest
egzystencjalny spokdj. Podobna nauka ptynie z obcowania z obrazami
Tomasza Tatarczyka.






,(...) uTatarczyka zachodzi fenomen ¢wiczen z wiary, jaka jest wiasna tozsamos¢, testowanie jej
wytrzymatosci na formy zycia i Swiata'”

JAROSEAW MIKOLAJEWSKI




Trzydziestoletni Tomasz Tatarczyk rozpoczat studia w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w 1976 roku. Pie¢ lat pdzniej uzyskat dyplom
w pracowni Jana Tarasina.W poczatkowej fazie tworczosci

realizowat prace z pogranicza malarstwa i dziatari przestrzennych,
szybko wypracowat jednak charakterystyczng formute malarstwa,

ktdra towarzyszyta mu do korica twdrczej drogi. Zainteresowanie
przedmiotem pozostato jednak wyznacznikiem jego twdrczosci jeszcze
przez pewien czas, najpetniej wyrazito si¢ bodaj w cyklach obrazéw
przedstawiajacych pity i motyw stosu gatezi. Na polu wspdtczesnego
malarstwa figuratywnego, mimo pewnych poréwnar do poszukiwar
Leona Tarasewicza, twdrczos¢ Tatarczyka jawi sig, jako zjawisko

odrebne i szczegdlne. Zasadnicza w niej role odegrato miejsce, ktdre
artysta wybrat na pracownie — niegdys autonomiczna wies Mie¢mierz,
obecnie czes¢ Kazimierza Dolnego. Okolice te od zawsze przyciagaty
swoim urokiem artystéw przyjezdzajacych na plenery malarskie lub
wypoczynek. Pracownia Tomasza Tatarczyka réwniez stata sie miejscem,
ktdére regularnie odwiedzali przyjaciele artysty — byli wsrdd nich miedzy
innymi Koji Kamoji i Tomasz Ciecierski. Dla Tatarczyka Mecmierz stat sie
0aza spokoju i podstawowym przedmiotem malarskich poszukiwan.
Wszystko, co ogladamy na obrazach artysty — czy jest to wycinek

drogi, tafla rzeki, zalesione wzgdrza, czy brodzacy w wodzie ukochany
piesek Cyganek — stanowi element migcmierskiego pejzazu. Tatarczyk
malowat to, co widziat i to, co wzbudzato w nim emocje. Uczciwos¢ jego
malarstwa jest pierwsza wartoscia, ktéra wymieniaja zaréwno krytycy, jak
i przyjaciele artysty. Niewatpliwie autentyzm, skromnos¢ i szczerosc jego
obrazdw stanowig o tym, ze znalazly one uznanie u tak wielu odbiorcéw.
W pracach Tatarczyka ujawnia si¢ refleksyjny stosunek do natury, jego
malarstwo jest sensualne, dominuje w nim aura skupienia i kontemplagji.

Charakterystyczne jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem
rzeczywistosci odartym z anegdoty — wybierat motyw, ktéry studiowat

az do osiagnigcia pozadanych rezultatéw. Do najczestszych motywdw
nalezata droga, t6dz na rzece, psy, slady stép na sniegu, wzgdrza. ..
Najpiekniej scharakteryzowat prace Tatarczyka Koji Kamoji, méwiac

w audycji radiowej w piata rocznice smierci artysty, ze malowat tematy
pojedyncze, a jednak wspdlne. Tym, co byto dla nich wspdlne, byta Zyciowa
droga Tomasza Tatarczyka.

W malarstwie artysty prézno szukaé pogodni za aktualnymi trendami

w malarstwie. Nie wynikato to z braku erudydji, a jedynie ze swiadome;j
decyzji wyboru drogi twdrczej. Patrzac na catosc jego dorobku jawi sie
tam artysta w petni dojrzaly, ktory osiagnat pewnosc i spokédj ducha. Chod
niektére z jego obrazéw budzi¢ moga groze swoim monumentalizmem,
to daje sig odczytad z nich szczegdlny rodzaj szczgscia towarzyszacego
doniostosci przezywanej chwili.Ta charakterystyczna pogoda ducha
zostata z Tomaszem Tatarczykiem, cztowiekiem i artysta, do samego
korica. Mimo ze w ostatnich latach Zycia mierzyt sie ze Smiertelng
choroba, przyjaciele wspominaja go zawsze jako usmiechnigtego

i serdecznego. Refleksja nad sprawami ostatecznymi daje sie wyczuc

w ostatniej serii jego prac przedstawiajacych ciemnie wawozy. Z jednej
strony mroczne, nieco klaustrofobiczne kompozycje przedstawiajace
dno wawozu oswietlonego waska struga Swiatfa, z drugiej strony
uwidaczniajace to, co znamy z obrazdw wczesniejszych — refleksje nad
Swiatem, szczegdlny nastrdj wyciszenia i spokoju. Koji Kamoji powiedziat
o ostatnich obrazach artysty, ze mimo iz nosza rys smiertelnej choroby
malarza, to s3 opowiescig takze o istnieniu, poniewaz méwienie o Smierci
to mdéwienie réwniez o Zyciu.
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

"Czarna droga", 1992 r.

olej/ptétno, 180 x 260 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "TOMASZ
TATARCZYK | "CZARNA DROGA" | "BLACK ROAD" | 1992
na blejtramie papierowa nalepka z opisem pracy z Galerii
Stefana Szydtowskiego

cena wywotawcza: 75 000 7%
estymacja: 90 000 - 140 000

POCHODZENIE:
- Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa
- kolekgja instytucjonalna, Polska
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur. 196 1)

Bez tytutu, 2016 r.

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI| 1134 | X/XI 2016 na blejtramie:'100:100 cm'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

.Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowiazanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech bronia sie same. Ja tylko czuje sie w obowiazku powiedzied, ze
uwazam, iz malarstwo nadal ma ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy
nie powstaja za pomoca z gory zatozone] wizji swiata, tylko dzigki rzetelnej, czutej | wnikliwe]
obserwadji oraz autentycznej fascynagji i z potrzeby malowania’

ALEKSANDER ROSZKOWSKI






Dziatalnos¢ twércza Aleksandra Roszkowskiego nieodfacznie wiaze sie

z warsztatem malarskim. Technika, ktéra wykorzystuje artysta, zaklada warstwowe
nakfadanie grubych kresek farby olejnej. Rozedrgana, reliefowa powierzchnia
ptétna uderza widza kolorem, ktéry staje sie podstawowym srodkiem ekspresji
Roszkowskiego. Kolejnym chetnie wykorzystywanym przez nigo srodkiem jest
przestrzer — zaréwno symboliczna, wyrazona poprzez gradacje barw, jak

i dostowna, ktéra oddaje faktura.

Zrdznicowanie fakturalne to cecha wszystkich prac Aleksandra Roszkowskiego.
Chociaz powstaja z zamaszystych, energicznych ruchéw pedzla, nie maja za

wiele wspdlnego z ikonicznym ruchem action painting, zakfadajacym pewna
przypadkowos¢, ktéra wynika z performatywnego charakteru tej sztuki.

Z obrazéw Roszkowskiego z ostatnich lat emanuje hipnotyzujaca harmonia.
Aczkolwiek, obrazy te podszyte sg tez pewnym niepokojem.W koricu lat 80.,
kiedy Roszkowski porzucit nurt nowej ekspresji, zaczat tworzy¢ monumentalne
obrazy figuralne. Zazwyczaj samotna, pozbawiona gtowy, naga sylwetka wytania
sie z ciemnego, rozwigzanego fakturowo tta. Pozorny chaos kreski Roszkowskiego,
objawia si¢ jako przemyslany, systematyczny twor.

Pézniejsze obrazy Roszkowskiego charakteryzuje geometryzacja. Zdaniem
Roszkowskiego, to wiasnie proste formy geometryczne sg istota natury, kosmosu
oraz naszego bytu.Wyczuwalna dynamika faktury oraz wrazliwy sposéb
widzenia koloru i $wiatfa sprawia, ze najnowsze obrazy jawia sie odbiorcy jako
bardzo szczera, a zarazem metafizyczna kontemplacja na temat cztowieka
podporzadkowanego prawom natury oraz nienamacalnemu uniwersum.

Jednym z krytykdw jego twdrczosci byt Franciszek Starowieyski, ktory pisat do
Roszkowskiego:

,,Bardzo niewielu malarzy wspdtczesnych mysli o odkrywaniu swiata.
Ale co jeszcze mozna wiecej powiedzie¢ po XIX-wiecznych naturalistach,
impresjonizmie, Bonnardzie czy ttumie byleinaczejowcdw.

Odpowiedzi na te tematy, ktére wymienie, zdawatoby sie chciata dla siebie
zastrzec wataha producentéw obrazéw olejnych: co to jest woda bez biekitu,
wzburzona bryza popotudnia? Co to olszynka wiosng zalana powodzig czy
pagérki poroste rumiankiem (w formacie 2 x 3 m malowanym przez 2 lata)? Jak
mozna przejé¢ z tego w radosne ogladanie samej materii farby, gdy pejzaz nie
wiadomo kiedy uciekt z obrazu?

Nie wierze malarzom, ktdrzy nie zaczynali od cztowieka.Wszelkie btyszczenie
zaczyna sie na ludzkiej skérze.Ale i wszelkie znaczenie zaczyna sig od cztowieka.
Obraz jest po to , aby méwit i to méwit jezykiem absolutnie niedostepnym
innemu przekazowi.

Sam zawsze marze, jak jednym ruchem powiedzie¢ wszystko, co mam do
powiedzenia. Kazdy potem dodany $lad to gubienie zamiaru pierwotnego. Jakiz
we mnie podziw wzbudza warstwa na warstwie farby, na pierwszej mysli mys|
jeszcze dokfadniejsza, i gdy wszystko jest juz na granicy niebytu — obraz do zycia
przywrdcic.

Pamigtam z Akademii paralizujace przepisy technologii: grunty kredowe chude,
serowe pottiuste, ttuste jajowo pokostowe, temperowe podmaldwki, jak panowac
nad warstwami, kolejnos¢ btyszczeri i matdw, i to wszystko co nie wiedziatem,

ze jest wielkim czarowaniem. Malarzowi sprawia rado$¢ patrzenie na to, co byto
martwa reguty, jeszcze wzbogacone wiasnymi pomystami, stato sie bogatym
jezykiem. Bo malarstwa w catej okazatosci bez wirtuozerii warsztatu nie ma.

To cudowna — w mece samotnosci — zabawa w mdéwienie wielkich i wzniostych
prawd oka, wspétzawodniczenie ze Stwdrca w stwarzaniu natury obok natury.

I Swiadomos¢, ze w walce o wielka prawde masz prawo sie myli¢, ale i masz
prawo do megalomanii.

Jak sie domyslasz Aleksandrze — to wszystko o Tobie, mimo ze Twoje imie ani razu
nie padto.Wybacz patos, ale Twoja sztuka jest wspaniale patetyczna’(cyt za: http:/
www.aleksanderroszkowski.pl).




Pracownia Aleksandra Roszkowskiego / fot. archiwum artysty
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

Bez tytutu, 2017 r.

olej/ptétno, I 10x 110 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d..'AR 7'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI | 1150]2017" na blejtramie: "1 10:1 10 cm'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,, Sztuka Roszkowskiego to sztuka pasji,emocji, choc nie tak catkowicie kontrolowanych —
wiekszos¢ prac taczy sie w cykle, uktadaja sie one w wigkszosci wypowiedzi, w ktdrych przestaje
sie liczy¢ podobienstwo formalne, lecz przede wszystkim tresc | znaczenie'

KRZYSZTOF STANISLAWSK]
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 1988r.

akryl/ptétno, 130 x 190 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'L Tarasewicz | NEWYORK 1998

na odwrociu nalepka galeryjna z opisem obrazu 'NORDENHAKE
STOCKHOLM' oraz 'Dolan/Maxwell Gallery Philadelfia'

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 120 000 - 160 000

POCHODZENIE:

- Galerie Nordenhake, Sztokholm, ok. 1989

- Dolan/Maxwell Gallery, Filadelfia, Stany Zjednoczone
- kolekgcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- poréwnaj: analogiczna kompozycja-tryptyk o wymiarach 190 x 390
Leon Tarasewicz, katalog wystawy, [wstep] Mariusz Hermansdorfer,

Galerie Nordenhake/Nigel Greenwood Gallery, Sztokholm/Londyn 1989,

s.nlb. (il.)

Prezentowana praca pochodzi z okresu, kiedy latem 1988 roku Leon
Tarasewicz wyjechat do Nowego Jorku na trzymiesieczne stypendium
Fundacji Kosciuszkowskiej.W Stanach Zjednoczonych inspirowata go
przestrzer i natura.Artysta odbyt podréz po amerykariskich parkach
narodowych.W nowojorskiej pracowni powstafa seria ,,amerykariskich”
obrazéw, ktére po raz pierwszy pokazane zostaly jesienia w Grodnie na
indywidualnej wystawie zatytutowanej , Leon Tarasewicz" Jedna

z kompozycji Tarasewicza powstata bezposrednio na scianie. Nastepnie ja

zamalowano.Wystawa zostafa przeniesiona do Patacu Sztuki

w Mirisku. Obrazy z drugiej serii ,,amerykariskiej” artysta pokazat na
indywidualnej wystawie w szwedzkiej Galerii Nordenhake w marcu
1989 roku. Ekspozycje przeniesiono potem do Londynu, do Galerii
Nigel Greenwood (kwiecie-maj 1989).Wspdtpraca artysty z galeria
Nordenhake zaczefa sie zreszta wezesniej i zaowocowata wieloma
wystawami indywidualnymi (kolejna po wspomnianej juz w 1991).









Leon Tarasewicz pochodzi ze wsi Wality na Biatostocczyznie. W swoich
obrazach redukuje zaobserwowane w rodzinnych stronach zaorane

pola, lesne dukty, stada ptakéw do najprostszych, powtarzalnych form
geometrycznych, przedstawianych w kontrastowo zestawianych, wyrazistych
kolorach.Artysta czerpie bezposrednie inspiracje z natury, faczac malarska
wrazliwos¢ ze szkicowym, redukcyjnym traktowaniem przedmiotu jako
znaku graficznego sugestywnie oddanego na ptétnie. Andrzej Kisielewski
pisat: ,Mozna dostrzec tu prébe uzyskania realnego kontaktu

Z rzeczywistoscia postrzegana czasami w sposob irracjonalny. Piert drzewa
w takim ujeciu moze by¢ zaréwno drzewem, jak i kolumng, co w obrazie
przybierze postac wertykalnej formy. Geometryczny rytm zaobserwowany
w zaoranym polu w obrazie moze zosta¢ wyniesiony do archetypiczno-
symbolicznego wymiaru. Swoisty realizm zawarty w znaku zostaje tutaj
zderzony z obrazem pojmowanym jako byt autonomiczny i abstrakcyjny.
Pojawiaja sie tutaj cechy specyficznej pierwotnosci, zaréwno w samym
sposobie malowania, jak i w ogdlnym nastroju malarskiej kompozycji.
Tarasewicz buduje swoje obrazy w sposéb dynamiczny, czasami z agresja
koloru, jakby doszukujac sie pozazmystowej energii. Owa energia zdaje

sie jednak wynikac z tego, co znajduje si¢ poza obrazem. Malarstwo
Tarasewicza staje sie wiec dotknieciem idei zawartej w naturze. Mozemy
tu doszukiwac sie szczegdlnego i archetypicznego zarazem modelu
'obrazu' natury. Ow model jest efektem tego, co éwiadome i nieswiadome,
jednoczesnie wspdlne i indywidualne.Wychodzac od pejzazu, ktéry dzisiaj
stat sie czyms trywialnym niemal, Tarasewicz buduje swéj wiasny i osobisty
porzadek malarski, bardzo harmonijny i pozostajacy w zgodzie z natura.Ta
za$ jest postrzegana wprost i bez zafalszowar, ze zrozumieniem wszelkich
konsekwencji wynikajacych z poznawania jej praw. Na koricu zawsze jednak
pozostaje tylko malarstwo” (Andrzej Kisielewski, Doswiadczenie natury,
[w:] RzeZba David Nash. Malarstwo Leon Tarasewicz, katalog wystawy
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek UjazdowskiWarszawa 1991,s.6-7).

Sam Tarasewicz pisat o owej indywidualnej koncepdji natury w swojej pracy
doktorskiej, obronionej w 1991 roku:,,(..)ktdry to juz raz jade zWalit do
Warszawy? Ten dfugi, dwustuczterdziestokilometrowy blejtram odmierzam
pionami drzew i przydroznych stupéw. Miedzy nimi napotykam obrazy
mego obecnego zycia, zmieniajace sie w zaleznosci od pory roku i dnia.

(...) Wystarcza maty kaprys pogody, by wszystko ulegto radykalnej zmianie,
uniemozliwiajac powrdt w to samo miejsce. Jak dziecko zawsze jestem
zaskoczony ta nagfa utrata chwili: wszystko ulegto zmianie, cho¢ wmawiam
sobie, ze widze to samo drzewo, pole, las. Uswiadamiam sobie wdwczas,

jak mato w ciagu naszego krdtkiego zycia mozemy dostrzec i doswiadczyc
bezgranicznej ciagtosci natury. Chociazby tylko dlatego warto by¢ malarzem.
(...) Nieustannie zadziwia mnie rola intelektu. Kiedy wydaje mi sie, ze
wszystko jest juz ustalone i poznane, niespodziewanie spostrzegam nowe
w tym, co jeszcze przed chwila nie przedstawiato soba nic szczegdlnego.To
taka utajona czes¢ samego siebie, ktdéra nagle staje sie, definiuje,

a przeciez niedawno nie byta namacalna, po prostu nie istniafa. (..) Dlatego
w malarstwie najbardziej lubie ten moment, kiedy w trakcie pracy powstaje
nowy obraz; jego pojawienia si¢ jeszcze przed chwilg nie oczekiwatem. Nie
idzie tu o przypadkowos(, ale o sam proces, ktdrego nie jest sie w stanie ani
przewidzied, ani skontrolowac, dazac do celu, jaki sobie zatozytem. (...) Nie
jestem w stanie osiagnac tego tylko racjonalnie, przy pomocy intelektu. Musi
to nastapi¢ podczas pracy i tylko wtedy naprawde sie zdarza... (...) Otwiera
sie wtedy nowy pejzaz, w ktérym nie spodziewatem sie w ogdle znalez¢.
(...) Tego obrazu z poczatku nie mozna zaakceptowac, cho¢ wiem, ze sam
go stworzytem, ze sam odpowiadam za jego istnienie. Powoli, dziert po dniu,
zaczynam nim zy¢. Obraz staje sie rzeczywistoscia. (..) Ppotem zaczyna
dziata¢ sita zwrotna i powoli zaczynam postrzegac, rozpoznawac swéj obraz
w tym samym pejzazu, na ktéry od dawna patrzytem, lecz byt on wéwczas
zupetnie odmienny. Otoczenie zmienia sie pod wptywem malarstwa,
stwarzajac nowa rzeczywistos¢, ktéra trwa az do chwili otwierajacej kolejne
nowe widzenie. (...) lle granic ma w sobie cztowiek do przekroczenia i jak
diugo moze trwac taki proces? Gdzie jest linia, za ktéra nic juz nie ma?

(...) Wierze, ze dopdki cztowiek bedzie przyswajat nowe idee, dopdty
bedzie przekraczat kolejne granice poznania. Nie trzeba bowiem wymyslac
malarstwa, zycie maluje samo, samo jest malarstwem, trzeba tylko zy<. Jest
to tak naturalne, jak chodzenie, widzenie, czucie, trzeba tylko mie¢ powdd,
by to robic. Granice okresla wiasna biografia, a tej nie sposdb okpic” (Leon
Tarasewicz, Obecnos¢ pejzazu, 1998, fragment pracy doktorskiej, przedruk
[w:] Jola Gola, Leon Tarasewicz,Warszawa 2007, s. | 13).
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytut, 201077

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2010'

cena wywotfawcza: 9 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Trudno wskaza¢ geneze fenomenu Leona Tarasewicza. Twdrczos¢ jego
stanowi zjawisko oryginalne i odosobnione. Jedynym artysta, do ktérego
malarz bywat poréwnywany, byt Tomasz Tatarczyk. Nie byly to bynajmniej
poréwnania natury formalnej.Wigkszos¢ prac Tarasewicza oscyluje na
pograniczu abstrakgji, podczas gdy o Tatarczyku mawiano, ze uprawia
szczegdlng forme hiperrealizmu. Obu artystdw faczy podobna metoda
twdrcza i zrédto inspiracii, ktérym jest polska prowincja

Z jej prostota egzystencji i bogactwem natury. Leon Tarasewicz jest
pejzazysta, cho¢ w jego obrazach prézno doszukiwac sie podstawowych

wyznacznikéw pejzazu — perspektywy, linii horyzontu, przede wszystkim
zas skonkretyzowanej formy. Tarasewicz przyglada sie naturze z bliska,
przez szkio powiekszajace poszukuje rytmow, biologicznego pulsu,
nieskoriczonosci. .. O ile zmarty przedwczesnie Tatarczyk za zycia
usunat sie nieco na margines zycia artystycznego — wspotpracowat
jedynie z kilkoma galeriami, w ostatnich latach Zycia poswigcajac sie
niemal wyfacznie pracy, o tyle wplyw Tarasewicza na polskie srodowisko
artystyczne i ksztatt mtodej sztuki jest trudny do przecenienia.
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (1924 - 2016)

"Obraz XV/2003", 2003 .

olej/ptétno, 100 x 120,5 cm
na odwrociu, na blejtramie napis: "W. JACKIEWICZ - 0/XV/2003"

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Przedstawiona praca nalezy do najbardziej charakterystycznej serii aktdw,
ktére wyszty spod pedzla Wihadystawa Jackiewicza. Nagie ciato kobiece,
wraz z jego faktura i materia, byto przedmiotem artystycznej kontem-
placji, ktéry pojawiat si¢ nieprzerwanie u Jackiewicza od wczesnych lat
70.Jak sam twierdzit — malowat z pamigci. Méwit:,Mam w gtowie obrazy
zrobione przez lepszych ode mnie — to eliminuje potrzebe korzystania

z modela. Moje zauroczenie aktem zaczelo sie, gdy zobaczytem 'Spiaca
Wenus' Giorgionego. (...) Potem urzekty mnie akty Modiglianiego. Kazdy
artysta rozmawia ze swoimi wielkimi poprzednikami, odnosi sie jakos do
ich dziet, przyktadem najlepszym jest Francis Bacon, ktéry zakochat sie

w malarstwie Veldzqueza i namalowat wiele wersji jego portretu papieza
Innocentego X. Kilka obrazéw Bacona widziatem swego czasu w Pina-
kotece Brera i choc to zupetnie inna estetyka, zrobity na mnie wielkie
wrazenie”.

Mimo odnoszenia si¢ do twdrczosci wielkich poprzednikéw w akcie ko-
biecym, Jackiewicz byt twdrcg oryginalnym w pefni tego stfowa znaczeniu.
W jego malarstwie urzeka subtelnos¢ i liryzm niedostownego erotyzmu.
Jak stwierdzit:, Wole tylko sugerowac, ze chodzi o ciato kobiety, zadnych
oczywistosci”. Tym samym artysta zostawia wiele wyobrazni odbiorcy.
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Pranie brudnych pieniedzy", 2007 r.

tempera zéttkowa/ptétno, 92 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jarostaw | Modzelewski | 2007
| "Pranie brudnych | pieniedzy" | (maty) 92x73 | tempz.'

na blejtramie papierowa nalepka z opisem pracy z Galerii aTak

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Pejzaz potudnia. Toskania 2007, wystawa poplenerowa Jarostawa
Modzelewskiego i jego gosci, Galeria aTak,Warszawa, 8.05.-7.06.2008

LITERATURA:
- Pejzaz potudnia. Toskania 2007, katalog wystawy poplenerowej
Jarostawa Modzelewskiego i jego gosci,Warszawa 2008, s.nlb.









Jarostaw Modzelewski / fot. archiwum artysty

Prezentowana praca autorstwa Jarostawa Modzelewskiego ,,Pranie
brudnych pieniedzy” powstafa podczas pleneru malarskiego w Toskanii
w 2007 roku jako jeden z dwdch obrazéw o tym samym tytule. Jak
wyjasnit artysta, z tytutem tego niepozbawionego uroku przedstawienia
wiaze sie z pewne miejsce. Podczas pobytu na plenerze, Modzelewskiego
zaintrygowata w widoku miasteczka pewna restauracja, ktéra, choc za-
wsze oswietlona, byta zamknieta. Nikt tez nie wydawat sie jej odwiedzac.
Nasuneto to uczestnikom wyjazdu skojarzenie z , praniem brudnych
pieniedzy” — popularnej praktyki ukrywania nielegalnych dochodéw.

Uznawany za malarza scen zycia codziennego, Jarostaw Modzelewski
tworzy obrazy figuratywne od pdznych lat 80. Poczatkowo maluje
kompozycje, ktérych forma: kolor, modelunek, perspektywa, odpowiadata
zasadom realizmu, jednak charakterystyka postaci,a zwifaszcza sytuacji, w
jakich byly przedstawiane, odznaczata sie draznigca niezwykioscia. Artysta
uzyskiwat ten efekt miedzy innymi poprzez dublowanie figur, ujmowanie
postaci w sytuacji niepewnosci, niewygody czy zagrozenia upadkiem,
zabiegi z przestrzenia. Niekiedy surrealna atmosfera wynikata wprost

z tematu czy przedstawionej sytuacji egzystencjalnej, badz z wyjatkowego
nasycenia emocja samej przestrzeni pejzazy i wnetrz.

QOd 1989 roku, Jarostaw Modzelewski wrdcit do scen figuralnych trakto-
wanych pfasko i dekoracyjnie.W 1991, wspdlnie z kolegami

z GRUPPY: Markiem Sobczykiem i Ryszardem WozZniakiem oraz Piotrem
Mtodozericem, autor prezentowanej kompozycji zatozyt i do 1996 pro-
wadzit prywatng Szkote Sztuki wWarszawie.W indywidualnej twdrczosci
Modzelewskiego cata dekada lat 90. stata pod znakiem ,, malowanych
orzeczen”, Powstajace w tym okresie obrazy odznaczaja sie daleko ida-
cym uproszczeniem, nawet schematycznoscia ujec¢ postaci ludzkich, ktére
wykonuja gesty i czynnosci opisane w tytutach.Wiele z tych scen odbywa
sie na pustych lub rozwigzywanych niezaleznie od nich, abstrakcyjnych
tltach.Wrazeniu pewnej kostycznosci stuzy tez zmiana techniki malarskiej,
ktdra nastapita w 1997 — z olejnej na temperowa. Swoje tworcze wybory
wyjasniat w rozmowie z Elzbietg Dzikowska:

LELZBIETA DZIKOWSKA: Robit pan dyplom u profesora Stefana Gie-
rowskiego. Czy nie necita pana abstrakcja?

JAROSEAW MODZELEWSKI: Pojmowatem sztuke w kategoriach
bardziej ogdlnych, nie dzielac jej na kierunki. Do studiowania u profesora
Gierowskiego zachecit mnie wspanialy, charyzmatyczny malarz, Janusz
Petrykowski, dla ktdrego sztuka byta najwyzsza forma istnienia; wchodzac
do jego pracowni, przekraczato sie granice swiata rzeczywistego. Zreszta
obrazy Gierowskiego podobaly mi sie najbardziej, miaty w sobie to, co
lubie —fad, dyscypline. Przekazat mi tez profesor swoje podejscie do obra-
zu, swoj stosunek do malowania, nigdy go nie narzucajac.

E.D.: Pan stworzyt jednak wiasny porzadek, wiasny rytm. Inspiracja stat sie
dla pana swiat realny.

J.M.: Upraszczam go, syntetyzuje, dziatam znakiem, ale mam coraz wieksza
ochote bra¢ pod uwage strukture rzeczywistosci, detal.

E.D.: Pana laski, drzewa, staja sie wrecz romantyczne. ..

J.M.:Istotnie, moje obrazy miaty dawniej jakby wiecej konstrukgji, redu-
kowania, byly bardziej ptaskie, teraz szkoda mi tych realnych obserwacji,
ktére prowadza mnie do obrazu. Poza tym farba, ktdrej uzywam, sugeruje
inna ekspresje.

E.D..:Tempera, ktdra zastapit pan farbe olejna. Dlaczego?

J.M.: Powdd byt prozaiczny. Dokonano wiamania do mojej poprzedniej
pracowni, ogotocono ja kompletnie, w tym z duzego zapasu farb olejnych.
Nie miatem pieniedzy, zeby go odnowic. Koledzy z ,,Gruppy’” malowali
wowczas cerkiew w Kostomtotach, wiasnie tempera, i przekazywali mi
swoj nad nig zachwyt. Ja tez miatem juz z ta technika pewne doswiadcze-
nie. Zeby przewozi¢ , maluchem” $wiezo namalowane obrazy o duzym
formacie, trzeba je byto zrolowac. Olejne diugo schty, wiec zdecydowatem
sie na temperg, bo to farba wodna, niettusta, wysycha szybko.A jest tak
samo jak olejna trwata, nieodwracalna.

E.D.:Sam pan ja sporzadza?

J.M.:W tym caly problem, bo nie mozna jej zrobic na zapas, tylko tyle, ile
potrzeba. Kupitem wyprzedawane wiasnie w Akademii pigmenty, bardzo
tanie, kilkadziesiat kilogramdw, rozpoczatem proby i okazato sig, ze tem-
pera bardzo mi odpowiada.

E.D.:Bo?

J.M.:Jest matowa, pozostawia slad pedzla, gest. Trudna, bo trzeba ja wciaz
na nowo przygotowywac. Nalezy wiec wiedzie¢, co i jak trzeba zrobic.
Tempera nie znosi poprawek, mozna ja potozy¢ drugi raz, ale to juz nie to
samo.W kazdym obrazie jest zawarty element ryzyka.

E.D.: Jak powstaje pana obraz?

J.M.: Staram sie wiedzie¢ o nim wszystko, zanim przystapie do malowania
i maksymalnie zblizy¢ sie do swojej idei. Sygnat, pomyst pochodzi z ze-
whnatrz. Najpierw robie duzo szkicdw, a jesli nie wystarczaja — wspieram
sie niekiedy fotografia. Potrzebuje duzo czasu. Bywa, ze uzyskuje zgodnos¢
z pomystem, ale zdarza sig, ze proces twdrczy narzuca zmiany'.

E. DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIAWYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA, WARSZAWA 2012,S. 145

Jarostaw Modzelewski, ,,Pranie brudnych pieniedzy”, 2007 r, Kolekcja prywatna, Polska



62
WEODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI (ur. 1946)

"Luki w pamieci”, 1976/2000'r.

olej/ptétno, 50 x 50 cm

opisany na odwrociu: "'W.J. ZAKRZEWSKI | PAINTING DATED AUG. 8, 1976
| OBRAZ Z DNIA 8 SIERPNIA 1976 | FRAGMENT 50X50 cm (oryg. | 14 x
130 cm) | OIL ON CANVAS | Luki w pamieci |976/2000 | Memory saps #2
| 5050 cm (20x20")'

cena wywotawcza: 12 000 A
estymacja: |5 000 - 20 000

, Gtéwnym tematem malarstwa Zakrzewskiego jest samo malarstwo pojmowane jako autorealizacja.
Analiza formalno-ideowa wybranego zakresu form staje sie¢ metoda poznawania samego siebie,
wiasne] psychiki | zasiegu mozliwosci sterowania soba w zdeterminowanych losowo sytuacjach.
Obrazy Zakrzewskiego przekazuja jego stany emocjonalne, sa rozliczaniem sie z samym sobg'"

MONIKA MALKOWSKA, 1981, CYT. ZA:HTTP://CULTURE.PL

Zagadnienie pamigci odgrywa kluczowa role w twérczosci Wiodzimierza z ilustracji ksigzkowych lub gazet, a takze cytaty z obrazéw ojca

Jana Zakrzewskiego. Poczatek tej tendencji zaobserwowac mozna i rysunki z dzieciristwa. Praktyka cytowania wiasnych, weczesniejszych

u progu lat 90.w serii prac poruszajacych watki autobiograficzne, prac powrdcita w twérczosci Zakrzewskiego w pierwszych latach XXI
zwigzane z chorobg i Smiercig ojca — malarza Wiodzimierza wieku w serii,,Luki w pamieci”. Artysta pociat na kilka czesci swoje
Zakrzewskiego. Od tego czasu Zakrzewski zaczyna w swoich obrazach stare pfdtna z martwymi naturami i zamalowat ich powierzchnie farba
coraz czesciej nawiazywac do wspomnieri, podejmowac dialog olejna, pozostawiajac dawne obrazy jedynie we fragmentarycznym

z przesztoscia i rekonstruowac obrazy funkcjonujace dotad wytacznie wycinku. Zakrzewski kontynuowat w ten sposéb dialog terazniejszosci
W jego pamieci. Zmienia sie takze wizualny jezyk artysty — jako elementy z przesztoscig w wymiarze osobistym, badajac mozliwosci

obrazu pojawiajg sie rysunki z dawnych fotografii, graficzne zapozyczenia przewartosciowania czasu za pomoca malarskiego medium.
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NATALIA LL (ur 1937)

Natalia Lach-Lachowicz

"Trwoga paniczna - rykana", 1989 r.

technika wiasna, fotografia/ptétno, 1 10 x | 10 cm

sygnowany i datowany I.d..'NATALIA LL 1989

opisany na blejtramie: 'NATALIA LL "TRWOGA PANICZNA - RYKANA"
1989 Photocanvas + acryl 110x [ 10 cm'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
- Malarstwo i fotografia (cykle:Trwoga paniczna, Destrukty, Puszysta
tragedia), Muzeum Okregowe, Watbrzych

, Artystka pisze o wolnosci i wyborze, a wiec optymistycznie. (...) Tymczasem twdrczosé
Natalii LL korica lat 80. jest ze wszech miar pesymistyczna,a nawet pefna grozy istnienia. Miedzy
obrazami (...) przeptywaja fluidy rozktadu, przemijania, destrukgji i okaleczenia. ...

., Trwoga Paniczna” to seria, ktéra Natalia LL zaczeta tworzy¢

w roku |987. Powstajace wtedy przeksztatcane i drukowane na
ptétnie fotografie-autoportrety przedstawialy artystke catoposta-
ciowo, ubrang od stép do gtéw w elastyczny materiat, z ktérego
produkowalo sie poriczochy.Artystka przedstawiata niepokojace
sceny biblijnego wygnania z raju z soba w roli gtéwnej. B

i cierpienie wigzato sie z fizyczng przemiang ciata, co faczyto sie

z pytaniem o nature dobra i zla.Wraz z rozwojem serii, autopor-
trety Natalii LL zaczety powstawad w coraz wiekszym zblizeniu,

RYSZARD RATAJCZAK, 1989

az do ujmowania samej twarzy, znieksztatconej w jednoczesnie
komiczny i straszny sposdb przez materiat poriczochy.W 1987
roku Lach-Lachowicz pisata:,Gtowa jest nie tylko zacng siedzibg
madzgowia. Jest to takze twdr posiadajacy jame, ktdra wchtania
zewnetrznos¢, a wiec rézne pokarmy state i ptynne, zapachy

i dZwigkowe odglosy. Zdolnos¢ wchfaniania materii zewnetrznej
jest nieprawdopodobng tajemnicg gtowy: jest tu pokazana

z wielka moca zasada, ze chleb staje sie ciatem, a wino krwia. Bez
tej zasady idea chrzescijaristwa bytaby nie do pomyslenia’”
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WANDA CZEFKOWSKA (ur. 1930)

Bez tytutu, 1992 r.

tempera, wegiel/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany: 'wanda czetkowska | 92'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

-Wystawa w ramach Wielkiego Jubileuszowego Otwartego Salonu
Malarstwa ZPAP — 80-lecie ZPAP, Bunkier, Patac Sztuki, Galeria Pryzmat
w ZPAR Krakéw 1992

Charakterystycznym, koncepcyjnym zabiegiem artystki jest
umieszczenie rysunku na odwrociu ptétna. Praca pochodzi

z okresu trwajacego od drugiej potowy lat 70. do pierwszej po-
fowy lat 90., kiedy artystka tworzyta ptétna w charakterystycznej,
unikalnej technice. Do tego cyklu nalezaty tez wielkoformatowe,

sktadajace sie z potaczenia kilku niezagruntowanych ptécien insta-
lacje, takie jak Elegia, prezentowana na pierwszej monograficznej
wystawie prac artystki po 1989 roku w krakowskiej Galerii
Zderzak.






-
i o
»
Wanda Czetkowska przy swojej pracy ,,Stét", 1971 r., IV Spotkania Krakowskie, Pawilon Wystz
L




Prezentowana ,Kompozycja" autorstwa Wandy Czetkowskiej powstata
we wczesnych latach 90., ktére byly jednymi z najptodniejszych malar-

sko okreséw w twdrczosci tej artystki. Praca charakteryzuje sie pewna
przewrotnoscia: namalowana temperg i weglem na surowym ptétnie
kompozycja znajduje sig de facto na odwrociu, ktérego rama staje sie
zwyczajowo skrzetnie skrywany blejtram. Na stronie, ktéra wydawataby
sie naturalnie przodem obrazu,VWanda Czetkowska umiescita swoja sygna-
ture — na samym srodku. Zresztg to, gdzie znajduje sie prawdziwy przéd
kompozycji, a gdzie jest jej odwrociu, nalezy juz do samego widza, ktérego
Czetkowska pozostawia w stanie permanentnego zaintrygowania.

Choc¢ lata 90. byly czasem, w ktdrym powstato najwigcej prac malarskich
i rysunkowych w dorobku Czetkowskiej, nie oznacza to duzej ich
liczby. Nietypowe prace Czetkowskiej to niebywata rzadkos¢ na
rynku sztuki, za$ nieliczne i fragmentaryczne pokazy fascynuja i budza
ciekawos¢ mitosnikéw. Cata twérczos¢ tej urodzonej w 1930 roku
artystki charakteryzuje wyjatkowa niezaleznos¢ i oryginalnos¢, ktéra
zostata doceniana przez krytykéw i specjalistéw swiata sztuki. Jedna
rzezba — neoprymitywistyczna , Gtowa" — i dwa rysunki Czetkowskiej,
zaprezentowane w maju zesztego roku na zbiorowe] wystawie

w nowojorskiej Galerii Broadway | 602, zostaty uznane przez krytyka
witryny ,,Artspace”,Andrew M. Goldsteina, za jedna z dziesigciu
najlepszych prac Frieze New York 2016 — kluczowego wydarzenia dla
ogdlnoswiatowej sztuki.

Aktywnos¢ artystyczna Wandy Czetkowskiej (dzis na nowo odkrywana)
rozpoczeta sie w latach 50. ubiegtego wieku.W 1954 roku ukoriczyta
krakowska Akademig Sztuk Pigknych, broniac dyplom w pracowni rzezby
Jerzego Bandury. Od 1969 do 1982 roku byta cztonkinig Drugiej Grupy
Krakowskiej, chociaz przynaleznos¢ do stowarzyszenia miata charakter
raczej niezobowigzujacy.W okresie studiéw na akademii, podobnie jak

w przypadku Aliny Szapocznikow, przyjaciétki Czetkowskiej, socrealizm
doprowadzit do wypracowania oryginalnego, awangardowego stylu,

w ktérym uwidocznity sie elementy ekspresjonistyczne, jak mdwia
niektdrzy badacze, badz bliskie neoprymitywizmowi, jak chcg inni.

Choc to nie w malarstwie, ale w formie przestrzennej realizuja sie
najwazniejsze postulaty sztuki Czetkowskiej, w prezentowanej pracy
dostrzec mozna aspekty, ktére ksztattowaty cafa jej aktywnosc tworcza.
To, jak artystka rozwiazywata zagadnienie przestrzeni, odzwierciedla

jej minimalistyczne rozumienie sztuki. Zdaniem Ewy Opatki dobrze
prezentuje to instalacja ,,Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako
pojecia ksztattu” (1972-1995/2016), w ktérej Czetkowska postulowata
dematerializacje rzezby pojmowanej w kategoriach obiektu

i figuratywnego ksztattu. Owa dematerializacja przewrotnie nadata
wyjatkowa role materii i podkreslifa jej znaczenie dla relacji ucielesnionych
podmiotéw do nieozywionych przedmiotéw.

Gléwnymi srodkami ekspresji abstrakeyjnej, nieprzedstawiajacej pracy

z 1992 roku na pierwszy rzut oka zdajg sig by¢ linia i kolor, ktéry —

W swojej czystej postaci — wypetnia niektére pola kompozycji. Mozna
przypuszczad, ze tym, co jest nosnikiem sensu pozbawionego tytutu
obrazu nie jest jednak kreska i plama, ale surowe, niegruntowane ptétno.
Ptétno, ktére Czetkowska zamalowuje po drugiej stronie, eksponujac to,
co z tytu lub dosadniej — wewnatrz dzieta. W takim ujeciu, podobnie jak
dzieta rzezbiarskie Czetkowskiej, prezentowana praca moze by¢ widziana
w perspektywie relacji miedzy minimalizmem i jego redukcja formy, prze-
mystowymi, uzytkowymi materiatami a konceptualizmem, ktéry oznacza
nadrzedna wartos¢ wiasnej, odrebnej idei artystycznej. By¢ moze wiasnie
to sugeruje Czetkowska, umieszczajac swojg sygnature na srodku ptétna.
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ARIKA MADEYSKA (1928 - 2004)

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 85 x | I | cm
sygnowany p.g:'MADEYSKA'
na blejtramie napis:'MADEYSKA ARIKAW-WAR.NARBUTTA 45-14'

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

- Arika Madeyska. Malarstwo i rysunek, wystawa indywidualna, Galeria Art

Reduta, 20.11.-9.12.2005

,Kazdy dobry obraz jest abstrakcyjny. Temat jest tylko pretekstem.Tak jak Ucello czyVelasquez —to

dla mnie prawdziwi, wspaniali abstrakcjonisci”.

Artystka studiowata w latach 1948-53 w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Pieknych w Sopocie pod kierunkiem Artura Nacht-Samborskiego.
Po studiach przeniosta sie do Warszawy, wzieta udziat w Ogdlnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale w 1955, gdzie
uzyskata swoja pierwsza nagrode za osiagniecia artystyczne. Mimo
rozwijajacej sie w kraju kariery, Madeyska podjeta decyzje o wyjezdzie do
Paryza, gdzie osiadfa na state. Srodowisko paryskie tamtych lat stanowito
konglomerat niezwyklych artystycznych osobowosci. Mieszkal

i tam wdwczas Roman Cieslewicz,Alina Szapocznikow, Jan Lenica, Jan
Lebenstein, Mieczystaw Janikowski, Eustachy Kossakowski czy Jézef
Czapski. Madeyska, mimo, ze poczatkowo borykata sie z materialnymi
niedostatkami, szybko stata sig czescia artystycznej elity i rozpoczeta
malarskie eksperymenty, odnajdujac wkrétce wiasny jezyk malarskiej
wypowiedzi. Podstawowy repertuar jej form stanowita abstrakcja

ARIKA MADEYSKA

o indywidualnym wyrazie, bazujaca na ukfadach tukéw i két. Z czasem
pojawity sie takze kierunki wertykalne i horyzontalne. Punktem wyjscia
byt dla artystki pejzaz, poczatkowo sygnalizowany sugestywnie,

z czasem catkowicie przeksztatcony w abstrakcje. Madeyska najchetniej
stosowata stonowang kolorystyke oscylujaca w odcieniach bezu, brazu

i czerni. Dostrzegalna w jej obrazach wrazliwos¢ na kolor i sktonnos¢ do
poetyzowania pozwalaja sytuowac jej dzieta blisko poszukiwari Piotra
Potworowskiego, Mieczystawa Janikowskiego czy Kajetana Sosnowskiego.
Artystka pozostata wierna wypracowanej przez siebie formule tworczej
az do smierci w 2004 roku. Mimo Ze nigdy nie zdecydowata sie na
opuszczenie Paryza, symbolicznym powrotem do ojczyzny byt jej

udziat w wystawie , Jestesmy” w Warszawskiej Zachecie w 1991 roku,
prezentujacej prace polskich artystéw przebywajacych na emigracji.
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URSZULA BROLL (ur. 1930)

"Pejzaz", 1957 r.

olej/ptétno, 55 x 73 cm

sygnowany na odwrociu:'U.BROLL'

na odwrociu dwie naklejki:autorska z informacja o obrazie
i wystawowa CBWAWarszawa ("Zacheta")

cena wywotawcza: 13 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

WYSTAWIANY:

- IWystawa Sztuki Nowoczesnej, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zacheta,Warszawa 1959

- Urszula Broll, malarstwo (lata 50.i 60.), 19-29.10.2004, Galeria Czas, Bedzin;
3-16.11.2004, Galeria Nautilius, Krakéw

LITERATURA:
- Urszula Broll, Malarstwo (lata 50.i 60.), katalog wystawy, Krakéw 2004, kat. 10

Prezentowana praca autorstwa Urszuli Broll powstata w 1957 roku, tuz mieszkata w Katowicach, ktére w poczatku lat 50. przemianowano na
po upadku doktryny socrealistycznej w Polsce.Abstrakcyjna kompozycja Stalinogréd.

nie wykazuje najmniejszego zwiazku z figuratywnym neoklasycyzmem

socrealizmu, jakby w prywatnej historii Broll nigdy sie nie wydarzyt. To whashie Strzemiriski i jego teoria widzenia, o ktérej wiedza

Byto tak za sprawa decyzji, ktéra podjefa artystka juz na poczatku lat przekazywana byta w sposéb tajny, staty sie punktem zwrotnym

50.— decyzji o widzeniu rzeczywistosci zupetnie innej, niz ta, ktora twdrczosci Broll. Jednakze malarce obcy byt dogmat wytacznej

wpajat ustrdj stalinowski. Za sprawa Konrada Swinarskiego, Urszula Broll abstrakeyjnosci.W swojej twdrczosci potrafita zachowad réwnowage
zafascynowata sie tworczoscia Wiadystawa Strzeminiskiego i przejeta jego migdzy radykalng nowoczesnoscig a tym, co mozna byto przypisac jej

bezkompromisowa postawe twdrcza. Dwudziestokilkuletnia malarka osobnosci, indywidualnosci i wolnosci twdrcze.
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)

Martwa natura, 1947 r.

olej/ptétno, 61 x 51 cm
sygnowany i datowany p.d.']. SOBEL 47"

cena wywofawcza: |8 000 74t
estymacja: 30 000 - 50 000

Trudno zamkna¢ twérczos¢ Judyty Sobel w jednym nurcie malarstwa.

W jej obrazach odnajdziemy tradycje malarskie z przerdznych okreséw
sztuki XX wieku. Potwierdza to prezentowana martwa natura, ktéra
Sobel namalowata w 1947 roku. Rozbicie bryt to nawiazanie do francu-
skiego kubizmu. Szerokie pociagniecia pedzla z kolei sugeruja XX-wieczny
koloryzm. Fakt, ze Sobel zachowuje typowe relacje przestrzenne dwu-
wymiarowosci ptétna — czyli logike geometrii wykresinej — cofa jednak
inspiracje artystki jeszcze dalej, do XIX wieku, az do na poty figuratywnej

sztuki impresjonistéw. Polskiego widza zastanowic tez moze kolorystyka,
jakze nietypowa dla rodzimych twércéw!

Bogate zycie Judyty Sobel odbija sie jak przez kalke w jej malarstwie. Droga
jej zycia wiodta przez £6dz, Wroctaw, Paryz, Tel Aviv i Nowy Jork. Pejzaze,
wnetrza, martwe natury byly gtéwnymi tematami jej dziet. Sobel uwazana
jest za malarke, ktéra postugiwata sie figuracja, jednak jest to figuracja
ztamana, idaca w kierunku abstrakgji. Judyta Sobel poprzez rozedrgane

barwy ukazywata swoja wrazliwos¢ na otaczajacy Swiat.
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA (ur. 1926)

"Kraj-Obraz" ("Piorun"), 2012 r.

olej/ptétno, 100 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.:'D. LESZCZYNISKA-KLUZA 2012

opisany na odwrociu:'DANUTA | LESZCZYNISKA-KLUZA | "KRAJ]-OBRAZ"
"PIORUN"| 2012 r.| KRAKOW | POLSKA!

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- "Danuta Leszczyriska-Kluza", wystawa indywidualna w Galerii Artemis,
Krakéw, czerwiec-lipiec 2015

LITERATURA:
- Danuta Leszczyriska-Kluza, katalog wystawy indywidualnej w Galerii Sztuki
Artemis, Krakéw 2015, s.nlb.

Prezentowana praca nalezy do serii obrazéw , Kraj-obraz”, powstajacych
na przestrzeni ostatnich lat. Sa one zapisem refleksji na temat przemiany,
zagrozenia, rozpadu i konfliktu, ale i czystej duchowosci czy niebiariskiej
egzystencji. Leszczyriska-Kluza podjeta motywy, ktére od zawsze byty
obecne w jej sztuce, ale tez podlegaly reinterpretacji i aktualizacji, nabiera-
jac nowych senséw. Prawie achromatyczny obraz rézni sie od cyklu, ktéry

powstat wczesniej, na przestrzeni lat 2006-2007. Ostatnie obrazy Kluzy
maja juz inng dynamike, sa bardziej zréznicowane i swobodne. , Kraj-
-obraz"" nawiazuje do tradycyjnego landszaftu, ale de facto stanowi zapis
pewnego stanu duchowego — szczgscia, napiecia, niepokoju czy szoku, tak
jak w przypadku ,,Pioruna”.









,,Sztuke Danuty Leszczyriskiej-Kluza, zawsze niezwykle osobistg, cechuje
emocjonalne przezywanie rzeczywistosci, gtebia doznari i nieustanne
dazenie do artystycznego ideatu.Wyrasta ona z uwaznej obserwacji tego,
co ogdlne i tego, co najblizsze. Doznania, emocje i spostrzezenia poddane
refleksji, skumulowane i nawarstwione, powoduja, ze prawie kazde dzieto
odbieramy jako wielowatkowa ztozonos¢. Wielowatkowos¢ przestania
Artystki zawartego w obrazach, rysunkach i grafikach, mimo ze poddana
rygorowi i precyzji wizualnej artykulacji,— stwarza dystans i powoduje
powstrzymanie sie od pospiesznej interpretacji. Skomplikowany,

bardzo indywidualny jezyk wizualny, ktéry Danuta Leszczyriska-Kluza
wypracowala, ksztattujac swa wizje artystyczna, ztozony ze znakdw

i symboli, ktérych desygnaty sa trudne do odkrycia i zlokalizowania,
powoduje, ze jestesmy czesto bezradni i zdani na sugestie obecne

w tytutach cykli czy poszczegdlnych prac, a czesto wylacznie na intuicyjny
odbidr zawartych w jej dzietach przekazéw.

Obrazy Danuty Leszczyriskiej-Kluza (...) przypominaja skomplikowane
utwory poetyckie czy wrecz traktaty, w ktdrych analizowane s3
konsekwentnie zjawiska, pojecia oraz obszary rzeczywistosci fizycznej

i psychicznej, gdzie wersatylnos¢ przekazu wsparta jest cytatami

z dziet sztuki réznych epok,a wrazliwos¢ i wysitek intelektualny sa na
najwyzszym poziomie.

Wyjatkowos¢ i niezwykiosc sztuki Danuty Leszczyriskiej-Kluza pomaga
okredlic jeszcze jeden termin —, bezposredniosc” Artystka siega do tych
obszardéw ludzkiej egzystencji, gdzie wszystko jest zwyczajne i na co
czesto nikt by nie zwrdcit uwagi — podnosi do rangi elementu wzniostej
wizji artystycznej zwykte, funkcjonujace obok, z pozoru nieistotne
przedmioty i zdarzenia. Nieoczekiwanie takie 'okruchy swiata' stawia

w centrum uwagi i staja sie one czyms magicznym, niezwyktym.

Watki mitologiczne czy te wyjete z literatury, z greckich dramatdw, dziet
Owidiusza, Dantego czy Szekspira mieszaja sie z ulotng chwila, banalnym

Danuta Leszczyriska-Kluza, for. Grazyna Niezgoda, z archiwum artystki

przedmiotem, tworzac magiczna, gesto przemieszang, poetycka calosc,
niemal jak w ,,Cantos” Ezry Pounda. Zawsze jest to oglad swiata w jego
postaci bezposredniej, ale jednoczesnie w kontekscie doswiadczenia
wielowarstwowego, kulturowego, diachronicznego (...).

Cafa twdrczos¢ Artystki jest jakby precyzyjnym zapisem jej drogi
duchowej, dokumentem ksztafttowania siebie, sladem wyboréw
dokonywanych w zyciu i sztuce — dokumentem doswiadczenia i poznania.
Przestrzen zainteresowari Danuty Leszczyriskiej-Kluza jest rozlegta,
wynika z erudycji, blyskotliwosci spostrzezen i ciaglej potrzeby poznania.
Jej dziefa, ktdre mozna okresli¢ jako egzystencjalne i psychoanalityczne,
sa, z drugiej strony, dokumentem ogromnej wrazliwosci przezywania
Swiata w jego czystej wizualnosci. Niezwykly dar, jakim dysponuje, instynkt
ksztaftowania wizji i formy plastycznej sprawia, ze mamy do czynienia

z wizualnoscia niemal absolutna.Wyraza sie to poprzez specyfike
ksztaftowania pola obrazu. Jest to dziatanie instynktowne, bezposrednie,
jak w polu energetycznym. Zachowana jest gestualnos¢, jak pismo czy
zapis automatyczny.W tych elementach, ale i w sposobie podejscia do
plaszczyzny obrazu dziatania Artystki przypominaja postawe surrealistéw,
znakowe malarstwo Zen i klasyczne malarstwo Kraju Srodka.

Malarstwo, grafika i rysunek Danuty Leszczyriskiej-Kluza sa od wielu lat
wpisane w historie polskiej sztuki wspdtczesnej, zajmujac w niej bardzo
istotne miejsce.Artystka, ciagle czynna i twdrcza, mimo ze zajmuje

w chwili obecnej pozycje dostojnego klasyka, zaskakuje nieustannie
oryginalnoscia swych nowych dziet, jak i sita swej wypowiedzi. Danuta
Leszczyniska-Kluza jest obecna w polskim Zyciu artystycznym od

ponad szes¢dziesieciu lat. Byta to zawsze i jest obecnos¢ niezwykle
znaczaca ze wzgledu na oryginalnosc i skale wartosci jej osiagnie¢, ktére
zagwarantowaty jej czynny udziat w polskim zyciu artystycznym od czasu
debiutu na poczatku lat pie¢dziesiatych XX wieku (...)"

JAN PAMUEA,WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY DANUTY LESZCZYNISKIE-KLUZY
W GALERII ARTEMIS, KRAKOW 2015,S.NLB.
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JANINA KRAUPE (1921 -2016)

"Przelot aniota", 1997 r.

olej/ptétno, 130,5 x 98 cm
sygnowany p.d.:"). Kraupe'
opisany na odwrociu: JANINA KRAUPE | "PRZELOT ANIOLA" | OLE) 1997

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

Surrealistyczny nastrdj i zawita symbolika stanowig charakterystyczne
wyznaczniki prac Kraupe-Swiderskiej. O tym, co ja fascynuje tak opowia-
data w 1976 roku:,,To, co jest zmienne, nieuchwytne, rozgrywajace sie
w réznych planach, istniejace w réznych czasach, kojarzone w wyobrazni
nie tylko jako obrazy, ale jako znaki, symbole, zapisy; cata domena muzyki,
poznawalnej jedynie w czasie (...). Cata wielowarstwowa, wieloprzestrzen-
na tkanka naszego istnienia, ktére definiuje sytuacje cztowieka jako stan
nieustannego mijania zjawisk, obrazéw, doznan. Stan, w ktérym istnieje
jakies centrum, wewnatrz ktdrego zbiegaja sie, jednocza wszystkie linie
metamorfoz, pole, z ktdrego obserwuje si¢ przemiany — to wszystko,
co jest i ruchem, i trwaniem (...)". Prezentowana praca dobrze ilustruje
te fascynacje artystki. Rozgrywajaca sie na kilku planach przestrzennych

i czasowych dynamiczna kompozycja stanowi jakby swiadectwo tego,

co wydarzyto sie przed chwila. Biegnace na skos linie stanowia by¢ moze

wizualizacje ruchu, ktéry zaistniat na moment w przestrzeni. Powierzchnia
ptétna wibruje dzieki zastosowaniu zywego, pulsujacego koloru

i kilku planéw kontrastujacych migkkos¢ plam barwnych z dynamika linii

i dyfuzja biatych punktéw. Zainteresowanie surrealizmem w kregu Grupy
Krakowskiej, do ktdrej nalezata artystka, nie byto bynajmniej postawa
odosobniona. Romansowali z nim i Brzozowski, i Mikulski, surrealistyczne
reminiscencje pojawiaja sie takze w obrazach Jerzego Nowosielskiego.
W sztuce Kraupe-Swiderskiej od poczatku ujawniata sie skionnos¢ do
poetyzowania. Komponowata delikatne, liryczne struktury, w ktérych
pojawialy sie elementy kosmiczne, astrologiczne, sceny religiine przypo-
minajace sredniowieczne brewiarze. Obrazy Kraupe stanowity poetycka
transpozycje osobistej refleksji artystki nad metafizycznym charakterem
rzeczywistosci.
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JONASZ STERN (1904 - 1988)

"Menora", 1980 r.

collage/ptdtno, 110 x 70 cm

sygnowany p.d.'Stern’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STERN | Jonasz | MENORA'
na odwrociu nalepka: "Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw | Zaktady
Artystyczne ,, Art” w Krakowie | Galeria Sztuki | ul. Floriariska no 34 |

tel. 566 — 29 | Autor Jonasz Stern | tytut "MENORA" | technika collage |
PEOTNO | wymiar 110 x 70 cm | rok powstania 1980 | Cena 30 450 zt |
(kwit nr 330/80)" oraz nieczytelny stempel

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

,,Daty zycia Jonasza Sterna, 1904-1988, objety niemalze caty wiek XX.
Spdéjrzmy na twdrczos¢ artysty nie jako na ilustracje tego stulecia, lecz

z odwrotnej perspektywy.To ten wiek dostarczyt tematdw niezwyktemu
dziefu, ktére pozostawit po sobie ten brnacy poprzez historig artysta.
Ow wiek, jego mitologie, fascynacje i tragedie odcisnely wyrazne pietno
na zyciu Sterna. Byty to w kolejnosci pojawiania sie: komunizm, awangarda,
wojna i Holocaust, nowoczesnos¢, polityka, pamiec. Nie nastepowaty

w wymienionym porzadku, czasami sie przeplataty. Niektore trwaty dtuzej,

niektdre krécej, inne powracaly, jeszcze inne pozostawaly niezmienne,
cho¢ zmieniat sie Swiat wokét. Bo przeciez mineto ponad osiemdziesigt

lat burzliwego stulecia. Stulecia, ktérego poczatek jak i koniec trudno
ustali¢. U progu lat dwudziestych tak pisat o tym Tadeusz Peiper — "Wiek
dwudziesty nie umiat przyjs¢ na swiat. Czternascie lat po swoim chrzcie
embrojonowat jeszcze w ogonie swego poprzednika. Byt cieniem

jego ciata, echem jego gtosu. Nie posiadat wiasnego oblicza, posiadat
tylko wiasny numer: dwadziescia'. Gdy Jonasz Stern umierat w koricu

lat osiemdziesiatych, trwafa dyskusja o koricu, nie tylko Wieku, ale tez
Historii”.

WtODZIMIERZ NOWACZYK, JONASZ STERN, SOPOT 2005,S.5






Symbole, ktérymi operuje pdzna twdrczos¢ Sterna sg zazwyczaj zanu-
rzone w kontekscie trudnych doswiadczer artysty z czaséw okupacji.
Od lat 60. Stern wykorzystywat w swoich kompozycjach kosci, pogiete
i barwione tkaniny, piasek czy czarno-biate fotografie. Przedmioty
wklejane w plaszczyzne ptétna odnosity sie zazwyczaj do traumy
Holocaustu, przywotywaty problem niepogrzebanych szczatkdw,
zapomnienia i przemijania ludzkiej pamieci. Prezentowany obraz,
zatytutowany przez Sterna po prostu:,,Menora’, powstat niemal
dwadziescia lat po pierwszych kolazowych pracach odnoszacych sie
do tematyki zydowskiej. Co wazne, jest na tle typowych dla artysty
,cmentarnych” kolazy zjawiskiem w pewnym sensie osobnym i co za
tym idzie, trudnym do jednoznacznej interpretacji. W centrum kompo-
zycji widzimy ztota menore — czy jest to ilustracja wnetrza zydowskiego
domu, wnetrza synagogi, czy moze wyobrazenie biblijnego pierwszego
Przybytku i swiatyni jerozolimskiej — trudno powiedziec. Surowos¢
kompozydji i jej teatralny niemal uktad sugeruja raczej te trzecia
mozliwos¢. Jakkolwiek by jednak byto, znaczenie menory pozostaje tak
samo ztozone. Mozna na nig patrze¢ po prostu jako na ikone judaizmu.
Réwnoczesnie siedmioramienny ztoty swiecznik ma w tradycji zydow-
skiej ztozong symbolike. Przyjeto sie bowiem sadzi¢, ze menora odnosi
sie do rajskiego drzewa zycia i do niesmiertelnosci,krzewu gorejacego

i Bozej obecnosci w ogdle. By¢ moze Stern gra wiec w swoim obrazie
z problemem historycznosci symboli. Z jednej strony pokazuje symbol
niesmiertelnosci, z drugiej strony, poprzez teatralnos¢ przedstawienia,
daje widzowi do zrozumienia, ze jego obecnos¢ jest fikcyjna, a menora,
raz wykradziona ze Swiatyni, moze funkcjonowac wspdtczesnie jedynie
jako wyidealizowane widmo i fantom.

Interesujacym elementem kompozycji jest btekitna, marszczona tkanina.
Podobne motywy znajdziemy w kompozycjach Sterna juz w potowie
lat 60. Niewatpliwie najbardziej znanym przyktadem jest kompozycja
DAt z cyklu ,Wyniszczenie” (w zbiorach MNK), w ktdrej strukture
obrazu stanowi pomarszczony i pogiety czarny materiat. Btekitng tkani-
ne odnajdziemy réwniez w , Rytmach” z 1980 (kolekcja Zachety). Na
innych kompozycjach, jak ,,Upokorzenie” z 1985, artysta wmontowuje
tates, zydowska chuste liturgiczna. Za kazdym razem, bez wzgledu jakie
jest symboliczne znaczenie przedmiotu, artysta uzyskuje plastyczny
efekt bliski malarstwu materii, w ktérym to nurcie zreszta tworzyt pod
koniec lat 50. Patrzac na materiaty na obrazach Sterna, nie sposéb nie
pomyslec przede wszystkim o obrazach Aleksandra Kobzdeja, profeso-
ra warszawskiej ASP. O problemie komponowania obrazéw

z przedmiotéw obszernie pisata Matgorzata Kitowska-tysiak:,,Ptynace
w tajemniczej przestrzeni na poty abstrakcyjne formy akcentowaty
surrealistyczny klimat przedstawieri [Sterna]. Cecha ta charakteryzuje
wiele prac artysty, bez wzgledu na technike ich wykonania. Podobna
aure roztaczaja takze kompozycje, w ktdrych szczegdlnie zostato
podkreslone znaczenie samej faktury: badz w sposéb czysto malarski,
bad? tez przez zastosowanie techniki kolazu. Zwtaszcza ostatnie prace
sg oryginalnym osiagnieciem artysty. Chociaz stosowat w nich konwen-
cjonalne metody, napigtnowat je silnie znakami osobistych, konkretnych
doswiadczer. Do nich odnosza sie wykorzystywane w pracach substan-
cje, 'pozyskiwane' z otoczenia, na drodze Zycia: kawatki zwyklych szmat,
naklejane na pfaszczyzne obrazu, czastki organiczne (...), jak réwniez —
pojawiajace sie niczym stygmaty — swiadectwa zydowskiej przynalezno-
sci (...). Nadaja one dzietom wymiar eschatologiczny. U Sterna bowiem
pozornie mechaniczny gest montowania (...) ma znaczenie symbolicz-
ne.Wynika z doswiadczeri wojennych i majacego w nich swoje Zrédto
przekonania o nietrwatosci Zycia i nieuchronnosci $mierci. Umieszczane
w zaszklonych kasetonach elementy nie sa jednak bezosobowymi
ladami minionego czasu, ale wrecz osobowymi — bo zwigzanymi

z konkretnym, indywidualnym doswiadczeniem — swiadkami. Petnig role
epitafiéw i zarazem relikwiarzy”.




Jonasz Stern
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Obraz 978 Holenderski", 1985 r.

olej/ptyta pilsniowa, 2| x 26 cm

na odwrociu nalepka papierowa odautorska nalepka z numerem katalogu
autorskiego i opisem obrazu

na blejtramie nalepka z Galerii Grafiki i Plakatu wWarszawie

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prébujac doszukac sie zwiazkdw twdrczosci Dudy-Gracza z malarstwem
holenderskim, dochodzimy do oczywistej konkluzji — zwigzkiem tym

jest analiza powszednioci. Zycie codzienne, prozaiczne czynnosdi, ktére
znamy z obrazéw Pietera de Hoocha czy JanaVermeera, ktérego Duda-
-Gracz zwykt nazywad swoim ,,najblizszym, najwierniejszym sojusznikiem””
W noszacym cechy autoportretu obrazie Duda-Gracz odchodzi od cha-
rakterystycznej dla wielu jego dziet , scenerii chaotycznego $mietniska” na
rzecz kompozycji wyciszonej, melancholijnej. Bohaterowie, ktérych
zazwyczaj ukazywat w swoich pracach, to budowniczowie ,,nowoczesne-
20" $wiata rozdarci na pét — na co dzieri budujacy nowa rzeczywistos¢

— po godzinach otoczeni szarzyzng, rozpadajaca sie i niezmienng od
dziesigcioleci. Duda-Gracz byt mistrzem dialektyki nieprzystawalnosci
jednostki do tego dylematu.W prezentowanej pracy wyobcowanie

przybiera forme nostalgiczna., Obraz holenderski” wpisuje sie w nurt
jego twdrczosci, w ktérym dziatanie satyry spotecznej ustepuje miejsca
opisowi bardziej refleksyjnemu i tematom bardziej egzystencjalnym,
,.gdzie artysta odchodzi od charakterystyk typowych, a wiec niejako
zbiorowych portretéw fenomendw i postaw, w strone charakterystyk
indywidualnych, osadzonych w zbiorowosci na tyle, na ile osadzone jest
W niej wszystko, co ludzkie, ale réwnoczesnie pograzonych we wiasnym
bycie, konfrontujacych sie z wiasnym, jednostkowym losem” (Krzysztof
Teodor Toeplitz, Jerzy Duda-Gracz,Warszawa 1985, s.28). Jednoczesnie
wyrazne pozostaje to, co dla Dudy-Gracza najbardziej charakterystyczne,
objawiajace sie w sposéb fenomenalny, zwlaszcza w ironicznych autopor-
tretach — jego zmyst dobrotliwego humoru.






72
TEOFIL OCIEPKA (1891 - 1978)

Fantastyczne stwory, 1959 r.

olej/ptétno, 50,5 x 69 cm
sygnowany p.d.:'Ociepka T.59 r'
na odwrociu papierowa nalepka kolekcjonera

cena wywotawcza: | | 000 7t
estymacja:15 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

W szkole uczytem sie nie najlepiej, a rysunki i inne miatem dos¢ dobre,
podswiadomie kochatem jednak pigkno, tj. istote piekna i juz siedze

w srodku abstrakgji. Czystej prawdy jednak pisac nie moge, bo ona jest
dzisiaj niekomunikatywna i ja sie osmieszam publicznie, a wszyscy moi
komentatorzy do dzisiaj zbyli te monologi swoja pisarska zrecznoscia na
sposob genialny, zeby wilk byt syty i baran caty. (...) Szukajac jednej ksiazki
po catych Niemczech, nie znalaztem jej, ale zgtosit sie zWirtembergu taki
dziwak jak ja i z tym korespondowatem przez czterdziesci lat, a to byt

swego rodzaju ludzki geniusz i unikat i ten mojg ciekawos¢ zadowolit. Ten
mi raz napisat: Teofilu, do ciebie przyjdzie duch i ten nauczy cie malowac.
Ja nigdy zadnego ducha nie widziatem, ale w mojej duszy zrodzito sie

cos niezidentyfikowanego, co by mozna nazwac zamitowaniem do istoty
pigkna, tj. do Boga. Byto to w 1927 roku i od tego czasu rozpoczatem
malowac i maluje po dzi$ dzieri z niestabnaca radoscia i uciecha”.

TEOFIL OCIEPKA, TEKST ZAWARTY W KATALOGU MONOGRAFICZNE]
WYSTAWY W BWAW BYDGOSZCZYW 1974 R.






,Maluje zwierzeta z innych planet, wiec kiedy naukowo zbadaja, ze jest zycie na Ksigzycu to bede
miat te satysfakcje, ze bytem tam pierwszy od Gagaryniego'”.

TEOFIL OCIEPKA. GORNIK, MALARZ, CZARNOKSIEZNIK.

Studiujac biografie Teofila Ociepki, zgtebiajac charakter i gtéwne
motywy jego twdrczosci, trudno uwierzyd, ze wszystkie te wiasciwosci
facza sie w osobie skromnego pracownika kopalni.W wieku pietnastu
lat, ukoriczywszy zaledwie szkote podstawowa, zmuszony byt podjac
prace zarobkowa, aby po $mierci ojca utrzymac rodzine. Krajobraz
przemystowego Slaska i aura szczegdlnego mistycyzmu mialy wplyw
nie tylko na twdrczos¢ Ociepki, ale naznaczyty wszystkich twércdw
skupionych w ,Grupie Janowskiej”, ktérej Ociepka byt zatozycielem,
duchowym przewodnikiem i niewatpliwie malarzem o najbardziej
rozbudowanym programie teozoficznym. Drugim czynnikiem, ktéry
zdefiniowat malarstwo grupy, byto doswiadczenie wojny i potrzeba
eskapizmu od tragicznych jej wydarzen. Ociepka uciekt w strone
duchowosci, a doktadniej okultyzmu, z ktérym pofaczyta go seria
magicznych zrzadzen losu. Tajemnicza ksigga w opuszczonym domu
gdzies w Transylwanii, szwajcarski mecenas, medium i zakulisowy
inspirator dziatary Ociepki, matzonka Julia o zdolnosciach jasnowidzenia
i podrézy astralnych, loza rézokrzyzowcdw — to tylko niektére
elementy z historii wydarzer, ktére zapoczatkowaly jedno z najbardziej
oryginalnych zjawisk w polskiej sztuce XX wieku.

Fundament dziatalnosci grupy stanowita inspiracja literaturg ezoteryczna.
Ociepka byt zdania, ze twdrczos¢ malarska jest Bozym postannictwem

i zajmowac sie powinna problematyka zasadnicza, taka jak na przykfad
odwieczna kwestia walki dobra ze ztem. Nie sposéb oddzieli¢ malarstwo
Ociepki, przynajmniej w poczatkowym okresie, od okultyzmu.Wierzyt
w swa duchowa misje, w czym utwierdzat go Filip Hohmann — czionek
lozy rézokrzyzowcdw, medium, ,stacja odbiorcza medrcdw indyjskich”,
przez niektérych uwazany za hochsztaplera, postac kluczowa dla

cafej dziatalnosci ,, Grupy Janowskiej”. Przez ponad trzydziesci lat
dostarczat Ociepce literature okultystyczna, stat sie jego duchowym
przewodnikiem, z ktérym malarz utrzymywat , kontakt telepatyczny”. On
réwniez zlecit elektrykowi z kopalni ,Giesche”, by stworzyt towarzystwo
okultystyczne w Janowie, a pézniej w catej Polsce.W okresie
miedzywojennym Ociepka utrzymywat tez kontakt z lwowskim

TEOFIL OCIEPKA

Towarzystwem Parapsychologicznym.W koricu sam zostat cztonkiem
lozy rézokrzyzowcdw. Malowac zaczat okoto 1927 roku z polecenia

i namowy Hohmanna. Malowat wdwczas rozbudowane kompozycje,
ktére uznawane s3 za najlepsze w dorobku artysty — miedzy innymi
moralitet ,,Droga cztowiecza”. Po krytyce jego prac, ktdra spadta na
niego ze strony prof.Tadeusza Dobrowolskiego w roku 1930 porzucit
malarstwo, aby powrdci¢ do niego po wojnie. Powstato wéwczas wiele
kompozycji zwigzanych z Saturnem, jego wyimaginowang flora i fauna,
zainspirowanych dzietem Jacoba Lorbera ,,Saturn. Opisanie planety wraz
z pierscieniem i ksigzycami oraz znajdujacym sie w niej Swiatem zywym
objawionym przez Ojca swiatfa”. Po wojnie Ociepka zyskat promotorke
w osobie pisarki Izabeli Czajki-Stachowicz, ktéra w 1948 zorganizowata
mu indywidualna wystawe w Warszawie, promujac jako polskiego
Henriego Rousseau. Czajka-Stachowicz zachecata go do malowania
dzungli i wyimaginowanych pejzazy, nie interesowaly jej okultystyczne
pasje podopiecznego, obrazy bedace ich wyktadnia uwazata za
nieczytelne., Czajke nic nie obchodzita metafizyka Ociepki, zainteresowat
ja jako twdrca naiwny, o wspaniatej, bujnej fantazji. Stuchata jego wynurzen
filozoficznych, a nawet prowokowata je, zapraszajac malarza do swego
warszawskiego ‘salonu’, ale przy catej serdecznosci dla Ociepki traktowata
je jako ‘numer towarzyski." (Aleksander Jackowski, Teofil Ociepka, ,,Polska
Sztuka Ludowa’,Warszawa 1984, nr 1-2,5.40-41).Wymyslane przez
Czajke i interpretowane przez Ociepke motywy w obrazach

z tamtych lat Swiadcza o tym, jak mato wnikliwe i krzywdzace byty
sformutowania krytykéw dotyczace wtérnosci malarstwa Ociepki
wzgledem prac Rousseau. Malarz zerwat kontakty z , Grupa Janowska”

i okultyzmem w momencie przeprowadzki do Bydgoszczy w 1959 roku,
nie zaprzestat jednak malowania, skupiajac sie w pézniejszym okresie na
przedstawieniach dzungli i rajskich krain zamieszkanych przez bestiarium
opisane w dziele Lorbera. Mozolnie pracowat nad kazdym obrazem.
Jego wernisaze czesto przyjmowaly forme zawitych wyktaddw, ktére
prowadzit w jezyku polskim i niemieckim. Réwnolegle do przebiegu
malarskiej kariery, nim przeszedt na emeryturei przenidst sie za namowa
zony na Kujawy, pracowat w kopalnianej elektrowni. Zgtosit nawet dwa
patenty usprawniajace prace turbiny pradowniczej.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Przedbérz (Nowy kosciot)", 1997 r.

olej/ptétno, 97 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '[Przedbdrz] EDWURNIK | 1997
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:' 1997 | EDWURNIK | podr
autostopem | IX - 880 | "Przedbdrz" | 2356'

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

LITERATURA:
- Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, opracowata Pola Dwurnik,
Warszawa 2001, s.nlb., poz. 880

,,Przedbdrz (nowy koscidt)” powstaty w 1997 roku nalezy do ikonicznego
cyklu malarskiego jednego z najpopularniejszych twércdw wspdtczesnych
w Polsce — Edwarda Dwurnika. Bez cienia watpliwosci, za sprawa swojego
dorobku artystycznego i stawy, ktéra mu przynidst, Dwurnik moze byc
wymieniony jednym tchem z klasykami polskiej sztuki powojennej. Co
wiecej, jest to artysta znany nie tylko posrdd znawcdw sztuki i waskiego
kregu kolekcjonerdw. Bez wahania mozna stwierdzi¢, ze jego malarstwo
jest elementem wspdiczesnej polskiej kultury wizualnej.

Za swoja najwieksza inspiracje Dwurnik obrat Nikifora. Mozna uzna¢, ze
malarstwo tego twdrcy to oryginalny koktajl sztuki naiwnej z zaangazo-
waniem politycznym.Wizualnie to malarstwo naiwne najsilniej odcisneto
sie na jego twodrczosci.Widoczne jest w niej zamitowanie do wedut,

w ktdrych perspektywa linearna zastapiona zostaje iscie cezannowska
suma spojrzen. Konturowe ujecie formy i ograniczona paleta barwna
zblizaja jego malarstwo do Nikifora.Ale tematyka wielu z jego prac,

szczegdlnie serii,,Niech Zyje wojna’, catkowicie zmienia wymowe tych
pozornie naiwnych obrazdéw.

Prezentowana praca pochodzi z najstynniejszego cyklu ,,Podréze auto-
stopem”’, o ktérym artysta méwit:,, Autostopy byty obrazami dwudzie-
stoletniego chtopaka, ktéry nie miat zadnych doswiadczeri zyciowych ani
malarskich. Byly to po prostu historyjki, sam sie zastanawiam, dlaczego je
wowczas malowatem... Pamietam, ze pokazywatem je znajomym w domu,
odsfaniatem jeden po drugim i opowiadatem im matomiasteczkowe
przygody (...).Teraz juz wiem, ze te geby na moich obrazach (...) takie
ohydne, wstretne w gruncie rzeczy — dla wyalienowanego estety [to] jest
w ogdle niczym. Jest to swiat zdegenerowany, wiec szczegdlnie silnie dziata
na ludzi, ktérzy maja w sobie pewne 'odchyiki'. Jedni wieksze, inni mniej-
sze. Tak zwani ludzie czysci czuja sie w tym Zle.Ale sa i tacy, ktérzy pragna
z tym obcowac” (Z Edwardem Dwurnikiem rozmawia Elzbieta Dzikow-
ska, www.rosikonpress.com).
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Aukcja Sztuki Dawnegj

8 czerwca (czwartek) 2017 r,godz. |9

Wystawa obiektdw: 30 maja — 8 czerwca 2017 n.

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

tel. 22 584 95 34, www.desa.pl

Jacek Malczewski, Na jednej strunie, 1905




Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret Przemystawa Mazurkiewicza jako chtopca, 1938 .

Aukcja Sztuki Dawne
Prace na Papierze

22 czerwca (czwartek) 2017 r,godz. |9
Wystawa obiektéw: |3 — 22 czerwca 2017/ r.

Dom Aukcyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec o0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukeji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca si¢ pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiafu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentdéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

2) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastgpi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKC]I

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sig przed aukgja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukgjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiggniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ziotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich ziotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowigzany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszcza postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCY|NE] nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartosc¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE) wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesylane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierdt WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziafania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badZ czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowana po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.()") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen:, krag”,  szkofa" badZ ,,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertdw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



HARMONOGRAM
AUKC]lI 2017 DESA UNICUM

AUKCJA SZTUKI WSPOLCZESNE]

Prace na papierze — 6.06 termin przyjmowania obiektéw minat, zapraszamy do wstawiania obiektéw na aukcje jesienna

AUKCJA SZTUKI DAWNE])

8.06 termin przyjmowania obiektéw minat, zapraszamy do wstawiania obiektéw na aukcje jesienna
Prace na papierze — 22.06 termin przyjmowania obiektéw do 17.05.2017

AUKCJA MLODE) SZTUKI

18.07 termin przyjmowania obiektéw do 21.05.2017

AUKCJA SAMOCHODOW KLASYCZNYCH | MOTOCYKLI

1.07 termin przyjmowania obiektéw do 20.05.2017

Biuro Przyjec¢ obiektéw DESA Unicum Wyceny bizuterii odbywaja sie w Biurze Przyjec,

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30 ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, +48 22 826 44 66;

e-mail: wyceny@desa.pl e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - piatek | 1-19,sobota I I-16 Wyceny:sr. 15-19, czw. | [-15
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ZLECENIE LICYTACH
Aukcja Sztuki Wspodtczesnej « 474ASW047 « 25 maja 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji.

Autor, tytut

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Whptace na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 | 111 0010 6772 6449
L I'Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__|  zreklamy internetowej|__| z reklamy zewnetrznej|_ | z radial__|

od rodziny/znajomych |__| Z imiennego zaproszenia |__| inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0,, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potaczg sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wzigcia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdéw z uzyskaniem pofaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L JTak LI Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z ninigjszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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