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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
“Pejzaz’, 2001 .

olej/ptétno, 81 x 100 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’ )
opisany na odwrociu:'DOMINIK 2001 | OLPL. 81 x 100 | PEJZAZ'

cena wywotawcza: 17 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

,(...) w cztowieku zawsze jest potrzeba sztuki, a to, jaka ona jest, to zalezy od cztowieka.

Tak jak kazdy cztowiek jest inny, tak i te potrzeby sa rézne. Sadze jednak, ze przewaza potrze-
ba o charakterze w jakims stopniu intymnym, czyli potrzeba sztuki, z ktéra sie na co dzier zyje

| ktdra staje sig¢ przyjacielem. Byty i s3 oczywiscie kierunki - takze nierzadko szybko znikajg - dla
prezentacji ktorych trzeba specjalnie zbudowac muzeum, niekiedy nawet dla jednego obiektu,
albo tez takie, ktére funkcjonuja juz bardziej w granicach teatru, jednak to taka sztuka, ktdra po-
jawifa sie na skafach za sprawa naszych praprzodkdw, zawsze powraca i zawsze bedzie powracac
- to sztuka bliska cztowiekowi, rodzaca sie z fascynacji otaczajacym go swiatem. Jest tak dlatego,
ze kiedy tylko cztowiek jej potrzebuje, to bez wzgledu na wszystko bez trudu | na czymkolwiek
moze sam sobie ja wykreowac. Kluczowa jest tu ta jego potrzeba zwiazku z otaczajacym go
swiatem, ktdra nigdy nie wygasa’.

TADEUSZ DOMINIKW ROZMOWIE JANUSZEM JANOWSKIM, [w:] TADEUSZ DOMINIK: NAGRODA IM. KAZIMIERZA OSTROWSKIEGO,
IX EDYCJA, [red] JANUSZ JANOWSKI, GDAKISK 2010,s.5
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
“Ogréd’, 1983 .

akryl/ptétno, 77 x 100 cm

sygnowany |.d.:'Dominik’

opisany na odwrociu:'DOMINIK 1983 | AKRYL Pt. 77 x 100 | OGROD!
oraz papierowa nalepka transportowa z opisem pracy

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 38 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Agra Art,Warszawa, |3.04.2003
- kolekgja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
- Tadeusz Dominik, Za oknem jest ogrdd..., katalog wystawy indywidualnej,
Warszawa 2008, nr kat. 136,5.228 (il.)

Artysta ukoriczyt w 1953 roku warszawska ASP na ktdrej od 1965
prowadzit pracownie malarstwa. Profesor ASP, wielokrotnie dziekan
Wydziatu Malarstwa. Studiowat u Jana Cybisa, rozwijajac zainteresowanie
koloryzmem. Do korica lat 50.tworzyt drzeworyty.W potowie lat 50.
zaczat malowac obrazy abstrakcyjne, zblizone do informel. Do lat 70.
malowat ekspresyjnie i spontanicznie. PdZniejsze obrazy maja bardziej
wyrazng, ,kontrolowang” forme. Niezmienng inspiracja byfa dla artysty
natura, jej kolorystyka i bogactwo form.W nastepnych latach réwnolegle
z malarstwem tkat gobelindw, zajmowat sie réwniez ceramika, pod koniec

Zzycia tworzyt grafike komputerowa. W 1956 reprezentowat polskie
malarstwo na Biennale w Wenecji.W 1973 otrzymat Nagrode im. Jana
Cybisa, szes¢ lat pdzniej — tytut profesora. Tadeusz Dominik byt jednym

z najbardziej oryginalnych twdrcéw wspodtczesnego malarstwa polskiego

i wybitnym kolorysta. Na przetomie grudnia 2008 i stycznia 2009, w 80.
rocznice urodzin artysty, warszawska Krélikarnia (oddziat Muzeum Naro-
dowego w Warszawie) zaprezentowata monograficzng wystawe ,, Tadeusz
Dominik: Za oknem jest ogréd...”, na ktérej pokazano ponad 140 prac

z réznych okreséw twdrczosci artysty.






W przedziwnym mieszkam ogrodzie,
Gdzie Zyja kwiaty i dzieci

| gdzie po storica zachodzie

Usmiech nam z oczu swieci.(...)

LEOPOLD STAFF, OGROD PRZEDZIWNY

Metafora ogrodu i natury towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejow.

Dla starozytnych natura i zachodzace w niej zmiany byty nie tylko prze-
jawem dziatania wyzszej sity, ale réwniez odzwierciedleniem ludzkiego

losu, tak podstawowych jego determinantdw jak narodziny i Smierc.Wizja
ogrodu - krainy wiecznej szczesliwosci trwale wpisana jest w towarzyszace
cztowiekowi od wiekéw mitologie, religie i sztuke. Podswiadomie interpre-
tujemy te przestrzeri jako miejsce bezpieczne, przyjazne, wywotuje ona

W nas pozytywne skojarzenia i emocje, dla wielu stanowi wspomnienie bez-
troskich czaséw dziecifistwa. Symbolizowac moze raj, szczescie, zbawienie,
czystos¢, dom, schronienie, odpoczynek, ciery, zycie ludzkie, urodzaj, radose,
harmonie, refleksje; pojecia te nie wyczerpuja catego spectrum konotadji
utrwalonych przez wieki w literaturze i malarstwie. Na tym szkicowo
zarysowanym tle twoérczos¢ Tadeusza Dominika jawi si¢ z jednej strony jako
malarstwo kierujace nas ku atawistycznym emocjom, z drugiej, podejmujac
temat tak czesto przez sztuke eksploatowany, pozostaje zjawiskiem na
wskros oryginalnym nie tylko na polu sztuki polskiej.

.(...) urodzitem sie na wsi i zawsze, jak pamigtam, obserwowatem $wiat
dookofa siebie. Jak pastem krowy, to zwykle lezatem na trawie i patrzytem

w hiebo, obserwujac, jak chmury rysowaty obrazy, albo wpatrywatem sie

w trawy poprzetykane kwiatami. Nieustannie bytem zafascynowany otacza-
jacym mnie Swiatem, a ten Swiat byt kolorowy. Generalnie sadze, ze cztowiek
sie z tym rodzi". To fragment wspomnieri Tadeusza Dominika, ktéry pytany
o zrédta swojej tworczosci zawsze powracat pamiecia do czaséw wczesne-
go dziecirstwa spedzonego w rodzinnym gospodarstwie w Szymanowie.
Ten krétki, sielankowy okres Zycia, nieustanny kontakt z naturg na zawsze
uksztattowaty malarska wrazliwos¢ artysty.

Malarstwo Dominika wydaje sie oparte na wrazeniu. Przedstawione
pejzaze, ogrody, wycinki natury przetransponowane na ptétno stanowia
ulotna impresje bedaca wewnetrzng, wykreowang przez wyobraznie wizja

otaczajacego Swiata. Efekt ten podkresla sposéb pracy artysty — formy
budowane za pomoca szerokich, zamaszystych pociagnie¢ pedzla. Jednak
postrzeganie ptécien Dominika wytacznie przez pryzmat wrazeniowosci
tworzy obraz niepetny, bowiem poza swiezoscig wizji kolejnymi czynni-
kami stanowigcymi o ich wyjatkowosci sa dyscyplina i malarska erudycja
wyniesione przez artyste z czaséw studidéw artystycznych pod okiem
Jana Cybisa. Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna
opierafa sie ,,na zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej mdwiac,
na statej wewnetrznej czujnosci, aby nie dac¢ sie omamic¢ zadnym
efektownym kierunkom, zadnym hokus-pokus formalnym i bluffom”.
Cnotami kardynalnymi artysty byty dla Cybisa odwaga i rzetelnos¢.
Tadeusz Dominik niewatpliwie byt nimi obdarzony, z zelazng konsekwen-
cja realizowat przez caty droge twdrcza wlasng wizje, nie opierajac sie ani
presji socrealizmu, ani nie dajac sie zwies¢ nowym kierunkom w sztuce.
Odwaga i upér doprowadzity go do tworzenia malarstwa z jednej strony
niezwykle osobistego, z drugiej — uniwersalnego, otwierajacego widzowi
droge do wiasnego przezywania natury. Ponad trzydziesci lat temu Jan
Cybis powiedziat, ze ,,pozostaje zjawiskiem zaskakujacym jak, szybko
zdobyt sympatie publicznosci sztuka na pozor niezrozumiatg, a w istocie
komunikatywng”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzis, kiedy obrazy
Dominika wzbudzajg w nas taki sam zachwyt.

Prezentowana przez nas praca pochodzi z poczatku lat 80.W tym czasie
faktura obrazéw Dominika stawata sie coraz Izejsza. Artysta zrezygno-

wat z ekspresyjnego, bardzo spontanicznego budowania form na rzecz
ksztattéw okreslonych w sposéb bardziej zdecydowany.Wiecej miejsca

w polu obrazowym zaczeto zajmowac tto; poskutkowato to kompozycyjnym
rozluznieniem i wprowadzeniem w ptétna przestrzeni. Ukazane formy przy-
pominaja widziany pod mikroskopem $wiat powiekszony do makroskali;
obrazy cechuje wywazenie, kompozycyjna klarownos¢ i wyciszona gama
barwna.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
“Pejzaz”, 1974 r.

akryl/ptétno, 97 x 115 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
opisany na odwrociu:'DOMINIK | PEJZAZ 1974 AKRYLE 97 x | 15 cm'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- Galeria Grafiki i Plakatu,Warszawa
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

-, Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd.””, wystawa indywidualna,
Krdlikarnia, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,

28 listopada 2008 - 18 stycznia 2009

- ,,Dominik. Obrazy i gobeliny”, Salon Sztuki Wspdtczesnej ART,
Warszawa, 1976

LITERATURA:

- Tadeusz Dominik, Za oknem jest ogrdd..., katalog wystawy indywidualne,
Warszawa 2008, nr kat. 124,5.225 (il.)

- Dominik. Obrazy i gobeliny, katalog wystawy, Salon SztukiVWspédiczesnej ART,
Warszawa 1976, nr kat.5 (il.)

,Jestem zwolennikiem Zelaznej dyscypliny i metody, ale kazde prawdziwe dzieto sztuki musi miec
swiezos¢, musi by¢ zaspiewane, a nie wydukane. | tu zndw trudnosé, jesli chcemy zastosowac to szko-
larskie przeciwstawienie: abstrakcja — realizm. Sa obrazy abstrakcyjne, ktére porazaja chtodem i nie-
skoriczona nuda, ze wspomne przykfadowo kompozycje Herbina. Jestem zdecydowanym przeciwni-
kiem takiej wyspekulowanej abstrakgji. Ale Mondrian ze swymi scistymi uktadami form jest dla mnie
wielce sympatycznym malarzem.Widziatem jego wystawe na Biennale. Od tych, z pozoru zimnych,
ukfadow kompozycyjnych emanowata wielka pogoda. W kwadraty Mondriana wchodzi oko

jak do ogrodu”.

TADEUSZ DOMINIK W ROZMOWIE ZE ZBIGNIEWEM HERBERTEM, WIEZ",NR 6, 198
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

“Pigte nagle pojawienie sie Beatrycze”, 2002 .

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'S. Fijatkowski - Pigte nagte pojawienie sie Beatrycze, 2002 82/2002'

na blejtramie napis:

'Z mysla o PP Mal i Stawka Bossie' oraz nalepka transportowa z opisem pracy

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 65 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, t6dz
- kolekgja instytucjonalna,Warszawa

WYSTAWIANY:

-, Stanistaw Fijatkowski”, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroclawiu,,,Zacheta” Paristwowa
Galeria Sztuki wWarszawie, 2003

LITERATURA:

- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s. 127,il. 50 (reprodukcja
barwna), s.250, poz.81 (wykaz prac)

,Ograniczenie si¢ do niewielkiej ilosci elementdéw jest proba koncentracji nad jezykiem wypowiedzi,
refleksji nad jego istota, proba opanowania warsztatu. Operuje np.tylko czernia, biela i jednym dodat-
kowym kolorem, starajac sie osiagnac efekt petnej kolorystyki”.

STANISEAW FIJALKOWSKI, 1977, ROZMOWA Z WOJCIECHEM SKRODZKIM, ,,PROJEKT” NR 5






Stanistaw Fijatkowski, fot. Dominik Szwemberg, 4.11.2012 (90. urodziny prof. Stanistawa Fijatkowskiego), fot. dzieki uprzejmosci Atlasu Sztuki w todzi

,,(...) Symbioza geometrii z liryka, zespolenie matematycznych struk-
tur z wyobrazZnia literacka prowadzi w konsekwencji do sytuacji
parasurrealistycznej. Jest to nadrealizm bardzo specyficzny. Fijatkowski
odrzuca typowe dla wigkszosci reprezentantéw tego nurtu bogactwo
kontrastéw i oryginalnych zestawierl. Operuje kilkoma figurami o sub-
telnych barwach i szkicowo potraktowanych konturach. Wystepuja
one tak w pracach pozbawionych tradycyjnej semantyki, jak i w kom-
pozycjach, ktére maja punkt odniesienia w sSwiecie realistycznym lub
w mitologii. W pierwszym wypadku artysta umieszcza na neutralnym
tle rytmiczne zestawy, powtarzajace sie pasma kresek, linii, kul. Sa to
najprostsze znaki, slady dziatart o aspekcie metafizycznym. Stanowia
jedyne punkty oparcia w nieokreslonej przestrzeni, zapowiadaja
narodziny lub zmierzch nieznanych jeszcze wartosci. ,,Forma pytania”
(1965), ,,Nagte pojawienie sie Beatrycze” (1966),,,7 zapomnianych
dobrych uczynkéw w doskonatej formie geometrycznej” (1969)

oraz inne, podobne im prace malarskie i graficzne z réznych okreséw
tworczosci, sa efektem niepokoju intelektualnego artysty, refleksji

nad tym, co widzialne, a co wyobrazone, uchwytne w czasie, w prze-
strzeni i odbierane intuicyjnie.

Od skrajnego, doprowadzonego do perfekgji minimalizmu formal-
nego tych prac twdrca oddala sie w realizacjach odwotujacych sie

do rzeczywistych elementéw - oderwanych gtéw, lecacych postaci,
ptakéw. Elementy te ulegaja stopniowej metamorfozie, a nastepnie
ging w niebycie. W obu wypadkach istnieja wiec identyczne problemy:
wzrost i rozpad, zanik i state przemiany. W rozbudowanych kompozy-
cjach zyskuja one jednak wieksza czytelnos¢. To, co przedtem mozna
byto tylko przeczu¢, teraz jest mniej wieloznaczne. Konkretyzuje sie

w rzeczywistym rozpadzie ksztattéw, w przemianach pozornie trwatych
uktadéw. Brak stabilnosci podkresla dodatkowo sposéb opracowania
plastycznego tych dziet. Obrazy Fijatkowskiego sprawiaja wrazenie wy-
konanych kilkoma pociagnieciami pedzla. Nie maja w sobie nic statego,
powstaty pod wptywem chwili i w nastepnym momencie moga ulec
metamorfozie podobnej do tej, ktdra prezentuja.

Wszystko to odbywa sie w specjalnie stworzonym malarskim swiecie,
gdzie pewniki nie maja sensu, a wartosci przyjmuja ksztatt znakdéw
zapytania. W sposéb ukryty, niemozliwy do scistego okreslenia,
rozgrywa sie takze poza tymi obrazami. Odbiorca prac Fijatkowskiego




nie otrzymuje zadnych konkretnych odpowiedzi, nie poznaje, ale sam
zmuszony jest do autopoznania, do refleksji. Wymienione wiasciwo-
Sci: wieloznacznos¢ formy, nieprecyzyjnosé uktaddéw, brak trwatosci
wywotuja stan permanentnego napiecia, tworza atmosfere niepokoju
intelektualnego, ktéra sprzyja introspekcji, wyzwala wiasne, czesto
zapomniane przezycia i mysli.

Proces ten jest nieograniczony w czasie i przestrzeni. Siega w podswia-
domosé, cofa sie w przesztos¢ i wybiega w przysztos¢. Z natury rzeczy
nie ma on takze jednoznacznego charakteru - jest tak réznorodny

i tak indywidualny, jak tylko réznorodne i indywidualne sa reakcje

wielu ludzi, ktérzy w pewnym momencie zostali sprowokowani do
samookreslenia.

Sztuka Fijatkowskiego realizuje sie wiec w dwdch sferach réwnocze-
Snie: w tym, co utrwala on na ptdtnie, i w tym, co powstaje w Swia-
domosci widza. Pierwsza z nich decyduje wprawdzie o narodzinach
drugiej, ale nie precyzuje jej sensu, tresci i granic rozwoju. Cecha ta
zdecydowanie wyrdznia prace artysty nie tylko w kontekscie obrazéw

przedstawicieli surrealizmu czy abstrakcji geometrycznej, ktérym
tworca ten zawdziecza pewne rozwiazania formalne, ale i wiekszosci
innych. Na ogdt artysci komunikuja bowiem wiasne przemyslenia,
relacjonuja obiektywne prawa przyrody, zajmuja okreslone stanowi-
sko wobec konkretnych zagadnieri i spraw. Poznanie ich kompozycji
daje pewien zaséb mniej lub bardziej nowych informacji i dostarcza
wrazen estetycznych. Udziat odbiorcy jest wiec tutaj czynny,

ale jednostronny, skierowany na obraz i zdeterminowany jego cecha-
mi. Natomiast kompozycje Fijatkowskiego méwia bardzo mato o tym,
co autor sadzi na dany temat, ale inspiruja przemyslenie wiasnych,
analogicznych problemdw. W tym wiec sensie wszyscy sa tu wspot-
tworcami jego dziet, kazdy poszerza je o nowe doznania i wartosci.

Swoimi obrazami Fijatkowski wyszedt poza tradycyjna sfere ma-
larstwa, a réwnoczesnie nie zniszczyt w nim tego, co najbardziej
wartosciowe - intymnosci kontaktu, subtelnych zwiazkéw wrazenio-
wych oraz intelektualnych, ktére powstaja miedzy dzietem sztuki
a odbiorcg”.

MARIUSZ HERMANSDORFER, MIEDZY DEPRESIA A METAFORA, WROCLAW 1999, 5.90-95
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

‘Czternasta czarna szarfa”, 1986 r.

olej/ptétno, 100,5 x 81 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'S. Fijatkowski - Czternasta czarna szarfa, |986'
na blejtramie nalepka galeryjna z opisem pracy

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 - 85 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- ,,Stanistaw Fijatkowski”, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, ,,Zacheta” Paristwowa
Galeria Sztuki wWarszawie, 2003

LITERATURA:
- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003,5.253, poz. 208 (wykaz prac)

W 1984 roku artysta rozpoczat zatobny cykl ,Czarna szarfa”. Bezposred-
nim impulsem do namalowania pierwszego obrazu byto uprowadzenie

i zabdjstwo ksiedza Jerzego Popietuszki. Jak stusznie zauwaza jednak
Whodzimierz Nowaczyk, obrazy i grafiki z cyklu ,,Czarna szarfa”, cho¢
powstaty pod wptywem traumy jednego z najtragiczniejszych wydarzenr
w historii Polski, nie byty podobne do sztuki eksponowanej w tym czasie
w kosciotach w ramach ruchu , kultury niezalezne;”. Malarza nie ponosity
zbiorowe emocje, w latach 80. wybierat zacisze pracowni.

Stanistaw Fijatkowski studiowat w latach 1946—1951 w tédzkiej PWSSP.
W poczatkowym okresie tworczosci nawiazywat do doswiadczen

impresjonizmu, w koricu lat 50. przezyt fascynacje informelem. Przemiany,
jakie zachodza w jego malarstwie, skupiaja si¢ gféwnie na stopniowym
odchodzeniu od formy wprost, zbyt dostownej. Tworzyt prace,

ktére wykorzystujg sugestie , przedmiotowe” i odnoszg sie np. do iko-
nografii chrzescijariskiej, cykle kompozycji abstrakeyjnych (np.,Wawozy”,
,Wariacje na temat liczby cztery”, ,Studia talmudyczne”) czy siegajacych
do wiasnych przezy¢ autora (,,Autostrady”). Artysta reprezentowat
Polske na Biennale w Sao Paulo (1969) i na Biennale w Wenegcji (1972).
W roku 1977 wyrdzniono go Nagroda Krytyki Artystycznej im. Cypriana
Kamila Norwida, a w 1990 r. uhonorowany zostat prestizowa Nagroda
im. Jana Cybisa.






6
STANISLAW FJALKOWSKI (ur. 1922)
“101160",1960

olej/ptétno, 61 x 38 cm

sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie:
'S. Fijatkowski',"10 11 60 5/60"

oraz autorska nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1961 (wystawa indywidualna)
- Zwiazek Literatéw, tédz, 1961

- Galeria Krzywe Koto,Warszawa, 1962

, Obrazy jawia mi sig jak osoby - prowadza ze mna dialog, w trakcie pracy stawiaja pytania, zmuszaja
do poszukiwania wiasciwych rozwiazan, angazuja cata moja wiedze”.

STANISEAW FIJALKOWSKI, 1977
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JANTARASIN (1926 - 2009)
‘Dwie strefy”, 1998 .

olej/ptétno, 180 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.'Jan Tarasin 98'

opisany na odwrociu: JANTARASIN 1998 |, DWIE STREFY"""
oraz nalepka aukcyjna oraz galeryjna

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymagja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Agra Art,Warszawa, 26.06.2003
- kolekgja instytucjonalna,Warszawa

LITERATURA:

- Stanisfaw Botdok, Malarstwo na aukcjach w Polsce, ceny 2001-2004,
Krakéw 2005, obraz reprodukowany na oktadce

- Izabela Mizerska, Spotkania z Tarasinem, red. Zbigniew Chlewiriski, Jacek
Czuryfo, Marek Pietkiewicz, Plock 2007, reprodukcja barwna na tablicy
nienumerowanej, s. 30






Portret Jana Tarasina, 2009, fot. Waldemar Andzelm




, Gdy rzecz osiagnie swdj kraniec, zmienia sie w swoje przeciwienstwo'"

W 1962 roku Jan Tarasin wyjechat na stypendium do Chin i Wietnamu.
Echa wschodniej kaligrafii oraz filozofii mozna dostrzec w pdzniejszej
tworczosci artysty, u schytku lat 80.i 90. Nieobca byta mu réwniez sztuka
Dalekiego Wschodu, szczegdlnie twdrczos¢ Mugiego — chiriskiego malarza
i mnicha buddyjskiego z XIII wieku. Niewatpliwie najbardziej znana

jego kompozycja jest ,,Szes¢ persymondw’’, obraz uznawany za jeden

z najwspanialszych w dziejach chiriskiego malarstwa, gdzie , sze$¢ owocdw
umieszczonych na pustej pfaszczyznie tworzy niepowtarzalny w swej dosko-
natosci rytm’ [Mieczystaw Jerzy Kiinstler Dzieje kultury chiriskiej, Wroctaw
-Warszawa - Krakdw 1994,s.211]. Jego sztuka wywarta duzy wptyw na
JanaTarasina, ktérego obraz ,W hotdzie Mugi” stanowi wariacje na temat
kompozydji chiriskiego artysty.

Podobnie jak chiriski malarz artysta ukazywat wycinek natury, ktéry umieszczat
najczesciej w wyabstrahowanej przestrzeni.Wyijete z kontekstu rzeczy-
wistosci przedmioty z jednej strony funkcjonuija jako niezalezne formy,

z ktdérych kazda moze by¢ obiektem kontemplacji, z drugiej - wchodza

ze soba w interakcje, tworzac na ptétnie rytmiczne uktady.Wedtug zasad
chifiskiego malarstwa sztuka winna szukac najodpowiedniejszych srodkéw
do przedstawienia istoty natury, ktéra odnalez¢é mozna wytacznie w nie-
ustannym rytmie jej sit, bedacym synonimem zycia.Wydaje sie, ze Janowi
Tarasinowi udato si¢ dotrze¢ do tej tajemnicy istnienia. Jego obrazy, mimo
obecnego czesto nawarstwienia form, cechuje harmonia oraz szczegdiny
rodzaj energii generowanej przez wzajemne relacje obiektéw i kolorystyke
ptécien.Analiza dziet Tarasina wiedzie nas sciezka od malarstwa przedsta-
wiajacego do stojacej na przeciwlegtym kraricu sztuki abstrakeyjnej. Duza
czes¢ dorobku stanowig jednak ptdtna, ktdre usytuowac mozna w potowie
tej drogi. Do tych obrazéw zaliczaja si¢ prezentowane przez nas ,,Dwie
strefy”, w ktdrych ksztatty obiektéw nasuwaja skojarzenia z przedmiotami
rzeczywistymi, cho¢ stanowi¢ mogg jednoczesnie konstrukcje o walorach
wytacznie abstrakeyjnych. Tto dla nich stanowia formy geometryczne — linie
i okregi, ktére podobnie jak zastosowana kolorystyka podkreslaja odmien-
nosc¢ stref, tworzacych jednak harmonijng catosc. ,,Dwie strefy” znajduja sie
na skraju dwdch rzeczywistosci, figuracji i abstrakeji, geometrii i ksztattdw

PRZYStOWIE CHINISKIE

organicznych.Wrazenie to podkresla dodatkowo kolorystyka obrazu,
w ktdrej stykaja sie dwie przeciwstawne sity energetyczne.

W Tarasinowych obrazach przestrzen, gdzieniegdzie pulsujaca Swiattem,
przesycona jest potencjalng energia. Za chwile w na poty przezroczy-

stej, wibrujacej, zageszczonej przestrzeni rozegra sie spektakl narodzin
nowych form. Formy posrednie, pomiedzy pustka a rzecza, nasycone sa
potencjalnym bytem.A przeciez w naszym codziennym postrzeganiu
rzeczywistosci bycie i niebycie, materia i pustka, petnia i préznia, to dwie
skrajne odrebnosci. To myslenie zakorzenione w europejskiej tradydji,
atomizmie Demokryta, Newtona — opokach dotychczasowej nauki. Jednak

ta wspdtczesna postrzega je jako wsptzalezne, niedajace sie odrdznic czesci
jednej catosci. To, co nas fizycznie otacza, jak i wszelkie zjawiska, to chwilowe
przejawy znajdujacej sie u podstaw Swiata, by¢ moze przesyconej swiado-
moscia, jedni. Podobnie wedle mysli taoistycznej, autentyczny byt rzeczy

nie jest sprowadzany do bytu (wu) ani do niebytu (yu), lecz stanowi ich
wzajemne jednoczenie sie. (...) Artysta nigdy nie zgtebiat dokfadnie tajnikéw
dalekowschodniej filozofii, z wasciwym sobie dystansem do wszelkich méd.
Jednak cho¢ wibrujaca energia, nasycona potencjalnym bytem przestrzeri
Tarasina jest po prostu tylko czescia wszechogarniajacej jednosci, to pozwala
on nam odczu¢, ze pustka jest twdrcza, a dZzwiek wywodzi sie z ciszy.Wyci-
szona emocjonalnie rzeczywistos¢ , Wylegarni przedmiotéw” i ,,Dojrze-
wajacych przedmiotéw” jest w ciggtym procesie narodzin i zamierania.

To rzeczywistos$¢ pozbawiona kraricowosci. (...) Forma i pustka, energia

i materia, istnienie i nieistnienie — to niektdre z przeciwstawnych poje¢,
poza ktdre, podobnie jak wspdtczesna nauka czy mysl dalekowschodnia,
zdaje sie wychodzi¢ rzeczywistos¢ Tarasina.Wychodzi¢ wedle potocznego
chiriskiego powiedzenia:, Gdy rzecz osiggnie swdj kraniec, zmienia sie

W swoje przeciwieristwo. Swiat to zywiot stawania sie, ruch od jednych
wartosci ku drugim. [Tarasin] chwyta rzeczywistos¢ niejako w zaraniu
badz kulminacji wszelkiego dziania sie.To nieskoriczona ksigega przemian, stad
jej status otwarty, niewyjasniony, nienazywalny...".

IZABELA MIZERSKA, SPOTKANIA Z TARASINEM,
[red.] ZBIGNIEW CHLEWINISKI, JACEK CZURYO, MAREK PIETKIEWICZ, PLOCK 2007, 5.25-26
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WOJCIECH FANGOR (ur: 1922)
"B76” 1965 .

olej/ptétno, 60 x 60 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:'FANGOR | B76 1965'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem pracy

z Galerie Springer w Berlinie

cena wywotawcza: | 10 000 zt
estymagja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- Galerie Springer, Berlin, 1965

- Dom Aukcyjny Lempertz, Kolonia, 01.06.201 |
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
-Wystawa indywidualna, Galerie Springer, Berlin, 1965

,Kota artysty byly nieustannym, wielostronnym eksperymentem. Sprawdzat w nich wciaz w nowy
sposéb efekty dziatania jaskrawosci czy stonowanych kolordw w ich zestawieniach, nasycenia i stopnia
Jasnosci barwy, wielkoscr kregdw, wigkszej | mniejszej szerokosci jej pasm oraz ich zageszczenie

lub ascetycznej oszczednosci i dyskrecji wyrazu'.

BOZENA KOWALSKA, [w:] FANGOR. MALARZ PRZESTRZENI, WARSZAWA 2001






Prezentowana praca powstata w 1965 roku, kiedy artysta pracowat
jako wyktadowca wizytujacy w Anglii, w Bath Academy of Arts.
Wojciech Fangor konsekwentnie nazywat swoje kompozycje od miejsca
ich namalowania, nadajac im kolejne numery w ramach aktywnosci

w danej pracowni. Stad w tytule litera ,,B” jak Bath. W czasie okupacji
artysta studiowat prywatnie u Tadeusza Pruszkowskiego i Felicjana
Szczesnego Kowarskiego. Uzyskat dyplom na warszawskiej ASP w 1946 r.
Na Festiwal Miodziezy i Studentéw w Warszawie wraz z Henrykiem
Tomaszewskim zaprojektowat dekoracje przestrzenng w plenerze.

Odtad prace malarskie byly realizowane w relacji do przestrzeni

poza obrazem — jak w stynnym ,,Studium przestrzeni” z 1958 r., po-
przedzajacym swiatowe realizacje environments. Instalacje malarskie z lat
50.i 60., ztozone z kolorowych kontrastujacych kregdw i fal, dotykaty
problemdw optycznych i byly bliskie sztuce op-art. Ukoronowaniem
tego okresu byfa indywidualna wystawa w Guggenheim Museum

w Nowym Jorku (1970 r.). Prowadzit dziatalnos¢ pedagogiczna

na uniwersytetach w Anglii i USA. Jego prace znajduja sie w najwiek-
szych kolekcjach na swiecie.



,Przez caly okres pieciu lat w Europie Zachodniej,z matymi przerwami, mogtem malowac i wypro-
dukowatem kilkaset obrazéw, ktére czesciowo utknety w Stanach Zjednoczonych, czesciowo w Anglii,
a czesciowo w Niemczech'

,Mimo sukceséw w pracy artystycznej i propagandowej odmawiano mi
paszportu, nie podajac powodu. W koricu przyszto kompletne rozcza-
rowanie systemem politycznym i ekonomicznym. Fiasko pozornego
wyzwolenia utozsamianego z Wiadystawem Gomutka, glupota cenzury,
glupota urzednikéw od kultury, ciagte straszenie wojng sprawiato wrazenie
zamkniecia. Wprawdzie zamkniecie dawato poczucie bezpieczeristwa;
mieszkanie, wikt, opieka zdrowotna, praca byly zapewnione. Nawet sto-
sunki towarzyskie ze straznikami i opiekunami uktadaty sie dobrze. Ale jak
sie jest zamknigtym, to sie rozmysla, jak sie wydostad. |, co wazne, jak sie
utrzymac po wydostaniu. Tu wazna role odegraty dwie osoby. Moja siostra
mieszkajaca w Austrii i dealer amerykariski, Beatrice Perry.

Po przyjezdzie do Wiednia mogtem nawiaza¢ kontakty z Perry i po
paru miesigcach dostatem czteromiesieczne stypendium przy Institute
of Contemporary Arts w USA, w ramach ktdrego odwiedzatem
uniwersytety we wschodnich i pétnocnosrodkowych stanach. Dosta-
fem wtedy tez kontrakt w The Gres Gallery. Dzigki temu pobytowi
poznatem osobiscie kilku wybitnych artystéw i krytykdw sztuki: J6zefa
Albersa, Yayoi Kusame, Fernanda Botero, Kennetha Nolanda, Morrisa
Louisa, Clementa Greenberga, Williama Rubina, Alfreda Barra, Dorothy
Miller, Williama Seitza z MoMA, Thomasa Messera z The Guggenheim
Museum. W sierpniu wrécitem do Austrii, a w paZzdzierniku wyjechatem
wraz z zona Magdaleng do Paryza. W Paryzu wynajatem dobra pracow-
nie i duzo malowatem. Jednak zadna galeria francuska nie zaintereso-

WOJCIECH FANGOR

wafa sie tym, co robitem, nawet interesujaca sie podobnymi postawami
artystycznymi Denis René. Miatem wystawe w Galerie Lambert i w 1964
w Museum Schloss Morsbroich w Leverkusen. W Paryzu poznatem kilku
potudniowoamerykarskich artystéw i Polke, Lutke Pink. Miatem kontakty
z artystami z Argentyny, Boliwii, Kolumbii, Chile.

W 1964 roku dostatem stypendium Fundacji Forda do Berlina Zachod-
niego, gdzie jako stypendysta z Polski spotkatem sie z zainteresowaniem,
miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie jakies zakupy.

W 1965 na jesieni pojechatem jako wykfadowca wizytujacy do Anglii,
do Bath Academy of Arts. W tym samym roku miatem duza i wazna
wystawe w The Grabowski Gallery w Londynie. W 1966 roku
otrzymatem papiery imigracyjne do Standw Zjednoczonych i osiadtem
niedaleko Nowego Jorku. Przez caly okres pieciu lat w Europie Za-
chodniej, z matymi przerwami, mogtem malowac i wyprodukowatem
kilkaset obrazéw, ktére czesciowo utknety w Stanach Zjednoczonych,
czesciowo w Anglii, a czesciowo w Niemczech. We Francji po dwdch
i pot roku pracy nie pozostat zaden méj obraz. W Stanach zostatem
profesorem malarstwa na Fairleigh Dickinson University w Madison
New Jersey, wynajatem wielka pracownie i wreszcie ustabilizowany

— duzo pracowatem”.

WOICIECH FANGOR W ROZMOWIE ZE STEFANEM SZYDEOWSKIM, [w:] KATALOG WYSTAWY,
ATLAS SZTUKIEODZ 2009,5.52-53
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TADASKY (ur. 1935)
TADASUKE KUWAYAMA

“B-166", 1964 r.

akryl/ptétno, 40,64 x 40,64 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: '#B - 166 | 1964 Tadasky'
oraz nalepka galeryjna 'D.Wigmore Fine Art Inc.'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:

- bezposredni zakup od artysty

- Galeria D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
- kolekcja prywatna,Warszawa

. Zawsze zalezato mi na tym, aby moje obrazy byty klarowne. Koto jest ksztattem wywiedzionym

z natury - jedna z najbardziej powszechnych form otaczajacych cztowieka, forma, od ktdrej nie ma
ucieczki. Kofo jest proste do zrozumienia, aby je doceni¢, nie potrzebujemy wyjasnier. Zamiast trady-
cyjnych tytutdw postuguije sie cyframi, poniewaz wszystko, co chciatem powiedzied, zostato zawarte
w obrazach.W swoja sztuke nie angazuje filozofii, teorii, religii ani ideologii. Pozwalam widzowi

na dowolng interpretacje dziefa”.

TADASKY
Artysta pochodzenia japoriskiego, zwiazany z nowojorska sceng artystyczna z iluzjg optyczna. Charakterystyczne dla Tadasky'ego sa ptétna wypetnio-
od poczatku lat 60. Jego sztuka sytuowana jest w nurcie op-art. Pierwsza ne barwnymi, koncentrycznymi kregami.Wszystkie linie wykresla artysta
indywidualna wystawa Tadasky'ego odbyta sie w Kootz Gallery w Nowym odrecznie, nie wykonujac przy tym zadnych poprzedzajacych prace szkicow
Jorku w 1965 roku,w tym samym roku prace artysty zaprezentowane koncepcyjnych. Zapetnianie ptétna liniami i kolorem traktuje Tadasky jako
zostaly na przefomowej dla op-artu ekspozycji ,,The Responsive Eye” forme kontemplacji. Pulsujace, zywe barwy sprawiaja, ze powierzchnia
w Museum of Modern Art, ktére zakupito dwa obrazy do swojej kolekgji. obrazu zdaje sie wibrowac, wywotujac tym samym efekt tréjwymiarowosci,
Sztuka Kuwayamy stanowi synteze japoriskiej tradycji hotubiacej harmo- tak charakterystyczny dla obrazéw op-artowych. Sam artysta zapytany
nie wynikajaca z symetrii figur geometrycznych, inspiracji artysty sztuka o przynaleznos¢ do tego ruchu odpowiada, ze optyczne triki nigdy nie byty
abstrakcyjng spod znaku Bauhausu i fascynacji nowojorskim srodowiskiem tym, co w malarstwie interesowato go najbardziej - najwyzsze wartosci

artystycznym poczatku lat 60., zaczynajacym wdwczas eksperymenty stanowig dla niego czystos¢, prostota i piekno.
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)
“Tsika', 1970-1976 .

akryl/deska, 103,8 x 60 cm
opisany na odwrociu:
29 14VASARELY | 102 x 58 cm |“TSIKA" | 1970/76 |Vasarely'

cena wywotawcza: 290 000 zt
estymacja: 350 000 - 450 000

POCHODZENIE:

-Art 62, Palais d'Orsay, Cannes

- Dom Aukeyjny Christie’s, Nowy Jork
- kolekgja prywatna, Polska

OPINIE:

Autentycznos¢ pracy potwierdzona przez Pierre’aVasarely'ego. Praca bedzie
wigczona do katalogu raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego
w Aix-en-Provence.
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,,Romantyczny astronauta’ Victor Vasarely jest nie tylko jednym z najwaz-
niejszych twércdw op-artu, ale rowniez jedna z najbarwniejszych postaci
zwigzanych z dwudziestowieczng sztuka abstrakcyjna. Sama biografia
artysty moze stuzy¢ za ilustracje kilku kluczowych dla modernizmu pro-
blemdw.Vasarely byt bowiem nie tylko jednym z ojcdw zatozycieli sztuki
optycznej, ale takze niezwykle barwnga postacia, w ktérej twdrczosci
spldtt sie typowy dla awangardy utopijny optymizm i oryginalne poszuki-
wania artystycznej perfekgji.

Artystyczna droga Vasarely'ego mogtaby stuzy¢ za podrecznikowy model
poszukiwan wielu dwudziestowiecznych tworcow. Artysta zaczynat swoja
edukacje, studiujac klasyczne, akademickie formy na konserwatywnej Aka-
demii Podolini-Volkmann. Jego horyzont zaczat sie jednak wkrétce zbliza¢
do poszukiwar awangardowych. Tozsamos¢ Vasarely'ego uformowata sie
dlatego nie na Akademii, ale w budapeszteriskich warsztatach Mdhely

— szkole wzorujacej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu.

W pierwszym okresie swojej tworczosciVictor Vasarely projektowat
tkaniny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa, dajaca projektantowi
duza swobode twdrczg, stata sie dla artysty swoistym laboratorium.

W latach 30. zarysowaly sie gtéwne kierunki artystycznych poszukiwan
Vasarely'ego: dynamika, geometria i ztudzenia optyczne.Artysta daleki byt
od dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem,
kubizmem oraz ekspresjonizmem. Po drugiej wojnie Swiatowej zaczat
jednak flirty z XX-wiecznymi -izmami traktowac jako ,slepa uliczke.

QOd lat 50., wychodzac od studium przyrody, transponowat empirycz-

ne formy na abstrakcyjny jezyk. Obserwujac uporzadkowane sktadniki
pejzazu, powtarzat rytm form, wprowadzajac je w geometryczny schemat
kompozycji. Artysta doszukiwat sie podobieristw miedzy abstrakcyj-

nymi ksztattami a chaotyczna natura wszechswiata. Nastepstwem tej
artystycznej strategii byt okres ,,Dentfert”. Jego nazwa pochodzi od buka-
reszteriskiej stacji metra.Wzory plytek, ktérymi wytozony byt przystanek,
wywotywaly w artyscie ztudzenia optyczne, ktére nastepnie przekfadat

na ptétno.

Victor Vasarely, Annet-sur-Marne, 1977
fot. z archiwum rodziny artysty

W 1955 roku w paryskiej galerii Denise René zostafa otwarta glosna
wystawa ,,Le Mouvement”, prezentujaca dziefa podejmujace problem ruchu
ukazanego na pfaszczyznie dwuwymiarowego ptétna. Jednym z prezentowa-
nych wtedy artystéw ,sztuki kinetycznej” bytVasarely. Od czaséw paryskiej
wystawy mozna datowac konsolidacje op-artowskiego programu malarza.
W latach 50.i 60. artysta tworzyt monochromatyczne, dynamiczne czarno-
-biate kompozycje.W jego pracach coraz wyrazniej rysowafa sie strategia
polegajaca na komplikacji procesu percepcji oraz tworzeniu wieloaspekto-
wej wizualnej przestrzeni.

Prezentowany obraz powstat w latach 70, kiedy Vasarely byt u szczytu
swoich tworczych mozliwosci.W 1970 roku dziatato juz poswiecone mu
Muzeum w Gordes. Niespetna piec lat pézniej w Aix-en-Provence utworzo-
no fundacje jego imienia (jednym z jej patrondw byt Georges Pompidou)

i nieco pdzniej centrum w rodzinnym miescie artysty — Peczu. Sztuka
Vasarely'ego nabrafa w tym okresie subtelnej dekoracyjnosci. Malarz coraz
czesciej eksperymentowat z kolorem i rozwijat mozaikowe uktady swoich
kompozycji. Wyrazne staly sie poszukiwania malarskiej gtebi — bardzo
wyraznie widoczne w kompozycji ,, Tsika'"

. Abstrakeyjny” jezyk artysty nie byt pozbawiony ideowej podbudowy,

ktdra Vasarely bardzo wyraznie formutowat w swoich tekstach teoretycz-
nych z tego okresu.W swoich wypowiedziach malarz podkreslat uniwer-
salny charakter sztuki. Postulowat fuzje dwdéch sprzecznych postaw: checi
wyeliminowania indywidualnego pierwiastka w sztuce (poprzez modutowa,
powtarzalng kompozycje) oraz nadania sztuce poetyckiego wydzwieku.

To wiashie te postulaty sprawity, ze Vasarely zostat okrzykniety ,,romantycz-
nym astronautg”’, hybryda uduchowionego artysty i ,,naukowca” wierzacego
w sztuke oparta na matematyczno-fizycznych prawidfach widzenia.W ocenie
sztukiVasarely'ego nie wolno zapomnied, ze byta ona genetycznie powigzana
z utopijna wizjg przysztosci.Artysta rozumiat op-art jako szanse na uformowa-
nie nowego typu wrazliwosci plastycznej i nowego typu odbiorcy.W jednym
z manifestéw pisat:, Przysztos¢ rysuje sie jako nowe geometryczne miasto,
barwne i stoneczne. Sztuki plastyczne beda w nim kinetyczne, wielowymiaro-
we, spoteczne, bezsprzecznie abstrakeyjne i zblizone do nauk”.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

“Soft Red Cadmium I, 1975 r.

akryl/ptétno, 122 x 1169 cm
na odwrociu sygnowany i opisany:'478 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ'
oraz nalepka galeryjna Harman-Meek Gallery

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymagcja: 150 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- kolekcja artysty

- Harmon-Meek Gallery, Naples, Floryda
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone
- Dom Aukeyjny Phillips, Nowy Jork

- kolekcja prywatna,Warszawa

LITERATURA:
- David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz, Paintings & Sculptures
1945 - 2001, Catalogue Raisonné, Florencja 2010, poz. kat. 1975.9,s. 180

,Czasem patrze na swoje obrazy jak na dziefa architektoniczne, poniewaz najpierw wypracowuje
swoj plan, wypracowuje swoja idee | dopiero potem przystepuje do konstruowania obrazu’.

RICHARD ANUSZKIEWICZ, 1970
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Richard Anuszkiewicz w pracowni, 964

,Matematyczne zainteresowania Anuszkiewicza osiggnety najwyrazniejszy
ksztatt w potowie lat 70., razem z rozpoczeciem cyklu , Spectral”. Plaszczy-
zny koloru, majace w tym okresie najobszerniejszy na tle catej jego kariery
zakres, s3 w tym czasie przebijane liniami o stopniowanych dtugosciach, gru-
powanymi w odstepach po osiem.Te przypominajace skale linijek znaczniki
powoduja przesunigcia koloréw nazywane |, kontrastami symultanicznymi’.
Ton cieply jest otoczony zimnym i odwrotnie. Anuszkiewicz wykorzystat
ten sam sposéb obwodowego znakowania w ,,Stimulusie” oraz , Intensity”
z 1965 roku.Kompozycje z cyklu ,,Spectral”” zostaty trafnie opisane jako
ciepto-zimne obrazy, ktére ,,nieustannie kontrolujg wiasng temperature”.
W , Trans Midnight Spectral” z 1975 roku rosnace linie skali prostuja sie

i preza jak btekitni i zieloni straznicy rozpuszczajacy sie na ciemnopurpuro-
wym tle. Efekt jest, w sposdb bliski sztuce Rothko, otwarcie romantyczny.

Z drugiej strony, ,Spectra” w duzej mierze kontynuuja zainteresowanie
Izejszymi, bardziej stonecznymi odcieniami zéici i zieleni, do ktdrych niekiedy
dodany jest réwniez réz —tak jak ma to miejsce w cyklu ,,Portals’.

., Spectral Complementaries” stanowig osobna serie w ramach wiekszej
catosci, s numerowane rzymskimi cyframi. ,, Tutaj Anuszkiewicz po raz
pierwszy stworzyt dziefa z tak rozleglym uzyciem ptaszczyzny koloru.

By¢ moze wigksze znaczenie miata jednak zmiana formy z kompozycji za-
mknigtej na otwarta, w ktérej pfaszczyzna koloru niejako wyfruwa z obrazu.
W ,,Sunrise Chroma” z 1974 roku (jest to ostatnia z prac reprodukowa-
nych w monografii Karla Lunde z 1976) czerwone segmenty pionowych
linii skali przypominaja skale rteci na termometrze.

Z perspektywy czasu ,,Portals” i ,Spectrals” z poczatku lat 70. stanowig
poetycka przerwe ujetg heroicznymi gestami z lat 60.i 80. Ich migkkie
krawedzie i delikatne odcienie zwiastuja okres odswiezenia. Zbieraja ener-
gie, przygotowujac niejako majacy nastapic kolejny etap. U schytku dekady,
w 1979 roku, wystawa Anuszkiewicza w galerii Alexa Rosenberga zostata
entuzjastycznie przyjeta przez Johna Gruena za ,, powrdcenie do prostoty
kompozydji, ktére wywiera szczegdlny wptyw na forme, ktéra Anuszkiewicz
od dtuzszego czasu byt zainteresowany: dosrodkowy kwadrat. Trwatos¢
tego obrazu i jego subtelna kolorystyka stanowig zmiennos¢, ktéra stale
wytwarza wrazenie bezczasowosci i potwierdza, ze Anuszkiewicz jest nie
tylko mistrzem wiasnego rzemiosta, ale takze artysta operujacym najwyzsza
mocg ekspresji”.

JOHNT. SPIKE, RICHARD ANUSZKIEWICZ: COLOR PRECISIONIST, [w:] ANUSZKIEWICZ.
PAINTINGS & SCULPTURES 1945-2001, [red.] D.MADDEN, N. SPIKE, FLORENCJA 2010,s.29.



12
JULIAN STANICZAK (ur. 1928)
“Centered Dudlity, Low”, 1981182 r.

akryl/ptétno, 76,2 x 76,2 cm

sygnowany na odwrociu: 'J. Stariczak 81-82"

sygnowany, opisany i datowany na blejtramie:

JULIAN STANICZAK “CENTERED DUALITY - RED , " 1981-82'

cena wywotawcza: | 10 000 zt
estymagcja: 130 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- Danese/Corey Gallery, Nowy Jork
- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak, Op art i dynamika percepgji, Warszawa
2014,s.235 (il

Artysta polskiego pochodzenia, jeden z prekursoréw i czotowych przed-
stawicieli op-artu. Uwaza sie nawet, ze termin ,,op-art” pochodzi od tytutu
jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku , Optical Paintings”
w Martha Jackson Gallery (1964). Sam artysta odnosit sie zawsze do tego
terminu z rezerwa, uwazajac to okreslenie za zbytnie uproszczenie jego
zafozen artystycznych, w ktérych istotna role odgrywato zawsze studio-
wanie natury i relacji kolorystycznych wystepujacych w obserwowane;j
rzeczywistosci. Studiowat w Cleveland Art Institute oraz na Uniwersyte-
cie Yale, gdzie jego mistrzem byt jeden najwiekszych klasykéw abstrakgji

geometrycznej XX w., Joseph Albers. Kariera Stariczaka w latach 60. zajeta
sie prestizowa galeria Marthy Jackson, niedtugo potem w Europie zaczeta
promowac go najwazniejsza dla tego kierunku paryska galeria Denise
René. W 1965 artysta wzigt udziat w nowojorskiej wystawie ,,Responsive
Eye” w MoMA, ktdra usankcjonowata op-art jako wazny i modny kierunek
sztuki w USA i na $wiecie. Ostatnio zaobserwowa¢ mozna renesans
zainteresowania tworczoscia artysty. W 2014 roku malarz znalazt si¢ na

6. pozycji listy ,, 15 najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez
Bloomberg-Artnet.






Julian Stariczak przed stotem do mieszania farb, 2000

PARTYTURY PERCEPCYJNE: MALARSTWO A MUZYKA

,,Stariczak od dzieciristwa marzyt o zostaniu wiolonczelista. Dramatyczna
biografia i bezwiad reki pokrzyzowaly jego plany, lecz mimo to muzyka
pozostata nieodigczng i bardzo wazna czescia jego zycia. Stat sie melomanem
i wytrawnym znawcg muzyki klasycznej. Wernisazom jego wystaw bardzo
czesto towarzysza koncerty. Tetno muzyki uwidacznia sig takze w samym
malarstwie artysty, ktéry z niespetionego dziecigcego pragnienia uczynit jedng
z kluczowych cech swojej tworczosci wizualnej. Jego obrazom nalezy sig bo-
wiem nie tylko przygladac, lecz réwniez w nie wstuchiwac. Sg to wiec partytu-
ry percepcyjne, w ktdrych zapis notacji kolorystycznej, a nie nutowej, pozwala
wybrzmied i rozegrac sie skomplikowanemu procesowi percepcji, dyrygowa-
nemu przez wizualng kompozycje. Odbiorca wchodzi zas w rezonans i tarficzy
z kolorem w zaleznosci od indywidualnego rytmu wiasnej osobowosci.

Stariczak kocha muzyke i poezje barw. Ich jezyk traktuje jak sekretny szept
lub krzyk — jako twdrca prébuje grac (z) tymi szeptami i krzykami, sugerujac,
ze sztuki plastyczne maja wiele wspdlnego zaréwno z muzyka, jak i poezja.
Muzyka jednak, zdaniem artysty, moze osiagna¢ znacznie wyzszy stopieri
abstrakgji niz sztuki wizualne. By¢ moze wiasnie z tego powodu jest ona dla
Stariczaka ideatem, poniewaz pozwala oderwac sie od przezy¢ twércy i abs-
trahowac od dramatyzmu biografii, co zawsze byto celem autora.

Stariczak, méwiac o swojej sztuce, bardzo czesto uzywa terminologii z zakresu
muzykologii, odwotujac sie do pojec takich jak rytm, takt, orkiestracja i harmo-
nia barw, kompozycja wizualna, system muzyczny, interwat czy kontrapunkt.
Sugeruje ponadto, ze rytmiczna i cykliczna powtarzalnos¢ stanowi jedng

z gléwnych cech zycia kazdego cztowieka. Odbiorca, patrzac na jego dziefa,

ma wiec odczuwacd i rozpoznawac w nich puls wiasnej egzystendii. Stariczak

z przekonaniem podkresla, ze rytm jest wszedzie: w oddychaniu, uderzeniach
serca, w zwiazku z czym cechuje go temporalnosc i silny zwiazek z czasem,

w ktérym brzmi. W mtodosci przez siedem lat pobytu w obozie uchodzcéw
w Masindi w Ugandzie artysta wstuchiwat sie w pierwotny rytm afrykariskich
bebndw, ktdry obok muzyki klasycznej z pewnoscia wplynat na jego sposoby
orkiestracji barw oraz powtarzalnos¢ taktu wizualnych kompozycj.

Stariczak szczegdlnie ceni jednak muzyke baroku, za rytmicznos¢ najblizsza
tempu bicia ludzkiego serca. Jako swoich ulubionych kompozytoréw tego
okresu wymienia Wolfganga Amadeusza Mozarta, Jana Sebastiana Bacha,
Antonia Vivaldiego, Arcangela Corellego i Domenica Giuseppe Scarlattiego.
Dynamika ich utwordw wielokrotnie byfa dla niego inspiracja do komponowa-
nia wiasnych barwno-formalnych partytur percepcyjnych. Z epoki klasycyzmu
i rokoka artyste fascynujg utwory Luigiego Boccheriniego, ktdry byt réwniez
wiolonczelista. Grat wiec na instrumencie, o ktérym Stariczak od dziecifistwa
marzyt. To whasnie dzigki Boccheriniemu wiolonczela awansowata do rzedu
instrumentdéw solowych. Uchodzi on takze za jednego z tworcédw kwartetu
smyczkowego.

Jak podkreslaja znawcy relacji pomiedzy sztukami wizualnymi a muzyka,
Stariczak jako przedstawiciel op-artu oraz zwolennik uporzadkowanych i po-
wtarzalnych uktadéw wizualnych nie bez powodu wyrdznia tych wiasnie kom-
pozytordw. Ich utwory bazuja bowiem na niezwykle precyzyjnych systemach
muzycznych, ktére poddawane bywaja rozmaitym wariacjom. To dokfadnie
tak samo jak w przypadku rytmicznej struktury formalnej, ktéra w wybranych
miejscach kompozycji ulega zaburzeniom i famie perfekcje systemu. Na bazie
podstawowego rytmu siatki lub paséw ujawniaja si¢ ,,odchylenia’, urozmaicaja-
ce takt catosci, lecz nie zakidcajace jej harmonii. Stariczak tworzy wiec widzial-
na , muzyke”, ktérej odbidr odbywa sie w czasie. Wydzwiek poszczegdlnych
obrazdw zalezy za$ zaréwno od formy, jak i od zastosowanej palety barwne;.
Mawia, ze muzyka jego ulubionych kompozytoréw pobudza go intelektualnie
oraz daje impuls do tworzenia. Podobnie jak oni Stariczak kreuje niekoriczace
sie wariacje jednego tematu. Natomiast monochromatyczne tha obrazéw
bywaja poréwnywane z gtéwna tonacja, charakterystyczng szczegdlnie

dla utwordw przefomu XVIII i XIX wieku.

W trakcie koncertéw towarzyszacych wernisazom wystaw artysty dobdr
muzyki nie bywa przypadkowy. Przyktadowo w roku 1993 w Dennos Museum
Center zagrano utwory trzech kompozytoréw: dwdch z epoki baroku —
Mozarta i Vivaldiego — oraz jednego przedstawiciela XX wieku, Francuza
Dariusza Milhauda. Muzyka Milhauda zostata dobrana ze wzgledu na inspiracje
malarstwem postimpresjonistéw; a wiec malarzy, ktérzy sa postrzegani jako
prekursorzy op-artu ze wzgledu na rozwibrowanie powierzchni obrazu dzieki
koncentracji na barwie. Ponadto u wszystkich trzech kompozytoréw mozna
wyrézni¢ operowanie powtarzalnymi, powracajacymi wcigz motywami —
Stariczak powtarza z kolei kwadraty, kofa, tréjkaty czy linie faliste, pionowe

i poziome. Geometryczne figury podlegaja wariacjom analogicznie do
rozwibrowanych muzycznych fraz. Nieoczekiwanie pojawia sie barwny akord,
ktéry moze wprowadzac dysharmonie i drazni¢ oko, lub — odwrotnie —
ewokowac nastrdéj harmonii i uspokojenia. Ogladajac obraz, odbiorca rozkoszuje
sie przezyciem, jak w trakcie stuchania muzyki, ktéra réwniez dostownie niczego
nie przedstawia, lecz ewokuje nastroje, podsyca wyobraznig i wzbudza w
pamieci kazdego ze stuchaczy jego wiasne wspomnienia.

Do malarstwa Stariczaka mozna odnies¢ réwniez pojecie kontrapunktu.
W terminologii muzycznej oznacza ono technike kompozytorska, ktéra polega
na prowadzeniu kilku niezaleznych linii melodycznych zgodnie z okreslonymi
zasadami harmonicznymi i rytmicznymi. Na ptétnach artysty takze mamy
zazwyczaj do czynienia z paroma autonomicznymi aspektami wizualnymi,
ktére w finalnym efekcie skladaja sie w harmonijng catos¢. Kolorystyczna
polifonia, budowana z kilku barw; sktada sie na rozwibrowany, jakby ,,.chdralny’”
rytm kompozycji. Czerwieni obok zieleni dziafa niczym nuta przeciw nucie,
jak w modelowym kontrapunkcie muzycznym. Linie wertykalne obok linii
falistych wspdlnie wywotuja z kolei wrazenie optycznego poruszenia, wprowa-
dzajac w rezonans ciato odbiorcy” (...).

MARTA SMOLINISKA JULIAN STAKICZAK. OP ART | DYNAMIKA PERCEPC]L\WARSZAWA 2014,5. 146-149
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)
“Kompozyga 5/97", 1997 r.

akryl/ptétno naklejone na piyte, 115 x 95 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'Janusz ORBITOWSKI 1997 | 5/97 | 115x 95 cm'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
-, Janusz Orbitowski. Slady”, Galeria Starmach, maj 1997

LITERATURA:

- Janusz Orbitowski. Slady, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 1997 (il

, Pitagoras wierzyt, ze liczba jest sensem Swiata | sSwiat zawiera sie w liczbach. Liczby byty przed nami
| beda, gdy znikniemy. Stad juz tylko krok do geometrii i sztuki geometrycznej, wyrazajacej to, co trans-

cendentne | nieprzemijajace’”.

Wiekszos¢ obrazéw artysty zbudowana jest z rombdw i prostokatdw.
Pod koniec lat 60. Orbitowski nadat swym geometrycznym konstrukcjom
tréjwymiarowosc - naklejane na powierzchnie tworza reliefy. Studiowat
na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Malarstwa i Grafiki
w pracowni Adama Marczyriskiego. Dyplom z wyrdznieniem otrzymat

w 1967. Jest profesorem zwyczajnym macierzystej uczelni. Jego prace
prezentowane byly na wystawach indywidualnych w kraju i za granica.

JANUSZ ORBITOWSKI, [w:] SZTUKA A TRANSCENDENCJA, RADZIEJOWICE 2013

Uczestniczyt w ponad stu wystawach zbiorowych reprezentujacych nurt
abstrakcji geometrycznej. Gtéwnym obiektem zainteresowar artysty sa:
przestrzen, swiatto, ruch i ich wzajemne relacje. Od 1970 istotnym srod-
kiem wyrazu jest dla malarza relief. Prace znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, Warszawie, Gdarisku, Wroctawiu, Muzeum
Sztuki w todzi oraz wielu kolekcjach prywatnych w Polsce, Frangji, Szwecji,
Niemczech i Stanach Zjednoczonych.
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)
“1,23456.", 1980

akryl/deska,51 x 51 cm
sygnowany i datowany p.d.. "Winiarski 80" oraz tytutowany I.d.'l,2,3,4,56..
na odwrociu nalepka aukcyjna ZPAP dla ,,Solidarnosci”

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- Aukcja ZPAP na rzecz NSZZ , Solidarno$¢”, Warszawa, listopad 1980
- kolekcja prywatna, Krakéw

Jesienia 1980 roku na apel Zarzadu Gtéwnego ZPAP srodowisko artystyczne organizowato aukcje
dziet sztuki na rzecz NSZZ ,,Solidarnos¢”. Jedna z wiekszych takich imprez zostata przeprowadzo-
na w listopadzie 1980 w Muzeum Narodowym w Warszawie. Aukcja odbyta sie w hallu gtéwnym
MNW i sciggneta thumy. Analogiczne aukgje organizowano w szeregu innych miast Polski: Poznaniu,
Krakowie, todzi i Wrodtawiu.
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ALK ESJA ipﬂgzz
Ma REEC

oo Rysroned, Vintowtled

. Zwiazek Polskich Artystéw Plastykdw - samorzadne stowarzyszenie tworcze i zawodowe (...) w pel-
ni rozumie postulaty wysuwane przez klasg robotnicza. Réwniez i my wskazywalismy na postepujacy
kryzys kultury polskiej | degradacje sSrodowiska cztowieka. Rowniez i nasz gtos zostat zignorowany'.

Strajki robotnicze w 1980, a pdzniej powstanie ,,Solidarnosci”” uaktywnity do-
tad uspione zwigzki i stowarzyszenia tworcze. Jeszcze przed podpisaniem
Porozumiert Gdariskich Zarzad Gtéwny Zwiazku Polskich Artystéw Plasty-
kéw na posiedzeniu plenarnym w dniu 29 sierpnia 1980 r. podjat uchwate
popierajaca strajkujacych robotnikéw: ,, Zwiazek Polskich Artystéw
Plastykéw jest gleboko poruszony kryzysem, jaki dotknat nasz nardd i kraj.
Solidaryzujemy sie z robotnikami i intelektualistami polskimi walczacymi
z determinacja o prawo rzeczywistego wspdtdecydowania o losach kraju.
O prawa cztowieka okreslone w postanowieniu ONZ oraz Konferencji
Bezpieczeristwa i Wsp&ipracy Europejskiej w Helsinkach. Popieramy apel
intelektualistéw polskich z dnia 20 sierpnia 1980 r. Réwniez i w naszym
przekonaniu kryzys, ktéry ogarnat kraj, ma charakter globalny — polityczny,
spoteczny, gospodarczy i kulturowy. Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw
- samorzadne stowarzyszenie twércze i zawodowe (...) w petni rozumie
postulaty wysuwane przez klase robotnicza. Rowmez i my wskazywalismy
na postepujacy kryzys kultury polskiej i degradacje srodowiska cztowieka.
Réwniez i nasz gtos zostat zignorowany. (...) Z cala moca przytaczamy sie
do postulatéw utworzenia niezaleznych zwigzkéw zawodowych. Doma-
gamy sie takze stworzenia skutecznych gwarancji swobodnej i publicznej
informacji i wyrazania pogladéw oraz réwnego dostepu do srodkéw
masowego przekazu. Zasady demokracji naleza do wielowiekowej

UCHWALA ZARZADU GEOWNEGO ZPAP, 29 SIERPNIA 1980

tradycji Rzeczypospolitej Polskiej.Wyrazamy przekonanie, ze historyczne
chwile, ktére obecnie przezywamy, beda tej tradycji kontynuacja”. ZPAP
stat sie zbiorowym sygnatariuszem powstatego |6 wrzesnia 1980 roku
Komitetu Porozumiewawczego Stowarzyszeri Twoérczych i Naukowych.
W dniu 24 pazdziernika 1980 roku Zarzad Gtéwny ZPAP na posiedzeniu
w Gdarisku goscit zaproszonych przedstawicieli NSZZ , Solidarnosc¢”.
Zarzad Gtéwny w specjalnej uchwale zadeklarowat ,,pomoc w dziedzinie
informagji i propagandy wizualnej” i ,, pomoc materialng poprzez organi-
zowanie w Okregach aukgji dziet sztuki, z ktérych dochdd przeznaczony
bedzie dla NSZZ Solidarnos¢, dla Zwiazku, ktdry wciaz jeszcze nie moze
uregulowad swego statusu prawnego i sktadek cztonkowskich”. Ponadto
zapowiadano dtugofalowa wspdtprace w zakresie humanizacji miejsc
pracy, wzornictwa przemystowego, nowych form popularyzacji sztuk
plastycznych w zakfadach pracy i najogdlniej pojetego ksztattowania
Srodowiska cztowieka.

5 pazdziernika 1981 roku zostato podpisane porozumienie o wspdtpracy
pomiedzy NSZZ , Solidarnos¢” a Zwiazkiem Polskich Artystéw Plastykdw.
Obie strony postanowity wspdtdziata¢ w ,,ochronie swobodnego rozwoju
tworczosci (...), opiece nad spuscizng kulturalng narodu, utworzeniu Fundu-
szu Kultury Narodowe i roztoczeniu opieki nad twdrczoscig samorodng”.



=l

Aukcja w MNWV, listopad 1980, fot. Erazm Ciotek © Agata Ciotek

Na apel Zarzadu Gtéwnego ZPAP srodowisko artystyczne organizowato
aukgje dziet sztuki na rzecz NSZZ ,,Solidarnos¢” Jedna z wiekszych takich
aukgji zostata przeprowadzona w listopadzie 1980 w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

Artystyczne credo Winiarskiego, bedace zapleczem kazdej z jego prac,
oparte jest na fundamencie swiatopogladowym.Wedtug artysty ,,struk-
tura Swiata zbudowana jest z elementdéw przypadkowych, a rzeczywi-
stos¢ petna jest przyktaddw sytuacji losowych, zdarzer przypadkowych”.
Takie rozumienie swiata skierowato mtodego Winiarskiego, wéwczas
jeszcze studenta warszawskiej ASP, w kierunku operowania w sztuce
tymi samymi prawidtami, ktére daja sie wyczytac w otaczajacym nas
Swiecie.Artysta, konstruujac swoje prace, postugiwat sie prawem przy-
padku: rzutem kostka do gry albo moneta, losowaniem lub wyborem
przypadkowych liczb. Kolorystyka jego prac zostata w petni swiadomie
ograniczona do dwdch barw, czerni i bieli odpowiadajacych systemowi
zero-jedynkowemu. Statym modutem budujacym tafle obrazu stat sie
kwadrat.Artystyczny wyraz zostat uproszczony do maksimum. Zgodnie
z koncepcja artysty jego prace byty wynikiem potaczonych ze sobg czyn-
nikéw przypadku i zaprogramowania. Program przewidywat np. wybdr
wielkosci kwadratu, wybér koloru lub naroznika obrazu, od ktérego

zaczynata sie rozwija¢ kompozycja. O ostatecznym wyborze elementéw
decydowat jednak przypadek, ktéry pod reka artysty nabierat cech lo-
gicznosci. Ta specyficzna i unikatowa metoda sprawita krytykom piszacym
o sztuce Winiarskiego wiele trudnosci.Alicja Kepiriska probowata zmie-
rzy¢ sie z nig w nastepujacy sposob:, miast obrazowac rzeczywistosc,
artysta poszukuje wynikajacych z praw przypadku prawidtowosci jej
budowy. Poszukuje jednoczesnie i znajduje - nowe mozliwosci jezykowe
sztuki. Jego plastyczne wykresy ,losowych przypadkéw' sg nie dzietami
sztuki, lecz nieustanng rozprawa o metodzie'.

Ryszard Winiarski studiowat na Politechnice i warszawskiej ASP. W 1965 r.
powstaly pierwsze obrazy z serii ,,Préby wizualnej prezentacji rozktadéw
statystycznych” W 1966 r. otrzymat nagrode na Sympozjum Artystow

i Naukowcdw w Putawach.W latach 1967-77 tworzyt scenografie m.in.

w Teatrze Polskim wWarszawie. Od 976 r.rozpoczat dziafalnos¢ w ,,Salo-
nach gry”, do ktérych wprowadzat przypadkowych uczestnikéw. Po 1980 r.
powstaly formy przestrzenne — tzw. geometria w stanie napiecia.VWazniejsze
realizacje przestrzenne to: Goriucken 976 ., projekt dla Hamburga

z 1980 r, udziat w Kunststrasse Rhon w 1986 r. Miat ok. 50 wystaw indywi-
dualnych; wazniejsze wystawy zbiorowe to: Biennale w Sao Paulo (1969),
Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze (1969 i 1971).
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)
“Reliefnr 123 - 975", dyptyk, 1975 .

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 50 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'H. Stazewski' oraz 'Nr 123 | 1975

cena wywotawcza: | |5 000 zt
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Galeria Starmach, Krakdw

- kolekcja prywatna, Genewa

LITERATURA:
pordéwnaj: analogiczny dyptyk o kolejnym numerze 124 z 1975 roku - Bozena
Kowalska, Henryk Stazewski,Warszawa 1985, il.74.



, Przez sztuke wiamujemy sie do prawdy rzeczywistosci, kryjacej sie w szarej mgle pytu codziennosdi,
ktdra dla artysty zawiera ztudzenie rzeczywistosci lub rzeczywistosc fatszywa'”.

HENRYK STAZEWSKI, 1975




Henryk Stazewski,Warszawa 1963, Galeria Krzywego Kofa
fot. Tadeusz Rolke © Agencja Gazeta

,,Tworzenie jest procesem dokonujacym sie nie tylko w samym akcie
kreacyjnym, ale zaréwno przedtem, w niemozliwym do okreslenia czasie
wybidrczego dostrzegania i indywidualnego przezywania i pojmowania
przez artyste zjawisk otaczajacego swiata, jak i potem, gdy dzieto, oddzia-
fywujac na wyobraznie i mysl odbiorcédw, pobudza ich do samodzielnych
refleksji i interpretacji. Jesli te uogdlniajace spostrzezenia nasuwaja sie
przy rozwazaniu twdrczosci Henryka Stazewskiego, to zapewne dlatego,
Ze jest ona tak bardzo konsekwentna i jednolita w zamysle twdrczym.
Dzieki temu proces powstawania jego dziet — od zatozer i Zrédet
inspiracji az po zamierzony cel i zakres oddziatywania na odbiorce

— w sposéb wyjatkowo klarowny i wyrazisty daje sie przesledzic i zre-
konstruowad. Stazewski, jeden z dwéch obok Strzemiriskiego pionierdw
polskiej sztuki geometrycznej, nie czyni nic innego, jak tylko przekazuje

swoje urzeczenia swiatem, zadume nad nim i nad rola w nim sztuki, pro-
wadzac mysl widza ku najszerszym refleksyjnym do nich odniesieniom.
Ten konstruktor uporzadkowanych kompozycji, ztozonych z kwadratéw,
prostokatow i linii prostych, potrafi z otaczajacej codziennosci wychwycic
dla wigkszosci ludzi, a nawet dla wielu malarzy niedostrzegalne drobne,
ulotne zdarzenia czy fragmenty, by sledzi¢ je z wnikliwa uwaga. Kiedy od-
krywa piekno katuzy, w ktéra spadt lis¢ jesienny czy w ktérej odbijaja sie
obtoki, albo w opalizujacych barwach butwiejacego drewna, w niepokoja-
cym rysunku splatanych gatazek, albo w kolorowych ISnieniach swiatet, to
juz w tym momencie — znalezienia obiektu kontemplacji — zawarty jest
czynnik kreowania. Narasta on i staje sie pierwszoplanowy, kiedy stan
napiecia, z jakim artysta obserwuje wybrany detal, sprawia, ze to,

co powszednie i przecietne, nabiera niezwyktego znaczenia. Dzieki bacz-



nej, dtugotrwatej obserwacji nastepuja przesuniecia dystansu, zmieniaja
sie stosunki wielkosci i perspektywy dostrzegania; przestrzenne staje sie
ptaskim, odlegte - bliskim, skrzywione - prostym, rozcztonkowane ulega
syntezie, a barwy osiagaja spotegowana intensywnos¢. Tak widzenie

z potocznego staje sie metaforyczne. Nastepuje proces porzadkowania
chaosu zjawisk i doznari wzrokowych, sprowadzanie ich do geometrycz-
nego fadu i redukowania do niezbednego minimum. Niekiedy ten zabieg
dokonuje sie u Stazewskiego wytacznie w procesie myslenia i odczu-
wania. Wéwczas dziefa artysty prezentuja koricowy jedynie rezultat
owego procesu. Takimi sa jego obrazy z cyklu kompozycji o poziomych
podziatach na wielobarwne strefy, przed ktérymi, jakby w innym, pierw-
szym planie, nakfadaja sie dwa przesunigte wobec siebie kwadraty-ramki,
wyprowadzone jeden biafa, drugi czarng kreska. Kadruja one rzeczywi-
stos¢ uporzadkowana, rzeczywistos¢ skal barwnych, wydobytych ze zja-
wisk kolorystycznych prawie nieskoriczonego bogactwa natury. Takimi sa
tez biate obrazy tworcy, gdzie tylko inny odciert i uksztattowanie faktury,
opracowane] gtadko lub chropawo, odréznia biaty kwadrat od biatego

tfa, na ktérym zostat ustawiony w subtelnym odchyleniu od pionowe;j
czy poziomej osi obrazu. Zwykle kwadraty te nie sa catkowicie zamkniete
ani w polu tfa, ani w swoim czystym ksztatcie, okreslonym prostymi. Jed-
nym lub dwoma elementami niewielkiego uskoku wyrastaja ku krawedzi
obrazu, sugerujac, ze sa tylko fragmentem jakiejs innej formy, egzystujacej
w przestrzeni. Niedopowiedziane, pozwalaja wyobrazni z ledwie podsu-
nietego zaznaczenia budowac kontinuum nieograniczonej konstrukgji. To
odejscie od oschtosci prymarnych form geometrycznych sprawia, ze biate
obrazy Stazewskiego sa kompozycjami o wyrafinowanej harmonii i ze za-
wieraja nieuchwytny liryzm, rzadko osiagany w geometrycznej abstrakgji.
Kiedy indziej, jak w cyklach prac , kreskowych”, Stazewski ujawnia nie-
ktére z koricowych faz procesu upraszczania i redukcji. Wtedy odczytac
mozna w dwoéch np. kompozycjach, jak ze struktury linii wielokierunkowo
biegnacych po powierzchni i tworzacych jeszcze dos¢ skomplikowany

ukfad w jednym ptdtnie na drugim pozostaje juz tylko jedna, wybrana
kreska, zachowana z pierwotnej kompozycji. Ze szczegdlng wyrazisto-
scig, prawie modelowo daje sie ten proces redukowania przesledzi¢

w obrazach z serii ,,kazimierzowskiej”, gdzie od kresek dynamicznie
poruszonych, od przecinajacych sie licznych ich wiazek, przechodzit artysta
powoli do coraz wigkszego ograniczenia, az do dwdch tylko czy trzech linii
w starannie wyszukanym i zréwnowazonym uktadzie. Podobne maksymal-
ne uproszczenie wykazuja obrazy tworcy, gdzie w biatej, nieobjetej pustce
wystepuje jeden tylko maty kwadracik, precyzyjnie wyszukany tak w sensie
jego usytuowania na pfaszczyznie, jak i wielkosci w stosunku do rozmiaréw
ptétna. W tym malarstwie z pozoru surowym, a petnym czutosci, pozornie
prostym i rygorystycznym, a przeciez niezwykle bogatym i nasyconym po-
etyka niezliczonych odniesieri, pragnie tworca, jak to sam okresla, ,wyrazi¢
cos, co dla artysty pozostaje zagadka, a co moze interpretowac odbiorca”.
Dazeniem Stazewskiego jest ,tworzenie dziet, w ktdrych niedopowiedze-
nia moga by¢ dopetniane przez imaginacje odbiorcy. VWyrabianie u widza
wigkszej chtonnosci przy odbiorze wizji malarskiego oka”. Gdy zatem widz,
stojac przed obrazami Stazewskiego, doznaje wrazenia dystansu glebokiego
uciszenia i zastanawia sie nad tajemnica nieskoriczonej przestrzeni czy
nicosci, gdy z fadem tych kreacji poréwnuje chaos znamionujacy rzeczy-
wistos¢ przyrody, gdy doskonatos¢ harmonii form i barw w jego dzietach
zestawia z wieczng niedoskonatoscia cztowieczego Swiata, albo gdy w tych
uporzadkowanych ptétnach dostrzega odlegte odbicie logiki budowy
wszechswiata, proces tworzenia - zapoczatkowany i, zdawac by sie mogto,
zakoriczony w momencie ukoriczenia przez artyste dziefa - trwa nadal.
Tyle Zze dokonuije sie juz poza nim, poza dalsza mozliwoscia ingerowania
twdrcy w jego przebieg. Ta bowiem faza procesu tworzenia jest wspding
kreacja artysty i odbiorcy”.

BOZENA KOWALSKA, [w:] KATALOGWYSTAWY PRAC LAUREATOW NAGROD MINISTRA KULTURY | SZTUKI
PRZYZNANYCH W 1977 R. ZATWORCZOSC ARTYSTYCZNAW DZIEDZINIE SZTUKI,
ZACHETAWARSZAWA 1978,nlb.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Kompozygja, 1982 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 44,5 x 44,7 cm (catosc)
sygnowany i datowany na odwrociu:' 1982 | H. Stazewski'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 55 000

Henryk Stazewski to legenda sztuki awangardowej w Polsce. Studiowat

w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1913-20. W poczatkach
kariery malowat martwe natury. PrzejSciowo wystawiat z ugrupowaniem
Formisci” (1922). Wziat tez udziat w Wystawie Nowej Sztuki w Wilnie
w 1923. O tego czasu tworzyt pod wptywem konstruktywizmu. Obok
kompozycji malarskich zajmowat sie grafika ksigzkowa, projektowat wne-
trza, sprzety, a takze scenografie - byly to w wigkszosci prace teoretyczne
i studyjne. Polskie i migdzynarodowe ugrupowania awangardy, z ktérymi
wystawiat i wspdtpracowat jako publicysta, to kolejno:,,Blok™ (1924-1926),
,Praesens” (1926-1930),,,Cercle et Carré” (1929-1931), , Abstraction-
-Création” (1931-1939), ,a.r". (1932-1939). Nalezat tez do Kofa Artystéw
Grafikéw Reklamowych (1933-1939). W 1930 byt wspdtorganizatorem
zbidrki dziet artystéw miedzynarodowej awangardy przeznaczonych

dla muzeum f6dzkiego (obecnie w Muzeum Sztuki w todzi). Po Il wojnie
mieszkat i dziatat w Warszawie. W latach 40. i 50. podejmowat préby do-
stosowania si¢ do postulatéw sztuki figuratywnej. Z tego okresu pochodza
rysunkowe i malarskie kompozycje o tematyce pracy, budowy, a takze
projekty monumentalne. Po 1956, uznawany powszechnie za patrona
polskiej awangardy, uprawiat juz wylacznie abstrakcje o konstruktywistycz-
nym rodowodzie. Tworzyt cykle prac bedacych studiami ptaszczyzn, linii,
koloréw w réznych ukfadach wzgledem siebie. Przy pozorach chtodnej
perfekgji umiat nasycic¢ je emocja bezposredniego dotkniecia, Sladu reki.
Obok malarstwa i form pochodnych, jak kolaze, reliefy, multiple, tworzyt
formy przestrzenne i grafike (autoryzowat serigraficzne repliki swoich
prac). Byt laureatem wielu nagréd i odznaczer krajowych i zagranicznych,
w tym Nagrody Herdera, Wieden 1972.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief, 1976 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 21,3 x 22,2 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:' 1976 | H. Stazewski'
na odwrociu pieczec wywozowa oraz nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 23 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Niemcy

,,Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej jednolitym, catosciowym i orga-
nicznym widzeniem ksztattow i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego oka, osiagniecie ,,absolutnego stuchu” wrazliwosci
kolorystycznej matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i propor-
¢ji. Sztuka abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii,
,przedmiotu”, moze jednak zachowac kontakt ze zjawiskami i faktami
konkretnymi i obiektywnymi swiata zewnetrznego, gdyz jest suma
wrazen i obserwagji, jest wyczuciem klimatu wspodtczesnosci, wyrazem
dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktorej
odbywaja si¢ przewroty powodowane wielkimi ruchami spotecznymi,
wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itd. Wszyst-
ko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i musi

znalez¢ oddzwiek w sztuce i stworzy¢ nowe srodki wyrazu plastycz-
nego. Rozwdj sztuki dotychczas nie nadazat za rozwojem technicznym
dzisiejszych czasédw. Sztuka abstrakcyjna podejmuje to zadanie. Sztuka
abstrakcyjna jest systemem parabolicznego sposobu myslenia - jest
synteza poetyckiego i muzycznego wyrazu przezy¢. Sztuka abstrakcyjna
jest tym odtamem sztuki, ktéra poprzez ruchliwos¢ eksperymentu
ma oddziatywac na sztuke kierunku realistycznego w metaforycznym
ujeciu tresci i formy, jest rygorystycznym wzorem jednolitego i cato-
Sciowego wyrazu artystycznego'.

HENRYK STAZEWSKI [we] KATALOGWYSTAWY PRAC LAUREATOW NAGROD MINISTRA KULTURY | SZTUKI

PRZYZNANYCH W 1977 R ZATWORCZOSC ARTYSTYCZNAW DZIEDZINIE SZTUKI,
[red]WIESLAWA BABLEWSKA-ROLKE, ZACHETAWARSZAWA 1978, nlb.






|18
JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)
“Wokdt obrazu XXII”, 1 983-89 .

akryl/deska, 60 x | 14 cm

synowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN | BER | DYSZ | AK | 1983-89 | AKRYLIK | WOKOE OBRAZU XXII'
oraz nalepka autorska

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

Swiadomos¢ PUSTEGO rozpoczeta sie u mnie dzieki moim zainteresowaniom filozofia, pézniej
doszly zainteresowania religiami, a szczegdlnie faktami , praktycznego” wiaczenia , pustki” do wartosci
$wietych lub pustki jako najblizszej towarzyszki Swietosci Najwyzszej',

,,Rozmaite moga by¢ oceny czyjes twodrczosci. Dla mnie bardzo istotnym
elementem takiej oceny jest to, czy temu komus wierze. Berdyszakowi
wierze w petni. Po prostu ufam mu — i jako cziowiekowi, i jako artyscie.
Szanuje go m.in. za to, ze bez potrzeby nie mnozy bytéw. Ze raczej ujmuje,
niz dodaje i gromadzi, minimalizujac obiekty proponowane przez siebie
wyczulonym na konkret, ale i to, co niekonkretne, zmystom, co kieruje nasze
doznania ku transcendencji.

Postawa Berdyszaka, konsekwentnie kultywowana przez caly czas jego
dojrzatej twdrczosci, nieuchronnie nasuwa pytania: skad przyszedt impuls
oraz w jakiej tradycji tkwig korzenie inspiracji? Pytania o tyle istotne,

JAN BERDYSZAK

Ze przeciez ,wyznanie wiary” artysty,a w slad za nim podejscie do sztuki,
razem z poetycka refleksja jej towarzyszaca, nie maja czytelnych pierwo-
wzoréw w rodzimej kulturze. Kiedy zapytatem go o to w jego pracowni,
(...) odpowiedziat:
Swiadomos¢ PUSTEGO rozpoczeta sie u mnie dzieki moim zainteresowaniom
filozofiq, pézniej doszty zainteresowania religiami, a szczegélnie faktami ,,prak-
tycznego” wiqczenia ,,pustki” do wartosci swietych lub pustki jako najblizszej
towarzyszki Swietosci Najwyzszej. Tak doszlo pod koniec lat piecdziesiqtych
do analizowania sztuki europejskiej — w jaki sposéb istnieje w niej swiadomos¢
pustego i w jaki sposéb puste jest artystycznie obecne”.

JERZY OLEK,NAOCZNOSC PUSTEGO, CZYLI O BERDYSZAKU,EXIT 4 (190) WARSZAWA 1992,5.472
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ADAM MARCZYNISKI (1908 - 1985)

“Dekompozydja zstepujqca 14", 1973 .

relief, technika wiasna, akryl/sklejka, 200 x 50 cm,

25 x 25 cm (wymiary kazdego z |5 elementdw)

na odwrociu modutéw opisy autorskie, sygnatura’‘ADAM MARCZYNISK
oraz instrukcja sposobu prezentacji pracy

cena wywotawcza: | 50 000 zt
estymacja: 180 000 - 220 000

WYSTAWIANY:

-, Adam Marczyriski 1908-1985", wystawa monograficzna, BWA,
Krakéw 1985, poz. 61

- Targi Sztuki Wsp&tczesnej Contart 77, BWA, Olsztyn,

28 maja - 5 czerwca 1977

- ,Marczyriski”, wystawa indywidualna, Galeria Pawilon PP, Desa,
Krakéw 1974, poz.9

LITERATURA:

- Adam Marczyriski 1908- 1985, katalog wystawy monograficznej, Galeria
Stara, BWA Lublin 2002,s. 17

- Adam Marczyriski 1908- 1985, katalog wystawy monograficznej, BWA,
Krakéw 1985, poz.1/61 w spisie prag, il. XI, praca dwukrotnie wzmiankowana
w kalendarium - rok 19741 1977






Portret Adama Marczyriskiego, 1965, fot. Piotr Marczyriski

Adam Marczyniski do polskiej historii sztuki przeszedt jako twérca,
ktéry jako pierwszy zastosowat uchylne, ruchome kasetony w obrebie
obrazu. W ten sposéb artysta wprowadzit widza-wspétrealizato-

ra w proces powstawania dzieta sztuki, stwarzajac ogladajacemu
mozliwos¢ ingerencji w strukture dzieta. U progu lat 70. Marczyriski
wykonat szereg zblizonych, rytmicznych kompozycji z niewielkimi
kasetonami, ktére mozna byto zamyka¢ badZ otwierac¢ za pomoca
uchylnych klapek, mocowanych na pionowych lub poziomych osiach
owych regularnych prostopadtoscianéw. Tego rodzaju asamblaze staty
sie odtad gtéwna domeng jego dziatalnosci (cykle ,,Dekompozycje”,
,Ukfady otwarte”). Stosowat jedynie zmienne ksztatty kasetondw
(miewaty przekrdj kwadratu albo prostokata), rézne systemy zamoco-
wania zaréwno samych kasetondw, jak i drzwiczek, rozmaite barwy.

,Dekompozycja..." stanowi nietuzinkowy przyktad zastosowania

tej formuty, jest bowiem ztozong z ruchomych modutéw realizacja
przestrzenna. Wszystkie elementy pokryt artysta niebieska farba

w réznych odcieniach, jedynie do czterech z nich dodajac ruchome
elementy. Klapki zostaty pomalowane farba odblaskowa odbijajaca
barwy, ktérymi pokryte zostaty wnetrza kasetondw. Intensywnos¢
odbijanego koloru zalezna jest od kata nachylenia klapki. W réz-
nych konfiguracjach ujawnione zostaja kolejne walory kontrastowe
barw-reflekséw z granatowym ttem. Dodatkowym elementem jest
wiaczenie przestrzeni w obreb dzieta poprzez moduty ,,puste’. Ruch
w kompozycji obecny jest nie tylko w uchylnych klapkach. Cate dzieto
dynamicznie ,zstepuje”, w swoim wertykalizmie przypominajac kro-
czaca postaé. Wszystko to przybliza prezentowang prace do modnego
od lat 50. XX w. miedzynarodowego ruchu sztuki kinetyczne;j.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)
“Pula”, 1997 r.

akryl/ptétno, 140 x 120 cm
na blejtramie sygnowany i datowany: 'Jerzy Katucki 1997'
tytutowany na odwrociu:,,Pula”

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- Fragment”, Galeria Arsenal, Biatystok, 1 7.10-16.1 1.1997

LITERATURA:
- Jerzy Katucki, katalog wystawy, Galeria Arsenat, Biatystok 1997 (il.)

, Abstrakdja Jerzego Katuckiego jest abstrakcja geometryczna. Jej geometrycznosc sprowadzona zo-
stata do linii miekkich. Linie proste i budowane z nich formy ustalaja jedynie relacje napie¢ pomiedzy
liniami wycietymi z két. Czasami zaleznos¢ tukéw interpretowana jest konturem lub rozbiciem kreski.
Te wszystkie zabiegi wprowadzaja elementy poetyckie i ekspresyjne metodami geometrycznymi.
W ten sposdb podstawowa idea patrzenia panuje nad tym, co jest bardziej odlegte, ale konieczne
dla petni osobowosci. Panuje nad poezja i ekspresja, ktdre wprowadzone posrednio, droga geome-
tryczna, istnieja w duzym wywazeniu. Ten rodzaj strategii, dopuszczajac wielos¢ abstrakeji w ramach
kompozygji geometrycznej, kontroluje caty czas krok za duzo”.

MARIA ANNA POTOCKA, JERZY KALUCKI, OBRAZY,
KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNEJ, STARMACH GALLERY, KRAKOW 1996, nib.






Portret Jerzego Katuckiego, 2009, fot.Waldemar Andzelm



,,Przestrzen, jedno z najbardziej abstrakcyjnych poje¢, ktérego okreslenie

i zbadanie zajmuije filozoféw i fizykéw od wczesnej starozytnosci po czasy
obecne, jest réwniez przedmiotem zainteresowar i motywem przewodnim
twdrczosci nestora polskiego malarstwa — Jerzego Katuckiego. Problem
uchwycenia przestrzeni, zamkniecie w prostokacie ptétna chociazby jej
niewielkiego fragmentu interesuje Katuckiego od ponad trzydziestu lat.

Dla realizacji swoich zamierzen artysta ten wybrat jezyk form, ktére
pierwotnie stworzone zostaty wiasnie po to, by przestrzeri okresli¢,
uporzadkowad, uczyni¢ bardziej zrozumiatg - jezyk form geometrycznych.
QOd roku 1968 w pracach Jerzego Katuckiego pojawia sie motyw kofa, tuku,
elipsy, ktére to konsekwentnie stosowane przez artyste do chwili obecnej
staly sie znakiem rozpoznawczym jego twdrczosci. Po prawie dwudziestu
latach, w roku 1986 do tego repertuaru form malarz dodat linie prosta,
rozumiang jednak jako fragment gigantycznego tuku. Dziewietnascie
zaprezentowanych na poczatku maja w lubelskim BWA prac, utrzymanych
w chtodnych tonacjach btekitu, bieli, szarosci i fioletu badz w kontrastuja-
cych z nimi odcieniach czerwieni, oranzu i bezu, przedstawiaja przenikajace
sie wzajemnie lub tez silnie od siebie oddzielone okregi, wycinki fuku, elipsy,
linie proste. Te silnie uproszczone, skondensowane pod wzgledem formy

i koloru kompozycje sprawiaja wrazenie tadu, harmonii i spokoju. Z pozoru
jednoznaczne i oczywiste przedstawienia przy wnikliwym ogladzie ulegaja
swoistej przemianie. Plaskie powierzchnie odkrywaja gtebie i wypukios¢, tuk
niespodziewanie ,wyprostowuje”’ sig, a prosta ,,zakrzywia. Okregi, proste,
wycinki tuku zdajg sie wybiega¢ poza ramy obrazu. Artysta zwraca uwage
widza whasnie na to, co znajduje sie poza obrebem ptétna, na te przestrzer,

w ktdrej przecina sie nieskoriczenie wielu fukéw i nieskoriczenie wiele
prostych, takze tych, ktérych fragmenty udato mu sie zatrzymac i utrwali¢
w prostokacie ptétna. Chodzi wiec o wyjscie poza ramy blejtramu, o sie-
gniecie w przestrzers mozliwa do ogarniecia juz nie wzrokiem, ale jedynie
wyobraznia. Widzowi zasugerowany zostaje obszar imaginacyjny, ktory
wraz z tym utrwalonym srodkami malarskimi i zamknietym w obrebie
obrazu stanowi integralng catos¢. Przedstawione przez artyste figury
uzupetniaja i dopetniaja sie wzajemnie, mimo iz tuki wyraznie otwieraja
nieograniczong przestrzen, a okregi zamykaja ja i zawezaja do znikomych
wymiaréw. Obrazy Katuckiego zdaja sie wyrazem poszukiwania przez
ich autora owej réwnowagi miedzy tym, co otwarte i zamknigte, odlegte
i bliskie, ograniczone i niemozliwe do ograniczenia. Miedzy pionem a po-
ziomem, materialnoscia obrazu a jego zupetna ptaskoscia, tym, co ujaw-
nione, a domysine, miedzy tym, co widzialne, a tym, co jedynie mozliwe
do wyobrazenia. W prostych, czesto niemal ascetycznych, operujacych
elementarnymi figurami, wrecz znakami, obrazach Jerzego Katuckiego
jest cos magicznego i poetyckiego. Siegniecie przez artyste do repertuaru
form geometrycznych i wybranie z nich figur centralnych: kota, okregu,
elipsy, posiadajacych wielokulturowa, niezwykle bogata i ztozong symbolike,
prowokuje widza do stawiania uniwersalnych pytar z zakresu kosmologii,
ontologii, metafizyki. Monumentalne, sprawiajace wrazenie wielkiego tadu,
harmonii i umiaru, tak pod wzgledem formy, jak i uzytych barw, kompozycje
Katuckiego sa wyrazem jego dazeri do zatrzymania i zamknigecia odcinka
czasoprzestrzeni. Sa préba uchwycenia nieskoriczonosci”.

MARTA KUCIO,KOLO, LUK, ELIPSA, [wi] KWARTALNIK LITERACKI , KRESY",NR 3, 19985.183.
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JERZY KALUCKI (ur. 1931)
“Przebiegi XVI", 201 | r.

akryl/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Jerzy Katucki 201 1"
na odwrociu opisany: 'PRZEBIEGI XVI'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
-, Jerzy Katucki. Przebiegi”, Galeria Starmach, Krakéw, 5.03-30.04.2013

LITERATURA:
- Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2013 (il.)

Cykl ,,Przebiegi” artysta tworzyt w latach 2010-12. Katucki od lat 70.
prowadzit poszukiwania zbiezne z konceptualizmmem, tworzac z uzyciem
réznych materiatéw obiekty i instalacje oparte na wyliczeniach matema-
tycznych i geometrycznych studiach nad przestrzenia. Sprawom tym artysta
poswiecat tez prace teoretyczne i teksty zamieszczane w katalogach i czaso-
pismach artystycznych.W latach 1951-57 studiowat na ASP w Krakowie ma-
larstwo i scenografie pod kierunkiem Z. Radnickiego i A. Stopki. Od 1981
prowadzit pracownie malarstwa w poznariskiej PWSSP. Jest autorem

licznych scenografii teatralnych i telewizyjnych.W 1959 zaczat wystawiac
swe prace malarskie. Od 1976 jest cztonkiem reaktywowanej Grupy
Krakowskiej.Wystawiat réwniez w krakowskiej Galerii Krzysztofory, np.
,,Pokaz obrazu odcinka tuku o promieniu r=1970 cm”. Oprécz malarstwa
i scenografii uprawia rysunek, grafike, zajmuje sie dziataniami przestrzenny-
mi - instalacjami. Jerzego Katuckiego czesto okresla sie jako | filozoficznego
konstruktywiste”, a sam chetnie powotuje sie na kontynuatora malarstwa
zapoczatkowanego przez K. Malewicza.
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur. 1939)

Z cyklu "Kqty energetyczne”, 1 975/2003 r.

akryl/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Z cyklu “"KATY ENERGETYCZNE" 1975 - 2003 | ). Robakowski | 70 x 100"
na blejtramie czerwona pieczatka 'GALERIAWYMIANY"

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymagcja: |5 000 - 30 000

Jézef Robakowski to twdrca wszechstronny. Artysta multimedialny,
fotograf, autor filmdw, obrazéw, instalacji, cyklow fotografii i dziatar
akeyjnych; uczestnik niezaleznego ruchu artystycznego w Polsce;
pedagog, profesor PWSFTVIT w todzi. Twdrczos¢ Robakowskiego
wyrasta w duzej mierze z tradycji polskiej awangardy miedzywojennej,
w tym szczegdlnie z analitycznych prac Katarzyny Kobro i Witadystawa
Strzeminskiego.

Jego artystyczna droga rozpoczefa sie od eksperymentéw z medium
fotograficznym, ktére w pdzniejszym czasie pofaczyt artysta z obiektami
i instalacjami. Rdwnolegle rozwijat zainteresowanie sztuka wideo. Dazenie
do faczenia wielu mediéw w ramach jednej realizacji, wypowiadanie sie
za pomocg réznych srodkdw staly sie jedna z charakterystycznych cech
jego twdrczosci. Przyktadem takiej fuzji jest miedzy innymi cyk! ,,Katéw
energetycznych’ realizowany w fotografii i malarstwie. Robakowski niejed-
nokrotnie dawat wyraz sztuce potraktowanej jako zapis i uwalnianie ener-
gii. O swoich pracach z cyklu , Katy energetyczne” (1975-96) pisat: ,,Prace
z cyklu , katy energetyczne” sa wyrazem fascynacji problemem istnienia
KATOW jako swego rodzaju geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany
przez umyst cztowieka MODEL stat sie od wielu lat gtdéwnym motywem

mojej aktywnosci artystycznej. Zastanawiam sie, na ile ,,geometria’ maja-
ca przeciez jedynie w swej intencji cele praktyczne moze funkcjonowac
w sztuce! Aby ten problem stat sig istotny, postanowitem powotac
KATY jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego fetyszu.
Mam intuicje, ze dysponujac trzema katami, uda mi sie w dowolny
sposéb narzucic je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez na moja moto-
rycznos¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac cos
w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma byc¢ sensem tej
absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wiasnej artykulacji niezaleznie
istniejacej juz ode mnie materii”.

Artysta studiowat na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu historie
sztuki i muzealnictwo oraz na Wydziale Operatorskim PWSFTVIT

w todzi, gdzie w latach 1970-81 byt wykiadowcg i kierownikiem Zakfadu
Fotografii i Reklamy Wizualnej. W 1995 r. powrdcit do pracy na tej
uczelni. Wspdizatozyciel grup artystycznych, podejmujacych ekspery-
mentalne dziatania, m.in.: Oko (1960), STKF Petla (1960-1966), Zero-61
(1961-1969), Krag (1965-1967) oraz powotanego w 1970 roku w
todzi zespotu Warsztat Formy Filmowej i Telewizyjnej Grupy Twdrczej
JStacja £’ (1991-92).
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MIECZYSEAW JANIKOWSKI (1912 - 1968)
“Kompozyga”, 1961 .

olej/ptétno, 89 x | 16 cm

na odwrociu sygnowany i datowany: 'M. Janikowski 961"
na blejtramie pieczed galerii 'Kolekgja Fibak | Monte Carlo'
oraz nalepka z wymiarami obrazu

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- Galerie David, Bielefeld, Niemcy

- kolekcja Wojciecha i Olgi Fibak, Monte Carlo, Monaco
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

-, Mieczystaw Tadeusz Janikowski 1912-1968", wystawa monograficzna,
Krakéw TPSP 1986, Bydgoszcz BWA 1987, Poznart BWA 1987,
Warszawa CBWA 1987

LITERATURA:

- Mieczystaw Tadeusz Janikowski |912-1968, katalog wystawy monograficznej,
[wstep] Wiestaw Banach, Krakéw TPSP 1986, Bydgoszcz BWA 1987, Poznan
BWA 1987 Warszawa CBWA 1987, Krakéw 1986, poz.kat. 308, s.43






, Sztuka, ktdrej sie poswiecitem, nie Sciele Zycia rézami. Bede nadal Zyt tak, jak zyje: dla mojej sztuki.
Wierze w jej przysztos¢. O chleb sie nie martwig, przezytem juz wiele lat niezasobnie. A farby? Maluje
cienko i ekonomicznie. Nie na darmo studiowatem w Edynburgu wsrdd Szkotow'.

., Tak wrazliwe w swej surowosci, tak wyrafinowane w kolorze, tyle sub-
telnego uczucia w prostocie formy — to bytyby juz wystarczajace cechy, by
zwrdci¢ uwage na tworczosé Mieczystawa Tadeusza Janikowskiego i oddac
nalezne mu miejsce wsrdd najlepszych w sztuce abstrakeji geometryczne;.
Byt cichy i prowadzit tak dyskretny tryb zycia, ze tylko nieliczni o jego istnie-
niu wiedzieli. Zyt dla swej sztuki i jej byt catkowicie oddany. Nie wystarczyto
wiec juz sit na walke o uznanie, na atak na publicznos¢. Bardzo rzadko widy-
wano jego jasna, smukia sylwetke na wernisazach. Sam artysta robit zawsze
wrazenie jak gdyby zaskoczonego swoja obecnoscia. Pefen dyskretnego
szacunku kfaniat mi sie z daleka, jakby w obawie, Zzeby mi sie nie narzucac.
Pewnego dnia, byto to pigtnascie lat temu, duza paryska galeria powzieta
projekt urzadzenia wystawy. Zapytano mnie: ,,Janikowskiego - prawda?”,
odpowiedziatem:, Oczywiscie Janikowskiego™. Galeria zmienita wiascicieli

i mimo obietnicy danej artyscie wystawa nie doszfa do skutku. Duma tego
wrazliwego, prawego cztowieka zostata do glebi zraniona. | oto artysta zmart
bez najmniejszej nagrody za Zycie, ktdre swej surowej dyscyplinie poswiecit.
Czyzby okrutny los chciat, aby Janikowski zostat na zawsze zapomniany? Cza-
sami wystarczy jedna jedyna osoba, maleriki impuls, aby koto sprawiedliwo-
Sci pusci¢ w ruch.To bytoby moim najgoretszym zyczeniem”.

MICHEL SEUPHOR, ZEWSTEPU DO KATALOGU POSMIERTNEJWYSTAWY
W GALERI GMURZYNISKA-BARGERA, KOLONIA 1972

Mieczystaw Janikowski nalezat do grona nielicznych polskich artystéw
wiernych abstrakcji geometrycznej. Byt réwniez niewatpliwie na tym polu
twdrca niezwykle oryginalnym, jego nacechowana liryczna aurg tworczosé
sytuuje sie pomiedzy kostruktywistycznymi poszukiwaniami powojennej
awangardy spod znaku Stazewskiego i Strzemiriskiego a malarstwem

MIECZYSEAW JANIKOWSKI, . ZYCIE", 21.X.1956,NR 43 (487)

abstrakcyjnym artystéw mtodszego pokolenia, zdradzajacym wiekszy
fadunek emocjonalny, jak chocby sztuka Stefana Gierowskiego.

Zamitowanie do abstrakgji zrodzito sie u Janikowskiego po emigracji

do Francji w drugiej potowie lat 40. Jak sam artysta wspominat, byto wypad-
kowa wptywu czasu popularnosci tegoz kierunku, Srodowiska, w ktérym

sie obracat, i radykalnego sprzeciwu malarza wobec taszyzmu, ktéry swiecit
wdwczas triumfy na réwni z abstrakcja geometryczna.Wspomniec nalezy
niewatpliwie réwniez, ze jego oryginalnos¢, konsekwencja i kategoryczny
stosunek do twdrczosci czynity z niego artyste osamotnionego i za zycia
niedocenionego.We Francji uznawany za artyste polskiego, tutaj najczescie;
przypisywany sztuce francuskiej doczekat sie raptem trzech indywidual-
nych wystaw swojej twérczosci —w Londynie, Paryzu i krakowskiej galerii
Krzysztofory w 1962 roku. Stanowczo odcinat sie od polskiej tradycji
abstrakcji wywiedzionej z dokonari konstruktywizmu, z kolei geometryczne
kompozycje twdrcdw zwiazanych z Francja, jak chocby Vasarely'ego, kry-
tykowat za catkowite odrzucenie tresci, co uwazat za zabieg w malarstwie
niedopuszczalny. Jako ulubionego artyste wymieniat bez namystu Francisco
de Zurbardna — mistrza hiszpariskiego baroku, ktérego ascetyczne, poddane
surowym rygorom kompozycyjnym obrazy, podobnie jak dziefa Janikow-
skiego, epatuja szczegdlng liryczyno-mistyczna aura.Wywazone efekty kom-
pozycyjne i kolorystyczne pozwalaja wywodzi¢ malarstwo artysty z natury,
sa Swiadectwem glebokiej kontemplacji otaczajacego Swiata i przezytej
ascezy. Z nieskomplikowanych w swych ukfadach, powtarzanych wielokrot-
nie prostych form geometrycznych stworzyt Janikowski obrazy niezwykte,
urzekajace wieloscia efektdw, swoja dostojnoscia i spokojem, zdradzajace
emocjonalne i intelektualne zaangazowanie artysty.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Abstrakcja czerwona, | 978 .

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: Jerzy Nowosielski | 1978"
na blejtramie nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 250 000 zt
estymacja: 290 000 - 400 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- Galeria Starmach, Krakéw

- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

-Wystawa indywidualna, Galeria Starmach, Krakéw, styczeri 1990
-Wystawa indwidualna, Salon Sztuki Wspdtczesnej BWA, Bydgoszcz,
wrzesieri - pazdziernik 1985

- XV Wystawa Grupy Krakowskiej”, Galeria Krzysztofory, Krakéw,
25 listopada 1978 - 25 stycznia 1979

OPINIE:
Do pracy dofaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich

,,Sztuka abstrakeyjna stwarza mozliwosci kontaktu z wielkosciami duchowymi | z rzeczywistoscia
duchowa nie na nasza miare, do ktdérej dostep bez istnienia wiasnie sztuki abstrakeyjnej bytby

prawdopodobnie zupetie niemozliwy'.

Jerzy Nowosielski wielokrotnie podkreslat, ze malarstwo abstrak-
cyjne ma wielkie znaczenie filozoficzne. Odkryta na etapie ateizmu
bezprzedmiotowos¢ stata sie dla niego namiastka duchowosci, jezyka
liturgicznego. Artysta odczuwat przez dtugi czas pewne rozdarcie
miedzy figuratywnoscia a abstrakcja. Ukojeniem okazafa sie sztuka
ikony. To w niej dokonata sie synteza obu gatunkéw. Warto w tym
miejscu wspomniec¢ o pojeciu ,,nowosielskiej prostej”. W abstrakcjach

Nowosielskiego pojawifa sie charakterystyczna linia malowana od linijki.

Sformutowanie ,,nowosielska prosta’” przypisuje sie zreszta przyjacielo-
wi malarza — Jerzemu Tchérzewskiemu. Sam Nowosielski tak ttumaczyt

JERZY NOWOSIELSKI, 1980

sens owej tajemniczej linii: , W swoim czasie, a byto to pod koniec lat
40., bardzo wiele rysowatem i pragnac pozby¢ sie pewnej maniery,
ktéra byta wynikiem badz to pewnych nawykdw, badz to jakiejs styliza-
¢ji, postanowitem przez jakis czas wyciagac linie wytacznie za pomoca
linijki. To znaczy nie pozwalatem sobie na prowadzenie linii tak, jakby to
reka i nawyk dyktowaty. Nawet jezeli formy byly obte, owalne wijace
sie, rysowatem ja za pomoca linijki i jej obracania w pewnym kierunku
tak, aby wytaczy¢ zupetnie mechanizm nawykdw i poddac rysunek
analizie czysto intelektualnej”. Geometrycznos¢ nie jest jednak nigdy
oschfa w abstrakcjach Nowosielskiego.






,Istota obrazu sie nie zmieni. Pozostanie on wyciagnieciem ostatecznych wnioskow z obserwacji
rzeczywistosci - | tej zewnetrznej, i tej wewnetrznej. Z jednej strony bowiem obraz pobudza
wyobraznie, z drugiej zas obiektywizuje | uzewnetrznia trudne do nazwania elementy nasze]

psychiki - jest sublimacjg doznan | marzer".

ROZMOWA Z MALARZEM

Redakcja: Wiele niepokoju budzi obecnie sytuacja malarstwa — jak
Pan jako malarz ocenia perspektywy tej dyscypliny?

Jerzy Nowosielski: Niektorzy uwazaja, ze funkcje obrazowania prze-
jety obecnie takie techniki odtwarzania rzeczywistosci jak fotografia
czy film, dysponujace mozliwosciami przekraczania naturalnych granic
ludzkiego widzenia. Ja natomiast jestem niemal pewien, ze wiasnie to
tak bardzo przez nauke i technikg rozszerzone ,pole widzenia” spo-
woduje niespotykany dotad rozwdj malarstwa figuralnego, pod wa-
runkiem zaakceptowania i wykorzystania tego ,pola widzenia”,

a nie dystansowania si¢ od niego.

Czy jednak obraz nie ulegnie wowczas zasadniczej zmianie?

Istota obrazu si¢ nie zmieni. Pozostanie on wyciagnigciem ostatecz-
nych wnioskéw z obserwacji rzeczywistosci - i tej zewnetrznej, i tej
wewnetrznej. Z jednej strony bowiem obraz pobudza wyobraznie,
z drugiej zas obiektywizuje i uzewnetrznia trudne do nazwania
elementy naszej psychiki - jest sublimacja doznarl i marzen. Petna
realizacja dzieta zaczyna sie w momencie, kiedy zasadnicze elementy
naszego marzenia i naszych intuicji osiagaja poziom obiektywnego
istnienia w kreacji artystycznej. W naszych czasach wiele malowidet
i rzezb nie przekracza w ogdle progu autentycznego, petnego istnienia
artystycznego.

O ile dobrze Pana rozumiem, dzieto sztuki, aby zaistnie¢ nie tylko
jako przedmiot materialny, musi zosta¢ poddane dyscyplinie formo-
tworczej. Czy nie powinna ona wynika¢, jak to bywato w przeszto-
$ci, z jakiej$ nadrzednej ideologii artystycznej? Jak zatem ocenia
Pan wspotczesng tolerancje wobec mnogosci aktualnie uprawianych
konwencji?

Réznorodnosc konwencji odpowiada w jakims sensie zréznicowaniu
rozwoju poszczegdlnych jednostek. Przekaz artystyczny musi bowiem
rozwijac si¢ na wielu poziomach. Wydaje si¢ natomiast, ze na razie
nie jest mozliwa zadna bardziej powszechna ideologia artystyczna. By¢
moze powstanie ona w przysztosci wokédt spraw seksu. Cztowiek coraz
bardziej zaczyna sie obecnie interesowac sobg jako bytem fizycznym

i dziata tu prawo rewanzu za ubiegte dwa tysiace lat. Przez caty ten
czas sprawy ciafa miaty ujemny znak wartosciowania etycznego, rozwi-
jaty sig na marginesie swiadomosci i duchowosci, w psychice ludzkiej
stanowity ciemna strong. Zmiana w ich wartosciowaniu rozpoczeta sie
z chwilg rewolucji nadrealistycznej.

Czy ma to jakie$ konsekwencje i w Panskim malarstwie?

Zupetnie bezposrednie. Mistyfikacja optyczna, wystepujaca w moich
malowidtach, w matym tylko stopniu ucieka sie do metafory czy symbo-
lu, stosowanych jeszcze we wczesnych fazach nadrealizmu, lecz stara

sie obrazowac rzeczywistos¢ w sposéb mozliwie dostowny. Duza czgs¢
mojej pracy koncentruje sie na poszukiwaniu formuty plastycznej
dla ciata ludzkiego.

Jak to mozna pogodzi¢ z Pana zainteresowaniami problematyka sacrum?
W ciagu ostatnich dwdch tysiecy lat kazda sztuka majaca ambicje ducho-
wego wartosciowania ludzkiej egzystencji - bo istniata takze sztuka, ktéra
nie stawiata sobie tego celu - interesowata sie przede wszystkim obliczem
cztowieka. Wypracowata tez rzeczywiscie uduchowiona wizje ludzkiego
oblicza i stworzyta dlarfi bardzo precyzyjne metody warsztatowe. Metody
te osiggnely swoje apogeum w ikonie z okresu odrodzenia Paleologéw.
W moim pragnieniu znalezienia formuty malarskiej dla fascynacji seksu-
alnych siggnatem po prostu po te wiasnie metody ksztattowania wizji,

z tym Ze to, co odnosito sig do twarzy ludzkiej, zastosowatem do catego
ciafa. Daze do tego, aby cata intensywnos¢ marzenia i przezywania naszej
cielesnosci koncentrowata sig na tych jej elementach, ktére tak dtugo byty
, duchowo zaniedbane”. Czesto zakrywam postaciom twarze, nie chcac,
by stanowity one konkurencje dla catego aktu. Chodzi mi o petna deperso-
nalizacje malowanych postaci, chce, aby o ich osobowosci, ich indywidual-
nosci méwita sama ich cielesnos¢.

Jak wobec tego rozumie¢ tworzenie przez Pana z jednej strony monumen-
talnego malarstwa religijnego, z drugiej zas — obrazéw abstrakcyjnych?
Zacznijmy od abstrakgji. Jest ona dla mnie ucieczka w kreacje absolutnie
wolna od napie¢ wystepujacych w moich prébach figuracji, jest jakby
aktem duchowej higieny. Zawsze jednak pozostaje nurtem ubocznym.
Natomiast z malarstwem religijnym sprawa wyglada nastepujaco: od
poczatku XX wieku prébowano wskrzesi¢ malarskie tradycje ikony i wielu
artystéw ma w tym zakresie powazne osiagnigcia. Jednak czuje, Ze te
realizacje nie sa ikonami dnia dzisiejszego. Jesliby przyjac tradycyjny punkt
widzenia na twdrczos¢ sakralng i spojrze¢ na moje malarstwo religijne

w szerszym kontekscie catej mojej twdrczosci, to pachnie ono po prostu
bluZnierstwem. Niemniej sadzg, ze jezeli wielu ludzi odbiera moje religijne
malowidta jako autentyczng twdrczosé, to whasnie dzieki temu, ze zdecydo-
watem sie na penetracje owej ciemnej strony naszej swiadomosci.

Rézne wspotczesne kierunki artystyczne wchodza brutalnie w te ,,ciemng
strong”. Wydaje sig, ze Pan natomiast dokonuje na niej zabiegu przeksztat-
cajacego, w wyniku ktérego ulega ona dodatniemu przewartosciowaniu.
W tym tez kierunku ida moje wysitki i chociaz uswiadamiam sobie,
jak ryzykowna jest ta gra, czujg, ze nie wolno mi z niej rezygnowac. Tym bar-
dziej Zze cafa otaczajaca nas rzeczywistos¢ natarczywie domaga sie naszego
Swiadomego, bezkompromisowego osadu, jakiegos duchowego wyroku,
jednoznacznego umieszczenia jej w piekle albo w niebie”.

JERZY NOWOSIELSKI, ROZMOWA Z MALARZEM, , PROJEKT” 1973, NR 2,5.24-27
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)
Akt 1985 .

olej/ptétno, 100 x 72 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: Jerzy Nowosielski | 1985
trudno czytelna pieczatka z numerem: 'PS02-II-71/96'

oraz nalepka wystawowa z 1987 z opisem pracy

cena wywotawcza: 130 000 zt
estymagja: 150 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna,Warszawa

WYSTAWIANY:

-Wystawa indywidualna, Instytut Kultury Polskiej i Zitadelle Spandau, Berlin,
pazdziernik - listopad 1995

-Wystawa indywidualna, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw,

kwieciert - maj 1994

-Wystawa retrospektywna, Zacheta,Warszawa, pazdziernik - listopad 1993
-Wystawa indywidualna, Galeria Arsenat, Biatystok, maj - czerwiec 1991
-Wystawa indywidualna, Lwowska Galeria Obrazdw, Lwdw,

wrzesieri - pazdziernik, 1990

-Wystawa indywidualna, Muzeum Okregowe, Radom, czerwiec 1990
-Wystawa indywidualna Galeria Starmach, Krakéw, styczert 1990

- XVIIIWystawa Grupy Krakowskiej”, Galeria Krzysztofory,

Krakdw, marzec 1987

LITERATURA:
- Adriana Prodeus, lkona czy ikonika,,,Newsweek”,nr 7,
Warszawa 17.02.2013,s.85 (il.)

OPINIE:
Do pracy dofaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich
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METAFIZYKA (KOBIECEGO) CIALA

,(...) Akt w twdrczosci Nowosielskiego rozumiany jest nie tyle i nie tylko
jako proces epatowania widza zmystowa uroda kobiecego ciata, ile jako
konwencja, poprzez ktdra ujawnia sie w swoistym stezeniu epifania zycia
— cud i piekno istnienia. Jakby prawem jakiegos dziwnego, egzystencjalnego
paradoksu Nowosielski, obnazajac kobiete, chciat tym dosadniej powie-
dzie¢: patrzcie, oto kobieta naga — kto policzy, ktéra to juz z kolei kalka
Ewy, ale ile pozostato jeszcze zakryte. Czy w tym szczegdlnym przypadku,
jakim jest studiowanie przez malarza ciata kobiety na ptétnie, nie ujawnia
sie jaki$ paradoks poznania, ktéry przezwyciezy¢ moze tylko mitos¢, wiara,
nadzieja i intuicja? Nawet to, co wydaje sie nam obnazone do korica, do
granic poznania - jakze czesto pozostaje nieodstonigte, niepoznane czy
moze wrecz niepoznawalne...

Nowaosielski — mistrz wiasnej konwencji — wie dobrze, ze nawet rozbie-
ranie do naga kobiety na jego ptétnach to tez tylko kwestia konwencji.
Naga kobieta pozostaje bowiem ubrana — w poze, w wyraz twarzy,

w zmarszczke, w usmiech, w gest reki... A nawet bywa ubrana - jak suge-
ruja reklamy luksusowych perfum — tylko w zapach. Bardziej niz nagos¢
kobieta w malarstwie Nowosielskiego ujawnia zatem swoja istotowosc,
odnalezienie si¢ i spetnienie w swoim cztowieczeristwie. Bywa bardziej
swobodna niz mezczyzna, w mniejszym stopniu poddaje sie zniewoleniu
kultura, gorsetem myslowych stereotypdw i klisz zachowan. Zaryzyko-
watbym nawet nieco trywialne i patetyczne stwierdzenie, ze cialo kobiety
w obrazach Nowosielskiego jest tym samym, czym ztoto dla diamentu
w rekach dawnych mistrzéw szlachetnej bizuterii: szata duszy.

Ale to juz tak jest, ze to, co realne, namacalne, widzialne gotym okiem,
rodzi nieustannie odnawiane pytanie o to, co zostato zakryte. Ciato rodzi
pytanie o dusze, pejzaz o stwdrce, martwe przedmioty o zycie utajone...
Nowosielski zdaje sie w swoich obrazach podazac tropem jakiejs
ezoterycznej prawdy o prawach tego swiata, zdaje sie spiera¢ z Bogiem
i wadzi¢ z Diabtem. Zdaje sie wreszcie by¢ za pan brat z najbardziej
okrutnymi i wyrafinowanymi demonami cztowieka: z demonem mitosci

i zdemonem pozadania, z demonem piekna i z demonem brzydoty,
wreszcie z demonem braku wiary, ktéry potrafi zepchna¢ cztowieka,

w koricowym rachunku jego Zycia, na samo dno samotnosci. Btadzenie

i rozpytywanie to nie tylko przywilej cztowieka w Zyciu rozumnym

i Swiadomym, ale to takze szansa na ocalenie malarza... Najkrdtsza droga

prowadzi przez drugiego cztowieka, ktéry utwierdza nas w ztudnym
przekonaniu, ze ten swiat wydarza sie naprawde. Odnajdujemy sie

W jego spojrzeniu, w jego uscisku dtoni, w ramionach. Pragnienie bliskosci
drugiej osoby staje sie obietnica nie tylko spetnienia w naszym czto-
wieczeristwie, ale réwniez ujawnienia jakiejs niedostepnej nam prawdy,
ktdra nie nam zostata powierzona. Jesli brak tego drugiego cztowieka,
wtedy pozostajg lustra. Pustka i rozpacz.

Kobiety Nowosielskiego bywaja zmystowe, uduchowione, zalotne. Pozba-
wione sg jednak cech indywidualnych, jakby byly suma wszystkich kobiet.
Figura kobiecego ciafa kreslona jest przez malarza z niewzruszona pewno-
scig reki, nawet jesli ta reka btadzi po manowcach estetycznej, upieksza-
jacej nieco stylizacji i maniery. Przedstawienia myjacych sie, pochylonych
nad umywalka czy brodzacych w wodzie kobiet osiagaja czystos¢ arche-
typu. Nowosielski uwalnia je jednoczesnie od przekleristwa Freudowskiej
symboliki, ktéra mogtaby je bezpowrotnie zepchnac w sfere profanum.
Domeny tego, co za nadto dostowne i wulgarne — nie tyle w tresci samej
nawet, co w formie. Forma jest bowiem dla Nowosielskiego kwestig ma-
larskiego jezyka, w ktérym zawiera sie caly jego swiatopoglad. Stad dbatos¢
o to, aby jako malarz wypowiadac sie nawet w sprawach pozornie btahych,
takich chocby jak poranna damska toaleta, z metafizyczng powaga i — jesli
trzeba — spirytualnym humorem. W tym sensie erotyka Nowosielskiego
staje sie bezgrzeszna. Nowosielski nie musi sie spowiadac ze swojego
podgladactwa. W jego malarskiej religii bowiem kobieta zostata stworzona
m.in. po to, aby by¢ obiektem nieustannej malarskiej adoragji.

Ale to dla Nowosielskiego bytoby za mato. Dla niego kobieta staje sie
réwnoczesnie medium, poprzez ktére Bég i Diabet transmituja swoje idee:
mifosci prawdziwej - niewinnej, czystej i wzniostej, i tej nie do korica praw-
dziwej - cielesnej, pograzonej w anatomii i fizjologii ciafa, stawiajacej me-
tonimiczny znak réwnosci pomiedzy pragnieniem i pozadaniem. Poprzez
ciafo kobiety wreszcie ujawnia si¢ patos piekna i dramat przemijania... Ale
o ile - méwiac stowami Georges'a Bataille’a - ,,natura chce, aby cztowiek
umart i zgnit”, o tyle Nowosielski pragnie, aby kobieta pozostata wiecznym
wspomnieniem ludzkiej swietnosci. Jakby nagie ciato kobiety byto tym
stanem skupienia materii, poprzez ktéry przeziera swiatto pozaziemskie...
W jego blasku poja¢ mozna wiecej?! (...)"

MARIUSZ ROSIAK [w:] ERZY NOWOSIELSKI MONOGRAFIA KOBIETY, GALERIA U JEZUITOW,POZNAR 1998
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Kobieta przed lustrem, 1972 .

akryl/ptétno, 50 x 65 cm
na odwrociu dedykacja:
'JERZEMU | JERZY | (Nowosielski) | byto okoto 25 lat przedtem'

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymagcja: 120 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- kolekgja Jerzego Madeyskiego, Krakdw, 1973
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
-Wystawa indywidualna, Galeria BWA, Lublin, marzec 1973
- Wystawa indywidualna, Galeria Zapiecek,Warszawa, marzec 1974

OPINIE:
Do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich

Tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego oscyluje na granicy miedzy tradycja
Wschodu a Zachodu, figura a abstrakcja, malarstwem ikonowym a tradycja
awangardowa XX wieku. Refleksja nad malarstwem ikonowym zaowocowata
syntetycznie ujetymi figurami i martwymi naturami. Pod koniec lat 50. powrdcit
do abstrakgji, ale nadal malowat figuratywne obrazy, prymitywizujace w formie,
pefne hieratycznych ksztattéw o mocnym konturze i kolorze ograniczonym

do kilku odcieni, co doprowadzito go do serii niemal monochromatycznych,
opartych gtéwnie na czerni aktéw. W calym malarstwie Nowosielskiego
afirmacji sztuki nowoczesnej towarzyszy gtebokie przezycie i zrozumienie
teologii ikony. W 1940 zaczat studia w Kunstgewerbeschule w Krakowie.

W 1942 przebywat przez niecaly rok w fawrze sw.Jana Chrzciciela pod
Lwowem. Studiowat tam sztuke malowania i historie ikon. Po powrocie do
Krakowa w 1943 nawiazat ponownie kontakty z kregiem przysztej Grupy
Krakowskiej. Po wojnie kontynuowat studia na ASP w Krakowie pod kie-
runkiem prof. Eugeniusza Eibischa (1945-1947). Na | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie w 1948-49 pokazat obrazy utrzymane w nurcie
abstrakcji geometrycznej. W latach socrealizmu nie wystawial, zajmujac sie
w tym czasie scenografia oraz malowaniem cerkwi i kosciotéw. W 1955
w todzi zaprezentowat swa pierwsza wystawe indywidualna, w 1956 wziat
udziat w XXVIII Biennale w Wenegji.
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

“Zonglujqca”, 1966 .

olej/ptétno, 66 x 47 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'KMikulski | Krakéw 66'

na odwrociu nalepka wywozowa z Desy,

piecze¢ Urzedu Konserwatorskiego m. st.Warszawy

oraz nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki w todzi z opisem pracy

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: 130 000 - 180 000

WYSTAWIANY:

-, Kazimierz Mikulski malarstwo rysunek collage”, wystawa indywidualna,
BWA t6d7, kwiecieri - maj 1987

-, Kazimierz Mikulski, wystawa malarstwa’, Galeria VWspdtczesna Klubu
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki ,,Ruch”, Gmach Teatru Wielkiego,Warszawa,
luty — marzec 1969

LITERATURA:

- Mistrzowie malarstwa polskiego: Kazimierz Mikulski,Art & Business Club,
[teksty:] Janina Kraupe,Andrzej Kostotowski, Poznari 1999,il.21,s.31

- Kazimierz Mikulski malarstwo rysunek collage, katalog wystawy [red.] Teresa
Sondka, BWA, £6dz 1987, poz.kat. 101.

- ,Poland Polen”, nr 4/340/1984, nlb (il.)

- Kazimierz Mikulski, wystawa malarstwa, katalog indywidualnej wystawy

w Galerii Wspétczesnej Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki ,,Ruch”,
Warszawa 1969, poz.kat. | 7,nlb, (iL.)

Pochodzaca z 1966 roku kompozycja przedstawiajaca naga, zonglujaca dziewczyne wydaje sie dalekim
echem onirycznej rzeczywistosci wykreowanej przez Tadeusza Kantora w Teatrze Cricot 2.
Artysta grat role dyrektora cyrku w spektaklu , Cyrk’ z 1957.






< A e l.l_.l 'RFRF

"
=
=%
a
3
i
i
*
-
5,
]
T
A
5
-
|
o
e ]
-? ]
3
E
)
k-
£
!
5
o
&
. |
3
)
¥
-

g gl dea

,Wyobrazni artysty zwrdconej ku realnosciom i realiom, jesli nawet wy-
daja sie one dziwne, nie pociagaly (...) nigdy gry i gesty czysto formalne,
czy czysto, jak to sie czasem uwaza, spontaniczne. Malowat on i maluje

to tylko, co widzi, maluje uwaznie, powoli, z dtugimi namystami, medytujac
catymi czasem miesiacami przed niekoriczonym ptétnem. Zastanawiat
mnie zawsze repertuar jego obrazéw. Jak wiadomo, kazdy artysta tworzy
albo mitologie, albo historie. Przez mitologie rozumiem w tym wypadku
odwieczne, wielkie tematy, w ktérych przegladaja sie graniczne sytuacje
losu ludzkiego: Kobieta, Bestia, Bohater,Walka, Zdrada, Mitos¢, Smier¢,
Tajemnica, Przeznaczenie. Struktura mitu jest struktura odtwarzalng

i powtarzalna, wszedzie i zawsze dzieje sie To Samo.Wszedzie i zawsze
Bohater trafia na Rozstajne Drogi, musi dokonac¢ Wyboru, kuszony
wybiera droge Walki lub Ofiary, staje twarza w twarz z Losem, zwycieza
lub ginie wspomagany przez dobre, przesladowany przez zte, nieprzyjazne
mu Béstwa i Sity, Zwierzeta, Ptaki, Chrzaszcze, Ziota, Drzewa i Gwiazdy.
W obrazach Mikulskiego nigdy nic takiego sie nie dzieje. Mitologia jego
dopiero sig rodzi, tworzy, usituje sie jako$ uksztattowac, zaczyna, pojawiaja
sie aktorzy, postacie, ktére chetnie wzietyby na siebie te czy tamta role,

zimne kusicielki o ponetnych ksztaftach, niewinnie wyuzdane panienki,
dobrotliwe zwierzeta, strojne rozswiegotane ptaki, drzewa, ktére mdéwia,
majace swe tajemnice insekty. Do niczego jednak nie dochodzi, bo te
dziewczeta wyciete z kolorowej oktadki, komiksu albo reklamy, chrzaszcze
z entomologicznego atlasu, zwierzeta przewaznie wypchane albo z plasti-
ku, a ptaki wystrugane z drewna i pomalowane. Jezeli trafi sie co$ Zywego,
to co najwyzej rozleniwiony domowy kot pobtazliwie spogladajacy na
wszystko. Moze byc i bestia, i egzotycznym bdstwem, tymczasem jednak
rozciagnie sie w fotelu i podrzemie albo wymknie sie na jakas nocna
eskapade.W ten sposéb mitologia zmienia sie w historie.W nasza wiasna
historie, ktéra jest opowiescia o nieuniknionej degradacji wszelkich mitéw
i archetypdw ludzkosci, o ich coraz to bardziej wtérnych, coraz to bardziej
nieautentycznych, papierowych atawarach. (...) Historia tym bowiem réz-
ni sie od mitu, ze relacjonuje dokfadnie to, co jest, albo to, co byto. Kiedys
byta historia wojen, bitew, kréléw, barwnych dworskich hotdéw i cere-
monii. Potem stata si¢ historig dnia powszedniego: wiejskich pogrzebdw,
Kasiek zbierajacych na polu rzepe. Impresjonisci uczynili z niej historie
wiasnego przezywania kawatka natury, reflekséw na wodzie, paru jabtek na



,,Prawie nigdy nie mam gotowego projektu obrazu. Przystepujac do pracy, istnieje we mnie
niedookreslony pomyst, ktéry w miare malowania konkretyzuje sie, rozwija i czesto prowadzi mnie

w zupetie nieprzewidzianym kierunku'.

talerzu. Symbolisci prébowali malowac historie wiasnej duszy, kubisci historie
wiasnych, przemieniajacych sie w prawie-abstrakcje obrazéw. Nadrealisci
historie automatyzmdw wiasnej niekontrolowanej niczym wyobrazni. Potem
wszyscy po trochu zaczeli wraca¢ do mitéw, wszyscy najwieksi malarze
naszego wieku byli czy stawali sie pod koniec zycia powracajacymi do
odwiecznych archetypdw mitotwdrcami. (...) Malarstwo Mikulskiego wciaz
pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu i historii tego, co autentyczne,

i tego, co nieautentyczne, wydobywa to, co sie w nas kotacze z autentycznej
tesknoty za mityczng przeszioscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia
wszystko byto jeszcze tylko Naturg, wspdlnym przyjaznym bytowaniem
ludzi i zwierzat, ptakéw i owaddw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest
juz tylko wspdtczesna, fabryczng, sztucznie powielang i ozywiang senty-
mentalna rajéw tamtych namiastka. (...) W obrazach Mikulskiego z ostat-
nich lat mit Natury to oswojony domowy kot, to ktéry z przedstawicieli
egzotycznej fauny z cyrkowego plakatu, to nadmuchiwana zabawka, ktéra
uszczesliwia sig dzieci, to nabity na szpilke preparat owadzi ze szkolnej
gabloty. Jego mit Seksu to fotografia z , Playboya”, powielona pigknos¢ z re-
klamowego plakatu, lalka, ktéra zamyka oczy, gdy ja potozyc<. Jego mit Walki

KAZIMIERZ MIKULSKI

to wykrzywiajace sie do siebie maszkary. Jego mit Rzeczy Ostatecznych to
cepeliowski diabet zerkajacy zza kotary prowincjonalnego teatrzyku.Ten
anatomiczny preparat naszej zasmieconej kiczowatej wyobrazni musi by¢
brzydki, wystygty, jatrzacy. Nie moze sie podobac, bo co tu ukrywad, tacy
przeciez jestesmy. Nasza gra z witkacowska Tajemnicg Istnienia skoriczona,
wytozylismy karty na stét. Same blotki, jedna czy dwie papierowe damy

i podstarzaty chtopiec.A mimo to obrazy te jakos przeciez nas pociagaja,
jakos fascynuja. Odnajdujemy sie w nich, ale i nie odnajdujemy. Bo moze
jednak pomimo wszystko nie wszystko jeszcze jest stracone. Bo moze jed-
nak tacy pomimo wszystko nie jestesmy, cho¢ tacy by¢ mozemy . Bo moze
cos z autentycznego Zycia w nas sie jeszcze kotacze, moze jeszcze co$
autentycznego przezy¢ bysmy potrafili, moze pomimo wszystko gra toczy
sie dalej. Pytamy sie o to przed obrazami naszego Balzaka-Mikulskiego, czy
moze on nas o to pyta swoimi obrazami? Nie jest to do korica jasne. Za-
wieszeni w niepewnosci zzymamy sie na niego czy na siebie, nie wiadomo,
dobrze, ze sie jeszcze zzymamy".

MIECZYSEAW POREBSKI, [w:] KAZIMIERZ MIKULSKI MALARSTWO RYSUNEK COLLAGE,
KATALOGWYSTAWY [red] TERESA SONDKA, BWA tODZ 1987, nlb.
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

“Magiczny cylinder”, 1967 r.

olej/ptétno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Balzak | 67"
opisany na blejtramie otéwkiem: 'MAGICZNY CYLINDER'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 45 000 - 65 000

, Co inspiruje moja twdrczos¢? Na pewno obrazy i nastroje zapamietane i przezyte, strzepki snéw,
jakies skojarzenia. Czesto dopiero po namalowaniu obrazu zdaje sobie sprawe ze Zrédet, ktére mnie

zainspirowaty,a i to nie zawsze. . ."

Kazimierz Mikulski studiowat od 1938 malarstwo pod kierunkiem P, Dadleza
i K. Sichulskiego na ASP w Krakowie.W czasie okupacji kontynuowat nauke
u F Pautscha w Kunstgewerbeschule. Po zakoriczeniu wojny uczyt sie w la-
tach 1945-46 aktorstwa i rezyserii w Studiu Dramatycznym przy Starym
Teatrze w Krakowie, jednoczesnie w 1945 roku ukoriczytWarsztat Filmowy
Mtodych. Byt cztonkiem Grupy Krakowskiej, uczestniczyt w Wystawach

KAZIMIERZ MIKULSKI

Sztuki Nowoczesnej w Krakowie i wWarszawie. Zajmowat sie malar-
stwem, rysunkiem, scenografia i aktorstwem (wystepowat w konspiracyj-
nym teatrze Tadeusza Kantora oraz po wojnie w jego teatrze Cricot 2),
pisat wiersze. Malarstwo artysty klasyfikowane jest jako surrealistyczne,
metaforyczne, oniryczne. Ulubione motywy to piekne kobiety, zwierzeta
czy kwiaty, traktowane umownie, wypetniajace przestrzeri obrazu.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur: 1930)
Bl Suefio’, 1968 .

olej/ptétno, 65 x 54 cm

opisany i datowany na blejtramie: ' “El Suefio”, 65x54, 1968'

na odwrociu nalepki galeryjne:'MARLBOROUGH LONDON!

i nalepka wywozowa 'DESA' z opisem obrazu

oraz '"McCRORY CORPORATION' z numerem inwentarzowym ‘234"

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- Marlboroug Gallery, Londyn

- kolekcja McCrory Corporation, Nowy Jork

- Dom Aukeyjny Dorotheum,Wieder, 7.12.2006
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

WYSTAWIANY:
- Marlborough New London Gallery, Londyn, 1968

,Z kolorem to skomplikowana sprawa. Jak cztowiek schodzi do podziemi, to tam jest tylko
clemne. Jung twierdzi, ze tak jest u wszystkich chorych, wariatéw i innych podobnych, oni schodza
gleboko i tam koloréw prawie nie ma. U mnie byt szaroniebieski albo ugry, ale kontrastu duzego
nie byto.Albo byt waski biekit, albo byt waski w czerwieniach, szarosciach. Batem sig. Ja je wiasciwie
temperowatem”.

ZBIGNIEW MAKOWSKI, [w:] WASKI DUNAJ N° 5,tODZ 2008, s. 152
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WV kilka 0séb usitowalismy zrobi¢ grupe surrealistdw.VWymienie kandydatdw: Alfred Lenica,

Erna Rosenstein, Bogustaw Szwacz, Jerzy Kujawski, Kazimierz Mikulski i ja. Ale Lenica powiedziat nam,
ze wszystkie grupy artystyczne musza by< zarejestrowane we wiasciwych wiadzach, na Rakowieckie;.
To nas zupetnie zniechecito. Nie mozna jes¢ z diabtem z jednej miski'.

,El Suefio” w samym swoim tytule wyraza jedna z najistotniejszych cech
malarstwa Zbigniewa Makowskiego. Suefio znaczy po hiszparisku ,,sen’.

Tytut obrazu w jednoznaczny sposéb odsyta wiec do onirycznego, wizyjnego
charakteru prac artysty, ktére, cho¢ wykorzystuja czesto fundament abstrakgji
geometrycznej, w ciekawy sposéb kompiluja motywy i figury wyprowadzo-
ne z rzeczywistosci. W, El Suefio” znajdziemy wszystkie reprezentatywne
dla stylu Makowskiego elementy: nasycenie kolorystka, dwuwymiarowos¢

i dekoracyjnos¢. Podobnie jak na kilku innych pracach z korica lat 60. na pre-

zentowanym obrazie artysta wykorzystuje precyzyjnie opracowane rekwizyty:

klucze, cyfry, litery, stylizowane kielichy. Kombinatoryjne zestawienia ksztatéw
nadaja catosci znamiona uktadanki albo budzg skojarzenie z rozrzuceniem

i rozproszeniem obiektéw w stanie niewazkosci. Poprzez ich dekoracyjny,
dynamiczny ukfad kompozycja wydaje sie , muzyczna”.

Artysta studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach
1950-56, pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza. Malarz, rysow-

ZBIGNIEW MAKOWSKI O LATACH 1966-67, WYPOWIEDZ Z 2008

nik, tworca ksiagzek, poeta. Zajmowat sie réznymi dziedzinami nauki:
matematyka, kultura Wschodu, pasjonowat sie kabalistyka. Brat udziat

w najwazniejszych wystawach lat 50.i 60., w IIl Wystawie Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie (1959), | Plenerze Koszaliriskim (1963). W 1962 r.
przebywat we Francji, gdzie zetknat sie z André Bretonem i cztonkami
ugrupowania Phases, z ktérymi wzigt udziat w wystawie ,,Le Mouvement
Surréaliste et le Mouvement Phases” w Paryzu. W latach 60. kompo-
nowat swe obrazy ze znakdéw magicznych, symboli i rekwizytdw, takze
sentencji i dtuzszych tekstéw. Fascynacje wiedzg ezoteryczng — znakami,
cyframi i literami — faczy w swoich kompozycjach, osiagajac efekty symbo-
liczne i surrealistyczne. W latach 70.i 80. malowat ezoteryczno-magiczne
pejzaze, przedstawiajace zazwyczaj fragmenty antycznej architektury,
ponad ktérymi unosza sie symboliczne przedmioty. W 1991 roku obraz
artysty ,,Mirabilitas secundum diversos modos exire potest a rebus”
(1973-80) zostat podarowany przez rzad Rzeczpospolitej genewskiej
siedzibie ONZ.
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TOMASZ TATARCZYK (1947 - 2010)
“W Swietle ksiezyca”, 1992198 r.

olej/ptétno, 120 x 200 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: TOMASZ TATARCZYK |
1992/98 | "W SWIETLE KSIEZYCA’ | "IN THE MOONLIGHT”"'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 75 000 - 95 000









Tomasz Tatarczyk, 2009, fot. Krzysztof M. Bednarski

,Moja pracownia znajduje sie w miejscu oddalonym od zgietku wielkiego miasta. Jest tuta

szeroka rzeka, sa wzgdrza, lasy, pola, wawozy I urwiska, dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy

I Zli ludzie oraz miejsca i rzeczy naznaczone ich obecnoscig, a takze zmieniajace sie pory roku

I dnie niepodobne do siebie.VWszystko tu odczuwa sig z wieksza intensywnoscia niz w miescie.
Jednoczesnie mam swiadomos¢ tego, ze przynaleze do tak zwanego swiata cywilizacji. Stwarza to
swoisty chaos, w ktérym, kiedy maluje, staram sig znalez¢ pewien porzadek niejako przefilttrowany
przez to,co wiem, i to, co czuje; znalez¢ porzadek, kiedy patrze na fragment jakiej$ catosci, na detal

oczyszczony z reszty | tego detalu magnetyzm”.

W latach 90. dominuje w obrazach Tatarczyka fragmentarycznosé
motywu i swoiste ,,niedokoriczenie”, ,niedopowiedzenie”. Wprowa-
dza to element tajemnicy, a jednoczesnie poteguje cisze, ktdra tchna
obrazy. Poteguje réwniez wrazenie monumentalnosci - widzimy tylko
czes¢ tego, co wykracza poza ramy, element czegos, co przekracza na-
sze mozliwosci ogarniecia. Wykracza poza nasze zdolnosci postrzega-
nia zmystowego. Ten stan rzeczy podkresla sposéb malowania: autor
mozolnie pokrywa powierzchnie obrazu drobnymi, krétkimi maznie-
ciami, budujac jednolite kolorystycznie, jakby dziergane tto. Rytmiczne
powtarzanie owych jednobarwnych plamek mozna odczytac¢ jako gest
medytacyjny, refleksyjne skupienie nad swiatem widzianym w soczew-
ce, ktéra stanowia fragmenty bliskiej, oswojonej rzeczywistosci.

Swoje zycie dzielit pomiedzy Warszawe a dom pod Kazimierzem.
Natura i pejzaz byty jego naturalnym srodowiskiem i inspiracja. Stu-
diowat na warszawskiej ASP, wczesniej ukoriczyt studia na Politech-

TOMASZ TATARCZYK

nice. Jego tworczos¢ jest efektem wnikliwej obserwacji wybranych

z otoczenia i wielokrotnie powtarzanych motywow: zamkniete bramy,
drogi, wzgdrza, wawozy, woda i unoszace sie na jej powierzchni todzie
lub brodzace w niej psy. Od 1984 r. wspdtpracowat z Galeria Foksal
w Warszawie. Jego prace byly prezentowane na wielu wystawach
indywidualnych, m.in. w: Galerii Foksal, galerii BWA w Lublinie, Galerii
Awangarda we Wroctawiu, Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie,
Galerii 86 w todzi, w Galerii Zacheta w Warszawie, Soho Center
for Visual Arts w Nowym Jorku, Galerie Ucher w Kolonii. Uczestni-
czyt w licznych wystawach zbiorowych. W 1999 r. zostat laureatem
Grand Prix Miedzynarodowego Konkursu Rysunku we Wroctawiu.
Byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku, Fundagji
Sorosa w USA i Fundacji Rockefellera we Whtoszech. W 2009 r. uho-
norowany zostat za 2008 rok Nagroda im. Jana Cybisa przyznawana
wybitnym malarzom przez Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw za
catoksztatt twdrczosci.
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)
Bez tytutu, 1 988 .

akryl/ptétno, 130 x 190 cm

sygnowany, opisany i darowany na odwrociu:

'L Tarasewicz | NEWYORK 1988

na odwrociu nalepka galeryjna "NORDENHAKE STOCKHOLM'
z opisem obrazu oraz 'Dolan/Maxwell Gallery Philadelfia'

cena wywotawcza: |30 000 zt
estymacja: 150 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- Galerie Nordenhake, Sztokholm, ok. 1989

- Dolan/Maxwell Gallery, Filadelfia, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Poréwnaj: analogiczna kompozycja-tryptyk o wymiarach 190 x 390

- Leon Tarasewicz, katalog wystawy, [wstep] Mariusz Hermansdorfer, Galerie
Nordenhake/Nigel Greenwood Gallery, Sztokholm/Londyn 1989, nlb (il.)






Wezesne obrazy Leona Tarasewicza przypominaty pejzaze, z ktérych
eliminowat stopniowo ,,zbedne” elementy, proponujac bardzo osobista
wersje natury. Latem 1988 malarz wyjechat do Nowego Jorku na trzy-
miesieczne stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej. W Stanach Zjedno-
czonych inspirowata go przestrzen i natura. Odbyt podréz po amery-
kaniskich parkach narodowych. W nowojorskiej pracowni powstata seria
,amerykariskich” obrazéw utrzymana w btekitno-czerwono-zéttej kolory-
styce. Obrazy te po raz pierwszy pokazane zostaly jesienia w Grodnie
na indywidualnej wystawie zatytutowanej , Leon Tarasewicz” (wrzesier
— pazdziernik 1988). W Grodnie zrealizowany zostat takze obraz na
Scianie galerii, zamalowany po wystawie. Nastepnie wystawa przenie-
siona zostata do Pafacu Sztuki w Mirisku. Tam takze artysta namalowat
na $cianie obraz, ktéry zamalowano po wystawie. Obrazy z drugiej serii
,amerykanskiej" artysta pokazat nastepnie na indywidualnej wystawie
w Galerii Nordenhake w marcu 1989 roku. Wystawe przeniesiono
nastepnie do Londynu, do Galerii Nigel Greenwood (kwieciert — maj
1989). Wspdtpraca artysty ze szwedzka galeria Nordenhake zaczeta sie
zreszta wczesniej i zaowocowata wieloma wystawami indywidualnymi
(kolejna po wspomnianej juz w 1991).

,,Rzadko, bardzo rzadko spotyka sie artyste, ktéry ma petna, dobrze
opanowana wiedze fachowa, orientuje sie w dziejach sztuki i w zato-
zeniach najnowszych kierunkdw, a réwnoczesnie to, co robi, jest tak
szczere i spontaniczne, jak szczere i spontaniczne moga by¢ obrazki
malowane przez dzieci lub dzieta twdrcédw prymitywnych. Urodzony
i wychowany na wsi, dojrzewat Leon Tarasewicz w statym kontak-
cie z przyroda, Lasy, pola i taki ziemi biatostockiej, jej piekno, ale i jej

zaniedbanie, jej wielokulturowos¢ ksztattowaty mentalnos¢ artysty, Swiat,

w ktérym roést, byt i ciaggle jest miedzy. Miedzy Wschodem i Zacho-
dem, na rubiezach dwdch kultur, miedzy wartosciami i mankamentami
wspotczesnej cywilizacji a wartosciami i trudnosciami, ktére wystepuja
w bezposrednim wspdtzyciu z natura. Miedzy prawostawiem i katolicy-
zmem, Biatorusia i Polska...

W konsekwengdji Zycie i twdrczos¢ Leona Tarasewicza silnie nacechowa-
ne sa owymi miedzy. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
autor wystaw indywidualnych w Sztokholmie, Londynie, Wenecji, No-
wym Jorku - stale mieszka i pracuje w swojej rodzinnej wsi. Uczestniczy
W Zyciu artystycznym $wiatowych metropolii, maluje obrazy nowoczesne
w formie, a réwnoczesnie to, co w nich zawiera, co przekazuje innym,
jest integralnie zwigzane z ziemia, z przyroda, z najbardziej podstawo-
wymi sitami natury. Jest to twdrczos¢ pozornie bardzo prosta. Wszystko
jest tu oczywiste: i to, ze Tarasewicz maluje pejzaze, i to, ze uktad form
na jego obrazach jest powtdrzeniem rytmu pni drzew, todyg, trawy
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lub sztachet wiejskiego pfotu, jest odbiciem cieni na sniegu, skrzydet
ptakéw w locie, kamieni morskiego brzegu.

Wszystko jest bardzo proste, oczywiste, a réwnoczesnie bardzo trudne
do zwerbalizowania. Opis kompozycji obrazdw, ich kolorytu, techniki
wykonania informuje o wiasciwosciach waznych, ale drugorzednych. Istota
zagadnienia tkwi w gtebi, promieniuje z kazdej kreski, z plamy barwnej,

ze sladu pozostawionego na ptétnie przez pedzel malarza. Obrazy powsta-
ty z emocji, sa dokumentem przezycia natury, wyrazaja rados¢ doznania

i rados¢ tworzenia. Sa prawdziwe. Wida¢, Ze ten, kto je maluje, czyni to
instynktownie, ze rytm form, szum wiatru, tonacje barw wystepujacych

w przyrodzie nie tylko go inspiruja, ale wiecej - przenikaja, wprawiaja, jakby
w trans, facza bez reszty z ziemia, z jej faung i flora. Stad analogie do dziet
tworcéw kultur prymitywnych, stad wrazenie szczerosci i prawdy podob-
ne do tego, jakie robig ich prace. Tak jak oni Tarasewicz zaklina nature,
aranzuje i przeprowadza misterium bliskie pierwotnym dziataniom magicz-
nym, dokonuje metamorfozy rzeczy, po to aby zblizy¢ sie do ich istoty.

W swoim stosunku do natury zachowuje te sama pokore, ktéra cechowa-
fa ludzi, dopoki scisle wspdtzyli z przyroda. W jego obrazach jest zachwyt

i fascynacja, préba porzadkowania doznar, sumowania wrazer, usitowanie
wypowiedzenia wiasnych wnioskéw, nie ma natomiast ambicji zrozumie-
nia i tlumaczenia praw przyrody. Coraz czesciej stosowane przez Leona
Tarasewicza podzialy linearne ptdcien obce s3 modelom geometrycznym,
za pomoca ktérych inni starali sie i staraja przekaza¢ prawdy uniwersalne.
Geometria Tarasewicza jest geometria optotkéw wiejskich, drzew, traw,
promieni storica w lesie, jest doznaniem, wrazeniem, a nie systemem.

Wyksztatcony, Swiadomy kierunkdw i tendendji sztuki korica XIX i XX wieku,
zaadaptowat Tarasewicz do wiasnych potrzeb odkrycia i doswiadczenia po-
przednikéw. Obrazy jego powstaja po impresjonizmie i sztuce geometrycznej,
po informelu i minimal-arcie, po dzietach Morrisa Louisa i Franka Stelli

z lat szes¢dziesigtych, po land-arcie Roberta Smithsona, Waltera De Mari

czy Denisa Oppenheima z lat siedemdziesiatych, nie rozwija on zadnej

z tych koncepdji, ale kazda z nich i wszystkie razem miaty wplyw na jego swia-
domos¢ artystyczna, pomogly mu znalez¢ indywidualng, bardzo wspdtczesna
metode transpozycji natury. Jest tak samo wrazliwy i wyczulony na kolor

jak impresjonisci, skupiony i oszczedny jak twdrcy minimal-artu, dynamiczny
jak przedstawiciele informelu. Przede wszystkim jednak jest sobg — artysta, ktéry
W stworzonym przez nas sztucznym swiecie zachowat pierwotny instynkt.

Rzadko, bardzo rzadko spotyka sie takiego artyste”.

MARIUSZ HERMANSDORFER NASZA GALERIA - LEONTARASEWICZ, ODRA" 1988 NR 12
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)
Bez tytuty, 2009 r.

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
opisany i datowany na odwrociu:
" Leon Tarasewicz 2009 | akryl/ptétno | 50 x 50 | 5."

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |7 000 - 25 000

Malarstwo Leona Tarasewicza jest wazng pozycja na scenie polskiej sztuki
wspdtczesnej. Stanowi ono punkt odniesienia w obrebie aktualnych poszu-
kiwar artystycznych, wpisujac sie réwnoczesnie w ciag rozwoju rodzime;
sztuki. Artysta mieszka i tworzy w rodzinnej wsi Wality na Biatostocczyznie.
Studiowat na warszawskiej ASP. Dyplom uzyskat w 1984 w pracowni prof.
Tadeusza Dominika. Zadebiutowat w warszawskiej Galerii Foksal w 1984.
Wspdtpraca z Galeria Foksal umoZliwita mu zaprezentowanie swoich prac
europejskiemu odbiorcy. Poczawszy od wystawy indywidualnej w Galleria
del Cavallino w Wenecji, trwa zainteresowanie twdrczoscia artysty marszan-

déw i kolekcjonerdw z Europy i USA. Juz w 1988 prace Tarasewicza pre-
zentowane byly na w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto '88.
Laureat wielu nagréd, miedzy innymi Jana Cybisa, nagrody Nowosielskich.
W pracach z ostatnich lat przetfamuje formalne ograniczenia malarstwa do
przestrzeni rozpietego na ramie piétna. Czesto korzysta z mozliwosci wyj-
scia poza ramy blejtramu. Maluje przestrzer scian, kolumn, podiég. Jak sam
mowi, ,,..malarstwo od swego zarania w neolicie powstawato na scianach,
posadzkach czy sufitach”. Tarasewicz reprezentowat Polske na 49. Biennale
Sztuki Wspdtczesnej w Wenecji w 2001 roku.
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ANDRZE] SZEWCZYK (1950 - 2001)
Bez tytuty, 1987 .

kolaz, technika wiasna, olej/karton, 48 x 34 cm
sygnowany, datowany i dedykowany na odwrociu:
'Zbyszkowi | serdecznosci | Szewczyk | 1987

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

Genezy prezentowanej kompozycji nalezy szuka¢ w twdrczosci Szewczyka
z poczatku lat 80. Artysta miat juz wtedy za sobg kilka radykalnych i pro-
wokacyjnych akgji, m.in. ,,Malarstwo obrazu ujednolicone z malarstwem
sciany” (wykorzystujace wzory z watkéw do malowania scian) oraz kon-
trowersyjny projekt polegajacy na wystawieniu w jednej z warszawskich
galerii kolorowanek dla dzieci zamalowanych, wedtug zataczonych do nich
wzordw, wiasnorecznie przez artyste. Od 1977 roku Szewczyk wystawiat
swoje prace w Galerii Foksal. To z nig wiasnie wigze sie poczatek jego
,,otéwkowych™ kompozycji. W 1981 roku Szewczyk pokryt podioge galerii
zbiorem scinek z kredek i otéwkéw. Mottem dla pracy byt cytat zaczerpniety
ze Stéphane'a Mallarmé: ,,Przestrzeri ciagle ta sama, czy rosnie, czy maleje”.
Z perspektywy czasu artysta o swojej pracy méwit: ,,Byto to proste, proste
geometrig wnetrza, jak réwniez proste tradycja miejsca. Praca byta zgodna
z epifania”.

Praca ta jest twdrczym rozwinieciem zarysowanego na wystawie w Foksal
problemu operowania w sztukach plastycznych tym, co wydaje sie by¢ po-
zornie efektem ubocznym pracy artysty. VW omawianej pracy Szewczyk

ze Scinkdw i pozostatosci po temperowaniu kredek i otéwkéw czyni osta-
teczny efekt swojej pracy. W jego dziele efekt uboczny staje sie bezposred-
nim tworzywem. Konceptualna gra, jaka artysta podejmuje z widzem, dotyczy
wyboru miedzy tym, co jest gotowym efektem pracy artysty, a tym, co jest

tylko $rodkiem stuzacym jego osiagnieciu. Mimo istnienia konceptualnego

zaplecza sztuki Szewczyka nie ogranicza sie ona wytacznie do gry z widzem.
Dziefo nie tylko prowokuje do stawiania pytar o intencje artysty, ale jest tez
w pierwszym rzedzie mistrzowsko skomponowana dekoracyjng kompozycja.

Szewczyk w latach 1974-78 studiowat na Wydziale Edukacji Wizualnej
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach Oddziat w Cieszynie. Poczatkowo
zajmowat sie malarstwem i rzezba. W koricu lat 60. stworzyt pierwsze
aranzacje przestrzenne i uczestniczyt w akcjach artystycznych. W swoim
malarstwie zaprzeczat tradycyjnej roli obrazu malarskiego i roli malarza
jako twdrcy. Interesowato go malarstwo bezosobowe, mechaniczne,

ale jednoczesnie radosne i witalne. Stosowat nietypowe podobrazia i ma-
teriaty malarskie (Sciany, lustra, zeszyty szkolne, mapy). Nasladowat ludowe
sposoby dekorowania otoczenia. Od korica lat 70. pierwszoplanowe staty
sie w sztuce Szewczyka zagadnienia zapisu: pisma, ksiegi, kaligrafii. Od 1981
roku powstaja kompozycje ze scinek kredek, drewnianych klockéw
przyklejanych do desek i ptécien, zalewanych woskiem, farba i ofowiem.
Najbardziej znane w twdrczosci Szewczyka sa realizacje z cyklu , Bibliotek”
(od 1986). Sktadaja sie na nie drewniane tablice-ksiegi pokryte otowianym
pismem. Artysta byt zwiazany z warszawska Galerig Foksal i Starmach
Gallery w Krakowie. Prace w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, Galerii
Zacheta w Warszawie, Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu.
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

“Porwanie”, 1964 r.

olej/ptétno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany |.d.:'Lebenstein 64"

na odwrociu opisany: 'Lebenstein | “Rapt” | 1964 | format 40p'
oraz nalepki galeryjne: CASA D'ASTE DATRINO z opisem obrazu,
pieczed galerii Galatea i nalepka transportowa

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

POCHODZENIE:

- Dom Aukeyjny Datrino, Turyn, 6-7.04.1974

(., Aukcja obrazdéw mistrzéw wspdtczesnych”, poz. 227)
- Dom Aukeyjny Artcurial, Paryz,27.10.2004

- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
- Galleria d'arte Galatea, Turyn 1970

LITERATURA:
- Rozmowa z Janem Lebensteinem, rozmawia Jerzy Stajuda, ,,VWspdtczesnosc”
nr7-8,27.04.1965,s. 1 (il
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, Lebenstein nawigzuje do mitologii, do ikonografii klasycznej; Leda z tabedziem, Zuzanna i starcy,
weze, pawie, postacie faundw, sceny z kapieli — nieskoriczona ilos¢ sytuadji, sprecyzowanych

przez wieki symboli, zostaje tu wiaczona w opowiesci o mitosci, 0 pozadaniu. Opowiesc ta, tak bliska
pod pewnymi wzgledami mizoginicznej koncepcji Strindberga, ma sens ponadczasowy i wspdtczesny
zarazem. Decyduje o tym uniwersalnos¢ problemu, decyduje swoboda, z jaka Lebenstein porusza
sie po wielu kregach kutturowych, wielu okresach historycznych. Na kanwie starych mitéw buduje
mit wiasny. Czyni to z pozycji artysty swiadomego historii, z pozycji cztowieka zdeterminowanego

wspdtczesnoscia'.

Historia twdrczosci Lebensteina to historia zmagania sie z zagadnieniem
materii i fascynacji biologicznymi aspektami funkcjonowania. Poczatek
owych zainteresowan widac juz w gwaszach artysty z lat 50.To takze
opowies¢ o kondycji wspdtczesnego cztowieka, nieprzerwana narracja,
prace formalnie zblizone, ale ubrane w inng tematyke — od abstrakgji

po watki ze Starego i Nowego Testamentu. Jest to historia mroczna, do-
tykajaca ciemnych stron ludzkiej egzystencji, ukazujaca ludzkie pozadania
i stabosci, przyblizajaca dzika, zwierzeca nature cztowieka. Przez dwcze-
sna krytyke twdrczos¢ Lebensteina bywata trafnie nazywana malarskim
odpowiednikiem utworéw Dostojewskiego czy Sartre'a.Wraz z biegiem
czasu formy obrazdw artysty zageszczaja sie, a znaczenia nawarstwiaja.
Intelektualne podejscie, potrzeba tworzenia i opowiadania pozwalaja
artyscie na eksploatowanie jednoczesnie wielu zagadnien. Pierwsza
potowa lat 60.to czas, kiedy Lebenstein wypracowat juz niepowtarzalny
styl i charakterystyczne motywy — wielokrotnie podejmowany watek
figury osiowej, ktdry to cykl nazywat jednoczesnie pomnikiem i grobow-
cem swojej twdrczosci, powstaja wowczas takze ,,dzienniki intymne”,
obrazy ,,zwierzece”, czyli wspdtczesne Bestiarium, przedstawienia
zdeformowanych, szkaradnych postaci -, ludzkiej fauny” oraz liczne
prace nawiazujace bezposrednio do mitologii lub ja reinterpretujace.
Tworzy po kilka wersji obrazéw przedstawiajacych m.in. Lede, Europe,

MARIUSZ HERMANSDORFEN, JAN LEBENSTEIN,
L KULTURA" NR 17,24.04.1977

historie Minotaura czy Apolla. Mitologiczne sceny odczytane przez pry-
zmat wspotczesnosci daja artyscie po raz kolejny pretekst do ukazania
stabosci ludzkiej jednostki, opowiesci o pozadaniu determinujacym zycie
i ludzkie dziatania.

Rok 1964 uznawany jest za apogeum malarskiej twdrczosci Jana Leben-
steina. Od przeszto pieciu lat artysta mieszka w Paryzu, okres pierwszych
lat pobytu, tzw. pierwszych zim paryskich, to czas najwigkszej twdrczej
aktywnosci Lebensteina, o czym swiadczy¢ moze fakt, ze podczas jednej
z zim powstato przeszto 200 obrazéw olejnych. 1964 rok to réwniez
moment, w ktérym artysta ma za sobg liczne sukcesy — Grand Prix

na | Miedzynarodowym Biennale Mtodych w Paryzu, ktére skonfronto-
wato najciekawsze dwczesne zjawiska artystyczne w sztuce europejskiej,
a takze liczne wystawy indywidualne w najwiekszych europejskich i ame-
rykariskich muzeach i galeriach.W tym samym roku prace Lebensteina
pokazane zostaja m.in. na obszernej monograficznej wystawie w Palais
des Beaux-Arts w Brukseli, Muzeum Picassa w Antibes oraz w Galerie
Lacloche w Paryzu. Jan Lebenstein jako artysta prezentujacy hermetycz-
ne, trudne w odbiorze malarstwo zdobywa uznanie krytykdw w kraju

i za granica, przezywa szczytowy okres popularnosci i tworzy najbardziej
charakterystyczne w swoim dorobku obrazy.



,Wystawa Lebensteina jest dlatego szcze-
gdIna, ze wychodzac — zdawatoby sie —z mu-
zeum zoologicznego — dochodzi on do le-
gend i wiar, a tedy do filozofii. Jego sztuka jest
historia Zycia, i historia umystu, i historia wy-
obraZni.Jest malowanym, lepionym, pisanym
na malarskim ptétnie poematem. Ale malar-
stwem przede wszystkim. Ani literatura, ani
nauka. Malarstwem, ktdre niczego nie ilustru-
Je,ale tez nie jest samym malowaniem. Jest
realnym, dotykalnym, organicznym swiatem,
W Swiecie rzeczywistym”.

ALEKSANDER JACKIEWICZ, DZIENNIK,
,ZYCIE LITERACKIE",NR 50, 13.12.1964
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ALEKSANDER KOBZDEJ (1920 - 1972)

Kompozydja, 1959 r.

olej, kolaz/ptétno, 112 x 89 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1959'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Agra-Art,Warszawa, 26.04.2009
- kolekcja prywatna

,Marze o tym, zeby moje obrazy miaty
wiele warstw, nie w sensie grubosci farby,
ale zeby dopuszczaty wiele interpretacji”.

, Ogromna jasna pracownia, gofe biate sciany, ksiazki, dwa fotele. Zagtebiam
sie w jeden z nich, jakos$ nie moge zadac pierwszego banalnego zwykle
pytania (...). Kobzdej wybawia mnie z kiopotu.

- Kiedy méwimy o malarstwie, trzeba na kétku zawiesi¢ anegdote, zyciorys,
cafa te literature, ktéra zwykia oplatac dzieto plastyczne. WyjdZzmy zatem
od obrazu.

Wiesza na scianie duze ptétno i méwi, ze wiasnie nad nim pracuje. (...)

- Marze o tym, zeby moje obrazy mialy wiele warstw, nie w sensie grubosci
farby — rozumie pan — ale zeby dopuszczaly wiele interpretacji. (...) Wole,
jesli obrazy moje poréwnywane sa do przedmiotéw, a nie do zjawisk,
poniewaz malarz, niech pan nie zapomni tego napisac, stwarza przedmioty

jak kazdy rzemiesnik. | wiele ztego narobito zaniesione z filozofii do sztuki
pojecie abstrakgji. Nawet kwadrat Mondriana nie jest abstrakcja. Jest on
konkretny i realny jak stét. (...) Mdwiac o realnosci obrazu jako przedmiotu,
nie mam na mysli jego pospolitego, utylitarnego zastosowania. (...) Chce
budzi¢ uczucie powagi, skupienia, wywotywac refleksje. To faczy sie z moja
metoda malarska. Czesto wychodze od moich ulubionych zywych koloréw
(...) i w czasie pracy powstaje obraz szary czy brazowy, ktéry mnie samego
zaskakuje i daje znak, ze przezwyciezytem swoje umiejetnosci, a wiec udato
mi sie stworzy¢ cos nowego, nowego dla mnie samego’”

ZBIGNIEW HERBERT,Z PRACOWNIARTYSTY.ALEKSANDER KOBZDEJ, [w:] ALEKSANDER KOBZDEJ.
ZMAGANIA Z MATERIA, [red] JOZEF GRABSKI, KRAKOW 2002, s. 149-150.
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)
Bez tytuty, 1960 1.

olej/ptétno, 90 x 135 cm
sygnowany i datowany p.d.:'R. ZIEMSKI | 60"
na odwrociu opisany:'90 x 135" i'6'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 70 000

WYSTAWIANY:
- Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005", Zacheta,Warszawa, 13.07-26.09.2010

LITERATURA:
- Ryjmund Ziemski. Pejzaz |953-2005, katalog wystawyWarszawa 2010,s.27,il.24






Rajmund Ziemski w pracowni, lata 60. XX w., fot. Danuta tomaczewska

Rajmund Ziemski o pierwszym etapie swojej tworczosci méwit: , W okre-
sie wystawy w Arsenale, a zresztg i pozniej, w latach 1956-57, moje obra-
zy bliskie byty malarstwu figuratywnemu; obracatem sie w swiecie realiéw
znanych, realia te wystarczaly jeszcze tresciom, ktére chciatem pokazad.
Ale z czasem okazato sie, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tre-
sci, jakie chce w swoich obrazach zamknaé, musze znalez¢ formy bedace
czyms$ w rodzaju syntezy, formy kreujace, a nie nasladowczo-powtarzajace;

formy, ktérych sugestywnos¢ odpowiadataby zamierzonemu celowi'
Poszukiwanie owych form sugestywnych szybko doprowadzito jednak
malarza do odrzucenia sugestii przedmiotowych, tematycznych i skupieniu
sie na specyficznym obszarze inspiracji, jakim jest Swiat przyrody. Inspiracje
znajdowaty rozmaity wyraz plastyczny - byfa to droga od poczatkowych
pejzazy ,rzeczywistych”, poprzez ,basniowe” do , metaforycznych” (jak je
okresla Aleksander Wojciechowski).




U RAJIMUNDA ZIEMSKIEGO

,,Pracownia Rajmunda Ziemskiego zawalona jest obrazami. Jest ich tak pet-
no, ze niemal nie wiadomo, jak jej wiasciciel znajduje tu miejsce na mieszka-
nie. A jednak w tym sposobie mieszkania, wsréd bardzo wielu obrazéw,
bardzo niewielu mebli i kilku pieknych przedmiotéw, wida¢ indywidualnos¢
i styl. Wyznacza je zwilaszcza ta garstka pieknych prze dmiotéw, czestych
zreszta w malarskich pracowniach — jaki§ dzban, zasuszony bukiet lisci,
szkfo, tkanina — ktdre malarza troche zdradzaja: sa one Swiadectwem nie
tylko jego gustdw, ale tez potrzeb;i patrzac na nie, mozna by¢ pewnym, ze
nie ich tadnos¢ — z punktu widzenia aktualnej estetyki, ani ich stylowos¢ —
z antykwarycznego punktu widzenia, lecz pewien rodzaj pokrewieristwa
czy wspdlnoty istniejacej pomiedzy artysta a nimi, staly sie powodem ich
wyboru. Chociaz, na pierwszy rzut oka istnieje wyrazna, a nawet uderzajaca
sprzecznos¢ miedzy swiatem wyrazonym przez Ziemskiego w jego dziele

a przedmiotami, ktére go otaczaja.

Ale nigdzie nie jest powiedziane, ze pokrewieristwa musza wynikac

z zewnetrznych podobieristw; Zze skoro malarz jest abstrakcjonista, to
powinien otacza¢ sie przedmiotami powstatymi w tym samym kregu
plastycznego myslenia i reprodukcjami mistrzéw abstrakcjonizmu.

Te przedmioty i dzieta malarskie réwnie dobrze mogly sie zrodzi¢

w Swiecie diametralnie réznym od jego wiasnego i wiasnie przez swoja
odmiennos¢ niezbednym, inspirujacym jego mysl. Jest zreszta cos gleboko
zastanawiajacego i powaznego w tym wyborze Ziemskiego, w tym,

ze przedmiotem, na ktdry pragnie patrze¢, jest amfora przywieziona z Sy-
cylii, ze reprodukcje rozwieszone na scianach to El Greco i Rembrandt,
ze Whiebowstapienia i Ukrzyzowania hiszpariskiego malarza i autopor-
tret wielkiego Holendra patrza na tego mfodego malarza, gdy stojac
przed sztalugami, wydziera przyrodzie formy, jakich ta przyroda nie zna,
w odwiecznym pragnieniu stworzenia Swiata na nowo - tym przywileju
artysty i jego udrece.

Wybdr mistrzéw nie jest tu przypadkowy. Piekna materia malarska

El Greca, piekna materia malarska péznego Rembrandta, to w gruncie
rzeczy catkowite wyzwolenie od materii rzeczywistej, jej sublimacja osta-
teczna, najczystsza i najbardziej wzniosta. Dramatyczne napiecia zawarte
w kolorze, sita dziafania formy wydobytej tym kolorem, niewiele maja

juz wspdlnego z barwami i formami swiata rzeczywistego. Taka materia
jest jedyna nadzieja i jedyna szansa abstrakcjonistow, jesli traktuja swoje
malarstwo powaznie — a do nich nalezy bez watpienia Ziemski; c6z bo-
wiem wiecej im pozostato, skoro wyrzekli sie dramatu sygnalizowanego
przez temat, podsuwanego przez tres¢ obrazu, skoro nie maja zadnej od-
skoczni, zadnej pomocy, précz nieforemnej mgtawicy barw, ktérym trzeba
nadac ksztatt do niczego niepodobny, a przy tym dostatecznie sugestywny,
by sam w sobie mdgt wyrazi¢ napiecie i dramat?

Jest to zadanie, ktére wymaga szalericzej odwagi i samozaparcia granicza-
cego z asceza. Nie w tych setkach wypadkdw, rzecz prosta, kiedy malarz
organizuje ptétno wedtug abstrakcjonistycznych kanondw, na zimno,
bez udziatu inwencji i wyobraZzni, w procesie najbardziej cynicznej spekulacji
— dlatego Ze taka jest moda, ze tego zada artystyczna gielda, Zze na to nasta-
wiona jest publicznos¢ urobiona przez reklame i marszanddw, ale w tych
niewielu innych, gdy w gre wchodza usitowania autentyczne, wbrew pozo-
rom, réwnie dobrze rozpoznawalne dzis jak dawniej, poniewaz malarstwo
jest jakoscia tak samo czytelna na ptdtnie, ktére wyobraza scene religijna,
batalistyczng czy jakakolwiek inna, w portrecie, martwej naturze i pejzazu,
jak na ptdtnie, ktére w sensie podobieristwa nie wyobraza nic. Peine
powagi, napiecia, skupienia, trudne dla oczu widzéw i dla samego artysty
malarstwo Ziemskiego znajduje sie po stronie usifowar autentycznych,
rzetelnych i drogo zaptaconych. Wyraza sie to nie tylko w tym, czym
Ziemski jako malarz juz jest, ale w tym, czym chciatby by¢; nie tylko w tym,
co zrobit, ale w tym, ku czemu idzie swoja nietatwa droga’”.

JOANNA GUZE, ,POLSKA" 1963 NR 10
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

“Pejzaz 14/70", 1970 .

olej/ptétno, 150 x |10 cm

sygnowany i datowany L.d.:'"RAJIMUND ZIEMSKI | 70
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 14/70 | 150 % 110 1970'
na odwrociu wywozowa nalepka muzealna z opisem obrazu
oraz trudno czytelna piecze¢ 'Haut-de-Cagnes'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- ze spuscizny artysty

- Galeria Zapiecek,Warszawa, 2006
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

- 3 Festival International de la Peinture, Chateau-Musée-Haut-de-Cagnes,
Cagnes-sur-Mer, 1971

- ,Rajmund Ziemski. Retrospektywa’, Galeria Zapiecek, Warszawa,
23.10-15.11.2006

,Wszystko sie tu odbywa w przestrzeni, w ktdrej ujawniaja si¢ grozne znaki. Mozna by je moze
nazwac maskami, jakie przyobleka ludzka trwoga, niepokdj, obawa’

RAJIMUND ZIEMSKI, ,,ZWIERCIADLO”, 1968
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

“Kompozycja F”, 1958 .

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d..'A.S. Kowalski 58'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Katowice, Galeria SztukiWspdtczesnej BWA, 5 kwietnia - 5 maja 2013

LITERATURA:
—Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013,
s.98 (il 1),s. 168 (spis prac eksponowanych na wystawie)

Dzieki wiedzy zobaczyliémy wszechswiat jako potezny, energetyczny tygiel. Swiadomosé twdrcy
przejmuje drgania tego tygla, rejestruje je.VWdwczas malarz wdziera sig zwycigsko, lub nie,

w metafizyke wspdtczesnosci (...)"

,,Rembrandt namalowat niegdys swa stynna lekcje anatomii. | na dw-
czesne czasy byta ona stusznym odbiciem klimatu wiedzy medyczne;.
QOd tego czasu mysl naukowca wdarta sie w tkanke, w istote struktu-
ry samego zycia. Nie chciatbym przesadzi¢, ale biblioteka dotyczaca
zagadnienia komérki jest zapewne wieksza niz biblioteka catej wiedzy
medycznej w czasach Rembrandta.

Mikroskopy odkryty nam struktury mikrokosmosu.Wspétczesny twérca
siega i tu w swych abstrakcyjnych, intuicyjnych wizjach, jakis pierwotnych,
pojawiajacych sie i zamierajacych organizmdw.

Walka tkanki zdrowej z tkanka zrakowaciata moze w réwnym stopniu
zaptodni¢ mysl malarza co wojny husyckie.

Obrazy staja sie formutami i wzorami tworzyw. Sa to impresje ze wspdicze-
snego szturmu wiedzy w samo tworzywo zjawisk, sg to wariacje na temat
dochodzenia do jadra rzeczy in statu nascendi. Dzieki wiedzy zobaczylismy
wszechswiat jako potezny, energetyczny tygiel. Swiadomosc twérey przejmuje

ANDRZE| S.KOWALSKI, 1957

drgania tego tygla, rejestruje je.VWWdwczas malarz wdziera sie zwyciesko,
lub nie, w metafizyke wspdtczesnosci, jesli wolno mi sie tak wyrazic¢”.
ANDRZE] 5. KOWALSKI, IMPRESJA |, ZEBRA” NR. 15,ROK | KRAKOW,XII 19575, 14

Artysta w 1955 roku ukoriczyt Wydziat Malarstwa krakowskiej ASP,
uzyskujac dyplomy: z malarstwa u Adama Marczyriskiego i z grafiki

u Ludwika Gardowskiego. Cztonek Grupy Krakowskiej, grupy Zagtebie
i Arkat.W jego twdrczosci malarskiej i graficznej od korica lat 50.
przenikaja sie organiczne, swobodne formy plam o charakterystyczne;j
tonacji barwnej (brazéw i zétcieni oraz oliwkowych zieleni i szarosci),
komponowane z konsekwentnym porzadkiem geometrii. Intuicyj-

ne rozstrzygniecia malarza dopetniane sa wyraznym pierwiastkiem
racjonalnym. Z czasem w swoje kompozycje zaczat wprowadzad
motywy geometryczne badz figuralne.W latach 80. byt silnie zwiazany
z ruchem kultury niezaleznej.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

“Emballage”, 1966 r.

olej/ptétno, 98 x 130 cm

sygnowany |.d.: 'Kantor'

opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | KRAKOW | 1966 | “EMBALLAGE” '
na odwrociu nalepka transportowa z opisem obrazu

cena wywotawcza: 75 000 zt
estymacja: 100 000 - 200 000

WYSTAWIANY:
-, Kantor, peintures recentes”, Galerie de L'Université A.G, Paryz 1966

., Sfowo embdller styszato sig ciagle w kazdym sklepie. - Dopiero kiedy znalaztem w stowniku pocho-
dzacy od tego stowa rzeczownik »emballage«, uderzyta mnie jego trafnos¢ w stosunku do sensu

| rodzaju moich poczynar artystycznych'.

Prezentowany obraz to praca dos¢ wyjatkowa na tle dziet zwanych

przez Kantora ,ambalazami”. W kompozycjach tych Kantor najczesciej
uzywat realnego przedmiotu bedacego ,,opakowaniem’” lub opakowy-
wanego. Bo ,ambalaz” to inaczej opakowanie. Kantor napisat manifest

ambalazy w 1964 roku. Tworzyt je z kopert, toreb, pakunkéw, plecakéw,

parasoli, walizek, ubrar i materiatéw tekstylnych. Zapakowywat przed-
mioty, dziefa sztuki, ludzi. Przenosit opakowania, a wiec przedmioty

o niskiej randze, w rejony sztuki, co jego zdaniem ,,stanowito akt czystej
poezji”. Z prozaicznej czynnosci zapakowywania, zawijania Tadeusz

TADEUSZ KANTOR

Kantor uczynit nowy rozdziat w historii sztuki. W gescie opakowywania
i rozpakowywania streszcza sie ludzka potrzeba ukrywania i przecho-
wywania tego, co wazne, cenne, intymne. Cztowiek bowiem pragnie
ocali¢ od zapomnienia, Smierci i zniszczenia wszystko, co jest najglebsza
istota jego zycia. Ambalaze, zdaniem Kantora, niosty ze soba ,,nadzieje
przetrwania’. Co wyjatkowe, w prezentowanej pracy z 1966 roku,

gest zastaniania czy zapakowywania rzeczywistosci zilustrowany zostat
wylacznie srodkami malarskimi, bez asamblazowego dodawania realnego
przedmiotu do obrazu.






|

Tadeusz Kantor na tle Emballage XX, Nowy Jork 1965
fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Tadeusza Kantora

,Od roku 1963 Kantor zaczat tworzy¢ asamblaze: pojawity sie przyklejone w 1964 roku Manifestu Ambalazy. Ambalaz stat sie dla artysty zjawiskiem

do ptécien torby, worki, pakunki i koperty. Gdy w roku 1964 wyjechat o wielkiej skali rozpietosci znaczer, funkcjonujacym ,,miedzy wiecznoscia
do Chexbres, nieoczekiwanie znalazt tam adekwatne dla swoich odkry¢ a $mietnikiem”. Jako opakowanie chronit zawartos¢ wnetrza, nabierajac
okreslenie. Ambalaz (franc. emballage - opakowanie) skojarzyt sig artyscie wtedy waznosci i Swietnosci. Po rozpakowaniu i dotarciu do przedmiotu
zaréwno z fascynujaca go czynnoscia opakowywania, jak i z przedmiotem - stawat sie jednak bezuzytecznym $mieciem. Sam rytuat opakowywania,
najnizszej rangi. Podobnie jak usankcjonowane artystycznie: frotaz (Sciera- zawiazywania, zalepiania wyrazat ludzka potrzebe nie tylko ochrony, ale tez
nie, wycieranie) i kolaz (klejenie, lepienie), zawierat w sobie odniesienie tak przechowania i ukrycia rzeczy waznych, wyjatkowych, cho¢ czasem takze
do technik plastycznych, jak i potocznych czynnosci zyciowych. Odrzucajac btahych i smiesznych. Ambalaz ukrywajacy nieznany przedmiot miescit
mozliwos¢ iluzyjnego przedstawiania rzeczy, Kantor pragnat ,,dotknac w sobie wiele mozliwosci emocjonalnych: ,,obietnice, nadzieje, przeczucie,
przedmiotu w sposdb »sztuczny« poprzez negatyw, odcisk lub przez cos, kuszenie, smak nieznanego i tajemnicy’.

co go ukrywa'. Pojawita si¢ nazwa, ktéra zainspirowata go do napisania LECH STANGRETTADEUSZ KANTOR MALARSKI AMBALAZ TOTALNEGO DZIELA, KRAKOW 2006,5.53

, Uzytem przedmiotu,
ktdremu jego wyjatkowy utylitaryzm
daje realnosc
natarczywa
I brutalna,
W pozydji
uragajacej praktyce,
datem ruch i funkcje
w stosunku do jego wiasnej
absurdalna,
ale przeniostem
go w sfere
wieloznacznosci bezinteresownosci = poezji'.

TADEUSZ KANTOR, MANIFEST AMBALAZU, 1964
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
“Erotyk”, 1960 1

olej/ptétno, 73 x 65 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Kajetan 960"

na odwrociu sygnowany, opisany i datowany: 'KAJETAN | SOSNOWSKI |
Erotyk | (nieczytelne) | Ol - 3/2 - 3 | 73x65 | olej 1960

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

W latach 50. artysta catkowicie odrzucit wartosci emocjonalne i skupit sie

na materialnych cechach dziefa, podkreslajac przede wszystkim proces redukgji
barwy (,Obrazy biae”, 1958). Jednoczesnie tworzyt eksperymentalne obrazy
utrzymane w mglawicowey, swietlistej kolorystyce (;,Portrety biblijne”,, Eroty-

ki, 1957-58). Ujawniona wdwczas fascynacja natura Swiatta stafa sie podstawa
stworzenia przez artyste koncepcji ascetycznych ,,obrazéw pustych”, w kté-
rych niemal jednobarwna ptaszczyzna, zamalowana metoda rozprowadzania
farby dtonia po ptétnie, promieniowata wiasnym blaskiem (1961-65).






Kajetan Sosnowski, pocz. lat 70. XX w., fot. archiwum rodziny artysty

,Mam nieustanna ochote wypali¢ mafg dziurke w otaczajacym mnie swiecie, aby odkryc

jego niewizualng strone’.

Kajetan Sosnowski nalezy niewatpliwie do czotdwki polskich artystow
powojennych majacych kluczowe znaczenie dla odradzajacej sie po okresie
socrealizmu awangardy. Mimo iz nie doczekat sie tak wielu publikacji na te-
mat swojej twdrczosci jak inni artysci jego pokolenia, jest z cata pewnoscia
postacia warta przypominania ze wzgledu na niezwykte podejscie do ma-
larstwa, jakze odmienne od polskich malarzy jego czasu. Poszukiwania

jego biegly réwnolegle do poszukiwari czotowych europejskich twércéw
lat 60., do ktérych grona Sosnowski mégtby sie niewatpliwie zaliczad.

Jego twdrcza postawe cechowaly konsekwencja, idealistyczna wiara w site

KAJETAN SOSNOWSKI, 1970

sztuki i malarstwo jako droge ku odkryciu uniwersalnej prawdy. Byt artysta
poszukujacym, eksploatujacym coraz to nowe Srodki wyrazu oraz formalne
i technologiczne problemy, ktére zgtebiat w licznych cyklach. Jego uwaga
skupiona byfa przede wszystkim na malarstwie abstrakcyjnym, za ktérego
podstawe tworzenia obrat sobie uniwersalny i obiektywny fundament
nauk scistych.W swoich obrazach eksploatowat zagadnienia z dziedziny
fizyki, matematyki czy chemii, prébujac ujawni¢ w materialny sposéb
awizualne sity rzadzace swiatem, dazac tym samym do odkrycia jedynej

i niepodwazalnej prawdy.



, Awizualna struktura energetyczna i jej procesy
sa rzeczywistoscia, ktéra nas otacza i ktéra sami
jestesmy. Pogtebienie i utrwalenie tej swiadomo-
$ci musi doprowadzi¢ do zmiany mentalnosci
ludzkiej w sposobie przezywania wiasnej egzy-
stengji. Ta préba konfrontadji swojej osobowosci
z niezniszczalnym swiatem awizualnym jest

dla mnie osobiscie pasjonujaca’

W latach 50. artysta zwiazany byt zWarszawa, gdzie wraz z Marianem
Boguszem i Zbigniewem Dtubakiem powotat do istnienia artystyczna
,Grupe 55" Twdrczos¢ Sosnowskiego tego okresu to malarstwo figura-
tywne. Program grupy postulowat postugiwanie sie duzymi ptaszczyznami
jednolitych, zestawionych kontrastowo barw, obrazy cechowat odrealniony

i monumentalny charakter. U schytku dekady zaobserwowac mozemy

w pracach Sosnowskiego postepujacy proces dematerializacji przedmiotu,
co doprowadzito go wkrétce do bezpowrotnego porzucenia malarstwa fi-
guratywnego na rzecz abstrakgji. Powstaja wowczas coraz bardziej oszczedne
w formie kompozycje z cykli:, Epitafia” (1957), , Erotyki” (1958),,,Kompozycje
w bialym” (1957-59),, Obrazy biblijne” (1959-60) czy w koricu najbardziej
radykalne z dotychczasowych , Obrazy puste” (1961-65). Cykl ten otwiera
nowy rozdziat w artystycznej biografii Kajetana Sosnowskiego, od tego czasu
tworzy obrazy skrajnie minimalistyczne w swojej formie, ktérym towarzyszy
bogata refleksja teoretyczna i skupienie sie na problematyce oscylujacej
wokét zagadnieri nauk Scistych.,,Obrazy puste” stanowity probe uchwycenia
na materialnej powierzchni zjawiska swiatta, ktére byto jedynym tematem

i pretekstem do stworzenia obrazu. Jak wynika z relacji z wystawy Sosnow-
skiego autorstwa przyjaciela i admiratora jego twdrczosci Juliana Przybosia,
byta to préba udana:, nie widziatem dotychczas u nikogo, azeby tak gleboko
wpuscit Swiatto w obraz i zeby ono gdzies z dna bito réwnomiernie na cafa
powierzchnig obrazu. (...) Otdz to czyste wrazenie Swiatla wibrujacego

z kolordw, jakie osiggamy, patrzac na rozteczone ptétna impresjonistow,
przenidst Sosnowski w obraz. Ono jest przedmiotem jego malowania. Zdaje
sie, ze w ten sposdéb udato sie Sosnowskiemu stworzy¢ nowa odmiang ma-
larstwa pozaabstrakcyjnego” Lata 60.to okres dominacji w sztuce zaréwno
europejskiej, jak i amerykariskiej nurtéw takich jak minimal art oraz nawigzu-
jacych do konstruktywizmu, ktére za podstawe obraty nauki sciste — fizyke,
geometrie czy technike. Odbywaja sie liczne monumentalne wystawy sztuki
spod znaku scjentyzmu, m.in. w Paryzu, Amsterdamie, Nowym Jorku czy No-
rymberdze. Triumfy swieca tacy artysci jak Jef Verheyen, Lucio Fontana czy
Ives Klein, ich monochromatyczne obrazy bliskie sa dwczesnym poszukiwa-
niom Kajetana Sosnowskiego, ktéry tworzy w tym czasie miedzy innymi cykl
,,Poliptykéw’” oraz ,,Obrazéw chemicznych” W pierwszym z wymienionych
artysta zgtebiat zagadnienie energetycznej wartosci barw. Starat sie dowies¢
stusznosci teorii wybitnego niemieckiego fizyka Maxa Plancka, méwiacej,

ze barwy zZimne posiadaja wyzsza wartosc¢ energetyczna anizeli ciepte. Do-
Swiadczenia z zakresu fizyki ptynnie faczyly sie w jego malarstwie z teoriami
malarskimiWiadystawa Strzemiriskiego, ktéry dazyt do uprawiania malarstwa
ewokujacego energie ludzkich zmystéw. Jednym ze sposobdw miato by¢
uprawianie malarstwa operujacego wyfacznie czystym kolorem i Swiattem.
Kolejng préobe uchwycenia niewidzialnych praw natury podjat Sosnowski

w , Obrazach chemicznych”, ktére w catosci pokrywat zmieniajacym barwe
pod wptywem wilgotnosci powietrza chlorkiem kobaltu. Sam artysta

o interesujacej go w owym czasie problematyce méwit:,, Awizualna struktura

energetyczna i jej procesy sa (...) rzeczywistoscig, ktora nas otacza i ktéra
sami jestesmy. Pogtebienie i utrwalenie tej Swiadomosci musi doprowadzi¢
do zmiany mentalnosci ludzkiej w sposobie przezywania wiasnej egzysten-
¢ji.Ta préba konfrontacji swojej osobowosci z niezniszczalnym swiatem
awizualnym jest dla mnie osobiscie pasjonujaca’. Chwilowe wytchnienie od
intelektualnego zaangazowania stanowit pierwszy cykl obrazéw zszywanych
z kilku fragmentdw ptdtna zatytutowany , Katalipomena” (z grec. zachowac).
Byly to potaczone ze sobg pod réznymi katami kawatki surowego, Inianego
ptétna uktadajace sie w réznych kierunkach, budzac skojarzenia np. z pejzaza-
mi. Piekne w swej prostocie, przemyslane kompozycje stanowity nawigzanie
do natury (surowy len jako najmniej skazony dziataniem cztowieka materiaf)
i romantyczna refleksje nad procesem uptywajacego czasu. Kolejnym cyklem
obrazdéw zszywanych, zapoczatkowanym w drugiej potowie lat 70.i kontynu-
owanym przez artyste do korica zycia, byty ,, Uklady réwnowartosciowe”
Pole obrazowe tworzyto w nich zazwyczaj od czterech do pieciu fragmen-
tow ptdtna, rézniacych sie barwa i ksztattem, ale réwnych powierzchnia.

Za najbardziej szlachetne w tym cyklu uwazane sg obrazy w catosci czarne,
w ktérych pofaczone pod réznymi katami sploty tkaniny odbijaja swiatto,
tworzac wrazenie zastosowania kilku barw.

Dorobek Sosnowskiego to przejaw niezwyktej konsekwencji artysty w inte-
lektualnych poszukiwaniach i stosunku do uprawiania twérczosci. Podkreslat,
Ze tym, co Swiadczy o wyzszosci sztuki, jest jej trwatos¢ i uniwersalizm,
bezsprzecznie traktowat jg jako wartos¢ nadrzedng wobec wszelkich prze-
mijalnych spraw.To idealistyczne podejscie zostato skonfrontowane w latach
80.z rodzaca sie mysla postmodernistyczng, ktdra w konsekwencji dopro-
wadzita do zakwestionowania wartosci sztuki i postawienia znaku réwnosci
pomiedzy dzietem artysty a przedmiotem uzytkowym. Granica pomiedzy
kultura wysoka a sztuka uzytkowa zostata zatarta. Dla artysty obdarzonego
tak wielka intelektualng wrazliwoscia jak Kajetan Sosnowski mnozace sie
programowo bezstylowe kierunki w sztuce i owa ,,narastajaca psychoza
relatywizmu’ stanowity moment na usuniecie sie w cied.W taki sposéb
tworczosé artysty w kontekscie wspdtczesnosci podsumowuije autorka
jedynej monografii poswieconej artyscie dr Bozena Kowalska: , Tyle ze w do-
wolnosci, dezynwolturze, w epatowaniu i ekscesach sztuki dnia dzisiejszego
brak jest przewaznie wartosci, ktére mogly przetrwac i stuzy¢ nastepnym
pokoleniom jako wzorce postawy i punkty startu dla ich sztuki. Natomiast
kazda z faz malarstwa Kajetana mogtaby owocnie wypetnic¢ zycie jakiegos
tworcy i zapewni¢ mu trwate miejsce w historii odkry¢ artystycznych. Posta-
wa Sosnowskiego wobec sztuki zycia moze i powinna by¢ drogowskazem dla
szukajacych swego miejsca w swiecie. Jego dziefa pozostaly i beda trwac jako
sztuka bardzo wysokiej préby pod wzgledem wagi przestania, nowatorskie-
g0 jezyka artykulacji i nieprzemijajacej magii ich piekna” (Bozena Kowalska,
Kajetan Sosnowski (1913 — 1987).W poszukiwaniu prawdy, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki w £odzi,2013,s. 1 3).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Z cyklu “Uktady réwnowartosciowe”

obraz szyty,dzielony na 5 czesci, ptétno, 170 x 90,5 cm
na blejtramie nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Nowy Jork

,Len | bawetna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej w roslinie, jej wymiany
migdzy ziemia a sforicem, przy ktdrej powstaje tlen, tak niezbedny dla naszej egzystendji”.

Zainteresowanie rozwojem nauk Scistych (Swiatem ,,awizualnym” - jak
moéwit sam artysta), studia nad zjawiskami barwnymi, przestrzennymi

i Swietlnymi zaowocowaly taczonymi w serie pracami, jak ,,Polipty-

ki" (1965) i,,Obrazy chemiczne — Metalepseis” (1972-82). Pewnym
wytomem w tej twdrczosci wynikajacej z intelektualnych rozwazar byty
,,0brazy szyte” —, Katalipomena” (1975) - monochromatyczne kompo-

KAJETAN SOSNOWSKI|

zycje z pozszywanych kawatkdw surowego ptétna, w ktérych Sosnowski
akcentowat zwiazek sztuki z natura, starajac sie przy tym zwrdci¢ uwage
na zagrozenia cywilizacyjne.

Wiele z ,,obrazéw szytych” zachowato bezpretensjonalny wdziek auten-
tycznego , rekodzieta’. Kontynuacja koncepdji byta seria ,,Ukladéw réwno-
wartosciowych” (1978-87).
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

Kompozydja, 1963 .

olej/ptétno, 92 x 62 cm

irgnowany pd.'Lenica’
atowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1963 | 65 x 42!

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

W 1963 roku, kiedy powstawata prezentowana praca,Alfred Lenica

byt u szczytu swoich mozliwosci artystycznych. Okres, w ktérym nalezy
rozpatrywac ten obraz, rozpoczyna sie jednak nieco wczesniej, w péznych
latach 50., kiedy prawie szes¢dziesiecioletni artysta przeprowadzit sie

do Warszawy.W 1958 roku odbyta sie duza indywidualna wystawa Lenicy
w stotecznej Zachecie. Stanowita ona nie tylko podsumowanie dotych-
czasowego dorobku artysty, ale byfa tez poczatkiem catej serii ekspozycji,
zaréwno w kraju, jak i za granica. W zwiazku z rosnaca rozpoznawalnoscia
artysta zaczat coraz wiecej podrézowac. Na przetomie 1959/60 roku
przebywat na zaproszenie ONZ w Genewie, gdzie opracowat malowidto
scienne ,,Trzy zywioty” (Woda, Ogiert i Mitos¢). Dwa lata pdznej otrzymat
Grand Prix na |.Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego. W tym
czasie mimo licznych podrozy utrzymywat staty kontakt z rodzima awan-
garda artystyczna, wystawiat z Grupa Krakowska, brat udziat w wigkszosci
pleneréw w Osiekach koto Koszalina, uczestniczyt w sympozjum ,,Sztuka
w zmieniajacym sie Swiecie” w 1966 roku w Putawach.

Styl Lenicy, ktéry widaé wyraZznie w prezentowanym obrazie, byt pofacze-
niem taszyzmu, surrealizmu, informelu i drippingu. Od korica lat 50. artysta
tworzyt obrazy olejne o duzych formatach. Technika malarska stosowana
przez Lenice opierata si¢ na uzyskiwaniu przeswitéw koloru spod kolej-

nych warstw farby.Artysta chetnie postugiwat sie lakierami oraz farbami
przemystowymi. Prezentowat styl malarstwa abstrakcyjnego o odcieniu
surrealistyczno-ekspresjonistycznym. Jego znakiem firmowym byty wirujace,
czesto obwiedzione konturem formy tworzone podobna do dekalkomanii
metoda.

Lenica w latach 20. studiowat na Uniwersytecie Poznariskim oraz w poznan-
skim konserwatorium muzycznym. Uczyt sie prywatnie rysunku i malarstwa
w pracowniach Adama Hannytkiewicza i Piotra Kubowicza.W latach 30.
grube, obwiedzione konturem formy figuratywne na jego obrazach
wskazuja na zainteresowanie dziedzictwem kubizmu. PéZniej pojawia sie
réwniez wptyw surrealizmu, ktdry obecny bedzie w twdrczosci Lenicy
przez caly okres okupacji (artysta spedzit go w Krakowie). Po wojnie wrécit
do Poznania i stat sie w 1947 wspétzatozycielem awangardowej grupy
4F+R (farba, forma, fantastyka, faktura + realizm).W 1949 spod jego pedzla
wyszedt pierwszy polski obraz taszystowski (,,Farby w ruchu™).W okresie
socrealizmu funkcjonowat w oficjalnym nurcie sztuki.Wtedy, a takze pdzniej
pracowat jako organizator zycia artystycznego, petnit kierownicze funkcje

w ZPAP. Od potowy lat 40. utrzymywat state kontakty z cztonkami Grupy
Krakowskiej, ktérej cztonkiem stat sie w 1965.W drugiej potowie lat 50.
powrdcit do eksperymentéw spod znaku Informel.
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ANDRZE) MEISSNER (ur: 1929)

Kompozydja, ok. 1957 .

olej/ptyta, 140 x 149 cm
na odwrociu nalepka Centralnego BiuraWystaw Artystycznych w Krakowie
z opisem obrazu oraz czesciowo zniszczona nalepka galeryjna

cena wywotawcza: 17 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

-, Andrzej Meissner, Malarstwo 1956 — 1958", Galeria Dylag, Krakdw,
kwiecieri - maj 2014

- Salon Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, Patac Sztuki, Krakdw, 1957

LITERATURA:
- Andrzej Meissner; Malarstwo 1956 — 1958, katalog wystawy, Krakéw 2014,
s 12 (il

., Aspoteczna jednostka, ideologicznie negatywny, bardzo zdolny w dziedzinie
artystycznej” —tak o Andrzeju Meissnerze pisat jeden z pracownikdw kra-
kowskiej ASP w 1950. Uczelnia, przezywajaca wtedy apogeum socrealistycz-
nej goraczki, nie radzifa sobie z indywidualnoscia i bezkompromisowoscia
mtodego artysty. Meissner, enfant terrible krakowskiej uczelni, przez caty
okres studencki byt zwigzany z pracownia Hanny Rudzkiej-Cybisowej
(Andrzej Wrdblewski pracowat w niej jako asystent).Wczesny okres
twdrczosci Meissnera znamy stabo. Zachowato sie jedynie kilka reprodukgji
przedstawiajacych jego figuratywne, linearne kompozycje. Fragmentaryczna
wiedza na temat wczesnych lat artysty wydaje sie o tyle frapujaca, ze nie po-
zwala na osadzenie jego prac z korica lat 50. w zadnym skonkretyzowanym
kontekscie. Sztuka Meissnera wybucha i wykwita jakby znikad. Pojawia sie
nagle jako twdr w petni dojrzaty i uformowany.

Artysta obronit dyplom w 1955, tuz przed rozpoczeciem postalinowskiej
odwilzy. Byt wtedy zwiazany z artystami wspéttworzacymi Grupe Kra-
kowska (Tadeuszem Kantorem, Marig Jarema, Tadeuszem Brzozowskim,
Jonaszem Sternem, Jadwiga Maziarska i Erna Rosenstein), ale tez swoimi
réwiesnikami, z ktérymi wystawiat na przetomie 1956/57 roku naWysta-
wie Mitodej Plastyki Okregu Krakowskiego w Patacu Sztuki. Prezentowana
,,Kompozycja" jest interesujacym przyktadem wypracowanej wtedy

przez Meissnera formuty malarskiej. Artysta byt od 1956 roku zaintereso-
wany propagowana w manifestach Tadeusza Kantora sztuka informelu.

Prezentowana ,,Kompozycja" powstata miedzy 1956 a 1957 rokiem.

Tak jak inne prace z tego okresu opracowana zostata na ptycie pilSniowe;,
umozliwiajacej manipulowanie obrazem i dynamiczny, ekspresywny
sposob |, ktadzenia” farby.,,Kompozycja” powstata w technice drippingu.
Artysta rozchlapywat farbe na ptyte bezposrednio i za pomoca pedzla,
rozmazywat jg patykami i szpachlami. Stworzyto to wrazenie dynamicz-
nej ekspresywnosci. ,,Kompozycja" dowodzi jednak, ze zywiot malarski

i swobodne istnienie malarskiej materii nie byty w pracach Meissnera
zupetnie przypadkowe. Artysta nie traktowat przypadkowosci informelu
jako powtarzalnej metody pracy. Przeciwnie — na jego obrazach wyraznie
widac, jak zamyst podporzadkowuje sobie technike. Na prezentowane;]
,,Kompozycji"” nie mamy do czynienia z typowym dla innych malarzy
informelu (z Jacksonem Pollockiem na czele) budowaniem jednorodne;j,
taflowej struktury obrazu. Meissner mimo wprowadzenia chaotyczne-
go ukfadu linii postuguje sie konsekwentnie zmystem kompozycyjnym

i grupuje sploty farby w ukfady. Metlik przypominajacy poskrecana
widczke linii, gestwina zaciekdw i splotéw uktadaja sie w wyodrebniajacy
sie i czytelny ksztatt.

Obraz jest jedna z prac pozostawionych przez artyste w 1959 roku
w Krakowie. Meissner, wyjezdzajac wtedy na state do Paryza, schowat
czes¢ obrazdw na strychu wiasnej pracowni. Ukryte wéwczas prace
zostaly wydobyte na swiatto dzienne dopiero 50 lat pdzniej.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI (ur. 1929)
Bez tytuty, 1 959 .

olej/ptétno, 100 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.'Pierzgalski 59"

opisany na odwrociu:

'IRENEUSZ PIERZGALSKI | 1959 | 100 x 130 | olej | pierzgalski 1959"

cena wywotawcza: | 6 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

Prezentowana kompozycja jest przykladem wczesnej pracy artysty. Pierzgalski
w obrazach powstatych na przetomie lat 50.i 60. czesto nawiazywat do
europejskiego i amerykariskiego nurtu ekspresyjnej abstrakeji. Jednym z arty-
stéw, ktérych cenit w tym okresie najbardziej, byt Marc Tobey. W kompozycii
nie wida¢ jednak typowych dla Tobeya inspiracji dalekowschodnia kaligrafia

i jednorodnego wypetnienia liniami catej powierzchni ptétna. Pokrewieristwo
miedzy oboma artystami ma raczej charakter ogdlny. Obraz Pierzgalskiego
zawiera w sobie cechy indywidualnego jezyka artysty, ktére kazg rozpatry-
wac go na bardziej ztozonym tle.

W obrazie artysta stosuje charakterystyczne napiecie uzyskane

poprzez dynamiczne, petlowe ujecie malarskiej linii oraz Smiato kontra-
stujace ze sobg elementy: intensywna czerr linii i uspokojone, bezowe tfo.
Zabieg podobny do tego z prezentowanego obrazu znalez¢é mozna na
kilku pdZniejszych obrazach artysty. Dzieto wydaje sie jednak na ich tle

osobne i unikatowe. W kontekscie innych ,,obrazéw gestu” tworzonych tak
przez Pierzgalskiego, jak i Tobeya, czy francuskiego malarza Henriego Michaux,
prezentowany obiekt wydaje sie najbardziej gwattowny i ekspresywny.

Pierzgalski obronit dyplom w 1955 roku w tédzkiej PWSSP. Pozostat
zwiazany z tédzkim srodowiskiem artystycznym, zaréwno z Paristwowa
Wyzszg Szkofg Filmowa (w latach 1955-77), jak i dzisiejsza Akademiag Sztuk
Pieknych, gdzie prowadzit Pracownie Fotografii na Wydziale Grafiki. Arty-
sta pracuje w rozmaitych technikach, uprawia rysunek, malarstwo, grafike,
fotografie. W latach 50. zwigzany byt z grupa ,,Piate Koto”, a potem ,,Nowa
Linig". W latach 60. czesto wystawiat swoje prace w jednej z najbardziej
wodweczas liczacych sie galerii — , Krzywe Koto” w Warszawie. Jest autorem
okreslenia ,,Hotel Sztuki”, ktérym dzieki niemu w latach 70. zaczeto nazy-
wac idee niezaleznej aktywnosci wystawienniczej sformutowang wczesniej
przez Andrzeja Paruzela.
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
Bez tytuty, 1 958 .

technika wiasna, monotypia/papier naklejony na ptétno, 65 x 50 cm
opisany na odwrociu: 'Teresa Rudowicz | 1958'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymagcja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekgja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- ,Teresa Rudowicz”, Galeria Starmach, Krakéw, grudziers 2004 - styczeri 2005

LITERATURA:
- Teresa Rudowicz, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2004 (il.)

Studia rozpoczeta w latach 1948-50 w gdariskiej PWSSP a kontynu-
owafa pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki na krakowskiej Akademii

w okresie 1950-54. Nalezata do grona wspétzatozycieli i cztonkéw
reaktywowanej po drugiej wojnie swiatowej Grupy Krakowskiej. Debiu-
towafa indywidualna wystawa w1958. Potem wielokrotnie prezentowata
swoje prace za granica, czesto wystawiajac razem ze swoim mezem,
Marianem Warzecha. W latach 50. Rudowicz inspirowafa sie surre-
alizmem, tworzyta akwarele i fotomontaze. Jej twdrczos¢ ewoluowata
w kierunku malarstwa abstrakcyjnego, niekiedy aluzyjnego i metaforycz-
nego. Przykfadem takiej pracy jest prezentowana kompozycja z 1958
roku. Artystke pod koniec lat 50. zafascynowat taszyzm. W jednym

z wywiadéw modwita: ,, Taszyzm operuje wieloma nowymi materiatami

wiasciwymi naszej epoce. Na przykiad lakiery szybkoschnace, rézne
masy plastyczne... Nie ma ograniczeri w stosowaniu materiatéw. Mozna
tworzy¢ kompozycje taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowac bar-
dzo cienko - mozna tez szukac konstrukgji fakturalnych uzyskiwanych
przez nawarstwienie materiatu. Rzeczywistos¢ obrazu taszystowskiego
jest bardzo rézna i nie podlega zadnej z dotychczas przyjetych poetyk
malarskich. Artysta prowokuje proces techniczny powstawania nowej
materii obrazu”. Po powrocie z Wioch artystka tworzyta kolaze. W la-
tach 80. zwiazata sie z ruchem kultury niezaleznej. Charakterystyczne
dla péZznego okresu jej twodrczosci sa prace o tematyce pasyjnej. Duza
monograficzna wystawa artystki miata miejsce w 2013 roku w Muzeum
Narodowym w Krakowie.
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)
“Kompozygja 68/36" 1968 .

kolaz, technika mieszana/ptétno, 48 x 36 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy: ‘Teresa Rudowicz | 68/36'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- ,Teresa Rudowicz”, Galeria Starmach, Krakéw, grudziers 2004 - styczeri 2005

LITERATURA:
- Teresa Rudowicz, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2004 (il.)

Teresa Rudowicz na przetomie lat 50. i 60. zaczeta eksperymentowac

z technika kolazu. Prezentowana ,,Kompozycja 68/36” jest interesujacym
przyktadem poszukiwar artystki zrealizowanych w tej formule malarskiej.
Na ptdtnie artystka zgromadzita zespdt na pozér niezwiazanych ze soba,
p&tprzypadkowych przedmiotdw: guzik, drzeworyt wyciety ze starodru-
ku, kamee przypominajaca cmentarny medalion. Wszystkie zatopione

sa w biato-bezowej, uksztattowanej w miekki, optywowy sposéb masie
farby. W, Kompozycji 68/36" artystka ujawnia szczegdlng wrazliwosc

na specyfike materiatu. Znalez¢ ja mozna réwniez na kilku innych pracach
powstatych w latach 60. Rudowicz wykorzystuje w nich papier, druki,
rekopisy, dzianiny, fotografie, znaczki, kartki pocztowe i koronki. Bogactwo
wplecionych w obraz nieartystycznych przedmiotéw zwracato uwage
krytyki. Krystyna Czerni z zachwytem wymieniafa obiekty znajdujace sie
na pracach artystki: ,,[Materiatami] byty gtéwnie papiery: szczatki zetlatych
mszatéw pokryte drobnym szlaczkiem cyrylicy, zbierane jeszcze w latach
40. w zrujnowanych cerkwiach temkowszczyzny; faciriskie rekopisy

skupowane za grosze u wioskich antykwariuszy na Piazza [Fontanella]
Borghese, wycinki archiwalnych gazet, stare afisze, puste opakowania.

A takze scinki materii: adamaszki, pasmanterie, tiule, fragmenty staro-
modnej garderoby, skrawki zakardowych tkanin z motywem wioskiej
architektury - Colosseum, £uk Hadriana..". Inni komentatorzy prébujacy
zmierzyc¢ sie z kolazami Rudowicz poréwnywali je do archiwum prywatnej
mitologii, intymnego dziennika czy poktosia archeologicznej pasji artystki,
wyksztatconej niewatpliwie jeszcze podczas jej pobytu we Whoszech.
Przywotana juz Krystyna Czerni zwracata uwagg, ze kolaze Rudowicz nie
epatuja przepychem i nie ograniczaja sie do ekspozycji unikatowych, atrak-
cyjnych precjozéw. , Te obrazy (..) — pisze krytyczka — sa (...) zamkniete
jako estetyczna catosc. (...) Dzieki malarskiej obrdbce nastepuje znaczaca
unifikacja, réwnowaznos¢ wszystkich elementéw pokrytych szlachetna pa-
tyna werniksu. Tyle samo znacza i réwnie sa piekne: kunsztowny medalion
i plastikowy guzik, misterna koronka i wytarte obicie fotela, pozdtke listy

i strzep wspétczesnej gazety (..)".
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MARIAN WARZECHA (ur. 1930)

Kompozygja, 1961 r.

technika wiasna, kolaz/ptétno, 39 x 21,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Warzecha | 1961'
na bjetramie: 'Marian Warzecha | 1961

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymagcja: 10 000 - 20 000

Poczatek lat 60., czas, w ktérym powstata prezentowana ,,Kompozycja”,
jest niewatpliwie najciekawszym okresem twoérczosci Mariana Warzechy.
Artysta byt wtedy u szczytu swojej popularnosci. Brat udziat nie tylko

w wystawach krajowych, ale takze gtosnych ekspozycjach zagranicznych
(m.in.,,15 Polish Painters” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku
w 1961 czy wystawa indywidualna w Zabriskie Gallery w Nowym

Jorku w tym samym roku). Jezyk jego sztuki, ktérego w petni dojrzatym

i niezaleznym przyktfadem jest prezentowana ,Kompozycja”, byt juz wtedy
w petni uksztattowany.

Obraz ten moze stanowic¢ punkt wyjscia do zrozumienia formuty
malarstwa Warzechy. Zawarte sa na nim wszystkie te wartosci i cechy,
ktére krytyka uwazata za najbardziej reprezentatywne dla jego dziefa.

W, Kompozycji" znajdziemy surowa kolorystyke, subtelne modelowanie
tafli obrazu i préby ksztattowania jego reliefowosci, o ktérych z podziwem

pisat nowojorski krytyk John Canaday: ,,[Warzecha jest] doktadnym
rzemieslnikiem prostokatnych powierzchni. Jedna z nich wysuwa niekiedy
do przodu i w ten sposdb powstaje relief. (...) Jest to technika, ktdra
przynosi efekt uroczystej prostoty, petnej subtelnosci i poczucia spetnienia.
Dzieki temu zbawczemu przesunigciu jednej z prostokatnych ptaszczyzn
dzieta Warzechy unikaja nadmiernej surowosci”. W, Kompozycji” obok
charakterystycznego ksztattowania ptaszczyzny zwraca uwage réwniez
charakterystyczne dla artysty uzycie linii przywodzacej na mysl pismo.

Ten , kaligraficzny” aspekt malarstwa réwniez zwracat uwage krytyki.

W katalogu monograficznej wystawy artysty w rzymskiej Galleria 'Obelisco
z 1964 roku pisano: ,,Przywotujac barokowa kaligrafie, archaiczna czcionke,
wiaczajac korespondencje, pisma, (...) w oryginalny sposdb nawarstwia
Slady cztowieka pochodzace z réznych miejsc i z réznych epok. Postuguje
sie retrospektywa, a réwnoczesnie, faczac ze soba wszystkie te znaki, wska-
zuje na ich jednosc”.
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WEYADYSEAW JACKIEWICZ (ur. 1924)
“Obraz /1967, 1967 r.

olej/ptétno, 150 x 120 cm

sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

na blejtramie sygnowany, opisany i datowany: "W. Jackiewicz OBRAZ II/1967'
na odwrociu:'P'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

, Rzadko spotyka sie twdrczosc artystyczna tak konsekwentng i jednorodna jak malarstwo Jackiewicza.
Rzadziej jeszcze zdarza sig, by ktos smutkiem przesycony komentarz do przemijania swiata w tak
doskonata jednos¢ potrafit ztaczyc z hedonizmem. Zas do niespotykanych prawie rzadkosci nalezy,
aby ktos w czasie swojej — zycie trwajace] — pracy artystycznej jak w wedrdwce dokofaziemskiej do-
szedt do miejsca bliskiego temu, z ktdrego wyszedt. Jest to wszakze powrdt od innej strony i catkiem
nowego punktu widzenia, wzbogacony nie tylko Swiadomoscig, wiedza | doswiadczeniem malarskim,
ale przede wszystkim glebia tresci przesfania’

BOZENA KOWALSKA, , PROJEKT”,NR 2/87/173

, Whadystaw Jackiewicz ogranicza liczbe stosowanych motywdw do jednego bardziej enigmatyczna jasnosc z pieknem i dobrem absolutu... Malarstwo
tylko, wiasnie do czlowieka, z czego ptynie wniosek pierwszy.To, ze jest Jackiewicza nalezy do rzadkiej, w naszej epoce zgietku i agresji, sztuki kon-
on artysta gleboko i swiadomie osadzonym w tradycji sztuki europejskiej. templacyjnej, sztuki wiec, ktéra faczy w sobie — konieczne w diugotrwatym
Whiosek éw potwierdza drugie spostrzezenie, to mianowicie, ze $wia- kontakcie — mistrzostwo formy z bogactwem tresci.W malarstwie swym
tto jest materia jego obrazdw w stopniu co najmniej réwnym z barwa potwierdza réwniez starg, cho¢ zapomniang jakby regufe: ze im wezszy

i rysunkiem. Sztuka swiatta natomiast, biegnaca gdzies od gotyckich witrazy motyw i oszczedniejsze srodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty i wieksze
przez wenecki renesans, barok po impresjonizm i jego pochodne, pochodzi jego umiejetnosci oraz talent’.

z Europy i jej teorii estetycznych, utozsamiajacych konkretne Swiatto lub JERZY MADEJSKI,, ZYCIE LITERACKIE",NR 35/1849/86
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 -2015)

Z cyklu “Reminiscencje”, 1982 r.

akryl, olej, kolaz/ptyta, 41,5 x 33,5 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany:
'Z CYKLU | REMINISCENCJE | 1982 | MUSIALOWICZ'

cena wywotawcza: 4 000 zt
estymacja: 8 000 - 13 000

,Chce, aby moja sztuka miafa jakas wewnetrzna site | zmuszata do refleksji. By niosfa nadzieje, bedac
metafora ludzkiego losu, w ktéry wpisane sa zaréwno cierpienie, odrodzenie i ukojenie. Zastanawiam
sie, jak przez moja sztuke méwic. Jak da¢ odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktory moze
zagubit sens swego istnienia wobec przerazajacej golgoty cztowiecze'".

Krytyka artystyczna poréwnywata niekiedy prace Musiatowicza do ob-
razéw francuskiego , brutalisty”” Jeana Dubuffeta. To zestawienie wydaje
sie szczegdlinie trafne, jesli wziaé pod uwage, ze obu twércdw taczyto nie
tylko pokrewieristwo stosowanych formut malarskich, ale takze filozo-
ficzne zaplecze tworzonej przez nich sztuki. Prezentowana kompozycja
pochodzaca z cyklu ,,Reminiscencje” moze stanowic interesujacy przykfad
obu tych wymiardw sztuki Musiatowicza. W obrazie zwraca szczegdlnie
uwage charakterystyczna dla Musiatowicza dyspozycja elementdw. Os sta-
nowi syntetycznie i sylwetkowo ujeta ludzka figura. Plaszczyzna obrazu
ksztattowana jest w fatwo rozpoznawalny, chropowaty, pét reliefowy
sposéb. Forma plastyczna pozostaje w zwiazku z obrazami Musiatowicza
z lat 60.1 70, w ktdrych artysta eksperymentowat z uzyciem smolistej czerni
i monochromatyzmem. W, Reminiscencjach” wyrazniej daje o sobie jednak
zna¢ dekoracyjnos¢ obrazu, operowanie efektem btysku oraz tworzenie
wrazenia inkrustacji obiektu opitkami metalu. Wizualne jakosci obrazu ar-

HENRYK MUSIALOWICZ

tysta rozumiat jednak nie jako cel sztuki, ale jedynie Srodek. W 1939 roku
artysta ukoniczyt warszawska ASP, gdzie studiowat pod kierunkiem Felicjana
Szczesnego Kowarskiego oraz Leonarda Pekalskiego. Pierwsze powojenne
prace poswiecit zniszczonej Warszawie (cykl rysunkéw ,Ruiny Warszawy,
1945-46"). Nalezat w tym okresie do grupy ,Warszawa". Od roku 1956
zaczat eksperymentowac z malarstwem abstrakcyjnym, ale szybko wy-
ksztatcit wlasny jezyk, w ktérym syntetycznie ujeta postac ludzka stanowi
os kompozycji. W roku 1984 przenidst sie na state do Ciericzy w Puszczy
Biafej. Musiatowicz nie byt zwigzany z zadna grupa ani orientacja arty-
styczna. Uzywat réznych technik (pedzel, pidro, techniki graficzne, tusz),
tworzyt monotematyczne serie, m.in.,,Dno morskie”,,VWojna przeciw
cztowiekowi”, , Portrety z wyobrazni”, cykle ,Reminiscencje”, , Epitafia”,
,Rodzina”. W 2002 roku Muzeum Narodowe w Poznaniu zorganizowato
wielka wystawe jego twdrczosci. W wieku 101 lat artysta zmart w lutym
biezacego roku w Warszawie.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

“Sztandar || - lewy”, 1971 r.

asamblaz, 210 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Hasior | 71" oraz"SZTANDAR | | / LEWY".

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

Artysta pracowat nad sztandarami od 1965 roku. Seria asamblazy, ktérej
interesujacym przyktfadem jest prezentowany ,,Sztandar | 1", miata poczat-
kowo nieco humorystyczny wymiar. Sam artysta przyznawat, ze jego celem
byto zadrwienie z pompatycznosci koscielnych i wojskowych choragwi.
Niekiedy nie tylko kolazowa forma dziet, ale same ich tytuty (np.sztandar
Sw.Emeryt”) nadawaly dzietom ironiczny wymiar. Z czasem Hasior zaczat
jednak traktowac ,,Sztandary” coraz powazniej. Dzieta byty nie tylko
dialogiem z modelami sztuki koscielnej, ale przede wszystkim niezalez-
nymi kompozycjami plastycznymi.W ,,Sztandarach” Hasiora uderzaja
przede wszystkim subtelne zestawienia sptowiatych barw i ciekawe faktury
tkanin.Wspdtczesna krytyka rozpatruje czesto ,,Sztandary” w kontekscie
obecnosci Sacrum w twdrczosci artysty. Na tle innych jego dziet, w ktérych
wykorzystywat medaliki, figurki, krzyze i drobne dewocjonalia, ,,Sztandary”
uderzaja swoja monumentalng, ,,odswietng” forma.

Hasior nie tylko eksponowat swoje ,,Sztandary” na wystawach, ale wigczat
je réwniez w nietypowe, efemeryczne pokazy. Szczegdlnie znany jest
pochdd choragwi z 13 maja 1973 roku w tacku nad Dunajcem.VWV procesji
pokazano wtedy kilkanascie ,,Sztandaréw’ oraz stynne ,,Plonace Ptaki”.
Krytyczka ,, Tygodnika Demokratycznego” pisata wtedy:, Wrazenie byto
kolosalne. Hasiorowa , procesja’’ wtapiafa sie znakomicie w klimat ludowego
festynu.Trudno sobie wyobrazi¢ lepsza scenografie wystepdw regionalnych
i trudno o lepsze tto dla ,,Sztandaréw” nizli urok nowosadeckiego pejzazu.
Drzewa, fgka z mleczami, szarobrunatna ziemia. Jak wiele poezji zawiera ten
pomyst... Ida Hasiory polng droga (dodatkowy przemarsz przed kamerami
telewizji), a strazacy wygladaja jak swieci w swym ogromnym zafrasowaniu

i przejeciu. Byt to najpigkniejszy punkt programu.Wyszedt Hasior z muzeum
do ludzi, ktérzy nigdy nie chodza na wernisaze. Trudno oddac urok i gteboki
sens tego przedsiewziecia”.
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BRONISLAW SCHLABS (1920 - 2009)

Kompozydja, lata 50. XX w.
technika wiasna/ptyta, 60 x 70 cm

cena wywotawcza: |1 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

WYSTAWIANY:

- ,,Bronistaw Schlabs. Prace z lat 1952-1995", Galeria Miejska Arsenat,
Poznari, 2004

-, Doswiadczenie materii”, Galeria Piekary, Poznari, 2005

Prace Bronistawa Schlabsa powstate w innym niz fotografia medium
stanowig niezwykia rzadkosc. Taki stan rzeczy nie wynika jednak

z podporzadkowania sie artysty jednemu srodkowi przekazu. Przez cate
swoje zycie Schlabs eksperymentowat bowiem z réznymi malarskimi
technikami i technologiami rzezbiarskimi. Prezentowana ,,Kompozycja”
poswiadcza, ze malarsko-reliefowe prace artysty nie ustepuja o krok
najczesciej z nim kojarzonym awangardowym fotografiom.

Schlabs zaczat eksperymentowad z malarstwem okoto 1956 roku.
Tworzyt w tym okresie obrazy w konwencji malarstwa materii. Wydaje
sig, ze to wiasnie te prdéby sktonity artyste do przedefiniowania formuty
tworzonych przez niego w tym samym czasie fotografii. Fotografie i obrazy
Schlabsa taczy specyficzny dynamiczny ekspresjonizm i zamitowanie

do kolazowego ukfadania form. W prezentowanej ,Kompozycji” widac
charakterystyczne dla artysty pozorne nieuporzadkowanie elementdw,
na ktérych ostentacyjnie pozostawiono slady ingerencji. Te mechaniczne
slady i odciski sktaniaja widza do interpretowania ,,Kompozycji' nie tylko
na poziomie abstrakcyjnego ukfadu form. Rysy i zagniecenia uformowane
przez artyste na plaszczyznie obrazu wydaja sie ukfadac¢ w ksztatt figury

zwierzecej. Ta dwuznacznos¢, zawieszenie miedzy abstrakcja a wyko-
rzystaniem figuralnego motywu (lub tylko jego echa), facza twdrczos¢
Schlabsa z twdrczoscia kilku jego przyjacidt malarzy-fotografikdw, m.in.
Zdzistawa Beksiriskiego.

Schlabs byt gléwnie fotografem i malarzem, ale odznaczyt sie réwniez
jako organizator licznych wystaw fotograficznych, Od 1953 byt czton-
kiem Poznariskiego Towarzystwa Fotograficznego, od 1962 — ZPAFR

a od 1963 — ZPAP. W latach 50. jego prace fotograficzne utrzymane
byty w konwencji realizmu socjalistycznego. Od 1956 narastato jego
zainteresowanie abstrakcja. Fotografia Schlabsa zbliza sie do technik
graficznych i malarskich. W 1958 jako jedyny Polak brat udziat w wysta-
wie ,,Subjective Fotografie” w Essen. Takze w 1958 wraz ze Zdzista-
wem Beksiriskim i Jerzym Lewczyriskim stworzyt nieformalna grupe,
ktéra w 1959 zaprezentowata glosna wystawe okreslong przez krytyka
Alfreda Ligockiego mianem ,.antyfotografia”. W latach 1962-74 nastapita
przerwa w tworczosci, zwigzana ze smiercia zony artysty. Pod koniec

lat 80. Schlabs powrdcit do dziafalnosci artystycznej, pracujac nad wiasna
technika bedaca synteza fotografii i malarstwa.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)
"Zgaste storice”, 1975 .

relief, drewno polichromowane, 136 x 136 x 8 cm

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

WYSTAWIANY:

-, Tadeusz Szpunar; prace z lat 60.i 70", Galeria dylag.pl, Krakdw,
luty - marzec 2006

- Rzezba Tadeusza Szpunara”, Muzeum Slaskie w Katowicach,
|9 pazdziernika - 31 grudnia 2006

LITERATURA:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70., katalog wystawy, Krakéw 2006,
s 18-19,il.17

W twodrczosci Szpunara bardzo wczesnie, bo juz pod koniec lat 50.,
pojawia si¢ podziat na dwie grupy prac. Pierwsza z nich to syntetycz-

ne, przestrzenne bryty , Glowy" i, Torsy". Druga, ktérej interesujacym

i nietypowym przykifadem jest prezentowane ,,Zgaste Storice”, to rzezby
,,obrazopodobne”. Szpunar wykorzystuje w nich ptétno, polichromowane
drewno oraz miedziane, mosiezne i zelazne blachy. Z tych materiatéw
artysta tworzy ukfady geometrycznych bryt, czesto rozbite na drobne, od-
cinkowe uktady. Szczegdlng role Szpunar przypisuje idealnemu ksztattowi
okregu, ktéry staje sie ogniskowym punktem jego stynnego cyklu ,,Roz-
wazania nad kotem i kwadratem”. ,, Zgaste Storice”, cho¢ nie jest czescia tej
serii,zdradza z nig szereg kompozycyjnych pokrewieristw.

Kompozycja ,, Zgastego Storica” oparta jest na zestawieniu kilku bryt.
W kwadratowe, intensywnie czarne pole obrazu artysta wpisat rozmyta
bielaca sig owalna chmure. W jej centrum rysuje sie sylwetka dysku.

Nachodzi na nig kolejny, wychodzacy poza lico obrazu okrag. Tytut pracy
,Zgaste Storice” sugeruje, ze kompozycja jest nie tylko mistrzowsko
rozegrana geometryczng abstrakcja, ale zawiera réwniez tadunek symbo-
liczny. , Zgaste Storice” powstato w 1975 roku, niedtugo po $mierci matki
artysty. Kompozycje mozna interpretowac jako prébe wizualizacji emogji
zwigzanych z zatobg po utracie bliskiej osoby.W swojej intymnej pracy
Szpunar gra z uniwersalnym dla europejskiej kultury motywem czarnego
storica. Mroczny dysk wygastej gwiazdy odsyta tradycyjnie do figury
melancholii i poczucia braku. czarne storice byto jedna z ulubionych figur
modernistéw. Pojawia sie m.in. w stynnym sonecie Nervala ,,El Desdi-
chado” W , Lalce” Bolestawa Prusa zrozpaczony, tutajacy sie po Paryzu
Wokulski widzi unoszaca si¢ nad miastem przypominajaca czarne storice
melancholii czarng kule balonu. Motyw czarnego storica lub catkowitego
za¢mienia podejmowali w XIX i XX wieku réwniez inni malarze, m.in.
Odilon Redon.
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu

drewno malowane, technika wiasna/sklejka, 152,5 x 76,5 cm
na odwrociu autorska nalepka z numerem inwentaryzacyjnym 'AW 109"

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

. Artysta abstrakeyjny winien mie¢ pewnos¢, co chce zakomunikowac widzowi. Wykreowana
przez niego czysta forma abstrakcyjna jest tworem niezaleznym. Jednakze widz moze taczy¢
widziane ksztatty z tymi modelami z otaczajacej rzeczywistosci, ktdre juz oswoit. Zadaniem artysty
Jest, aby poprowadzic te skojarzenia w kierunku pozadanych przez siebie asocjagji”.

Aleksandra Wejchert byta artystka eksperymentujaca, wiele z jej prac
oscyluje na pograniczu malarstwa i rzezby. Z powodzeniem uprawiata

kazda z tych dziedzin. Znana jest zaréwno z monumentalnych, geometrycz-
nych realizacji rzezbiarskich w przestrzeni publicznej, jak i kameralnych rzezb

o organicznych, wywiedzionych z natury formach. Znaczna czes¢ jej dorobku
stanowig réwniez podobne do prezentowanego mozaikowe reliefy, ktorych
pofalowane pfaszczyzny, uzyskane za pomoca zréznicowania drewnianych
walcédw konstruujacych powierzchnie, tworza niezwykly efekt wizualny.
Efekt ten podkreslata artystka zazwyczaj zywym, jednolitym kolorem. Analiza
tworczosci pozwala sytuowac czas powstania relieféw na lata 70., pomiedzy
tradycyjnym malarstwem, obrazami mozaikowymi ukfadanymi z niewielkich,
drewnianych elementdw a przestrzennymi realizacjami z lat 80. Niezwykle
indywidualna droga tworcza Wejchert faczy w sobie dokonania i tradycje
wschodnioeuropejskiej abstrakeyjnej sztuki awangardowej, od rosyjskiego
konstruktywizmu lat 20., poprzez unizm Strzemiriskiego, z nurtami obecnymi
w sztuce Zachodu lat 60.i 70, ze sztuka kinetyczng i op-artem na czele.

Urodzona w Krakowie artystka ukorfczyta studia na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej w 1949 roku. Nastepnie, w latach

ALEKSANDRA WEJCHERT, 1992

1952-1956, studiowata na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP pod kie-
runkiem Leona Michalskiego. We wczesnych latach 60. wyemigrowata
z kraju wraz z synem. Po krétkim pobycie w Paryzu przeniosta sie

do Irlandii, gdzie przyjefa irlandzkie obywatelstwo i pozostata czynna
tworczo az do $mierci w 1995 roku, zdobywajac duze uznanie. Jej pra-
ce regularnie pokazywane byly na dorocznych wystawach Royal Hiber-
nian Academy w Dublinie oraz na pokazach indywidualnych w Salamon
Gallery w Dublinie. We wczesnych pracach skupiata sie na malarstwie
i malowanym reliefie. Wystawiane na indywidulanych wystawach

w Hendricks Gallery w Dublinie monochromatyczne, reliefowe prace
byty wynikiem poszukiwar analogicznych do niektdrych artystéw kine-
tycznych tamtego czasu, jak chocby do Sergio de Camargo. Stopniowo
jednak skupiata sie coraz bardziej na rzezbie realizowanej w metalu
lub pleksiglasie. W swoim dorobku miata takze realizacje monumental-
ne, czego przyktadem moze by¢ metalowa rzezba przed biurowcem
banku AIB w Ballsbridge w Dublinie czy realizacje dla Limerick Uni-
versity i University College w Cork. Jej prace znajduja sie w zbiorach
muzedw w Paryzu, Rzymie i Dublinie oraz w kolekcjach prywatnych
w Irlandii, Wtoszech, Frangji i USA.
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JOSHUA BENOR (1950 - 2006)
JERZY BUDZISZEWSKI

“Kompozyga 52180”1980 r.

olej/ptétno, 46,5 x 38,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Budziewski | 52/80'
oraz "Whodkowi | Jurek | 12.05.83 r W-WA | listopad 82 Koncepcja | Poznart'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

POCHODZENIE:
- prezent bezposrednio od artysty (w 1983)
- kolekgja prywatna, Poznari

W pracach Jerzego Benora odnalezé mozemy wplyw malarzy abs-
trakcjonistow, z ktérymi zetknat sie w czasie studidéw artystycznych.

Z jednej strony niezwykle wrazliwego na kolor malarstwa Stefana
Gierowskiego, z drugiej geometrycznej logiki wywiedzionej ze sztuki
Henryka Stazewskiego. Prezentowany obraz, pochodzacy z wczesnego
okresu twdrczosci artysty, wkrétce po ukoriczeniu warszawskiej ASP,
ujawnia réwniez inspiracje malarstwem powojennej awangardy spod
znaku Marii Jaremy. Wysmakowana kolorystyka, ptynne linie i orga-
niczne ksztafty tworza niezwykle dekoracyjna kompozycje. Malarstwo
abstrakcyjne na state pozostato formuta twdérczosci Jerzego Benora.

Z czasem odszedt on od ksztattdw organicznych na rzecz abstrakgji
geometrycznej, w latach 90. realizowat formy reliefowe o bogatej kolo-
rystyce i strukturze. Rdwnolegle poswiecat sie fotografii — dokumento-
wat miedzy innymi codzienne Zycie nowojorskich Chasyddw.

Jerzy Budziszewski (Joshua Benor) byt absolwentem Wydziatu
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (dyplom obronit

w 1975 roku w pracowni prof. Stefana Gierowskiego). W latach 70.
wspdtpracowat z Marianem Boguszem i srodowiskiem warszawskich
architektéw. Byt zwiazany z Galerig Foksal i Henrykiem Stazewskim.
W 1988 roku przenidst sie do Izraela, w 1994 roku zamieszkat na sta-
te w Nowym Jorku. Uprawiat malarstwo sztalugowe i monumentalne,
fotografie, grafike i rzeZbe. Jego najbardziej znane realizacje malarstwa
Sciennego znajduja sie w lubelskich Krapkowicach, na dworcu w Min-
sku Mazowieckim, w warszawskim Szpitalu Kolejowym. Byt laureatem
Nagrody Ministra Kultury i Sztuki, Memorial Fundation for Jewish
Culture oraz Karen Tel-Aviv for Literature and Art. Wazny zbiér

jego prac prezentowany jest w ekspozycji statej Muzeum Narodowego
w Gdarisku.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

“Prosze bardzo”, 1972 .
Z cyklu “Chwila”

akryl, olej/ptétno, | 14 x 146 cm

opisany p.g:'PROSZE BARDZO'

na odwrociu sygnowany i datowany: 'E. DWURNIK | 1972'

oraz opisany ' Nr. Koricowy 191"

na blejtramie opisany:'V - 17 - 191"

na odwrociu nalepki galeryjne: Zwiazek Artystéw Plastykéw w Zamosciy,
Biuro Wystaw Artystycznych w Opolu, Galeria 72 w Chetmie, Galeria Sztuki
BWA Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, BWA w todzi, Galeria Studio,
Biuro Wystaw Artystycznych w Legnicy

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznar

WYSTAWIANY:

- Zwigzek Artystow Plastykéw w Zamosciu, 2-30.05.1974

- BWA w Legnicy, 8.09.1974

- Galeria Studio, Biuro Wystaw Artystycznych w Legnicy,
16.12.1974-15.01.1975

- BWA w todzi, 1978

- Galeria Sztuki BWA Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, 1982
- Galeria 72 w Chetmie, 20.01.1984-20.02.1984

- Biuro Wystaw Artystycznych w Opolu, 12.1984-01.1986

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta
2001, (wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malar-
stwo. Préba retrospektywy”, (08.09.-07.10.2001), Cykl V,poz. | 7,nr 191






Edward Dwurnik na wernisazu w BWA Piastéw, 1972, fot. Teresa Gierzyriska

Anna Maria Potocka w swoim eseju poswieconym sztuce Dwurnika
,Niespodziewane uwolnienie malarstwa’ pisata, ze jest ona podzielona

na dwa etapy refleksji. Pierwszy z nich to obserwacja bezludnego miasta

i préba oddania go przy uzyciu prostych geometrycznych chwytéw. Drugi,
bardziej ztozony etap, to obrazy posiadajace odniesienie do konkretnej
sytuacji cywilizacyjnej i ukazujace ludzi. Obrazy z drugiej fazy twdrczosci
sa — jak pisze Potocka — zaangazowane w polityke, spoteczeristwo oraz zy-
cie artystyczne.

Kompozycja ,,Prosze bardzo” pochodzaca z cyklu , Chwila” z 1972 roku
nalezy whasnie do tej drugiej, ,,zaangazowanej” grupy obrazéw.W latach 70.
Dwurnik miat juz za sobg rozpoczecie dwdch waznych cykléw podejmuja-
cych podobne problemy:,,Podrézy autostopem” i, Sportowcdw” W jego
obrazach wyksztafcit sie w tym czasie réwniez charakterystyczny sposéb
komponowania. Umozliwiat on widzowi ,wejscie” w miasto i przezycie
jego przestrzeni. Zmonumentalizowane figury z ,,Prosze bardzo” wydaja
sie wychodzi¢ ku widzowi i przez to wciggaja go jakby w przestrzeri ptétna.
Wprowadzone przez artyste zaburzenie w kompozycji wydaje sie cha-
rakterystyczne dla catej tworczosci Dwurnika.Wykorzystywanie szerokich
katéw, dekomponowanie realnych widokdw, operowanie mocnymi i Smiato
zestawianymi kolorami to kolejne, reprezentatywne dla Dwurnika cechy,
ktére odnajdziemy w oferowanym obrazie. Nie tylko jednak styl pozwala
widzie¢ w ,,Prosze bardzo” charakterystyczny przykiad jego sztuki. Obraz
wigze sie réwniez z artystycznym programem malarza, przede wszystkim
przez zapisany na ptétnie fadunek intelektualny. Dwurnik, inwentaryzujacy

od lat realia przecietnej polskiej egzystendji, wydaje sie bowiem kierowac
specyficznym programem.Artysta wciela sie w role kronikarza i reportera.

O specyfice tworczosci Dwurnika w ten sposdb pisata Maria Poprzecka:
,Widzi i wydobywa to, co podrzedne, niewazne, miatkie, trywialne, ale beda-
ce tej egzystencji niezbywalng czescia, nadajace jej swoisty smak i charakter.
,Obcuje z ludZmi dojezdzajacymi do pracy, jezdze po matych miasteczkach,
interesuja mnie polscy przecietni ludzie, uwazam, ze nie s3 oni przecietni,
poniewaz oni mnie wychowali, uwazam, ze znam ich sprawy, ubidr, zwyczaje,
przekonania, zargon - kocham ich i mam rados¢ wystawic im pomnik

moim malarstwem”" - pisat Dwurnik w studenckim podaniu o stypendium
artystyczne. | istotnie taki pomnik wystawit. To osobliwy pomnik, bedacy
zarazem przewodnikiem po Polsce. Po polskim Chamowie. Po kraju wodki,
papieroséw Sport i oranzady, ktérymi racza sie ludzie o prostackich fizjo-
nomiach i niezgrabnych ciatach. Po podmiejskich pejzazach z kwadraciakéw,
po peryferiach poszatkowanych przez pracownicze dziatki, po miastach
zasnutych plataning drutéw sieci trakcyjnych, gdzie na autobusowych przy-
stankach wyhemrany waciak sasiaduje z kremplinowo-bistorowym szykiem,
a kfadzenie nowego chodnika staje sie dziejowym wydarzeniem. Mrowiacy
sie na tych obrazach ludzie to nie zbidr statystycznych jednostek. Z setek
obrazdw i rysunkéw wyfania sie przeogromny ,,Polakéw portret wiasny”,
znanych i nieznanych, ale zawsze obdarzonych twarza - niepiekna, lecz wyra-
zistg" (Maria Poprzecka, Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy, Galeria
Sztuki Wspdtczesnej Zacheta,Warszawa 2001).
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)
“Wilno (zima)", 1997 r.

olej/ptétno, 61 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d..'WILNO - DWURNIK 97
opisany na odwrociu:'1997 | E.DWURNIKWILNO | X 886 | 2365

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Nowy Jork

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta
2001, (wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malar-
stwo. Préba retrospektywy’, (08.09.-07.10.2001), Cykl X, poz. 886, nr 2365

,Wilno" jest nietypowym przyktadem pracy z cyklu ,,Niebieskie miasta”,
bedacego kontynuacja ,,Podrézy autostopem’. Regularna prace nad seria
btekitnych obrazéw rozpoczat artysta w 1993 roku, jednak pierwsze
btekitne ptétno powstato w jego pracowni juz w 1970 roku (,,Btekitny
powiat")., Niebieskie miasta” interpretowano jako prébe odrealnienia
sztuki, wprowadzenia do niej zimnego, ,,niebiariskiego” porzadku.W jed-
nym z wywiaddw z 1994 roku Dwurnik w nastepujacy sposob ttumaczyt
swdj nowy program malarski:,,Bytem troche zmeczony tematami obra-
zéw politycznych, takich jak ,,Droga na wschéd” czy ,,Niech zyje wojna”,
w ktérych musiatem zajmowac okreslone stanowisko, a péZnej gesto sie
tlumaczy¢. (...) To mnie zmeczyto, wiec po prébie z , biekitnymi” obraza-
mi, ktérych malowanie byto takim dotykaniem metafizyki, postanowitem
namalowac utopijne miasta’. Cykl ,,Niebieskich miast” miat by¢ wiec
poczatkowo ucieczka od politycznosci i aktualnosci sztuki. Najistotniejsze
stawaly sie afektywne wartosci sztuki i oddziatywanie na widza kolorem.
Drastycznie ograniczona kolorystyka sprawiata ponadto, ze kazde naj-
mniejsze niuansowanie barw nabierato szczegdlnego znaczenia. Bogustaw
Deptuta dopatrywat sie w ograniczeniu kolorystyki prac Dwurnika

do jednej barwy wplywu klasycznego eseju Goethego - ,,Farbenlehre”,
w ktérym niemiecki pisarz przedstawiat wizje emocjonalnego podporzad-
kowania sie jednej barwie.

W, Wilnie” znajdziemy wszystkie cechy zawarte w obrazach z cyklu
., Niebieskich miast”: zastosowanie ultramaryny i bfekitu pruskiego,
zakomponowanie widoku z perspektywy lotu ptaka, odrealnienie

i zdekomponowanie rzeczywistej architektury na rzecz artystycznej wizji.
Réwnoczesnie ,Wilno" nie ma w sobie, typowej dla innych prac z cyklu,
zdehumanizowanej utopijnosci. Litewska stolica nie jest miastem bez-
ludnym i opustoszatym. Jego mieszkaricy, ktérych z pietyzmem Dwurnik
maluje w dolnej partii swojej kompozycji, nie sa anonimowym sztafazem
albo ktebigcym sie bez celu ttumem. Zgromadzone na obrazie postaci
nadaja catosci mocny wymiar polityczny, przez co obraz wiaze sie ze ,,spo-
tecznym pazurem” prac Dwurnika z lat 80.W ukazanym przed katedra
tlumie odnajdziemy zwalony z postumentu pomnik Lenina, protestantéw,
mezczyzne ze skrzyzowanymi flagami Polski i Litwy i wreszcie rodzaj san
z klatka, bedacych zapewne trawestacja kibitki wiozacej polskich roman-
tykéw na Sybir. Obraz Dwurnika nie jest wiec pocztéwkowa wizjg miasta,
ale proba ujecia jego politycznej specyfiki.

Ukazane przez artyste budynki, cho¢ pozornie nie biorg udziatu w politycz-
nym zamieszaniu, w istocie réwniez sa uwikiane w spoteczny aspekt obrazu.
KatedraWileriska budowana byta od 1777 przez wybitnego wileriskiego
klasycyste —Wawrzyrica Gucewicza.Architekt (znany na WileriszczyZnie
jako Laurynas Gucevicius) pochodzit z mieszanej, polsko-litewskiej rodziny.
Do dzi$ jego twdrczos¢ — choc zanurzona w duchu miedzynarodowego
klasycyzmu typowego dla drugiej potowy XVIII wieku - jest przedmiotem
sporéw dotyczacych narodowego charakteru architektury. Dwurnik, malujac
katedre Gucewicza, poddat ja znaczacej korekcie. Z tympanonu swiatyni
zniknely figury Swietych patrondéw miasta, tak jakby w wizji Dwurnika Wilno
nie znajdowalo sie juz pod boska opieka.
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

“Siedemnasta, siedemnasta pietnascie”, 201 | .

olej/ptétno, 1 10 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

Sztuka Pawlaka nieustajaco przetwarza pojecia i symbole kultury.
Przetwarza historie i historie sztuki. Prezentowany obraz analizuje
pojecie czasu, kluczowe, jesli nie wrecz obsesyjne, dla kultury Zachodu.
W obrazie widoczna jest charakterystyczna dla artysty swoboda malar-
skiego gestu, ktdry akcentuje sam akt malowania i strukture Sciekajacej

farby. Wiodzimierz Pawlak tak méwit o swych artystycznych poczatkach:

,,Malarstwem zainteresowatem sie w dziecifistwie, gdy Tato pozwolit mi
pomalowac furtke na zielono”. Stosunek Pawlaka do sztuki jest niezwy-
kly, to malarz ,,z urodzenia”, ktéry musiat pokonac niezwykte przeszko-
dy w drodze do realizacji artystycznej pasji. Byt wolnym stuchaczem,

a potem studentem w pracowni Rajmunda Ziemskiego na warszawskiej
ASP Jeszcze jako student w koricu 1982 r. zostat czionkiem Gruppy.

Byt uczestnikiem niemal wszystkich jej wystaw i akgji, wspdtredakto-
rem pisma ,,Oj dobrze juz”, w ktérym zamieszczat wiersze, manifesty,
teksty odczytdw. Wspdinie z Gruppa uczestniczyt w niezaleznym ruchu

artystycznym lat 80. W tym okresie dat sie poznac jako artysta wrazliwy
na uwikfania spoteczne i polityczne czasu stanu wojennego. Cykl obra-
z6w dyplomowych Pawlaka nosi tytut ,Obrazy zamalowane™ (1985),
artysta miat bowiem zamiar (niezrealizowany) zamalowac je w obecnosci
komisji dyplomowej. Miato to byc¢ gestem zniszczenia, a zarazem soli-
darnosci z anonimowymi ,,malarzami” politycznych napiséw na murach.
W grupie obrazéw z lat 1986-87 stosowat zabieg przestaniania kom-
pozycji maskujaca ja warstwa farby, co byto oryginalnym przeniesieniem
i utrwaleniem w sztuce charakterystycznego motywu zamalowanych
politycznych haset na murach. Radykalnej zmiany formy dokonat w cyklu
., Tablice dydaktyczne” (1987-88). Plaszczyzny obrazdw zapetniaja graficz-
ne siatki ideogramoéw, wykreséw, map, znakéw symbolizujacych wiedze

i kulture. Poréwnywano je do negatywu zarysowanej tablicy szkolnej.
W 2008 roku w warszawskiej Zachecie miata miejsce monograficzna
wystawa artysty zatytutowana ,,Autoportret w powidokach”.
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SZYMON URBANISKI (ur. 1963)
“Bal”, 2006/2008 r.

tempera, wosk/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SZYMON URBANISKI | BéI tempera+wax 2006-8'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

, WV Swiecie, , jakiego nie ma’, zbrodnia ma wymiar trywialny, jest zenujacym procederem, ktdry nie
ma nic wspdlnego z dramatem. Z tego punktu widzenia tworczos¢ Urbariskiego jest zastanawiajaco
bliska opowiadaniom Hfaski, nazywanego polskim Jamesem Deanem | ukazujacego ,,zycie poza
etyka" w literaturze zrodzonej z buntu.To wszakze, co u Htaski jest jednak dramatem, w obrazach
Urbariskiego zamienia sie w groteske. Co tam byto buntem - tutaj jest pogardy’”

Artysta latach 1983-84 studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w todzi. Swojg artystyczna edukacje kontynuowat na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie, gdzie w 1988 roku otrzymat dyplom w pracowni
prof. Stefana Gierowskiego. Debiutowat w drugiej potowie lat 80. i szybko
zostat okrzykniety jednym z ,,nowych dzikich”. W 1987 byt autorem
monumentalnego malowidfa na podporach i filarach mostu Grota-Rowec-
kiego w Warszawie. Za te prace otrzymat Nagrode im. H. Stazewskiego,
za najlepsza aranzacje malarska w przestrzeni, przyznana przez Fundacje
Egit. W tym samym roku zadebiutowat na wystawie zorganizowanej
przez Andrzeja Bonarskiego w dawnych Zaktadach Norblina w War-
szawie. W 1989 rozpoczat wspdtprace z krakowska Galerig Zderzak.

W latach 1989-98 wspétpracowat z Galeria Spicchi dellEste w Rzymie.
Jego prace wystawiane byly na wystawie Ryszarda Ziarkiewicza ,,Raj utra-
cony” w Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie (1990).

Krytyk Bogustaw Deptuta pisat o artyscie: ,,Szymon Urbariski nie pokazuje
Swiata potwornego. Pokazuje swiat przepotworny. Nieistniejacy, ale moz-
liwy. Twdr najgorszych intencji, ktére chod nigdy nie zaistniaty, zaistnie¢
mogly. Jego najbardziej wyraziste wizje miaty swéj rodowdd w rzeczywisto-

ANDA ROTTENBERG, 1990, [w:] KATALOG WYSTAWY SPICCHI DELL'EST,RZYM 1991

sci PRL-u po stanie wojennym. Zniszczyt wiele ze swoich najlepszych prac,
bo uznat, ze jest w nich zta energia. Co$ przerazajacego bylo w nich rze-
czywiscie - trudno wyobrazi¢ sobie dziefa mocniejsze i bardziej wyraziste
niz te pokazane na waznej wystawie ,,Polski szyk” w 1991 roku - ostatniej
z serii ekspozycji organizowanych na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku
przez uznanego pisarza, dziennikarza, biznesmena oraz marszanda Andrzeja
Bonarskiego. Dzi§ bardzo brakuje tych obrazéw w polskiej ikonosferze,

a ich nieobecnosci nic nie jest w stanie nadrobi¢. Podobnie jak braku
powaznej monografii tego fascynujacego i niepokornego artysty. Nadta-
many kregostup, trupy i tortury ,,To byt straszliwy czas. ZOMO biegato

po ulicach z patami, wokét strasznie duzo nienawisci, agresji. Teraz juz sie
tego raczej nie pamieta, ale ja dobrze pamietam (...). Palec mi wtedy zta-
mali. Kciuk prawej dfoni (nie jestem marikutem), w czasie dyplomu. W tym
czasie nositem takze gorset, bo pdt roku wezesniej wypadtem przez okno.
Bytem sztywny, z nadtamanym kregostupem i malowatem trupy i tortury.
To musiato fajnie wyglada¢” — wspominat w wywiadzie z 1991 roku.

Dla mtodego chtopaka (rocznik '63), zaczynajacego studia byto to z pew-
noscia silne doswiadczenie. Potem dotaczyly do niego ponuros¢ i niemota
czaséw po zniesieniu stanu wojennego’’ (,,Art&Business”, 13.09.2013).
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur: 1955)

“Piesek drapie sie za bramq”, 2001 .

tempera/ptétno, 80 x 100 cm
na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: ‘Jarostaw 2001 | Modzelewski
"Piesek drapie si¢ | za bramg” | temp.z.80 x 100"

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra-Art, Warszawa, 18.11.2001
- kolekgja prywatna, Poznari

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Matgorzata
Kurzac, Jan Michalski, [red.] Maryla Sitkowska, Marta Tarabuta, Krakéw 2006,
s.210,poz. 345

W 1997 nastapita zmiana uzywanej przez Jarostawa Modzelewskiego tech-
niki malarskiej z olejnej na temperowa. Zamiarem artysty byto ozywienie
ptécien przez technike tempery, ktéra pozwala na swobodniejsze ksztatto-
wanie faktury ptétna.W twdrczosci artysty pojawity wkrétce nowe watki.
Na przetomie 2001 i 2002 roku w Galerii Kordegarda w Warszawie odbyta
sie wystawa pt.,,Obraz jako wyraz obserwacji wnetrza koscielnego”. Specy-
ficzna atmosfera obrazéw Modzelewskiego i filmowy sposéb kadrowania
tematu sprawia, ze krytycy chetnie poréwnuja go do Edwarda Hoppera.
Jarostaw Modzelewski studiowat na warszawskiej ASP - w 1980 obronit
dyplom z malarstwa w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Byt wspdtza-
tozycielem Gruppy, z ktéra wystawiat w latach 1983-92.W tym tez okresie
w obrazach artysty znajduja odbicie wydarzenia, ktérymi zyta Polska.

Jest uwazany za jedna z gtéwnych postaci ,,Ekspres;ji lat 80",

Marta Tarabufa pisata o obrazach powstatych okoto roku 2000: ,,Modzelew-
ski jest mistrzem patrzenia. Kazdy obraz ma swoje alibi w rzeczywistosci.
Kazdy miesci sie w granicach realizmu.A jednak uwazny widz nabiera
pewnosci, ze gdzies pod przedstawiona w obrazie, zobaczong i zatrzymana
w kadrze sceng ukrywa sie drugie dno.Jak to sie dzieje, ze konkret odsfania
przed nami rzeczywistos¢ symboliczng? Co sprawia, ze nasza uwaga
przenosi sie z formy na kolejne warstwy znaczenia? (...) Czy w dzisiejszej
sztuce jest jeszcze miejsce na sacrum? Jakimi srodkami da sie je wyrazi¢?
., To powazne pytanie — méwi Modzelewski — czy wspédtczesny obraz moze
zawierad swietosc? Tradycyjne motywy (...) jakby wspdtczesnie skarlaty.
Dlatego postanowitem szukac swietosci w inny sposéb —w ukfadzie postaci,
ich skupieniu, proporcjach i kolorach kompozycji”.

MTARABUEA, MODZELEWSK, WYSOKIE OBCASY.NR 46 (17 XI)) 2001,5.39
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)
“Sen”, 1990 r.

akryl, olej/ptétno, 147 x 197 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski [990'
na odwrociu opisany: 'Jan Dobkowski | “SEN" 1990 " olej,akryl | 147 x 197"

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,»Sztuka jest dla Ciebie metoda poznania?

W jakis sposéb tak. Gdybym nie namalowat tego obrazu, tylko o nim
rozmyslat, toby go nie byto.Ale jest i okazuje sie, ze ja sie z niego czegos
dowiaduje.

O czym sig dowiadujesz? O $wiecie, o sobie, o malowaniu?

Dowiaduje sie, ze moje intencje razem z moim formowaniem malarskim
sprawiaja, ze to, co niematerialne, istnieje, zZe mozna niematerialne namalo-
wac.Ale wiem to dopiero wtedy, kiedy obraz namaluje.

Czy nie myslisz, ze to Ty tworzysz to niematerialne? Ze z Ciebie i z ma-
terii farby powstaje wartos¢ duchowa?

Draze siebie, nie podpieram sie zadnymi innymi artystami, zgubitem historie
sztuki. Gdy namaluje obraz - czuje, ze tam to jest. Tego sie nie da opowie-
dzie¢ stowami, méwie o tym po omacku, méwig o linii jako sladzie myslenia.
Kiedy jednak juz obraz maluje i jestem poza nim, widze, ze ma w sobie te
intencje, ktére w nim zawartem.Tego obrazu niemal si¢ bojg, bo wyglada

na to, ze ta olbrzymia przestrzen, ktéra w sobie czuje, jakos sie w nim znala-
zta. Mam prawo nazwac obraz ,,Poza nieskoriczonos¢”. To nie jest na wyrost.

Podobnie jak miates prawo nazwa¢ cykl ,,Uniwersum”.
To jest tez jednak opis urywkowy, fragmentaryczny...

Kazdy obraz jest jednak catoscia. Fragmentem, ale i cato$cia. Gdyby nia
nie byt, nie bytby dobrym obrazem.

Ja juz zapomniatem, co to jest dobry obraz. Nie mieszcze sie w zadnej szkole,
nie obchodzi mnie, czy moje obrazy zostang uznane za lepsze czy gorsze.
Chodzi o to, ze gdyby wszystkie moje rysunki i obrazy potaczy¢ razem - to
bylby jeden obraz. M&j obraz i moich poszukiwari. Gdy maluje konkretny
obraz - on jest fragmentem tego duzego i ten fragment lepiej czy gorzej od-
daje moje catosciowe widzenie Swiata. Od poczatku moja sztuka, cata droga,
wszystko, co stworzytem, wynikato z tego, ze pragnatem cos wyrazi¢.To jest
cos catkiem innego niz pigknie zestawic kolor'

JAN DOBKOWSKIW ROZMOWIE ZWIESLAWAWIERZCHOWSKA, [w:] JAN DOBKOWSKI, POZA
NIESKONICZONOSCE, MALARSTWO,KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNE)W MUZEUM OKREGOWYM
W TORUNIU, [red ] HANNA MACIEJEWSKA-MARCINKOWSKA TORUN 2004,5.9-10.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)
“Okeanidy Pacyfiku”, 1990 r.

akryl/ptétno, 147 x 197 cm

sygnowany i datowany p.d.'Jan Dobkowski 990"

na odwrociu opisany:

'Jan Dobkowski | OKEANIDY PACYFIKU 1990 | 147 cm x 197 cm | ACRYL'

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

, W linearyzmie zyje.VVokét siebie widze wielka siec, w nigj tkwie. To, co rzeczywiste — poprzez fakt,
ze Ztozone jest z linii — staje si¢ abstrakeyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl'™.

Jan Dobkowski - malarz, rysownik, twérca akcji i aranzacji przestrzennych
we wnetrzach i w pejzazu (,interwencje).W latach 1962-68 studiowat

na Akademii Sztuk Pieknych wWarszawie. Za dyplom uzyskany w pracowni
prof.Jana Cybisa w 1968 r. otrzymat Nagrode Rektora. Stypendysta Fundacji
Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku w 1972 r. oraz laureat wielu nagréd,
m.in.: Nagrody Krytykéw im. C. K. Norwida za najlepsza wystawe roku
(1978 r) i Nagrody im.Jana Cybisa za catoksztaft twérczosci (1994 r.).

W 1998 r. otrzymat honorowe obywatelstwo miasta tomza. Wspdtzatozy-
ciel (wraz z Jerzym Jurrym Zieliriskim) grupy Neo-Neo-Neo (1967-70).

W latach 1967-2012 miat ponad 180 wystaw indywidualnych,

m.in. w wazniejszych stotecznych galeriach: CSW Zamek Ujazdowski
(2004), Zacheta (1978), Galeria Grafiki i Plakatu (2005), Galeria Zapiecek
(2007), Galeria aTak (2008); kilkakrotnie wystawiat w Galerii Stefana Szy-
dtowskiego (2002,2004,2010,2012). Pozostate wybrane wystawy indywi-
dualne: Krakéw (Galeria Zderzak,Artemis), Wroctaw (Muzeum Narodowe
- 2005, Galeria Awangarda - 1988,2002), Poznar (Galeria Arsenat - 1993)
oraz na $wiecie: Stany Zjednoczone (Nowy Jork, Los Angeles),Australia
(Canberra, Melbourne), Niemcy, Szwajcaria, Skandynawia (Sztokholm, Hel-
sinki), Sfowacja, Francja. Jednoczesnie brat udziat w ponad 200 wystawach

JAN DOBKOWSKI

zbiorowych w Polsce, m.in. w Warszawie, Gdarisku, Wroctawiu, Poznaniu,
oraz reprezentowat polskg sztuke wspdtczesng na zbiorowych wystawach,
m.in.w Paryzu, Luksemburgu, Wilnie, Kijowie, Moskwie, Belgradzie, Nowym
Jorku, Chicago, Mexico City, Sao Paulo.

Prace Jana Dobkowskiego znajduja sie w licznych zbiorach zardw-

no w Polsce, jak i za granica, miedzy innymi w Muzeach Narodowych

w Warszawie, Krakowie,Wroctawiu, Poznaniu i Gdarisku, Muzeum Sztuki

w todzi, Muzeach Okregowych w Bydgoszczy, Zielonej Gérze, Lublinie,
Lomzy, Koszalinie, Kaliszu, Kielcach, Bytomiu, Ptocku, Olsztynie, Muzeum
AvrchidiecezjiWarszawskiej, Muzeum Kreséw w Lubaczowie, Paristwowym
Muzeum na Majdanku, Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Toruniu, Muzeum
S. Guggenheima w Nowym Jorku, Muzeum Santa Barbara (Kalifornia), Love
Arts Museum w Miami (Floryda), Rose Museum of Art w Waltham (Mass.),
Everson Museum of Art w Nowym Jorku, Center of Modern Art w Okla-
homie, Muzeum Polskim w Chicago, McGraw-Hill Collection w Nowym
Jorku,Australian National University w Canberze oraz w innych kolekcjach
prywatnych i pafistwowych w kraju i za granica.W marcu 2013 roku artysta
zostat odznaczony medalem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis’
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KAZIMIERZ OSTROWSKI (1917 - 1999)
“Port’ lata 60170 XX w.

olej/ptétno, 70 x 100 cm

sygnowany p.g:'KOSTROWSK('

opisany na blejtramie: 'KAZIMIERZ OSTROWSKI GDYNIA'

oraz '"PORT"” OLE] 70/100'

na odwrociu nalepka sopockiego Biura Wystaw Artystycznych z opisem
dotyczacym innego obrazu (Z cyklu , Osieki” - Szary pejzaz, tempera)
oraz nalepka transportowa z opisem pracy

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: 15 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra Art,Warszawa, 2 1.1 1.2004
- kolekcja instytucjonalna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- ,,Profesor i jego uczniowie — malarstwo”’, BWA Sopot, 1985

LITERATURA:
- Poréwnaj: Kazimierz ,,Kachu™ Ostrowski, Rados¢ wyobrazni, katalog wystawy

indywidualnej, red. Maria Gatecka, Grazyna Szczesniak, lwona Zietkiewicz,
Gdynia 2001, poz.kat.132,s. 1 19 (il.)

.| tak jak bywa z autentycznymi twdrcami, powstat wokdt osoby , Kacha” mit - szczegdlnego sposo-
bu reagowania, myslenia i zachowania.VWynikto to chyba stad, ze jego sady o sztuce sa formutowane
jasno i bezwzglednie, zas ich ostrosc i krytycznos¢ jest szczegdlnie wazna, bo wiaze sie z duza wiedza

| wrazliwoscia niecierpiaca obtudy. Doswiadczenie uczy, jak wiele takie postawy daja sztuce prestizu

| blasku, jak potwierdzaja, ze sztuka jest sprawa wazna, pierwszoplanowa, a nie srodkiem budowania
zyciowej Kariery. (..) W osobowosci Ostrowskiego rysuja sie te same cechy, ktére charakteryzuja jego
twdrczosé: zamitowanie do konkretu, dynamicznej konstrukgji | zwyczajnej dobrej roboty [pofaczone]
z romantyzmem swobodnego marzenia, z niezwykioscia tego, co powstaje w ,,zwyczajny' sposob’.

STEFAN GIEROWSKI, Z RECENZJI TWORCZOSCI KAZIMIERZA OSTROWSKIEGO

W ZWIAZKU Z WNIOSKIEM O NADANIE MU TYTULU NAUKOWEGO PROFESORA NADZWYCZAJNEGO

Kazimierz Ostrowski byt artysta przez caty okres swej twodrczej dojrzatosci
zwigzanym z Tréjmiastem. Znajduje to odzwierciedlenie w postaci licznych
zrealizowanych przez niego cykli nawiazujacych swoja tematyka do morza,
zwiaszcza uprzemystowionych nabrzezy. Obrazy te, powstajace od dru-
giej potowy lat 50, stanowity réwniez przejaw w petni uksztattowane;j
tozsamosci artystycznej. Jak czytamy w katalogu monograficznej wystawy
22001 roku, ,najistotniejsze zmiany co do aranzacji malarskiej przestrzeni
zaszty w obrazach z nastepujacych cykli tematycznych:,Porty”,,,Stocznie”,

W doku",, Spawacze”, ,Hutnicy",, Konstrukcje przestrzenne”, , Pejzaze
dalekie”. Sg to fantastyczne pejzaze o stereometrycznej iluzji i scenograficz-
nej dalekiej perspektywie. Przy pozorach realnosci sa catkowicie nierealne,
cigzkie elementy urzadzen i maszyn pozbawione fizycznej materialnosci

i ciezaru przecinaja przestrzer wedtug fantazji artysty, nierzadko zawieszone
w powietrzu bez punktu podparcia.Wczesne wizerunki portdéw i stoczni

sg jeszcze na ogdt plaszczyznowe, wypetnione gesto drobnymi formami,

z czasem formy ulegaja monumentalizacji,a perspektywa nabiera gtebi”.
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MAREK SAPETTO (ur. 1939)
“Chér meski /ll wersjal”, 1973 r.

olej/ptétno, 99 x 89,5 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Sapetto 1973 '

opisany na odwrociu: Tytut:"Chér meski” /Il wersja/ format: 100 x 90 cm |
akryl | rok 1973 | autor: Marek Sapetto | Warszawa'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 15 000

LITERATURA:
- Marek Sapetto. Obrazy z lat 1959-1979

,Jaka jest moja definicja sztuki? Jaka chciatbym ja widzie¢? Moze wiasnie tak:,,Sztuka jest ciagtym
pytaniem i ciagla préba znalezienia odpowiedzi. Jest to pytanie o sens skojarzen, spostrzezen waznych
| btahych, ale zapamigtanych, przez co znaczacych. Chce notowad plama, kreska, kolorem te swoje spo-
strzezenia | wzglednie obiektywnie je formutowad. Chce wyobraznie patrzacego kierowac w okre-
slona strong i nie narzucajac mu swoich saddw, zwrdcic w strong jego wiasnych pytan | wiasnych

skojarzen”.

Na ,,Chér meski” mozna patrzec¢ zaréwno jak na przyktad indywidu-
alnej formuty sztuki Sapetta, jak i emblemat catego nurtu polskiego
malarstwa neofiguratywnego. Zwiazani z nowa figuracja artysci przed-
stawiali Swiat nieupigkszony, postugiwali sie ekspresyjng deformacja

i oszpeceniem, wprowadzali do swoich prac nastrdj niepokoju, aluzyj-
nos¢, symbolizm. Nowi realisci nigdy nie sa jednak w swoich pracach
dostowni i nie podaja widzowi swoich idei ,,na talerzu”. Ich obrazy
prowokuja do wiasnych interpretacji, zmuszaja do indywidualnej
lektury.

W, ,Chdrze meskim” Sapetto daje typowy dla polskich malarzy neofigura-
Cji popis operowania ekspresyjna wartoscia farby, ktéra wzorem pop-artu
rozkfada (tak jak na drukach i plakatach) ptaskimi plamami. Réwnoczesnie

faktura jego obrazu zdradza styl na wskros indywidualny. Uderza przede

MAREK SAPETTO, PYTANIE O, SZTUKE”

wszystkim nonszalancja, chropowatosc i agresywna kolorystyka nieobecna
u innych malarzy Grupy Realistéw.

, Choér meski” powstat w ostatnich latach wsptpracy Marka Sapetto

z Wiestawem Szamborskim. Przybierajaca na sile indywidualnos¢ obu cztonkdw
Gruppy doprowadzita do zaprzestania ich wspdlnych wystaw w 1974 roku.

W przypadku twérczosci Marka Sapetto lata 70.s3 czasem najwiekszej
agresywnosci jego sztuki. Obrazy, stanowiace niekiedy komentarz do aktualnej
sytuacji politycznej albo problemdw spotecznych, czasem — tak jak w przypadku
,Chdru meskiego” - przybieraty tez forme kompozycji metaforycznych i jakby
wyrwanych z kontekstu codziennosci PRL-u. Sapetto opracowat dwie wersje
,Chdru meskiego”. Druga z nich jest duzo mniejsza niz prezentowany obraz
(46x38 cm). Jej szkicowy charakter i nietypowe dla artysty niewykoriczenie po-
zwalaja w niej widziec studium przygotowawcze do prezentowanej tutaj pracy.
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ROMAN SIELSKI (1903 - 1990)

Martwa natura z ptonqcq swiecq

olej/ptétno, 99 x 71 cm
na odwrociu opisany: 227 | 3-8 194-37'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 13 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Nowy Jork

,Witkacy wiedziat, ze , babranie sie w autorze a propos jego utworu
jest niedyskretne, niestosowne, niedzentelmeriskie” — i miat racje. Cho¢
wiec Roman Sielski gdzies sie z pewnoscig urodzit, gdzies sie uczyt

i gdzies studiowat; cho¢ z pewnoscia byt pod wptywem domu, kraju ro-
dzinnego, kolegdw malarzy i, kierunkéw'’; cho¢ miat bardziej lub mniej
rozwiniete poglady na zycie, religie filozofie i sztuke, to nie bede sie

w tym ,babrat”.

Poza tym w ten sposdb nigdy nie dotartbym do jego obrazdw, bo nawet
jesli wiedziatbym doktadnie, jakie wptywy, poglady i dyspozycje osobowe
sprawity, ze butelka stojaca na stole po prawej w martwej naturze

(...) jest podzielona na poét, nawet jesli stwierdzitbym uczenie wptywy
kubizmu, nic by mi to nie pomogto w patrzeniu na ten obraz, a raczej
za¢mito moje widzenie.Widziatbym bowiem wptywy, a nie obraz (...).
Wyczuwam w obrazach z jednej strony sktonnos¢ malarza do pracy
przed motywem, a z drugiej do tego, by po namalowaniu ptétna z natury

,,c0$ z nim zrobi¢”, wyczuwam przekonanie artysty, ze obraz godzien
tego miana powstaje dopiero w oderwaniu od natury”.

PAWEE TARNACZEWSKI, OBRAZY ROMANA SIELSKIEGO, [w:] ROMAN SIELSKI. MALARSTWO,ROSTOWSKI GALLERY,
KRAKOW 2001,5.5

Roman Sielski studiowat na Wolnej ASP oraz w Paristwowej Szkole
Przemystowej we Lwowie. Nastepna faza jego edukacji artystycznej byty
studia na krakowskiej ASP u Jézefa Mehoffera oraz w Paryzu u Jézefa
Pankiewicza. Od 1929 do 1935 r. piastowat funkcje prezesa awangardowej
grupy ,, Artes” we Lwowie. Uczyt kolejne pokolenia w Szkole Artystyczno-
-Przemystowej,a od 1946 r. byt profesorem w Instytucie Sztuki Uzytkowe;]
i Dekoracyjnej we Lwowie oraz cztonkiem Zwiazku Plastykéw ZSRR.

W powojennym Lwowie Sielski zaczat malowac¢ w bardziej realistyczny
sposdb, nawigzujac do XIX-wiecznego realizmu, nie spotkato sie to jednak
z przychylnoscia miejscowych wiadz kulturalnych.
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JUDYTA SOBEL (1924 -2012)

Martwa natura z krzestem

olej/ptétno, 83,5 x 71 cm
sygnowany p.d..|.SOBEL'

cena wywotawcza: |4 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki
- kolekeja prywatna, Nowy Jork

W pierwszym okresie swojej tworczosci artystka pozostawafa bliska
poetyce sztuki Wiadystawa Strzemiriskiego. Z czasem zaczefa jednak od-
chodzi¢ od niej w kierunku wspdtczesnych jej nurtéw sztuki XX wieku.
Poszukiwania malarki inspirowaty szczegdlnie obrazy Henri Matisse’a,
Goerges'a Braque'a i postimpresjonistéw. Prezentowana ,,Martwa
natura z krzestem” stanowi dobry przykfad charakterystycznego dla ma-
larstwa Judyty Sobel oscylowania na pograniczu figuracji i deformacji. Obraz,
tak jak inne reprezentatywne dla artystki prace, jest bogaty w kolor.
Sobel unika w kompozycji mocnego i jednoznacznego oddawania
ksztattéw i bryt Przestrzen i gtebia sa raptem naszkicowane. Kompozy-
cja ksztattowana jest pfasko i mozaikowo.Wprowadzenie niewielkich,
jednorodnych plam barwnych umozliwito artystce osiagniecie w obrazie
niezwykle dekoracyjnego efektu. Poteguje go réznorodna, malarska
faktura obrazu, ktéra pozwala na ,tapanie swiatta”" i tworzenie ciekawych
kontrastéw.,,Martwa natura z krzestem” ukazuje prawdziwie ekspresjo-
nistyczne poszukiwania artystki oraz typowa dla niej subtelna wrazliwos¢
na motywy zaczerpnigte z pozornie banalnego, codziennego zycia.

Pochodzaca ze Lwowa artystka studiowata w latach 1947-50 w tédz-
kiej PWSSP. Nalezafa do waskiej, siedmioosobowej grupy studentéw
skupionych wokdét Wiadystawa Strzemiriskiego. Dwdéjka jej najblizszych
przyjaciét z okresu studiéw to Antoni Starczewski i Stanistaw Fijatkow-
ski. Judyta Sobel bardzo szybko zaczeta odznaczac sie na uczelni swoim
talentem. Juz na przetomie 1948 i 1949 roku, jako studentka drugiego
roku, wzieta udziat w krakowskiej | Wystawie Sztuki Nowoczesnej,
gdzie jej obrazy wywieszono obok prac m.in. Henryka Stazewskie-

go i Andrzeja Wrdblewskiego.W 1951 roku, po odejsciu z tédzkiej
uczelni Wiadystawa Strzeminiskiego i Stefana Wagnera, Sobel wyjechata
do Izraela.Wystawiata w Jerozolimie, Tel Awiwie i Hajfie. W 1956

roku przebywata na stypendium w Paryzu (otrzymata w tym czasie
pierwsza nagrode Gallerie Saks).W tym samym roku wyjechata do
Standéw Zjednoczonych na stypendium Edward A. Norman Founda-
tion. Osiedlita sie na state w Nowym Jorku. Mieszkata poczatkowo
(wraz z mezem i synem) na Manhattanie, w latach 70. przeniosta sig¢
do Woodstock.
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Martwa natura, | 968 r.

olej/ptétno, 46 x 61 cm

sygnowany p.d.']. Cybis'

na odwrociu sygnowany opisany i datowany:

'JAN CYBIS | “Martwa Natura” | Arkadykat: 589" oraz:'1968 | 46 x 61"
na blejtramie napis:'ARKADY 447"

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 28 000 - 48 000

LITERATURA:
-Tadeusz Dominik, Jan Cybis, [wykaz dziet artysty i bibliografia oprac.] Helena
Cybisowa,Warszawa 1984, nr kat. 447

OPINIE:
Potwierdzenie autentycznosci przez Jacka Cybisaz 1 7.11.1994

,,Robi sie utwor z farby, ktdry bytby swiadectwem tego, ze sie ogladato ten swiat, na ktdrym

przez chwilg przebywalismy".

Jan Cybis studia artystyczne odbyt we Wroctawiu w latach 1920-21

na Akademii Sztuki i Przemystu Artystycznego pod kierunkiem
O.Millera oraz na krakowskiej ASP u J. Pankiewicza. Tworzyt pod wpty-
wem francuskiego impresjonizmu i malarstwa Cézanne’a i Bonnarda.

Po studiach wraz z malarzami skupionymi w Komitecie Paryskim
przebywat w Paryzu. Brat udziat w wystawach kapistow w Galerie Zak
w Paryzu i Galerie Moos w Genewie. Byt inicjatorem nurtu kolory-
stycznego w polskim malarstwie.W jego twdrczosci prymat zdobyta
tematyka kameralna - martwa natura, pejzaz i akt. Po 1946 barwna
polifonicznos¢ ustapita miejsca zmatowiatej gamie kolorystycznej opartej
na jednym, zasadniczym tonie, gtéwnie chtodnej szarosci. Pojawity sie tak-
ze kontrasty tondw jasnych i ciemnych, ktére rozwing sie pdzniej w gre
zréznicowanych waloréw. Twérca wprowadzit gruboziarnista fakture,

w ktdrej roztapialy sie zarysy wyobrazonych przedmiotdw. Poglebity

sie ekspresyjne jakosci jego malarstwa.W okresie powojennym artysta
uprawiat obok techniki olejnej akwarele i rysunek.

, Obrazy staja sie zrozumiate dopiero wobec innych obrazéw. Ogladajac
dziefa malarskie, kazdorazowo odnajdujemy w nich zwiazki z tradycja.
Spojrzenie na dokonania Jana Cybisa przez pryzmat aktualizowanej przezer
tradycji jest droga pozwalajaca wydoby¢ i uchronic szczegdlnos¢ i specyfike

JAN CYBIS

tej tworczosci. (...) Doniostos¢ tradycji cézanne owskiej, glebokiego nia
przesigkniecia Cybisa, swoistego ,,myslenia Cézanne’em” nigdy w zasadzie
nie podlega watpliwosci.,Cézanne” stanowit podstawe kanonu malarskiego
dla formacji artystéw, ktérych czotowa postacia byt przeciez od lat 20. Cybis
(pisze Czapski:, Cybis bardziej niz ktokolwiek inny powigzat nas z Cézan-
ne'em i w Cybisie widzielismy te same zalety, te same cnoty cztowieka

i malarza”.

Na czym miatby ten zwiazek sie opierac, gdzie konstruowacd, jakie wy-

fania znaczenia sztuki Cézanne'a — z tymi pytaniami mozna zwrdcic sie

do obrazéw.(...) Dialog znajduje swoje oparcie w samej materii obrazu,
powotywanej w niej ciagtej wymianie senséw i znaczer), oddala tez (przynaj-
mniej do pewnego momentu) role samej intendji artysty.Widz wspdiczesny
znajduje sie bowiem w sytuacji, w ktdrej nie tylko obrazy Cybisa zawieraja
w sobie , refleksy’” malarstwa Cézanne'a, ale i dzieta Cézanne'a przegladaja
sie w obrazach Cybisa. Metafora , refleksu”, uznajac zwrotnosc tej zalezno-
Sci, stanowi kategorie pozwalajaca scharakteryzowac sposdb postrzegania
zwiazkdw miedzy obrazami przez widza, jak i umozliwia postawic¢ pierwszy
krok w opisie Zrédet wizualnosci obrazéw”.

HUKASZ KIEPUSZEWSKI, CYBIS | CEZANNEW DIALOGU, [w:] JAN CYBIS 1897-1972.
RETROSPEKTYWA, ZACHETA WARSZAWA 1997,5.64






68
JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)
Umywalka, 1954 r.

olej/ptétno, 67 x 47 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:'jézef | Czapski | 1954"
sygnowany na blejtramie: '|J6zef Czapski'

na odwrociu pieczeé: 'Blanchet | Paris'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- Galerie Jacques Desbriere, Paryz, lata 70. XX w.
- kolekcja prywatna, Paryz

Obrana w miodosci przez J6zefa Czapskiego droga artystyczna byta
szlakiem kolorystéw. Mtodzi polscy malarze wierzyli, ze sztuke obcigzong
,tematem” i historia nalezy oczysci¢. Prymat nad trescig obrazu miata prze-

ja¢ forma; kolorysci twierdzili, ze liczy sie nie to, co obraz przedstawia, ale to,

jak jest namalowany. Takie artystycznego credo zaprowadzito Czapskiego
do uprawiania gatunkdw sztuki wolnych od ,,rozgadania”’ — przede
wszystkim do intymnej martwej natury. Prezentowany obraz jest dobrym
przyktadem tego kluczowego dla malarstwa Czapskiego tematu.

Umywalka” powstata w 1954 roku. Trudno powiedzie¢, jakie wnetrze
zostato przedstawione na obrazie; nie sposéb tez rozsadzi¢ jednoznacznie,
czy powstat on na podstawie fotografii, czy stanowi studium z natury (bar-
dziej prawdopodobna wydaje sie druga mozliwosc). Nie wydaje sie mozliwe,
aby obraz powstat w domu , Kultury” przy Avenue de Poissy 91 w Maison-
-Laffite, w ktérym Czapski mieszkat od potowy 1954 roku. Na obrazach

z korica lat 50, w ktdrych artysta z upodobaniem wykorzystywat wiszace

w swojej fazience lustro, widzimy inne, ascetyczne wnetrze. Bardziej praw-
dopodobnym ,,adresem” dla reprodukowanego obrazu wydaje sie dlatego
weczesniejszy podparyski adres artysty - | rue de Corneille w Maison-Laffite.

Obraz zdradza cechy charakterystyczne dla sztuki Czapskiego z pierwszej
pofowy lat 50.W okresie tuz po wojnie artysta malowat bardzo niewiele.

Do regularnej pracy wrécit dopiero okoto 1950 roku. Jesli wzia¢ pod uwage,

Ze prawie caly przedwojenny dorobek artysty sptonat w Powstaniu War-
szawskim, prezentowany obraz jawi sie jako rzadki przyktad ,wczesnej” pra-
cy artysty. Uderza przede wszystkim jego realistyczny aspekt. Czapski bywa
powszechnie kojarzony z nieco rozmazana koncepcja koloryzmu i czesto

(jak np. przez Konstantego Jeleriskiego) pordwnywany bywa z ekspresyjna
formutg sztuki Nicolasa de Staela.W ,Umywalce” Czapski jest jednak duzo
bardziej powsciagliwy niz na swoich péznych obrazach. Na prezentowanym
ptétnie przedmioty rysowane sa drobiazgowo i z pietyzmem.Artysta z foto-
graficzna dokfadnoscia oddat zatamania Swiatta na kafelkach pokrywajacych
sciany tazienki. Sposéb malowania szklistej powierzchni umywalki przywodzi
na mysl osiagniecia postimpresjonizmu i obecnej w sztuce Bonnarda wraz-
liwosci na wzajemne oddziatywanie barw.Wyciszona i niemal monochro-
matyczna kolorystyka obrazu nasuwa réwniez skojarzenia z malarstwem
wioskiego artysty swiecacego w latach 50.w Paryzu duze sukcesy — Gior-
gio Morandiego. Mimo wszystkich tych pokrewieristw obraz Czapskiego
pozostaje przykfadem sztuki na wskros indywidualnej. Artyste zdradza
przede wszystkich chropowaty sposéb ktadzenia farby i operowanie
drobna, niemal niewidoczng plama. Druga charakterystyczna dla malarstwa
artysty z lat 50. 1 uwidaczniajaca sie na prezentowanym obrazie cechg jest
sposéb kadrowania kompozycji. Czapski nie waha sie ,,cia¢” przedmiotéw

i zaburzac symetrii.

Na tle dwéch innych kompozycji Czapskiego, na ktdrych pojawia sie motyw
umywalki, prezentowany obraz jest nie tylko najwczesniejszym znanym
przyktadem, ale takze najbardziej oryginalnym., Neon i umywalka. Autopor-
tret” z 1959 roku (w kolekeji prywatnej w Szwajcarii) oraz ,,Umywalka”

z 1973 roku (kolekcja prywatna w Polsce) zdradzaja wspdlne zaintereso-
wanie abstrakcjg geometryczng i ekspresja kolordw. Prezentowany obraz

z 1954 roku odznacza sie najwigkszym wyciszeniem.Wydaje sie takze naj-
blizej rzeczywistosci, przez co staje sie dowodem na artystyczny rodowdd
twdrczosci Czapskiego - wiernego ucznia Jézefa Pankiewicza.
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KIE)STUT BEREZNICKI (ur: 1935)

“Martwa natura w tonagji oliwkowej”, 1 981 r.

olej/ptétno, 95 x 128 cm

sygnowany i opisany wewnatrz przedstawienia:

'1981 | Martwa | natura | w | tonagji | oliwkowej | KBereznicki'
na odwrociu trudno czytelna pieczatka

cena wywotawcza: | 6 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

,, Staram sie tak malowac, aby dany obraz byt dla mnie zywy, Zywy na dzisiaj. Mam z nim dialog,
kontakt przez caty czas, to tak jakby rozmowa z tym tworzonym swiatem, ktéry jest przede
mna, musze z nim tak dtugo pozosta¢ w kontakcie, dopdki nie nastapi ujednolicenie , mnie”

z tym iluzyjnym swiatem na ptétnie”,

KIEJSTUT BEREZNICKI, 1974






,(...) przedmiotdw nie rozpatrywatbym w sensie znaczeri symbolicznych, jak to byto na przykiad

w baroku. Dla mnie wazna jest przede wszystkim forma, dopiero pdzniej staje sie ona przedmiotem,
az w koricu nabierze znaczenia. (...) Czasami jest to rozmowa z przedmiotami, ktére byly w innych
obrazach, a takze z tymi pamietanymi z dziecinstwa, z przesztosci'.

,Obraz w obrazie” — artystyczny trik popularny w sztuce europejskiej

juz od XV wieku — pojawia sie w malarstwie Kiejstuta BereZnickiego w symp-
tomatyczny sposéb. Na niektdrych kompozycjach artysta wprowadza framugi
drzwi i ramy okien, ktdre wykrawaja osobne malarskie kadry (,,Zuzanna

i starcy”,,,.Scena pracowni w btekitach”); innym razem umieszcza na swoich
ptétnach artefakty, ktére albo prezentowane sg przez bohaterdw (,Chtopiec
trzymajacy portret matki”),albo znajduja sie gdzies w tle zakomponowanej
sceny.W inne obrazy BereZnicki wkomponowuje lustra, w ktérych odbijaja sie
niewidoczni w malarskiej scenie bohaterowie (,Ryby i odbicie w lustrze”).

Na prezentowanej ,Martwej naturze w tonagji oliwkowej" mamy do czy-
nienia z tg trzecig droga.W prawym gérnym rogu kompozycji artysta
umiescit owalne lustro, w ktérym odbija sie twarz mezczyzny — zapewne
syntetyczny autoportret Bereznickiego.VWprowadzenie lustra umozliwito ar-

KIEJSTUT BEREZNICKI, 1997

tyscie osiagniecie interesujacego go efektu zwielokrotnienia obrazéw. Ptétno
malarskie nie oddaje tylko obiektywnej ptaszczyzny wizualnej, ale ukazujac
wizerunek obserwatora, zwraca sie do samego widza. Patrzac na przedmio-
ty, nie widzimy tylko ,,obcego $wiata”, ale takze nas samych. Obraz nie jest
wiec tylko mimetycznym odtworzeniem rzeczywistosci, ale i rodzajem gry
ze specyfika wizualnej reprezentacji.

Sztuczka zastosowana przez BereZnickiego ma bogata i réznorodna tradycje
w tworczosci dawnych mistrzéw. Pierwsze owalne lustra znajdziemy na obra-
zach mistrzéw staroniderfandzkich: Jana van Eycka, Roberta Campina, Rogiera
van derWeydena i Petrusa Christusa. Manewr pietnastowiecznych malarzy
okazat sie na tyle nosny, ze odnalez¢ go mozna takze w sztuce wiekdw
kolejnych i nie tylko w Niderlandach, m.in.u Juana de Flandres, Parmigianina,
Tycjana, a w wieku XX np.u niemieckiego ekspresjonisty Otto Dixa.



Kiejstut Bereznicki w pracowni

.. Trudno jest mi ocenia¢ wiasng tworczos¢. Staram sie po prostu,
zeby to byto dobrze namalowane, nic wiece;.

- Co to znaczy ,,dobrze”?

Zgodnos¢, a raczej dazenie do zgodnosci tego, co jest na ptétnie,

z jakims$ wewnetrznym wyobrazeniem... Jest to ksztattowanie mojej
realnosci, bo dla mnie to jest realnos¢, moja prawdziwos¢ budowana
na ptaszczyznie ptétna, w iluzyjnej przestrzeni...

...Nie dziele malarstwa na ,,dawne” i ,nowe", tylko na takie, ktére
jest dla mnie zywe badz martwe. Na obrazy ,,dawne” patrze zawsze
jak na rzecz mi wspotczesng, a dialog, jaki z nimi tocze, jest w zasadzie
dialogiem ze wszystkim, co do tej pory whniosta z sobg tradycja...

... Staram sie tak malowac, aby dany obraz byt dla mnie zywy, zywy
na dzisiaj. Mam z nim dialog, kontakt przez caty czas, to tak jakby
rozmowa z tym tworzonym swiatem, ktéry jest przede mna, musze
z nim tak dtugo pozosta¢ w kontakcie, dopdki nie nastapi ujednolicenie
,mnie” z tym iluzyjnym swiatem na ptétnie. A Ze to narasta w czasie,

w czasie sie buduje, gdzie jedna decyzja wywotuje lawing innych, ze
jakie$ zrytmizowanie pewnej czesci obrazu wywotuje pewne dalsze
posuniecie techniczne, to wynika z wewnetrznych praw rzadzacych
malarskim swiatem...

- ... Jak powstaja twoje obrazy?

Méwitem juz, ze dojrzewaja w czasie. Jak to kiedys okreslitem, buduje je
na zasadzie ,,murarki”,, stolarki” itd. Najpierw , muruje” przestrzer, po-
tem nawarstwiam, konstruuje obraz, jakbym realng przestrzeri budowat,
fizyczna, tacznie z umieszczeniem przedmiotéw czy postaci.

- Wydaje mi sig, ze twoje malarstwo wymaga réwniez podobnego
dialogu z odbiorca. Dopiero staty kontakt z twoimi obrazami umozli-
wia wiasciwy wglad i zrozumienie...
No tak, bo nie maja one dziatania uderzeniowego, ,, plakatowego”. Chyba
sam proces powstawania obrazu zmusza do podobnego odbioru”.

JERZY LIMON, POTYCZKI Z OBRAZEM, ROZMOWA Z KIEISTUTEM BEREZNICKIM, . SZTUKA” 1974,NR 4 (1)
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

“Osobna pora”, 1971 r.

olej, technika wiasna, mieszana/ptétno, 74 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'E.Rosenstein 1971"

na odwrociu opisany: 'Osobna pora | 74 x 60'

oraz 'E.Rosenstein | 02-552 W-wa | Kartowicza 20 m.| | 197"

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

Mimo Swietlistej kolorystyki i zastosowania czystych barw ,Osobna pora”
wydaje sie obrazem niepokojacym. Plastyczng harmonie catosci burzy
surrealistyczna atmosfera kompozycji i rozmieszczone na niej twarze. Obraz
wciaga widza, kiedy tylko uswiadomi on sobie, ze lewitujace portrety sa

w rzeczywistosci makabrycznymi przedstawieniami odcietej glowy. Motyw
wydaje sie tym dziwniejszy, ze z twarzy unoszacej sie ponad odrealnionym
pejzazem zjawy emanuje spokdj.

Wizerunek, ktéry wykorzystata na swoim ptétnie Erna Rosenstein, to twarz
matki artystki. Jej portret powraca w twoérczosci malarki stale, przez caty
okres powojenny. OdnaleZ¢ go mozna na rysunkach, kartkach noteséw

i malarskich kompozycjach (niewatpliwie najbardziej znana z nich jest
,,Pétnoc (portret matki)” z 1979 roku, obraz prezentowany na ekspozycji
Muzeum Narodowego w Krakowie). Twarz kobiety zazwyczaj przedsta-
wiona jest w tym samym ujeciu, malowana pomiedzy en face i trzy/czwarte,
ze wzrokiem skierowanym w przestrzer, usmiechajaca sie lekko.

Jednorodnos¢ wizerunku matki na pracach Rosenstein wynika ze specyfiki
ich powstawania. Twarze matki nie sa bowiem portretami z natury. Rodzice
artystki zostali zamordowani w lipcu 1942 roku, malarka odtwarzata ich
rysy na podstawie nielicznych zachowanych fotografii. Dorota Jarecka

w swoim eseju ,,Portret rodzicéw i zdjecia znalezione w ziemi” precyzuje
jednak, ze owe fotografie nie byty dla Rosenstein tatwo dostepnym,
rodzinnym albumem.Wtasciwie cate archiwum rodziny Rosensteindw
przepadto w czasie wojny. Te nieliczne, zachowane fotografie to w czesci
odbitki wykonane juz po wojnie, na podstawie negatywdw wykonanych

w latach 30.Kilka z nich to pamiatki, jakie udato sie Rosenstein wydoby¢ od
jej mieszkajacego w Anglii brata.

W swoim eseju Jarecka pisze:, Wazne jest zdanie sobie sprawy, ze powra-
cajace w sztuce Rosenstein portrety rodzicéw rysowane sa i malowane
w odniesieniu do zdjec. Ze nie jest to prosta historia relacji podmiotu

do wiasnej pamieci. Pomiedzy podmiotem a przedmiotem, miedzy cérka
a rodzicami, pomiedzy cdrka a jej pamiecia o rodzicach, miedzy pamiecia
a obrazem, jaki pamiec jest w stanie wytworzy¢, znajduje sie jeszcze ten
na pét materialny obiekt, jakim jest fotografia. Trzeba sobie uswiadomi¢,
ze posiadanie zdjecia kochanej osoby w sytuacji, kiedy sie stracito wszystko
inne, moze byc tez Zrédtem bolesnych przezyc. Takie zdjecie jest proteza
pamieci, ale moze tez by¢ jej zaburzeniem (...).Sadze, ze podobizny
rodzicéw i w obrazach, i rysunkach Rosenstein byty mozliwe tylko dlatego,
ze odnalazly sie zdjecia. (...) Pojawienie sie w jej malarstwie i rysunku
twarzy rodzicéw musiato byc nie tylko przypomnieniem rodzicéw,

ale tez konfrontacja z momentem odnalezienia zdje¢. Kazde przedstawie-
nie rodzicdw jest powrotem do momentu ponownego spojrzenia w ich
twarze” (Dorota Jarecka, Portret rodzicéw i zdjecia znalezione w ziemi,
[w:] D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko
nieswiadomie,Warszawa 2014, s. 82).

Wedtug Jareckiej powracajace w malarstwie Erny Rosenstein twarze rodzi-
céw sg préba odbudowania pamieci. Glowy szybujace na tle nieba mozna
jednak rozpatrywac w bardziej ogdlnym kontekscie i traktowac je jako
typowa dla sztuki artystki, indywidualng trawestacje doswiadczer surreali-
zmu. Podobne figury znalez¢ mozna m.in. w twdrczosci Odilona Redona

i kilku innych malarzy eksperymentujacych z poetyka nadrealizmu w koricu
XIX'i pierwszej potowie XX wieku. Ich sztuke Rosenstein dobrze poznata
jeszcze przed wojng, kiedy w 1937 odbyta krétka podrédz do Paryza.

W ,,Osobnej porze” widac jednak doskonale, Zze artystka nie zatrzymata sie
na osiagnigciach swoich francuskich poprzednikéw. ,Komadrkowy" sposéb
ksztattowania przestrzeni, zastosowanie rozlewajacych sig, biologicznych
form, zdecydowany kontur, kiebiace sie linie — wszystkie te elementy obrazu
wiaza go ze spuscizng sztuki abstrakcyjnej. Zainteresowanie formami orga-
nicznymi, ktére z cafa moca daje o sobie zna¢ w prezentowanym obrazie,
pojawia sie w twdrczosci Rosenstein od korica lat 50, kiedy to artystka
wspotpracowata z reaktywowana Grupa Krakowska.






71
ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)
“Pamiqtki”, 1987 r.

olej/ptétno, 41 x 34 cm
sygnowany i datowany $.d.:'E.Rosenstein | 1987
opisany na odwrociu: 'E.Rosenstein | 41 x 33 PAMIATKI | 1987

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 28 000 - 38 000

Zamknetam oczy — chceg widziec.

Zatkatam uszy — chcg styszec.

Wzietam otdwek — niech mnie droga prowadzi.
Szukam sfowa dla niemych.

Chce dotknad.

ERNA ROSENSTEIN,, W SOBIE SAMEJWY]SC Z SIEBIE”, 1979

Studiowata naWiener Frauenakademie (1932-34) oraz na krakowskiej
ASP w pracowni Wojciecha Weissa (1934-36).W tym czasie zblizyta

sie do srodowiska z kregu Grupy Krakowskiej oraz wspétpracowata

z teatrem Cricot. Po wybuchu wojny trafita wraz z rodzicami do getta

we Lwowie, skad udato jej sie uciec w 1942 roku. Do korica okupacji ukry-
wata sie pod réznymi nazwiskami. Od 1945 roku wystawiata jako cztonek
Grupy Miodych Plastykdw,a w 1957 dotfaczyta do reaktywowanej Grupy

Krakowskiej. Byta zona Artura Sandauera, krytyka literackiego i pisarza,
oraz matka Adama Sandauera. Jej twdrczos¢ jest bardzo zrdznicowana,
w duzej mierze nawiazuje do surrealizmu i abstrakeji. Starata sie oddac
wachlarz najbardziej intymnych ludzkich odczu¢, lekdw, marzer, tesknot.
Prace Rosenstein petne sg autentyzmu i szczerosci, jej wiasnych doznar,
a jednoczesnie uniwersalnych prawd o ludzkim losie ujetych w metafo-
ryczny, oniryczny sposob.
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

“Obraz 2349: Dziatoszyn - Prometeusz”, 1998 .

olej/ptyta pilsniowa, 122 x 92 cm

sygnowany, datowany i nr katalogu autorskiego p.d.

'DUDA-GRACZ 2349/1998 '

na odwrociu naklejka autorska z opisem, tytutem i informacja ' | werniks'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 75 000 - 85 000

Ukazany na obrazie pejzaz nie jest wytworem wyobrazni Dudy-Gracza.
Namalowany krajobraz o wysokim horyzoncie jest realistycznym wyobra-
zeniem kamieniotomu w Lisowicach, matej miejscowosci potozonej nieda-
leko Dziatoszyna w wojewddztwie tédzkim.Ta nietypowa dla centralnej
Polski skalista sceneria postuzyta artyscie za dekoracje do rozegrania sceny
ilustrujacej mit Prometeusza. To wiasnie wprowadzenie nietypowego tta
decyduje o tym, ze obraz Dudy-Gracza jest realizacja typowej tak dla kla-
sycznej poezji dramatycznej, jak i ,wielkiego” malarstwa historycznego
zasady decorum, wedtug ktérej wydarzeniom o wymowie tragicznej
przystoi niezwykte ujecie. ,, Tragedii — pisat w jednym z wierszy Czestaw
Mitosz - przystoi oprawa skat potrzaskanych, piorunowych przepasci”.

W dolnej czesci kompozycji malarz umiescit nagiego, zdeformowanego
staroscia Prometeusza. Zamiast orfa wydziobujacego watrobe mezczy-
zny widzimy swojskiego bociana. Tragiczny grecki mit nabiera w ujeciu

Dudy-Gracza wymowy lokalnej. Historia rozgrywa sie bez antycznego

kostiumu i teatralnych rekwizytéw. Bohaterowie obrazu nie epatuja

emocjami, a dramat wydaje sie miec charakter czysto psychologiczny.
Réwnoczesnie ,,spolszczenie” mitu dokonuje sie tylko na pfaszczyZznie
ogdlnej i ,,Obraz 2349 nie daje sie wpisa¢ w narodowosciowa wizje
kultury. Duda-Gracz jest daleki od romantycznej ikonografii polskich
Prometeuszéw poswiecajacych sie dla idei (ikonografii o tyle ciekawej,
Ze inauguruje ja obraz obcy — kompozycja Horace'aVerneta z 1831
roku: ,,Prometeusz polski”).Jego scena, mimo wprowadzenia elemen-
téw lokalnego, polskiego kolorytu, utrzymuje charakter uniwersalnej
przypowiesci.

Duda-Gracz, co typowe dla jego twdrczosci z tego okresu, unika na pre-
zentowanym ptétnie dynamiki, gwattownosci i krzykliwych kolordéw.
Obraz rozegrany jest, jak wiele innych kompozycji artysty z lat 90,

w subtelnych, swietliscie bursztynowych tonach. Malarz potrafit ozywic¢
kompozycje przez wprowadzenie delikatnych kontrastéw tonalnych i zim-
nego, btekitnego pasa nieba, pozwalajacego na rozbicie monochroniczno-
sci i oderwanie sie od egzystencjalnego tadunku obrazu.
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 -2004)
“Obraz 1515:Brzegi - fqka”, 1992 r.

olej/ptyta pilsniowa, 51,5 x 51,5 cm

sygnowany, datowany i nr katalogu autorskiego p.d.

'DUDA GRACZ 1515/92'

na odwrociu naklejka autorska z opisem pracy i nr katalogu autorskiego

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

Czyste, pozbawione sztafazu pejzaze pojawiaja sie w twdrczosci Jerzego
Dudy-Gracza rzadko i stanowia osobna grupe obrazéw.Wiekszos¢ z nich
powstata we wsi Brzegi koto Bukowiny, w ktdrej artysta malowat z prze-
rwami od potowy lat 70.JeZdzit tam ze swoim przyjacielem Whadystawem
Kubarkiem do mieszkajacego tam jego brata — Jana.

Powstate w Brzegach pejzazowe kompozycje Dudy-Gracza przedstawiaja
niekiedy chaty ifaki pokryte sniegiem, innym razem bliskie krajobrazom

Jacka Malczewskiego szerokie, odkryte pola. Na tle jasno skodyfikowanego
repertuaru motywdw i kadréw pejzazy Dudy-Gracza prezentowany obraz
,Brzegi-taka" wydaje sie szczegdlnie interesujacy.Artysta odszedt w nim bo-
wiem od typowego dla siebie sposobu pasmowego komponowania widokéw.
Wihasciwie cafa powierzchnia obrazu zostata przez artyste zagospodarowana
wyboistym terenem i trawiastymi rozlewiskami.Na obrazie nie ma ani paséw
nieba, ani typowych dla niego wierzb, ani tez zadnych sladéw obecnosci ludz-
kiej. Ograniczenie sig do jedynie kilku motywdw jest dla artysty nietypowe.

,Brzegi-taki” z 1992 roku wydaja sie doprowadzac do apogeum
rysujaca sie stopniowo od roku 980 polityke artystyczng Dudy-Gracza.

We wstepie do wystawy ,,Powroty” (wystawy podsumowujacej doro-
bek z lat 1983-94) artysta méwit: W stanie wojennym bardzo szybko
pojatem, ze interwencyjno-ironiczne pietnowanie rzeczywistosci PRL-u
wygasa we mnie. Pojatem, ze ten dotychczasowy zapis rzeczywistosci

z dnia na dzier,, moze i fortunny w malarskim sensie, funkcjonuje stabo
jako forma wyrazania czasu lat 80.i dlatego nie ma sensu”. Artysta zaczat
w tym czasie tworzy¢ obrazy prowincjonalno-gminne, politycznie i spo-
tecznie wyciszone. Coraz rzadziej wykorzystywat motywy jednoznacznie
odnoszace sie do biezacej polityki. Pejzaze, stanowiace zapis zmagania
sie artysty z naturg i wolne od pigtna aktualnosci, wydaja sie stanowi¢
metaforyczne rozwiniecie wspomnianego cyklu obrazéw prowincjonal-
nych.

Po latach artysta wspominat:,,[w Brzegach] studiowatem sobie i malowatem
na wiasny uzytek pejzaze bezludne —tam odzyskiwatem proporcje mysli

i ducha, pogubione w zyciu, w zgietku cywilizacji, w chaosie zycia spotecz-
nego i politycznego. Nowe myslenie (...) zaczeto zaludniac pejzaze ze wsi
Brzegi. Dziwne uroki tej wsi i jej mieszkaricdw, tesknoty i uniesienia tam
przezyte, zaczety sytuowac sie niezmiennie w rzeczywistosci (...)".
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)
Bez tytuty, 1 966 .

olej/ptyta, 100 x 68 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINISKI 1966'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

POCHODZENIE:

- bezposredni prezent od artysty

- kolekcja Andrzeja Banacha, Sanok

- kolekeja prywatna, Krakéw (od 1990)

LITERATURA:
- Liliana Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem
Beksiriskim, Paristwowy Instytut Wydawniczy,Warszawa 2005, s.21. (il.)

Erotyczno-turpistyczna tematyka jest charakterystyczna dla twérczosci
Beksiriskiego drugiej potowy lat szes¢dziesigtych. Nasycone perwersyj-
nymi obsesjami wizje przenikaja sie w jego sztuce z symbolika Smierci.
Jedna z inspiracji do stworzenia prezentowanego obrazu byto dla artysty
dzieto francuskiego pisarza o katolickiej orientacji Daniela Ropsa. Jego
powies¢ ,,Dzieje Chrystusa”’, ktéra po raz pierwszy ukazata sie w Pol-

sce w 1950 roku, stanowi odmalowana literacko kronike Zycia Jezusa

z Nazaretu, poparta bogata faktografia i wiedza na temat dwczesnych
realiéw Bliskiego Wschodu. Jak wynika z przytoczonej ponizej wypowiedzi,
Beksiriski odwotuje sie poniekad do przedstawionej w ksigzce sceny ukrzy-
zowania, niezwykle realistycznej, zatem nad wyraz brutalnej, opierajacej sie
na medycznych i historycznych faktach. Przedstawienie meki Chrystusa
faczy sie w obrazie z sadomasochistyczng wizja kobiecej rozkoszy.Watki
chrzescijariskie, jak i przedstawienia perwersyjnych przyjemnosci, pojawiaja
sie w twodrczosci Beksiriskiego z korica lat 60. réwnie czesto. Podkresli¢ na-
lezy, ze prezentowana praca stanowi rzadki przyktad realizacji tej tematyki
w technice olejnej. Znaczny dorobek tego okresu stanowia grafiki i rysunki.

Po ukoriczeniu studidéw na Politechnice Krakowskiej Beksiriski skupiony byt
przede wszystkim na fotografii. Juz w pierwszej potowie lat 50. wykonywat
dojrzate prace fotograficzne, malarstwem zainteresowat si¢ nieco péznie;j.
W 1957 roku zawiazata sie nieformalna grupa eksperymentujacych z me-
dium fotograféw, do ktdrej nalezeli Beksiriski, Lewczyriski i Schlabs. Grupa
prowadzita dziafalnos¢ do 1959 roku, jednak przyjazri pomiedzy jej czton-
kami trwafa dalej. Szczegdinie mocna byta przyjazri Zdzistawa Beksiriskiego
z Jerzym Lewczyriskim, czego dowodem jest prowadzona przez artystéw

wieloletnia korespondencja. Artysci wymieniali w korespondencji uwagi
na temat sztuki i dzielili sie opisami prac, na ktérymi aktualnie pracowali.
W jednym z listéw napisanych w 1966 roku do Jerzego Lewczyriskiego
zdaje Beksiriski relacje z przebiegu prac nad prezentowanym przez nas
obrazem:,,Maluje teraz takie cos, co jest z jednej strony aluzja do Ropsa
(ukrzyzowanie), ale role zostaty zamienione i to nie Chrystus dusi roze-
brana panig, lecz rozebrana pani dusi niebieskim sznurkiem Chrystusa.
AZeby uszczesliwic sie pod kazdym wzgledem, posadzitem ja okrakiem

na glowie Chrystusowi. Catos¢ jest w stylu renesansowo-barokowym

w kolorycie i kompozycji typu: Zdjecie z krzyza. Uwazam, ze obrazek
bedzie bardzo podniecajacy, ale Zosia nie moze na to patrzec i twierdzi,
Ze jest to obrzydliwa potwornos¢, w najwyzszym stopniu niesmaczne etc.
Kolory ztoto-czerwone. Tto ztotawo-pomarariczowo-zétte, krzyz ciem-

ny, ciata normalne, z tym, ze Chrystus nieco ciemniejszy i zielonkawy,
ogromna krwistoczerwona i podkasana suknia przerzucona jest przez
krzyz i buja w powietrzu, odstaniajac pani wszystko, co zasadnicze, sznurek
do duszenia ma kolor ciemnoniebieski. Chciatbym, ale jeszcze nie wiem,
czy to zrobig, dodac element onejroidealno-surrealistyczny. Obecnie
spod warg sromowych pani wylaniaja si¢ otwarte w agonii usta Chrystusa
z wyszczerzonymi zebami; chce z tych ust wyprowadzi¢ nitke, czy cos

w tym rodzaju, ktérej drugi koniec bedzie trzymata w zgbach duszaca

i nazwe to wtedy Wydobywanie. Jezeli zechcesz to powiesi¢ u siebie

na pryncypialnym miejscu, to postaram sie wykoriczy¢ i ofiarowac Ci

ten obraz.Tyle na razie dobrego. Trzymaj sie kupy, o ile dostaniesz jakies
farby, to btagam o dostanie. Czes¢" (Zdzistaw Beksiriski. Listy do Jerzego
Lewczyniskiego, opracowanie i wstep Olga Ptak, Gliwice 2014,s.265-266).
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA (ur. 1926)
"Burza" 1981 r.

olej/ptétno, 139,5 x 105 cm

sygnowany i datowany srd. 'Leszczyriska-Kluza 1981

opisany na odwrociu:

' "BURZA | DANUTA | LESZCZYNISKA-KLUZA | 1981 | POLOGNE'
oraz na blejtramie:

', BURZA” DANUTA LESZCZYNISKA KLUZA | Il - Il 1981 KRAKOW |
POLOGNE'

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
-Wystawa indywidualna w cyklu:, Graficy z Krakowa’, Muzeum Narodowe
w Krakowie, kwiecieri - maj 2005

LITERATURA:

- Danuta Leszczyriska-Kluza, malarstwo i grafika, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, kwiecieri - maj 2005, [red.] Agnieszka Fryz-Wiecek,
Krakéw 2005,s.57 (il.),s. 155 (spis prac)

,,1o,co maluje, chce namalowac doskonale, a miedzy znakomitymi strzgpami rzeczywistosci widziane
zostawia réwnie celnie skomponowane miejsca puste, ktore sa domystem. W kazdym miejscu obra-
zu zapytania, a nawet zagadki, na ktére nie chce dac odpowiedzi”.

Artystka po ukoriczeniu w 1952 r. Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie
rozpoczefa tworczos¢ w dziedzinie malarstwa, rysunku i grafiki. Uczest-
niczac w wielu wystawach w kraju i za granica, uzyskafa kilka nagrod,

w tym srebrny medal i dyplom cztonka Akademii Tomasso Campanella
w Rzymie. Twoérczos¢ Danuty Leszczyriskiej-Kluzy obejmuje m.in. cykle

obrazéw , Pustelnia” (1959-61), ,Ogrody” (1963- 70),, Zdarzenia” (1971),

Uniwersum” (1975-83), cykle akwafort, teke gwaszy , Zyciorys”, grafiki

ANDRZE| BANACH, 1967

z jedwabiem, grafiki z fotografia i inne. Prace artystki posiadaja muzea

w kraju i za granica, m.in. w Sztokholmie, Nowym Jorku, Waszyngtonie,
Tel Awiwie, Tokio, Edynburgu. Krytycy podkreslaja upodobanie artystki

do eksperymentdéw i poszukiwanie nowatorskich form wyrazu, co objawia
sie rezygnacja z klasycznego, prostokatnego formatu prac, faczeniem
niejednorodnych znakdw plastycznych i korzystaniem, przy zachowaniu
wiasnej indywidualnosci, z wielu dyscyplin sztuki.






76
HENRYKWANIEK (ur. 1942)
“Wizyta uAnubisaVill", 2000 r.

olej/ptétno, 50 x 61 cm

opisany na odwrociu: "WIZYTA U ANUBISA | VISITING ANUBIS | HENRYK
WANIEK | AUG.2000" w osobnej kolumnie:'NOT TO BE COVERD [sic!] |
WITHVERNISCH \ UNTIL JANUARY 2001 | AFTERWARDS CAN BE |
USED STANDARD MATT | OR GLOSSY OIL PAINTINGVERNISCH'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra Art,Warszawa, 08.06.2003
- kolekgja instytucjonalna,Warszawa

,Wizyta u Anubisa” jest przyktadem typowej dla sztuki Henryka Warika
surrealistyczno-symbolicznej tematyki. Artysta w swoich kompozycjach
czesto odnosi sie do figur zaczerpnietych z mitologii i literatury, za
kazdym razem osadzajac je w nowych, nietypowych kontekstach.W ,Wi-
zycie..." malarz umiescit wywiedziong z egipskich wierzen figure szakala.
Anubis (zanim nad Nilem rozpowszechnit sie kult Ozyrysa) byt béstwem
wigzanym z mumifikacja i Smiercia, centralna figura zaswiatéw, strazni-
kiem umartych i opiekunem miejsc swietych. Egipcjanie przedstawiali go
pod postacia pot-cztowieka, pét-zwierzecia albo jako czarnego szakala.
W swoim obrazie Waniek bazuje na tej drugiej tradycji. Intensywny,
nasycony kolor zwierzecia w egipskiej ikonografii nie miat nic wspdl-
nego z naturalnym wygladem. Czarna siers¢ szakala miata dla Egipcjan
wymiar symboliczny i wigzana byta z kolorem rozktadajacego sie ciata

i barwa zyznych gleb potozonych blisko Nilu. Na obrazie Warika czarna
siers¢ cmentarnego zwierzecia zatopiona zostata w mrocznej, cienistej
architekturze. Pozwolito to artyscie w ciekawy sposéb wyodrebnic¢ zywy,
niepokojacy blask jego oczu.

, Wizyte u Anubisa” mozna wigzac z przedstawiajacym zblizona kompozycje
rysunkiem artysty z 1984 roku.Na prezentowanym obrazie znajdujemy jednak
nieobecne na wczesniejszej pracy symbole: plakiete ze sfinksem, urne i drzewo
rodzace ztote jabtka, motyw wiazany w mitologii z Ogrodem Hesperyd.

Waniek rozpoczat studia na ASP w Krakowie w 1964 roku. Studiowat takze
naWydziale Grafiki w Katowicach.WV latach 1965-66 byt hospitantem

na Wydziale Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego.WV tym okresie
zaangazowany byt réwniez w dziatalnos¢ zatozonego przez studentéw ASP
DKEF , Kino-oko", ktérego prezesem zostat w roku 1966.Na studiach zwigzat
sie z malarzami o orientacji fantastyczno-magicznej - Barbara i Henrykiem
,,Fantazosem™ Ziembickimi. Przystapit takze do utworzonej w 1967 grupy
Oneiron zwanej tez Liga Spostrzezers Duchowych. Czionkowie tej grupy
zwrdcili sie ku magii i alchemii, a takze filozofii i religii Dalekiego Wschodu.
Artysci probowali penetrowad i artystycznie wykorzystywac tzw. odmienne
stany swiadomosci. Mistyczne zainteresowania pozostaty charakterystyczne
dlaWarika, zaréwno w jego twdrczosci plastycznej, jak i literackiej.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum,

a kupujacym w ramach aukgji. DESA Unicum petni role posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga by¢ przez

DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne na sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem

dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji, rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty
Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy ceng wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiaggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiaZaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw, bibliografii, przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji w ramach ktérych obiekt byt prezentowany moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu
Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-

wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mo-
zemy rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu
zachowania obiektu. Przygotowujac taki raport nasi pracownicy oceniaja stan obiektu biorac pod uwa-
ge jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamigtac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalna
pracownie opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite tj. prawa twdrcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50.000
euro, oraz

2) 3 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50.000,01
euro do réwnowartosci 200.000 euro, oraz

3) | % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200.000,01
euro do réwnowartosci 350.000 euro, oraz

4) 05 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350.000,01 euro do réwnowartosci 500.000 euro, oraz

5) 025 % kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwno-
wartos¢ 500.000 euro - jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢ 12.500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zamdéwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw
w formacie pdf.

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji, aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji przy pomocy urzadzer rejestrujacych obraz
i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukgji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku angielskim i niemieckim. Prosby takie po winny by¢ skiadane
najpézniej na godzine przed aukcja wraz z informacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukji w zakresie niezbednym do realizadji zlecer’ licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezedniejszych aukcjach mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrécié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowad w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ziotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecert z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sig od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukgji, moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 do uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos$¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie, po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji

opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb nie bedacymi bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapic¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu za granice Polski nie sa wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypomi-
namy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opéznienie w ich uzyskaniu, nie
uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Na
wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sprawa-
mi formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zawierajace lub zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zdtwia niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réw-
noznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrze-
gania przepisbw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw Ilub
opdZnienie w ich uzyskaniu, nie uzasadnia odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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Unikatowe kolekcje nowoczesnych upominkdw w ramach
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony, oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej, w kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks badz
ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starani aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przynajmniej na 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac pomimo braku pofaczenia. Jesli zaden li-
mit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje
przynajmniej cene wywolawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowiazuje
sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zleceri, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem), w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych badz tez oferty w odpowiedzi na oferty, sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga byc po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego, estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera jest zwyciezca licyta-
cji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera przez oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umo-
wy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy
na wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kodci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci 15%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukgji oraz numer obiektu

3) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zapfaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
Wwymagania powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32 aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spéiki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
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tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
na 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu na numer telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenia nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) naliczac¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy wy-
nikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji, DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta, lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane dla ww. celdw. Jesli
klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezy-

gnowac z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem (22) 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki, stowne czy na pismie, w informacjach poda-
nych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec Zzadnego licytujacego za btedy w trakcie
prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednie, posrednie, szczegdine, przy-
padkowe czy nastepcze. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE] nie wyklucza lub ogra-
nicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacych z jakiegokolwiek oszustwa

bad? swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami, o
ktdrych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jedli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE] okazatoby sie nie-
wazne, bezskuteczne, lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obo-
wiazywac. Brak dziafania lub opéZnienie w wykonywania praw wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNIKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn.zm.) — wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-

Zej |5 tysiecy euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum, z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumetowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

¢) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (,,?” lub ,,(?)") po nazwisku artysty
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslert:, krag”,,,szkofa” badz , nasladowca’”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania, rézni sie od faktycznej
o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych,
lub testéw, ktére nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.
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Jak sprzeda¢ obiekt na aukgji
w DESIE Unicum?

...0sobiscie,
przynoszac obiekt
do Dziatu Przyjec

Obiekty przyjmowane

sa W depozyt na
dokument Pokwitowania
Tymczasowego

Nasz pracownik
przedstawi Ci ocene
komisji

Nie wszystkie obiekty moga by¢
wigczone do oferty aukcyjnej,
niektére przeznaczamy
do sprzedazy w naszych
galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez
na naszej stronie internetowe;.

Sprzedawanie obrazéw
za posrednictwem DESY Unicum
jest proste. Wstepna wycene
otrzymasz bezptatnie,
nawet nie wychodzac z domui.

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot
kolekcjonerski
skontaktuj sie z nami

...e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB) i opis
na adres:
wyceny@desa.pl

...lub wysytajac
zdjecia i opisy
tradycyjnym listem

Poczekaj na odpowiedz. Komisja wstepnie oceni obiekty na podstawie
otrzymanych zdjec.

Nasz pracownik skontaktuje sie
z Tobg i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy za
interesujacy

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub
pomozemy zorganizowac
transport

Wstepna wycena zostanie
zweryfikowana

Po uzgodnieniu warunkéw sprzedazy,
przygotujemy Umowe Komisowa.

Zaprosimy Cie do podpisania w naszym
biurze lub wyslemy do podpisu poczta
albo skan droga e-mailowa.




Dlaczego warto sprzeda¢ w DESIE Unicum?

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie profesjonalnie zbadany, sfotografowany
i opisany do katalogu aukcyjnego.

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy naszych klientow w Polsce i za granica, umieszczany
jest na naszej stronie www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych sie w informowaniu
0 aukgjach w Polsce i na swiecie (Artinfo.pl, Artprice.com, Liveauctioneers.com,
Askart.com) oraz dostepny jest w salonach Empik.

WYSTAWA: Przed aukcja obiekty prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skuteczny zespot sprzedazowy pracuje wéwczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie
w naszej siedzibie. Klienci licytowa¢ moga na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy naszych pracownikow przez telefony i zlecenia state.

PLATNOSCI: Zazwyczaj wyptata nastepuje po 3 tygodniach od aukgji

PRZELEW: Najlepiej podac ) GOTOWKA: Odbiér gotowki nalezy

numer konta bankowego
na umowie komisowej
podczas jej podpisywania.

ustali¢ z kasjerka telefonicznie
pod nr 22 584 95 23.




ZLECENIE LICYTACH

Aukcja Sztuki Wspotczesnej » 364ASWO35 « 28 maja 2015 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, ktére
nie skutkuje Zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

Imie Nazwisko

Dowadd osobisty seria i numer NIP (dla firm)
Adres: Ulica Nr domu Nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mall

Telefon / FAX

Przed przyjeciem zlecenia licytacji, pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych emailem, poczt lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
tego dokumentu).

Nr kat. Autor, tytut

lub licytacja telefoniczna

data i podpis klienta skfadajacego zlecenie data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z 0.0. Dom Aukcyjny, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m. st. Warszawy XII'Wydziat Gospodarczy KRS 0000090241, o kapitale zaktadowym: 7 728 100 zt.

s a tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26

e-mail: zlecenia@desa.p!

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecer w tej samej wysokosci, Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone
najwczeshiej. Zgadzam sie na jedno postapienie w gore

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak I Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukeyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za nieumozliwienie wzigcia dziatu w przypadku
problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji o zawartych
transakcjach:

LI telefonicznie LI faksem
LI listownie L1 e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatern/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z ninigjszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powiekszonej o opfate aukcyjna w terminie
10 dni od daty aukgji

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub
podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
Desa Unicum oraz podmioty powiazane z Desa Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

5)L__J wyrazam zgode || nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych oraz
na przesylanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum a
takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawg z 29.08.1997 .o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych

6) zostatem poinformowany, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum Sp.z 0.0.oraz ze przystuguje

mi prawo wegladu do tresci swoich danych oraz prawo do ich
poprawienia

7) dane osobowe podane w niniejszym formularzu nie beda
nikomu udostepniane, z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego
udzielania informadji okreslonych w przepisach ustaw.



Rafat Olbinski Krajobrazy energii2015

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazéw «Krajobrazy energii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.
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DOM AUKCYJNY DESA UNICUM ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
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