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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 26 CZERWCA 2025

CZAS AUKCJI
26 czerwca 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 26 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Anna Rozniecka
tel. 795121 674
a.rozniecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
4 O
-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

S
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

i
Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ﬂ

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI

Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl

22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999

% |
AGATA MATUSIELANSKA MICHAL SZAREK
Starszy Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
Prace na Papierze m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspétczesna
k.szczesna@desa.pl n.lewandowska@desa.pl

538 522 885 788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA DOROTA KOZAK
Specjalista . Specjalista
Sztuka Wspéiczesna Projekty Charytatywne

p.janiszewska@desa.pl d.kozak@desa.pl
734 639 911 788 244 922

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!

22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ES
o
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531



Anto Maria 57

Biskupska Bozenna 36
Brzozowski Tadeusz 9
Burstein Pinchas (Maryan) 42
Ciapato Czestaw Pius 5
Ciecierski Tomasz 15
Cisowski Andrzej 63
Cyronek-Kalinowska Anna 31
Czesnik Henryk 61-62
Dobkowski Jan 2-3

Dominik Tadeusz 13
Duda-Gracz Jerzy 44
Eysymont Janusz 21

Fogtt Andrzej 67
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Katucki Jerzy 27
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Knapp Stefan 66
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Kuryluk Ewa 1
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Mac Entyre Eduardo 22
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Tchérzewski Jerzy 10
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WozZniak Ryszard 45
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EWA KURYLUK
1946

"Czarny tréjkat", 1970

akryl/ptyta pilsniowa, 61x 61 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: 'EWA | 28.7.1970'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'EWA KURYLUK | z. Czarny Trdjkat | akryl na sklejce | 1968 | 61x 61 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR

WYSTAWIANY:

,Ewa Kuryluk. Obrysowac cien. Malarstwo 1968-1978", Galeria Design BWA Wroctaw, 25.03-23.04.2011
Czytelnia Sztuki, Gliwice 07.10-27.11.201

.Nie $nij o mitosci”, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe w Krakowie, maj-sierpieri 2016

LITERATURA:
Ewa Kuryluk. Obrysowac cien 1968-78, katalog wystawy, Galeria Design-BWA, Wroctaw 2011, s. 14 (il.)

W obrazach jej jest co$ z podrézy nowoczesnego Guliwera, ktéry z zaciekawieniem przy-
bliza twarz do krzataniny réznych dziwacznych mikropopulaciji, to znéw cofa jg z Igkiem
wobec skat nie do ogarniecia - ludzio-gér, ludzio-jezior, ludzio-pejzazy. Wszystko, co
wielkie i co mate, co w gorze i co na dole, spotyka sie ze sobg w jej obrazach jak w sennej
fantasmagorii, z niespotykang jednak w snach ostroscia, przejrzystoscia, precyzja”.

Mieczystaw Porebski




Nic, co twdrcze, nie byto Ewie Kuryluk obce. Ze swobodg poruszata sie w rozmaitych
mediach i formutach ekspresji. Od najmtodszych lat ¢wiczyta warsztat artystyczny,
jeszcze zanim rozpoczeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Cho¢
najbardziej jest znana z rysunkéw na bawetnianych i jedwabnych chustach, ktére po-
kazywane byty m.in. na wystawie towarzyszacej Biennale w Wenecji w 2022, jej oeuvre
jest wielowatkowe i rozpiete pomigdzy obrazem a stowem.

Z erudycjg wtasciwa historyczce sztuki i wrazliwoscig uksztattowana przez liczne
podroéze wkroczyta na scene artystyczng w mtodym wieku. Zanim ukoriczyta studia na
uczelni, jej prace byty pokazywane w zagranicznych galeriach.

Rok 1970 Kuryluk wspomina nastepujaco: ,W maju otwarto wystawe mojego ma-
larstwa i grafiki w londyriskiej galerii Woodstock. W Warszawie, gdzie w tym czasie
robitam dyplom, nikt o tym nie wiedziat” (Ewa Kuryluk, Ludzie z powietrza: retrospek-
tywa 1959-2002: instalacje, fotografie, rysunki, obrazy, Krakéw 2002, s. 25). Wystawa
pod ,londyriskim niebem” miata wymiar symboliczny. Od tego momentu jej twérczo$é
rozwijata sie nieustannie na styku dwoch swiatéw: miedzy sceng polska a zagraniczna.

Praca ,Czarny trojkat” Ewy Kuryluk jest przyktadem jej wczesnej twérczosci. Na
osobliwym pejzazu humanoidalne formy ptynnie przeksztatcaja sie w linie krajobrazu.
.Cztekopejzaze” uznaje sie za pierwszy dojrzaty cykl artystki. ,Cztekopejzaz to wizja
przyrody bez podziatu - co zyje, jest razem - ale wizja to niejednoznaczna, bolesna

i okrutna” - poddaje interpretacji angielski krytyk sztuki, John Harvey. (Ewa Kuryluk.
Obrysowac¢ cier 1968-1978, katalog wystawy, Galeria Design - BWA, Wroctaw 2011).

Przedstawiona kompozycja zostata namalowana przy uzyciu farb akrylowych na ptycie
pildniowej. Tytutowy czarny tréjkat lewituje pomiedzy twarzami enigmatycznych
postaci. W abstrakcji Kuryluk nic nie jest symetryczne poza tytutowa figura geome-
tryczna, ktéra niczym ciato obce wdziera sie w oniryczng kompozycje. Prezentowany
obraz powstat w koricowym okresie studiow, ktére artystka odbyta na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Komiksowy, na pierwszy rzut oka nawet dziecigcy styl byt
$wiadomym wyborem i rodzajem cichego sprzeciwu wobec sposobéw nauczania pa-
nujacych na uczelni. ,Na wydziale malarstwa obowigzywaty dwa tematy: akty i martwe
natury z tektury i gipsu. Pozowaty nam emerytki i inwalidki, dorabiajac do glodowych
Swiadczen, i kilka prostytutek, by mie¢ legalng prace. Widok tej nedzy i upokorzenia
nalezato przetworzy¢ na ‘wrazliwe bonnardy’. Ale tego nie umiatam i malowatam
uparcie ‘infantylne ilustracje’”” - komentuje Ewa Kuryluk (Ewa Kuryluk. Obrysowac
cien 1968-1978, katalog wystawy, Galeria Design - BWA, Wroctaw 2011).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Radosna czutosc”, 1972

olej/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "RADOSNA CZULOSC" 1972 | olej, 41 cm x 33 cm'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Moj okres czerwono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszukiwania linearnego, z tro-
pienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$ wydrze¢ naturze, choéby na zasadzie obrysu.
Doszedtem woéwczas do syntezy dwdch barw i stato sie to mojg filozofig na dtuzej. To byt
poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”.

Jan Dobkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Arty$ci méwia, Warszawa 2011, s. 48




Jan Dobkowski to jeden z najwazniejszych polskich artystéw wspétczesnych,
zwigzany z nurtem nowej figuracji i pop-artu. Absolwent warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych, zyskat miedzynarodowy rozgtos juz w latach 60. XX wieku,

m.in. dzigki udziatowi w wystawach ,,Secesja-Secesja2” w Galerii Wspotcze-
snej w Warszawie oraz ,,Polskie malarstwo wspofczesne. Zrodta i poszukiwania”
w Paryzu. Twérczos¢ figuratywna Dobkowskiego charakteryzuje sie wyrazistym,
kontrastowym kolorytem, fascynacja cielesnoscia, erotyzmem oraz napieciem
miedzy forma organiczng a symboliczna.

Najbardziej ikoniczne w dorobku artystycznym Dobkowskiego sa obrazy czer-
wono-zielone tworzone na przetomie lat 60. i 70. XX wieku. Pierwszy w serii,
zatytutowany ,,Podwéjna dziewczyna”, zostat w 1968 zakupiony przez Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku. Czerwien i zielen artysta okreslat kolorami zycia.
Taki zestaw nie tylko silnie dziata na percepcje widza, ale réwniez wpisuje sie

w psychofizjologiczne oddziatywanie koloru - zielen jako barwa natury, zycia

i spokoju kontra czerwien - kolor ciata, krwi, energii i pozadania. W tych pracach
Dobkowski eksplorowat zmystowos¢, cielesnos¢, relacje miedzyludzkie, ale tez
duchowe napigcia, jakie rodza si¢ miedzy jednostka a otoczeniem. Cielesnos¢

w jego obrazach nie jest w petni dostowna - to deformowana, rozciagnieta,
czasem groteskowa forma, ktéra zachowuje silnie ekspresyjny potencjat. Plazma-
tyczna, nieokreslona substancja, z ktérej Jan Dobkowski tworzy ciata, to manifest
- wszystkie struktury moga zostac¢ zakwestionowane. Ciato nie jest stabilng i oso-
bliwa catoscia, lecz posiadajacym wewnetrzng logike zjawiskiem, ktére podlega
ciagtym ewolucjom i symbiozom.

~Radosna czuto$¢” to doskonaty przyktad estetyki i tematyki, ktéra Dobkowski
rozwijat w latach 70. Kompozycja przedstawia dwie humanoidalne figury zawieszo-
ne w jednolitej przestrzeni. Ciata postaci s jednoczes$nie uproszczone i wyrafino-
wane, forma kompozycji przypomina rzezbiarski relief - sylwetki niemal wychodza
z ptaszczyzny obrazu dzigki kontrastowi kolorystycznemu i wyraznej linii obrysu.
Secesyjnie falujace kontury oraz przerysowane cechy biologiczne uktadaja si¢

w kompozycje przywodzaca na mysl akt seksualny. Pierwsza posta¢ pochyla sie

w zdecydowanym, gtebokim sktonie, druga figura zdaje sie Izejsza i dynamiczniej-
sza, niemalze eteryczna. Laczy je teatralny, czuty gest pocatunku w reke. Sam tytut
- ,Radosna czuto$¢” - sugeruje emocjonalny ton kompozycji: czuto$é, lecz nie
melancholijna ani smutna, ale afirmacyjna, ekstrawertyczna, petna zycia. To obraz
o erotycznosci jako sile zyciodajnej, ale tez o potrzebie bliskosci, ktéra przekra-
cza fizycznosé. Intensywnos$¢ czerwieni méwi tu zaréwno o namigtnosci, jak i sile
zycia - to afirmacja cielesnosci nie jako tabu, lecz jako Zrédta ekspresji i radosci.

Prezentowany w katalogu obraz jest jednym z ostatnich, jakie powstaty w ramach
tej ikonicznej serii. Dobkowski malowat czerwono-zielone ptétna od 2 potowy lat
60. do 1972. Po tym czasie tworczos$¢ artysty ulegata stopniowej ewolucji. Roz-
szerzyta sie paleta barwna - obok czerwieni i zieleni pojawity sie btekity, fiolety,
czern, poiniej takze farby metaliczne. Chociaz zmystowa, erotyczna figuracja
wciaz pozostawata istotnym elementem jego malarstwa, coraz czesciej towarzy-
szyty jej watki duchowe i kosmiczne. W pézniejszych pracach mozna dostrzec pe-
wien rodzaj organicznego uniwersalizmu - formy przypominajace komérki, uktady
nerwowe, fale energii. Dobkowski zaczat gtebiej eksplorowac relacje cztowieka

z naturg i wszech$wiatem, a jego kompozycje nabraty bardziej kontemplacyjnego,
metafizycznego charakteru, zachowujac jednak ekspresje formy i energie linii
znang z wczesniejszych prac.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawat w Rio", 1998

akryl/ptdtno, 81x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: '"Jan Dobkowski 1998 r.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KARNAWAE W RIO" 1998 ROK | 81cm x 100 cm | ACRYL |

Jan Dobkowski | HELSINKI - 29-1X-1998" na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'Jan Dobkowski / Art exhibition / Helsinki'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Finlandia

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski, wystawa indywidualna, Galeria Dix, Helsinki, 1998
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Dziewczyna palaca mysli", 1968

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JURRY 68'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem pracy: 'Autor: JERZY R. ZIELINSKI "JURRY" | Tytut: "DZIEWCZYNA
PALACA MYSLI" | Technika: OLEJ, PLOTNO | Format: 100 X 80 | Data wystawy: 26.VI1.68 - 31.VI1.68."

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 500 - 81800 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa plastykéw z Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Kawiarnia Piwnica, Nowogard, 26-31.07.1968

~Mowienie prawdy ‘w oczy’ to bardzo trudna sprawa. Chciatbym zawsze méwi¢ prawde,
dlatego wszyscy mysla, ze ktamie. Nie chce ludzi odizolowywac, lecz zbliza¢. Tak bardzo
przejmuje sie sprawami sztuki, ze az wstyd o tym moéwic. A jednak trzeba mowic, zeby sie
porozumiec. Sg osoby, ktdre uwazajg, ze jest to niemozliwe. Ja tez tak uwazam, dlatego sie
odzywam”.

Jerzy ,Jurry” Zielinski, Poméwieni, ale czy bezbronni, [wl: Jurry, powrét artysty, [red.] Marta Tarabuta, Krakéw 2010, s. 108




LJurry” byt jedna z artystycznych legend Warszawy lat 60. i 70. Obracat sie w kregach cyga-
nerii artystycznej. Czgsto goscit w kawiarni ,U Hopfera”, gdzie widywano go w towarzystwie
bliskiego przyjaciela Edwarda Stachury. Jak przywotuje Anda Rottenberg:

, Trafiatam na niego w réznych miejscach, zawsze byt w tym sa-
mym stanie: lekko napity, uSmiechniety. Ale zaciskat zeby, nawet
jak sie usmiechat. Miat w sobie generalng niezgode na wszystko.
Byt jednym z niewielu artystow, ktdrzy naprawde zyli sztuka,

a przy tym nie godzili sie na otaczajaca rzeczywisto$c. O tej ztej
rzeczywisto$ci malowat obrazy. To byto parcie naprawde, proba
powiedzenia prawdy o tym, co jest. Samotny, bardzo wyobcowa-
ny. Gdyby po btyskotliwym debiucie Neo-Neo-Neo poszedt po
tej linii co Dobson - malowat dekoracyjne obrazy - na niczym by
mu nie zbywato. Ale on poszedt w drugg strone. Taki charakter.
Owszem, byt wesoty - ale to byta wesotos$¢ wisielcza. Wiec tro-
che sie batam tej jego stracericzej postawy. Nie umiatam z nim
nawigzac rozmowy. Pytasz ‘Jak leci¢’. | dostajesz odpowied? za-
czepna. To nie byta wesotos¢ pogodna. Czy lubit ludzi¢ Nie wiem.
Chyba nie, nie za bardzo. Miat kumpli, kochat kobiety. Pewno za
duzo od nich oczekiwat. Byt niewatpliwie radykalny, przynajmniej
w zyciu. | chyba daleki od chodzenia na kompromis”.

Anda Rottenberg, [w:] Jurry, powr6t artysty, [red.] Marta Tarabuta, Galeria
Zderzak, Krakéw 2010, s. 108

Jerzy ,Jurry” Zielinski namalowat ,Dziewczyne palgcg mysli “ w 1968. Byt to przetomowy
moment w jego karierze - moment artystycznego przejscia miedzy malarskimi tradycjami.
To w1968 ,Jurry” otrzymat dyplom warszawskiej ASP. Na uczelni ksztatcit sie pod okiem
mistrza koloryzmu Jana Cybisa, ktérego nauczanie widoczne jest w obrazach tworzonych
przez Jurrego od 1966. W tym samym roku powstaje praca zatytutowana ,Biata modelka”.
Jej kompozycja byta zdominowana przez I$nigca biatg sylwetke nagiej kobiety, ktéra ,Jurry”
skontrastowat z czarnym ttem wnetrza i zielong tapicerka sofy. W tym obrazie mozna do-
szukiwac sie wptywu myslenia kolorystéw kategoriami problemu malarskiego i jednoczesnie
odnalez¢ zapowiedz? przysztych dazen artysty w kierunku nowej figuracji. Kolejnym krokiem
na drodze do wypracowania wtasnego, unikalnego stylu byty prace tworzone na przetomie
lat 1966 i1967. Powstaje wowczas ,Akt z martwa naturg”, w ktérym ,Jurry” zastosowat cha-
rakterystyczne dla nowej figuracji $miate kadrowanie postaci, skrét perspektywy i synteze,
niemal sprowadzajgc obiekty umieszczane na swoich ptétnach do kategorii znaku graficz-
nego. W wyniku uproszczenia do jego obrazéw wprowadzony zostat niepokdj, sygnalizowany
przez szczelnie wypetniajace ptaszczyzne obrazu nasycone kolory. W ujeciu ,Jurrego” za-
stosowanie ptaszczyzn barwnych nie jest estetyzacja, a bardziej zabiegiem komunikacyjnym.
Odejécie od tematu, pewien oddech wyrazony kolorowa ptaszczyzng, pozwala na skupienie
sie na mnogosci znaczen. Taki sposéb malowania ktdci sie z tradycja koloryzmu, dla ktérej
zastosowanie ptaskiego, jednolitego koloru byto wyrazem ucieczki od wyzwan malarskich,
pewnym ztozeniem broni przez bezradnego tworce. Taki sposéb malowania, skupiajacy sie
na znaku, mozna odnalez¢ réwniez w pracach z 1967, takich jak ,Fakt”, ,Mtoda i stara”, ,Po-
zadanie” (z cyklu ,Nowe stworzenie $wiata”), ,Zielony model w pracowni”, a takze w ptdtnach
z 1968, takich jak ,Patrze i widzg”, ,Goracy”, ,USmiech zycia”. Prezentowana prace mozna
ulokowa¢ na styku dwdéch tradycji twérczych. Pod wzgledem kompozycji i tematyki jest ona
mocno zakorzeniona w tradycji koloryzmu. Z kolei bioragc pod uwage sposéb podjecia te-
matu, dzieto to odwaznie wkracza w rzeczywisto$¢ uproszczonego znaku. Jest to wyjatkowy
obraz, poniewaz ukazuje droge, jaka ,Jurry” przebyt w okresie studenckim.

Jezyk, ktéry Jurry wypracowat pomiedzy 1966 a 1968, zostat zweryfikowany podczas wystawy
form przestrzennych”, ktéra w 1969 artysci zorganizowali w tarchomiriskich zaktadach Polfa.
Jerzy ,Jurry” Zielinski pokazat wowczas takie prace jak ,Anaksymander”, ,Dla Ciebie czto-
wieku”, ,Postep natury”, ,Ral-Dos¢”, ,Wygnaniec z raju”, ,Zdobywca”. Byty to wyciete z ptyt
pilsniowych, czesto pomalowane intensywnym kolorem przedstawienia floralno-anato-
miczne. Obrazy te zostaty podwieszone pod sufitem hal zaktadowych. Posréd plataniny rur

i ciagdw wentylacyjnych stanowity $wiadectwo zerwania z ugrzeczniong tradycjg koloryzmu

i odwaznym krokiem mtodych artystow w strone nowej rzeczywistosci.
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus R-73 Nr 4" (Homage Cranachowi) z cyklu "Formy Nieprawdopodobne i Nieprawdopodobnie Podobne", 1973

olej/ptdétno, 35 x 40 cm

sygnowany i datowany |.g.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CIAPALO 73 | "OPUS R-73 Nr 4" - CRANACHOWI |
OLEJ 35x40 cm 1973 | (PRZEBLEITRAMOWANY)'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

LITERATURA:
Pius Ciapato. Malarstwo, Poznan-Warszawa 2021, s. 98 (il.)

,Erotyka w sztuce byta rozmaicie obrazowana, ale pragnienie, pozadanie (desire) - nie-
obecne. Nie miato ikonografii. Cztowiecze libido mam wykrzyczec rozpalajgcymi sie od
srodka obiema obtymi formami, uwzgledniajgc kulminacje storica latem, zawrze¢ takze
watek narodowo-patriotyczny, jednoczednie panujac nad klarownym rytmem i harmonia
catej struktury. | jej skalg! W matej pracowni”.

Czestaw Pius Ciapato




Czestaw Pius Ciapato w swojej twérczosci czesto podejmuje zagadnienia
zwigzane z seksualnoscia i libido. Z nurtem nowej figuracji oraz amerykariskim
pop-artem zetknat si¢ po raz pierwszy zaraz po ukoriczeniu studiéw podczas
pobytu w Anglii. To doswiadczenie miato znaczacy wptyw na jego wczesne pra-
ce, szczegolnie z lat 1969-74. W tym okresie powstat cykl zatytutowany ,Formy
Nieprawdopodobne i Nieprawdopodobnie Podobne”, z ktérego pochodzi
prezentowana w ramach niniejszej aukcji praca pt. ,Opus R-73 Nr 4 Homage
Cranachowi” z 1973. Seria ta przedstawia zblizenia fragmentéw ludzkiego ciata,
ktérym towarzysza znacznie mniejsze postacie ludzkie ukazane w innej skali

i uchwycone w dynamicznych pozach.

We wczesnym okresie tworczosci, przypadajacym na lata 70. XX wieku,
Czestaw Pius Ciapato skupiat sie na eksploracji tematéw zwigzanych z erotyka
oraz estetyzacja detali kobiecego ciata. Jego malarskie poszukiwania krazyty
wokét motywu pozadania - $cisle splecionego z do$wiadczeniem erotycznym.
Artysta podejmuje kwestie obecne w sztuce od jej zarania, dowodzac, ze
zagadnienia mitosci i seksualno$ci nie traca na aktualno$ci. Trafnie ujeta to
Ewa Han, piszac: ,Bog stworzyt $wiat z chaosu. Podobnie artysta porzad-
kuje w swych obrazach barwy, aby otrzyma¢ harmonijna catos¢. Ta typowo
estetyczna catos$¢ nie moze jednak pozosta¢ martwa. Podobnie jak Bog
stworzyt cztowieka, by nada¢ sens catej swojej pracy, tak Ciapato wprowadza
do obrazéw pierwiastek zyciodajny, jakim jest w tym wypadku seks. Miedzy
radosna, pogodng harmonia barw a do jednostkowego ksztattu sprowadzo-
nym tematem erotycznym jest jedno$é. Ta jednos$¢ staje sie tutaj stosunkiem
do $wiata, uznaniem jego tadu i poszukiwaniem porzadku. Porzadku fizycznej
rzeczywistosci, w ktérej istniejemy i porzadku biologicznego, opartego takze
na tym, czym jest w istocie seks” (Ewa Han, ,Wiadomodci”, nr 28, Wroctaw,
9.07.1981).

Czestaw Pius Ciapato urodzit sie w 1942 w Hajndwce. Ksztatcit sie na warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w 1969 ukoriczyt studia z wyréznieniem

w pracowni prof. Aleksandra Kobzdeja. W swojej twdrczosci czgsto ekspono-
wat kobieca seksualno$¢, przeksztatcajac przedstawienia kobiet w stylizowane,
niemal archaiczne znaki erotyzmu. Artysta na przestrzeni lat stworzyt dystynk-
tywna formute malarska, niemajaca sobie podobnych w historii powojennej
sztuki polskiej. Dziatalno$¢ artystyczng Czestawa Piusa Ciapaty $miato mozna
rozpatrywac w kontek$cie poszukiwan takich twércéw jak Jan Dobkowski czy
Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski.
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Podziat PK", 1973

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie: 'Podziat PK Jézef Hatas 1973

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35100 - 58 500 EUR




Jézef Hatas urodzit sie 7 stycznia 1927 w Nowym Saczu. W 1949 przepro-
wadzit sie do Wroctawia, gdzie rozpoczat studia w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Pigknych w pracowni Eugeniusza Gepperta. Okres studiow

w tworczosci Hatasa to przede wszystkim pierwsze znaczace eksperymen-
ty z kolorem oraz strukturg malarska. Powstaja wowczas portrety dzieci,
uproszczone ksztatty okretéw oraz gorskie pejzaze - tematy najczesciej
malowane przez artyste. W ich doborze oraz samym przedstawieniu
widoczne sg wptywy innych twércow, zwtaszcza Waldemara Cwenarskiego,
Tadeusza Makowskiego oraz Paula Klee. W 1956 Hatas wraz z Matgorzata
Grabowska, Krzestawa Maliszewska oraz Alfonsem Mazurkiewiczem zaktada
Grupe X zrzeszajgca tworcow lokalnego Srodowiska plastycznego.

Na poczatku lat 60. powstaty pierwsze prace z cyklu ,Figury”, przedstawia-
jace uproszczone ludzkie sylwetki, na ktére sktadaja sie figury geometrycz-
ne. Réwnolegle Hatas pracowat nad dwoma innymi cyklami - ,Wnetrzami”
oraz ,Drogami”. Ten pierwszy jest efektem fascynacji budownictwem
ludowym oraz efektami $wiattocieniowymi, a drugi to préba sprowadzenia
tytutowych ,Drég” do uproszczonego ksztattu trojkata rownoramien-
nego. Oba cykle staty sie punktem wyjscia do powstania kluczowej serii

w twdérczosci Hatasa, jakg byty ,Gory”. Malowany przez artyste gorski pejzaz
znacznie odbiegat od jego tradycyjnego przedstawienia - géry Hatasa maja
sptaszczony ksztatt zblizony do kwadratu, ktérego monochromatyczna
przestrzen wypetniaja proste badz diagonalne linie.

Pod koniec lat 60. powstaja pierwsze prace z cyklu ,Przeciwstawienia”.
Syntetyczne kompozycje réwniez wywodzg sig z pejzazu, ale przedsta-
wiajg go w sposdb jeszcze bardziej umowny. Byta to préba zobrazowania
kontrastéw, jakie zachodza w naturze. Widoczne w tych pracach inspiracje
pejzazem marynistycznym sg dalej rozwijane w latach 70. w kolejnym cyklu

,Podziaty”. Zdaniem krytyka sztuki Bogustawa Deptuty: ,Jednak najwazniej-
sze dla Jozefa Hatasa byty spotkania z naturg, a nie z czyjgkolwiek sztuka.
Pozostat oczarowany wielkim widowiskiem natury z jego uniwersalnym,
teatralnym niejako przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu nieba.
Wiem, niebo nie zawsze jest pionowe, ale kiedy leca z niego strugi deszczu,
to na pewno takim sie staje i takie przeciwstawienie wielokrotnie powraca
w szkicach, rysunkach, grafikach i obrazach wroctawskiego malarza.
Urodzony w Nowym Saczu, dotart nad morze jeszcze przed wojng i juz
wtedy zobaczyt 6w odwieczny teatr natury, ktéry byt pozywka dla pokolen
artystéw, nawet jezeli widzieli ten sam pejzaz, to przedstawiali go na wiele
réznych sposobdw. Zatem deszcz zszywa niebo z ziemia, a co wigcej, scala
przeciwnosci, wszak w naszej kulturze nie ma wiekszej opozycji niz miedzy
niebem a ziemia. Tak jest w jezyku potocznym, tak jest w horoskopach,
ktore odradzajg takg zodiakalng koniunkcje, ale zupetnie tak nie musi by¢
w przypadku sztuki. Ma zresztg malarstwo pejzazowe wyjgtkowa wprost
pozycje wsrdd malarskich gatunkdw” (Zrodto: Katalog wystawy ,Jozef Hatas.
Poszukiwania”, Wroctaw 2017, s. 13).

Prezentowana w katalogu praca ,Podziat PK” jest doskonatym przyktadem
fascynacji Hatasa morskim pejzazem - obraz ma horyzontalny, panora-
miczny uktad, a jego powierzchnie w cato$ci pokrywajg drobne, wypukte
punkty. Bogata faktura, uzyskana przez naklejenie na ptétno zwinigtych
kawatkow sznurka, przetamuje monotonie jednolitego uktadu. Nadaje pracy
tagodny rytm, a punkty zdajg sie przeptywac przez pole obrazowe. Obraz
wyroznia jeszcze niebieski kolor, w tym wypadku w odcieniu turkusowym,
tak szczegolny w twoérczodci Hatasa - pod koniec zycia powiedziat: , btekit,
jakiego cate zycie szukatem, to swiatto storica w kolczyku Gieny (siostry
artysty) na moscie w Sanoku. Miatem wtedy 16 lat” (cytat z materiatéw
edukacyjnych dla Muzeum Architektury we Wroctawiu).

Jozef Hatas w stodole, fot. c.izieki uprzejmosci Katarzyny Hatas
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

"Koleda", 1993/94

otéwki, asamblaz/drewno, 77 x 88,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu podzielonym na trzy pola - pole lewe i prawe:
'Koleda | Andrzej | Szewczyk 11993/9", pole srodkowe: 'Koleda Szewczyk Andrzej Szewczyk 1993/4'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28100 - 37 400 EUR

~Andrzej Szewczyk rozpoczynat swojg artystyczng tworczos¢ w czasie ekspansji tak zwanej
sztuki konceptualnej. A zgodnie ze swoja naturg juz od najwczesniejszych lat nie prze-
chodzit obojetnie wobec zjawisk artystycznych swego czasu. Starat sie te zjawiska $ledzic,
zachtannie je poznawat, badat, wchtaniat, pozerat prawie. (...) Chodzito mu o poznawanie
totalne, o wystawianie swojej wrazliwos$ci na probe ogniowa wszystkich mozliwych sygna-
téw i obrazéw napotkanych w $wiecie kultury i w Swiecie otaczajgcym. Wrazliwo$¢ wy-
ostrzata sie, a uwaga zatrzymywata sie stopniowo na tych, a nie innych rzeczach, na tych,
a nie innych obrazach”.

Wiestaw Borowski, [w:] Andrzej Szewczyk, [red.] Jaromir Jedlinski, £6dZ 1988
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Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1987, fot. DESA Unicum

Marno$¢ nad marnosciami i wszystko marnos¢ - mozna pomysle¢, patrzac
na rzedy otéwkowych fragmentéw przyklejonych woskiem do deski przez
Andrzeja Szewczyka. Pozornie tylko uboga sztuka artysty w petni oddaje
ducha trudnych lat 80. XX wieku. Jakze bogata jest w tres¢ przez to nasy-
cenie trudna historia. Pismo byto jednym z gtéwnych tematéw porusza-
nych przez Andrzeja Szewczyka. Twdrca jednak nie zamknat sie w jednym
schemacie i realizowat ten watek w trzech réznych technikach. Pierwsza z
nich byto wykorzystanie jako $rodka artystycznego skrawkéw kolorowych
otéwkow, ktére uktadat na podtodze lub sktadat w obrazy. Dzieta wykonane
w ten sposéb Szewczyk zaczat tworzyé juz na poczatku lat 80. Efektem
wytezonej pracy nad cyklem dziet byta wystawa z 1981, podczas ktérej ar-
tysta pokryt skrawkami catg podtoge Galerii Foksal. Za tytut pracy postuzyt
mu cytat ze Stéphane’a Mallarmé: ,Przestrzen ciagle ta sama, czy rosnie

Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1989, fot. DESA Unicum

czy maleje”. Sam Szewczyk méwit o swojej pracy: ,Byto to proste, proste
geometrig wnetrza, jak réwniez proste tradycjg miejsca. Praca byta zgodna
z epifanig”. Przez nastepne lata artysta stale powracat do tej techniki, po-
niewaz powtarzalnos¢ stanowita charakterystyczna ceche jego dziatalnosci.
Szewczyk zwykle pracowat w dtugich cyklach. Wielokrotnie powielat raz
obranag metode i nie postrzegat jej jako wtérnej ani monotonnej. Uwazat
powtarzalnos¢ za ,konieczno$¢ hagiograficzng, jak gesty liturgiczne”,
znacznie trudniejsza do uzyskania niz nowo$¢. W przypadku prezentowanej
pracy warto zwrdéci¢ uwage na niedokoriczony, czy tez raczej niezapisany,
pusty fragment deski, ktéry zaprasza widza do interakcji z dzietem. | to
interakeji na ptaszczyznie nie tyle intelektualnej, ile nawet haptycznej. Ostre
fragmenty otéwkow zachecajg widza do zbadania powierzchni dzieta i do
dopisania kolejnych linii tajemniczego skryptu.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Drogi w gérach", 1961

olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1961'

estymacja:
230 000 - 300 000 PLN
53 800 - 70 100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Ecole de Paris, Galerie Charpentier, Paryz, pazdziernik-listopad 1961

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Sale BWA w Muzeum Pomorza Zachodniego, Szczecin, 11.06-19.07.1962
Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Zacheta, Warszawa, 6-26.03.1963
Jerzy Nowosielski. Wystawa malarstwa, Salon BWA, Katowice, 23.05-17.06.1964
Jerzy Nowosielski. Wystawa malarstwa, BWA, Olsztyn, 20.08-8.09.1964

Jerzy Nowosielski, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 3.10-7.11.1964

Wystawa indywidualna, Klub MPiK, Zakopane, grudzier 1964-luty 1965

Jerzy Nowosielski, Muzeum Narodowe, Poznar, 28.03-30.05.1993

Jerzy Nowosielski, Muzeum Narodowe, Wroctaw, 25.06-19.09.1993

Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 4.10-1.11.1993
Wystawa indywidualna, Pawilon wystawowy BWA, Krakéw, kwiecieri-maj 1994

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, katalog wystawy, Sale BWA w Muzeum Pomorza Zachodniego, Szczecin 1962, poz. kat. 35, nib.
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, red. Stanistaw Balewicz, Krakéw 1964, poz. kat. 22, nlb.

Jerzy Madeyski, Jerzy Nowosielski, Krakow 1973, s. 21 (il.)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Galeria Zacheta,
red. Andrzej Kostotowski, Poznar 1993, poz. kat. I. 78, s. 168 (il. 11.56), 261 (spis)

Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw. Nowe obrazy, oprac. Cezary Slaziriski, Warszawa 2010, s. 160 (il.)




Prezentowany pejzaz z 1961 w petni oddaje charakterystyke twérczo-
$ci Nowosielskiego. Linia horyzontu wyniesiona do samego szczytu
ptétna, wydtuzona perspektywa, zgeometryzowane i stylizowane
formy oddajg nie tyle charakter obserwowanego przez artyste kra-
jobrazu, ile obraz mentalny miejsca. Elementy krajobrazu sa ukazane
z réznych perspektyw: ,ziemia jest widziana z lotu ptaka (stad wysoki
horyzont i sposéb przedstawiania drog), natomiast architektura
malowana jest tak, jakby obserwator stat na wprost fasady kazdego
budynku. (...) Wynikajaca z tego zabiegu deformacja stuzy¢ ma oczy-
wiscie wyrazeniu subiektywnej postawy malarza wobec rzeczywisto-
$ci” (Katarzyna Chrudzimska, Widzenie rzeczywistosci w pejzazach
Jerzego Nowosielskiego, ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty” 1996,
t. 50, z. 3-4, s. 18). Kolorystyka kompozyciji jest ujednolicona. Utrzy-
mana w ciemnym brazie, zbudowana z rozlegtych potaci przestrzeni
,hie-miejskiej”, przeplatanych symbolicznymi dla Nowosielskiego
elementami krajobrazu - cerkwiami i kolejami.

Cerkiew, miejsce doznari duchowych, ktére od najmtodszych
lat napawato Jerzego Nowosielskiego do$wiadczeniami uniesien
artystycznych, czy to poprzez uczestnictwo w religijnym rytualne
bogatym w muzyczne aranzacje, czy przez obcowanie z architek-
tura budynkoéw, jako motyw malarski zajmuje w jego tworczosci
miejsce niezwykle istotne. Od najmtodszych lat zwigzany z kosciotem
greckokatolickim to tam spotkat sie po raz pierwszy ze sztuka. Na
przestrzeni lat na ptétnach Nowosielskiego swoje odzwierciedlenie
znajduja doswiadczenia, ktére wywarty
na mtodym artyscie niewymiernie wielkie wrazenie - zobaczenie
tawry Poczajowskiej, zburzenie wielokrotnie odwiedzanego Muzeum
Narodowego we Lwowie, w koricu kilkumiesieczny pobyt w studyc-
kiej tawrze $w. Jana Chrzciciela pod Lwowem, gdzie w kontempla-
cyjnym duchu studiowat techniki rysunku, malarstwa i bizantyjskiej
architektury cerkiewnej. Pierwsze ujecia prawostawnej swiatyni
Pejzaze Nowosielskiego uderzajg autonomicznoscig form. Kazda z ptaszczyzn jest samoistna, wykrojona wychodza spod pedzla Nowosielskiego juz wlatach 40. XX wieku
i przeplataja sie z innymi nurtujacymi malarza zagadnieniami przez
definitywnym konturem. Szerokie tta kontrastujg z drobnymi formami. Wielkie powierzchnie - pdl, tak, nieba cata jego dziatalnosé artystyczna.
- przeciwstawione zostajg drobinkom domdw, pociggdw, samochoddw. Wszystko to jest jednorodne, geo- 4 .

i K X L. Drugim, szczegdinym dla artysty elementem zawartym w prezen-
metryczne, scalone barwnym kontrastem. Nie ma modelunku i $wiattocienia, przez co przestrzen wytraca towanej kompozycji jest kolej. Lokomotywy, pociagi, transport
realnodc i staje Sie umowna, naiwnie magiczna”. kolejowy fascynowaty Nowosielskiego juz od dziecinstwa. Kolekcjo-

nowat modele kolejek, przemalowywat je i przerabiat, z modutowych
Katarzyna Haber czesdci tworzyt rozmaite konfiguracje miniaturowych sieci. W swoim
malarstwie do motywu kolejki powracat wielokrotnie. Jak napisat
Mieczystaw Porebski: ,Syn kolejarza, zawiadowcy stacji, Jurek
wracat do swojego dziecifistwa nie tylko poprzez malarstwo. Potrafit
to robi¢, uciekajac przed dolegliwoscia Swiata, rowniez i wprost.
Kiedy$ zastatem u niego w pracowni zmontowang na podtodze catg
miniaturowg sie¢ kolejowa: szyny, rozjazdy, bocznice, krazace po niej

i sktady kolorowych wagonikéw. Pochylony nad nimi dysponowat tym
ruchem pociggow, wigczat $wiatta, przesuwat zwrotnice, opuszczat
. i podnosit mijane szlabany. Miat tych urzadzen catg szafke”.

W szerszym kontekscie pejzaze Nowosielskiego ujeta Bozena

Kowalska, jak czytamy ,(...) pejzaze Nowosielskiego ewoluowaty

od nieco Utrillowskich lirycznych i sennych ewokacji 6dzkich ulic

z kolorowymi tramwajami i szarzyzna okalajacych je domoéw - do

krajobrazéw o wymowie refleksyjnej. Stworzyt dla nich artysta nowy

uktad perspektywiczny, dzigki ktéremu, tracac bezposrednio swa

wigz z konkretem natury, zyskiwaty szczegélng monumentalizacje

i wskutek swej prostoty i niezwyktosci zdobywaty nowg egzystencje:

nieznanego ladu odkrytego wyobraZznig. Domki, widziane niemal

w zgodzie z perspektywa zbieznag, zwisaty na stromych stokach

olbrzymiej niecki, w jaka przeobrazita sie tu ziemia. Ciezki masyw

zielony lub ugrowo-brazowy wznosit sig groznie - znieruchomiaty

symbol nieprzemijalnosci planety i papierowej nietrwatosci cztowie-
Jerzy Nowosielski, ,Kolejka waskotorowa”, 1995, fot. DESA Unicum Jerzy Nowosielski, ,Pejzaz zielony 117, 1985, fot. DESA Unicum czego na niej $ladu”.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Sukurs", 1981

olej/ptdtno, 163 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski. | 1981'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 163 x 65 | T. BRZOZOWSKI. | 1981 | "SUKURS™

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
93 500 - 116 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Katowice
Galeria Starmach, Krakéw (od 2008)
kolekcja prywatna, Krakéw

Agra Art, 2005

kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:

Wystawa Zakopiariskiego Okregu ZPAP, BWA, Zakopane, maj 1981

. Tadeusz Brzozowski. Przyjaciele. Uczniowie”, Galeria BWA, Poznan, 10-12.12.1981
Tadeusz Brzozowski. Malarstwo, rysunek, BWA, Krakoéw, 1.06-1.07.1992

LArtysci z Krakowa”, Zacheta, Warszawa, 12.08-19.09.1993

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski. Przyjaciele. Uczniowie, katalog wystawy, Galeria BWA, Poznari 1981, nib. (spis)

Ewa Dwornik-Gutowska, Jan Motyka, Artysci z Krakowa, katalog wystawy, Zacheta, Warszawa 1993, s. 30 (spis)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,

poz. kat. 414, s. 240 (spis), 286, 290-291 (wzmiankowany)
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Tadeusz Brzozowski przy pracy, po 1970, fot. archiwum rodzinne Wawrzyrica Brzozowskiego

Tadeusz Brzozowski, ,Oby Wam Lyft Indziniiryngu leciato O.K.”, 1971,
fot. DESA Unicum

Tadeusz Brzozowski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych od 1936, akademii przeksztatconej w Kunstgewer-
beschule, w ktérej kontynuowat ksztatcenie w latach 1940-42,
by po wojnie w reaktywowanej ASP zdoby¢ dyplom. W latach
okupaciji zwigzat sie z krakowskim $rodowiskiem artystycznym,
szczegolnie z Tadeuszem Kantorem i towarzystwem skupionym
wokét teatru CRICOT 2. Brzozowski grywat w spektaklach
wystawianych przez Kantora, m.in. w ,Balladynie” i ,Powro-
cie Odysa”. Nalezat do utworzonej po wojnie krakowskiej
Grupy Mtodych Plastykéw, przeobrazonej w 1957 w Grupe
Krakowska. W tym samym roku wziat udziat w | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Zachecie, gdzie jego prace spotkaty

sie z duzym entuzjazmem odbiorcéw. Kariera Brzozowskiego
nabrata tempa w drugiej potowie lat 50. W 1959 reprezentowat
Polske na V Biennale w Sdo Paulo, podrézowat tez do Paryza,
gdzie jego tworczo$¢ zostata dostrzezona przez zagranicznych
odbiorcoéw. Brat udziat w legendarnej nowojorskiej wystawie
156 Polish Painters” z 1961, gdzie zestawiony obok Kobzdeja,
Fangora, czy Nowosielskiego prezentowat swoje refleksyjne
malarstwo, pochylajace sie nad éwczesng kondycja $wiata

i cztowieczenstwa. Artysta dotgczyt do Phases, miedzynarodo-
wego ugrupowania artystow, ktorych taczyto zainteresowanie
surrealizmem, groteska i abstrakcjonizmem geometrycznym.

W 1954 przenidst sig do Zakopanego, chcac uniknac narzuca-
nego coraz agresywniej nurtu socrealistycznego. Bunt przeciw
wkraczaniu wtadzy w procesy twércze artystéw zdeterminowat
malarstwo Brzozowskiego. Bez watpienia tym, co bezposred-
nio wptyneto na tworczo$¢ artysty, s teatralno-plastyczne
dokonania Kantora, eksperymenty kompozycyjne w zakresie
wykorzystywania przedmiotéw codziennego uzytku i nadawa-
nie im nobilitujacych znaczen. Zainteresowanie abstrakcyjnym
impresjonizmem, jako sprzeciw wobec doktryny socrealistycz-
nej, pozwolito Brzozowskiemu wyksztatci¢ indywidualny styl.
Swoboda w doborze $rodkéw formalnych wyzwolita w nim
bezpruderyjna sprawczosc¢ i znakomitg umiejetnos¢ postugi-
wania sie materig dzieta.

W jego dojrzatej twérczosci brak juz jakichkolwiek oznak
figuratywnosci, zrywa tez z narracyjna funkcja dziet. Jego
coraz bardziej odrealnione prace w koricu stajg sie pewna
abstrakcja. To, co wyrdznia jego twdrczosé na tle krajowym

i zagranicznym, to niezwykta wrazliwo$¢ na $wiattocien, tonacje
i kontrasty barw, a takze zastosowanie odpowiednich mate-
riatéw. Jego dzieta charakteryzuje poetycka wrazeniowos$¢

i spokoj kompozycji przy réwnoczesnie mocnym, emocjo-
nalnym wydZwigku. Ta fachowa sprawno$¢ i osobiste, czute
usposobienie malarza konstytuujg jego malarstwo, okreslajac
je mianem niezwykle sentymentalnego i emocjonalnego.

Cho¢ w latach 50. i 60. zachodni $wiat artystyczny stanat
przed malarzem otworem, on jednak $wiadomie pozostat

w cieniu, nie zdecydowat sie na emigracje i postanowit zosta¢
w Zakopanem. Malarstwo Tadeusza Brzozowskiego koncen-
trowato sig na cztowieku i ludzkiej egzystencji. Ekspresyjne,
barwne i zywiotowe kompozycje sg nasycone gtebokimi emo-
cjami. Dodatkowo jego wrazliwo$c¢ i wnikliwo$¢ powoduja, ze
petne metafor i symboli prace zmuszajg do gtebokich refleksji.
W ostatnich latach zycia Brzozowski powrécit do kompozycji
figuratywnych, przepetnionych spokojem i harmonia. Prezen-
towane w katalogu dzieto jest przyktadem prac wtasnie z tego
okresu, gdzie rownowaga i opanowanie srodkéw formalnych
nie umniejsza znakomitemu warsztatowi artysty. Przygaszona,
stonowana skala barw, symetria i ciasno ujete przedstawienie
sprawiaja, ze dzieto emanuje kameralnym i intymnym nastro-
jem. Gtebokie, ciemne plamy barwne kontrastujg z krétkimi,
agresywnymi pociagnieciami pedzla w gérnej partii obrazu,
dodajac tej kompozycji pierwiastek tajemniczosci i niepokoju.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Godzina 24.30", 1967

olej/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J.Tchérzewski 67'
sygnoany, datowany i opisany na odwrociu: '[strzatka]l GORA / J.Tchérzewski 67 / "GODZINA 24.30"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35100 EUR

OPINIE:
praca reprodukowana w katalogu Jerzego Tchérzewskiego pod numerem 477 - M185 - KJT-CAF pod redakcjag lwony
Wojnarowicz, Fundacja Common Arts /https://jerzytchorzewski.com/pl/katalog/107694-jerzy-tchorzewski-godzina-2430

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Poznan
DESA Unicum, 2012

kolekcja prywatna, Warszawa

.Forma Tchoérzewskiego otwiera stale przed sobg i przed nami wrota otchtani lub niebios.
Natezenie formy w niektdrych jego utworach sprawia, ze wszelkie podziaty i klasyfikacje,
wszelkie interpretacje jego malarstwa trzeba uznac za spekulacje. Ale trzeba tez przyznac,
ze malarstwo artysty tak pogmatwane i ztozone, wyjatkowo owe spekulacje prowokuje.
Mozna sobie na nich potamac zeby - jest to bowiem sztuka liznieta ptomieniem piekiel-

nym”.

Jacek Sempoliriski




Znakiem rozpoznawczym sztuki Jerzego Tchorzewskiego jest oryginalna forma.
Zaréwno jego obrazy abstrakcyjne, jak i figuratywne charakteryzowaty sie czesto
ostroscig ksztattéw, dynamiczng kompozycja oraz wyrazem intensywnego na-
piecia. Artysta malowat czesto w ciemnej tonacji, kontrastowo zestawiajac jasne

i gorace barwy z ciemna tonacja tta, a $wiatta zaznaczajac biela. Nic dziwnego, ze
juz kilka dekad temu zaczeto okresla¢ te formy mianem ptomieni czy wytadowari
elektrycznych, przywodzacych na mysl swiatto btyskawicy. Andrzej Oseka, recen-
zujacy wystawe Tchérzewskiego, ktéra odbyta sie w warszawskiej Zachecie w 1958,
swdj artykut zatytutowat ,Wobec metafizyki elektrycznej” (,Przeglad Kulturalny”
1958, nr 20). Mieczystaw Porebski wstep do katalogu tejze wystawy zaczat od
zdania: ,,Na poczatku Jerzy Tchérzewski stworzyt Swiatto”.

W latach 1946-51 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Od 1959 na-
lezat do miedzynarodowej grupy Phases, ktdra tworzyli artysci i artystki czerpiacy
z dziedzictwa surrealizmu. W przypadku Tchoérzewskiego zwiazki z ta grupa zdaja
sie mie¢ wptyw na obecnos¢ fantazyjnych wizji w jego malarstwie, chociaz nalezy
zauwazy¢, ze sama forma i problem tworzenia materii malarskiej byty dla niego
réwnie wazne i wynikaty z jego wtasnych poszukiwan, niezaleznych od grupy.

Powiazanie Tchérzewskiego z surrealizmem nie musi jednak oznaczac, ze artysta
faktycznie praktykowat - choéby tworzac przedstawione tutaj prace - automa-
tyzm czy préby psychicznej autoanalizy, by odkry¢ ukryte we wtasnej psychice
tresci. U Tchorzewskiego uwidacznia sig raczej oniryzm ztowieszczych, ,drapiez-
nych” wizji.

Wizje te cechuje czesto mroczny charakter zaréwno w sensie przenosnym, jak

i materialnym, zwiagzany z kolorem kompozycji. Dlatego tez tak wyraznie zazna-
czaja sie w kompozycjach artysty ostre linie §wiatet, czesto kreslone bielg czy
ogdlniej jasng barwa na ciemnym tle. To wtasnie wskazane kontrasty wspéttworza
atmosfere grozy tych , piekielnych” widokéw. Ich tematyczna klasyfikacja okazuje
sie jednak niekiedy trudna do przeprowadzenia. Przedstawienia ,,potworéw”
wprowadzaja niekiedy atmosfere zagrozenia, jednak czasami artysta wykorzysty-
wat owe figury do tworzenia wyobrazen ludzi potagczonych mitosnym uczuciem czy
dwéch oséb grajacych... w pitke. W ten sposéb ujawnia sie w jego sztuce niejed-
noznaczno$¢ i nieschematycznos$¢ w uzyciu podobnych srodkéw artystycznych.
Niezaleznie od ikonografii wszystkie te prace taczy emanujace z nich $wiatto.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Rozcztonkowanie", 1962-1965

akryl/ptétno, 89 x 130 cm
sygnowany p.d: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1962-65 | 130 X 89 | "ROZCZLONKOWANIE™

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37 400 - 46 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Ekwalibrista", 1965

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1965 | 81 x 100 | "EKWALIBRISTA"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28100 - 42 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

.Moje przejscie od muzyki wypetniajgcej czas do malowania ciszy w przestrzeni nie byto
nagte. Muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwieku”.

Alfred Lenica




Alfred Lenica (1899-1977), cztonek polskiej awangardy XX wieku, w 1947 wspotzatozyciel
grupy artystycznej 4F+R (Forma, Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm), dazyt w swojej
twoérczodci zaréwno ku abstrakciji, jak i ku taszyzmowi, taczac cechy surrealizmu,
kubizmu oraz ekspresjonizmu. Sztuka taszystéw, zamiast precyzyjnego odwzoro-
wania rzeczywisto$ci, skupia sie na wyrazaniu emocji. Lenica, charakteryzujacy sie
ekspresyjna kolorystyka oraz fantazyjna plataning linii i form, malowat nieoczekiwane
kompozycje, ktére wywotuja u widza silne emocje. Swoja sztuka, zblizajac sig¢ ideowo
do surrealizmu, starat sie¢ odnajdywac piekno w ,niespodziewanych” sytuacjach, ktére
burzyty racjonalny porzadek $wiata.

Inspiracja kubizmem jest widoczna w prezentowanych obrazach. Obiekty ukazane sa
z roznych punktow widzenia jednoczesnie, tworzac kompozycyjny chaos wypetniony
sptaszczonymi i silnie zgeometryzowanymi formami. Odrealniona przestrzen, zazna-
czona ciemnym ttem, sugeruje obecno$¢ sceny w odmiennej rzeczywistosci, w ktérej
znajduja sie abstrakcyjne elementy. Nie tylko symbolizuje zapis wewnetrznych przezy¢
i stanéw psychicznych autora, lecz takze wywotuje uczucia grozy, a nawet agresji
martwego pejzazu. Dramatyzm i atmosfera zagrozenia, wywotane dominacja ciem-
nych i stonowanych barw brazu i czerni, stanowig reminiscencje wojennych przezy¢.
Symbolika wojny podkreslona jest réwniez uderzajaca barwa czerwieni, kojarzona

z ogniem, krwig badZ sitami zyciowymi.

Lenica, zanim zostat malarzem, ukoriczyt konserwatorium muzyczne i grat w orkiestrze
jako skrzypek. Muzyka, obecna w jego zyciu od wczesnych lat, miata ogromny wptyw
na tworczos$¢ malarska artysty. Mozna interpretowac, ze dzwieki przektadat na barwy,
tworzac synestetyczne kompozycje - niekonwencjonalne zestawienia kolorystyczne,
w ktorych styszane dzwigki wigzat z konkretnymi kolorami. Stad wyrazny nacisk na
réznorodnosc jego palety.

Alfred Lenica bywa poréwnywany do amerykariskiego artysty Jacksona Pollocka,
ktory jest znany z gtebokiej emocjonalnosci i préby przelania wewnetrznego $wiata
na ptétno jako sposobu wyrazania wtasnych mysli. Obaj artysci wyrazali emocje za
pomoca swobodnej, intuicyjnej techniki malarskiej. Ich dzieta cechuje dynamiczna
forma i skomplikowana kompozycja - petne sa energii, ruchu i ekspresji. Zaréwno Le-
nica, jak i Pollock ukazywali sam proces tworzenia jako istotny element dzieta sztuki.
Lenica pokrywat ptétno wieloma warstwami farby, spontanicznie tworzonymi plamami
przypominajacymi kaligrafowane ksztatty. Stosowat réwniez technike usuwania czgsci
warstw farby, odstaniajac réznorodne barwy i rozdrabniajgc kompozycje na wyodreb-
nione segmenty. W ten sposéb budowat gtebig, tworzac ztudzenie przestrzeni, ruchu
i nattoku emocji.

Malarstwo Lenicy bywato nazywane biologicznym - przedstawiany $wiat, ukazany za
pomoca ziemskich, zywiotowych barw, kojarzy sie z ozywiong materig uchwycona

w trakcie przemiany lub przeistaczania sie w inne formy. Mozna wigc interpretowac
jego obrazy w kontekscie filozofii bimorfizmu - ujmowania zjawisk psychicznych, spo-
tecznych, a niekiedy nawet fizycznych jako swoistych form zycia. W efekcie elementy
obecne na obrazach Lenicy, dzieki swojej witalnosci i ruchliwo$ci, przypominaja
nature oraz organizmy zywe. Ukazana w ramach kompozycji materia sktada sie ze
splatanych, wirujacych, przenikajacych sige nawzajem elementdw, ktére rozptywa-

ja sie w réznych kierunkach po wielowarstwowej przestrzeni, sprawiajac wrazenie
ozywienia.

Alfred Lenica w pracowni, Warszawa, marzec 1974, fot. Marian Sokotowski / PAP
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz mazowiecki", 2009

olej/ptdtno, 110 x 130 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
na odwrociu opisany: 'DOMINIK 2009 | OL. P+. 110 x 130 | PEJZAZ MAZOWIECKI'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21100 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa Tadeusza Dominika - Laureata Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego za rok 2009, Oddziat
Sztuki Nowoczesnej Muzeum Narodowego, Gdarisk, 25.10-20.11.2010

Tadeusz Dominik. Malarstwo, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock, 18.01-17.02.2013Tadeusz Dominik, Galeria Opera,
Warszawa, 13.05-16.07.2013

,Dominik i jego najblizsi”, Desa Unicum, Warszawa, 15.07-15.08.2019

LITERATURA:

Tadeusz Dominik. Nagroda im. Kazimierza Ostrowskiego za rok 2010, Gdarisk 2010, s. 4, 66, 69 (il.)
Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2013, s. 50 (il.)
Tadeusz Dominik, katalog wystawy, Galeria Opera, red. lwona Witkowska, Warszawa 2013, s. 31 (il.)

LJestem cztowiekiem natury. Zawsze miatem bliski, osobisty kontakt z natura. Byta ona
i jest motorem mojego dziatania. Natura ma wigkszy wptyw na moje malarstwo niz wszyscy
mistrzowie, ktérych podziwiatem w najwiekszych muzeach $wiata”.

Tadeusz Dominik o swojej twérczosci w rozmowie z Anng Bernat (PAP) z okazji 60-lecia twérczosci artysty w 2011 roku




Tadeusz Dominik w latach 1946-51 studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie pod okiem wybitnego Jana Cybisa, uznawanego za jednego z mistrzéw
koloryzmu. Od Cybisa przejat szacunek do barw i przekonanie o bezcelowosci mime-
tyzmu. Mawiano, ze zastuga profesora byto rozbudzenie kolorystycznej wrazliwosci
oraz twoérczej inwencji mtodego wéwczas artysty. U Dominika barwa byta kluczem do
interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych wyzwolonych w czasie obcowania
z natura.

W wywiadach niejednokrotnie zaznaczat, iz przyroda sama maluje obrazy i nie
wyobrazat sobie, ze mogtoby jej zabrakna¢ w jego twérczosci. Od najmtodszych lat
malowat pejzaze, ogrody i roslinnos¢, ktére przefiltrowywat przez swojg wrazliwosé,

a nastepnie transponowat na podtoze malarskie. Nie chciat tez odwzorowywac
krajobrazow i zjawisk, wspominat: ,Nie chce ilustrowac natury ani robi¢ jej dostowne-
go portretu”, wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje
zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej perfekcji. Pragnat przede wszystkim wyrazic¢
prawde o $wiecie, zgodnie ze swoimi odczuciami.

Catoksztatt tworczosci Tadeusza Dominika mozna uznac za autorska prébe potacze-
nia osiggnie¢ impresjonizmu i abstrakcjonizmu. W prezentowanym obrazie ,Pejzaz
Mazowiecki” widac¢, ze artysta postugiwat sie szerokimi, zamaszystymi pociagnieciami
pedzla. Jego kompozycje to uktady plam i linii, ktérych geneza tkwi w widokach
tworzonych przez nature.

Cho¢ inspiracje przyroda byty dla niego kluczowe, Dominik stopniowo oddalat si¢ od
sztuki przedstawiajagcej, sytuujac swojg twérczos¢ na pograniczu abstrakcji.

Artysta nie akceptowat jednak okredlania go mianem abstrakcjonisty. Odrzucat
interpretacje swoich dziet jako abstrakcji klasycznej, méwigc: ,Abstrakcja klasyczna,
powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest zawsze ptaska. A ja nie umiatbym namalo-
wac ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest $mieszne, ale uwazam, ze jest
to chyba znowu genetyczne zwiazanie z naturg, ktéra nigdy, od dziecka, nie byta dla
mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujgcym obrazem.

Wspomniat tez, ze po wystawie w Zachecie: , [bytem] mile zaskoczony tym, ze ludzie
spoza kregu artystycznego, ogladajacy moje obrazy, moéwili mi, ze jest to nareszcie
abstrakcja, ktéra jest zrozumiata”.

Styl artysty pozostaje jednym z najbardziej charakterystycznych zjawisk w polskim
malarstwie wspdtczesnym, a jego prace znajduja sie w zbiorach muzealnych oraz
prywatnych w Polsce i na $wiecie.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2010

akryl, olej/ptdtno, 130 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz | 170 x 130 | Qil on canvas | Acryl.'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
30 400 - 46 800 EUR

.Rola, jaka u Tarasewicza odgrywa natura, jest wielka. Mozna by powiedzie¢, ze kontynuuje
on tradycje romantyzmu w czasach wspotczesnych, cho¢ nie pojawia sie u niego impet
religijny, lecz elementy duchowe i cielesno-zmystowe. Mimo to w obliczu jego obrazéw
czesto dominuje poczucie abstrakcyjnej wzniostosci, ktdra wstrzasa odbiorca, wywotuje
‘Swiete dreszcze' i najgtebsze doznania. Jego obrazy wynikajg wprawdzie z inspiracji za-
czerpnigtych z konkretnej natury, lecz w procesie abstrakcji inspiracje te zostajg starannie
ukryte, tworzac wymiar absolutny, transcendentalny, gdzie wszystko konkretne staje sie
rzecza o drugorzednym znaczeniu”.

Thorsten Rodiek
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Dla Tarasewicza sztuka, podobnie jak natura, zawsze byta owiana aurg tajemnicy.

To wtadnie obserwacja barw i ich zestawiert w otaczajacym $wiecie przyrody stanowi
dla niego gtéwne Zrédto inspiracji oraz punkt wyjécia do twérczych poszukiwan.

Z biegiem lat w jego pracach zaczety pojawiac sie réwniez odniesienia do $wiata
przemystowego i nowoczesnych technologii. Najbardziej rozpoznawalnymi elemen-
tami jego twdrczosci sa recznie malowane pasy nasyconych koloréw oraz rytmicz-
ne, geometryczne struktury. W dzietach Tarasewicza pojawiajg sie tez motywy
bezposrednio odnoszace sig do natury lub przywotujace na mys| zjawiska, ksztatty

i kolory z niej zaczerpniete - zbiorowiska ptakéw, skupiska drzew czy wzory wyorane;j
ziemi - bedace wyrazem fascynacji sita zycia i cyklicznos$cig przyrody. Kompozycje

te sg pozbawione jednoznacznej narracji i centralnych punktéw, stanowig fragmenty
rzeczywistosci budowane gtéwnie za pomoca koloru, czgsto powtarzanego w ramach
jednego modutu. Tarasewicz celowo unika wskazéwek umozliwiajgcych jednoznaczne
okreslenie zrédet inspiracji, Swiadomie zaciera tropy prowadzace do interpretacyj-
nych uproszczen.

Z duzg uwagg zgtebia historie regionu, z ktérego pochodzi, wydobywajac z niej
ztozonos¢ i nadajac nowy wymiar miejscom trudnym w odbiorze poprzez formy od-
dziatujgce intensywnie na zmyst wzroku. Krajobraz w twdérczosci Tarasewicza odgrywa
wazna role. Artysta wielokrotnie powraca do tego zagadnienia, przedstawiajac przy-
ktadowo horyzontalne widoki drzew. Kompozycje malarza czesto balansujg na granicy
rozpoznawalno$ci motywu, lokuja sie gdzie$ pomiedzy abstrakcja i figuracja - jak

w przypadku prezentowanego tu ptétna - czesto bywajg réwniez zupetnie nieprzed-
stawiajagce. Wowczas artysta skupia sie na zagadnieniu zestawien kolorystycznych,

ich wzajemnym oddziatywaniu. To wtasnie intensywne barwy sg znakiem rozpoznaw-
czym malarstwa artysty. Ta barwno$¢ sprawia, ze sztuka artysty bywa opisywana

jako noszaca znamiona tradycji polskiego koloryzmu. Sam artysta tak komentowat

te kwestie: ,Rodziny sie nie wybiera. Cybis to dziadek, pradziadek Jozef Pankiewicz,

a prapradziadek to Jan Matejko. Widzisz, jaka linia! Zartuje troche z koloryzmu, bo to
taka choroba, ktéra w Polsce opanowata caty $wiat ksztatcenia. On jest strasznie ob-
cigzony koloryzmem francuskim, nawet jezeli niektérzy chcieli by¢ bardzo ekspresyjni.
Jestesmy w takim kregu kulturowym, ze koloryzmu nie da sie omina¢. To jest w edu-
kacji i koniec” (Czas jest szybszy niz my, z Leonem Tarasewiczem rozmawiata Olga
Wysocka, [w:] Co po Cybisie?, [red.] Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, katalog
wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 190).
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 2009

kolaz, olej/ptdtno, 170 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2009'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28100 - 37 400 EUR

.Krzatajac sie po pracowni, co jakis czas cos wpada w rece, co$ sie zauwaza, chocby wy-
gladajac przez okno. | czesto wtasnie w takich momentach i z takich marginaliéw powstajg
obrazy”.

Tomasz Ciecierski




Tomasz Ciecierski zapisat si¢ w leksykonie polskiego malarstwa przetomu XX

i XXI wieku. Urodzit sie tuz po wojnie w rodzinie, ktéra pielegnowata mito$¢ do sztuki.
Jego ojcem byt Jan Ciecierski, aktor teatralny i filmowy (wystapit m.in. w filmie ,Popicét
i Diament” w rezyserii Andrzeja Wajdy). Ukoriczyt studia na Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, gdzie dyplom uzyskat w pracowni prof. Krystyny £ady-Studnickiej

i rok pézniej rozpoczat dziatalno$¢ akademicka jako wyktadowca. Na poczatku lat

80. odbyt stypendium naukowe w amsterdamskim Stedelijk Museum mieszczacym
jedna z najwazniejszych europejskich kolekcji sztuki nowoczesnej. W latach 1985-86
otrzymat zaproszenie na pobyt studyjny w Atelierhaus w Niemczech. W latach 1990-91
przebywat na pobycie studyjnym w Musée d’art contemporain w Nimes. Dwukrotnie
reprezentowat Polske na Biennale w S&o Paulo (1988, 1994) i Documenta w Kassel
(1992). W 1999 zostat uhonorowany prestizowa Nagroda im. Jana Cybisa za catoksztatt
tworczoscei.

Ciecierski nigdy nie zaprzestat eksperymentowac z warsztatem malarskim. Tworzyt
cyklami, niemniej wiele ze swoich prac pozostawit bez tytutu. Stanowia one zapis
badar nad forma i nowymi sposobami narracji. Pod koniec lat 80. postanowit
przedstawiac¢ widziany $wiat w sposéb zdecydowanie bardziej syntetyczny, co znalazto
odzwierciedlenie w reliefowych pejzazach. Inspiracje czerpat ze sposobu zapisu spe-
cyficznego dla dyscyplin pokrewnych malarstwu. Wykorzystywat charakterystyczna
dla kadru fotograficznego przypadkowosc¢ i poszukiwat uproszczen. Inspiracje czerpat
réwniez z formut specyficznych dla rzezby przestrzennej. Budowat tréjwymiarowosé
na ptaszczyznie, idac krok dalej niz trompe l'oeil.

Prezentowana praca to przyktad péznej tworczosci Ciecierskiego. Stanowi kilkuwar-
stwowy kolaz wykonany na kro$nie malarskim. Do powierzchni blejtramu Ciecierski
przytwierdzit serie abstrakcyjnych pejzazy. Elementy tektury sa nieregularne, a przed-
stawione na nich kompozycje fragmentaryczne. Przypominajg niedbale rozrzucone

i wykonane pospiesznie fotografie znad morza. To dziatanie mozna widzie¢ jako
szukanie antidotum na niezmiennie geometryczny i uproszczony format ptécien ma-
larskich determinujacych myslenie o kompozycji. W tych kategoriach interpretowany
obraz pozwala dostrzec, ze dorobek twoérczy Tomasza Ciecierskiego mozna okreslac¢
jako swoisty ,traktat o malarstwie”. Historyk sztuki i kurator Lech Stangret w nastepu-
jacy sposob wyjasnia modus operandi artysty: ,Ciecierski w swej twérczosci prowadzi
dyskurs ze sztuka i malowaniem. Jego refleksja, cho¢ nacechowana odniesieniami

do historii sztuki, gtéwnie jednak ogniskuje sie na weryfikowaniu i nieustajgcym aktu-
alizowaniu malarstwa. Twérca jest Swiadomy zaréwno zmian zachodzacych w sztuce,
jak i nowych mozliwosci obrazowania, ale traktuje je jako dowdd postepujgcego
pluralizmu, w ktérym widzi réwniez miejsce dla malarstwa. Wielkoformatowe prace na
pierwszy rzut oka zdaje sig taczy¢ syntetyczno$é malowanych, geometrycznych form.
Ciecierski powraca tu do rudymentarnych zagadnien swej sztuki: pejzazu, przestrzeni,
fotografii, malarstwa, czasu, pamieci” (Lech Stangret, https:/www.galeriafoksal.pl/
tomasz-ciecierski/, dostep: 20.05.2025). Catosé¢ kompozycji stabilizuja pionowe, po-
ziome i diagonalne pociagniecia pedzla osadzone na geometrycznej siatce o przewa-
zajacej dominacji zofci, rézu i zieleni. Uzyte w prezentowanej kompozycji zétcie i réze
koresponduja z charakterystyczng dla artysty paleta barwng stworzona w latach 70.
Na obrazie ,Paleta Malarska” (kolekcja Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie MO-
CAK) z 1972 w ironiczny sposéb Ciecierski okreslit wykorzystywany przez siebie ciemny
réz jako ,nostalgiczny”, natomiast intensywna z6tta farbe jako ,drapiezno-stoneczng”.
Podazajac stowami krytyczki sztuki Andy Rottendberg, oeuvre artysty mozna okredli¢
jako nowg lekcje koloryzmu: ,Historia dowiodta, ze kapistowska szkota, wzmocniona
przez kompozycyjny i my$lowy rygor konstruktywizmu, okazata si¢ zauwazalna na
gruncie miedzynarodowym, by przywota¢ choéby nazwiska Tomasza Ciecierskiego

i Leona Tarasewicza, ktérych $wiatowa pozycja jest od wielu lat faktem niepodwazal-
nym” (Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 82).
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Okradziono", 2000

akryl, olej/ptdtno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JADWIGA SAWICKA | 2000’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria BWA Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

Matgorzata Jurkiewicz: Stowa sq dla Ciebie namacalne, zmystowe: cos jest gfadkie, cos
jest sliskie, cos jest grube, mdwitas o tym przy innych okazjach. To ,zadraznianie” tta
wiqzZe sie z tq sferq skojarzeri czy raczej wizualnq?

Jadwiga Sawicka: Z kombinacja tych odczu¢. Oprécz znaczenia wazny jest wyglad stowa.
Interesuje mnie tez interdyscyplinarnos$c, pokrewieristwo malowania z pisaniem -

np. czesto moéwimy o tym, ze w prozie niektére opisy sg malarskie, bardziej przywotujg
obrazy, kiedy sie je czyta, tatwiej sobie wyobrazi¢ to, co jest opisane, a niektdre nie.

Szlachetny jezyk malarstwa. Rozmowa z Jadwiga Sawicka, ,Magazyn Szum”,
https:/magazynszum.pl/szlachetny-jezyk-malarstwa/
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu (tryptyk), 1998 - 2000

olej/ptétno, wymiar kazdego z obrazéw: 24 x 24 cm (x3)

sygnowany, datowany i opisany na kroénie pierwszego obrazu: 'A.JACHTOMA | WYM. 24X24 | TECH. OLEJ | ROK 28.02.1998'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie drugiego obrazu: 'A. JACHTOMA | WYM. 24X24 | TECH OLEJ | R 1988
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie trzeciego obrazu: '"ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 24X24 | TECH. OLEJ |

ROK 20.05.2000I" oraz na odwrociu: 'A. JACHTOMA | WYM. 24X24 | TECH. OLEJ | ROK. 20.05.2000'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1994

olej/ptdtno, 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 33 x 33 | TECH. OLEJ | ROK 17.01.1994'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Na poszukiwaniu tego sSwiatta polega sens i znakomitos¢ malarstwa Jachtomy, jego
inno$¢, jego wyrdzniajaca sie, fascynujgca odrebnosc. Zwyklismy patrzec na obraz jako
na pewng ztozong relacje barw, linii, ksztattéw, ba, nawet faktur i zapachoéw. Jachtoma
porzuca te droge i oczyszcza swoje ptdtna ze wszystkiego, co mogtoby zmaci¢ i zaktécié
jej wizje $wiata - $wiata, jaki dla niej sktada sie nie z ksztattdw, bryt i figur, ale z roznych
odcieni, natezen i rozjarzen $wiatta. Swiatta, ktére w petnym napiecia, skupionym wysitku
tworzenia odnajduje w gtebinach barw, aby potem rozjasnic¢ i utrwali¢. Jest to malarstwo
w sposob doskonaty sprowadzone do jednej mysli, jednej pasji, jednej wizji”.

Ryszard Kapusciriski, [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma, [red.] Aleksandra Jachtoma, Wydawnictwo Mate s.c.,
Warszawa 1998, s. 8
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 71", 1972

akryl, otdwek/ptyta pilsniowa, 39 x 39 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 7111972 | H. Stazewski

'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

WYSTAWIANY:
,Sztuka réwnowagi: pomiedzy geometrig a zmiennoscia”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA, Katowice, 7.02-9.03.2025




NIKT NIE WIE, JAKI JEST GEL SZTUKI. JEST
ONA UZYWANA DO ROZNYCH CELOW (CZE-
STO UBOCZNYCH). JESLI ARTYSTA POTRA-
FI ROZDZIELIC NOWA POJAWIRJACH SIE
RZECZYWISTOSG NR DWIE CZESCI - JEDN

POZYTYWNA, DRUGH SZKODLIWR - MOZE
SPOWODOWAG W WIEKSZ0SCILUDZI ZWAL-
GZENIE TEJ DRUGIEJ. JEST TO UZYTECZNE,
ALE NIE JEST WYEAGZNYM GELEM SZTUKI™.

HENRYK STAZEWSKI

Prezentowane reliefy Henryka Stazewskiego, powstate w latach 1972
1980, stanowia dojrzaty wyraz jego konsekwentnych i wieloletnich
badan nad relacja formy, koloru i przestrzeni. To dzieta, ktére tacza
rygorystyczng dyscypline konstruktywistycznej tradycji z indywidualnym
podejsciem artysty do zagadnien wizualnych, charakterystycznym dla
jego pdznej tworczosci.

W reliefie ,Nr 71” z poczatku lat 70. XX wieku widoczna jest zmiana

w stosunku do wczesniejszych realizacji Stazewskiego, szczegdlnie tych,
w ktérych dominowaty surowe, metaliczne materiaty i monochroma-
tyczna gama barw. W tym okresie artysta wraca do drewna jako nosnika
formy - materiatu mniej spektakularnego w odbiciu $wiatta, lecz daja-
cego wieksza subtelnos¢ w ksztattowaniu przestrzeni za pomoca koloru
i faktury. Taka zmiana medium nie oznaczata odejscia od konstrukcyj-
nego rygoru, lecz raczej jego przetransponowanie na bardziej malarski
jezyk. Powierzchnie reliefu staja sie wéwczas polem dla wywazonej gry
rytmu i koloru, a nie tylko czystej struktury przestrzennej.

W reliefie z 1972 kompozycja jest oparta na btekitnym tle. Wzdtuz prawej
krawedzi, czarnymi liniami wyznaczona jest pionowa kolumna, wewnatrz
ktérej wedruja mniejsze, dwukolorowe kwadraty. Cztery niebieskie jak-
by wedrujace w pionie i jeden z6tty, ktéry wychyla sie poza wyznaczony
kontur. Elementy te sg rozmieszczone w rytmicznym, symetrycznym
uktadzie, budujac dynamiczng cato$¢ dajaca wrazenie ruchu. Kolory
dziataja tu nie jako ozdobnik, lecz integralny element struktury.

Osiem lat pézniej, w reliefie z 1980, Stazewski kontynuuje ten kierunek,
ale w sposdb jeszcze bardziej Swiadomy i zdyscyplinowany. Prezento-
wana praca, réwniez utrzymana w odcieniach btekitu, jest skompono-
wana na zasadzie wpisanych jedne w drugie coraz mniejszych romboéw
w réznych odcieniach niebieskiego. Prace z tego okresu cechuje
wieksza oszczednos$é formalna, precyzyjnie dobrana kolorystyka oraz
jeszcze wyrazniejsze zainteresowanie rytmem i ruchem wzrokowym
odbiorcy. Kolor - wciaz obecny i istotny - zostaje tu podporzadkowany
jeszcze bardziej wyrafinowanej strukturze kompozycyjnej, gdzie nawet
niewielkie réznice tonacji lub przesunigcia form generuja subtelna, ale
intensywna dynamike wizualna.

W obu reliefach wyrazne jest napiecie pomiedzy statyka geometrycz-
nego uktadu a zmiennoscia percepcyjna koloru. Cho¢ forma pozostaje
zamknigta w $cistym porzadku, wzrok widza nie zatrzymuje sie na
jednym elemencie, lecz porusza sie po catej powierzchni pracy, sledzac
rytmiczne zmiany barw i ich wzajemne relacje. To wtasnie ta zdolnos¢
do aktywizowania spojrzenia czyni reliefy Stazewskiego dzietami nie
tylko konstrukcyjnymi, lecz takze gtgboko sensualnymi.

Uzycie drewna — materiatu, ktéry w przeciwieristwie do metalu nie
odbija $wiatta, lecz je pochtania - pogtebia malarski charakter tych
realizacji. Dzieki temu kolor nie tylko buduje forme, lecz réwniez
organizuje przestrzen i wptywa na emocjonalny odbiér dzieta. Reliefy te
to nie tylko badania nad przestrzenia, lecz takze préba przeksztatcenia
jej w autonomiczne pole malarskie, w ktérym barwa nabiera niemal
muzycznego wymiaru.

Twdrczosé Henryka Stazewskiego z lat 70. i 80. to przyktad sSwiadomego
dialogu z tradycja awangardy i jednoczesnie jej przeksztatcenia. Cho¢
artysta pozostawat wierny ideom konstruktywizmu, jego pézne prace

w coraz wiekszym stopniu wchodzity w pole minimalizmu i konceptu-
alizmu. Reliefy te nie sg jedynie wariacjami formalnymi, lecz stanowiag
przemyslane struktury wizualne, w ktérych element racjonalny taczy sie
z intuicyjng wrazliwoscia.

Bozena Kowalska zauwazyta, ze reliefy Stazewskiego z tego okresu
~niosty w sobie (...) tresci nie tylko czy nie wytacznie empirycznych
badari nad kolorem (...), ale stanowity swobodna transpozycje jego mysli
i emocji na jezyk plastyczny” (Bozena Kowalska, [w:] Henryk Stazewski,
Arkady, Warszawa 1985). To wiasnie ten element osobistego przeksztat-
cenia formalnych zatozen sprawia, ze dzieta Stazewskiego - takze te
219721 1980 - nie traca na aktualnosci, pozostajac swiadectwem sztuki
gteboko intelektualnej, lecz zarazem zmystowe;j.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1980

akryl, relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 45 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '45x45 | 1980 | H. Stazewski | [z dedykacjal'
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Tablica w szarej przestrzeni", 1984

olej/ptétno, 100 x 81,6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '84 | Janusz Eysymont'
opisany i datowany na krosnie: "TABLICA W SZAREJ PRZESTRZENI | VI 84, 100x8T1'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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EDUARDO MAC ENTYRE
1929-2014

"Lux en Diagonal”, 1996

akryl/ptétno, 98 x 98 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAC ENTYRE | "Lux en DIAGONAL" |
ACRILICOS/TELA 1 98 x 98 cm [ 1996 | [sygnatural | 96'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Nic z sugestii opartych na ttumaczeniach literackich, jedynie formy zrodzone z we-
whetrznego impulsu czystej ekspresji: jak w catej mojej tworczosci, takze ta wyptywa

z absolutnej abstrakcji, bez jakiegokolwiek zwigzku z otaczajgca nas rzeczywistoscia.

Ale tak by¢ moze, to nowa rzeczywisto$¢ - pejzaz naszych czasow i przysztosci: Swiat rela-
cji, prostych i czystych form, rownowagi, czystosci i jednosci we wszystkich jego tresciach,
jako mysl nowego cztowieka i jako odzwierciedlenie tego wszystkiego, czego ludzkosc

tak bardzo potrzebuje”.

Eduardo MacEntyre




Eduardo MacEntyre w swojej tworczosci dazyt do stworzenia nowego,
dynamicznego jezyka estetycznego - wizualnego jezyka wibracji i ruchu
- poprzez uktadanie i zestawianie geometrycznych zamknigtych form
oraz zakrzywionych linii, ktére generowaty nowe ksztatty. Byt wspot-
twdérea ruchu Generative art, ktéry zapoczatkowat w 1959 w Buenos
Aires. Stat si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych malarzy tworza-
cych w nurcie sztuki optycznej w Argentynie. W latach 60. XX wieku
zdobyt miedzynarodowe uznanie, biorac udziat w licznych wystawach

i trafiajac do prestizowych kolekcji prywatnych oraz publicznych, takich
jak Museum of Modern Art czy Guggenheim Museum w Nowym Jorku.
W 1986 artysta zostat uhonorowany przez Organizacje Paristw Ame-
rykariskich za wybitny wktad w rozwéj nowoczesnej sztuki w Ameryce
tacinskiej.

Eduardo MacEntyre urodzit sie¢ w Buenos Aires w rodzinie europejskich
imigrantéw. Od najmtodszych lat przejawiat talent artystyczny. Swoja
twércza droge rozpoczat od studiowania dawnych mistrzéw - Diirera,
Rembrandta czy Hansa Holbeina. W pézniejszym okresie ulegt fascy-
nacji impresjonizmem i kubizmem. Od 2 potowy lat 50. rozwijat swoje
zainteresowanie sztuka abstrakcyjna, wchodzac na grunt iluzji optycznej
i sztuki generatywnej. MacEntyre przez cata swojg dtuga i owocna
kariere nieustannie badat nieskoriczone mozliwosci kota w réznych kon-
figuracjach - zaréwno w malarstwie, jak i w dzietach tréjwymiarowych.
Poprzez naktadanie na siebie niezliczonych przecinajacych sie linii
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geometrycznych tworzyt obrazy wywotujace ztudzenie ruchu i tréjwy-
miarowosci. Jego prace przywodza na mysl wczesne konstruktywistycz-
ne rzezby z pleksiglasu, lecz brak w nich wyraznej skali, co sprawia, ze
wydaja sie nieskoriczone - niczym galaktyki w procesie formowania.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta si¢ w 1954 w galerii
Comte w Buenos Aires, a kolejna w 1959 — w galerii Peuser. Sztuka
MacEntyre’a natychmiast przyciagneta uwage dwéch kluczowych
postaci argentyriskiego $wiata sztuki: lokalnego marszanda Ignacio
Pirovano oraz éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Rafaela Squirru. Artysta szybko stat sie jednym z czotowych twércéw
zwigzanych z abstrakcjg geometryczna, skupionych w ugrupowaniu
dziatajgcym w duchu Generative art - ruchu, ktéry z zatozenia czescio-
wo lub catkowicie wykluczat decyzyjnos¢ artysty, oddajac akt twérczy
systemom komputerowym opartym na algorytmach badz mechani-
zmach przypadkowosci. Generative art, przypominajacy zatozeniami
ruch dadaistyczny, wyrazat si¢ w réznych dziedzinach sztuki - muzyce,
sztukach wizualnych, literaturze czy architekturze. Miat réwniez istotny
wptyw na pionieréw sztuki wideo i rozwdj wizualizacji. Do przedsta-
wicieli tego nurtu zaliczaja sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans
Haacke, Francois Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu - Mark
Napier. W Polsce jednym z najwazniejszych twércow sztuki generatyw-
nej byt Ryszard Winiarski, ktéry proces twérczy opart na randomizacji
oraz analizie statystycznej.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tance", 1957

akryl/papier naklejony na ptyte, 119 x 184 cm

sygnowany w $rodku kompozycji: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TANCE 119x182 | P.1293 VASARELY | "TANCE" | 119 x 184 | 1957 | Vasarely'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Veranneman

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
233700 - 350 500 EUR

POCHODZENIE:

LECLERE - Maison de ventes, Marsylia, 2014
Hoétel de Ventes de Monte-Carlo, Monako, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Victor Vasarely”, Galerie Veranneman, Bruksela, 29.01-21.02.1970
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Urodzony w 1906 na Wegrzech Victor Vasarely poczatkowo chciat zostac¢ lekarzem,
lecz szybko zrezygnowat ze studiéw medycznych i zmienit kierunek na malarstwo.
Pod koniec lat 20. XX wieku dziatat w wegierskim oddziale Bauhausu w Budapeszcie,
ktorego celem byto potaczenie sztuki, rzemiosta i architektury, a takze ksztatcenie
wszechstronnych twércéw. Styl charakteryzuje sie funkcjonalno$cia, minimalizmem
i uzyciem nowoczesnych materiatéw. Stad prawdopodobnie Vasarely wyrobit zainte-
resowanie i podziw prostotg geometrycznych form.

W 1930 rozpoczat prace jako grafik w agencji reklamowej w Paryzu, gdzie narodzita
sie w nim fascynacja zasadami rzadzacymi odbiorem sztuki oraz pragnienie tworzenia
dziet zrozumiatych dla kazdego. Vasarely wierzyt w wykorzystywanie uniwersalnego
jezyka wizualnego, ktory sprawiat, ze jego prace byty dostepne niezaleznie od kultury,
jezyka czy $wiatopogladu odbiorcy. W 1955, wspdlnie z Pontusem Hulténem oraz
Rogerem Bordierem, opublikowali tzw. Zéty Manifest z okazji wystawy w Galerii
Denise René.

Do gtéwnych idei manifestu nalezaty: sztuka jako jezyk uniwersalny oraz sztuka
obiektywna, oparta na nauce i technologii. Tym samym postulowano odrzucenie
indywidualizmu artysty ukazujacego sie w jego dzietach. ,Mit pojedynczego dzieta (...)
ma obowigzek ustagpic¢ koncepcji mozliwosci re-kreacji, multiplikacji i rozbudowy”.
Vasarely oredowat za szerokg dostepnoscia sztuki. Gtosit tez, ze nie musi ona nie$é
konkretnego przekazu. Ma oddziatywa¢ bezposrednio na zmysty widza, bazujac na
iluzjach optycznych. ,Ruch nie polega na kompozycji ani konkretnym temacie, lecz
na uchwyceniu aktu patrzenia, ktéry sam w sobie jest uwazany za jednego tworce”.
Percepcja widza - jego sposéb patrzenia, interpretacji oraz perspektywa nadaja
dzietu sztuki zycie. Sztuka staje sie interaktywna, a proces jej tworzenia trwa wiecznie.
Manifest ten stanowi symboliczny poczatek nurtu sztuki kinetycznej - takiej, ktéra
wprowadza element ruchu oraz zmiennosci percepcji w zaleznosci od punktu widze-
nia, z Vasarelym na czele.

Obraz ,Tance” namalowany w 1957 przedstawia kompozycje ztozong z wielu
poziomych linii, ktére miejscami sg zdeformowane. Stanowig one gtéwny motyw
kompozycyjny i sa rGwnomiernie rozstawione przy krawedziach obrazu. Zakrzywione
linie po bokach przekierowujg wzrok widza ku jego centralnej czesci, gdzie ulegaja
znieksztatceniu i zdajg sig pulsowaé. Obrazy sprawiajace wrazenie pulsowania, falo-
wania, wirowania lub migotania byty charakterystyczne dla optyczno-kinetycznego
stylu Vasarelyego. Linie wyginaja sie, tamig i rozchodza, tworzac falujgce ksztatty,
wypuktosci i wklestosci. Vasarely osiaga efekt trojwymiarowosci i ztudzenie gtebi bez
uzycia cieniowania czy koloru.

W centrum obrazu zatamanie prostych, poziomych linii tworzy geometryczna forme
w postaci dwdch tréjkatow. Z jednej strony budujg one symboliczne poczucie stabil-
nodci, potwierdzajac wytworzony efekt harmonii poprzez wspoétgrajace ze sobg ele-
menty mimo dynamiki aranzacji. Trojkaty na obrazie moga tym samym odgrywac role
przewodnikéw wzroku widza. Kierujac sie w przeciwne strony, manipulujg percepcja
odbiorcy, zmuszajgc go do $ledzenia ich form niczym strzatek. W ten sposéb angazuja
widza w postrzeganie obrazu nie jako biernego aktu, lecz dynamicznego procesu.
Artysta zestawia symetryczng kompozycje pionowg z asymetrycznymi zaktéceniami,
kontrastujac z tadem i wprowadzajac balans miedzy porzadkiem a ruchem. Jego
dzieta nie byty jedynie estetycznym eksperymentem, lecz takze refleksja nad okiem,
ktore tworzy postrzeganie $wiata. Zauwazyt, ze oko cztowieka poszukuje konturdw,
aby méc wyodrebni¢ figure i tto w obrazie, a tym samym doszukuje sie porzadku

w chaosie. Chcac ukaza¢ ten proces w swoich obrazach, malowat iluzyjne zjawiska,
w ktoérych rzeczywisto$¢ wizualna konstytuuje sie w oku patrzacego. Percepcja

w obrazie jest aktywna. Obraz ,zyje” w zalezno$ci od tego, gdzie i jak dtugo sig na
niego patrzy. Z czasem linie zaczynajg drga¢ w oczach widza, ktéry stara sie dostrzec
odrebne figury i znaczenia.

Mozna réwniez interpretowaé obraz w odniesieniu do jego tytutu. Linie nawigzujg do
pewnej sekwencji ruchu lub rytmu muzycznego, a dynamicznos$¢ kompozycji sugeruje
intensywnos¢ i dwoisto$¢ tarica.

Warto podkresdli¢ czasy, w ktérych Vasarely tworzyt swojg sztuke i fakt, ze w tym
samym okresie rozwijata sie tez nowa era technologii i innowacji. Artysta inspirowat
sie optyka, geometrig i badaniami nad zmystami rozwijajacymi sie dzieki nowoczesne;j
wiedzy i technikom. Stad tez jego podejscie do relacji sztuki wobec nauki i techniki
oraz wykorzystywanie matematyczno-fizycznego prawa widzenia. [dee powielania,
multiplikacji byty zbiezne z metodami produkcji technologicznej i przemystowej, co
wpisywato sie w ducha modernistycznej innowaciji.

Sztuka Vasarelyego oddziatujgca na zmyst wzroku odbiorcy, a nie na intelekt i emocje,
porusza poprzez optyczne uruchomienie obrazu i ozywionej powierzchni, gdy zmie-
nia on pozycje. Podczas swojego zycia artysta zdobyt nagrode Guggenheima za in-
nowacyjne osiggniecia w dziedzinie sztuki abstrakcyjnej oraz ztoty medal na Triennale
w Mediolanie. Aktualnie istnieja trzy muzea w catosci poswiecone jego tworczosci.

=
[}
-
o
=
5
73
]
=
(22
=
—
o
oo
[
(]
o
S
]
3
(0]
3
3
(0]
O
o
<
Q
(]
=
P
2
o
aa
[2]
=
=
=%
o
-~
~
m
)
7]
4
=
(]
3
@




24 o

ANDRZEJ NOWACKI
1953

"06.06.17", 2017

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '06.06.17. | ANOWACKI | 2017

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Warszawa
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EE;Y(E%&RD WINIARSKI

"Obszar 34", 1971

akryl/drewno, ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'WINIARSKI OBSZAR 34 Acryl, 100 x 100 cm 1971'
na odwrociu szkic pomocniczy oraz kartka z opisem pracy

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
16 900 - 163 600 EUR




Ryszard Winiarski obliczat i malowat. Duza role w jego twérczosci odgrywata
losowo$¢. Dzieta sztuki jego autorstwa powstawaty na bazie przemyslanych
systemow. Podobnie jak Sol LeWitt, ktory gtosit, ze pomyst staje sie maszy-
ng powotujgca sztuke, ustanawiat reguty i na ich podstawie przechodzit do

realizacji kompozycji malarskich.

Prezentowana praca jest unikatowym Zrédtem dokumentujacym ten
proces twérczy. Na jej odwrociu zachowata sig kartka z doktadnym szkicem
kompozycji i opisem zastosowanej metody pracy. Zgodnie z dotagczonym
zapisem kompozycja zostata podzielona na trzy strefy oznaczone kolejno
literami alfabetu od A do C, kazdej literze towarzyszy ciag cyfr. ,Obszar 34"
powstat na podstawie zmiennych wylosowanych z tabeli liczb i kostki do
gry. Srodkiem ekspresji w tej konkretnej kompozyciji byty kwadratowe ele-
menty o zréznicowanej wysoko$ci. Biate i czarne kwadraciki o wymiarach

4 x 4 cm postuzyty za podstawows jednostke konstrukcyjna. Rygor zostat
zachowany réwniez na poziomie barw - biel i czerri wedtug artysty sa naj-
bardziej wtasciwe dla odwzorowania przeciwieristw. Precyzja myéli przekta-
da sie tu bezposrednio na klarownos¢ i uporzadkowanie pola obrazowego.
Z pozornie chtodnej kalkulacji wytania sig¢ spojna, rytmiczna catosc.

Sztuka Winiarskiego méwi jezykiem liczb i tak tez jest przez niego opisy-
wana. Absolwent dwdch uczelni - Politechniki Warszawskiej i Akademii
Sztuk Pieknych postulowat, aby jego sztuke nazywac ,prébami wizualnej
prezentacji rozktadéw statystycznych”. Winiarskiego cechowat dystans
wobec tradycyjnej roli tworcy. Dazyt do obiektywizacji procesu twérczego,
traktujac to za swéj moralny obowigzek. Podobnie jak u innych artystéw
konceptualnych w centrum nie stata estetyka, a idee i zasady rzadzace
procesem twdrczym. Sam moéwit, ze jego celem byto ,uniezaleznienie
obrazu od subiektywnosci autora” - ta wyrazna deklaracja sprzezona byta
z pogladami na sztuke szwajcarskiego artysty Richarda Lohse, ktérego
Winiarski bardzo sobie cenit.

Tworczo$¢ Ryszarda Winiarskiego byta doceniona zaréwno w kraju, jak i za
granica. Prace artysty pokazywano m.in. w 1969 na | Biennale Konstruk-
tywizmu w Norymberdze, dwukrotnie na Migdzynarodowym Biennale
Sztuki Wspotczesnej w Sdo Paulo oraz podczas festiwalu ,Konstrukcja

w procesie” w £odzi i Monachium w latach 80. Jego dzieta znajduja sie dzi$
w kolekcjach instytucjonalnych, m.in. w Muzeach Narodowych w Krakowie,
Warszawie, Poznaniu i we Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w £odzi, w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w New Delhi, w nowojorskiej kolekcji McCrory. Poza
muzealnym obiegiem ciesza sie duzym zainteresowaniem prywatnych
kolekcjoneréw na catym $wiecie.

L0STAt

RYSZARD WINIARSKI

o

Aot

.CALA MOJA TWORCZOSC, 0D DZISIAJ, Z GRUBSZA
BIORAC, JEST BUDOWANA NA TYCH DWOCH OBIEK-
TYWNYCH MECHANIZMACH, NA PORZADKU | PRZY-
PADKU. PORZADKIEM NAZYWAM TE DOSWIRDCZE-
NIR, KTORE SK PRZYPISANE CIRGOM LICZBOWYM,
PRZYPADKIEM ZAS TE, W KTORYCH URUCHOMIONY
TAKI CZY INNY MECHANIZM LOSOWY".




26 o

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Provocative Undulation - Light", 2003

akryl/ptétno, 76 x 62 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 03'

opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK | "PROVOCATIVE UNDULATION - LIGHT" 2003'
na krosnie malarskim nalepka Stux Gallery z opisem pracy

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
19 900 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Julian Stariczak. Constellation and Color: Four Decades of Painting”, Stux Gallery, Nowy Jork, 15.01.2005-19.02.2005

M




.PODEJSCIE TEGO RODZAJU PRZESUWA ZAINTERESOWRNIE Z OBRA-
U NA WIDZA ORAZ NA 10, CO ROZGRYWA SIE MIEDZY NIMI. WEASNIE
W OWYM “MIEDZY’ ROZGRYWA SIE WIZURLNR AKCJA, A OBRAZ STA-
JE SIE PRZEZYCIEM, DOZNANIEM | DOSWIADCZENIEM, A NIE TYLKO
MARTWYM PRZEDMIOTEM. W TEN SPOSOB REALIZOWRNE BYLY WIEC
POSTULATY ALBERSA, A STAHCZAK MOGE SPEENIAC SIE JAKO TWOR-
CA ENERGETYZUJACY PLASZCZYZNE OBRAZU, KTORA Z KOLEI DZIEKI
SWOJEJ BARWNEJ RADIAGJI WGHODZI W INTENSYWNA INTERAK-
CJE Z WIDZEM. ZA OP-ARTEM, JAKO POWSZEGHNIE ZROZUMIALYM
STYLEM MIEDZYNARODOWYM, STOI ROWNIEZ UTOPIA GLOBALNEGO
USZCZESLIWIENIA LUDZKOSCI POPRZEZ CZYSTA FORME. NIE DZIWI
WIEC, ZE TEN SPOSOB MALOWANIA ODPOWIADA STANCZAKOWI,
KTORY DAZY DO SZTUKI, JAKA POZWOLILABY MU UCIEC OD WEASNEJ
TRAUMATYGZNEJ BIOGRAFII | PRZYNIOSEA UKOJENIE (...) W RRMAGH
OP-ARTU MIALY WIEG POWSTAWAG DZIELA PRZEZNACZONE DO BEZ-
PIISBEI]NIEGII KI]IITI\KTII Z ODBIORCH | KLAROWNE DLA KAZDEGO™.

EPCJI, WARSZAWA-KRAKOW 2014, S. 53-54
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Rolf", 1992

akryl/ptétno, 73 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Katucki | "Rolf" | 1992
sygnowany i datowany na krosnie: 'Jerzy Katucki 1992'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR




)0°1968 W PRAGACH JERZEGO KALUCKIEGO POJAWIA SIE MO-
TYW KOLA, LUKU, ELIPSY, KTORE T0, KONSEKWENTNIE ST0SO-
WANE PRZEZ RRTYSTE DO CHWILI OBECNEJ, STAEY SIE ZNAKIEM
ROZPOZNAWGZYM JEGO TWORCZOSCI. PO PRAWIE DWUDZIESTU
LATACH W ROKU 1986 DO TEGO REPERTURRU FORM MALARZ DO-
DAL LINIE PROSTA, ROZUMIANA JEDNAK JAKO FRAGMENT GIGAN-
TYCZNEGO EUKU. C..) TE SILNE UPROSZCZENIA, SKONDENSOWA-
NE POD WZGLEDEM FORMY | KOLORU KOMPOZYCJE SPRAWIAJA
WRAZENIE £ADU, HARMONII | SPOKOJU. Z POZORU JEDNOZNACL-
NE | OCZYWISTE PRZEDSTAWIENIA PRZY WNIKLIWYM OGLADZIE
ULEGAJ) SWOISTEJ PRZEMIRNIE. PLASKIE POWIERZCHNIE 0D-
KRYWRJR GLEBIE | WYPUKEOSCI, LUK NIESPODZIEWANIE “WY-
PROSTOMUIE SIE, APROSTA ZAKRZYWIN' KRG PROSTE, WY-
GINKI £UKU ZDAJR SIE WYBIEGAG POZA RAMY OBRAZUAF
ZWRACA UWAGE WIDZA WEASHIE M

OBREBEM PLOTHA, NARE

SHONGZEN

T

Prezentowana w katalogu praca ,Rolf” z 1992 jest charakterystycznym przykta-
dem twérczosci Jerzego Katuckiego. Geometryczne figury sa bowiem kwinte-
sencja stylu tego artysty, i to juz od péznych lat 60. XX wieku. Skad wzigto sie to
zamitowanie do geometrycznych form? Wedtug Katuckiego prace opierajace sie
na geometrycznych formach sa w stanie angazowac¢ ludzkie emocje i wyobraz-
nig. Uwazat on, ze obcowanie ze sztuka moze by¢ aktywnoscia, w ktérej do gtosu
dochodzi zaréwno nasze codzienne doswiadczenie otaczajacego nas Swiata, jak

i fikcja bedaca tworem naszej imaginacji. Jego prace majg sktania¢ do kreatywne-
go myslenia, w ktérym geometria narzuca pewne zasady postgpowania. Katucki,
podobnie jak Wassily Kandinsky czy Aleksander Skriabin, dazyt do stworzenia
dzieta, ktére poruszatoby nie tylko zmyst wzroku, lecz takze byto w stanie oddzia-
tywac na stuch czy powonienie oraz ewokowac gtebokie emocje.

Jerzy Katucki jest przyktadem twércy, ktérego interesowaty rozmaite zagadnienia
artystyczne. Précz malarstwa i scenografii zajmowat sie rysunkiem, grafika, czasa-
mi realizowat tez konstrukcje przestrzenne, bliskie idei instalacji. Bez wzgledu na
medium, ktérego uzywat, jego twdrczosc byta przede wszystkim poszukiwaniem
réwnowagi miedzy rozmaitymi sktadnikami rzeczywistosci nieartystycznej i te
réwnowage starat sie ,,rekonstruowac” w rzeczywistosci artystycznej. Intereso-
wato go studiowanie relacji miedzy elementami przestrzeni, ruchu, barwy oraz
Swiatta. Czesto okresla si¢ go mianem ,filozoficznego konstruktywisty”, a on sam
e powotywat siebie na kontynuatora malarstwa zapoczatkowanego przez
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Kwadraty IX", 2006

technika mieszana/ptyta, papier, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KWADRATY IX | 70 x 70 cm | TECH. MIESZANA | 2006'
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR
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ADAM STYKA
1940

"Obraz LVI", 2023

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. Styka 2023'
na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

.Styka nalezy do pokolenia, ktdre, wychowane na ideatach awangardy, nigdy nie uzna-

fo $wiatopogladu postmodernizmu. (...) Jego sztuka do dzi$ zachowata zamierajace

w mtodym pokoleniu wiasciwosci, od niedawna szacowane jako wartosci wysokiej proby:
konsekwencje w rozwijaniu raz wybranej drogi poszukiwan artystycznych, indywidualnosc

wyrézniajgcg tworczod¢ artysty wsrdd wszystkich innych i respektowanie czynnika piekna”.

Bozena Kowalska
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1976

olej/ptoétno, 38 x 46 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ | KALINOWSKI 1976 | POZNAN | OLEJ 38 x 46'

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2200 - 3600 EUR

.Dbam o to, zeby konstrukcja i kolor rodzity jedno drugie, by kompozycja zdawata sie wynikac¢ z gry kolorow

i stuzyta jako dogodne rusztowanie koloru”.

Tadeusz Kalinowski [w:] Tadeusz Kalinowski (1909-1997), W stulecie urodzin, [red.] Wojciech Makowiecki, Poznari 2009

Tadeusz Kalinowski, z wyksztatcenia architekt wnetrz i scenograf teatralny,
swoje artystyczne zainteresowania i do$wiadczenia konsekwentnie rozwijat
w malarstwie. Jednym z jego najciekawszych osiagnie¢ byto tworcze prze-
tozenie jezyka scenografii - jej myslenia przestrzenia, nastrojem, uprosz-
czeniem - na forme ptaskiego obrazu. Z czasem to wtasnie malarstwo stato
sie gtéwnym polem jego dziatalnosci, absorbujagcym go coraz silniej.
Charakterystycznym rysem jego pracy byta nieustanna gra wariantami

- zaréwno kompozycyjnymi, jak i kolorystycznymi - przy jednoczesnym
zachowaniu oszczednej, precyzyjnej formy. Kalinowski eksperymentowat

z ograniczonymi $rodkami wyrazu, prowadzac niejako wewnetrzny dialog

z tradycjg awangardy, zwtaszcza z twérczoscig Mondriana i Malewicza.
Jednak w przeciwienstwie do powagi, z jaka ci artyéci traktowali wtasne
poszukiwania, Kalinowski nie stronit od dystansu, ironii, a nawet zartu. Jego
prace miaty w sobie co$ z prywatnego $wieta form - lekko$¢, nieformal-
nos¢, wewnetrzng radosc.

Cho¢ w niektérych obrazach pojawiaty si¢ elementy figuratywne, artysta
traktowat je raczej jako cze$¢ kompozyciji niz realistyczne odwzorowanie.
Byty obecne, ale nie dominowaty - ,miescity sie” w obrazie, jak sam to
okreslat. Jego sztuka, cho¢ wyrosta z modernistycznego myslenia o sceno-
grafii, otworzyta sie z czasem na postmodernistyczng réznorodno$c¢ form

i znaczen.

W obrazach Kalinowskiego uderza ich pogodny, wrecz karnawatowy
charakter. Mozaikowe uktady barw tworzg efekt od$wietnosci, ktéry kon-
trastuje z codziennoscig otoczenia - z szarg rzeczywistoscia poznariskich
przedmies¢. Te obrazy - intensywne, kolorowe, wyroste z wnetrza jednego
z typowych domoéw - przypominaja rosliny z cieplarni. Uparte, ciepte

i osobiste.
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ANNA CYRONEK-KALINOWSKA
1919-2008

"Forma strukturalna Il", lata 70. XX w.

olej/ptétno, 136 x 115 cm

sugnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Anna Cyronek | wym. 136 x 115 | olej. | tyt. forma strukturalna II'
na odwrociu papierowa nalepka Biura Wystaw Artystycznych "Arsenat" w Poznaniu:

'Lp. Okreg Poznariski | Autor Anna Cyronek | Tytut dzieta Forma strukturalna Il | Technika olej Format 136 |
Cena Uwagi | SALON 73 | Data 20.09.2073'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR
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BRONISLtAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Bez tytutu, 1973

olej/ptétno, deska, 163 x 87 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | Gallery | 1973'
na odwrociu nalepka wystawowa z Institut for Kunst og Kultur w Aalborgu z 1973

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dania
kolekcja prywatna, Polska
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Bronistaw Kierzkowski nalezy do grona przedstawicieli nurtu malarstwa
materii. Jako wychowanek pracowni Wtadystawa Strzeminskiego na
Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych juz na wczesnym etapie
edukacji artystycznej zostat uksztattowany przez idee unizmu, méwiaca
o catkowitej eliminacji przedmiotowo$ci i ptaskosci obrazu. Poczatek jego
kariery przypadat na burzliwy politycznie okres przetomu lat 40 i 50. XX
wieku. Artysta nie podporzadkowat sie jednak doktrynie socrealizmu.
Tworzyt w nurcie abstrakcji i chetnie eksperymentowat z materia. ,Jestem
zywiotowcem, intuicja i wyobraZnia, aczkolwiek uzalezniona od rygoréw

i porzadku w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej pracy” (Danuta
Kierzkowska-Czahorowska, Bronistaw Kierzkowski 1924-1993, [w:] ,Sztuka”
26/2006, s. 22). Wiele z obrazdw artysty podpisywanych jest na odwrociu

jako ,kompozycja”, co mozna ttumaczy¢ wprowadzeniem przez éwczesne
wiadze zarzadzenia o ograniczeniu obecnosci abstrakcji do pietnastu
procent na publicznych wystawach sztuki. ,Naturalnie artysci szukali wy-
biegdw, ktére pozwolityby na poszerzenie dozwolonego, pietnastoprocen-
towego marginesu. Wiele dziet opatrywac zaczeto tajemniczymi tytutami -
najczesciej byty to ‘kompozycje” albo ‘metafory”” (Anda Rottenberg, Sztuka
w Polsce 1945- 2005, Warszawa 2005, s. 91-92). Jego twdérczos¢, choé
przyporzadkowywana stylistycznie do strukturalnego malarstwa materii, ma
jednak drugie oblicze. Poza problematyka faktury i przestrzeni na drodze
poszukiwan przeszedt takze etap fascynacji koloryzmem. Nie byt obojetny
wobec malarstwa artystéw takich jak Vincent van Gogh, Henry Matisse

i Pierre Bonnard, ktére znat z reprodukcji.

Zaprezentowana praca Kierzkowskiego z 1973 stanowi $wiadectwo romansu
z kolorem. W latach 70. XX wieku powstaje caty cykl obrazéw olejnych

i gwaszy, ktére stanowig unikatowg czes$¢ dorobku artysty. Abstrakcyjna
kompozycja zostata wykonana przy uzyciu farb olejnych na ptétnie, ktére
nastepnie zostato przytwierdzone do deski. Pole obrazowe niczym ozdobny
zakard zostato podzielone na kilka pasow.

,Kompozycja fakturowa nr 991" powstata w waznym momencie kariery
Kierzkowskiego. W 1961 jego prace uznane za powiew $wiezosci zawitaty

w nowojorskim Museum of Modern Art. Pokazane zostaty na wystawie

.15 Polish Painters” obok twoérczodci m.in. Wojciecha Fangora, Jerzego
Tchoérzewskiego, Teresy Pagowskiej. Prezentowana praca stanowi autorska
wariacje na temat reliefu, ktory w klasycznym ujeciu jest formuta typowo
rzezbiarska. Wtasciwg materig dzieta sg zatopione w mieszaninie gipsowo-
-klejowej kawatki perforowanych blach, siatki i pretow, ktére czesto byty
materiatami z odzysku, odpadkami znalezionymi na ztomowisku. Rezygnujac

z ptétna malarskiego, Kierzkowski szukat wtasnej formuty przedstawienio-
wej. Tak zwane kompozycje fakturowe byty forma emancypacji spod jarzma
podziatéw gatunkowych i wyrazaty nieskrepowang potrzebe twoércza.
Emblematyczny cykl Kierzkowski tworzyt od drugiej potowy lat 50. do korica
swojej aktywnosci na polu sztuki.

Prezentowane prace pozwalajg dostrzec Bronistawa Kierzkowskiego jako
artyste, ktéry stworzyt wtasng recepte na malarstwo. Pozostawat otwarty na
réznorodne techniki, od tych klasycznych, jak malarstwo olejne na ptétnie,
po autorskie rozwigzania, jak kompozycje fakturowe. Na spdjng postawe
tworczg wskazuje historyczka sztuki Bozena Kowalska: ,Kiedy w 1957 roku
fala goracej abstrakcji rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac wyraz

w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod
jezyka plastycznego” (Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog
wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, 20.07-28.08.1994, s. nib).
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 911", 1961

asamblaz/gips, metal, 65 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI | "KOMPOZYCJA | FAKTUROWA NR. 911." [ 1961. 65X80"
na odwrociu papierowa nalepka z wystawy zbiorowej w Charlottenborgu w Kopenhadze z 1973 z opisem pracy

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 100 EUR

WYSTAWIANY:
Kierzkowski, Galeria Sztuki Wspodtczesnej, Warszawa, 11-30.06.1973

LITERATURA:
Kierzkowski, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1973, nib. (il.)
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu z cyklu "Katalipomena", 1978

technika wtasna/bawetna, 110 x 111 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'Z cyklu "METALEPSIS" 1978 110 x 110 58'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 900 - 16 400 EUR

,Ograniczenie Srodkéw wypowiedzi artystycznej stworzyto mi lepsze warunki $wiadomej
organizacji obrazu. Te ograniczenia daty od razu pewne rezultaty. (...) Wyrzektem sie nie
tylko przedstawienia, ale wszelkiego kojarzenia z przedmiotem, oraz jakiegokolwiek nawig-
zywania do cudzej twoérczosci... W takiej gorgczce pracy powstat moj obraz szary i inne,

w ktérych pozornie nic sie nie dzieje. (...) Obrazy te to miejsce dla moich mysli dziwnych

i wzruszen, ktérych okresli¢ nie potrafie inaczej”.

Kajetan Sosnowski
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Gtowa"

olej/ptétno, 90 x 110 cm
opisany kreda na odwrociu [nieczytelnel

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14100 EUR
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

"Klatka daleka", 2001

olej/ptdtno, 114 x 130 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'BISKUPSKA 2001
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BOZENNA | BISKUPSKA | KLATKA DALEKA | 2001 olej/pt | 114 x 130"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR




W obrazach z cyklu ,Klatka” Bozenna Biskupska wyznacza przestrzeri malarska
z precyzja, ktéra nie znosi dowolnosci. Jej malarstwo nie opowiada - ono
konstytuuje. Nie tworzy iluzji - raczej ustanawia ramy, w ktérych kolor, faktura,
linia i ptaszczyzna mogg zaistnie¢ jako byty autonomiczne, nieprzezroczyste
dla znaczenia.

0Od 1994 kompozycje Biskupskiej nabieraja strukturalnej klarownosci. Obraz jest
budowany z rozlegtych ptaszczyzn koloru: turkusu, bieli, szarosci. Z czasem kolo-
rystyczna paleta ulega redukcji - w $lad za nig idzie uproszczenie linii, ktére staja
sig granica - nie tylko formalna, lecz takze symboliczna. Linia tnie przestrzen, po-
rzadkuje ja, dzieli na obszary niepodlegte sobie, odrebne. Znamienne, ze te linie
nie sg jedynie sladem pedzla - staja sie reliefem, rysunkiem wyniesionym, niemal
rzezbiarskim, ktéry wyrywa sie z ptaszczyzny i domaga sie dotyku.

Obrazy funkcjonujg parami - na zasadzie napigcia i rownowagi. Opozycyjnos¢

i dopetnienie - to dwa bieguny tej malarskiej gry, w ktérej obraz jest nie tylko
powierzchnia, ale takze systemem - uktadem, ktéry méwi poprzez relacje.

0Od 2007 pojawia sie pojedyncza diagonalna linia - gest zdecydowany, wyznacza-
jacy centrum obrazu. To juz nie granica, lecz zaznaczenie, $lad - jakby echo wcze-
$niejszego wytyczania. Obraz staje sie znakiem, a znak - przestrzenia zdarzenia.

Klatka w tym ujeciu nie jest wigzieniem, ale rama - gestem okreslajacym, warun-
kiem istnienia formy. W jej obrebie rozgrywa sie malarska walka o obecnos¢ -
miedzy struktura a emocja, miedzy powsciagliwoscia a cielesnoscia materii.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Whetrze geometryczne, 1982

olej/ptdtno, 160 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Sienicki | Jacek 82 | 110 x 160’
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972
Kompozycja, 1958

olej/ptétno, 67 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1958'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7100 - 11700 EUR

,Malarstwo olejne Kobzdeja to nieustanne poszukiwania w obrebie materii. Pomimo
catego bogactwa i roznorodnodci kierunek tych poszukiwan jest niezwykle konsekwentny,
a kolejne cykle malarskie stajg sie logicznie nastepujacymi po sobie etapami. U poczatkdw
tej drogi lezy bardzo wazna dla twérczosci malarza, a jak sie pdZniej okazato takze dla jego
zycia, wyprawa do Chin. Pojechat tam z oficjalng wizytg w roku 1953 wraz z grupa polskich
artystow i pisarzy. Na miejscu wpadt na pomyst zorganizowania wyprawy do Wietnamu
pograzonego w dramatycznej wojnie z Francuzami. Pojechali we trzech: Kobzdej, pisarz
Wojciech Zukrowski i czeski dziennikarz Karol Praszek. Kontakt z odmienna kultura, innym
Swiattem i pejzazem wywart na Kobzdeju ogromne wrazenie i odcisnat pigtno na catej
pdzniejszej tworczosci. Gdy w latach 50. trwa w polskim malarstwie wielki rozkwit infor-
melu i malarstwa materii, on wtgcza sie w ten nurt, wprowadzajgc do swojej sztuki, oprocz
zamitowania do koloryzmu, takze pierwiastek wschodni”.

Matgorzata Lemanek
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja 59/10", 1959

kolaz, olej/ptétno, 68 x 51,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.Rudowicz | 59/10'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 80/62", 1962

olej/ptdétno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 80/62 | 80X120 | 1962'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

.Nie moge sie uwazac za abstrakcjoniste. Punktem wyjscia kazdego mojego obrazu jest
tres$¢. Pragne byc jak najbardziej zaangazowany w problematyke mojego czasu, chce
tej problematyce dac wyraz, szukam dla niej najbardziej adekwatnych form. Bliscy mi
sg ludzie z ich potrzebg szczescia, stawiam sobie pytania jak kazdy dzisiejszy cztowiek

i odpowiadam na nie w granicach moich mozliwosci. To wcale nie abstrakcja, a zupetnie
konkretne fakty”.

Rajmund Ziemski, ,Zwierciadto” 1962, nr 22




Urodzony w 1930 w Radomiu Rajmund Ziemski juz jako mtody cztowiek wyka-
zywat zainteresowanie sztuka. W 1947 opuscit rodzinne miasto, by kontynuowaé
nauke w liceum plastycznym w Warszawie, ktéra wciaz dZwigata sie z ruin po
zniszczeniach Il wojny $wiatowej. Po ukoriczeniu liceum kontynuowat edukacje na
Akademii Sztuk Pieknych, ktéra ukoriczyt w 1955. W tym samym roku wziat udziat
w stynnej wystawie ,,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi” zwanej Arsenatem

od miejsca, w ktérym sie odbywata. Wystawa ta stata si¢ symbolem przetomu
twoérczosci i politycznego buntu mtodego pokolenia artystéw. Od 1958 prowa-
dzit pracownie malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych. Na przetomie lat 50. i 60.
wspotpracowat z warszawska Galerig Krzywego Kota, wéwczas gtéwna instytucja
artystycznag w kraju, prezentujaca sztuke nowoczesna w okresie tzw. kulturowej
odwilzy po wojnie. Indywidualna forma malarstwa Ziemskiego, pozbawiona prostej
referencji do wizualnej rzeczywistosci, idealnie wpisywata sie w promowana wéw-
czas abstrakcyjng wizje nowoczesnosci.

Tytut prezentowanego dzieta ,,Pejzaz” towarzyszyt obrazom Rajmunda Ziemskiego
od 1960 az do korica jego dziatalnosci tworczej. Kazda kolejng prace autor nazywat
tym samym tytutem, dodajac do niego liczbe porzadkowa oraz rok powstania.
Sam Ziemski tak méwit o swoich pejzazach: ,| to sg pejzaze. Pejzaze metaforycz-
ne. Wszystko tu odbywa sie w przestrzeni, w ktérej ujawniajg sie grozne znaki.
Mozna by je moze nazwa¢ maskami, jakie przyobleka ludzka trwoga, niepokoj,
obawa. Zawsze malowatem pejzaze. Na samym poczatku swojej malarskiej pracy
potrafitem catymi dniami pracowaé w plenerze, péZniej juz mogtem kazdy pejzaz
odtworzy¢ z pamigci. Te nagromadzone w ciaggu lat pejzaze gdzies si¢ we mnie za-
chowaty, tyle ze nie realizuje ich wprost, a przez rézne skojarzenia, przez nie tylko
to, co wiem, ale i to, co mysle o $wiecie” (,Zwierciadto” 1968, nr 16, 21 IV). Artysta
w swoich dzietach nie traktuje pejzazu dostownie. Cho¢ poczatkowo malowat

z natury, z czasem przestat potrzebowac bezposredniego kontaktu z rzeczywi-
stoscia. Pejzaze , nagromadzity sie” w nim, stajac sie czescia jego wewnetrznego
Swiata. W swoich pracach nie odwzorowuje realistycznie natury, lecz tworzy
metaforyczne pejzaze ludzkiego wnetrza, ktére majg wyrazac¢ trwoge, niepokéj

i obawe. Ziemski méwi o tych przestrzeniach jako o miejscach, gdzie ujawniaja sie
refleksje nad kondycja egzystencjalng cztowieka. Jego dzieta stajg sie symbolami
emocji, stanéw psychicznych, a takze bezposrednimi §ladami doswiadczen wojen-
nych i traumy. Wydaje sie, ze cate swoje zycie i twérczos¢ artysta poswiecit probie
przepracowania traumy Il wojny swiatowej.

Twoérczosé Rajmunda Ziemskiego wyrdznia sie wyjatkowym podejsciem do materii
malarskiej. Charakterystyczne dla jego obrazéw sa dynamiczne, kanciaste rozlewi-
ska farby prowadzone szerokim, ekspresyjnym gestem, ktéry, jak zauwaza krytyk
Aleksander Wojciechowski, bywat ,niedbaty”, lecz peten sity wyrazu. Ziemski
Swiadomie eksponowat fakture, budujac powierzchnie obrazu z grubo naktadanej
farby, dzigki czemu jego obrazy zyskuja niemal tréjwymiarowy charakter, wykra-
czajacy poza tradycyjna, dwuwymiarowg przestrzen ptétna.

W jego malarstwie nie chodzito jedynie o kolor, ale o fizycznos¢ materii. Artysta
operowat tworzywem w sposéb zmystowy. ,,Gestos¢ zroszonej deszczem gliny,
sypkos$é pytu pokrywajacego spalong storicem droge, twardo$¢ kamieni - to
wszystko sg elementy, z ktérych tworzyé mozna obrazy”, cytuje Wojciechowski

z rozmowy z artysta. ,Ziemski postuguje sie tym wtasnie konkretnym materiatem,
a nie abstrakcyjnym kolorem. Szaros¢ nie jest dla niego tylko ciemna barwa. Moze
by¢ ona btotnistym polem, moze by¢é mrokiem lasu, moze by¢ kawatkiem zmursza-
tej $ciany. Tak rodzi sie specyficzna faktura tych niezwyktych krajobrazow”.
Aleksander Wojciechowski

Jego prace zaliczane sg do nurtu malarstwa materii, jednak Ziemski nadat mu
indywidualny charakter. Mimo pozornego chaosu jego prace maja wewnetrz-

na strukture. To malarstwo, ktére nie tylko porusza zmysty, ale tez przywotuje
emocje, nastroje i egzystencjalne refleksje zakorzenione w doswiadczeniu $wiata,
pamieci i cielesnosci.

W 1979 Ziemski zostat uhonorowany Nagroda im. Jana Cybisa za catoksztatt twor-
czosci. Jego obrazy znajduja si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie, Krakowie i Poznaniu, a takze w licznych kolekcjach prywatnych w kraju

i za granica. Byt gtosem mtodych artystéw, ktérzy w czasach dominacji ideologii
politycznej walczyli o petng autonomie sztuki.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

“L'Apogée”, 1969

olej/ptétno, 81x 64 cm
sygnowany w kompozycji u dotu: 'Lebenstein 69"
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Lenebstein | L'apogée’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35100 EUR

. W naszym pozbawionym magii $wiecie
czasem sie zdarza, ze obraz,

przed ktérym stajemy,

odstania jaka$ tajemnice bytu.

| chyba to jest wtasnie naczelng funkcjg sztuki”.

Jan Lebenstein
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Warto réwniez rozpatrzy¢ historig twércy, aby lepiej zrozumie¢ kontekst cy cztowieka, zwierzecia i symbolu. Figury te sa osamotnione i odizolo-
jego dziet. W wieku 10 lat wybuchta wojna, a w zyciu codziennym artysty wane, co miato na celu podkreslenie samotnosci jednostki w Swiecie.
pojawity sie wojsko, harcerstwo i walka. Juz w mtodym wieku, jak wspo-

mniano powyzej, malowat i utrwalat obrazy ,apokalipsy” oraz wojennej W prezentowanym obrazie tych istot, zamknigtych razem we wtasnej
rzeczywistosci na papierze, szkicujac walczacych ludzi. Podczas wojny strukturze, jest dwoje, co podkresla wspotgrajace ze soba czynniki
zamordowano jego ojca, a brata rozstrzelano. Mimo zatoby zwrécit sie namalowane w jednosci. Charakterystyczne dla prac Lebensteina sg

ku sztuce, ktéra prawdopodobnie stata si¢ dla niego sposobem radzenia ekspresyjne linie potaczone z uproszczonymi, zgeometryzowanymi
sobie z trauma. Spedzit réwniez kilka miesigcy w areszcie w podziemiach ~ ksztattami oraz monochromatyczna kolorystyka. Dominuja barwy

w Olsztynie. Jego twérczos¢ odzwierciedla wigc w pewnym stopniu ziemi: czern, biel, brazy i szarosci. Figury przywodza na my$l archaicz-
skutki okrucienstwa wojny, koncentrujac sie na ludzkiej psychice. ne wizerunki ludzi i béstw, stajac sie totemami symbolizujagcymi stany

psychiczne i emocjonalne. Deformacje postaci sa wyrazem cierpienia
Podczas swojej kariery byt ilustratorem dziet literackich, takich jak ciata i ducha, a groteska i symbolika dziet sktaniaja do refleksji egzysten-
opowiadania Gustawa Herlinga-Grudziriskiego czy ,,Folwark zwierzecy” cjalnej. Lebenstein uksztattowat w ten sposéb wtasng mitologie, nadajac
George’a Orwella oraz zdobyt Grand Prix na | Miedzynarodowym Bien- swojej twérczosci unikalny i rozpoznawalny styl oraz tworzac osobistg

nale Mtodych w Paryzu za cykl obrazéw ,Figury osiowe”. Byty to obrazy droge artystyczna.
przedstawiajace symetryczne, hybrydowe postaci balansujace na grani-

Prezentowany obraz ,L’Apogee” (z fr. ,,Apogeum”), zostat namalowany Artysta czesto eksperymentowat z tematami zwigzanymi z natura

w 1969 przez Jana Lebensteina. Przedstawia dwie potaczone ze soba cztowieka i jego mrocznymi aspektami, wnikajac w gtab ludzkiej swia-
surrealistyczne istoty. Pierwsza postac znajdujaca sie w gérnej czesci domosci. Jego sztuka bywa zatem czesto interpretowana w kontek-
centralnej kompozycji przypomina demona. Ma byczy pysk, rogi i skrzy- $cie surrealizmu, mimo ze nie byt formalnym cztonkiem tego nurtu.
dta otaczajace postac znajdujaca sie ponizej. Zostata namalowana ciem- Lebenstein wprowadza egzystencjalny ton, rozmyslajac nad kondycja
| na barwa, niemal catkowicie czarna. Na pierwszy rzut oka kojarzy sie cztowieka. Cytat artysty: ,Jeszcze bedac dzieckiem, potrafitem abso-
| Z sitg zta i ciemnosci. Otacza jg czerwone pole przypominajace piekto. lutnie wytaczy¢ sie z zewnetrznego $wiata i skupi¢ na swoim wnetrzu
Druga istota silnie kontrastuje z pierwsza mimo swojej szarej barwy. Jest (...). Mato mnie obchodzita szkota, sporty. Chciatem tylko znaleZ¢ kat,
‘ i znacznie bardziej ludzka, naturalna i delikatna. Zostata przedstawionana  w ktérym nikt nie bedzie przeszkadzat... no i smarowac, to znaczy mazaé
] E‘ brazowym tle, ktére prawdopodobnie symbolizuje ziemie. Mozna jg wigec na kawatkach papieru” potwierdza jego surrealistyczna nature jako
i interpretowac jako postac ludzka. Przeciwstawne postacie splecione artysty ze Swiadomym odejs$ciem od rzeczywisto$ci zewnetrznej, logiki
\,_ i ze soba w obrazie symbolizuja wspétistnienie obu sit w jednej osobie. i racjonalizmu na rzecz eksplorowania pod$wiadomosci, snéw, marzen,
% |..’ Obraz mozna interpretowac jako ukazanie zta istniejacego w cztowieku, lekéw i pragnien.

ktore sprawuje nad nim kontrole badz jako ogélna symbolike dualizmu
miedzy dobrem a ztem i ztozonos¢ ludzkiej duszy.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Bez tytutu, 1968

olej/ptétno, 38,6 x 25,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Maryan 68"

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz

.Ocalaty z Auschwitz, a zatem by¢ moze, uwolniony od przymusu debatowania nad grani-
cami miedzy tym, co ‘niewyrazalne’, a tym, co ‘wypowiadalne’ (poniewaz badat te granice
na wlasnym ciele, poprzez wiasne doswiadczenie), Maryan korzystat z prawa do krzyku

i w petni je realizowat w swojej sztuce obejmujacej (gtdwnie figuratywne) obrazy, rysunki

i teksty (dwa ostatnie zawarte w notatnikach towarzyszacych jego sesjom psychoterapii na
poczatku i w potowie lat 70. XX w.), a takze w jednym filmie, ‘Ecce homo’, zrealizowanym
przy pomocy eksperymentalnego filmowca Kenny'ego Schneidera w jego pokoju w Chel-
sea Hotel w Nowym Jorku w 1975 roku, dwa lata przed $miercig na skutek udaru w tym
samym hotelu”.

Adam Szymczyk, ttum. Agata Matusielariska




Maryan, a wtasciwie, Pinchas Burstein, to artysta o niezwyktej, ale takze tragicznej
biografii. Urodzit sie w 1927 w Nowym Saczu jako syn piekarza zydowskiego po-
chodzenia. Podczas wojny trafit do kilku gett, az finalnie znalazt sie w Auschwitz,
gdzie stracit catg rodzing. Sam ocalat, co graniczyto z cudem. Niestety, w wyniku
przebytej choroby przeszedt amputacje nogi, co odcisneto dodatkowe pietno na
jego psychice.

Po zakoriczeniu wojny wyemigrowat do Palestyny. Studiowat w Bezalel Art Aca-
demy w Jerozolimie, a nastepnie w Ecole nationale supérieure des beaux-arts

w Paryzu. Jego kariera malarska rozpoczeta sig koricem lat 50. XX wieku. Dosy¢
szybko zostat doceniony, juz w 1959 bowiem otrzymat Prix des Critiques d"Art a la
Biennale de Paris. Trzy lata p6Zniej przeni6st sie na state do Nowego Jorku, gdzie
w petni rozwinat si¢ jako malarz. W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykanskie

i przyjat pseudonim artystyczny Maryan. W grudniu 1976 przyznano mu francuskie
odznaczenie paristwowe - kawalerski Order Sztuki i Literatury.

Jaka jest sztuka tego niezwyktego artysty? Makabryczna, wyrazista, bezkompro-
misowa. Jego bohaterzy, jak postac¢ przedstawiona na zaprezentowanej pracy,

to postacie karykaturalne o wielu cztonkach i odnogach. Sprawiajg wrazenie za-
mknietych w $wiecie przypominajacym ten zarysowywany przez Kafke. Malarstwo
Bursteina jest niezwykle ekspresyjne. Wyziera z niego niepokdj i strach. Wszystkie
jego elementy, od uzytej kolorystyki, przez sposéb malowania az do samego
tematu przedstawienia sg przesigkniete emocjami. Maryan, zdaje sie, malowat
szybko, spontanicznie, jakby ,,wypluwat” wizje na ptétno.

Wszystkie te elementy przyniosty artyscie okreslenie mianem zapomnianego
prekursora sztuki Holocaustu, ktére to pojawito sie w ostatnim czasie na wystawie
w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie otwartej w grudniu 2022. Co wrecz niebywate, ten
wybitny artysta byt praktycznie nieznany w Polsce az do 2009, kiedy to Krzysz-
tof Bojarczuk zatozyt Stowarzyszenie Maryan, by méc pogtebi¢ wiedze o tym
niezwyktym artyscie. Udato mu si¢ odnalezé wdowe po sadeckim malarzu, ktéra
opowiedziata, jak wygladato jego zycie prywatne i artystyczne. To dzigki nim
poznali$my te niesamowita biografie i jeszcze bardziej intrygujace prace. Warto
nadmienié, ze w 2027 przypadnie setna rocznica urodzin i 50 rocznica $mierci
Pinchasa Bursteina.
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

"Ballada rodzinna", 1965

olej/ptétno, 90 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1965 | Anna Szpakowska-Kujawska | Ballada Rodzinna | [nieczytelnel'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

LITERATURA:
Anna Szpakowska-Kujawska. Jest sie, katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Slaskie w Katowicach,
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, red. Elzbieta tubowicz, Wroctaw 2005, s. 20 (il. 30)




Anna Szpakowska-Kujawska w pracowni, fot. dzigki uprzejmosci artystki

Obraz Anny Szpakowskiej-Kujawskiej przedstawia grupe postaci w ka-
skadowym uktadzie. Tytut sugeruje, ze uwiecznione osoby tworza rodzi-
ne. Kompozycja faktycznie nawiazuje do reprezentacyjnych malarskich

i fotograficznych portretéw rodowych. Postaci, wyeksponowane na
neutralnym tle, pozuja wyprostowane, jakby zalezato im, by uwiecznio-
no je w godny sposob. Obraz Szpakowskiej-Kujawskiej rozni sie jednak
od klasycznych portretéw schematycznym sposobem przedstawienia
figur. Artystka pozbawita je indywidualnych cech. Ubrane w powtdczyste
szaty sgq niemal identyczne. Homogeniczno$c¢ grupy zostata podkresiona
monochromatyczna, rudo-brazowa kolorystyka.

Zdaniem Elzbiety tubowicz, kuratorki retrospektywnej wystawy
Szpakowskiej-Kujawskiej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (2005),
w cyklu ,Ballady rodzinne” artystka prébowata w wyobrazeniowy sposéb
zespoli¢ wiasna rodzing po wyjezdzie jej siostry do Anglii. Zarazem cykl
mozna odczytywac jako ogolniejszg refleksje na temat ludzkich zbioro-
wosci potgczonych wspdlnym losem. Cztowiek, zaréwno jako indywidu-
um z osobistym zyciem wewnetrznym, jak i jako sktadowa spoteczen-
stwa, znajdowat sig¢ w centrum zainteresowan Szpakowskiej-Kujawskiej.
W ,Balladach rodzinnych” artystka zdawata sie skupia¢ na organizmie
rodzinnym, stawiajac pytanie, kiedy wiezy migedzy krewnymi wzmacniaja
cztowieka, zapewniajgc poczucie ,bycia wérdd swoich”, a kiedy hamuja
go przed podazaniem wtasna droga.

Prezentowany obraz mozna odczytywac tez jako refleksje na temat
pamieci. O ile rodzinne zdjgcia wykonywane na biezaco budza zywe
reakcje, osoby na pozétktych fotografiach sprzed lat prezentuja sie
czesto konwencjonalnie. Trudno utozsamia¢ sie z przodkami, ktérych
charaktery i szczegétowe biografie pozostaja nieznane. Na obrazie
Szpakowskiej-Kujawskiej rodzina zawieszona w nieokreslonej przestrzeni,
wyjeta poza czas, rozmywa sie w odmecie dziejéw. O$wietlona mglistym
Swiattem przypomina anielski chér, ktéry z zaswiatoéw przyglada sie
doczesnej egzystenciji.

Lata 60. to kluczowy okres dla krystalizacji stylu i rozwoju kariery

Anny Szpakowskiej-Kujawskiej. Malarka odbyta wiele podrézy, ktére
wptynety na jej twérczosé. Dostrzegalny m.in. w ,Balladzie rodzinnej”
zwrot ku syntetycznemu ujeciu postaci oraz dekoracyjnej rytmizacji
badacze wywodza z jej kontaktu z antyczna sztuka egipska i grecka.
Sama artystka jako moment przetomowy wskazywata hatomiast pobyt
na stypendium Fundacji Michael Kérolyi w Vence, podczas ktérego
powstata prezentowana praca. We francuskim mieécie malarka poznata
Witolda Gombrowicza, ktérego ,Dzienniki” miaty zapewni¢ jej wiare we
wiasne sity: ,przekonatam sie, ze priorytetem w zyciu nie jest stowo ‘my’,
w ktérym bytam wychowana, jako dobra Polka w PRL-u, tylko ‘ja”. (...) Po
Gombrowiczu odzyskatam poczucie wtasnej wartosci jako cztowieka”.

Gombrowicz odmienit moje zycie. Rozmowa z Anng Szpakowska-
-Kujawska, rozm. Robert Migdat, ,Gazeta Wroctawska”, 6.04.2012,
online: https://gazetawroclawska.pl/gombrowicz-odmienil-
moje-zycie-rozmowa-z-anna-szpakowskakujawska/ar/548685;
dostep: 3.06.2025.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Witkacemu; puszka Panodry - studium monochromatyczne", 1993

olej/ptyta pilsniowa, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'DUDA GRACZ 1611/93-'

na odwrociu autorska papierowa nalepka z opisem pracy: 'OBRAZ 1611 / GMINA ZAKOPANE - | TYTUL WITKACEMU
PUSZKA PANDORY - STUDIUM MONOCHROMATYCZNE | TECHNIKA OLEJ, PLYTA | WYMIARY 80 x 60 CM | CENA |
SYGN. DUSA GRACZ | ROK 1993 / N KATAL. AUTOR. 1611. | UWAGI'

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
30 400 - 37 400 EUR




-NIEKONIEGZNIE W SZTUGE NAJWALZ-
NIEJSZE JEST T0, GO NOWE. TO JEST
DOGMAT, ZE ISTOTA POSTEPU W SZTUGE
JEST 10, GO JEST NOWE. RVANT-GARDE
DO PRZODU. TO PROWINGJR MI DAt
SMINLOSC MOWIENIA, ZE W SZTUCE

WAZNIEJSZE JEST

JERZY DUDA-GRACZ

Tworczo$¢ Jerzego Dudy-Gracza czesto rozwaza sie w kategorii grote-

ski. Srodkami artystycznej ekspresji potrafit po mistrzowsko odda¢ aure
towarzyszaca uczuciu wyobcowania. Jak zauwaza Andrzej Matynia, artyste
mozna poréwnaé do $redniowiecznych rzemiesinikéw, ktérzy w swoich
groteskach potrafili ,sprowadzi¢ wszelkie zjawiska zachodzgce w skali
makrokosmosu do wymiaréw mikrokosmosu ciata ludzkiego” (Andrzej
Matyniak, Jerzy Duda-Gracz. Powroty. Obrazy prowincjonalno-gmin-

ne 1983-1994, [red.] Iwona Pawtowska, s. 18). Jeszcze w okresie studiow
warsztat malarski mtodego adepta sztuk byt entuzjastycznie oceniany przez
kadre profesorska na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Recenzent jego
pracy dyplomowe;j i posta¢ ikoniczna na polskiej scenie artystycznej - Jerzy
Nowosielski - wskazywat na podobieristwo jego stylu ekspresji do formy
malarskiej niderlandzkiego malarza doby renesansu Petera Breugela.

Prezentowana praca ,Witkacemu; puszka Panodry - studium monochro-
matyczne”, stanowi rodzaj hommage ztozonego Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi. Wspominany w tytule artysta, postugujacy sie pseudonimem
Witkacy, na przetomie XIX i XX wieku przyczynit sie do krzewienia polskosci
poprzez poszukiwania wtasciwej formy dla stylu narodowego. Nie byta to

10, GO WEASNE"™.

jedyna postac¢ upamigtniona przez Dude-Gracza. W 1999 artysta rozpoczat
prace nad obszernym cyklem ilustrujgcym skomponowane przez Fryderyka
Chopina utwory muzyczne. Wspominana w tytule puszka Pandory odwotuje
sie do historii o mitycznej femme fatale, ktérej ciekawos$¢ sprowadzita na
ludzko$¢ nieszczescia. W mitologii greckiej uosabiata ona jednoczesnie
piekno i zgubna pokuse, co czyni ja symbolem utraconej niewinnosci.
Jeden z badaczy Dudy-Gracza poddaje interpretacji motyw kobiet

w twérczosci artysty: ,Spojrzenie Jerzego Dudy-Gracza na przeszto$¢ ma
wszystkie cechy neurozy, obsesje i poprzez malowanie ciggle tego samego
stanowi prébe uwolnienia od grzechu. Jest to spojrzenie z perspektywy
niewinnego chtopczyka. Kobiety na obrazach Dudy-Gracza pochodza

Z raju - sa grzeszne i nagie” (Andrzej Matyniak, Jerzy Duda-Gracz. Powroty.
Obrazy prowincjonalno-gminne 1983-1994, [red.] Iwona Pawtowska, s. 18).
Charakterystyczng technikg artysty byto naktadanie farby cienkimi warstwa-
mi z wyraznie zaznaczonymi $ladami pedzla. Ludzkie sylwetki przedstawiane
sg zazwyczaj W sposéb przerysowany, z wyolbrzymionymi cechami charak-
terystycznymi. Surrealistyczne wizerunki postaci zestawione z realistycz-
nie oddanym krajobrazem sprawiaja, ze satyryczny wydzwiek twérczosci
Dudy-Gracza staje sig jeszcze bardziej wyrazisty.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Wiatr", 1985/86

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WIATR GRAND RESERVA NR. 9 | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ 160 x 120 cm | 1985/96'
opisany na kro$nie malarskim: 'G.R. "WIATR" NR. 9'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Ryszard Wozniak. Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 28.04-8.06.2008

LITERATURA:

Ryszard Wozniak. Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-1989, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio, red. Krzysztof Zwirblis,
Warszawa 2008, poz. kat. 9, s. 26-27 (il.), 59 (spis)

Kazimierz Piotrowski, Dethaumatyzacja judeo-chrzescijaristwa wg Ryszarda Wozniaka, ,Obieg”, 18.05.2008,

online: https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/4215 [dostep: 27.02.2025]




W 2008 w warszawskiej Galerii Studio otwarto indywidualng wystawe Ryszarda
Wozniaka pod tajemniczym tytutem ,Grand Reserva”. Nazwa wskazywata na historie
pokazywanych na niej dwudziestu ptécien. Prace namalowane migdzy 1984 a 1987
artysta w 1987 zdjat z krosien i zrolowat tak, aby dysponujac skromnymi $rodkami

na materiaty, po raz wtory wykorzystac blejtramy. W ten sposéb powstat ,wielki
rezerwuar” obrazéw ze szczegdlnie intensywnego tworczo okresu artysty, ktére przez
ponad dwie dekady ulegty zapomnieniu. Niektére wystawiane w Pracowni Dziekanka
lub podczas waznych dla pokolenia ekspozycjach zbiorowych (,Co stychad?” w daw-
nych Zaktadach Norblina w Warszawie czy ,Avanguardia Polacca” zorganizowane;j

w 1987 przez Ande Rottenberg we Wioszech), znane byty z reprodukcji. Inne, nigdy
niepokazywane publicznie, pozostawaty catkowicie nieznane. Z czasem sam artysta
uznat je za zaginione lub zniszczone. ,Odkryt” je na nowo dopiero w 2007 podczas
porzadkowania pracowni w zwigzku z otrzymang wéwczas propozycjg organizacji
wystawy retrospektywnej. Znalezisko byto dla niego na tyle wazne, ze dawnym obra-
zom postanowit zadedykowa¢ osobng wystawe: ,Odnalezienie prac i ich gruntowny
przeglad byt dla mnie samego wydarzeniem. Pozytywnie zaskoczony jakoscig tych
obrazéw, od razu podjatem decyzje ich ponownego ozywienia. (...) Odnosze wrazenie,
ze czas wptynat korzystnie na ich odbior. Miatbym dzi$ duzy problem z przywotaniem
powodu decyzji [o schowaniu ptdcien], ktore kiedy$ podjatem. Obrazy te, podobnie
jak szlachetny trunek, zgodnie z recepturg lezakowany w odpowiednich naczyniach

i warunkach, lezac zwinigte, nabraty szlachetnosci i mocy” (Ryszard Wozniak. Grand
Reserva. Obrazy z lat 1982-89, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio, [red.]
Krzysztof Zwirblis, Warszawa 2008, s. 4). Ekspozycje artysta zakoriczyt niemniej po-
nownym zdjeciem obrazéw z krosien. W ten sposéb chciat zaznaczy¢ zmiane zaréwno
swojej sytuacji osobistej, jak i spoteczno-politycznych okolicznodci oraz niemozliwo$¢
(a moze nieched), powrotu do minionych lat.

Prezentowany w katalogu ,Wiatr” nalezy do grupy prac niewystawianych az do pierw-
szej dekady XXI wieku. Wyniesienie ich na $wiatto dzienne sktaniato do ponownego
przesledzenia rozwoju artysty w okresie szczegdinie intensywnej dziatalnosci. Twor-
czo$¢ Gruppy, ktorg Wozniak wspottworzyt z Ryszardem Grzybem, Pawtem Kowalew-
skim, Jarostawem Modzelewskim, Wtodzimierzem Pawlakiem i Markiem Sobczykiem
od 1982 do 1992, jest kojarzona z malarstwem obfitujgcym w emblematy odnoszace
sie do rzeczywistosci politycznej PRL-u, czesto o prze$smiewczym wydzwieku. Ryszard
Wozniak w swojej twérczosci zwracat sig jednak réwniez do tematéw uniwersalnych,
pytajac o nature cztowieka i jego kondycje we wspdtczesnym swiecie. Odnoszac sie
do tradycji, analizowat jej aktualnos$¢, poszukujgc zrédet duchowej energii. W obrazie
.Wiatr” ciemna postac¢ spowija ztocisty wir czy tuna, tak ze zostaje ona zepchnigta

w giab przedstawienia. Zdaje sie przedziera¢ przez falujacy od podmuchow tan zboza,
ktory groznie ciemnieje na horyzoncie. W formie cztowieka stopionego z naturg do-
strzec mozna echo mtodopolskich rzezb Wactawa Szymanowskiego, w ktérych figura
ptynnie wytania sie z bryty kamienia. Zarazem kontrastowa, silna kolorystyka, a takze
pierwotna dziko$¢ nagiej postaci bliska jest klasycznemu ekspresjonizmowi z poczatku
XX wieku. Wizerunek jednostki, opierajacej sie niewspdtmiernie mocniejszemu, ze-
wnetrznemu zywiotowi, mozna odnosi¢ zaréwno do ponadczasowej sytuacji naszego
gatunku, jak i konkretnego kontekstu historycznego i zycia w opresyjnej Polsce potowy
lat 80.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Stodki zapach", 1987

olej/ptdtno, 180 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | 1987 | "Stodki zapach" | 180 x 140 | olej'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 400 - 42100 EUR

WYSTAWIANY:
,Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie”, Pawilon SARP, Warszawa, 24-25.10.1987
.Junge Maler aus Warschau”, Galerie Weisser Elefant, Berlin, lipiec 1989

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie, katalog wystawy, Pawilon SARP, Warszawa 1987, poz. kat. 44
Junge Maler aus Warschau. Ausstellung der Malerei, katalog wystawy, Galerie Weisser Elefant, Berlin 1989 (il.)

Potega i poezja dwuznacznosci. Z J. Modzelewskim rozmawia J. Michalski, ,Magazyn Artystyczny”, nr 4, 1989, 5. 13 (il.)
Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Zacheta, oprac. Maryla Sitkowska, Warszawa 1993, s. 35, 91 (wzmiankowany).
Matgorzata Kurzac, Jan Michalski, Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakdw 2006, poz. kat. 130, s. 165 (il.)
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Tworczo$c¢ Jarostawa Modzelewskiego nie domaga sie uwagi
ani przez rozmach, ani przez ekspresje. Nie poszukuje
gwattownego efektu, nie krzyczy - raczej trwa, konsekwentna
w wyborze formy, jezyka i postawy wobec $wiata. To malar-
stwo skupione, poddane rygorowi intelektualnemu, ktéry

nie oznacza chtodu, ale uwaznosé. Obrazy Modzelewskiego
sg wynikiem decyzji o tym, co powiedzie¢, a co pomingc.
Wynikaja z obserwacji, dystansu i z doswiadczenia, ktére nie
szuka dramatyzmu, ale rzeczywistosci.

W ,Stodkim zapachu” - obrazie przedstawiajacym naga
kobiete trzymajaca w dtoni mniejszego mezczyzne - wyraznie
widac te cechy. Jest tu zaréwno konkret, jak i symbol. Postaci
nie maja cech indywidualnych, nie wiemy, kim sa, nie dowie-
my sig, co ich taczy. Nie poznajemy ich historii, nie dostajemy
zadnej psychologii. A jednak scena co$§ méwi - nie przez
opowiesc, ale przez obecnos¢. Mezczyzna jest zawieszony,
unieruchomiony, kobieta dominuje w kadrze, ale nie epatuje
sitg. To relacja zbudowana na napigciu, ktére trudno jedno-
znacznie nazwac.

Ten sposdéb budowania znaczen przez ogding konstrukcje, nie
przez szczegdt, jest dla Modzelewskiego charakterystyczny.
Bohater jego obrazéw - jesli w ogdle mozna tu méwic o bo-
haterze - to kto$ samotny, wyobcowany, istniejgcy niejako
obok $wiata. Nie jest to konkretna osoba, ale pewien typ -
rodzaj postaci symbolicznej, ktérej tozsamos¢ definiuje nie
cecha, ale sytuacja. To, co sie wydarza - lub moze wydarzy¢
- staje sie wazniejsze niz to, kim dana postac ,jest”.

Modzelewski nie unika realizmu - przeciwnie, jego obrazy
mocno sie w nim zakorzeniaja. Ale to nie jest realizm dostow-
ny, tylko - jak sam artysta okreéla - ,konkretny”. Dotyczy kon-
kretnych spraw, problemoéw, ktére maja miejsce tu, w Polsce,
w danym czasie. Malarstwo artysty nie mogtoby powstac
nigdzie indziej, bo wyrasta z tutejszego krajobrazu - takze
tego mentalnego. Forma obrazu i jego znaczenie wynikaj

z siebie nawzajem. Nie ma tu sztucznego efektu.

Jednoczes$nie prace Modzelewskiego nie sa oczywiste.

W ich prostocie pojawia sie moment zawahania - co$, co nie
pozwala na szybki osad. To czesto wynik subtelnej gry miedzy
obrazem a jego tytutem. ,Stodki zapach” - zmystowy, prawie
miekki, nieco przewrotny - kontrastuje z chtodng, niemal
surowa sceng przedstawiong na ptétnie. Tytut wprowadza
nowa warstwe, zmienia kierunek interpretaciji, inicjuje cichy
dialog z odbiorca.

Modzelewski buduje nastroéj na bazie realistycznych moty-
wow, ale to, co zostaje w pamieci, to nie fabuta czy dekoracja,
ale struktura - napigcie pomiedzy formami, ich rozmiesz-
czenie, skala, rytm. Wrazenie tajemnicy i nieuchwytnosci

nie wynika z tematu, ale z konstrukcji. To malarstwo, ktére
upraszcza $wiat w sposéb szlachetny - nie pozbawia go
sensu, ale porzadkuje, oczyszcza z hadmiaru.

Mozna w tym widzie¢ echo myélenia Andrzeja Wréblewskie-
go, ktéry réwniez traktowat malarstwo jako akt $wiadomego
wyboru jezyka. U Wréblewskiego forma byta nosnikiem
sensu, nie jego ozdoba - podobnie u Modzelewskiego. Obaj
artys$ci szukajg syntezy: nie ilustruja rzeczywistosci, tylko ja
przetwarzaja, z pewnym poczuciem odpowiedzialno$ci za to,
co pokazuja.

Modzelewski nie szuka efektéw - jego obrazy nie majg
prowokowac dla samej prowokacji, ale to, co pokazuje, czesto
staje sie dla widza wyzwaniem. Nie wiadomo, czy gest, ktéry
widzimy, jest czuty, czy wtadczy. Czy relacja migdzy postacia-
mi jest blisko$cig czy przemocg? Ruch moze byc btahy, ale
tez ostateczny. Takie napiecia sg czes$cig samej rzeczywisto-
sci, jakg Modzelewski obserwuje - petnej agresji, melancholii,
smutku, a jednoczesnie porzadkujgcej sie w obrazie.

W ,Stodkim zapachu” te napiecia sa uchwycone bez ko-
mentarza. Artysta nie mowi, co myéli, tylko pokazuje. Reszta
nalezy do odbiorcy. Taki sposdb tworzenia obrazéw - ktéry
pozostaje otwarty, ale konsekwentny - wydaje sie dzi$ rzadki.
Malarstwo Modzelewskiego jest wtasnie takie: przemyslane,
osadzone w rzeczywistosci, zdyscyplinowane, a jednoczesnie
petne przestrzeni dla watpliwosci.
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Jarostaw Modzelewski / fot. Jacek Proszyk / Wikimedia Commons
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Zabawy na balkonie", 2005

tempera zéttkowa/ptdtno, 120 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski 2005 | "Zabawy na balkonie" | 120 X 180 | temp. z.'
na odwrociu nalepka z opisem pracy w jezyku angielskim

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 400 - 42100 EUR

.Mrdz nie musi by¢ biaty, moze by¢ niebiesko-pomarariczowy, gestwa bezlistnych gatezi
moze by¢ ciemng mazig. Wydobywanie wody ze studni moze mie¢ strukture biato-
niebiesko-oranzowg”.

Jarostaw Modzelewski [w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Krakéw 2006
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MAREK SOBCZYK
1955

"Seksreligiapolityka [alfabet]", 2006

tempera jajowa/pt6tno, 55 x 123 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK 2006 | SEKSRELIGIAPOLITYKA |
[ALFABET] 55 x 123 cm | temp. jajkowa’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk. ,Badania moézgu w Polsce 1979-2012 (Obrazy i komentarze)”, BWA, Jelenia Gora, 7.12.2012-20.01.2013

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Galeria Sztuki, Legnica 2012, s. nlb.

Twodrczos¢ Marka Sobczyka to synonim przewrotnosci, dystansu i ironii. Debiutowat przed transformacja
systemowa w 1989, a jego wczesna dziatalno$c artystyczna jest $miatym komentarzem realiow zycia w Polsce.

Prezentowana praca to przyktad charakterystycznej dla Sobczyka gry ze znaczeniami. Obraz zostat podzielo-
ny na dziewietnascie biato-czerwonych kwater, ktére przecina komiksowy napis ,Seksreligiapolityka” - tytut
projektu zapoczatkowanego przez artyste w 1999. Napis umieszczony w centrum kompozycji stanowi zywy
obraz fascynacji typografig i grafika. Sobczyk stawia znak réwnosci pomiedzy piktogramami i literami, traktuje
obie formy komunikacji jako tak samo istotne. Juz jako cztonek historycznej Gruppy zatozonej w latach 80.
tworzyt kompozycje przyréwnywane do rozbudowanych ideowo kalamburdw. Przewrotne stowotwory, takie
jak ,seksreligiapolityka”, sg punktem wyjscia do refleksji nad lingwistyka. Jak wyjasnia Sobczyk seksreligiapoli-
tyka ,(...) jako jedno stowo i aktywnosc, i jako pojmowanie kazdego z tych stéw/rodzajéw aktywnosci zamien-
nie z dwoma pozostatymi, seks jest religig i polityka, tak jak aktywno$c¢ religijna jest aktywnoscig polityczng

i seksualna, a nasze (moje) pojmowanie/niepojmowanie prowadzi do zastepowania i mylenia polityki

z religig i z seksem. To pojmowanie/niepojmowanie towarzyszy mi od lat mtodziericzych” (Marek Sobczyk,
cyt. za: Suplementy do sztuki polskiej lat 80., [red.] Jolanta Ciesielska, Wroctaw 2008, s. 49).
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MAREK SOBCZYK
1955

"O wyrazie uczuc u cztowieka i zwierzat", 1992

olej/ptétno, 180 x 202 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK 1992 | O WYRAZIE UCZUC |
U CZLOWIEKA | ZWIERZAT 1180 x 202 olej'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2011
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Gruppa 1982-1992. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993 (poza katalogiem, wystawiany w czeéci indywidualnej)
Marek Sobczyk. Uproszczenie sztuki. Prace z lat 1990-1995, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, Oddziat

Muzeum Narodowego, Warszawa, 9-28.04.1996

Marek Sobczyk, Doktadno$c i Doskonato$¢ Obrazu, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, pazdziernik-listopad 2001

LITERATURA:

Marek Sobczyk. Uproszczenie sztuki. Prace z lat 1990-1995, katalog wystawy, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1996, poz. kat. 14, nib. (il.), s. 50 (wzmiankowany),
55 (spis)

W mowie obrazéw Sobczyk od poczatku poktadat wiele zaufania. Figuratywizm, wielkie
tematy, rozbudowane narracje, wielowatkowe tresci, skomplikowane znaczenia symbo-
liczne, tytuty budowane na zasadzie paradoksu - wszystko to stanowito takomy kasek

dla interpretatoréw. Dzi$ cata ta literatura, typowa dla obrazéw Sobczyka z lat osiem-
dziesigtych, wydaje sie by¢ tylko powierzchnig rzeczy, czyms w rodzaju dymnej zastony.

Z perspektywy obrazéw, ktére powstaty ostatnio, wida¢, ze Sobczyk - prébujgc réznych
mozliwosci — w gruncie rzeczy pracowat wcigz nad jednym i tym samym zagadnieniem:
jak, nie tracac wiary w mowe obrazéw, oddac czysta idee? Prace z ostatnich lat wydaja sie
by¢ blizsze odpowiedzi na to pytanie. Sobczyk porzucit wielostowie, uproscit kompozycje,
zrezygnowat z fajerwerkow - i wiasng metoda prébuje osiggngc harmonie miedzy ‘okiem
wewnetrznym’ i ‘okiem zewnetrznym’. Za ten wysitek i za wytrwato$¢ idealisty nalezy mu
sie dobre stowo...”.

Marta Tarabuta, fragment wstepu z katalogu wystawy ,Uproszczenie sztuki” w Krélikarni, 1996




Prace Marka Sobczyka przywodza na mysl wielkoformatowe plakaty rodem wprost z minionej epoki PRL-u. Jego
ptétna pokryte sg ekspresyjnymi uktadami figur umieszczanych na tle o bogatej fakturze i kontrastowej kolorysty-
ce. Geometrycznos$¢ miesza sie tutaj z graficznoscia - jego ptdtna sg pokryte charakterystyczna siatka, w ktéra
artysta wpisuje slogany. Hastowos¢ przekazu z jednej strony odnosi sie do tytutéw prac, z drugiej wyraznie nawia-
zuje do estetyki PRL-u. Dodatkowo wiele prac tworzonych przez artyste zrecznie zongluje stylami, bardzo czesto
ekspresje geometryczng miesza z watkami konstruktywistycznymi, estetyke socrealizmu z groteska surrealizmu.

Dodatkowo obrazy Sobczyka zasadzaja sie na bardzo rozleglej podbudowie filozoficznej i czgsto odnosza sie do
konkretnych idei naukowych. Takie nawigzanie wyraznie widoczne byto w prezentowanym przed kilku laty w ,Za-
checie” cyklu ,Szes¢ gtoddw i trzynascie stéw”. W cyklu tym artysta zilustrowat teorie Edwarda Tolmana, w mys|
ktorej piramide naczelnych potrzeb zywego organizmu warunkuje konieczno$¢ zdobywania pozywienia. Podobnie

jest tez w przypadku prezentowanej pracy, w ktérej naukowy biologizm stanowi podstawowa wyktadnie relacji

z widzem. To potaczenie bardzo wyraznie widoczne jest w cyklu, ktéry dzieli tytut z przetomowym dzietem Karola
Darwina ,O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzat”. Rozprawa opublikowana przez Darwina w Londynie w 1872 jest
jednym z ostatnich i zarazem najbardziej sugestywnych dziet tego brytyjskiego przyrodnika i geologa. W pracy tej
autor otwarcie i bez strachu uzywa stowa ewolucja i definiuje jej $ciezke, piszac o bezposrednim pochodzeniu
cztowieka od matpy. Jest to réwniez pierwsza na $wiecie rozprawa traktujaca o ekspresji emocji. W swojej pracy
Darwin podjat prébe znalezienia uzasadnienia ruchéw mimicznych u zwierzat, taczac tym samym $wiat zwierzat
ze $wiatem ludzkim. Publikacja Darwina byta opatrzona licznymi sztychami ilustrujagcymi emocje malujace sie na
pyskach zwierzat. Echo tych graficznych przedstawieri mozna odnalez¢ na ptétnie Sobczyka, ktdry zaprezentowat
zwierzeta z wyraznie zarysowanymi grymasami mimicznymi. Tym samym artysta, siegajac do korzeni wspotczesnej
wiedzy tworzy obraz - intelektualng hybryde, ktéra taczy $wiat sztuki ze $wiatem nauki.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce nr 48", 1998

olej/ptétno, 33 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE NR 48 | 33x27 | 1998'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

~Moje oko zdolne jest do odrdznienia 130-250 czystych barw widma stonecznego.
Mieszajgc te barwy, uzyskuje 17 000 odcieni, w zaleznosci od nasilenia $wiatta okoto
5 000 000 odcieni. Zeby zaoszczedzi¢ wstrzgséw krytykom, ktérzy widza zaledwie
kilka kolorow i kilka odcieni, uzywam tylko kilka koloréw i odcieni”.

Wtodzimierz Pawlak, Notatki posmiertne, 1987-1989
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka 9/VII", 2010

olej/ptétno, 18 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA 9/VII | 18x24 | 2010

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Oko w oko" (dyptyk), 1987

olej/ptétno, 220 x 280 cm (catosc)

sygnowany i datowany I.d. 187 RATAJSKI' oraz sygnowany i datowany p.d.: 'SR 87"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu | czesci: 'SLAWOMIR RATAJSKI | 220 x 170 cm | olej. 1987 | [instrukcja montazowal |
"OKO W OKO" oraz Il czesci: 'SEAWOMIR | RATAJSKI | 170 x 110 | olej. 1987 | instrukcja montazowal'

opisany na krosnie malarskim | czesci: 'GAL 10/1I'

opisany na kro$nie malarskim Il czesci: "13/IV GALERIA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

.10, co ‘uderzajgce’ w spotkaniu z obrazami Ratajskiego, kiedys, a zwtaszcza dzis, to
ostentacyjna malarsko$¢. Rozumiem przez to intensywna parade barw rozprowadzang
mocnym gestem, w ktdrym czuje sie nie catkiem jeszcze zastygty decyzje artysty, cho¢
zbladt juz $lad ruchu reki i wtasciwie nie ma pedzla. Farba ptynie niejednokrotnie sitami
grawitacji. Choc kolor i ptaszczyzna ptdtna, limitowana swym ograniczonym wymiarem,
Zyje swym wirasnym, autonomicznym zyciem przedmiotu sztuki (nieco inaczej w pracowni,
jeszcze inaczej w przestrzeniach galerii), a dynamika farby zdaje sie powodowana sitami
natury, to tli sie jeszcze w obrazie $lad obecnosci tworey”.

Jan Stanistaw Wojciechowski




Stawomir Ratajski, zwigzany z nurtem Nowej Ekspresji, aktywnie uczest-
niczyt w niezaleznym zyciu artystycznym czaséw stanu wojennego. Jego
malarstwo, zamiast bezposrednio komentowa¢ biezace wydarzenia,
sktania sie ku alegorii i osobistym doswiadczeniom.

Bohaterem jego obrazéw jest cztowiek poddany rygorom obrzedowo-
$ci i tradyc;ji, Swiadomy istnienia wyzszego, symbolicznego porzadku.
Umieszczony w ramach kompozycji, w przestrzeni pozahistorycznej,
stanowi dla artysty narzedzie do eksploracji mitu. Dodatkowo Ratajski
bada pierwotne stany cztowieczeristwa poprzez surowy, uproszczony
$wiat zoomorficznych form o ekspresyjnej manierze i dynamicznych
zestawieniach kolorystycznych.

W swoich obrazach artysta zdaje si¢ kondensowac¢ ogarniajace go
niepokoje - od zewnetrznych zagrozen po etyczne rozterki jednostki -
wszystko pod czujnym okiem, ktére zdaje sie sledzi¢ zmagania postaci.
Motyw wszechobecnego oka, czesto pojawiajacy sie w tamtym czasie

w jego obrazach i obecny takze w tytule prezentowanej pracy, symbo-
lizowat stata inwigilacje i uczucie bycia obserwowanym. Jednocze$nie
wybér wielkoformatowego ptétna i podobrazia oraz zestawienie dwéch
podtozy malarskich o réznych wymiarach intensyfikuje przekaz i silniej
przyciaga uwage odbiorcy.

Cho¢ Ratajski tworzyt w nurcie nowej ekspresji lat 80. XX wieku, jego

tworczosé wyrdzniata sie na tle 6wczesnych tendencji w polskiej sztuce.

Prace artysty niosg wyrazne $lady tamtych wydarzen i powszechnego
nastroju. Niepokéj przenika kazdy aspekt dzieta — od formatu, przez
kolorystyke, az po technike malarska i dobér tematéw. Jego sposéb
malowania, szybki i impulsywny, byt forma uwolnienia emociji, jakby
artysta dostownie ,,wypluwat” swoje wizje na ptétno.

Przytaczajac stowa Bogustawa Deptuty:
,Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko
zawieszong ontologiczng poprzeczke. Jest wiasciwie
procesem wysoce spekulatywnym, autotroficznym

i autotelicznym; ma traktowac.o.samym malowaniu.
Ma niczego nie przedstawiac, nie wyraza¢, ma byc¢
czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem

z procesu twoérczego, w czasie ktéFego powstaje
obraz niebedacy celem samym w sobie, a jedynie
skutkiem ubocznym catego procesu”.

Bogustaw Deptuta, Wiele samoistnosci, [w:] Stawomir Ratajski. Malar-
stwo x 3, katalog wystawy, ASP, Warszawa 2019, s. 55

Dziatania Stawomira Ratajskiego przede wszystkim wyréznia jezyk
symboli. Ukazany na ptétnach cztowiek w kontekécie oderwania od swej
biologicznej natury, nawet pomimo wspétistnienia z innymi postaciami,
finalnie przeksztatca si¢ w symbol - Zrédto wszelkiej energii. Niejedno-
krotnie towarzyszyty mu stany goryczy i rozczarowania bedace
konsekwencja walczacej egzystencji. W tworczosci Ratajskiego mozna
dostrzec charakterystyczna refleksyjnosé. Sam poréwnuje swoja
twérczos¢ do narraciji literackiej. Jak wspominat w jednym z wywiadéw:
.Wszystko, co robie, zblizone jest do jakiej$ narracji literackiej,

choc¢ zawsze okreslone jest jezykiem nieprzettumaczalnym na stowa.

W wielu obrazach powtarzatem podobne zakodowane symbole. Jezeli
chciatem pokazaé, jakiego typu dialog toczyt sie miedzy figurg a materia
czy dwiema figurami, ktére byty symbolami réznych sit, wyprowadzatem
czasem z gestu jakas figure stajaca sie jak gdyby kolejnym stowem

mego jezyka. Podobienstwo figur nie miato jednak stuzy¢ opowiadaniu
w sensie literackim - wynikato ze sposobu mego dziatania w trakcie
malarskiego seansu” (Stawomir Ratajski, wywiad Zbigniewa Taranienko
ze Stawomirem Ratajskim do katalogu wystawy, Galeria Studio

w Warszawie, 1987).

=

_.!’
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Chtopiec i dziewczyna w Auschwitz", 2024

olej/ptétno, 66 x 214 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '24'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | Chtopiec i dziewczyna | w Auschiwtz | 2024

estymacja:
9 000 - 15000 PLN
2200 - 3600 EUR
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JACEK SROKA
1957

"Samochdd mistrza”, 1996

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 1996'
opisany na ramie: 'SAMOCHOD MISTRZA', sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: '11869/1996 JACEK SROKA'

estymacja:
35000 - 55000 PLN
8200 - 12900 EUR

WYSTAWIANY:

,Jacek Sroka. Obrazy w brzuchu Lewiatana”, Archetura Krakoéw, 17.04-3.10.2015
.Niebezpieczeristwa miasta ( 3) - malarstwo, grafika”, Galeria BWA, Zamek Ksigz, Watbrzych, 201
,Niebezpieczeristwa miasta ( 2 ) - malarstwo, grafika”, Galeria Sztuki, Legnica,18.02 - 16.03.201
.Niebezpieczeristwa miasta - malarstwo, grafika”, BWA, Jelenia Géra, 5.01-1.02.201

Nagroda im. Wojtkiewicza, wystawa zbiorowa, Galeria ZPAP Pryzmat, Krakéw, 2002

,Odbidr jego dziet staje sig zajeciem fascynujgcym, gdyz rozgrywa sie na wielu poziomach.
Widz po otrzymaniu pierwszego gwattownego uderzenia ‘po oczach’” ostrymi formami

i barwami moze poswiecic¢ sie dalszej, spokojniejszej i bardziej intrygujacej lekturze obra-
zu, ktéra wcigga go do tajemniczego Swiata znakow i przedstawien. Obok sfery wizualnej
wyobraznie odbiorcy rozbudza warstwa semantyczna jego prac. Wazna role odgrywa,
podobnie jak u surrealistow, czesto zagadkowy, zaskakujgcym tytut obrazu lub grafiki. Sens
przedstawienia plastycznego uzupetniajg inskrypcje i napisy hanoszone czesto na ptasz-
czyzne obrazowsg”.

Tomasz Gryglewicz




Jacek Sroka powiedziat kiedys, ze tadnie maluje okropne rzeczy i ze szuka uspra-
wiedliwienia estetycznego dla tego, co obce i niepotrzebne. Z punktu widzenia
przedmiotowego, $wiat, ktéry Sroka przedstawia na swoich obrazach, jest intrygujacy,
niekiedy koszmarny czy wrecz perwersyjny. Mimo wszystko jego obrazy sg dekoracyj-
ne w sferze wizualnej. Zdaniem Dietera Ronte, kuratora wystawy ,Aperto'88”, towa-
rzyszgcej Biennale w Wenecji, jezyk sztuki artystow pochodzacych z komunistycznej
Europy Srodkowej jest postrzegany przez zachodniego odbiorce, przyzwyczajonego
do natychmiastowego kontaktu ze wszystkimi informacjami, jako ,szczegdlnie kodo-
wany i tajemniczy”. Dla srodkowoeuropejskiego artysty, uksztattowanego w orbicie
oddziatywan cenzury, kodowanie prac to co$ zupetnie naturalnego. Dla Jacka Sroki,
urodzonego w 1957 i wyrostego w Krakowie, tradycja $rodkowej Europy pozostaje
zywym dziedzictwem obok innych Zrédet i oddziatywan. Jego prace sa niestychanie
bogate w symbolike. Tak tez jest w przypadku niniejszego dzieta z 1966. Tytutowy
~mistrz” wskazuje kierunek odczytania sensu kompozycji - mistrzostwo to najwyzszy
stopien wtajemniczenia mistycznego. Na pierwszy rzut oka widzimy wnetrze auta,
ktére nawet w latach 90. uchodzitoby za leciwe. To, co naprowadza nas na znaczenie
tytutu, to widniejaca na lusterku cyfra 33. Warto zaznaczy¢, ze w numerologii liczba
ta jest nazywana mistrzowska i uznawana za wyjatkowa. Uwaza sig, ze numerologiczne
Trzydziestki Trojki kierujg sie w zyciu wyostrzong intuicjg oraz niosa ze soba doswiad-
czenia i przezycia, dzieki ktorym tatwiej im zrozumie¢ otaczajacy $wiat oraz innych
ludzi. Nierzadko 33 charakteryzuje dar jasnowidzenia. Z pewnoscig nie bez znaczenia
jest tez kolorystyka niniejszego dzieta. Krélujg w niej btekity z lekkg domieszka zofci.
Btekit to barwa firmamentu, dlatego tez jest symbolem nieba - zycia po $mierci. W
starozytnodci uwazano, ze sklepienie niebieskie jest nieruchome, mocno osadzone
na swych fundamentach, dlatego bfekit to tez symbol trwania, statosci i wiernosci.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Portret Jowity, lata 70. XX w.

olej/ptdtno, 82 x 66 cm
sygnowany p.d.:'m.’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:

Agra-Art, 2009

Agra-Art, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa




Bohaterowie sztuki Eugeniusza Markowskiego to zazwyczaj zdeformowane, na pét zwierzece postacie
ludzkie traktowane przez artyste z zimnym, reporterskim niemal dystansem. W przypadku prezento-
wanej pracy mamy do czynienia z wizerunkiem nietypowym - partia gtowy jest tutaj wyraznie zindy-
widualizowana i przedstawia konkretne emocje, co czyni portret niemal realistycznym. Karnacja oraz
wiosy modelki wyrdzniaja sie na tle uproszczonej sylwetki i umownie zarysowanej przestrzeni obrazu.
Markowski malowat przede wszystkim postaci anonimowe, pozbawione indywidualnych emocji. Celem
jego sztuki byto ukazanie uniwersalnych cech cztowieczeristwa: stabosci, utomnosci, namigtnosci.
Malowat bardzo ekspresyjnie, ptasko, wprowadzat mocng fakture i celowe przerysowanie form,

ktore zblizaty jego sztuke do estetyki art brut i twérczosci Jeana Dubuffeta. Prezentowane przed-
stawienie jest czesciowym odstepstwem od tej reguty. Tytutowa Jowita ma ,zywa” twarz, uémiecha
sie w zamyséleniu, ale jej sylwetka pozostaje umowna i bezcielesna. Analogie do tego przedstawienia
mozna odnalez¢ w stynnych ,Manekinach” Markowskiego, ktére traktowaty o zniewoleniu i uwiezieniu
cztowieka w samym sobie.

‘ISMOYJBIN ZSNIUsSng

WNoUN ¥S$3Q 104 ‘2861 1Y - UDOUBIN”
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Jerzy Kukuczka na szczycie dziesigciotysiecznika", 1989

olej/ptdtno, 210 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "JERZY KUKUCZKA | NA SZCZYCIE | DZIESIECIOTYSIECZNIKA" |
AGNIESZKA | NIZIURSKA 11989'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

Tworczo$c Agnieszki Niziurskiej jest silnie zwigzana z tematyka gor i doswiadczeniem
wypraw gorskich. Jej obrazy czesto przedstawiajg pejzaze inspirowane wysokogorski-
mi szlakami — monumentalne, surowe, ale jednoczesnie petne $wiatta i przestrzeni.
Artystka w swoich pracach oddaje nie tylko wizualne piekno gor, lecz takze emocije
towarzyszace wspinaczce: samotnosc, skupienie, zachwyt nad naturg. Malarskie
ujecia krajobrazéw majg w sobie element kontemplacji i wewnetrznej podrézy, co
czyni je czyms$ wigcej niz widokdéwkami - staja sie refleksjg nad relacjg cztowieka

z naturg i jego duchowym doswiadczeniem w obliczu potegi gor. W 2 potowie lat 80.
XX wieku artystka malowata réwniez ludzi na tle gérskich krajobrazéw. Prezentowany
obraz przedstawia Jerzego Kukuczke, jednego z najwybitniejszych himalaistow na
Swiecie, ktory jako drugi cztowiek w historii zdobyt 14 gtéwnych o$miotysiecznikdw.

O twdrczosci z tego okresu Niziurska méwita: , To byt czas wielkich wyczynéw polskich
himalaistédw. Dzieta te byty reakcja na totalng degrengolade i poczucie niemocy, jakie
panowaty wéwczas w Polsce po upadku pierwszej Solidarnosci. Odwotywatam sie

w nich do wolnosci, jaka daje natura, jej piekno, swoisty majestat, wielko$¢. Zadna ko-
muna nie data rady jej zniszczy¢. Duzo wtedy czytatam o wyprawach w Himalaje (...)".
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MARIA ANTO
1937-2007

"Podréz", 1981

olej/ptétno, 30 x 39,5 cm
sygnowany p.g.: 'Maria Anto'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARIA ANTO "PODROZ" | Maria Anto 1981

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR




To, co czyni dzieta Marii Anto wyjatkowymi, to nieograniczona poetyka,
ktorg artystka wypetnia swoje ptétna w kazdym najdrobniejszym detalu.
Jednoczesnie obrazy Anto sg naznaczone zyciowymi doswiadczeniami

z okresu dziecinstwa spedzonego w okupowanej Warszawie, $miercig
bliskich oséb oraz momentem ocalenia w drodze do niemieckiego obozu
zagtady. Lekiem na leki i traumy wczesnych lat dziecifistwa okazata sie
gteboka erudycja i magiczna wyobraznia malarki. Tajemnica i odrealnienie
scen, bajkowos$é, onirycznosé i liryczno$é - wszystko to tworzy wizualng
prébe przedstawienia przez Anto osobistej rzeczywistosci psychicznej,
naznaczonej intymnymi dos$wiadczeniami oraz historiami.

Artystka szczyt swojej aktywnosci osiggneta w latach 1960-80. W kolejnych
dwdch dekadach byta coraz mniej obecna na scenie polskiej sztuki, stad
powstaty w tym pdézniejszym czasie obraz ,Podréz” jest unikalny i wyjat-
kowy. Niewielkich rozmiaréw ptétno stanowi kwintesencje artystycznych
poszukiwar Anto. Kompozycje obrazu tworzy nocny gérski pejzaz i tajemni-
cze, wyréznione z6ttg poswiatg niepowigzane ze sobg obiekty poréwny-
walne do zapiskéw pod$wiadomosci lub marzen sennych. Statek, klucz,
zajac, drzewo - pozornie przypadkowe przedmioty zabierajg odbiorce

w bezkresng podréz skojarzen, ktérych interpretacja pozostaje dowolna.

Sg one wytworem wyobrazni oraz owocami wtasnej fantazji Anto, stanowia
jej wizualny stownik, za pomocg ktérego artystka komunikowata i kodowata
swojg intymno$é. Proweniencja powielanego na jej obrazach sztafazu detali
i figur jest réznorodna: od judaizmu i chrzescijaristwa zaczynajac, przez
europejskie mitologie i wierzenia dalekowschodnie, na folklorze i ezoteryce
koriczac.

Oniryczna, fantazyjna poetyka obrazu zabiera nas w bezkresng podréz.
Wyprawie towarzyszy odlegty gorski krajobraz w tle - z jednej strony uta-
twiajgcy ucieczke od rzeczywistosci, a z drugiej bedacy proba odnalezienia
harmonii i pigkna na polu sztuki. Dopiero u kresu tej podrézy przypad-
kiem napotykamy postac¢ samej Marii Anto w towarzystwie mezczyzny,
symbolicznie umieszczonych w zamknietej, surrealistycznej szklanej kuli
u dotu kompozycji. Autobiograficzny zapis artystki jest charakterystyczny
w licznych jej obrazach. Anto czesto przedstawiata sie widzom odwré-
cona plecami jako mata figura, ktéra jest ledwo zauwazalna w otoczeniu
zgromadzonych wokét niej zwierzat i przedmiotéw. Tym samym artystka
w oryginalny sposéb przetamywata konwencje portretowania. ,Podréz”
w petni odzwierciedla instynktowny, enigmatyczny i poetycki charakter
obrazéw Anto.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Bez tytutu, 1991

technika mieszana/drewno, sznurek, 13,5 x 14,8 cm
sygnowany i datowany u dotu: '1991| E. Rosenstein’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Zmarszczki", 1988

piorko/sklejka, tektura, 13,2 x 12 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1988
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. Rosenstein "ZMARSZCZKI" | 1988'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Jej sztuke rozumiem jako nieustane definiowanie siebie poprzez prace nad jezykiem.
Podmiot tej twdrczosci ciggle na nowo sie staje, mimo pamieci, ktdra jg obcigza i ktéra
chciataby jg unieruchomié. Ale podmiot na to nie pozwala, zrzuca stare imie jak starag
skére i poszukuje nowego”.

Dorota Jarecka




Zaprezentowana praca ,,Zmarszczki” zostata wykonana piérkiem na sklejce.
Zaréwno pod wzgledem estetycznym, jak i technologicznym nawiazuje do twor-
czosci artystki realizowanej na papierze. Zdaje si¢ przywodzi¢ na mysl rysunek
techniczny. Krytyczka sztuki Dorota Jarecka pisata o tym, ze podobieristwo prac
malarskich Erny do tych rysowanych dostrzega juz w obrazach lat 60. XX wieku.
Jak zauwaza: ,prace na ptétnie sprawiajg wrazenie narysowanych raczej niz
namalowanych”, a ,’cielesna’ tres¢ kontrastuje z ptaskim, ‘bezcielesnym’ wyko-
naniem” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzaé
tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 178). ,,Okoto potowy lat 60. powstaje grupa
takich ‘obrazo-rysunkéw’ wykonanych farbami olejnymi i tempera na ptétnie,
czasem z dodatkiem flamastréw. (...) Krazg wokét tematéw ciata, brzucha, wy-
petniania jednego organizmu przez drugi, a takze oddzielenia, separacji” (ibid.).
Prezentowana praca pochodezi juz z lat 80., a jednak pewna rysunkowo$¢ w niej
zawarta wciaz jest dostrzegalna.

Dla Rosenstein nadawanie tytutéw obrazom, rysunkom nie byto zwykta zabawa je-
zykowa, cho¢ nig bywato. Lata 80. XX wieku to okres, gdy artystka byta juz w wieku
dojrzatym. Tytut, ,,Zmarszczki” moze nawigzywac¢ wtasnie do biologicznych zmian
zachodzacych w ciele w pewnym wieku. Jak zauwaza Dorota Jarecka, w twérczo-
$ci artystki mozna wyodrebni¢ nurt zwiagzany z cielesnoscia. Co ciekawe, jak za-
uwaza krytyczka: , Stereotypowe widzenie starosci, zwtaszcza kobiecej, w kulturze
wiaze jg z obumieraniem, wysychaniem, z zamieraniem seksualnosci. Przyktad Ro-
senstein pokazuje, ze jest inaczej. Jej uwaga wtasnie w tym czasie zaczyna w spo-
s6b intensywny koncentrowac sig na ciele. (...) Jaka jest cielesnosé w Rosenstein?
Nie jest ani otwarcie seksualna ani epatujaca rozktadem. Jej rysowano-malowane
ciata sg niezbyt romantyczne i bujne. To bardziej biologiczne preparaty wzigte
pod lupe. (...) Ksztatty roslinno-zwierzece, kobieco-meskie, $limaczo-kwietne
moga skonkretyzowac¢ sie w organizmie, ale czesto rozsypuja sig, nie sktadaja sie
w spojny utwér” (Dorota Jarecka, Organizm, Wieniec, Kolebka, [w:] Erna Rosen-
stein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie/I can repeat only unconsciusly, [red.]
Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Warszawa 2014, s. 192).
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NATALIA LACH LACHOWICZ

"Trwoga paniczna - rykana", 1989

fotografia, technika wtasna/ptétno, 110 x 110 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'NATALIA LL 1989
opisany na krosnie malarskim: 'NATALIA LL "TRWOGA PANICZNA - RYKANA" 1989 Photocanvas + acryl 110 x 110 cm'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

WYSTAWIANY:
Malarstwo i fotografia (cykle: Trwoga paniczna, Destrukty, Puszysta tragedia), Muzeum Okregowe, Watbrzych, 1989

JArtystka pisze o wolnosci i wyborze, a wiec optymistycznie. (...) Tymczasem tworczosé
Natalii LL korica lat 80. jest ze wszech miar pesymistyczna, a nawet petna grozy istnienia.
Miedzy obrazami (...) przeptywaja fluidy rozktadu, przemijania, destrukcji i okaleczenia...”.

Ryszard Ratajczak, 1989
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HENRYK CZESNIK
1951

"Na wyciagu - sala nr 23", 1993

olej/ptétno, 200 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 93." oraz opisany w kompozycji: 'NA WYCIAGU | SALA NR 23'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

¥ e P,



Ekspresyjnie malowane, utrzymane zazwyczaj w mrocznej pa-
lecie kompozycje Czes$nika ukazujg groteskowo zdeformowane
postaci, zarysowane cienka, ,,pajeczynowatg” kreska. Niekiedy
elementy ich twarzy wyciete sa z magazynéw ilustrowanych,
co dodatkowo poteguje wrazenie pozaracjonalnego, surreal-
nego Zrédta przedstawienia. Typowym dla artysty zabiegiem
jest wykorzystanie jako podobrazia pozornie przypadkowych
materiatéw, takich jak znaki drogowe, stare drzwi, lustra, tek-
tury opakowaniowe, karty z kalendarzy $ciennych czy szpitalne
przescieradta, ktére artysta wiesza bezposrednio na $cianie
jako rodzaj catunu. Ma to swoje zrédto w jego pierwszych
doswiadczeniach plastycznych z dzieciristwa, kiedy to mtody
Czesnik rysowat na prospektach reklamowych swojego ojca,
mistrza cukiernictwa i dekoratora tortéw.

Jak wspomina Czesnik, ojciec byt jedynym przyktadem
twoérey - choé nie artysty — z ktérym miat stycznos$é we
wczesnym wieku. Dla znawcéw sztuki ,wazny i natychmiast
rozpoznawalny”, ,,ekstatyczny czciciel codziennosci”, artysta
niewatpliwie wypracowat wtasny, charakterystyczny styl,

w ktérym pobrzmiewaja echa ekspresjonizmu spod znaku
Georga Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta,
groteski Hansa Bellmera, ale takze motywy przypominajace
prace Teresy Pagowskiej (rozcztonkowane, zdefragmentowa-
ne postaci w zaskakujacych pozach rodem z kabaretu), Jana
Lebensteina czy Jozefa Wilkonia (motywy zwierzat, zwtaszcza
zubry, konie). Sam artysta o swoich inspiracjach wypowiadat
sie enigmatycznie: ,Wielokierunkowos¢ poszukiwan stwarza
dodatkowe komplikacje. Na ile inspiracja sa stany mrocz-

nej pod$wiadomosci, a na ile wpét dojrzate, ale racjonalne
zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic, ze nie
znajdujemy odpowiedzi. Od tego sa wyksztatceni fachowcy,
ktdérzy w roli krytykéw sztuki petnia funkcje naszych osobistych
psychoanalitykéw” (Henryk Czes$nik. Malarstwo, katalog wysta-
wy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s. 68). Podkreslat przy
tym role emocji i szczegélnego rodzaju obsesji, ktéra stanowi
motor jego twérczosci.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Zabawy na szczudtach w zakaznym", 1993

technika mieszana/karton, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'ZABAWY NA SZCZUDEACH W ZAKAZNYM. | 25.XI1.93 H. Cze$nik'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Bez tytutu, 2012

olej/ptétno, 190 x 250 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '02.2012 | A. CISOWSKI | 190 X 250"

estymacja:
16 000 - 30 000 PLN
3800 - 7100 EUR

,Sposdrdd artystow pokolenia Nowej ekspresji Cisowski jest jedynym, ktéry moze pochwa-
li¢ sie bezposrednim kontaktem i wspdtpraca z twércami ekspresji niemieckiej, gtéwnie
A. R. Penckiem, swoim mistrzem i nauczycielem. Tylko jemu dane byto skonfrontowanie
i zweryfikowanie swojej sztuki u Zrédet ekspres;ji lat 80. Jeszcze podczas studiow udato
mu sie tez podpisac kontrakt z niemiecka galerig i dzieki temu funkcjonuje juz od 20 lat
na miedzynarodowym rynku sztuki, tez jako jeden z nielicznych artystéw polskich lat 80”.

Krzysztof Stanistawski, katalog wystawy, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Olsztynie,
Olsztyn 2009, s. 109
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Zakupy I" z cyklu "Symptomy", 2001

olej/ptétno, 130 x 200 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'LEWCZUK OT'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lewczuk O1.'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Z CYKLU "SYMPTOMY" - "ZAKUPY I" 2001 R . OLEJ. Pt. 130x200 cm."

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR




Charakterystyczng cecha twérczosci Stawomira Lewczuka, widoczna takze
w cyklu ,Symptomy”, jest specyficzny sposéb budowania kompozycji,

w ktérej postaci przekraczajg zaréwno granice abstrakcyjnej przestrzeni
obrazu, jak i fizyczne krawedzie ptétna. W ten sposob artysta tworzy sta-
ranny zapis ztozonej narracji, ktéra dzigki radykalnemu otwarciu kompozycji
otwiera jednoczesnie nowe rozdziaty opowiesci o cztowieku. Postacie
przybieraja réznorodne pozy, taczac w sobie elementy wspotczesnosci,
przesztosci oraz historyzmu. Jak sam artysta wspomina w jednym z wywia-
dow, ten zabieg zostat przez niego celowo zastosowany: ,To jest, po prostu,

maoj wybdr. Zabrzmi to moze troche pesymistycznie, ale uwazam, ze czto-
wiek rodzi sie samotny, zyje w gruncie rzeczy samotny i umiera na pewno
smutny. Mysle, ze wszelka forma kontaktéw miedzyludzkich, jezeli one sg
autentyczne i rzeczywiscie budowane jaka$, powiedzmy, zyczliwoscia, jest
szalenie cennym zjawiskiem, poniewaz wystepuje bardzo rzadko”.

Stawomir Lewczuk, Wywiad ze Stawomirem Lewczukiem przeprowadzony
przez redaktorke Alicje Kartowska z Radia Rzeszéw 1 sierpnia 2019 roku,
emitowany w programie kulturalnym 9 sierpnia 2019.
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Po powrocie Odysa" z cyklu "Symultanizm formy", 1988

olej/ptétno, 90 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. Krygier 88'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TYTUL "PO POWROCIE ODYSA" OLEJ GRUNT KLEJOWY |
Z CYKLU "SYMULTANIZM FORMY" [FARBY | TALENTS REMBRANDT | FORMAT 130X90"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35100 EUR

WYSTAWIANY:
W kregu Strzeminskiego”, Galeria Pryzmat ZPAP Krakéw, 13.06-4.07.2014




,Osrodek kondensacji formy stanowi otwartg strefe przestrzenng” - pisat Stefan
Krygier, artysta, ktérego tworczod¢ w sposéb wyjatkowy splata sie z historig powo-
jennej awangardy t6dzkiej. Urodzony w 1923 w todzi, zmart tamze w 1997. Pozostawit
po sobie spuscizne bedaca nie tylko $wiadectwem formalnych eksperymentdw, lecz
takze proba odpowiedzi na pytanie o miejsce cztowieka w przestrzeni - zaréwno tej
realnej, jak i symboliczne;.

Tworczoée Krygiera, malarza, grafika i architekta wyrastata z zyznego gruntu todzkiej
awangardy. Jego mistrzem byt Wtadystaw Strzemirski - ten, ktéry nauczat ,widze-
nia” i my$lenia forma. Krygier nie tylko studiowat pod jego okiem, lecz takze byt
jednym z jego najblizszych wspdtpracownikéw. Towarzyszyt mu az do jego $mierci
w 1952. Ich wspdlna praca ,Widzenie gotyku” byta nie tyle teoretycznym traktatem,
ile manifestem nowego spojrzenia otwierajacego przestrzert pomiedzy przesztoscia
a przysztoscig sztuki.

Krygier z réwna pasjg podchodzit do malarstwa, grafiki i architektury. Jego ekspery-
menty przestrzenne, wyrazane poprzez reliefy, metalowe struktury, a w koricu kon-
ceptualne ,oérodki” - otwarte uktady plastyczne - niosty ze sobg idee uczestnictwa
widza w tworzeniu znaczenia dzieta. Byt jednym z tych, dla ktérych sztuka stanowita
proces, nie produkt.

To w todzi, w pracowniach PWSSP, rodzita sig jego intelektualna tozsamos¢, wyku-
wana w dialogu z przesztoscig (egipska harmonia, gotycka wertykalnos¢) i teraz-
niejszoscia (kubistyczna analiza, konstruktywistyczna logika). Nie bez znaczenia byt
réwniez jego udziat w Grupie St-53, ktérej narodziny w Katowicach stanowity echa
tego samego tédzkiego ducha - buntu wobec narzucanego realizmu i dgzenia do
autonomii formy.

Artysta konsekwentnie poszukiwat formy ,wielofunkcyjnej”, otwartej na rézne dyscy-
pliny, integrujacej architekture, rzezbe i malarstwo. Jego ,tuki” - znak rozpoznawczy,
archetypiczny symbol przestrzeni - przeistaczaty sie w swoiste ideogramy ruchu

i $wiatta. Ich rytm przywotywat zaréwno gotycka mistyke, jak i dynamike nowoczesno-
sci.

W ostatnich latach wrécit do Zrédet — malowat portrety bliskich, przywotywat egip-
skie motywy, dialogowat z mistrzami renesansu i flamandzkiego malarstwa. W tych
pracach nie byto nostalgii, lecz spéjna kontynuacja - zamkniecie formy, ktéra zawsze
pozostawata otwarta. Jak £6dz, miasto jego zycia i sztuki: surowe, poszukujace,
prawdziwe.
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STEFAN KNAPP
1921-1996

Bez tytutu, lata 70. XX. w.
emalia/metal, 86 x 56 cm

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2200 - 3600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Prace Stefana Knappa naleza do rzadkosci na polskim rynku. Przedstawiona abs-
trakcyjna kompozycja doskonale reprezentuje twérczosé tego polskiego artysty
emigracyjnego z okresu najbardziej intensywnego rozwoju jego kariery. Praca zostata
wykonana autorska technika emalii na stali. Wyrdznia sie gtadka, I$nigca powierzchnia
oraz czystymi, $wietlistymi barwami.

Stefan Knapp urodzit sie w 1921 w Bitgoraju. Po zajeciu miasta przez Niemcow w 1939
wraz z rodzing przenidst sie¢ do Lwowa, gdzie zostat aresztowany podczas ulicznej
tapanki i zestany na Syberie. Zwolniony w 1942 zaciggnat sie do Armii Andersa i w jej
szeregach trafit do Wielkiej Brytanii. Odstuzywszy ostatnie miesigce wojny jako pilot
RAF-u, po zawarciu pokoju rozpoczat studia w londyriskiej Central School of Arts and
Design oraz Slade School of Fine Art.

Pierwsza wystawa indywidualna Knappa, w 1954 w Hanover Gallery w Londynie,
okazata sie dla mtodego artysty olbrzymim sukcesem. Nie tylko sprzedat 26 prac,

lecz takze otrzymat zlecenia na wielkoformatowe realizacje dla Hallfield School

w Westminsterze i sklepu Bentall w Kingston. Idea wykonywania prac do przestrzeni
publicznej byta mu szczegdinie bliska, poniewaz wierzyt, ze sztuka powinna towarzy-
szy¢ cztowiekowi w codziennym zyciu. Dzieta stworzone dla szkoty w Westminsterze
specjalnie umiescit nisko, na poziomie wzroku uczniéw. Niestety dzieci dotykaty

i niszczyty obrazy, co sktonito artyste do poszukiwania medium odpornego na czynniki
zewnetrzne.

Prace z emalia, z ktdrej zastynat, rozpoczat przypadkiem. Anegdota glosi, ze doszto
do tego w potowie lat 50., kiedy przypadkiem zniszczyt broszke z Limoges swo-

jej przyjaciofki. Bizuterie chciat odda¢ do naprawy, ale nie znalazt zaktadu, ktory
podjatby sie renowacji. Wowczas, samodzielnie zgtebit tajniki zdobienia metali szklista
powtoka i uzupetnit ubytki. Btyszczaca emalia o intensywnych barwach zafascynowata
artyste. Marzyt, by tradycyjng jubilerska technike wykorzysta¢ w duzej skali. Zamiast
wypetnia¢ masa pojedyncze komorki, zaczat naktadac ja wprost na metalowe ptyty,
tworzac impresyjne, abstrakcyjne pejzaze. Technika okazata sie jednak wymagajgca.
Mied? stosowana poczatkowo przez artyste jako podtoze wyginata sie, siggnat wiec
po twardszg stal. Ptyty oczyszczat, trawit kwasami i moczyt w roztworze w niklu, a na
koniec gruntowat warstwa porcelany. Na tak przygotowane podtoze naktadat cienkie
warstwy emalii, kazda z nich wypalajgc w specjalnie zaprojektowanym piecu w tempe-
raturze 800-850°C. Trudy optacity sie - artysta uzyskiwat obrazy nie tylko atrakcyjne
wizualnie, ale takze odporne na czynniki atmosferyczne.

W 1957 Knapp zaprezentowat swoje nowatorskie obrazy w nowojorskiej Pierre Matisse
Gallery, a wkrétce pdézniej otrzymat mozliwo$¢ sprawdzenia czy technika nada sie

do zdobienia architektury. W 1958 wykorzystat ja, tworzac 17 murali na londyriskie
lotnisko Heathrow. W kolejnym roku jego emaliowany obraz zawist w lobby Seagram
Building projektu Ludwiga Miesa van der Rohego obok prac Pabla Picassa, Joana Miréd
i Harrego Bertoi. W kolejnych latach Knapp zrealizowat kilkadziesigt wielkoskalowych
projektow w Wielkiej Brytanii, Stanach Zjednoczonych, Niemczech, Francji i Japonii.
Najwiekszy stworzyt dla George’a Farkasa z Alexanders Corporations — mural, ktérym
ozdobit sklep sieci Alexanders w Paramus, sktadat sie z 280 paneli o tacznej wadze
250 ton.

Obrazy oraz realizacje do przestrzeni publicznej Stefan Knapp tworzyt réwnolegle
przez cate zycie. W Polsce mniejsze prace pokazat dwukrotnie - w 1962 w Galerii
MDM i w 1974 w Zachecie w Warszawie. Jego monumentalne emalie ozdobity nato-
miast aule Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Planetarium w Olsztynie.
Tworczo$¢ artysty pozostaje jednak lepiej znana w krajach anglosaskich niz w Polsce.
Jego prace znajdujg sie¢ m.in. w zbiorach Museum of Modern Art w Nowym Jorku,
Museum of Fine Arts w Bostonie, Milwaukee Art Museum, Victoria & Albert Museum
w Londynie, San José Museum of Art, Lentos Kunstmuseum w Linz i Stedelijk Mu-
seum w Amsterdamie.

Mozaika autorstwa Stefana Knappa na gmachu Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu / Wikimedia Commons
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ANDRZEJ FOGTT

1950

"Zywioty", 1986
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Park", 1982

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 82'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Jerzy Mierzejewski - POLAND - "PARK" 35 80 x 80 | 1982 HAARLEM'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od artysty)
Veilinghuis De Eland & De Zon, Holandia 2022

Metafizyczne obrazy Jerzego Mierzejewskiego wywodzg sie z tradycji polskiej szkoty
formistow i kolorystéw. Swojg twérczosé, podobnie jak Paul Cézanne, ogniskowat
wokét trzech podstawowych tematéw: portretu, martwej natury i pejzazy. Te ostatnie
to $wiadome, przemyélane studia natury, gdzie kazdy element kompozycji petni kon-
kretna funkcje formalng i znaczeniowa. Mierzejewski dazyt do maksymalnego uprosz-
czenia formy: eliminowat zbedne detale, skupiajac si¢ na istotnych komponentach
obrazu. Postugiwat sig ograniczong gama kolorystyczna, w ktérej dominuja stonowane
biele, zielenie i btekity, co podkreslato harmonie i spéjno$¢ kompozycii.

Prezentowany obraz z 1982 wpisuje sie w cykl pejzazy powstajacych od lat 70., ktére
artysta rozwijat przez kolejne dwie dekady. Ich wspding cecha jest brak postaci
ludzkiej, statycznos$¢ uktadu oraz redukcja srodkéw wyrazu. Mierzejewski skupiat

sie na strukturze obrazu, relacjach miedzy formami i kolorami, a takze precyzyjnym
ksztattowaniu przestrzeni. Stosowat waska skale tonalng i delikatne przejscia barwne,
jednoczesnie podkreslajac znaczenie trzech cech koloru: jakosci, jasnosci i nasy-
cenia. Uwazat, ze odpowiednie zréwnowazenie tych parametréw pozwala osiggnac
harmonie obrazu, zgodna z porzadkiem wystepujacym w naturze. Swiatto natomiast
traktowat jako efekt emocjonalny, zalezny od chwili, a nie $wiadomej decyzji formal-
nej. W efekcie obrazy Mierzejewskiego wywotuja wrazenie ciszy i harmonii graniczacej
z melancholijnoscia, co zauwazyt Maciej Mazurek, piszac: ,Jerzemu Mierzejewskiemu
udata sie w malarstwie rzecz najtrudniejsza. Jest to zdolno$c przeniknigcia ciszy (...).
Cisza w jego obrazach nie jest ani straszna, ani zimna, ani niema, ani pusta. Cisza wraz
ze smutkiem tworza w jego obrazach elegijng aure tego malarstwa. Ona za$ wynika

ze zwigzkow tej sztuki ze $miercig (...) Cisza to nieobecnosé czynnej materii” (Maciej
Mazurek, Malarstwo jako $wiatopoglad. Zrédta sztuki Jerzego Mierzejewskiego, [w:]
Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski. Dzieta ze zbioréw
muzedw polskich i kolekcji prywatnych, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2004, 5. 59 60).
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, 1998

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. MADEYSKA | 5.98'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Sztuke trzeba mie¢ w sobie na co dzieri. W sposobie bycia, ubierania sie, dobierania
stow, przyjaciot, nawet potraw. Nie mowiagc juz o muzyce, ktdrg sie czuje albo nie.

Od otoczenia zewnetrznego i wewnetrznego, jakie wytwarzamy poprzez swojg osobo-
wosc, zalezy, jak tworzymy. Najlepiej, kiedy tworzymy zgodnie z soba. Jak Arika Madeyska.
Ona wszystko potrafi zamieni¢ w sztuke”.

Elzbieta Dzikowska, historyk sztuki w: [Katalog wystawy kolazy i rysunkéw w galerii Ars Polona, Warszawa 19971
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Obraz R-p 1', 1959

olej/ptyta pilsniowa, 100 x 74,56 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A. S. KOWALSKI 59"

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Andrzej S. Kowalski | [dane adresowel | Tytut: Obraz R-p 11
Tech.: olej na pil$ni | Wym.: 100 cm x 75 cm'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Philippe’a Wooga, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Polska




ANC]

WITOLD K.-
1932-2025

Bez tytutu, 1970

olej/ptdtno, 34,5 x 28 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Witold. K. 1970'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-
troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcow Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIlI Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajagca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepna pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuije sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potgczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez witasciciela Obiektu,
ponizej ktdérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we — wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wiazujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs¢ jest zawarta w przedziale do row-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 3560 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,
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11.9.

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegolnodei Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

' -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczeshiejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

Tt - Pi Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W -Psj Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

A - Lambda Obiekt dla ktérego sprzedawca jest spdtka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. Powstania Warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw izobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych uméw i upowaznieri w zakresie niezbednym do realizacji
obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukgji). Partner na or-
ganizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu
wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiek-
tem.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.,j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobow w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.
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OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykona-
ny, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przy-
padku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x sze-
rokos¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$c¢ rzezby, dtu-
gos¢ faricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed
lub po imieniu i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed”
lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu
do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty,
co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badZ czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoséci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowg sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
22021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo Partner w przypadku Obiektéw oznaczonych
w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprzedaw-
cq i Licytujagcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez Sprzedaw-
ce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w po-
staci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de
Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy
Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracujgce
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 iwyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwoséci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczo$ci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytacji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wiaza-
cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na rzecz
Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwiazanych ze sporzadzeniem oraz pu-
blikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tredci informacyjnych wymienio-
nych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Licytacjg oraz
Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracii Licytujacego w ramach
sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientéw zgodnie z przepisami
ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
waniu terroryzmu.



§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klientow,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiadczen
AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamosé -na
podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowa-
nia dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest podanie
przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktory sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosc¢ lub wyptacalno$c osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymujg tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukciji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrdcic ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosic ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujgcy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujagcego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
bleméw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpocze-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
na w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jeéli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferteg, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowa¢ sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem

uczestnika Aukgcji. Licytujacy zarejestrowani pdézniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukciji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujgcym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytaciji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialnos¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania
w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI
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Aukcja odbywa si¢ w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapier w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
kcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réownoznaczne z przyjgciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy Sprzedawca a zwycigskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Ceng Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjo-
nera zakorczona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku
nie dochodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym naj-
wyzszg Oferte.

W przypadku nieosiaggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje sie do podjecia w tym
celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia porozumienia.
Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody
komitenta na sprzedaz za ceng nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licy-
tujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja
nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega so-
bie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiagnie
poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo,
zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu woéwczas prawo podniesie-
nia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem nabycia
Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a Sprzedawca
moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

10.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowa-
dzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujagcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos$¢ naliczenia odsetek ustawo-
wych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Apli-
kacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytgcznie
z Partnerem DESA tj. spétka DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie (wéwczas stro-
nami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatnos¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich ztotych
i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajgcego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona wytgcznie przelewem bankowym na konto mBank S.A.
32 1140 2062 0000 4865 1700 2001, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu
nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

Wiasnos¢é Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat oraz
wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odstapi¢
od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wy-
zZnaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawca z prawa
odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytu-
tem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem
zaptaty wynagrodzenia Sprzedawca z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu
Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym wust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumen-
towej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstapienia od Umowy Sprzedazy w przy-
padku nieztozenia przez Klienta O$wiadczer AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktore wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany

13.

przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawie-
nie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstagpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW
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8.2.
8.2.1.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbiér odbywa si¢ z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewngtrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$¢ albo wysokos$¢ + szerokosc + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c lub wy-

sokos¢ + szerokos$é + glebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$c albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pozniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkdéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na konieczno$c
zakonczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 11.7, odbiér
odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie (03-
794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejscie przy bramie 05). Do odbioru z ma-
gazynu zewnetrznego stosuje sig postanowienia powyzszego paragrafu, za wy-
jatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnodci odbidr Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku do
piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1

Podstawa i zakres odpowiedzialnoéci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczna lub prawna (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu Cy-
wilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przy-
padku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta,
przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi



poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pocho-

5.1

5.2.

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

dzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wy-
czerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzenr Obiektéw - do-
stepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informaciji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowg Sprzedazy
lub odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstgpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we wiasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zgdac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usunaé wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnodci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczeri ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy majg charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym no$niku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php;  http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujgce przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajgcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

13.2.

13.3.

13.4.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdéw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.3.
1.4.
2.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukgiji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
Swiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili ibez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegolnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania inieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub osob
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informacji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nosc¢ reklamaciji ztozonych z pominieciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie pdz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac¢ z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzigta niezbedne srodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnoéci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t,. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych mogg Paristwo kontaktowac sie: 2.1. telefonicznie pod nu-
merem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.
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droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

. wprzypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,

zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia
dziatant na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. wokreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowigzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

. dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO; 3.2.2. marketingu

bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢é Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepniac¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legalcontent/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koriczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Mini-
stra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag
ewidencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujagcymi
przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykonac cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.,j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie maja zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wiasciwe
przepisy powszechnie obowigzujagcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomoséci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuije, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwis

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

nr mieszkania

Kod pocztowy

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowa
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L__INie
Numer telefonu do licytacj
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

| DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Joanna Wolan 6, 16

Agata Matusielanska 10, 34, 42, 58, 61
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Julia Gorlewska 68
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Ewa Kuryluk, San Diego, 1992, autofotografia Ewy Kuryluk, dzigki
uprzejmosci artystki

Poz. 6 Jozef Hatas w stodole, fot. dzieki uprzejmosci Katarzyny Hatas
Poz. 7 Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1987, fot. DESA Unicum

Poz. 7 Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1989, fot. DESA Unicum

Poz. 8 Jerzy Nowosielski, ,Pejzaz zielony 11", 1985, fot. DESA Unicum

Poz. 8 Jerzy Nowosielski, ,Kolejka waskotorowa”, 1995, fot. DESA Unicum
Poz. 9 Tadeusz Brzozowski przy pracy, po 1970, fot. archiwum rodzinne
Wawrzyrica Brzozowskiego

Poz. 9 Tadeusz Brzozowski, ,Oby Wam Lyft Indziniiryngu leciato O.K.”, 1971,
fot. DESA Unicum

Poz. 10 Jerzy Tchoérzewski, fot. Danuta B. tomaczewska / East News
Poz. 12 Alfred Lenica w pracowni, Warszawa, marzec 1974, fot. Marian
Sokotowski / PAP

Poz. 23 Victor Vasarely, fot. Jean-Pierre Couderc, Roger Viollet / East
News

Poz. 43 Anna Szpakowska-Kujawska w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci
artystki

Poz. 47 Jarostaw Modzelewski / fot. Jacek Proszyk / Wikimedia Commons
Poz. 55 Eugeniusz Markowski, ,Manekin - R1”, 1982, fot. DESA Unicum
Poz. 66 Mozaika autorstwa Stefana Knappa na gmachu Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu / Wikimedia Commons

oktadka front poz. 10 Jerzy Tchorzewski, "Godzina 24.30", 1967
oktadka II-strona 1 poz. 6 Jozef Hatas, "Podziat PK", 1973
strony 2-3 poz. 11 Alfred Lenica, "Rozczionkowanie", 1962-1965

strony 4-5 poz. 65 Stefan Krygier, "Po powrocie Odysa" z cyklu "Symultanizm Formy", 1988

strony 6-7 poz. 13 Tadeusz Dominik, "Pejzaz mazowiecki", 2009
strony 8-9 poz. 46 Jarostaw Modzelewski, "Stodki zapach", 1987
strony 10-11 poz. 41 Jan Lebenstein, "L'Apogée”, 1969

strony 12-13 poz. 8 Jerzy Nowosielski, ,Drogi w gérach”, 1961

strony 14-15 Arika Madeyska, Bez tytutu, 1998

strona 16 poz. 7 Andrzej Szewczyk, "Koleda", 1993-1994

strony 22-23 poz. 61 Henryk Czesnik, "Na wyciagu - sala nr 23", 1993
strona 253 poz. 54 Jacek Sroka, "Samochdd mistrza”, 1996

strona 254 poz. 32 Bronistaw Kierzkowski, Bez tytutu, 1973

strona 256 - oktadka Il poz. 45 Ryszard Wozniak, "Wiatr", 1985-1986
oktadka tyt poz. 12 Alfred Lenica, "Ekwalibrista", 1965

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1688ASW151









