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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 3 PAZDZIERNIKA 2024

CZAS AUKCJI
3 pazdziernika 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 wrzesnia - 3 pazdziernika
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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DOM AUKCYJNY ZARZAD DESA UNICUM
ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

. i *'l‘ -
BIURO OBStUGI KLIENTA . '
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl . B’
BIURO PRZYJEC & >
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
oniedziatek - piagtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl
P pa Y P RADA NADZORCZA DESA UNICUM
ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl
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JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR

d.dubielis@desa.pl
tel. 787 255 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04,788 265 344

“

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

8

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!

22163 66 48,795 121576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

KAMILA POGORZELSKA DOROTA KOZAK
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspétczesna Projekty Charytatywne
k.pogorzelska@desa.pl d.kozak@desa.pl
788 269 908 788 244 922
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Bogusz Marian 57

Burstein Pinchas (Maryan) 34

Ciecierski Tomasz 44

Cyronek-Kalinowska Anna 60

Czednik Henryk 39

Cwiertniewicz Wojciech 61

Dobkowski Jan 10-11

Dominik Tadeusz 26

Dwurnik Edward 33, 66-67

Fijatkowski Stanistaw 5

Gieraga Andrzej 25

Gostomski Zbigniew 45

Gustowska Izabella 43

Hasior Wtadystaw 36-37

Jachtoma Aleksandra 2-3

Jarodzki Konrad 49

Kalinowski Tadeusz 59

Kamienski Marek Dariusz 63

Kantor Tadeusz 7-8

Kierzkowski Bronistaw 58

Krygier Stefan 22

Lebenstein Jan 9

Madeyska Arika 51

Marczynski Adam 52

Mazurkiewicz Alfons 48

Mieczkowski Ed (Edwin) 23

Mierzejewski Jerzy 563

INDEKS

Mikulski Kazimierz 32

Nowacki Andrzej 17

Opatka Roman 6

Orbitowski Janusz 20-21

Panasiuk Teresa 4

Pawlak Wtodzimierz 27

Ratajski Stawomir 65

Robakowski Jozef 56

Rosenstein Erna 40-41

Roszkowski Aleksander 46

Sobczyk Marek 30-31

Sobocki Leszek 35

Sosnowski Kajetan 24

Stariczak Julian 15

Stazewski Henryk 12-14

Strumitto Andrzej 47

Szajna Jozef 38

Szamborski Wiestaw 62

Tyniec Jan 55

Tyszkiewicz Teresa 42

Urbariski Szymon 64

Vasarely Victor 16

Winiarski Ryszard 18-19

Wozniak Ryszard 28-29

Zielinski Jerzy Ryszard ,Jurry” 1

Zieminski Jacek 54

Ziemski Rajmund 50
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Kapelusz na $wieto", 1975

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jurry | IV 75 | "KAPELUSZ NA SWIETO" | JERZY RYSZARD ZIELINSKI | [..J'
na odwrociu papierowa nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Powrdt Jurry'ego”, Galeria Zderzak, 10.10-12.12 2010, Krakow
.Minister nie aprobuje takich wypowiedzi albo metapolityka”, Galeria Zderzak, 23.08-26.10.2013, Krakéw

LITERATURA:
Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakdw 2010, poz. kat. 130, ss. 188 (il.), 4563

,(...) Swiadomo$¢ spoteczenstwa winna sie kierunkowaé w ten sposdb, zeby zrozumiato,
iz bytoby naprawde nudno bez tego, co my robimy”.

Jurry




WIDZIALEM

SMIERC PRZED 0CZAMI

PIENIADZE

(Z DALEKR)

GWIAZDY,

(GDY SIF BUDZILEM POD MOSTEM,

BO NA KLATKACH SCHODOWYCH NIE MA GWIAZD
TYLKO 0CZY CIECIA

NIERAZ NAWET ADNE)

PLACZACH

(MATKE, ZONE, PALOMKE) BEZSKUTECZNIE
ROBILEM

(CO CHCIALEM ALE TO JESZCZE NIE WSZYSTKO
JAK BEDE ZYt TO WAM JESZCZE

DAM

RAD)

ALBO BADZCIE

KONSEKWENTNI | NIE MARTWCIE SIE JUZ PO MNIE

JURRY
GODZINA DUCHOW, WARSZAWA, SOBOTA 2 LUTEGO 1980

W drugiej potowie XX wieku, czyli w okresie ksztattowania sie postaw i nurtéw powojennej
sztuki w Polsce, zyciorys, ktéry historia sztuki przypisuje Jurry’emu - czyli Jerzemu Ryszar-
dowi Zielinskiemu - (podobnie jak jego obrazy) stanowi pewnego rodzaju emblemat. Jest

to zyciorys, ktérego mozemy sie poniekad spodziewa¢ po awangardowym artyscie: zycie

w sztuce faczy sie tu z zyciem na marginesie, sprzeciwem wobec wtadzy i spoteczerstwa.
Brak mozliwosci zniesienia rzeczywistosci w jej absurdzie, postawa wywrotowa i bezkom-
promisowa skutkowata powstawaniem sztuki unikalnej. Jednoczesnie kosztowata Jurry’ego
wszystko, tacznie z zyciem. Dlatego zyciorys tego artysty jest historia tragiczna i poruszajaca,
a co wiecej, jak to czesto bywa w przypadku tych wybitnych, niemalze zapomniana.

W 2010 roku w Muzeum Narodowym w Krakowie odbyta sie wystawa , Powrét Jurry’ego”.
Towarzyszyt jej obszerny katalog, ktérego tworcy z pietyzmem odtworzyli historie artysty,
postugujac sie mozaikg wspomnien, notatek, Zzrédtami niepublikowanymi, nielicznymi dru-
kami i jeszcze rzadszymi wydawnictwami. Wraz z postacia artysty z zapomnienia ,powréci-
ty” tez obrazy, razem ze swoimi matymi historiami powstania. Dzieki temu mozemy dzisiaj
podja¢ prébe odczytania jezyka wizualnych symboli Jurry’ego, ktérego wartosci utozsamia
sig zaréwno z komentarzem do rzeczywistosci, jak i nieustannym jej kontestowaniem.

~Kapelusz na $wieto”, czyli praca prezentowana w naszym katalogu, wpisuje sie w kategorie
obrazéw emblematycznych, niejednokrotnie poprzedzonych rysunkami i konkretnym zamy-
stem artysty. Jak pisat Jan Michalski, poréwnujac tytutowy kapelusz do popularnego deseru:
»Z ‘puddingu’ sterczy dumnie pawie piéro. Kapelusz Jurry’ego, cho¢ pochodzi z 1975 roku,
jest ciagle modny - jego fason jest absolutnie ponadczasowy. Codziennie widzimy, jak wielu
naszych bliznich paraduje w nim po ulicach z nieukrywanym zadowoleniem. Sadzi¢ nalezy,
ze rozmiar tego wspaniatego kapelusza zalezy nie tylko od obwodu gtowy... No wtasnie, kogo
widziano w nim ostatnio2” (Jan Michalski, Zrédto: https://zderzak.pl/pl/art-event/2013-mi-
nister-nie-aprobuje-takich-wypowiedzi-albo--metapolityka/, dostep: 5.06.2023).

Malujac ,,Kapelusz...”, Jurry jednoczes$nie ,streszcza” i bada ksztatt, by finalnie spojrze¢

na przedmiot, ktéremu blisko do studium natury. W tym kontekscie umieszcza twérczosé
artysty Barbara Majewska: ,,Kompletnos¢, samowystarczalno$é obrazéw Jurry’ego dopowia-
danych tytutami sprawia, ze bez trudu mozna okresli¢ jego swiatopoglad artystyczny, arty-
styczne sympatie i antypatie, a potem znalez¢ ich potwierdzenie w krétkich wypowiedziach
pisanych, artykutach, notatkach. Ptaskie formy wycinane byty wyrazem potrzeby robienia
innych niz obraz artystycznych operacji - i to taczyto Jurry’ego i Dobsona z réwiesnikami
oraz z atmosfera uczelni. Ale dla Jurry’ego formy wycinane nie byty - jak to widzimy - po-
szukiwaniem innego, bardziej ‘nowoczesnego’ medium, lecz ¢wiczeniem na temat innej niz
w koloryzmie przestrzeni” (Barbara Majewska, ,Kocham malarstwo i nic na to nie poradze”
[w:] Powrét Jurry’ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, s. 49-50).

Znamiennym nos$nikiem, ktéry uksztattowat pop-artowa postawe Jurry’ego, byt plakat.
Istotng role odegrato Pierwsze Miedzynarodowe Biennale Plakatu w:1967 oraz wystawa
prezentujaca plakat polski od czaséw Mtodej Polski po wspétczesnosé w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie. Z kolei akademickie Srodowisko dziatajace przy pracowni plakatu
profesoréw Henryka Tomaszewskiego i J6zefa Mroszczaka, byto postrzegane jako przystan
buntownikéw. Wsréd uksztattowanych tu romantykéw znalazt sie réwniez Jurry, ktéry szybko
przyjat tutejsze wptywy pop-artu i ,nouveau realisme”. Szczegélne charakterystyczne byty
tu scisle okreslone zasady pracy: podporzadkowanie plakatu pod okreslone prawa percepcji,
operowanie uproszczeniem, skrétem oraz deformacja, a takze zachowanie odrebnosci tego
medium. Tym samym twérczosc Jurry’ego stata si¢ postrzegana m.in. przez minimalizm po-
wiagzany z pop-artowymi rozwigzaniami lat 60. XX wieku. Jak zwraca uwage Ryszard Wozniak:
~Tworzac swéj malarski przekaz, Jurry zdradzit ideaty kolorystéw i odkryt dla siebie prosty,
plakatowy styl sztuki propagandowej. Uzywat czystej, wewnetrznie zintegrowanej barwy,
igrajac z jej bezideowa pustka. Zrezygnowat z faktury i akademickich smaczkéw. Nie poszu-
kiwat warto$ci wewnatrz obrazu, lecz znajdowat ja w $miatych decyzjach kompozycyjnych.
Jego postawa dowodzi zamierzonego odejscia od obrazu rozumianego jako odbicie $wiata
widzianego w kierunku dzieta nowoczesnego, bedacego elementem wizualnej wymiany

i komunikacji” (Ryszard Wozniak, Dlaczego Jurry? [w:] Powrét Jurry’ego, Galeria Zderzak,
Krakéw 2010, s. 64).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932
"Spetnienia", 1978

olej/ptétno, 92 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | "SPEENIENIA" | 66 x 94 |
"GODLO IX | ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 92 x 65 | TECH. OLEJ | ROK 1978'

na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:

Galleri Kram, Halmstad, 1990
kolekcja prywatna, Europa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galleri Kram, Halmstad, Szwecja, 1990

,Po raz pierwszy w zyciu oglgdatam Galerie Uffizi we Florenciji, petna zachwytu nad obraza-
mi Piero della Francesca, Sandra Boticellego, Rafaela i nagle stanetam, wprost sparalizowa-
na fizycznie, przed "Zwiastowaniem’ Leonarda da Vinci. Nigdy tego nie zapomne. Z Wtoch
pojechalismy do Francji. W Antibes, w Muzeum Picassa, myslatam, ogladajac ekspozycije:
“Ten obraz ma zbyt ostra zo6tcien, drugi nie jest tak skomponowany, jak bym chciata, a jesz-
cze o innym, ze pewnie umiatabym namalowa¢ podobny’. Az znalaztam sie przed duzym,
namalowanym na blasze, szarym obrazem z trzema trojkatami. Doznatam podobnego uczu-
cia, jak przed Leonardem...”.

Aleksandra Jachtoma




Gdy przygladamy sie sztuce Jachtomy z przetomu lat 80.

i 90., to obserwujemy rosnacg tendencje ku szukaniu wartosci
malarstwa w jego fizycznym wymiarze. Obrazy artystki z tego
okresu charakteryzuja sig redukcjg malarskich $rodkéw wyrazu,
szczegdlng uwage skupiajg natomiast na wtasciwosci barwy.
Juz we wczesnych latach dziatalno$ci artystycznej malarka
interesowata sie eksploracja koloru, jednak w jej pracach

z tego okresu odnajdujemy réwniez podstawowe elementy
konstrukeyjne sztuki; w szczegdlnosci linie i ksztatty.

Tym, co szczegdlnie urzekto artystke w twérczym studiowa-
niu koloru, byt jego emocjonalny tadunek. Jak sama moéwita

w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,Poczatkowo bawit mnie

w najbrutalniejszych zestawieniach, w ostrych kontrastach.
Potem zaczetam wycisza¢, przechodzi¢ w gamy monochroma-
tyczne. Kiedy bytam mtodsza, pasjonowata mnie agresywnosé
czerwieni, teraz mojg ulubiong gama sa fiolety i btekity.
Kandinsky pisze, ze bfekit daje najwiekszy komfort psychiczny
- ‘jest kolorem niebianiskim, uspokaja, dziata kojaco i skupiaja-
co” (Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbietg Dzikowska,
Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Debow 2011,

5. 118).

Przejscie artystki od intensywnych kontrastéw do stonowa-
nych barw byto wyrazem jasno sprecyzowanej postawy wobec
malarstwa i $wiadectwem jej gtebokiego przekonania o tym,
jak istotna jest refleksja nad kolorem. Sugeruje, ze artystka nie
musi juz demonstrowac swojej pasji do koloru poprzez uzycie
krzykliwych i wysoce zréznicowanych barw. Pokazuje tym
samym dojrzato$¢ artystyczng oraz $wiadomosé konsekwent-
nie eksplorowanej sciezki. Prezentowana monochromatyczna
praca z 1987, wnikliwie studiujgca odcien granatu, stanowi
przyktad dojrzatodci, w ktérej prostota nie podlega dyskusji,
lecz staje sie czyms$ oczywistym, a jej najwazniejszym celem
jest odkrywanie wrazen sensorycznych.

Po wystawie Aleksandry Jachtomy w 1988 Krystyna Namystow-
ska podkredlata, ze malarstwo autorki nie poddaje sie oczywi-
stym interpretacjom i opisom: , Trudno bowiem stosowac taki
zabieg wobec obrazéw, ktérych jedyng materig jest jednolity
kolor, miejscami tylko rozjagniony lub zmieniony w ten sposéb,
ze ta zmiana sugeruje podziat ptaszczyzny wedtug elementar-
nych prawidet geometrii” (,Odgtosy”, nr 44, 1988). Nazywata

jej malarstwo ,rozwazaniami nad mistyczna tajemnica $wiatta”.
(,Odgtosy”, nr 44,1988). Sama artystka podkreslata réwniez,

Ze jej ptétna sa niestychanie zalezne od $wiatta, a wrecz sg tym
Swiattem. W praktyce odznaczato sie to unikaniem sztucznego
o$wietlenia i tworzenia wytacznie przy $wietle dziennym, aby
nie doprowadzi¢ do znieksztatcania percepcji koloru. Jako
,Czas zamieniony w kolor” jej ptétna postrzegat Julian Przybos.
Poréwnanie to zdaje sie bardzo istotne przede wszystkim ze
wzgledu na konsekwencijg, z jaka artystka realizuje swoja wizje
od lat, oddajac sie medytacji przy ptétnie oraz walce z materig
farby, z ktérej ostatecznie wydobywa niesamowite, wciagajace
kompozycje kolorystyczne.

=

Aleksandra Jachtoma, Kompozycja, 1972, fot. DESA Unicum

Aleksandra Jachtoma, ,Thira I”, 1979, fot. DESA Unicum
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1988

olej/ptétno, 24 x 24 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM 24X24 | TECH OLEJ | ROK 1988
na odwrociu piecze¢ wywozowa

na krosnie malarskim dwie nalepki zaktadu stolarskiego Benedykta Baczyka

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

,Ostatnie moje ptétna sg przesycone swiattem na catej powierzchni, ich materia staje sie
jakby rozrzedzonym powietrzem. Doznatam kiedy$ podobnego uczucia w naturze: kiedy
bytam na Saharze, zobaczytam nagle rozproszone, dziwne $wiatto, jak gdyby niezwykle
tajemniczy pyt w kolorze ochry”.

Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Debow 2011, s. 124
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 22/94", 1994

olej/ptdtno, 92 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'T. PANASIUK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | pejzaz 22/94 | olej 1994 r 10,92 x 0,73
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja




Kluczem do patrzenia na dzieta Teresy Panasiuk jest przezywanie
koloru. Prace charakteryzujace sig prostota, brakiem nadmiernych
udziwnien i harmonijnymi przej$ciami barw sg owocem pokornej
postawy twoérczej, skupionej na doswiadczaniu koloru i procesu
tworczego, rozgrywajacego sie bezposrednio na ptaszczyznie wybra-
nej przez artystke. Dzieta Panasiuk, te malowane olejem na ptétnie,
tuszem na bibule japoriskiej i gwaszem na papierze pozostajg sobie
réwnoznaczne i autonomiczne w swoich dziedzinach.

Teresa Panasiuk urodzita sie w Warszawie w 1938. Studia artystyczne
rozpoczeta w 1958 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w Gdansku pod kierunkiem Krystyny tady-Studnickiej, a nastep-

nie kontynuowata nauke w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

w pracowni Artura Nachta-Samborskiego, gdzie otrzymata dyplom

w 1964. Zaraz po studiach podjeta sig pracy dydaktycznej w roli
asystentki Jana Wodyriskiego w rodzimej Akademii w Warszawie, czym
zajmowata sie przez cztery lata. W 1972 Panasiuk zostata kuratorka
Galerii Sztuki Wspotczesnej. Galeria zatozona przez Mariana Bogusza
w 1956 w tamtym czasie dziatata pod stawetng nazwa Galeria Krzywe
Koto. Zaréwno galeria, jak i dziatajacy w jej murach Klub Dyskusyjny
byty wyjatkowymi miejscami oraz inicjatywami w kulturowym kregu
warszawskim, w ktérym artysci spotykali sie na wymiang mysli i wspdl-
ne dziatania twércze. W 1967 w roli kuratora zastapit Bogusza Juliusz
Narzynski, a galeria zostata przemianowana na Galerig Sztuki Wspoét-
czesnej. Pig¢ lat pézniej funkcje kuratorki podjeta Teresa Panasiuk,
ktora petnita te funkcje do 1980.

Cho¢ w swojej karierze artystycznej Panasiuk podejmowata funkcje
administracyjne i dydaktyczne, nigdy nie przynalezata do zadnej grupy
artystycznej. W twérczosci pozostawata wierna wiasnej indywidualno-

$ci. Jej malarstwo jest uznawane za nowe oblicze pokolenia uksztatto-
wanego przez kolorystéw.

O twérczodci Panasiuk napisata Maria Teresa Krawczyk: ,Na przetomie
lat 60. i 70. namalowata szereg ‘fantazji na temat pejzazu’ (okreslenia
autorki), zrodzonych z marzen o pieknych wakacjach. Poczatkowo
bogatej palecie barw i zréznicowanej fakturze towarzyszyta dynamicz-
na kompozycja. Potem ekspresja ulegta wyciszeniu. Kolor zawtadnat
ptaszczyzng obrazu. (...) Ok. 1970 roku w pracach dominowaty kompo-
zycje z trzema strefami: wody, ziemi i nieba. Wkrétce ten tréjpodziat
zaniknat. Obrazy zyskiwaty wymiar nieogarnionych przestrzeni wypet-
nionych barwa. Swiatfo. ‘Naturalne’ ma uwiarygodnic¢ - przechowy-
wana w pamieci i przeniesiong w rzeczywisto$¢ sztuki - wizje pejzazu.
(..) W latach dziewiecdziesigtych pojawiaty sie nowe, dynamizujace
kompozycje elementy. Znaki roslinopodobne. Odrealnione tajemnicze
smugi bieli lub czerni, oraz ksztatty niemal geometryczne. Linie i pasy
o réznej szerokosci wkraczajg w kadr pojedynczo lub w rytmicznych
uktadach. Krzyzuja sie, wyznaczajg pionowa o$ kompozycji. Tworza
wewnetrzne ramy-okna. Klinga bieli tng ptaszczyzne. Wynurzaja sie
spoza krawedzi ptétna, wychodza sobie naprzeciw. W postaci wstegi
‘opasujg’ obraz, migotliwg spiralg jawig sie w przedwicie btekitu”.

Wystawy indywidualne Teresy Panasiuk mozna byto juz oglada¢ m.in.
w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, Galerii BWA w Ptocku, Ga-
lerii Zapiecek w Warszawie, Paristwowej Galerii Sztuki w £odzi, Galerii
Krytykoéw ‘Pokaz” w Warszawie, Galerii ‘Kordegarda’ w Warszawie, Mu-
zeum A. J. lwaszkiewiczéw w Stawisku. Artystka réwniez brata udziat

w licznych wystawach zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica,
m.in. we Frankfurcie, Helsinkach, Hamburgu i Sztokholmie.

INFHOT0M INUSId ALSI]




5t

STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Autostrada dla kreta i liszki", 1990

olej/ptdtno, 100 x 81,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'S. FIJALKOWSKI - Replika autostrady dla kreta i liszki 1990

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 600 - 69 800 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna

DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa

,Owe drogi i przestrzenie nie sg ani dla samochodow, ani nég ludzkich. Sg dla cztowieczej
mysli. (...) Fijatkowski nie tworzy swoich obrazéw i grafik jako plastyczne radosci dla oczu.
Sg to mate, filozoficzne traktaty, refleksje i komentarze dotyczace zycia duchowego, sytu-
acji i kondycji cztowieka, sg to liryczne notatki i zaprawione niekiedy ironig zapisy spostrze-
zen tyczacych sie natury cztowieczej”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 215-216




DRABINA JAKUBOWA

,Na poczatku lat siedemdziesigtych namalowatem pierw-
szy obraz, ktéry zapoczatkowat najdtuzszy ze wszystkich
cykl ‘Autostrad’. Zaczat sie jako cykl malarski, lecz wkrétce
wigczytem don takze grafiki i rysunki. W komputerze zapi-
satem 77 obrazéw, 7 rysunkow i 24 grafiki - razem 108 prac
majacych w tytule stowo Autostrada. W latach dziewiec¢-
dziesigtych kontynuowatem go jako ‘Nowe autostrady’.
Wigkszos¢ z nich nalezy do cyklu numerowanego kolejny-
mi rzymskimi liczbami, reszta przynalezy don luzniej. Laczy
je ze sobg pojmowanie autostrady jako drogi ku gérze,
przede wszystkim wznoszenia sie w duchu. Zeby nikt nie
miat najmniejszych watpliwosci, ze nie nalezy w obrazie
doszukiwac sie zwyczajnej autostrady, nie namalowatem na
zadnej samochodu. Autostrada jest w tym ujeciu nowo-
czesnym symbolem Drabiny Jakubowej, po ktérej, jak wie-
my, wstepowali w niebo i zstepowali na ziemie Aniotowie”.

Stanistaw Fijatkowski, Lata nauki i warsztat, £6dz 2002, s. 59-60

W europejskiej sztuce wspétczesnej motyw Drabiny Jakubowej pojawia sig

jako symbol duchowej podrézy i poszukiwania transcendencji. Sen Jakuba,

z ktérego pochodzi owa drabina, jest jednym z najbardziej znanych motywéw
starotestamentowych, a jego szczegétowy opis znajduje sie w Ksigdze Rodzaju
28:10-19. Jakub, syn Izaaka i Rebeki, uciekat przed swoim bratem Ezawem, ktéry
chciat go zabi¢. W drodze do Haranu, gdzie miat schroni¢ sie u swojego wuja
Labana, zatrzymat sie na noc w pewnym miejscu, gdzie uzyt kamienia jako po-
duszki. W czasie snu zobaczyt drabineg siegajaca od ziemi az do nieba, po ktérej
wchodzili i schodzili aniotowie Boga. Na szczycie drabiny stat Bég, ktéry obiecat
Jakubowi i jego potomkom ziemig, na ktdrej spat, oraz liczne btogostawierstwa.
Po przebudzeniu Jakub nazwat to miejsce Betel, co oznacza ,dom Boga”.

Historia ze Starego Testamentu inspirowata artystéw na przestrzeni setek lat
jako symbol transcendenciji, byta mostem taczacym niebo z ziemia. Do grona
twoércéw, ktérzy odnosili sie do tego nosnego motywu biblijnego, nalezat réw-
niez wybitny przedstawiciel powojennej awangardy w Polsce - Stanistaw
Fijatkowski. W jego interpretacji, motyw snu Jakuba byt metaforg duchowej
drogi, wyrazem uniwersalnej prawdy o poszukiwaniu szczescia i doskonatosci
bliskiej wszystkim ludziom. Zamiast klasycznego przedstawienia drabiny prowa-
dzacej do nieba, Fijatkowski pokazuje autostrade, ktéra symbolizuje nieustanne
dazenie do osiggniecia wyzszych celéw i duchowego spetnienia. Brak samocho-
déw na tej autostradzie podkresla, ze jest to podréz wewnetrzna, a nie fizyczna.

Wspétczesni artysci europejscy czesto uzywajg motywu Drabiny Jakubowej jako
metafory. Na przyktad, Marc Chagall przedstawiat drabing w swoich obrazach
jako most miedzy swiatem materialnym a duchowym. Chagall uzywat koloréw

i ksztattow, aby oddac¢ ruch i dynamike, sugerujac, ze drabina jest nie tylko dro-
gq do nieba, ale réwniez sposobem na zrozumienie wtasnej duszy. W ten sposéb
motyw Drabiny Jakubowej w sztuce wspétczesnej nadal rezonuje jako symbol
duchowego poszukiwania, taczac tradycje z nowoczesnoscia i odzwierciedlajac
gtebokie, uniwersalne prawdy o ludzkiej naturze.

Stanistaw Fijatkowski w swoim mieszkaniu, 1969, fot. Danuta B. tomaczewska/East News
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ROMAN OPALKA
1931-2011

Kompozycja abstrakcyjna, 1965

olej/deska, 110 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 65'
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 300 - 34 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa




Roman Opatka poczatkowe préby zwigzane ze sztuka realistyczng porzucit na
przetomie lat 50. i 60. na rzecz malarstwa materii. Powstaty cykle ,,Chronomy”,
~,Fonematy” i ,,Poduszkowce”, a réwnoczesnie z nimi artysta tworzyt obrazy
oznaczone kolejnymi literami alfabetu greckiego (,Lambda”, ,,Kappa”, ,Khi” itp.).
Prezentowany wywodzi si¢ wtasnie z tego cyklu. Jego ptaszczyzna, ksztattowana
farba naktadang szeroka szpachla, ma wyrazny reliefowy charakter. Nastgpnym
etapem w tworczosci artysty byty prace z cyklu ,,Opisanie swiata”, ktéry dopro-
wadzit Opatke do najstynniejszych ,,Obrazéw liczonych”. Od 1965 zaczat pokrywac
ptétna, nazywane przez siebie ,,detalami” rzedami kolejnych cyfr, zaczynajac od
jedynki (pierwszy zostat zapisany liczbami od 1 do 35327), co miato oddawac uptyw
czasu. Ptétnom towarzyszyta fotografia twarzy artysty ukazujgca oznaki starzenia
sie i nagranie jego gtosu.

Alfabet grecki” to jeden z najwazniejszych cykli w twérczym dorobku Romana™
Opatki. Prace przynalezace do tej serii, cho¢ pozornie minimalistyczne w wyrazie,
naleza do nurtu malarstwa materii. Artysta wzbogacit w nich swoje fakturowe
kompozycje o nowe aspekty egzystencjalne i filozoficzne, ktére w oryginalny

i interesujacy sposéb uzupetnity program tego kierunku w polskiej sztuce. Cykl
obrazéw, ktére Roman Opatka oznaczat literami alfabetu greckiego, techniczne
byt zblizony do wczesniejszych serii temper i rysunkéw tuszem. Stanowit kolejny
krok po reliefowych kompozycjach z korica lat 50., w ktdrych pojawiaty sie
nieokreslone i niepokojace formy organiczne, czasem o gruzowatej - lub wrecz
przeciwnie - jakby wypolerowanej powierzchni. Tworzac , Alfabet grecki”, artysta
pokrywat ptétno warstwa farby i szeroka szpachla zgarniat jg, tworzac , listewki” -
wypuktosci wokét gtadkich, prostokatnych pol.

Mimo ascezy srodkéw kompozycje z cyklu , alfabetowego” nie byty ubogie.
Podziaty na frazy szersze i wezsze, miekkie i twarde, pola raz wkleste, a kiedy
indziej wypukte lub sugerujace gtebie przestrzenng - decydowaty o réznorodnosci
i swoistym, dyskretnym bogactwie tych obrazéw. ,Fugi na jedno narzedzie” byty
nowa, szczegblng i wkasna Opatki - forma dziatari z materia. Klasyczne malarstwo
materii, wywiedzione z linii Fautriera, Tapiésa lub Burriego, zwykle przybierato
badz dramatyczny wyraz ,,$ladu katastrofy” lub niosto skojarzenia z rozdarty
tkanka organiczng, badz wekslowato - wbrew hastom programowego antyestety-
zmu - ku wyrafinowanym efektom dekoracyjnym, albo wreszcie, w Polsce zreszty
najczesciej, kreowato wycinek jakiejs powierzchni: rzeczywistej lub imaginowanej.

Bozena Kowalska, historyczka sztuki i przyjaciétka artysty, tak opisywata ptétna
chodzace w sktad tego cyklu: ,Opatka w obrazach z cyklu “alfabetu greckiego”
postugiwat si¢ tymi samymi co malarstwo materii Srodkami, ale zuzytkowat je

dla wiasnych i odmiennych celéw. Narzucit materii czystos¢ gtadkich i rozle-
gtych ptaszczyzn i ascetyczny porzadek geometrycznych podziatéw. Odrzucajac
programowsa dla tego nurtu role artysty jako demiurga powotujacego do zycia
obiekty analogiczne do tych, ktére tworzy przyroda, wprowadzit do swoich prac
element tadu charakterystycznego dla kreacyjnej mysli cztowieka. Nie rezygnujac
z atrakcyjnosci wizualnych i dotykowych kontrastéw w uksztattowaniu powierzch-
ni materii - nadat im sens biologiczno- zmystowej dostownosci, ale przestrzeni
kontemplacyjnej. Dzigki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka podporzadkowat
ten rodzaj dziatania obcemu mu, rygorowi geometrii” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakow 1996, s. 28).

Obrazy te stanowia przedtuzenie réwnolegtej serii ,,Fonematéw” z lat 1964~ 65.
Byty to jasne formy wydobyte z przestrzennej czerni, ktére tworzyty wielo-
warstwowe konstrukcje przywodzace na mysl potezne ptaty spawanych blach,
masywy skalne, zbite deski lub arkusze dykty czy wreszcie zagle todzi odbijajace
sie w wodzie. Podobnie jak w ,,Fonematach” ksztatty w cyklu , Alfabet grecki” byty
podporzadkowane geometrii. Bozena Kowalska pisata o nich nastepujgco: ,Mozna
by nazwac te obrazy ‘fugami’ lub ‘etiudami na jedno narzedzie’, co wydaje sig¢ tym
bardziej usprawiedliwione, ze skojarzenie ich rytméw z muzycznymi nasuwa sie
dos¢ sugestywnie. Prace te, monochromatyczne, w barwach ugréw, metalicz-

nej szarosci, wyszukanej zieleni, niebieskosci czy wrecz czerni lub bieli, na innej
zasadzie niz ‘Fonematy’ rozgrywaty problem swiatta. Zatamywato sig¢ ono na re-
liefowych ‘listewkach’ z farby, odbijajac sie niktym blaskiem i dajac waskie smuzki
cienia. W obramieniach matowe ptaszczyzny réwnomiernie wchtaniaty $wiatto lub
nim emanowaty” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 23).

) dELUBEELER
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Kompozycja, 1962

olej/ptdtno, 45 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Paris | TKantor'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T Kantor | 11962 | PARIS'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37 300 - 46 600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2011
kolekcja prywatna, Poznan

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem ‘zejsciem do piekiet’, do ‘infer-
num’. Zniknat $wiat zewnetrzny, przedmiotowy i otworzyt sie przede mng inny. Ale to ‘infer-
num’ nie miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku, w ktérym piektem stato sie nasze
wnetrze. Obraz stat sie po prostu wydzieling mego wnetrza”.

Tadeusz Kantor




MALARSTWO MANIFESTUJAGE
KRES WIELKIEJ KALKULAGJI

Przetom lat 50. i 60. to w polskiej sztuce czas hegemonii formuty abs-

trakcyjnej, szczegdiny za$ wptyw na mtodych twércéw wywarta ,epidemia
informelu”, na ktéra niebagatelny wptyw miata twérczoé¢ Tadeusza Kantora
oraz wystawa jego prac w salonie Po prostu w 1956.

Tadeusz Kantor po raz pierwszy zetknat si¢ z taszyzmem i informelem,
czerpanym wprost od Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana Fautriera, Hansa
Hartunga i Jacksona Pollocka podczas jego pobytu w Paryzu w 1955. Po
powrocie do kraju, wraz z Jerzym Nowosielskim, Tadeuszem Brzozow-
skim, Marig Jarema, Erng Rosenstein, Jerzym Skarzyriskim i Jonaszem
Sternem zorganizowat ,Wystawe Dziewieciu” inicjujaca dziatalno$¢ Il Grupy
Krakowskiej. Moment szczegdlnej popularnodci malarstwa bezforemnego
wyznaczyta wystawa prac Kantora i Marii Jaremy w Salonie Po prostu pod
koniec 1956, po ktérej to rozpoczeta sie w Polsce szczegdlna moda na
informel. O wyjgtkowym oddziatywaniu twérczosdci Kantora na dwczesnych
artystow pisat Mieczystaw Porebski: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktu-
alno$¢ rozwojowego rytmu sztuki wspotczesnej, a potem jawnie bierze jg
‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowoczesnego artysty polega na statym

odnawianiu sig, statym twérczym wspoétuczestnictwie w jednym, wspolnym
i nieprzerwanym procesie. Nie boi si¢ ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pew-
nym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo

i ze na jego gruncie stworzy wtasng samodzielng kreacje, rozegra wtasna
sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie Po
prostu, Po prostu, nr 52-53, 1956).

Kantor, opisujgc swoje malarstwo, wpisujgce sie w kierunek informelu, po-
stugiwat sie takimi okresleniami jak ,wydzielina mojego Wnetrza”, ,filtr, na
ktérym osadza sie indywidualnos$c¢ twércy” czy ,niemal biologiczna materia
mojego organizmu”. W konsekwencji, to wtasnie informelowe obrazy staty
sie najwnikliwszymi i najintymniejszymi autoportretami artysty, ktérych
proces twérczy opisywat nastepujacymi okresleniami: ,Materia - zywiot

i gwattowno$¢, ciggtosé i nieograniczonosc, gestosc i powolnosc, ciektosc

i kaprysnos¢, lekkos¢ i ulotnosé. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluory-
zujgca, wezbrana $wiattem, martwa i uspokojona. Zakrzepto$c, w ktérej od-
krywamy wszystkie $lady zycia”. (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta, niech
2yje abstrakcja, ,Zycie Literackie”, 1955 nr 50, dod. ,Plastyka” nr 16, s. 6).




8 f

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1960

olej/ptdétno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'

estymacja:
170 000 - 220 000 PLN
40 000 - 51200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LJestesmy dopiero u progu zrozumienia ogromne;j sity inspirujacej, jakg zawiera to stowo.
Materia - zywiot i gwattownos$é, ciggtosc i nieograniczonose, gestosc i powolnosé, ciektose
i kaprysnosc, lekko$¢ i ulotno$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca, wezbrana
Swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptosc, w ktorej odkrywamy wszystkie $lady zycia.
Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura. Inna przestrzen i inne pojgcie
ruchu. Jak ujg¢ i zdoby¢ materieg, ktéra jest samym zyciem?”

Tadeusz Kantor
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Animal II", 1963

olej/ptétno, 61x 166 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Lebenstein 1963'

na odwrociu nalepka: 'Smithsonian Institution | Hirshhorn Museum and Sculpture Garden | Jan Lebenstein | Animal II, 1963 |
Oil on canvas | 24 1/8 X 65 5/8 IN. (61.2 X 166.4 CM) | Gift of Joseph H. Hirshhorn, 1966 | HMSG 66.2973'

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
37 300 - 51200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josepha H. Hirshhorna, USA
kolekcja Smithsonian Institution, USA
Sotheby's, USA, 2021

kolekcja prywatna, Polska

.Ja wcale nie uwazam, ze sztuka jest jaka$ $wiagtynig ponad, wznoszaca sie w obtokach
ponad masami. Sztuka jest sladem cztowieka, przynamniej w tej naszej aktualnej cywilizacji,
to jest tylko $lad cztowieka. Cztowieka, ktéry nie jest anonimem, ktéry chce by¢ soba. By¢
sobg - to wymaga duzego wysitku”.

Jan Lebenstein



OKO W 0KO Z

Jan Lebenstein, ,,Rampant”, 1964, fot. DESA Unicum

Malarstwo Lebensteina rozwijato si¢ na przestrzeni przeszto czterdziestu
lat. ,Animal II” to kompozycja, ktéra powstata w latach 60. XX wieku,
kiedy artysta mieszkat we Francji. Jak pisat Mariusz Hermansdorfer:

Po roku 1960 zaczyna sig poczatek procesu, ktérego konsekwencje sa
rozlegte. Totem, mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne.
Peka zawarta struktura figur na osi. Zgeometryzowany ksztatt wysuwa
macki i odnéza, materia pulsuje na wzdr zywej tkanki. Z nieforemnych
grud powstaja stwory bliskie tym, ktére przed wiekami wytonity sie

z mérz i oceandw uksztattowanych w czasie procesu ewolucji. Wizje

te nie maja jednak nic wspélnego z transpozycjg mniej lub bardziej
realnych zjawisk. Wszystko jest umowne, wyobrazone, dotyczy idei, a nie
konkretu. Powstaje bowiem mit o dziejach ludzkosci, o naturze czto-
wieka, o jej archetypach. Powstaje tak, jak powstawaty inne symbole,
wykorzystujace dla wtasnych celéw przyjete przed wiekami, adaptujace
fantastyczne opowiesci i zdarzenia historyczne. Stad w realizowanych
woéwczas cyklach ‘Potworne zwierzeta’ i ‘Karnet intymny’ zjawiaja sie
bohaterowie antycznych legend, szaleje w nich Minotaur - wyobrazenie
prymitywnej sity biologicznej i krwiozerczosci. W pracach trwa walka
zywiotdw, $ciera sig pierwiastek meski i zeriski. Duch ustepuje przed
biologia, asceza zmienia sie w cielesnosé” (Mariusz Hermansdorfer,
Kanon i wyraz, Wroctaw 1981).

WYOBRAZNIR

Jan Lebenstein, Course pétrifiée, 1973,
fot. DESA Unicum

Jan Lebenstein, , La course pétrifiée”, 1964, fot. DESA Unicum

Wazne miejsce w twoérczosci Lebensteina zajmowata zawsze artystycz-
na interpretacja teorii o pochodzeniu cztowieka i jego animalistycznej
naturze oraz biologicznych i fizjologicznych uwarunkowaniach ludzkiej
zmystowosci. Niewyczerpane Zrédto natchnienia dla artysty stanowity
réwniez wielkie teksty kultury, starozytne mitologie i Biblia, pod wpty-
wem ktérych konsekwentnie realizowat w swojej twérczosci apoka-
liptyczna wizje $wiata. Niezwykle owocna pod tym wzgledem okazata sig
wspétpraca z ksigdzem Jézefem Sadzikiem, z ktérego inicjatywy artysta
wykonat ilustracje m.in. do Ksiegi Hioba i Apokalipsy. Miedzynarodowe
uznanie przyniost artyscie cykl , Figury osiowe”, za ktéry otrzymat Grand
Prix na | Biennale Mtodych w Paryzu w 1959. W tym samym roku na state
przenidst si¢ do Francji. Byt silnie zwigzany ze srodowiskiem polskiej
emigrac;ji: kregiem Instytutu Literackiego, paryskiej Kultury i redakcja
Zeszytow Literackich, m.in. z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim i Je-
rzym Giedroyciem. Stworzyt wiele cykli malarskich m.in.: ,Figury osio-
we”, ,Bestiarium”, ,Hommage a Strindberg i Béclin”, oraz cykli ilustracji
m.in. do Ksiegi Hioba i Apokalipsy sw. Jana w ttumaczeniu CzestawaMi-
tosza. W 1976 zostat wyrézniony nagroda nowojorskiej Fundacji Alfreda
Jurzykowskiego, a w 1987 otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie

i Poznaniu oraz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden przy Smithsonian Institution w Waszyng-
tonie, San Francisco Museum of Modern Art czy Musée National d’Art
Moderne w Paryzu.
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JAN DOBKOWSKI

WYSTAWIANY:
1942

Jan Dobkowski. ,Poza nieskoriczono$¢”, Muzeum Okregowe w Toruniu, wrzesier-pazdziernik 2004
"p, . . . Jan Dobkowski. Malarstwo, rysunek, Galeria 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. W. Ambroziewicza
oza nieskoriczonos¢ IV" - tryptyk, 2001 ) Lo

w Chetmie, wrzesien-listopad 2012
akryl/ptétno, 197 x 441 cm Jan Dobkowski, Galeria Opera, Warszawa, styczeri-marzec 2016
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "POZA NIESKONCZONOSC IV" 2001 R. | ACRYL |
197 CM x 441 CM | (1 CZESC OD LEWEJ STRONY)' LITERATURA: o B ) ) i
oraz 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "POZA NIESKONCZONOSG IV" 2001 ROK | ACRYL | 197 CM x 441 CM | (Il CZESC OD LEWEJ STRONY)' Jan Dobkowski. Poza nieskoriczonos¢, katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, Torur 2004, poz. kat. 15 (spis prac),
oraz 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "POZA NIESKONCZONOSC IV" 2001 ROK | ACRYL [ 197 CM x 441 CM | (Ill CZESC OD LEWEJ STRONY)' s. nib. (i)

Jan Dobkowski. Malarstwo, rysunek, katalog wystawy w Galerii 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. W. Ambroziewicza w Chetmie, Chetm 2012,
estymacja: poz. kat. 2 (spis prac), s. 10 (il)
200 000 - 300 000 PLN Jan Dobkowski, katalog wystawy w Galerii Opera, Warszawa 2016, s. nib (il.)
46 600 - 69 800 EUR Jan Dobkowski, red. Marika Kuzmicz, Fundacja Arton, Warszawa 2020, s. 252-253 (il.)




W LINEARYZMIE ZYJE. WOKOL SIEBIE WIDZE WIELKR SIEC
W NIEJ TKWIE. T0, CO RZECZYWISTE - POPRZEZ FAKT, ZE Zt0ZONE
JEST Z LINII - STAJE SIE ABSTRAKCYJNE. LINIR JEST NAJWAZNIEJSZA.
LINIA TO MYSL”.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Ruch niezalezny", 1983

akryl/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'Jan Dobkowski | "RUCH NIEZALEZNY" 1983 | MAGDZIE | MACKOWI | 8 111 1984'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




. TWORZE NASTROJ. JEST ON ELEMENTEM INTYMNOSCI,

TAK JAK INTYMNOSG - NASTROJU. EROTYKA TO NIE TYLKO BLISKIE
KONTAKTY MIEDZY LUDZMI. PLODNOSG TO EROTYKA, KTORR DOTYCZY
CALEGO SWIRTR, TAKZE ZWIERZAT, ROSLINNOSCI. NIE ZRJMUJE SIE
KONTEKSTEM KULTUROWYM | SOCJOLOGICZNYM EROTYKI, WIDZE
CZEOWIEKA JAKO GZESC NATURY. W MOICH OBRAZACH STARAM SIE
WYMIESZAC ELEMENTY ROSLINNE, ZWIERZECE I LUDZKIE, POKAZAC
BOGACTWO LINI TYCH SWIATOW, KTORE TWORZA JEDNA CALOSC.
CHCE POKAZAC KIPIBCE ZYCIE™.

JAN DOBKOWSKI

Prezentowany obraz Jana Dobkowskiego o przewrotnym tytule ,Ruch
niezalezny” wpisuje sie serie prac artysty, stanowigcych reminiscencje
stanu wojennego. W dzietach tych wraz z poczatkiem lat 80. artysta
wprowadzat dodatkowe akcenty kolorystyczne, elementy pejzazu,
przedmiotowosci oraz okreslong symbolike wspéttworzaca narracyj-

ne sceny. W okresie tym Dobkowski praktycznie nie wystawiat, a jego
obrazy byty zdejmowane przez cenzure. Z pokwitowania milicyjnego
wywiezienia prac z sal ekspozycyjnych w Galerii 72 w Chetmie w 1983
wynika opis jednej z takiej sytuacji: ,.(...) jako dowéd do sprawy odebra-
ne zostaty z muzeum trzy pozycje: obraz Jana Dobkowskiego ze znakami
Polski Walczacej, Solidarnosci oraz inne tresci antyparistwowe, obraz

ze znakiem w ksztatcie litery ‘V’ oraz z krzyzem, pod spodem dziewigé
zniczy” (Jagoda Barczyniska, Linia jako continuum dzieta i zycia, [w:]

Jan Dobkowski. Malarstwo, rysunek, katalog wystawy, Galeria 72, Chetm
2012, s. 4). W przypadku omawianego obrazu najwtasciwszym jego lokum
byta kolekcja prywatna, a komentarz polityczny ukazany poprzez jezyk
metafizyczny pozwolit na unikniecie dziatari cenzury.

Praca ,Ruch niezalezny” przy wyzej wspomnianym nowym podejsciu
do formy, zachowuje w swej kompozycji state elementy twérczosci
Dobkowskiego, takie jak narracja o wrazliwosci, otwarciu na drugiego
cztowieka, o jego seksualnosci oraz bliskiej relacji z przyroda. Pewne
wspolne watki taczace ruch spoteczny hipiséw z korca lat 60. wsp6t-
graja w omawianym obrazie z 6wczesnymi mu czasami. Elementami
wspolnymi staje sie tu misja wobec przezwycigezania skazenia cywilizacji
i wyzwolenia cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Narzedziem w re-
alizacji tej misji jest w twérczosci Dobkowskiego wyzwolona biologiczna
energia, ktéra czyni cztowieka szczesliwym jako cze$é uniwersum. Jak
zauwazyt Janusz Zagrodzki: ,Kluczowym doswiadczeniem byt kryzys po-
lityczno-gospodarczy komunizmu w latach piec¢dziesiatych i postepu-

jaca patologia spoteczna Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Dobkowski
opowiedziat sie za nowa forma aktywnosci, radykalnym powrotem do
zasad naturalnej egzystenciji, stanowiacej Zrédto ludzkich odczué i unie-
sien. Wielokrotnie powtarzany przez niego postulat potrzeby nawiazania
organicznego zwiazku z przyroda prowadzit do odnalezienia drogi, ktéra
w zatozeniu mogtaby przeksztatcié sens istnienia, przeobrazajac caty
strukture kondycji cztowieka. (...) Postawe, jaka okreslit juz w czasie
rewolty lat szes¢dziesiatych, zachowat podczas chorobliwych przeobra-
zen systemowych w latach siedemdziesiatych i tragicznych wydarzen
stanu wojennego” (Janusz Zagrodzki, Kreacja istnienia w sztuce Jana
Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski, katalog wystawy, Galeria Opera,
Warszawa 2016, nib.).

Figuratywne przedstawienia w dzietach Dobkowskiego niosa w sobie
narracyjna sugestie potaczona z dekoracyjna ptaszczyzna utworzona

z wigzek falujacych linii. Autorzy licznych opracowari jego tworczosci
zwracajg szczegblna uwage na wystepujaca w kompozycjach zageszcze-
nie materii oraz meandryczne odcinki wyznaczajace poszczegdlne
ptaszczyzny obrazowania. Jednoczesnie charakterystyczna jest tu
bezkompromisowa postawa artysty w ukazywaniu zmystowosci, lekkos$ci
oraz organicznosci, ktéra czyni jego twérczos¢ szczegdlnie rozpozna-
walna. W obrazie ,,Ruch niezalezny” Dobkowski postuguje sie¢ barwnymi
liniami i ich wigzkami w celu wydobycia najwazniejszych elementéw
kompozycji. Stosuje przy tym réznorodne efekty, jak na przyktad pota-
czenie linii falujacych z przebiegajacymi migdzy soba réwnolegle w po-
ziomie. Artysta, pozostajac wierny tematyce z wczesnego okresu swojej
tworczosci, przedstawia odbiorcom erotyczng scene z kobieta, ktérej
ruch niezalezny” wyznaczajg waskie pasy koloru o zaréwno symbolicz-
nym charakterze, jak i rytmicznym, dekoracyjnym efekcie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 80, 1976

akryl, relief/metal, ptyta pilsniowa, 44 x 44 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 801 1976 | H. Stazewski | oraz dedykowany: 'p. Radkowi | H. Stazewski"

na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Foksal w Warszawie oraz dwie nalepki wystawowe z galerii Annely Juda Fine Art
w Londynie z opisami pracy

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

OPINIE:
pochodzenie i autentycznos$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Annely Juda Fine Art, Londyn
kolekcja Anny i Williama Frejow, 1996
Sotheby's, Kolonia, 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henryk Stazewski, Obrazy i Reliefy, Londyn, Annely Juda Fine Art, Londyn, 10.11-18.12.1982

,The Non-Objective World Revisited”, Annely Juda Fine Art, Londyn, 1.07-15.10.1988

LHenryk Stazewski. 350 km szybkiej jazdy samochodem”, Galeria Foksal, Warszawa, 10.06-15.10.1998




SN

~ABSTRAKCJA JEST WYNIKIEM WSZECHSTRONNEGO BADANIA. SZTUKA ABSTRAKCYJNA NIE
JEST CZYMS ODERWANYM 0D OTAGZAJAGEGO NAS SWIRTA ZEWNETRZNEGO; JEDNAKZE
PRZESTAJE BYG OPISOWA, A OPERUJE CZYSTYMI SRODKAMI PLASTYCZNYMI. JEST EXWI-
WALENTEM PLASTYGZNYM NATURY.
IM BARDZIEJ ELIMINUJEMY PIIZEI]MIIITI]WIISG TYM BARDZIEJ ZBLIZAMY SIE DO CZYSTEJ
PLASTYKI. PRZEZ ABSTRAKCYJNOSG NIE IZMIENIA SIE NOWR PLASTYKA W SZTUKE DEKO-
RACYJNA, GDYZ CELEM JEJ JEST OBRAZ, KTORY PODLEGA WEASNYM, SCISLE UKIIESLII
NYM PRAWOM. NOWY DUGH UJAWNIR GORAZ INNE PRRWR, RZADZAGE WSZECHSWIRTEM,
STWARZA NOWR REALNOSG.
POKAZANIE ISTOTY RZEGZY, GZYLI T, CO ZAMIERZA NATURALIZM, JEST NIEOSIAGALNE.
JEDYNYM CELEM NOWEJ PLASTYKI ABSTRAKCYJNEJ JEST WYRAZANIE PRAW, KIERUJA-
CYGH RZEGZAMI | BYTEM. TAKA PLASTYKA JEST REALNA | NIE JEST POZBAWIONA PIERWI-
ASTKA LUDZKIEGO. o
NOWA PLASTYKA, STARAJAGA SIE UCHWYCIC WEASCIWY SENS RZECZY, WYKRYWR CORAZ
NOWE PRAWA WZROKOWE: DEFORMOWANIE PRZEDMIOTU PRZEZ WDZIERRJACE SIE 0TO-
GZENIE (DYNAMIZM KUBISTYGZNY). PLASTYKR BEZPRZEDMIOTOWA BRRDZIEJ PODPORZAD-
KOWUJE SIE PRAWOM OBRAZU: PLASKOSG | PROSTOKATNY KSZTAET PEOTNA WPLYWAJA
NA FORMY UMIESZGZONE NA NIM. WROGIEM GZYSTEGO WYRAZU PLASTYCZNEGO SA
MOZLIWOSCI INDYWIDUALNE. .
INDYWIDUALIZM NARUSZA ROWNOWAGE POMIEDZY CZEOWIEKIEM A WSZECHSWIRTEM,
T0 ZNAGZY POMIEDZY TYM, GO NAZYWAMY WEWNETRZNYM | ZEWNETRZNYM™.

TEKST HENRYKA STAZEWSKIEGO, O SZTUCE ABSTRAKCYJNEJ, OPUBLIKOWANY W CZASOPISMIE ,,BLOK” 1924, NR 8-9,
[W:1 HENRYK STAZEWSKI, EKONOMIA MYSLENIA | POSTRZEGANIA, [RED.] MALGORZATA JURKIEWICZ, MARYLA SITKOWSKA,
WIESELAW BOROWSKI, FUNDACJA GALERII FOKSAL, WARSZAWA 2005.

N
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 29, 1968

akryl, relief/drewno, ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 29 | 1968 | H. Stazewski'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
81400 - 116 300 EUR

OPINIE:
pochodzenie i autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




,BARWY NA KWADRATACH ROZMIESZCZONE S W GRADACJACH
POZIOMYCH | PIONOWYCH, A ZESTAWIENIR KOLOROW - WEDEUG
MIRRY LICZBOWEJ. OBLICZENIA STOSUNKOW KOLOROW OTRZYMU-
JE SIE NA KRAZKU KOLOROW SPEKTRALNYCH, ROZMIESZCZONYCH
WEDLUG OKRESLONEJ DEUGOSCI FAL. MOZNA Z NIEGO WYBRAG
ALBO KOLORY ZASADNICZE 0 NAJWIEKSZEJ ROZNICY DEUGOSCI
FAL, ALBO KOLORY ZBLIZONE 0 MALEJ ROZNICY. MATEMATYCZNA
SCISt0SC W DOBORZE KOLOROW OSIAGAM PRZEZ INTUICJE.

W NASZYM OKU JEST MIARR, KTORA DAJE NIEZRWODNE OPARCIE
DLA INTUICJI. DZIEKI INTUICJI TWORCZOSE ARTYSTYCZNA
NIE JEST ILUSTRACJA PRAW JUZ ODKRYTYCH”.

WYWIAD WIESEAWA BOROWSKIEGO Z HENRYKIEM STAZEWSKIM, KATALOG WYSTAWY W GALERII FOKSAL, WARSZAWA 1969

Henryk Stazewski uznawany jest za klasyka abstrakcji geometrycznej

w Polsce. Juz za zycia byt doceniany zaréwno za swoja twérczosé
artystyczna, jak i dziatalnos¢ intelektualna, stajac sie autorytetem w obu
dziedzinach. Artysta utrzymywat kontakty z miedzynarodowym $rodo-
wiskiem artystycznym oraz wspoéttworzyt najwazniejsze awangardowe
ugrupowania w Polsce i za granica: grupe kubistéw, suprematystéw

i konstruktywistéw ,,Blok” oraz ,,Praesens”. W 1929 odnowit stare kon-
takty i zostat cztonkiem grupy ,,Cercle et Carré”, do ktérej nalezat m.in.
Kandinsky, Modrian i Seuphor. W latach 30. stat si¢ cztonkiem miedzy-
narodowej grupy ,, Abstraction-Création” oraz wspétpracowat z grupa
a.r.”. Stazewski zajmowat sie¢ rowniez publicystyka i byt wsp6tredakto-
rem pism wydawanych przez te ugrupowania oraz ,,L’Art Contempora-
ine”, ,,L'Art Concret”, ,,Europa”, ,Pion”, ,Nike”, ,Wiadomosci Literac-
kie”, ,Grafika” oraz ,Kuznica”. W 1927 zorganizowat w Hotelu Polonia

w Warszawie pierwszg zagraniczng wystawe Kazimierza Malewicza. Po
wojnie artysta zwiazat sie sSrodowiskiem Galerii Krzywe Koto, a takze

z mtodymi artystami i krytykami, z ktérymi w 1966 zatozyt Galerie Foksal.

Stazewski posiadat szerokie zainteresowania artystyczne: zajmowat sie
malarstwem, grafika, scenografia, projektowaniem wnetrz i teorig sztuki.
Najbardziej znany pozostat jednak dzieki pracom tworzonym w nur-

cie konstruktywizmu i abstrakcji geometrycznej. Twérce od poczatku
interesowaty formy najprostsze, jednak zanim stat si¢ powszechnie
uznanym patronem polskiej awangardy, podejmowat si¢ dziatalnosci na
polu sztuki przedstawiajacej. Po 1956, juz jako dojrzaty artysta, zaczat
zajmowac sie wytacznie abstrakcja, $cisle powiazana z logika i analiza
matematyczna. W latach 60. Henryk Stazewski zaczat zgtebia¢ problem
barwy. W swojej pracy twérczej badat stosunki koloréw oraz upodabniat
reliefy do tablic uzywanych w optyce i kolorymetrii. Wykorzystywat,

tak jak we wczesniejszych pracach, formy kwadratu, uznajac je za
najbardziej neutralne. Formy uktadat w rzedach oddalonych od siebie

w jednakowych odstepach. Pod koniec dekady analizy i badania artysty
zaowocowaty eliminacja kontrastéw kolorystycznych, ktére zastapity
stopniowe przejscia i gradacja koloréw. Swoja metode dziatania opisy-

wat: ,Barwy na kwadratach rozmieszczone sa w gradacjach poziomych

i pionowych, a zestawienia koloréw - wedtug miary liczbowej. Oblicze-
nia stosunkéw koloréw otrzymuje sie na krazku koloréw spektralnych,
rozmieszczonych wedtug okreslonej dtugosci fal. Mozna z niego wybrac¢
albo kolory zasadnicze o najwiekszej roznicy dtugosci fal, albo kolory
zblizone o matej réznicy. Matematyczna scistos¢ w doborze koloréw
osiggam przez intuicje. W naszym oku jest miara, ktéra daje niezawodne
oparcie dla intuicji. Dzieki intuicji twérczosc¢ artystyczna nie jest ilustra-
cja praw juz odkrytych” (wywiad Wiestawa Borowskiego z Henrykiem
Stazewskim, katalog wystawy w galerii Foksal, Warszawa 1969). Powo-
dem wprowadzenia stopniowych przej$é kolorystycznych byto dazenie
artysty do osiagniecia efektu porzadku i spokoju. Wedtug Stazewskiego
kontrastowe barwy powodowaty podraznienie siatkéwki przez wysitek,
jaki podejmowato oko ogladajacego, przeskakujac z jednego koloru na
drugi.

Prezentowany w niniejszym katalogu ,,Relief nr 29” z 1968 jest przykta-
dem takiej wtasnie dziatalnosci badawczej Stazewskiego w dziedzinie
koloru. Praca charakteryzuje sie bardzo waska gama kolorystyczng oraz
odejsciem od czysto geometrycznego budowania przestrzeni. W pra-
cach z lat 70. w twérczosci artysty zaczynaja sie pojawia¢ zaskakujace
rozwigzania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec takze
subtelne $lady ekspresji malarskiej. Dzigki tego typu rozwigzaniom twér-
czos¢ Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona: nie postepuje juz
kolejno poszczegdélnymi seriami, cechuje ja coraz wieksza réznorodnosé
rozwigzan podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy pracownia
artysty zapetnia sie tez coraz wiekszg liczba prac. Janina tadnowska
pisata o serii: ,Obraz mozliwy ustepuje miejsca formie obiektywnej,
serialnej, mechanicznej, wolnej od indywidualnego gestu, multiplikowa-
nej, pozbawionej napiecia kierunkowego, dynamiki. Jest to forma bez
granic, lecz ujeta w surowy system, préba uczynienia systemu artystycz-
nego z metafizycznej idei kwadratu” (Janina tadnowska, Sztuka wolnego
tadu, [w:] Henryk Stazewski 1899-1988. W setna rocznice urodzin, [red.]
Janina tadnowska, Zenobia Karnicka, Jadwiga Janik, £6dz 1994, s. 24).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 78, 1979

akryl, relief/aluminium, drewno, ptyta pilsniowa, 30 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 78 | 1979 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepka z aukcji ZPAP na rzecz NSZZ "Solidarnos¢", 1979

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 000 EUR

OPINIE:
pochodzenie i autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Aukcja ZPAP na rzecz NSZZ ,Solidarno$c”, 1979
kolekcja prywatna, Niemcy

.Nowe serie malarskie i rysunki z lat 70. i 80. byty préba uchwycenia nieporzadku w upo-
rzgdkowanym uktadzie, a moze precyzyjniej: probg przezwyciezenia reguty kompozycyjnej
w samej kompozycji. Wspotgrata w tych pracach konceptualizacja procesu twérczego

z sensualizacja jego efektow artystycznych. Barwne gradacje, a nastepnie kontrasty, gry na-
stepujacych po sobie szarosci, a takze opozycje czerni i bieli, rytmy ascetycznych linii obok
nawarstwiajgcych sie ptaszczyzn, byty w twérczosci Stazewskiego ustawicznym wytamaniem
sie z zasady, ktéra préobowata je sobie podporzadkowad”.

Andrzej Turowicz




Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw byt zbiorowym sygnatariuszem
Komitetu Porozumiewawczego Stowarzyszeri Twérczych i Naukowych,
ktéry powstat 16 wrzesnia 1980. Jednym z wydarzeri zorganizowanych

w ramach zadeklarowanego wsparcia materialnego byta aukcja dziet
sztuki na rzecz NSZZ ,,Solidarnos¢”, przeprowadzona w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w listopadzie 1980. W$rod obiektow licytacji znalazt
sie takze prezentowany ,Relief nr 78” Henryka Stazewskiego.

Artysta w péZnym okresie swojej twérczosci, przypadajacym na przetom
lat 70. i 80., kontynuowat poszukiwania w nurcie abstrakcji ggome-
trycznej. W pracach zréznicowanych pod wzgledem formalnym mozna
zaobserwowac konsekwentnie realizowany program artystyczny. Twér-
ca, zmierzajac do ograniczenia jezyka plastycznego, dazyt do uzyskania
konkretnego rozwiazania - powtarzalnosci jednej formy w réznych ukta-
dach w celu zobrazowania problemu stosunkéw, proporcji i konstruk-
cji. Szczegdlny wyraz jego poszukiwan artystycznych mozna odnalezé

w zestawie prac, w ktérych przez jednolite tto kompozycji przebiegaja
pasy skontrastowanych barw, co réwniez obrazuje prezentowany , Relief
nr 78”. Wraz z badaniem natury kolorystycznych zaleznosci Stazewski
porzadkowat je w wigzki promieni lub smug teczy. Szczegdlnie fascynu-
jaca jest tu sita i jaskrawo$¢ odcieni wydobytych z natury, tworzacych
oryginalne zestawienia. Zadziwiajaca lakonicznos¢ kreski jest jednocze-
$nie najprostszg sita, wyznaczajaca przestrzen nieskoriczonosci, na co
zwracata uwage Bozena Kowalska: ,,Wydaje si¢ jakby w tych ostatnich
latach wewnetrzna potrzebe artysty intelektualnego rygoru,
analitycznej dociekliwosci i dyscypliny formalnej spetniaty sktaniajace
widza do kontemplacji ascetyczne obrazy kreskowe i biate, w ktérych
wszystkie barwy widma skupiaja sie w jeden promier swietlny. Natomiast
cykle barwnych jego dziet stanowia odejscie od wszelkich sztywnych
programéw. (...) nie jest

to juz ten surowy rygor nadto ortodoksyjnej mtodosci” (Bozena
Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985, s. 37).

To wtasnie $miate poszukiwania formalne pozwalaty Stazewskiemu
skupia¢ si¢ na problemie przestrzeni, $wiatta, ruchu oraz koloru, ktéry
jednoczesnie determinowat swoim niezwykle twérczym, barwnym

i dtugim zyciem. Jego malarstwo otwarte na eksperyment nieustannie
zaskakiwato odbiorcéw.

Fenomen twdrczosci artysty mogt polegaé na jego twérczej postawie
wywodzacej sie z dwdch tradycji filozoficznych: racjonalizmu i abso-
lutyzmu. W duchu pierwszej z nich sztuka oparta na prawach geome-
tryczno-arytmetycznych pewna byta nieograniczonych mozliwosci
racjonalnego poznania $wiata. Inna sprawa, ze wraz z rozwojem estetyki
mozliwe stato sig zblizenie si¢ do absolutu. Wraz z uniwersalnym syste-
mem Stazewski byt wierny postawie konstruowania rzeczywistosci. Tym
samym razem z innymi artystami awangardy pragnat dotrze¢ do stwo-
rzenia nowej realnosci. W awangardowej wizji kazda warto$¢ liczyta sie
tylko w powiazaniu z catoscia. Jak pisat sam Stazewski: , Swiat znajdujacy
sie pod dachem kosmicznej jednosci bytby to wyzszy stan osiagnietej
syntezy rozpadu dialektycznego, istniejacego w nas od Adama, jako dwie
antytezy” (Henryk Stazewski, Walka ze spoteczeristwem jest nieuniknio-
nym fatum..., rekopis, 1980, nlb.). Artystyczna postawa oraz dziatalnos¢
intelektualna Stazewskiego zawsze pozostawaty pod silnym wptywem
$rodowiska migdzynarodowego. Warto tu wspomnie¢ o jego przyjazni

z Michelem Seuphorem i Theo van Doesburgiem, bliskich kontaktach

z Pietem Mondrianem oraz o Kazimierzu Malewiczu, ktérego goscit

u siebie w 1927. Imponujace kontakty Stazewskiego byty tym samym
przyczynkiem do wielu istotnych realizacji na polu sztuki oraz wydarzen
kulturalnych.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Sonar", 1978

akryl/ptétno, 127 x 203 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'JULIAN STANCZAK 78'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "SONAR" 78'

na krosnie malarskim nalepka Charles Foley Gallery oraz Martha Jackson Gallery z opisem pracy

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
93100 - 139 600 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marthy Jackson, Nowy Jork
Galeria Charlesa Foleya, Columbus, Ohio
kolekcja prywatna, USA

W mojej sztuce nie skupiam sie na ‘co to jest?’, lecz raczej na ‘co to z tobg robi?’.

Chce zostawi¢ moje obrazy otwarte na interpretacje. Mowie mojej zonie, ze gdybym miat
wiecej czasu, bytbym minimalista. Ale potem wyobrazam sobie, jak podaje pomarariczowy
kolor, zeby mdgt dumnie powiedzie¢ ‘Jestem Pomaranczowy!’. Nastepnie mysle, a co

z metamorfozg? Co z interaktywnym procesem, w ktérym obrazy ozywajg? Chodzi mi

o to, ze wiekszo$¢ ludzi, ktorzy twierdza, ze sg “kolorystami’, dobrze wykorzystuje wszystkie
dostepne kolory, ale nie potrafig sprawi¢, by te kolory tanczyty z tobg”.

Julian Staniczak: In the Moment, An Interview with Dave Hickey, 2008, ttum. Anna Szynkarczuk




,NOLORU NIE MOZNA TAK EATWO ZMIERZYC. JEGO ENERGIE SA ROZ-
PROSZONE W PAMIEGI. ZNAMY KOLOR POPRZEZ NASZA REAKCJE NA
NIEGO. STAJE SIE ON DOSWIADGZENIEM™.

JULIAN STANCZAK

,Sonar” to obraz Juliana Stariczaka, ktéry powstat w 1978 roku, czyli w de-
kadzie najwiekszej popularnosci nurtu op-art - sztuki, ktéra na poziomie
ekspresji odnosita sie do zjawisk w sposob naukowy (czyli ,obiektywny”),
przez co stata si¢ niemalze naczelnym jezykiem wizualnym modernizmu.
Byto to w okresie, w ktérym artysta byt u szczytu swojej kariery, poczatek
ktorej czesto wyznacza rok 1967. To wrasnie wtedy jego wystawe w Ohio
zobaczyta nowojorska marszandka Martha Jackson. Zupetnie odmienne od
abstrakcyjnego ekspresjonizmu, modnego w tamtym czasie, a w Europie
nazywanego taszyzmem, precyzyjnie wykonane i gtadkie obrazy Stariczaka

bardzo sie wyrdzniaty i stanowity prawdziwy ,powiew $wiezosci”. Zafascy-
nowana Jackson jeszcze w tym samym roku zorganizowata Stariczakowi
wystawe w swojej galerii w Nowym Jorku i nadata jej nazwe , The Optical
Paintings”. Obrazy oparte na rytmie poziomych i pionowych paséw, ktére
mtody malarz z Polski aranzowat w wibrujace uktady, przyniosty mu stawe,
przez co stat si¢ czescig jednego z najwazniejszych zjawisk w historii
XX-wiecznej sztuki - malarstwa optycznego.

Paradoksalnie, Stariczak nigdy nie utozsamiat sie z op-artem. Méwit:

,NIE UNAZAM SIE ZA ‘0JCA OP-RRTU’, NIENAWIDZILEM TYTULU
MOJEJ PIERWSZEJ SOLOWEJ WYSTAWY™.

JULIAN STANCZAK

Jego dzieta abstrakcyjne nie miaty tudzi¢ oka, lecz stanowi¢ emocjonalny
zapis codziennych wrazen zmystowych. Artysta za pomocg prostych form
geometrycznych - kwadratéw, prostokatéw i két - przekazywat odbiorcom
ztozony $wiat swoich wiasnych przezy¢. Ich petne zrozumienie jest mozliwe
dzieki spokojnemu, kontemplacyjnemu obcowaniu z obrazem. Sztuka ta ma
narracyjny charakter: zacheca widzéw do kontaktu z wewnetrznym $wiatem
przezy¢ twoérey i odczytywaniem jego historii w linearny sposéb.

Gtéwna inspiracja autora obrazu ,Sonar” stato sie wnikliwe studiowanie
natury i relacji kolorystycznych wystepujacych w obserwowanej rzeczywi-
stosci. Widac tu réwniez inspiracje dzwiekiem - spéjnos¢ poszczegdlinych

elementéw kompozyciji, ich ztozono$¢ i wspoétbrzmienie nawigzujg do
stabilnej linii melodycznej w utworze muzycznym. Artysta mowit o swojej
sztuce: ,Przede wszystkim interesuje sig kolorem - energig réznych
dtugosci fal swietlnych i ich przeciwieristwem. Podstawowym zadaniem
koloru jest zrodzenie $wiatta. Ale $wiatto nieustannie si¢ zmienia: jest
nieuchwytne. [W swojej pracyl wykorzystuje energie tego przeptywu, gdyz
oferuje mi on plastyczno$¢ akcji na powierzchni ptétna... Kolor jest abstrak-
cyjnym, uniwersalnym - ale tez osobistym i prywatnym do$wiadczeniem.
Przede wszystkim oddziatuje na nasze emocje, nie za$ logike, tak jak rzeczy
namacalne”.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Novae - Kat", 1959-1973

olej/ptétno, 2563 x 128 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "NOVAE - KAT" | 255 x 128 | 1959 (HK) | Vasarely'
na odwrociu nalepka wystawowa z Galerie Veranneman w Brukseli

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
186 100 - 232 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Christie's, 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Bruksela, 1973




,Novae - Kat”, czyli datowana na lata 1959-73 kompozycja Victora
Vasarely’ego, ma cechy stylistyczne, ktére umiejscawiajg jg w dojrzatym
okresie tworczosci tego artysty, nazywanym ,vonal”. Okres ten cechowat
sie linearyzmem oraz obecno$cig charakterystycznej struktury w postaci
siatki. Artysta tworzyt wowczas obrazy majace rysunkowy, linearny szkielet.
Jest to dobrze widoczne na prezentowanym obrazie, ktérego kompozycja
sktada sie z czarno-biatych kwadratéw. Podstawowym narzedziem wyrazu
artystycznego w przypadku tego obrazu jest kontrast czerni i bieli oraz
zmiana stosunku wielkosci i potozenia kwadratéw, co razem sktada sie na
efekt iluzji ruchu i pulsowania. Okres ,vonal” byt powrotem zainteresowania
liniowymi strukturami ze strony Vasarely’ego. Wczes$niej artysta interesowat
sie takimi formami, jednak w monochromatycznym, czarno-biatym wydaniu
powstaty wowczas jego stynne ,Zebry” z lat 30. XX wieku.

Charakterystyczng cecha ,Novae - Kat”, ktora jest obecna w niemalze
catej tworczosci Victora Vasarely'ego, to asymetria rozumiana jako symetria
przeciwienstw (,pozytywny - negatywny”, ,wypukty - wklesty”, ,jasny -
ciemny”, ,ciepty - zimny” w odniesieniu do barw dopetniajgcych).

Z punktu widzenia filozoficzno-logicznego oraz biorgc pod uwage teorie

percepcji, w ten wtasnie sposéb wyrazana jest dwoisto$¢ oparta na

systemie binarnym 0-1. Do korica lat 60., to wtasnie czarno-biate kompo-
zycje Vasarely’ego stanowig wyraz owej symetrii przeciwienstw i tak jest
w postaci obrazu z naszego katalogu.

Op-art jako pierwszy ruch w historii sztuki systematycznie badat i wyko-
rzystywat teorig percepcji. Wczesniejsze, intuicyjne proby zastosowania
zasady modutowosci, warstw i iluzji optycznej nie zdobyty takiej popularno-
$ci. Victor Vasarely byt gtéwnym propagatorem op-artu, a niemal wszystkie
techniki i metody tego nurtu majg swoje korzenie w jego twoérczosci.
Vasarely opierat swoje teorie na eksperymentach plastycznych, analizujac
relacje migedzy forma a kolorem. Jego wczesne dzieta to gtéwnie badania
zwigzkéw miedzy pojedynczymi motywami a catym obrazem, ktdry jest
czyms$ wigcej niz suma jego czesci. Na poczatku ograniczat sie do palety
mocnych kontrastéw, takich jak biel i czern, oraz konkretnych figur. Wy-
korzystujac te palete, zwielokrotniat jedna figure, aby poprzez réznorodne
konfiguracje stworzy¢ iluzyjna, wibrujaca strukture. Vasarely szczegdlnie
interesowat sie tym, jak oko rejestruje ruch w dziele sztuki i jak tworzy
nieokreslone formy, decydujac, co jest figura, a co ttem. Te poszukiwania
pojawiaja sie w jego wczesnych pracach, ktére zawieraty jeszcze elementy
figuratywne.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"01.11.09.", 2009

akryl, relief/sklejka, ptyta, 99 x 98 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '01.11.09. | A. NOWACKI 2009'

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10 500 - 16 300 EUR
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Seria 12 prac "Order vertical game 4 x 4", 1981

akryl, otéwek/deska, 87,6 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)

kazda z czesci pracy sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 1981'

prace oprawione wtérnie w rame

kazda z dwunastu czesci opisana na odwrociu wraz z numerem porzadkowym 1-12: 'order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 1981'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 200 - 81400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Museum Modern Art, Hiinfe
DLGalerie New Space, Fulda

.Koncepcja tworcza Winiarskiego - dojrzata, nowatorska, burzgca zastane reguty i kryteria
w sztuce, oparta na niezawodnym i sprawdzalnym fundamencie matematyki - doskonale
spetniata postulaty epoki. A rownoczednie wyprzedzata swdj czas, zawierata bowiem istotne
pierwiastki konceptualizmu. Dla Winiarskiego to, co wielokrotnie podkreslat, wazny byt nie
rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych czynnosci aleatorycznych,

ale sam proces owych dziatan (...)".

Bozena Kowalska
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.1 GZERH

Biel i czern to ulubiony motyw wizualny Ryszarda Winiar-
skiego. Monochromatyczne barwy w potaczeniu z unika-
towym procesem twoérczym, opierajagcym sie na analizie
statystycznej, pozwolity mu stworzyé niepowtarzalny jezyk
wypowiedzi artystycznej. Inspiracjg dla matematycz-

nej sztuki Winiarskiego byta cybernetyka, ktérg mozna
uogalni¢ jako nauke o systemach oraz gromadzeniu,
konstruowaniu i zarzadzaniu informacjami. Artysta miat
okazje zgtebi¢ zasady tej dziedziny podczas seminarium
prowadzonego przez krytyka i historyka sztuki Mieczystawa
Porebskiego na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Warto zauwazyé, iz Winiarski byt nie tylko absolwentem
ASP w Warszawie, lecz takze stotecznej politechniki. Jego
predyspozycje oraz zamitowanie do liczb sprawity, ze

z tatwoscig wypracowat jezyk oparty na algorytmach czy
rachunku prawdopodobieristwa. Winiarski zdecydowat sie
myslec¢ o sztuce w kategoriach odpowiednio zakodowa-
nej informacji, ktéra zawiera w sobie pewnego rodzaju
komunikat. Docelowa tres¢ stanowita efekt wielu ekspe-
rymentow statystycznych. Bazg dla artysty byta matryca
w postaci siatki stworzonej z kwadratéw. Odpowiednie
pola pokrywane byty czernig lub biela, zaleznie od analizy
oraz interpretacji rzutu kostka lub moneta. Przyktado-
wo zamalowanie jednego pola wewnatrz siatki czernig
mogto oznaczac¢ ,reszke” w rzucie moneta, gdy ,orzet”
zaznaczany byt poprzez pozostawienie pola niezamalowa-
nego. Jest to wytacznie przyktad najprostszego dziatania,
ktére u Winiarskiego przybierato znacznie bardziej ztozone
formy. Wyniki eksperymentéw lub gotowe dane zaczerp-
niete z tablic statystycznych artysta ,kodowat” poprzez
odpowiednie obliczenia, w ktérych bedace punktem
wyjscia dane (np. wspomniany wynik rzutu kostka) stawaty
sig zmiennymi, a te kolejno nalezato poddac algorytmicz-
nej ,obrébce”. Tym samym obrazy artysty staja sie re-
prezentacjami wydarzen (ujetych jezykiem statystyki), a te
wizualnie mogag mie¢ niewiele wspdinego z ostatecznym
wynikiem artystycznego dziatania, ktérego efekt widzimy
w czerni i bieli.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Game 9 x 9", 1979

akryl, otdwek/ptétno, 81x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'game 9 x 9 winiarski 1979"

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 300 - 41900 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Wazny byt zamyst. Wazny byt proces. Najpierw, jeszcze przed zamystem, system.
System - zamyst — proces. Jedli program opisujacy ten proces, czy wywotujacy go,
byt w porzadku, to i obiekt jest w porzadku. | ten nastepny, ktéry wyniknie z tego
samego programu, bedzie w porzadku takze”.

Ryszard Winiarski
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"6/88",1988

akryl, relief/ptyta pilsniowa, tektura, 95 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1988 | 6/88 95 x 115

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11700 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakéw
DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Umiar i namietnosg. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskiego, red. Rafat Solewski, Krakéw 2019, poz. 119, s. nib. (il.)

,Reliefy Orbitowskiego nie sg ponadczasowe - przez co nalezy rozumiec, ze sg od czasu
uzaleznione, podobnie jak ich funkcjonowanie definiowane jest przez kontekst”.
Michat Zawada
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Bez tytutu
akryl, relief/ptyta, 51,6 x 40,5 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Dramaturgie linii tworzy (...) tylko $wiatto, a raczej - jego brak. To cienie rysujag w ramach
kompozycji konkretne uktady. Dialektyka $wiatta i cienia, oparta niemal na zero-
jedynkowym systemie, przesyta nam wiec sprowadzong do minimum informacje wizualna.
To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jatowej powierzchni podobrazia tworzy
hermetyczne uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swojg wtasng mate-
rialno$¢ - wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne
obiekty emanuja je ze szczegding moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy je
odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razic”.

Michat Zawada




ROGE
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Sztuka Janusza Orbitowskiego wyrasta z doswiadczen pierwszej polskiej awangardy.
Orbitowski ksztatcit sie na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, pod okiem Adama
Marczyniskiego, jednego z najoryginalniejszych twércéw Srodowiska krakowskiego,
ktorego sztuke determinowaty zagadnienia formy i koloru. W czasach nauki Orbitow-
skiego na Akademii powazano przede wszystkim dziedzictwo kapistéw, lecz to sztuka
w nurcie abstrakcji ggometrycznej i konstruktywizmu idealnie trafita w upodobania
mtodego artysty. U schytku lat 60. XX wieku, gdy koriczyt studia, abstrakcja stanowita
dla polskich mtodych artystow pole do poszukiwania nowych form wyrazu. Marczyriski
stat sie dla niego autorytetem, mentorem oraz pokrewng dusza. Nie nasladowat jed-
nak $lepo swojego mistrza. Podobienstwa w sztuce tych dwdch artystéw uwidoczniajg
sie w wykorzystywaniu listewek oraz w podejsciu do zagadnien, takich jak struktura,
porzadek i rytm. Opuszczajgc uczelnig, Orbitowski byt juz Swiadomym swoich celéw

i zatozeniem artysta, konsekwentnie stawiajacym zagadnienia przestrzeni, $wiatta

i ruchu w centrum swoich zainteresowan.

Od poczatku wierny formule abstrakcji ggometrycznej rozwijat koncepcje obrazéw-
-relieféw, ktéra z czasem zradykalizowat, eliminujgc z nich kolor na rzecz kompozycji
o walorach wytacznie przestrzennych. Maty kwadrat czy prostokat jako modut budo-
wania kompozycji stat sie charakterystyczng cechg w tworczodci tego artysty. Z czy-
stosc¢ i precyzja artysta wypetniat powierzchnie obrazu kwadratami badz wydtuzonymi
prostokatami. Lata 70., 80. i 90. XX wieku to czas, kiedy kolor w pracach Orbitowskie-
go byt jeszcze obecny. Oparte na diagonalnych liniach kompozycje ztozone z mozaiki
barwnych prostokatéw cechuje powtarzalno$¢ i rytmika. Dynamiczne uktady wyraznie
sktaniajg sie ku asymetrii. Obrazy te moga by¢ odczytywane jako egzemplifikacja
ruchu, jego powidoki rozproszone w barwna mozaike niczym w szktach kalejdoskopu.
W pracy z 1988 mozna zauwazy¢ kartonowe, prostokatne ptytki wydobywajace sie

z tfa o tej samej barwie szarosci. Ulokowane sg w prawym gérnym i lewym dolnym
rogu. Pomiedzy nimi biegna utozone w dwdch réwnolegtych, diagonalnych rzedach
barwne prostokaty. Dominanta kolorystyczna znajduje sie w centrum kompozycji,
posréd dwdch paséw wznoszacych sie od lewej dolnej krawedzi ku prawej gornej.
Jaskrawo btekitna barwa rozjasnia sie, stopniowo zblizajac sig ku brzegom pola obra-
zowego i uzyskuje wrazenie przezroczystosci.

Pierwsze biate reliefy pojawity sie w tworczodci artysty w potowie lat 70. XX wieku,

a po 2000 artysta zdecydowat sie nie siegac juz po inne barwy. Preferowana przez
Orbitowskiego biel byta wynikiem redukowania z czasem obecnosci innych barw

w kompozycjach oraz daznosci do osiagniecia ascezy. Prezentowana w katalogu praca
Janusza Orbitowskiego to achromatyczna kompozycja geometryczna. Powierzch-

nie pola obrazowego organizujg niewielkie prostokatne ptytki utozone wertykalnie.
Kompozycja jest zintegrowana z cienkim obramowaniem w tym samym odcieniu bieli.
Geometryczne elementy réznig sie wielko$cia oraz stopniem zagtebienia w kompozy-
cji. Gra $wiatta padajgcego na rytmiczny uktad nachodzacych na siebie prostokatéw
tudzi oko widza, sprawiajac trudno$¢ w odroéznieniu, co jest faktycznym elementem
kompozyciji, a co tylko rzucanym przez niego cieniem Michat Zawada we wstepie do
katalogu wystawy ,Janusz Orbitowski. Biate plamy” w Galerii Malarstwa ASP w Kra-
kowie w 2011 pisat: ,Struktura obrazu zmusza do nawigzania dialogu. Do rozerwania
poczatkowej aporii. Domaga sie dynamicznego ogladu. Wymaga ruchu, tworzy sie

w procesie, nie istnieje jako na zawsze ustalone zjawisko plastyczne. Najmniejsze
przesuniecie widza okresla jg na nowo, przenoszac akcenty, wibrujac gesta strukturg
lub delikatnymi niuansami waloru. Jej reprodukowanie wydaje si¢ niemozliwe - czego
dowodzg liczne préby, zwtaszcza w starych, czarnobiatych folderach reprodukujacych
prace do efektownych kontrastowych zderzer jednolitych plam $wiatta i cienia”
(Michat Zawada, [w:] Janusz Orbitowski. Biate plamy, Galeria malarstwa ASP

w Krakowie, 11.11.2011 - 09.12.2011, Krakéw 2011, s. nlb.).
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

Abstrakcja geometryczna, 1968
olej/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. Krygier 68'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

| m EmERirE .-




g N N W\ N NSVNYYVV YV P P P>
S N W N NNy Ty .

S Y N N NNNYryvy oy

*-‘“‘L‘ N B A0 RN RN - I o TR
R e ... .. NN, .. W b, R W 5 A N SN N R @R e
. B B & 40 A

Stefan Krygier jest uznawany za jednego z wazniejszych uczniéw oraz
kontynuatoréw mysli Wtadystawa Strzemiriskiego. Poprzez jego twdrczosé
uwidacznia sie che¢ pozostawania w dialogu z mistrzem. Podobnie jak pro-
fesor, uwazat, ze artysta powinien konfrontowac¢ swoje dziatania z historig
sztuki, w miare mozliwosci takze odgrywac role krytyka i teoretyka sztuki.
Autor cate zycie pozostawat zwigzany z todzig, ktéra w 2. potowie XX wieku
byta waznym osrodkiem artystycznym.

Prezentowana kompozycja abstrakcyjna powstata w 1968. W tym okresie
artysta chetnie wykorzystywat koncepcije i teorie wywodzace sie z geome-
trii, jednak precyzyjny jezyk matematyki poddawat modyfikacjom i wzboga-
cat o mozliwosci, jakie niesie barwa. Kompozycja zasadzajgca sie na modelu
kraty oraz iluzji gtebi jest zawieszona w abstrakcyjnej przestrzeni. Artysta
operuje gtéwnie barwami monochromatycznymi, ktére jednak zestawia

z polami czystych, kontrastowych koloréw, takich jak btekitny, zotty oraz
czerwony.

Krygier ukoriczyt Paristwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych, zdobyt
takze dyplom architekta na Politechnice Warszawskiej. W jego twérczo-
$ci widoczne jest echo wykonanych projektéw architektonicznych oraz
urbanistycznych. Artysta przyczynit sie do rozwoju grupy St-53, ktérej juz
sama nazwa wskazywata na program opierajacy sie na mysli Strzemiriskiego
i jego teorii unizmu. W swoich poszukiwaniach wtasnego jezyka zwracat sig
ku dokonaniom przesztych pokoler, jednak w tym historycznym dorobku
najbardziej interesowat go model percepcji sztuki przynalezny konkretnym

okresom. Chetnie siggat po dorobek tak odlegtych kultur, wazng inspiracjg
pozostawata wizyta w Dolinie Kréléw w Luksorze: ,Pobyt w Egipcie, wejscie
pomiedzy ‘sfery swiatta i mroku” chyba uswiadomity Krygierowi, ze to do-
$wiadczenie wymusza rozwazanie przestrzeni, wychodzace poza koncepcje
Strzeminskiego, ze moze oko nie jest instancjg ostateczng” (Maria Hussa-
kowska, Stefan Krygier, katalog wystawy w Atlasie Sztuki, £6dz 2011, s. 3).



23t

ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Iso Rung No. 7", 1965

akryl/ptyta piléniowa, 61 x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'EDWIN MIECZKOWSKI | "ISO RUNG NO. 7" | 24 X 24 INCHES | 1965'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dz




Ed Mieczkowski stworzyt ,,Iso Rung No. 7” w wieku 36 lat, osiem lat po ukoriczeniu
studiéw w Cleveland Institute of Art, z ktérym zwiazat sie nastepnie w roli wy-
ktadowcy akademickiego do 1998. Byt uznawany za jednego z lideréw malarstwa
technika , hard-edge”, intensywnie podejmowanego u szczytu rozwoju abstrakcji
geometrycznej w latach 50. i 60. w Stanach Zjednoczonych oraz w Europie. Jego
postawa twércza byta $cisle zwigzana z wnikliwym studiowaniem mozliwosci
percepcyjnych ludzkiego oka i umystu. Oponowat réwnolegle rozwijajacemu

sie w Ameryce ekspresjonizmowi abstrakcyjnemu, ktéry krytykowat za nad-
mierng fiksacje na ego oraz przelewanie na ptétno osobistych odczu¢ i wrazen.
Miecznikowski byt wspo6tzatozycielem grupy Anonima, w ktérej razem z Francisem
Hewittem i Ernstem Benkertem od 1960 rozwijat swoje artystyczne zatozenia. Trzej
mtodzi mezczyzni spotkali sie Carneige Institute of Technology i Oberlin College,
a potaczyt ich poglad, ze najlepszym narzedziem artysty jest linijka i kompas. Jak
czytamy w statusie grupy: ,Anonima oznacza anonimowos¢ dla swoich cztonkéw
w odniesieniu do $wiata. Anonimowos¢ nie jest koniecznie cnotg sama w sobie,
idealnym stanem do osiagniecia. Jest podstawa kazdej grupy, ktéra ceni rezultaty
wspotpracy bardziej niz indywidualne wyréznienie wspoétpracownikéw. Anoni-

ma ma jako cel w §wiecie niweczenie wszelkich préb dezorientacji, btednego
przedstawienia lub btednej interpretacji jej dziata. Anonima oznacza zatem nie
dla galerii komercyjnych, biennale, konkurséw, nagréd, komisji, rozgtosu w me-
diach masowych, krytykéw i architektéw. Stawka jest wolnos$¢ tworzenia dzieta,
wystawiania go, w dowolnej formie i kiedykolwiek wydaje sie to konieczne, lub po
prostu wstrzymania go, podazajac za rytmem artysty i rozwojem jego dzieta, a nie
rynkiem ktéregokolwiek z jego subtelniejszych rozszerzen” (Zrédto: https://ano-
nimagroup.org/, dostep: 30.08.2024). Jak pisat sam artysta ,Od samego poczatku
bylismy bardzo swiadomi bycia w opozycji do tego, co dziato sie¢ woéwczas w Swie-
cie sztuki, w szczegélnosci do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Odrzucilismy kult
indywidualnego i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawia¢, ze chcemy
poezji w naszym zyciu i porzadku w naszej pracy. Geometryczne formy byty
waznym aspektem w drodze do celu, do ktérego zmierzaliSmy. S one tatwo iden-
tyfikowalne i moga by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur, siatek i seryjnych
porzadkéw. Oferowaty nam klarowno$¢ formy. Wiec na samym poczatku zgodzili-
$my sie uzywac¢ w naszej pracy form geometrycznych i precyzyjnych krawedzi”.

Skrét ,1so”, uzyty w tytule obrazu, wywodzi si¢ od International Organization
for Standardization - Migdzynarodowej Organizacji Standaryzacji i nawiazuje do
zasad, ktére obowigzywaty w grupie Anonima.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu z cyklu "Metalepseis”, 1982

technika wtasna/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN SOSNOWSKI Z CYKLU "METALEPSEIS 100x100 [nieczytelnel'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 34 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Odkrywanie nowych praw, prawd i jezykdw w kazdym rejonie poszukujgcej i tworczej
mysli ludzkiej czy ludzkiej wrazliwosci byto i jest dla artysty miarg najwyzszych wartosci
cztowieczeristwa”.

Bozena Kowalska




Kajetan Sosnowski przypisywat szczegélnie istotna role naukom $cistym - Wiedziony niegasnaca ciekawoscig i dociekliwosciag, w swoich ekspery-
uznawat je wrecz za gtéwny obszar myéli ludzkiej. Zdawatoby sig, ze Swiat mentach Sosnowski przypomina nieco postawe innego radykalnego ma-
wizualnych zjawisk zawtadnat wyobraznig artysty w nie mniejszym stopniu, larza, Gustava Metzgera docierajgcego w swoim malarstwie do granic de-
niz wtada mysla naukowcow. Stad tez wigzat wielokro¢ z tg problematy- strukcji. W przeciwienstwie jednak do dziet anarchizujacego Londyniczyka,
ka cata swojg dziatalnosc¢ artystyczna. Niepokojace mysli autora, a takze dzieta Kajetana Sosnowskiego sg obiektami kontemplacji, ktérych prostota
niewyttumaczone do korica przez przyrodoznawcéw fenomeny zmian czy niemal surowos¢ srodkow sktada sie na szczegdlny wyraz magii, w ktérej
barwnych zachodzacych przy pewnych reakcjach fizyko-chemicznych, daty obok wyspekulowanej konstrukeji pozostawia artysta miejsce na przypadek
poczatek serii obrazéw chemicznych ,Metalepseis”. i eksperyment. Jak ujeta to Kowalska:

0D WCZESNYCH OBRAZOW KAJETANR, NA KTORYCH FARBA
ROZPROWADZANR BYEA DEONMI, BEZ UZYGIR PEDZLA, PO OSTATNI
CYKL ZSZYWANYGH PtOGIEN “KATALIPOMENA" - 0BOK TENDENCJI

KONSTRUKCYJNO-PORZADKUJACEJ, 0BOK DAZENIR DO ASCEZY
| OBIEKTYWIZRCGJI - ZAWSZE UJRAWNIAEA SIE W JEGO PRAGAGH
INTELEKTUALNA REFLEKSJA | EMANAGJA NIEPRZEKEADALNEJ
NA SLOWR SItY EZOTERYCZNEJ, BEZ KTOREJ NIE MA
PRAWDZIWEJ SZTUKI™.

BOZENA KOWALSKA, KAJETAN SOSNOWSKI, [W:] KATALOG WYSTAWY LAUREATOW NAGRODY KRYTYKI IM. CYPRIANA KAMILA NORWIDA Z LAT 1967-
1976, [RED.] WIESLAWA WIERZCHOWSKA, WARSZAWA 1977, S. NLB




25+

ANDRZEJ GIERAGA
1934

Bez tytutu V A, 2020

akryl/ptyta, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | BEZ TYTULU V A | AKRYL, PLYTA | 50 X 50 | 2020'
na odwrociu nalepka z Galerii Olimpus w todzi

estymacja:
17 000 - 22 000 PLN
4000 - 5200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Andrzej Gieraga, Chromaty i achromaty, Galeria Olimpus, £6dz, 15.10.2021-10.11.2021

W ostatnich latach Andrzej Gieraga zrezygnowat w czesci dziet malarskich z reliefowych
wypuktosci. W ich miejsce jako $lad geometrycznego myslenia wprowadzony zostat pion
czarnej kreski. Daje ona niekiedy ztudzenie krawedzi nieistniejgcego reliefu. Cata uwaga

i wysitek artysty skupity sie na kolorystycznych harmoniach. Zaczat malowac obrazy, co przy
jego pracowito$ci jest osiggalne, z warstw naktadanych po kilkanascie czy kilkadziesiat razy,
jak w laserunkach, by uzyska¢ doznanie tak subtelnego i wyrafinowanego koloru, ze jest jak
Swietliste promieniowanie, unoszace sig z ptaszczyzny obrazowej, niepochwytne i nie-
umiejscowione jak mgta. A przy tym wyciszone do szeptu, niosgce ukojenie, petne zadumy

i medytatywne”.

Bozena Kowalska
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu, lata 70. XX w.

olej/ptdétno, 80 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nie zadowolit sie doskonatym warsztatem zdobytym w pracowni Jana Cybisa.
Potrafit z tradycji uczyni¢ narzedzie malarstwa bardzo wtasnego i bardzo wspotczesnego.
W jego interpretacji formuta koloryzmu okazata sie zadziwiajgco szeroka, pojemna i sprawna”.

Zbigniew Herbert
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Tadeusz Dominik wpisat sie do kanonu historii sztuki niepowtarzalnym podejsciem do
natury i pejzazu. Wybitny uczen Jana Cybisa i wierny kontynuator tradycji kolory-
stycznej, poprzez nieprzejednang ciekawos$¢ poznawania tego, co nastapi w akcie
twérczym - gdy uzyje innego koloru, wykona nowy gest reka, oraz skupienie na
eksplorowaniu swojego wtasnego doswiadczenia artystycznego, ktére postrzegat jako
malowanie ekspresji samego siebie, wytworzyt niepowtarzalny styl i sposéb zapisy-
wania olejem na ptétnie natury obserwowanej i tej wyimaginowanej, malowat bowiem
réwniez miejsca, w ktérych nigdy nie byt.

Artystyczne wizje Tadeusza Dominika stanowig przektad nieskoriczonej réznorodnosci
i bogactwa natury na jak najprostszy i jak najbardziej bezposredni przekaz, bedacy
$wiadectwem bezwarunkowej afirmacji otaczajgcego go swiata. Dominik nigdy nie
dazyt do miana artysty abstrakcyjnego, poniewaz otaczajgca go rzeczywisto$¢ nie-
ustannie przenikata do jego przestrzeni tworczej. Dlatego tez unikat czysto formalnych
eksperymentéw. Inna sprawa, ze nie chciat tez wiernie odwzorowywac krajobrazéw

i zjawisk, zdajac sobie sprawe, Ze takie proby sa z géry skazane na niepowodzenie,
gdyz zawsze pozostang dalekie od naturalnej doskonatodci. Twérca pragnat przede
wszystkim wyrazi¢ prawde o $wiecie, zgodnie ze swoimi wtasnymi odczuciami.

Swoje rozwigzania malarskie utrwalat na ptétnach w ramach cykléw takich jak ,Pory
roku”, ,Wista”, ,Krainy Polski” czy ,Kontynenty”. Dominik malowat swoje pejzaze

z wyobrazni, a w procesie malarskim to zblizat sie, to oddalat od realnosci natury do
pojecia i swojego jej odczucia. Podréze do odlegtych krajéw inspirowaty go do malo-
wania i kultywowania ciekawosci oraz zachwytu nad $wiatem.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 5/VIII", 2021

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 5/VIII | 130x110 | 2021

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

~Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi wszak znamiona jezyka nauki, bgdz
naukowe;j filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie, a zatem obraz rozgrywa
sie wytacznie wobec samego siebie i tego, co uniwersalne - uporzadkowany jest wedle
sekwencji i przeksztatcen wynikajacych z matematycznego rygoru geometrii”.

Krzysztof Kosciuczuk
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RYSZARD WOZNIAK
1956
"$mier¢ - jedno z najskrytszych marzer kazdej zywej istoty", 1985-86

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘SMIERC - JEDNO | Z NAJSKRYTSZYCH MARZEN |
KAZDEJ ZYWEJ ISTOTY | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ, 1985/86 | 180 x 130 cm'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Andy Rottenberg
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Widzialne niewidzialne”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 21-30.04.1986

,Avanguardia Polacca. Esposizione dell'arte independente polacca”, Centro Direzionale Colleoni, Agrate Brianza, 28.05-16.06.1987
Ryszard Wozniak. ,Wiara i praca”. Malarstwo, BWA, Zielona Gdra, 17.12.1998-10.01.1999

LITERATURA:
Ryszard WozZniak, Wiara i praca, katalog wystawy, BWA, Zielona Géra 1998, nib. (il.)
Gruppa, red. Agnieszka Szewczyk, Recklinghausen 2023, s. 529 (il.)

~Wozniak nie wie z gory, jaki jest $wiat ani jaki jest on sam. Nie interesuje go umownos$¢
znakow, pragnie dotrze¢ do ich rzeczywistego sensu - otwiera sig wiec na poznanie do we-
wnatrz i na zewnatrz: sonduje siebie z lekkim chtodem i trzezwo ocenia wtasne reakcje, do
Swiata wychyla sie bez uprzedzen i bez okreslonych oczekiwan. Jedng z drég poznania jest
dla niego sam proces malowania, ktéremu pozwala sie prowadzi¢ - troche jak w buddyzmie
zen, gdy dzieki ¢wiczeniom osigga sie umiejetnos¢ kontrolowania spontanicznosci”.

Anda Rottenberg
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Nie rari mnie", 1984

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'GR NR 10 NIE RAN MNIE | 1984 | RYSZARD WOZNIAK | 160x100"
opisany na kro$nie malarskim: 'G.R. Nr 10'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 41900 EUR

WYSTAWIANY:
,Ryszard Wozniak. Co sie teraz dzieje w raju”, BWA, Lublin, listopad-grudzier 1985

LITERATURA:
Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, oprac. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, s. 69 (wzmiankowany)

,Jestem malarzem. Moim zyciowym mottem jest: wiara i praca. Dlaczego wiara?

Moim wysitkom w sztuce zawsze towarzyszyta wiara w mozliwos¢ rozjasnienia obrazem
mroku ukrytej prawdy o rzeczywisto$ci. Oznacza to, ze maluje po to, aby widzie¢, aby
rozumie¢ i wiedzie¢ wiecej. Maluje rowniez po to, aby to, co ja widze, pokazywac innym.
Malarstwu stawiam wiec cel poznawczy. Gdyby ktokolwiek zapytat mnie, w co wierze,
odpowiem, ze wierze w wartos$¢ prawdy, w mozliwos$¢ rozwoju poprzez sztuke i sens mig-
dzyludzkiej wymiany”.

Ryszard WozZniak




ENERGIR OBRAZU

Na niniejszej aukcji mamy przyjemnos¢ zaprezentowac dwa ptdtna autorstwa Ry-
szarda Wozniaka: ,Nie rar mnie” z 1984 oraz ,Smier¢ - jedno z najskrytszych marzen
kazdej zywej istoty” malowany miedzy 1985 a 1986. Twdrczo$¢ artysty w latach 80.
jest poréwnywana do duchowego autoportretu o konkretnych napieciach natury
psychologiczno-moralnej. Artyste bardziej interesuje wglad w rzeczywisto$¢ anizeli
jej warstwa zewnetrzna, a swoje obrazy umiejscawia we wtasnej egzystencji i prawdzie
jego czasu.

Sposréd wszystkich cztonkéw Gruppy prace Ryszarda Wozniaka z lat 80. wydaja sie
najbardziej liryczne czy wrecz metafizyczne, choc¢ jednoczesnie przez krytykéw byty
opisywane jako najbardziej ekspresyjne. Mimo, ze zakorzeniona w stynnej Pracowni
Dziekanka, grupa hotdowata postmodernistycznym wartosciom absurdu oraz humoru
i kilkukrotnie byta cenzurowana w ramach tzw. wystaw przykoscielnych (np. podczas
wystawy ,Chaos - cziowiek - absolut” w warszawskim Duszpasterstwie Srodowisk
Twdrczych czy ,Ztoto ekonomii, kadzidto sztuki, mirra polityki” w stynnym kosciele
pw. Mitosierdzia Bozego przy ul. Zytniej) i okreslana jako ,pogariska”, jednoczesnie nie
stronita od dominujgcych obieg niezalezny watkdw eschatologicznych i religijnych.

Obrazy Ryszarda Wozniaka lat 80 XX wieku odznaczajg sie bogatg faktura, wynika-
jaca z pospiesznego i spontanicznego sposobu malowania oraz ostra kolorystyka.
Warstwowo naktadana farba pozwolita uzyskac rozedrgany obraz o znamionach
ruchu. Formalne aspekty swych dziet Wozniak traktowat jako element niezbedny, lecz
zawsze wspotpracujacy z jego tematem i tredcia. Niebagatelny byt tez dla niego efekt
zaskoczenia lub zdziwienia, wywotany u odbiorcéw jego prac. Aspekty te pozosta-

ty tak samo wazne jak wybor ksztattu i koloru. Rok 1986, podczas ktérego artysta
ukoriczyt obraz ,Smieré - jedno z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty”, byt dla
niego czasem pobytu stypendialnego w Berlinie Zachodnim, gdzie w petni rozwineto
sie jego malarstwo symboliczno-metaforyczne. Poetycki tytut pracy: ,Smier¢ - jedno
z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty” Wozniaka harmonijnie konweniuje

z kompozycja oparta na zrozumiatej symbolice. Z otoczonej nimbem postaci wytania
sie antropomorficzny ,duch”, czyli symbol goscia z zaswiatéw. Za to postac z obrazu
,Nie rart mnie” nawiazuje do wizerunku $w. Sebastiana, ktérego meczeriska $mierc
byta czestym tematem w historii sztuki. W ikonografii atrybutem $w. Sebastiana zostat
strzata, a sam $wiety byt przedstawiany najczedciej w biatej tunice lub jako obnazony
mtodzieniec, przywigzany do stupa albo drzewa, przeszyty strzatami.

W prezentowanych obrazach mozna dostrzec wyprowadzenie form od symbo-

liki chrzedcijaniskiej do indywidualnych rozwiagzar kompozycyjnych o zachowa-

nym ,sakralnym” wysokim tonie. Dziet WozZniaka nie nalezy jednak rozumiec jako
bezposredniego odwotania do ikonografii religijnej, ale raczej jako probe ukazania
miedzyludzkiej relacji wspoétczucia w najprostszy, mozliwie uniwersalny sposéb. Obraz
dla Ryszarda Wozniaka jest czym$ wiecej niz przedstawieniem okreslonego wizerunku.
Stanowi zapis tadunku energetycznego. Zdaniem artysty jako$¢ obrazu jest zalezna
od zawartej w nim energii i od jej mocy dziatania na widza. Najwazniejszy wydaje sie
obieg sit i wartosci, ruch i zmiana. Dlatego WoZniak gtosi teze, ze jednolity styl jest
hamulcem dla sztuki. Artysta Swiadomie podjat prébe zastosowania tych zatozen

we wiasnej pracy tworcze;j.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Tadeusz Brudzynski inwigilowany przez kobiety", 1980

olej/ptétno, 205 x 68 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK | SOBCZYK | 1980 | TADEUSZ | BRUDZYNSKI |

INWIGILOWANY | PRZEZ KOBIETY | 205 x 68 | olej/pt'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk, ,Jak Polskie Malarzie Malujod”, Galeria Zderzak, Krakéw, 25-27.10.1985

,Gruppa 1982-1992 malarstwo”, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 15.12.1992-14.02.1993

Marek Sobczyk. ,Doktadnosc¢ i Doskonatos¢ Obrazu”, Bunkier Sztuki, Krakéw, 16.10-11.11.2001

Marek Sobczyk. ,Badania mdzgu w Polsce 1979-2012", Galeria Sztuki w Legnicy (paZdziernik - listopad 2012), BWA Jelenia Géra

(grudzien 2012 - styczen 2013), WGS BWA Zamek Ksiaz w Watbrzychu (styczen - marzec 2013)

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Doktadnosc i Doskonato$c¢ Obrazu, katalog wystawy, Bunkier Sztuki, Krakdw 2001, s. 53 (il.), poz. kat. 40 (spis)
Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 34 (il), poz. kat 66

~

1

LLinie fal przenikaja sie, tworzac wzor, ktéry w polu biatej sylwetki kolegi na czarnym tle jest
czarny, a w pozostatej przestrzeni obrazu jest w trzech podstawowych kolorach na czarnym
tle. Ta inwigilacja, przeswietlenie, przenikanie, co$ co mozna traktowac jako 'narzedzie do
ingerowania w zycie prywatne a takze tajny nadzér nad osobg’ jest podejmowana przez
rodzaj bezimiennej, bezosobowej grupy kobiet w 1981 roku”.

4
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i
((STARAAY
)

I

ﬂ’l*‘




SURREALIZM K@L@NIALIZM

31

MAREK SOBCZYK
1955

"Surrealizm - Kolonializm", 2020

tempera zéttkowa/ptdtno, 100 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Marek Sobczyk | 2020 temp. jaj. | Surrealizm - | - Kolonializm [ 100 x 90 cm'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9 400 EUR

.1raktuje obrazy i sama konwencje malarska jak jezyk uaktualniajacy w poprzek czasu czy
poprzez czas zagadnienia sztuki wizualnej, zarazem generalnie uaktualniajacy inne zagad-
nienia, wszystkie napotkane, nie tylko w obszarze sztuki wizualnej; aktualna polityka aktual-
nych $rodkow sztuki”.

Marek Sobczyk




MAKX ERNST
W DOMU
PEGGY GUGGENHEIM

Znakiem rozpoznawczym Marka Sobczyka stato sie odwazne komento-
wanie rzeczywisto$ci. Poczawszy od wczesnych prac z lat 80., gdy byt
zwigzany z ,Gruppg”, az po ostatnie realizacje, tworczo$c¢ artysty jest sil-
nie osadzona w czasach, w ktérych powstaje. Wyrosta ona z buntu prze-
ciwko polityce, szarzyznie PRL-u, a takze konwencji i méd panujgcych

w rodzimej sztuce tego czasu. Réwniez prace powstate juz po upadku
komunizmu, odznaczajace sie kumulacjg rozmaitych watkéw tresciowych,
odniesien i symboliki odnosza sig do dwczesnie palacych kwestii. Artysta
poprzez swoje dzieta angazuje odbiorcéw w ztozong problematyke
wspotczesnosci.

Sobczyk koduje w obrazach tresci i znaczenia, nierzadko wykorzystujac
przy tym réznorodne stowa i cytaty. Wielowarstwowos¢ i ztozonos¢ jego
obrazéw stwarza interesujace pole do interpretacji. Przytaczajac stowa
Waldemara Baraniewskiego: ,Malarstwo Sobczyka to sztuka najwyzszej
proby. Artysta wspottworzacy w latach osiemdziesigtych warszaw-

ska Gruppe - najwazniejsza formacje artystyczna tego czasu - od lat,
niestrudzenie podnosi w swojej sztuce i refleksji teoretycznej kwestie
fundamentalne dla malarstwa, obrazu, artysty, spoteczeristwa. Sobczyk
mierzy sie z ontologia, aksjologia, estetyka, metafizyka sztuki. A robi to

z petng odpowiedzialnoscia i intelektualng rzetelnoscia. Jest krytyczny,
ironiczny, przewrotny, tworzy obrazy-hipotezy, ztozone, wielowarstwowe,
ale zarazem konkretne i uniwersalne”. (Waldemar Baraniewski, Za duzo
obrazéw?, [w:] Marek Sobczyk. Dwa razy za duzo obrazéw [Badania mézgu
w Polscel, Warszawa 2011, s. nlb.)

Marek Sobczyk w $wiadomy i swobodny sposéb porusza sie w medialnych
i kulturowych kliszach. Prezentowany w katalogu obraz ,Surrealizm-
-Kolonializm” z 2020 powstat pod wptywem inspiracji artysty fotografia
Hermanna Landshoffa z 1942, ktéra przedstawia Maxa Ernsta w nowojor-
skim domu Peggy Guggenheim. Marek Sobczyk skomentowat swoje dzieto
w nastepujacy sposob: ,Max Ernst w nowojorskim apartamencie Peggy
Guggenheim w 1942 roku, gdzie oprécz gramofonu, potki z ksigzkami,
niewidocznej kanapy i niewidocznego malutkiego pieska znajduja sie tylko
rzezby z kolekcji sztuki prymitywnej. Na obrazie: za stojgcym Ernstem na
lewo figura cykladzka, z tytlu ogromna figura matki karmiacej z Wysp Pacy-
fiku, bardziej na lewo, z boku regatu z ksigzkami, totemiczna ptaskorzezba
i figury teatralnych marionetek (jednej z nich dotyczy uwaga ‘szpiczasty
nos’) z Indonezji, Jawy albo Bali. Surrealizm kolonizowat naszg wyobraznie,
sny, marzenia, zadze, ale tez w ramach ekonomii kolonizacji korzystat

z dostownej kolonizacji ogromnych obszaréw catego $wiata. Warto zauwa-
7y¢, ze przewrdt w sztuce nowoczesnej zaczat sie od adaptowania sztuki
prymitywnej (ludowej, ale tez niepochodzacej z kanonu Zachodu) i jej
zasad wtasnie dla ztamania kanonu Zachodu. Obszary Kolonii pobudzi-

ty wyobraznie, albo wskazaty wtasciwy trop w poszukiwaniu formy vs.
funkcji. Zaczeto sie od Van Gogha (drzeworyt japoriski), Gauguina (sztuka
z Wysp Pacyfiku), Matisse’a, Picassa (rzezba z Afryki), Malewicza (ludowy
drzeworyt - tubok). Dla nas pozostaty tylko dystansujace strategie wobec
kolonializmu, no i samopoczucie”.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998
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"Préba w lunaparku”, 1967

olej/ptdtno, 90 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KMikulski | Krakéw 67 | Préba w lunaparku’

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
30 300 - 46 600 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska
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,(...) Malarstwo Mikulskiego wciaz pozostaje w zawie-
szeniu na granicy mitu i historii tego, co autentycz-
ne i tego, co nieautentyczne, wydobywa to, co sig

w nas kotacze z autentycznej tesknoty za mityczna
przesztoscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia
wszystko byto jeszcze tylko Natura, wspdlinym, przy-
jaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakéw i owadow
w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko
wspotczesng, fabryczng, sztucznie powielang i ozy-
wiang sentymentalng rajéw tamtych namiastkg”

Mieczystaw Porebski [w:] Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage,
katalog wystawy, [red.] Teresa Sondka, BWA, £6dZ 1987, s. nlb

Wiele kompozycji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na ptaszczyzne
obrazu odbicie sceny teatralnej - prezentowana praca jest jedna z najdo-
bitniej manifestujacych teatralne, cyrkowe inspiracje artysty. Obok takich
obrazéw jak ,Rézowe przestawienie” 1978 czy ,Lunapark” 1979/80, ,Préba

w lunaparku” wpisuje sie w serie charakterystycznych ptédcien, w ktérych
kompozyciji artysta wykorzystuje motyw kobiety-artystki cyrkowej. Mimo
jawnie erotycznego charakteru tych prac Mikulski nigdy nie przekracza
granicy dzielgcej subtelny erotyzm od perwersji. Przedstawione przez niego
postaci, umieszczone w blizej nieokreslonej przestrzeni sceny, odgrywaja
cyrkowe sztuczki - jednoczednie uwydatniajac swe wdzigki wyzywajacym
makijazem i nagoscia. Teatralne gesty, uprzedmiotowienie, ciata niecielesne,
niematerialne, wytworzone w wyobrazni artysty lepiej oddawaty uniwersa-
listyczng wizje $wiata Mikulskiego - na wpot rzeczywistego, na granicy mitu

i historii, prawdy i fatszu, $wiata, ktérego bieg motywujg atawistyczne popedy
odgrywane przez aktoréw na scenie zycia.

Lata powojenne to czas narodzin i hegemonii teatru plastycznego -w tym
miejscu nalezy wspomniec¢ krakowski teatr ,Cricot” Tadeusza Kantora, Teatr
Lalki i Aktora ,Groteska”, z ktérym przez trzydziesci lat zwigzany byt Mikulski
czy nieco podzniejsze realizacje Jozefa Szajny, ktéry od lat 70. wykorzystywat
przy tworzeniu inscenizacji teatralnych wyszukane obrazy nawiazujace do
estetyki ekspresjonistycznej i surrealistycznej. Praca w teatrze w przypadku
wielu artystow dawata pretekst do ucieczki od systemowych postulatéw,

w okresie kiedy nad krajem zapadta dtuga, socrealistyczna noc. Mikulski
bardzo szybko odrzucit estetyke abstrakcyjng - co ciekawe, odszedt od

niej w strone figuratywizmu, w okresie gdy abstrakcja byta hastem dnia, co

- przyjawszy perspektywe dwczesnego srodowiska artystycznego - nalezy
uznac¢ za akt odwagi i nieztomnosci. W kazdym razie akt w ostatecznym
rozrachunku optacalny. Zapewne wielu artystéw ze Srodowiska krakowskiego
narazitoby sie taka deklaracja w najlepszym wypadku na lekcewazenie ze
strony krytyki i cyniczne uwagi kolegéw po fachu. Mikulskiemu udato sie
jednak wybrna¢ - jego ujmujaca szczegdélnym rodzajem prostolinijno$ci

i poetycka aurg twdrczos¢ przez krytyke zostata przypisana do nurtu nadre-
alizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co najcelniej definiuje
sztuke Mikulskiego. Jesli poréwnac jego kompozycje do europejskich
wzorcéw w postaci twérczosci Ernsta czy de Chirico brak tu elementéw
charakterystycznych dla manifestacji marzen sennych - nieoczekiwanych

i budujacych tym samym nastrdj niepokoju. W kompozycjach Mikulskiego
brak irracjonalnosci - zamiast tego mamy starannie wyrezyserowane meta-
fory, repertuar charakterystycznych obiektéw obdarzonych konkretng sym-
bolika. Tym, co wyrdznia Mikulskiego, jest jego wtasna mitologia wykreowana
na uzytek indywidualnego opisu $wiata.

B

Kazimierz Mikulski, fot. Witold Rozmystowicz/PAP




33 %

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Z6tta paczka”, 1972

olej/ptdtno, 114 x 146 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'E. DWURNIK. | 1972.'
opisany p.g.: 'Z6tta paczka'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 300 - 34 900 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/4455
(dostep: 30.08.2024)

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Retrospektive, Wirttembergischer Kunstverein, Stuttgart, 23.06-21.08.1994

LITERATURA:

Edward Dwurnik. Retrospektive, katalog wystawy, Wiirttembergischer Kunstverein, red. Martin Hentschel,

Stuttgart 1994, s. 28 (il.), 74 (spis)

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek

do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy” (08.09-07.10.2001), Cykl V. Chwile, poz. 10, nr 185, nlb.

,W swoich obrazach na tematy polskie obnaza Dwurnik z bezlitosng prostodusznoscia nasz
pot wsiowy, pot wielkomiejski folklor, ukazuje codzienng mikrodrame spoteczng z typowymi
dla niej groteskowymi zagadnieniami (...). Dwurnik nie obawia sie zadnych drastycznych

i zenujgcych momentdw, z jakich sktada sie zycie, i bezbtednie wychwytuje ich gtebszy
sens, by go oddac¢ z bezbtedng ironig medrcéw ludowych”.

Ewa Kuryluk




Edward Dwurnik przez catg swoja kariere artystyczng syste-
matycznie tworzyt serie tematyczne, ktére mozna podzieli¢ na
dwa gtéwne nurty: prace zaangazowane oraz dzieta o Izejszym
charakterze. Obrazy z cykli o silnej wymowie ukazujg spoteczne

i polityczne realia Polski w okresie komunizmu oraz po transfor-
macji, wyrézniajac sie na tle popularnych, charakterystycznych
przedstawieri kolorowych miast, fal, kwiatéw i portretéw. Anda
Rottenberg napisata o twérczosci Dwurnika: ,Pare tysiecy obrazéw
w czterdziestoletniej juz pracy - to dorobek, jakim mozna by wy-
petnié kilka malarskich biografii. Srednio co trzy dni kolejne ptétno.
Mate, $rednie, duze i ogromne - takie, ze moga byc¢ sktadowane

i transportowane wytgcznie w postaci zrolowanej. Tysigce rysun-
kéw i grafik to produkcja uboczna. Troche rzezb, formowanych
topornie, wzorem Baselitza, by zamyst malarski rozwing¢ w trzecim
wymiarze. Na kazdym ptétnie odciska sie po$piech, gonitwa reki
za tym, ‘co pomyslata gtowa’. Kombinatoryka zamierzonego nie-
chlujstwa i karykaturalnej dosadnosci. Dowodzenie umiejetnosci
warsztatowych przez zonglerke styléw, od niemal graficznych, po-
zornie jednobarwnych, malowanych ‘rysunkéw’, przez budowane
kreska barwne epopeje po zageszczone, ttuste impasty. Ale jeden
obraz nie wyczerpuje tematu. Potrzebne sa cate cykle, dziesiatki

i setki odston, na podobienstwo filmowych stop-klatek rejestruja-
cych rzeczywistos¢” (Anda Rottenberg, Zblizenia: Szkice o polskich
artystach/Close-ups: Sketches on Polish Artists, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2020, s. 90).

Obraz ,Z6ta paczka” namalowany w 1972 nalezy do cyklu ,Chwila”,
piatego w kolejnosci, na ktéry sktada sie trzydziesci obrazéw,
tworzonych przez Dwurnika w latach 1971-72. Cykl powstawat
réwnolegle z numerowanym rzymska czworka cyklem ,Chmury”,
zapowiadajacego z kolei cykl ,Sportowcy”. Na ptétnach z serii
,Chwila (V)" odnajdujemy mieszkaricow peerelowskiej Polski
uchwyconych w krétkich, ulotnych momentach codziennego zycia.
,Czysty dzien”, ,Prosze bardzo”, ,Darmowa zupa”, ,10 dkg chude-
go sera”, ,Czego sie gapisz?”, to zaledwie kilka tytutéw sktadajg-
cych sie na serie malowang uproszczonym stylem, zredukowanym
kolorem, wrecz graficznie. ,Z6tta paczka”, dziesiaty obraz z cyklu,
przedstawia sytuacje na drodze jesienng pora, co sugeruja poje-
dyncze, brunatne, opadajace liscie. Para rowerzystéw mija jadace
w przeciwnym kierunku czerwone auto z przymocowang na dachu
tytutowg z6ttg paczka. Co w niej sie znajduje? Tego odbiorca moze
sie jedynie domysla¢. Dzieto wyrdznia sie charakterystyczna dla
Dwurnika diagonalng kompozycja. Bazuje na kilku zaledwie, do-
minujacych kolorach: zétci, czerwieni, szarodci, brazu oraz zieleni.
Postaci na rowerze oraz kierowca samochodu sg ujeci w chwili
patrzenia sie na siebie podczas mijania. Jest to sytuacja niezwykle
ulotna, a od obserwatora wymaga wyjatkowej spostrzegawczosci,
czego Dwurnik w swojej twérczosci dowiddt mistrzostwa.

Cykl ,Chwila”, interpretowany w kontekscie wspomnianego na
poczatku podziatu na tematy trudne i lekkie poruszane przed
Dwurnika, umiesci¢ mozna jednak gdzie$ pomiedzy. Codziennos¢,
chwilowo$¢, zycie takie, jakim ono jest, ujmowane na ptétnach
artysty wywaza $rodek cigzkosci pomigdzy zaangazowanymi
politycznie, programowymi cyklami m.in. ,Niech zyje wojna!”, ,Od
grudnia do czerwca”, ,Droga na Wschd Rézne biekity” a lek-
kimi, eksperymentujacymi z forma i zartobliwymi obrazami z cykli
Dwudziesty trzeci”, ,Wyliczanka”, ,Dwudziesty pigty”, ,Podréze
autostopem”.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Rydwan, 1955

olej/ptdtno, 130 x 161 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 55'
na krosnie malarskim nalepka Galerie Michael Haas z opisem pracy

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
65200 - 81400 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Roche, Bremen, do 19556
Galerie Michael Haas, Berlin, 1995-1996
Sotheby's, Londyn, 1996

kolekcja prywatna, Berlin

,(...) sztuka Maryana jest samotnym, brutalnym, prawdziwie barbarzyriskim i frontalnym
atakiem na wszelkie przyjete idee ludzkosci, z ich konsekwentnymi ztudzeniami postepu
i zachodniej nowoczesnosci”.

Adam Szymczyk




Pinchas Burstein, znany réwniez jako Maryan, to posta¢ o wyjatkowej biografii. Artysta urodzit si¢
w 1927 w Nowym Saczu jako Pinkas Bursztyn, syn ubogiego piekarza zydowskiego pochodzenia.
Podczas wojny przebywat w wielu gettach, po czym trafit do Auschwitz. Ocalat jako jedyny ze swojej
rodziny. Po opuszczeniu obozu, na skutek nabytej tam gangreny, amputowano mu noge, co jeszcze
mocniej odcisneto pigtno na jego psychice. Po dwéch latach od zakoriczenia wojny wyjechat

do Palestyny. Studiowat w Bezalel Art Academy w Jerozolimie, a nastepnie w I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu. Jego kariera malarska rozpoczeta sie od korica lat 50. Dosy¢
szybko zostat doceniony, juz bowiem w 1959 otrzymat Prix des Critiques d'Art a la Biennale de Pa-
ris. Trzy lata pdZniej przeniost si¢ na state do Nowego Jorku, gdzie w petni rozwinat sie jako malarz.
W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykarniskie i przyjat pseudonim artystyczny Maryan. W grudniu
1976 otrzymat francuskie odznaczenie paristwowe - kawalerski Order Sztuki i Literatury.

Przedstawiona w katalogu praca to niezwykle ekspresyjna kompozycja, ktéra stanowi reprezenta-
tywny przyktad twérczosci Maryana z lat 50. Artysta za pomoca waskiej gamy kolorystycznej, jed-
nolitego, abstrakcyjnego tta oraz namnozenia konturéw wydobyt petng dynamizmu scene. Dopiero
dtuzszy oglad kompozycji pozwala na rozpoznanie tematu dzieta i wyszczegdlnienie pojedynczych
elementéw kompozycji. Tajemnicza postaé, ktéra mknie na rydwanie zaprzezonym w konie, wydaje
sie zaréwno groteskowa, jak i przerazajaca. Kubizujaca konstrukcja form zdaje si¢ namalowana
szybko, wrecz spontanicznie, dzigki czemu dzieto natadowane jest silnym tadunkiem emocjonalnym
i charakteryzuje sig niezwykta sitq wyrazu oraz ekspresji. W malarstwie Maryana silnie wybrzmie-
waja okrutne doswiadczenia wojny, a takze spowodowanej nig traumy, z ktéra artysta mierzyt sie
przez cate swoje zycie. Od kolorystyki, przez sposéb malowania az do samego tematu jego prace sg
przesigknigte emocjami.

W Polsce twérczos¢ Maryana byta praktycznie nieznana, az do 2009, kiedy to Krzysztof Bojarczuk
zatozyt Stowarzyszenie Maryan, by méc pogtebi¢ wiedze o tym niezwyktym artyscie. Udato mu sie
odnalezié¢ wdowe po sadeckim malarzu, ktéra opowiedziata, jak wygladato jego zycie prywatne

i artystyczne. W 2012 w Galerii Dawna Synagoga, w ramach wystawy Andy Rottenberg zatytutowa-
nej ,,VOID”, zostata zaprezentowana ekspozycja ,Pokéj Maryana”, na ktérej potrzeby z mieszkania
artysty na Manhattanie zostaty sprowadzone po nim pamiatki przekazane przez Annette Maryan.
Pig¢ lat pozniej, w 2017, Stowarzyszenie Maryan wydato ksiazke ,,POKOJ MARYANA. Maryan (Pinchas
Burstein) w Nowym Saczu i w Nowym Jorku”. W 2019 do Nowego Sacza przyjechata nowojorka
kuratorka Alison Gingeras, aby zobaczy¢ osobiste przedmioty Pinchasa Bursteina. Do przygotowy-
wanej przez siebie wystawy poswieconej twérczosci Maryana w North Miami (a potem w Tel Awiwie)
wybrata palete, konia na biegunach, odreczny spis lekéw, postacie z papier maché oraz meksy-
kariskie maski pogrzebowe. Prawdziwe miejsce powojenne;j historii sztuki przywrécita Maryanowi
wystawa w North Miami, ktéra odbywata si¢ od listopada 2021 do pazdziernika 2022. Ekspozycja ta
bezposrednio umiescita artyste w szerszym kontekscie 6wczesnych mu Europejczykéw i Ame-
rykanéw. Dzieta Maryana w ramach wystawy zostaty takze zestawione z pracami artystéw jego
pokolenia, takich jak Asger Jorn, Constant, Egill Jacobsen, cztonkéw grupy COBRA oraz twércéw
amerykariskich. W grudniu 2022 otwarto te samga ekspozycje (kuratorowana przez Alison Gingeras

i Noee Rosenberg) w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie. To wtasnie tu padto kolejne, najnowsze okresle-
nie twérczosci Maryana jako zapomnianego prekursora sztuki Holocaustu. W 2027 przypadnie setna
rocznica urodzin i 50 rocznica $mierci Pinchasa Bursteina.

OdSdddprHIINT
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Zuzia i starzec II", 2013

akryl, olej/tektura, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 13" oraz opisany I.d.: "ZUZIA | STARZEC II"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L-SOBOCKI A-D 2013 "ZUZIA | STARZEC II"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus, Krakéw 2018, s. 219 (il.), poz. kat. 248, s. 238

.Ecce Sobocki. W centrum uwagi artysty jest on sam. Nie tylko jako uwiktana w rzeczywi-
stos$c i historie osoba, ile on jako postac, materiat. Jego twarz, jego sylwetka i jego ubior sa
znakiem, znakiem uniwersalnym, bo czytelnym w naszej kulturze”.

Julian Kornhauser




Leszek Sobocki w swojej twérczosci swiadomie nawigzuje do malarstwa
dawnych mistrzéw doby renesansu i baroku. Wyrazne odniesienie do
tradycji odnajdziemy w temacie przedstawienia prezentowanego na
aukcji obrazu ,Zuzia i starzec II” z 2013. Ten znany motyw biblijny byt
podejmowany przez najwiekszych mistrzéw malarstwa na przestrzeni
minionych wiekéw od wczesnego chrzescijaristwa. Odnajdziemy go na
obrazach m.in. Lorenzo Lotto, Tintoretta, Rembrandta czy Petera Paula
Rubensa. Historia wywodzi sie z Ksiegi Daniela, wedtug ktérej Zuzanna
byta zona rzadcy Joakima. Mieszkali oni w pieknej willi w Babilonie, byli
zamozni i powazani.

Zuzanna miata w zwyczaju przechadzaé sie po ogrodzie, kiedy goscie
odpoczywali po obiedzie. Upatrzyli jg sobie dwaj starcy, ktérzy zaczeli
podazac za kobieta, kierowani pozadaniem. Urazeni odrzuceniem
zalotéw podgladacze oskarzaja kobiete o cudzotéstwo, za co kobiecie

grozita kara ukamienowania. Historia ma jednak pozytywne
zakoriczenie: od ukamienowania Zuzanne chroni wstawiennictwo
proroka Daniela.

Poczatkowo Zuzanna byta przedstawiana jako kobieta w petni ubrana,
bedaca zarazem wzorem cnét. Dla wczesnych twércéw motyw byt
przede wszystkim pretekstem do ukazania niecnych uczynkdw i dziata-
nia na szkode innych, w p6Zniejszym okresie temat stanowit przyczynek
do studium kobiecego aktu. Od XIV wieku malarze odstaniali coraz
wiecej ciata bohaterki, podkreslajac przy tym zmystowy urok kobiety,
ktéremu lubieznicy nie mogli sie oprze¢. Motyw ten stat sie pretekstem
do pokazania nagosci i czesto zmystowos$¢ obrazu zaczynata przyémie-
wac moralny sens sceny. Edgar Degas wyznat kiedys, ze ,,Dwiescie lat
temu musiatbym pokazywac¢ Zuzanne i starcéw, teraz maluje gtéwnie
kobiety w kapieli”.

W dawnych dzietach sztuki to nago$¢ kobiety byta wyeksponowana,
mezczyzni natomiast pozostawali w petni zakryci. Leszek Sobocki nie
unikat pokazywania nagosci meskiej. Co wiecej, posta¢ meska w obrazie
jest przedstawieniem samego artysty. Twérczos¢ Leszka Sobockiego
jest zdominowana przez autoportrety, ktére sa czesto zabarwione
humorem, innym razem groteska czy nabierajg charakteru morali-
zujacego. Sam kontekst historyczny nasuwa widzowi pytanie o istote
przedstawienia. Czy malujac swoja podobizne, artysta stawia sie w roli
podgladajacego opresora, czy przekornie gra z odbiorca na polu zna-
czen kulturowych.

Leszek Sobocki o swoich autoportretach méwit: ,Kiedy$ odparowatem,
zresztg bardzo prostackie, zarzuty o ‘narcyzm’ twierdzeniem,
ze Sobockiego wizerunek wtasny jest portretem rzeczywistosci ogdinej,

nie tylko poznaniem geografii wtasnego oblicza. Zresztg autoportrety
nasycatem arsenatem wszelkich symboli, znaczen, odniesien, by mogty
stanowi¢ strone we wiadomym zwarciu. Podejrzewam, ze dla wielu
draznigce byto zajecie sie wytacznie soba, propagowanie prywatnosci.
(...) Po pierwszym okresie fascynacji umiejetnoscia warsztatowa i rado-
$cig Zycia nastepuje seria mrocznych portretéw, gdzie prywatnoscia jest
wypozyczone oblicze, ktére przyobleka w szaty mitéw biblijnych. Dla
mnie przejmujaca rzecza jest, ze zawsze odnajduje zywego Rembrandta,
uwalniajac go z natozonych szat. Ujawnia sie prawdziwa twarz, o ktérej
mozna wiele powiedzie¢” (Leszek Sobocki, Dlaczego przestatem
malowacé autoportrety?, [w:] Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog
wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki w Czgstochowie, Krakéw 2018, s. 156).



36t

WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Dzuma", okoto 1963

asamblaz/deska, 67 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dzuma" - HASIOR | Hasior W.'
na odwrociu nalepka Moderna Museet (Sztokholm) oraz nalepka Desa Foreign Trade Company

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
41900 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, nabycie w Moderna Museet, Sztokholm, 1968
Uppsala Auktionskammare, 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wiadystaw Hasior, wystawa indywidualna rzezby, Muzeum Slaskie, Wroctaw, marzec-kwiecien 1964
Wradystaw Hasior, wystawa indywidualna, BWA, Lublin, 15.12.1966-4.01.1967

Wiladyslaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm, 9.11-15.12 1968

Wradystaw Hasior, Moderna Museet, Sztokholm 9.11-15.12 1968

LITERATURA:

Wiadystaw Hasior, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1964, poz. kat. 40

Wiadystaw Hasior, katalog wystawy, BWA, Lublin 1967, poz. kat. 8

Wladyslaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm, 9.11-15.12 1968, poz. kat. 5

Wiadystaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm 1968, poz. kat. 5

Wradystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, red. Jézef Chrobak, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w Krakowie, 2014, poz. kat. 37, s. 279, (il.) - btednie podpisany jako ,Rézowy koncert” z 1962
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Tworczo$c Hasiora charakteryzuje sie tym, co bywa okreslane jako
,hiesamowito$¢”. Jest to pojecie pochodzace z psychoanalizy Sigmunda
Freuda. Przez ,niesamowite” wiedenski psychoanalityk rozumiat to, co
znane i swojskie, powszednie. Kiedy jednak to co$ zostato zobaczone czy
pomyslane w innej perspektywie, w innym ujeciu, stawato sie zaskakujace,
fascynujace, ale mogto okaza¢ sig réwniez straszne i niepokojace. Tak rozu-
miana niesamowito$¢ dobrze opisuje transformacije, ktérej w dziele Hasiora
ulegaja codzienne, banalne obiekty. Artysta dawat im drugie zycie, ze zwy-
czajnych, $mieciowych przedmiotéw uczynit zaskakujace i czgsto bardzo
zabawne kompozycje. Zdarza sie jednak, ze przywotujg one wydarzenia
tragiczne. Artysta chetnie postugiwat sie jezykiem groteski. Humor taczyt sie
w jego pracach z przekraczaniem granic obyczajowych. Przyktadowo to, co
przynalezne do sfery sacrum, staje sie u Hasiora swojskie i kiczowate.

Prezentowana na aukcji praca zatytutowana ,Dzuma” nie jest tatwa do
rozszyfrowania, jesli chodzi o znaczenie poszczegdlnych elementéw. Pewne
jej czedci pozostajg na tyle sugestywne, ze wydaja sie okresla¢ sens catosci.
Nawet nieznajomo$¢ symbolicznego sensu poszczegdinych sktadnikéw
nie przeszkadza w odczuciu dominujacego znaczenia czarnego ksztattu
wykonanego z tkaniny, znajdujacego sie po prawej stronie asamblazu. Jest

EY Y

to ksztatt by¢ moze bedacy personifikacja tytutowej choroby - zwiewny,
dynamiczny, ktéry moze sugerowac, ze to figura przedstawiajgca ducha,
najprawdopodobniej $miercionosnego. Zdaje sig, ze duch przemieszcza sig
w kierunku od lewej do prawej krawedzi obrazu. Jedli tak jest, pozostawia
za sobg - przy prawej krawedzi - krzyze, zapewne ukazujace jego krwawe
zniwo. Przy zatozeniu, ze czarny ksztatt jest symbolem dzumy, jej duch nie
jest jedynym bohaterem przedstawienia. Poprzedza go trudny do nazwania
element-mechanizm, ktéry znajduje sie po lewej stronie czarnej postaci.
Czy ucieka on przed nig, czy raczej toruje jej droge - nie wiadomo. Istotny
jest z pewnodcig baranek wielkanocny - figurka po lewej stronie przedsta-
wienia, bedaca tradycyjnym symbolem zmartwychwstania Chrystusa. Jest
to zatem symbol tryumfu nad $miercia. Trudno powiedzie¢, co by sig stato,
gdyby baranek zetknat sie z czarnym duchem. Kto wyszedtby zwyciesko

z tego starcia? Praca Hasiora nie daje odpowiedzi na to pytanie, raczej
wytwarza znaczeniowe napiecie pomigdzy elementami przedstawienia

i pozostawia miejsce na domysty i projekcje widzéw. Towarzyszace baran-
kowi w lewym gérnym rogu storice wydaje sie uobecnia¢ nadziejg, ktéra
Hasior wprowadzit do tego przedstawienia. Inspiracjg dla powstania pracy
mogto by¢ pierwsze wydanie ,Dzumy” Alberta Camusa w 1957.

Vtadystaw Hasior, lata 70. XX wieku, fot. Ryszard Pierikowski/East News
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Szczescie Petne Blasku", 1985

asamblaz, kolaz, folia/drewno, ptyta piléniowa, papier, 87 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hasior W. | 1985 | "Szczescie Petne Blasku

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Marii i Ryszarda Radwitowiczéw

LITERATURA:
por. ,Zmart Wtadystaw Hasior”, w: ,Gazeta Krakowska” 19 VI 1990 r,, s. 1

.Dzieta te sg wybitnym i bynajmniej nie lokalnym czy zasciankowym wybuchem talentu,
ekspresji oraz gteboko humanistycznego wyrazu i przestania”.

Jacek Chromy




Whadystaw Hasior nalezat do grona oryginalnych artystéw, ktérych twér-
czo$¢ zaréwno ze wzgledu na jej znaczenie, jak i zastosowane techniki
wymyka sie typowym kategoryzacjom i definicjom. Tworzyt rysunki, slajdy,
sztandary, rzezby, pomniki i happeningi. Jednak najbardziej znany pozostat
jako tworca asamblazy, ktorych istotg jest taczenie elementéw pozornie

do siebie nieprzystajacych, odrebnych, tworzacych dziwaczne zestawienia.

Asamblaz to technika posrednia, wystepujacg poza granicami tradycyj-
nych podziatéw i kategorii, lokujaca sie gdzie$ miedzy nimi. Sztuka Hasiora
przekracza podziaty stylistyczne i teoretyczne, pozostaje zjawiskiem
szczegdlnym.

Hasior byt outsiderem, ktéry zadomowit sie na peryferiach $wiata
artystycznego, zaréwno w sensie geograficznym, jak i z uwagi na pozycje

w swoim $rodowisku. Pomimo ze sztuke i postawe Hasiora mozna uzna¢
za ,odrebng” i ,0sobng” oraz kiedy mysli sie o nim jako o rezydujgcym na
peryferiach $wiata artystycznego, na Podhalu, nie powinno to przestaniac¢
faktu, ze Hasior byt twérca obecnym w oficjalnych instytucjach sztuki
gtéwnego nurtu. W latach 60. i 70. XX wieku znajdowat sie u szczytu stawy
i pozostawat jedna z waznych postaci sztuki polskiej, cieszac sie uznaniem
ze strony instytucji. W 1966, mniej niz dekade po ukoriczeniu eduka-

cji artystycznej, swoje prace prezentowat na monograficznej wystawie

w Zachecie (wdwczas CBWA Zacheta). W 1974 wystawa monograficzna
artysty byta pierwszym takim wydarzeniem zorganizowanym w odbudowa-
nym Zamku Krélewskim w Warszawie. W 2024, z okazji jubileuszu 50-lecia
ukoriczenia odbudowy, powtdrnie przygotowano wystawe czasowg artysty,
co poswiadcza miedzy innymi to, ze pomimo uptywu lat sztuka Hasiora nie
traci na aktualnosci.

Wiadystaw Hasior byt artystg o nieograniczonej wyobrazni i ogromnej
twércezej odwadze. Chyba Zzaden polski artysta nie wzbudzat tak skraj-
nych emociji jak on. Czgstokro¢ niezrozumiany i oskarzany o bluznierstwa
bezpardonowo taczyt w swojej sztuce symbolike religijna z trywialnymi,
prymitywnymi przedmiotami codziennego uzytku, czesto bedacymi wy-

tworami rozwijajace;j sig wéwczas kultury masowej. Ta na wskro$ nowator-
ska na forum polskiej sztuki dziatalnos$¢ artysty spotykata sie z pozytywnymi
recenzjami krytyki, ale wywotywata takze duze kontrowersje, nierzadko
szokujac i zaskakujgc tradycyjnie nastawiong publiczno$¢. Cze$¢ odbiorcéw
sztuki Hasiora niejednokrotnie zarzucata tworcy, ze swoja skandalizujaca
tworczosdcig osmiesza $wiete prawdy wyznawane przez katolikdw. Artysta
jednak nie zgadzat sie z pogladem, ze jego twérczosc jest bezbozna. Nie
potwierdzat réwniez, ze jest religijna. Odwotywat sie do atmosfery sakralnej,
gdyz wedtug niego stanowita najlepszy nosnik do realizacji wtasnych zatozen
artystycznych. Zrédet sztuki Hasiora nalezy poszukiwac¢ w obrzedach
charakterystycznych dla kultury ludowej, ktéra przezywata swoj rozkwit

u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX wieku. Artysta z gorskim folklo-
rem miat do czynienia niemal od najmtodszych lat. Wptynety na to przede
wszystkim nauki pobierane w szkole prowadzonej przez Antoniego Kenara
- wybitnego pedagoga, ktéry wpajat swoim uczniom szacunek dla tradycji
sztuki ludowej, biegta znajomos¢ warsztatu, a takze orientacje w tenden-
cjach wspotczesnej sztuki. Nie bez znaczenia byta réwniez dwczesna aura
Zakopanego - wielka inspiracja dla twérczosci artysty. Stamtad wtasnie
czerpat twérczag moc, tam znajdowata sie jego pracownia, tam tez powracat
z kazdej podrézy. Jak twierdzili historyczki i historycy sztuki: asamblaze
Hasiora sg bliskie kacikom z domowymi pamigtkami znajdujacymi sie w nie-
mal kazdym géralskim domu, gdzie obok siebie znajdowaty sie dewocjo-
nalia, rzemiosto ludowe i bliskie tandecie produkty kultury masowej. Idgc
tym tropem, prace artysty moga przywodzi¢ na my$l wtasnie przydrozne
kapliczki, ktore Hasior jako pierwszy potraktowat jako petnoprawne dzieto
sztuki i uwieczniat na licznych fotografiach bedacych rodzajem dokumentu.
Mozna przypuszczac, ze tworzenie przez Hasiora wspomnianych kapliczek
wynikato nie tyle z gtebokiej i szczerej potrzeby wyrazania wiary, ile z we-
wnetrznego obowigzku dokumentowania rzeczywistosci. We wspoétczesnej
kulturze dostrzegat wiele wciagz zywych elementéw myslenia magicznego,
co znalazto odzwierciedlenie w totemicznym lub sakralizujagcym tonie jego
prac. Symbolika religijna w potaczeniu z kiczowatg materig stuzyta mu do
kreacji wtasnego, gteboko egzystencjonalnego przestania.
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JOZEF SZAJNA o : 2
1922-2008 AP v N
R = 7L i
"Remanent przesztosci”, 2001
asamblaz, kolaz, otéwek, fotografia/tektura naklejona na ptyte, 50 x 36 cm : |

sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'remanent przesztosci | Szajna 2001

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

Na catoksztatt postawy artystycznej i osobowosci Jozefa Szajny wptyw miaty jego
traumatyczne przezycia wojenne, po ktérych odnalazt w sztuce petnie spokoju

i bezpieczeristwa. W lipcu 1941 jako dziewietnastolatek trafit do obozu KL Auschwitz.
Jeszcze przed pojmaniem byt zaangazowany w dziatalnos$é konspiracyjng Zwigzku
Walki Zbrojnej pod pseudonimem Esjot 25, przyjmujac tu funkcje tacznika.

Jako podejrzany probowat przedosta¢ sie na Wegry, jednak zostat ujety na Stowacji.
Po przestuchaniu i pobiciu przez gestapo na posterunku w Muszynie zostat przetrans-
portowany do Auschwitz. W zyciu obozowym wazng postacia dla artysty byt dawny
kolega z czasow ich wspdlnej stuzby w harcerstwie. Okres ten naznaczony ciagtym
zagrozeniem, w cieniu $mierci byt dla artysty zrédtem refleksji: ,Nie licza sie podziaty
na rasy, klasy, przekonania polityczne, podziaty religijne. Stanowimy archipelag psychik
ludzkich - nieludzkich, kiedy cztowiek staje sie numerem”. (Jézef Szajna, Wybory

i odniesienia, [w:] Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w. Jozef Szajna,
[red.] Magdalena Matyja-Pietrzyk, Katowice 2016, s. 50). Wraz z przeniesieniem do
nowo wybudowanego obozu Birkenau petnit funkcje sprzatacza. Po prébie ucieczki

w 1943 zostat skazany na $mier¢. Finalnie kara ta zostata zamieniona na dozywocie.
Stres zwigzany z obcowaniem w celi z innymi skazanymi oczekujgcymi na wykonanie
wyrokéw odcisnety na Szajnie silne pigtno, ktére mozna dostrzec w elementach
kompozycji prezentowanej pracy.

Po trudnym okresie przezy¢ wojennych sztuka pozwolita artyscie ,wykreowac siebie
na nowo” wraz z przywréceniem mu wiasnej godnosci i osobowosci, a przede
wszystkim zamianie numeru obozowego na wtasne nazwisko. Do$wiadczenie to Szajna
przektadat na dobdr odpowiednich elementéw w dziataniach twérczych: szmaty, buty,
chodaki, taczki czy tez kalekie kukty bliskie ludzkim zwtokom. Nieustanna walka dobra
ze ztem odnajdywata swe odzwierciedlenie réwniez w zestawieniu odpowiednich
powierzchni gtadkich i chropowatych, tadnych i brzydkich, spokojnych i agresyw-
nych. Réznorodne formy Szajna czynit nieustannym przenikaniem wyobrazalnego

z niewyobrazalnoscia. Uksztattowana na przetomie lat 60. i 70. jego koncepcja
teatralna zyskata na znaczeniu w pézniejszych realizacja malarskich, ktére stanowity
ze scenografig formalng jednosc¢. To whasnie obie dziedziny sztuki pozwalaty Szajnie
na wyrazenie osobistego przekazu oraz konkretnych tresci, o czym wypowiadat

sie nastepujgco: ,Wspotczesna cywilizacja upowaznia i zmusza artyste-malarza do
opuszczenia ptaszczyzny, zainteresowania sie przestrzenia, w finale zas$ zajecia sig
budowaniem catego widowiska. Jako malarz interesuje sie pojeciem trwania w czasie;
dla wyrazenia czasu szukam form, znakéw, symboli w przestrzeni, a tresci uniwersalne
odnajduje w symultanicznej grze sprzeczno$ci. Odczuwam potrzebe opuszczenia
swojego atelier, tworzenia wsréd ludzi, pisania scenariuszy, méwienia o tym, co nas
boli. Wtasdnie jako malarz znajduje wieksza mozliwo$¢ wypowiadania sie w teatrze
dziatari i akcji otwartych typu happening” (Jézef Szajna, Dno [w:] Swiat Jézefa Szajny,
[red.] Krystyna Oleksy, Oswiecim 1995, s. 9).




39t

HENRYK CZESNIK
1951

Bez tytutu, 2020

olej, kolaz/ptétno, 200 x 300 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Konicze z nieukrywana ulga, poréwnywalng ze stanem psychicznym cztowieka w kolejce
do dentysty. Na cate szczescie brzmi jeszcze w uszach powiedzenie profesora Kazimierza
Ostrowskiego, ktéry mawiat, ze najlepszy dentysta to taki, ktory nie przyjmuje”.

Henryk Czes$nik
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Z wiatrem", 1985

gwasz/ptodtno, 46,5 x 39 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1985'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'E. ROSENSTEIN | "Z WIATREM" | 46,5 x 39'
datowany na kro$nie malarskim: '1985'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 000 EUR

., Tak strasznie samotna,

ze jest jak gdyby jej jezyk wyrwali
i tym wyrwanym jezykiem

mowi teraz do nikogo”.

Erna Rosenstein, ,,.Samotna”




Erna Rosenstein to jedna z najwazniejszych - jesli nie najwazniejsza - przedstawiciel-
ka powojennego surrealizmu w Polsce. Urodzita sie w 1913 roku we Lwowie. Obecnie
nalezy do waskiego grona tych tworczyn, ktérych sztuka jest dostrzegana przez
najwazniejsze $wiatowe instytucje kultury. Dzisiaj w kontekscie globalnego spojrzenia
na surrealizm, oczywistym wydaje sie¢ oddanie naleznego miejsca artystce, ktorej
sztuka tak silnie wyrdznia sie na tle polskiej sztuki powojennej, a jednoczesnie stanowi
istotny element w ogdélno$wiatowym ujgciu swojego nurtu.

Twarczo$e Erny Rosenstein ksztattowata sie od bardzo wezesnych i prywatnych zZrédet
oddziatywania, siggajacych skojarzen niemal dziewczecych, poprzez szukanie roz-
wigzania wewnetrznych niepokojow w kontakcie z otaczajgcym $wiatem w malarstwie
surrealistycznym, a jednoczesnie bardzo kobiece ucieczki od rzeczywistosci. Z owych
emocjonalnych Zrédet wywodzg sig dzieta przemyélane, a co wiecej - osobiscie
przezyte. Jak pisata sama autorka:

,Wszystko, co robie, musi by¢ zgodne z tytutem jednego

z moich obrazéw: "Za spuszczeniem powiek’, z tym, co
widze od wewnatrz. Reszta jest sprawg mojej wolnosci.
Moge robi¢ malarstwo przedstawiajace, ale réwnie do-
brze aluzyjne czy wyabstrahowane. Zewnetrzny, stosowany
powszechnie podziat miedzy kierunkami nie jest dla mnie
wazny. ldzie tylko o to, zebym widziata rzecz przy zamknie-
tych powiekach”.

Erna Rosenstein w rozmowie ze Zbigniewem Taranienko, [w:] katalog wystawy,
Erna Rosenstein, Centrum Sztuki Studio, Warszawa 1984, s. nib.

Obie prace, ktére prezentujemy w naszym katalogu, pochodza z pézniejszego okresu
tworczosdci Rosenstein, nadal jednak wyrazajacym to samo co wczesniej dazenie do
oddania w sposéb plastyczny unikalnej poetyki artystki, ktéra oprécz malarstwa, ry-
sunku i rzezby, tworzyta réwniez wiersze. Tym, co uderzajgce, w wymiarze tre$ciowym
wszystkich dziedzin artystycznego wyrazu Erny Rosenstein, odnajdujemy element
zaskoczenia w tgczeniu réznych wymiaréw: realnego i nierealnego, zmystowego i du-
chowego, uchwytnego i ulotnego. Oproécz tego, Smiato przekraczata granice migdzy
tym, co postrzegane jako powazne a niepowazne, dojrzate a niedojrzate, wyksztatco-
ne a naiwne. Podobnie dzieje sie¢ w wymiarze formalnym, w ktérym artystka faczy to,
co pozornie niepasujace.

W czasie Il wojny $wiatowe]j Erna Rosenstein byta wieziona w getcie lwowskim, pdzniej
ukrywata sie w Warszawie i Czestochowie. Wedtug znanej analizy Freuda, nieswia-
domo$¢ sama dazy do powtdrzen, a to, co wyparta, wydobywa sie na powierzchnig
Swiadomego pod wptywem zewnetrznych bodzcédw. Twoérczosc Rosenstein byta
rozpieta pomiedzy pracag swiadomosci a tym obszarem, ktérego skontrolowac ani
nazwac sie nie da, ktéry wcigz wytania z siebie co nowe i nieznane. O Rosenstein
mozna powiedzie¢, ze miata $wiadomy stosunek do nieswiadomego, co zawdzigczata
by¢ moze wczesnym surrealistycznym zainteresowaniom, a moze temu, ze na po-
czatku lat 30., spedzita w Wiedniu, miedcie narodzin psychoanalizy. Sama mawiata, ze
jakies rzeczy ze $wiata fascynowaty jg, a ona starata si¢ je urealni¢ na swych obrazach.
Dla artystki sensem sztuki nie byto dzieto, ale dziatanie. Sztuke za$ Erna Rosenstein
rozumiata jako momentalne odstoniecie procesu psychicznego. Swiadoma przepasci
pomiedzy jezykiem a rzeczywisto$cia, kontakt pidra z kartka okreslata jako ,zranienie”
a imiona, jakie nadajemy rzeczom ,przerwaniem” (Erna Rosenstein. Rzeczy, slady,
papiery z szafy, £6dz7 2002, s. 42).




414

ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Nadchodzi", 1995

gwasz/ptyta, 35 x 42 cm
sygnowany i datowany p.d.: 1995 E. Rosenstein'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Nadchodzi" 1995 E. Rosenstein’

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Ewy Urszuli Wilczur-Garzteckiej
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020
"Epingle” ("Szpilka"), 1999

farba alkidowa/plastikowy materiat, 69 x 60 cm
sygnowany i datowany na kro$nie: 'Teresa Tyszkiewicz "épingle" 1999"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11700 - 18 700 EUR
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T oRE Praca ,,E'pmg\e" 71999 wyrdznia sie na tle pozostatej tworczosci Teresy Tyszkiewicz,

cho¢ wcigz wpisuje sie w zatozenia jej praktyki twérczej. Odmiennos¢ uwidacznia sie
tutaj w technice przyjetej przez artystke. W kompozyciji nie pojawiajg si¢ metalowe
szpilki przeszywajace podtoze obrazu, ktére sg najbardziej charakterystyczne w
ouvre Tyszkiewicz, lecz ich ekwiwalent w postaci znaku jezykowego. W prezentowanej
pracy artystka zamiast nabija¢ kompozycje faktycznymi szpilkami, zdecydowata sie na
geste zapetnienie powierzchni obrazu wypuktymi napisami ,Epingle” (tum. ,Szpilka”).
Warstwa farby uformowana w stowo stata sie tu znakiem, ktéry odnosi nas do rzeczy-
wisto$ci pozajezykowej. Zastepowanie szpilek znakami jezykowymi je okreslajacymi
mozemy zauwazy¢ takze w innych pracach Tyszkiewicz z lat 90. XX w., m.in. w pracy
,Szpilka” (,No 77) 21998 lub w ,Gris-épingle” z 1999.
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Szpilki w pracach Teresy Tyszkiewicz stawaty sie nosnikiem jej gestu. Artystka poprzez
proces wbijania szpilek w zrytualizowany sposéb wyrazata siebie i swojg relacje ze
Swiatem. Tym samym jej dzieta stawaty sig zapisem codziennych zmagan artystki i
sposobem budowania osobistej przestrzeni wyrazu. Gest tworczy artystki rowniez
moze by¢ odczytywany jako rytuat przynoszacy ulge w metaforycznej udrece i bélu.
,Prace szpilkowe” sg w swoim codziennym, powtarzalnym i dtugotrwatym procesie
niezwyktym poszerzeniem dokamerowych perfomanséw i prac fotograficznych
artystki, w ktérych réowniez poddawane jest analizie sensualne doswiadczanie kobie-
cosci.

P
\.&1

Na przestrzeni lat szpilki pojawiaty sie w ogromnej liczbie prac i wystapiert - czasem
sttoczone, wbite rytmicznie w powierzchnie ptétna, pokryte farbami, przylutowane,
Teresa Tyszkiewicz, ,Gris-€épingle,, 1999, fot. DESA Unicum innym razem rzucone na twarz lezacej artystki lub zdobigce maske przywdziewana
przez nig do fotografii. W obrazach z serii zawarte jest do$wiadczenie bolu, ktory
jest sktadowa kobiecego istnienia. Tak otwarte komunikowanie tego aspektu zycia
kobiet byto odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako pierwsza, uzywajac tego jezyka sztuki,
wskazata droge wielu innym wspoétczesnym artystkom.

33

Monumentalne, nabite tysigcami szpilek obrazy nosza w sobie godziny, tygodnie, a
nierzadko i miesigce spedzone przez twérczynie na przektuwaniu ptécien. Jak wspo-
minata Zofia Machnicka: ,Pamietam zniszczone i znieksztatcone dtonie Teresy, kon-
trastujgce z jej ciggle pieknym ciatem. Diugotrwaty, wielomiesigeczny proces nabijania
szpilkami papieru, fotografii, ptétna czy obiektéw stat si¢ dla artystki swojego rodzaju
performancem angazujacym jej ciato w dziatanie zaktadajgce rytmiczne nawarstwia-
nie gestu i powtarzalnos$c”.

Teresa Tyszkiewicz to jedna z artystek, w ktérej twérczosci sztuka w szczegdiny
sposob splatata sie z zyciem, a artystyczna praktyka stanowita niezbywalny fragment
codzienno$ci. Tyszkiewicz nie byta wyksztatcona artystycznie, wielu krytykéw zwraca
uwage na fakt, ze pozwolito jej to na zachowanie $wiezego spojrzenia i wypracowanie
niezwykle oryginalnego jezyka tworczodci. Istotnie, tym, co cechuje filmy, fotografie,
obrazy i obiekty artystki, jest ich autentyczno$¢, zazwyczaj bezkompromisowa. Wpro-
wadzenie do $wiata sztuki zawdzigczata w duzej mierze swojemu mezowi - filmow-
cowi i plastykowi Zdzistawowi Sosnowskiemu, z ktérym stworzyta wspdlnie kilka ze
swoich pierwszych filmoéw. Dzigki temu wstapita niejako z miejsca w szeregi artystow
awangardowych, stosowane przez nig rozwigzania nie miaty zadnych zwigzkow z
akademicka dziatalnoscia. Tyszkiewicz widziata $wiat ,niewytresowanym okiem”, jak
powiedziata o niej Bozena Czubak.

Twdrczos¢ artystki, radykalnie subiektywna i oparta na intuicji, w prekursorski sposéb
otwierata jezyk sztuki na refleksje o kobiecosci obejmujacej sensualno$é, erotyzm

i krucho$¢, fizjologie, brutalnosce, bol i site. W osobnym uniwersum artystycznym
najistotniejsza role odgrywato dla niej do$wiadczanie, gteboka potrzeba relacji, a
czasem konfrontacji z ciatem i materia: , Terenem takiej nieantagonistycznej walki
majacej swoje biologiczne zrédto w instynkcie seksualnym i samozachowawczym
jest krélestwo Erosa. Do niego odsyta nas autorka, umieszczajac w swoich obrazach
drogowskazy w postaci nabrzmiatych, migsistych form o ksztattach fallicznych i
waginalnych. Ich obecno$¢ pozwala odczytac inne elementy plastyczne, jak szpilki
w obrazach czy ziarno w filmie, jako symbole witalnej energii cztowieka” - pisata
Teresa Tyszkiewicz, ,Szpilka” (,No 77), 1998, fot. DESA Unicum Barbara Askanas.
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Poza soba VI", 1985
autooffset/papier, 132 x 98,56 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:

IX British International Print Biennale, Cartwright Hall, Bradford, 23.03-22.06.1986

XI Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw, 1986

,Graphica Atlantica”, wystawa zbiorowa, Kjarvalsstadir, Reykjavik, 8-28.06.1987

LExpressiv. Mitteleuropéische Kunst seit 1960. Central European Art since 1960”, wystawa zbiorowa, Museum moderner
Kunst/Museum des 20. Jahrhunderts, Wieden, 30.11.1987-26.01.1988

LExpressiv. Mitteleuropéische Kunst seit 1960. Central European Art since 1960”, wystawa zbiorowa, Hirshhorn Museum
and Sculpture Garden, Washington D.C., 18.02-17.04.1988
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 58 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tomasz Ciecierski | 1992 | wt. JANA i Stanistaw Szadkowski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Polska
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

"Sowa I" i "Sowa II" - zestaw lightboxéw, 2001

lightbox, 26 x 26 cm (wymiary kazdej pracy)
na odwrociu kazdej pracy papierowa nalepka z pieczecia "ZG" oraz papierowa nalepka z pieczecia potwierdzajaca
autentyczno$¢ przez Barbare Gostomska

do kazdej pracy dotaczony transformator ,Zasadniczym polem, na ktérym koncentruja sie artystyczne doswiadczenia Zbigniewa Gostomskiego,

estymacja: jest problematyka angazujaca sztuke w analize systemow rzadzacych postrzeganiem form wizualnych.
;55%?_'42%8%%:"" Autonomiczny, uniwersalistyczny i abstrakcyjny charakter jego dziet wydaje sie je wigza¢, w szerszym

zakresie, z modernizmem (w ujeciu Clementa Greenberga), a w wezszym, z tradycja konstruktywistyczng”.
LITERATURA:
por.: Lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Radom 2012, poz. kat. 230, s. 235 (il) Lech Stangret
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Prostokaty”, 2012

olej/ptétno, 110 x 140 cm
sygnowany p.d.: 'AR’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 972 "PROSTOKATY" | 2012'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

.Wiem, ze Sztuka jest zjawiskiem tak pojemnym i nieskoriczenie wielkim, ze jest w Nigj
miejsce na wszelkie przejawy wyrazania swojego stosunku do $wiata. | nadal jest tu miejsce
na malowanie, niezaleznie od panujacych maéd i trendéw. Swiadomie nie pisze o obrazach.
Nie naleze do artystéw zobowigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech bronig
sie same”.

Aleksander Roszkowski
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ANDRZEJ STRUMILLO thd
1927-2020
Bez tytutu, 2017 [ I ﬂ L)
olej/pt6tno, 100 x 80 cm ) T

sygnowany i datowany u dotu w kompozycji: 'A S 11 1117'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR
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ALFONS MAZURKIEWICZ
1922-1975

Bez tytutu, 1964

olej/ptétno, 86 x 135,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. Maz. 64.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Przestrzen XXXVII", 1973

akryl/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'K Jarodzki73'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PRZESTRZEN XXXVII" 1973 KONRAD JARODZKI'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
Vanderkindere, Bruksela, 2022
kolekcja prywatna, Polska
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz zielony", 1960

olej/ptdtno, 150 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. ZIEMSKI | 60'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | 70 x 145 | "PEJZAZ ZIELONY"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR




~Pejzaz 10/60 zielony” to praca Rajmunda Ziemskiego powstata w 1960. Byt to
czas, kiedy artysta zyskiwat coraz wigeksza popularnos¢. Dziato sie to za sprawag
zorganizowania jego indywidualnej wystawy w warszawskiej Galerii Krzywego Kota.
Byta to wéwczas wiodaca instytucja artystyczna w kraju przedstawiajaca sztuke
nowoczesna, zgodna z 6wczesnymi kanonami nowoczesnosci propagowanymi

w czasach tzw. kulturowej odwilzy. Abstrakcyjne malarstwo Ziemskiego, pozba-
wione prostej referencji do wizualnej rzeczywistos$ci, operujace metafora, a takze
eksponujace swoja bogata, zréznicowana warstwe malarska - gruba warstwe farby
- idealnie wpisywato si¢ w promowang wéwczas wizje nowoczesnosci.

Rajmund Ziemski wypracowat indywidualna formute malarstwa materii bedaca
swoistg reinterpretacja klasycznego tematu historii sztuki - pejzazu. Tytut , Pejzaz”
towarzyszyt obrazom Rajmunda Ziemskiego od 1960 az do korica jego pracy

twdrczej. Kazda kolejna prace autor nazywat tym tytutem, dodajac do niego liczbe
porzadkowa i liczbe oznaczajaca rok. Zapytany kiedys w rozmowie, wyjasniat:

.| to sg pejzaze. Pejzaze metaforyczne. Wszystko tu odbywa sie w przestrzeni,

w ktorej ujawniajg sie grozne znaki. Mozna by je moze nazwa¢ maskami, jakie przy-

obleka ludzka trwoga, niepokdj, obawa. Zawsze malowatem pejzaze. Na samym

poczatku swojej malarskiej pracy potrafitem catymi dniami pracowac w plenerze, A
poZniej juz mogtem kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone w ciagu
lat pejzaze, gdzies si¢ we mnie zachowaty, tyle ze nie realizuje ich wprost, a przez
rézne skojarzenia, przez nie tylko to, co wiem, ale i to, co mysle o swiecie” (Raj-
mund Ziemski méwi o jazzie, uczeniu sie malarstwa i swojej wystawie, rozmawiata
Nina Lilejko, ,Zwierciadto” 1968 nr 16, 21 IV). Omawiana praca powstata w 1960.

W latach 60. XX wieku artysta wypowiadat si¢ kilkakrotnie o swojej fascynacji
natura i krajobrazem Gor Swietokrzyskich, ktére leza niedaleko od jego rodzin-
nych stron. W taki sposéb watek ten - taczacy sie z ,,pejzazowq” tematyka prac
Ziemskiego, opisywat krytyk i historyk sztuki Aleksander Wojciechowski: ,Dzielac
sie ze mna wrazeniami ze swej ostatniej wedréwki po Gérach Swietokrzyskich
méwit Ziemski jak widok zoranych pél taczy sie w jego wyobrazni z bruzdami na
twarzach ludzi zmeczonych codzienng praca (...) Gestos¢ zroszonej deszczem
gliny, sypkos¢ pytu pokrywajacego spalona storicem droge, twardos¢ kamieni - to
wszystko sg elementy, z ktérych mozna tworzy¢ obrazy. Ziemski postuguje sie¢ tym
witasnie konkretnym materiatem, a nie abstrakcyjnym kolorem” (Rajmund Ziemski.
Malarstwo, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2010, s. 125).

Uzywajac zréznicowanego koloru i trudnych do okreslenia, ,,nieforemnych”
ksztattéw autor stworzyt kompozycje tylez ptaska i abstrakcyjna, co przestrzenna.
Widoczne sg w niej dwa plany. Artysta urozmaicit i ustrukturyzowat ten pozorny
chaos form i faktur. Niezmiennie waznym aspektem twérczosci Ziemskiego jest
wyrazista, mocna faktura. Danuta Wréblewska pisata o haptycznym aspekcie sztu-
ki Ziemskiego w nastepujacy sposéb: ,Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie,

z ochota na zblizenie i dotkniecie reka. Wszystko inne - przychodzi potem.

Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sig az pod gérna
krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale czuje sie jego miejsce. To ta
obecnos¢ oraz ptachty swiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury
akrylu, godza nas z tytutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sa pogodna ramg zdarzen
centralnych. W ich przestrzeri Ziemski wprowadza mocna architekture budowli-
-znakéw. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona o czyms innym, jest dobrym
schronieniem dla wyobrazni” (Danuta Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze,
katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa styczen - luty 1997,
Warszawa 1997, s. nib.).
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 85 x 110,5 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1700 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jerzego Andrzejewskiego
kolekcja prywatna, Polska

.Jeden z krytykow kiedy$ powiedziat, ze obrazy Madeyskiej sg ‘czysto plastycznym
wyznaniem autorki’. To prawda. Jednak nalezy dodac, ze jest to wyznanie bardzo dojrzate]
artystki, ktéra po latach poszukiwan swojej ‘wtasciwej drogi’, na takie ‘wyznanie’ moze
sobie pozwoli¢”.

Henryka Milczanowska
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Nad woda", 1953

olej/ptdtno, 70 x 100 cm

sygnowany i datowany I.g.: MARCZYNSKI 53"

sygnowany, datowany i opisany na kroénie malarskim: 100 x 70 ,NAD WODA, A. MARCZYNSKI 1953. [wskazéwka montazowal'
na krosnie malarskim nalepka ramiarska

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

,Sztuke Marczyriskiego z tego okresu w gtownej mierze determinuje kolor i forma - jej dwa
gtowne filary. To one w znacznej mierze wyznaczaty myslenie artysty o sztuce i kosmicz-
no-botanicznym swiecie. Natura, ktéra w wielu pracach z tego okresu przybiera niezwykte
ksztatty, pokazuje sie w réznych zaleznosciach i relacjach. Widac¢ ich wzajemne oddziaty-
wania i napiecia. Artysta nieustannie sie nig ‘bawit’, zagtebiat sie w nig, powtarzat motywy,
nasycat je barwg badzZ ograniczat do zarysu konturem”.

Anna Budzatek
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Drzewa 2+1", 2000

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 2000
na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy oraz piecze¢ Jerzego Mierzejewskiego

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

,Od dziecka bytem otoczony malarstwem. Jedli znajdziesz sie w takiej przestrzeni

jako dziecko, zaczynasz oddychac malarstwem, zaczynasz malarstwem zy¢, zaczynasz
w konicu to malarstwo rozumieé. Nie zawsze takie tradycje rodzinne sg czyms dobrym.
Kiedy w pewnym momencie zaczeta we mnie dojrzewac¢ swiadomos¢, kim chce by,
ta Swiadomos¢ pochodzenia przeszkadzata. Ale malarstwo, jak dzisiaj na to patrze,

to byto przeznaczenie”.

Jerzy Mierzejewski
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Ostatni kartofel", 1994

olej/ptdtno, 130 x 200 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'JZ 94'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI 1994 | "OSTATNI KARTOFEL" | 130x200 cm olej'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacek Ziemiriski MALARSTWO/MALAREI, Galeria Polskiego Instytutu Kultury, Berlin, 22.09-22.10.1995
Jacek Zieminski - Malarstwo, Battycka Galeria Sztuki, Ustka, 13.07-26.08.2001

LITERATURA:
Jacek Ziemirski. malarstwo, katalog wystawy, Galeria Polskiego Instytutu Kultury w Berlinie, Krakéw 1995, s. nlb. (il)

LJacek Zieminski to dojrzaty artysta, ktory wspottworzyt ruch nowej ekspresji w latach
osiemdziesigtych. Malowat obrazy, ktore tajemniczym motywem, krajobrazem, $wiattem,
patetyczng tonacjg przypominaty, ze przedtem byt i Paolo Uccello, i Caspar David Frie-
drich”.

Krzysztof Zwirblis




W latach 80. oraz w 1 potowie lat 90. Jacek Zieminski wyrazat sig artystycznie w obre-

bie nurtu nowej ekspresji. Malowat wéwczas obrazy o ponadnormatywnych rozmiarach.

W tworzonych przez niego kompozycjach nierzadko odnajdziemy przeskalowane obiekty,
ktore artysta umieszczat w nieodgadnionym krajobrazie, nadajac im symboliczne znacze-
nia. Ziemiriski unikat jednak bezposrednich odniesieri do politycznej i spotecznej rzeczywi-
stosci, co wyrézniato go na tle innych malarzy wypowiadajacych si¢ w jezyku neoekspres;ji.
Obcujac z pracami Ziemiriskiego, mozna doceni¢ mistrzowski warsztat, w tym niezwykle
sprawne operowanie kolorem i $wiattem. Artysta Swiadomie czerpat z tradycji malarstwa
sztalugowego. W sposéb metaforyczny opisywat wtasne wewnetrzne przezycia, co nasuwa
skojarzenia z twérczosciag doby romantyzmu. Za to sigganie przez Ziemiriskiego do charak-
terystycznej dla ekspresjonistéw palety barwnej przywotuje skojarzenia z twérczoscia Van
Gogha. To wtasnie z fascynacji malarstwem holenderskiego artysty powstata technika Zie-
miriskiego. W kolejnym etapie poszukiwar twérca zwrécit sie ku malarstwu abstrakcyjnemu
- kompozycjom wielobarwnych paséw oraz geometrycznych form, nierzadko kojarzonych
z projektami wzornictwa przemystowego.

W czasie, w ktérym powstat obraz prezentowany na aukcji, Jacek Ziemiriski mieszkat

i tworzyt w Berlinie. Tam tez w 1995 w Galerii Polskiego Instytutu Kultury praca zostata
wyeksponowana na wystawie monograficznej artysty. Krzysztof Zwirblis, kurator tejze
wystawy, pisat nastepujaco: , To nie tylko pochylanie si¢ nad meandrami naszego losu,
ale takze dostrzezenie sity sztuki, przekazujace nieobojetne swiatopogladowo tresci kaze
pietrzy¢ masy ciemnej materii w ‘Syzyfie’ czy napina¢ do granic eksplozji powierzchnig
kokonu ‘Ostatniego kartofla’. (...). Kamien, chleb, kartofel - bryty nieliczace sig z prze-
strzenia, tworzace surrealny klimat - to potencjalne energie, zamykajace w niej cata
skonczona juz zawarto$é czasu i cywilizacji. Kres mitu, ktéry traci moc wyjasniania. (...).
Patrzac na te prace, nie mozemy opierac sie jedynie na owym czytaniu symboli, znajdowaé
tatwa satysfakcje ptynaca ze zrozumienia. Przestrzega nas przed tym sposéb malowania,
z wyraznie oddzielonymi smugami najczesciej czystego koloru. Wyraznie malarskie pismo
w potaczeniu z wielkimi formatami rozbija powierzchnig przedstawien, kaze odbiorcy,
nawet dalekiemu od probleméw malarstwa, mysle¢ o jego materii. My$le¢ o materialnym
nosniku informacji organizujacej $wiat, czy moze tylko go opisujacej2” (Krzysztof Zwirbis,
[w:] Jacek Zieminski. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Polskiego Instytutu Kultury

w Berlinie, Krakéw 1995, s. nib.)
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JAN TYNIEC
1960

"Jezdzcy apokalipsy" - dyptyk, 1985

akryl/ptétno, 120 x 200 cm (catosc)
sygnowanym datowany i opisany na odwrociu: "JEZDZCY APOKALIPSY", 1985 | JAN A. TYNIEC [adres] | AKRYL, 120x200 cm |
(100x120 PLUS 100x120)'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Tyniec. Wystawa malarstwa, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 27.05-1.06.1985




Apokalipsa $w. Jana, nazywana takze ,Ksiega Objawienia”, to
jedyna prorocza ksiega ,Nowego Testamentu”. Traktuje o wizjach
dotyczacych konica istnienia $wiata, losach catej ludzkosci oraz

o Sadzie Ostatecznym. Dzieto to byto petne rozmaitej symboliki,
ktdra z biegiem lat stata sie coraz mniej rozumiana. Wedtug jednej
tradycji imiona czterech jezdzcow to (kolejno): Wojna, Zaraza, Gtod
i Smierg.

W pierwszych grafikach, ktére wykonat w swoim warsztacie, Dlrer
podejmowat tematyke religijna. Cykl pietnastu drzeworytéw do
Apokalipsy” powstawat w latach 1496-98. Temat apokalipsy pojawit
sie w sztuce mniej wigcej w Xl wieku. Sam Durer znat go dobrze

z ilustraciji Biblii, wydanej pierwotnie w 1479 w Kolonii, a ponownie
w Norymberdze, w 1483 (notabene w drukarni jego ojca chrzest-
nego). Decydujac sie na wydanie ,Apokalipsy”, Durer zdawat sobie
sprawe z mozliwego sukcesu komercyjnego przedsiewzigcia.
Zagadnienie korica $wiata interesowato ludzi, szczegdinie w okresie
przetomu wiekéw. Do tego okoto 1500 Europe dreczyty plagi.
Obawiano sie tez inwazji Cesarstwa Tureckiego. Ludzi ciekawity,

a jednoczesnie przerazaty wiesci o nowo odkrytych, zamorskich lg-
dach, zamieszkiwanych przez ludzi, ktérzy nie okrywaja swoich ciat
ubraniem i sg otoczeni egzotycznymi bestiami. Okres zycia Durera
byt czasem konfliktow religijnych, ktére sprawiaty, ze ludnosé
odczuwata niepokdj i liczyta sig z mozliwoscia szybkiego nadejscia
korica $wiata. Direr znakomicie wyczut spoteczne nastroje. | zgod-
nie z jego zatozeniami obraz ,Czterej jezdZcy Apokalipsy” cieszyt
sie duzym zainteresowaniem. To dynamiczne dzieto, w ktérym trzej
przerazliwie wygladajacy rycerze pedza w zwartej grupie na ruma-
kach. Ich konie tratujg swoimi kopytami bezbronnych, przerazonych
ludzi. Przestrzen ponad jezdZcami i za ich plecami wypeniaja kigby
chmur. Nieco ponizej grupy, na wychudzonym koniu, pedzi pétnaga,
tajemnicza, koscista postac¢. Co ciekawe, w rekach trzyma widty.
Byto to bardzo innowacyjne przedstawienie tego motywu. Do tej
pory jezdZcy przewaznie ukazywani byli osobno i statycznie. Jesli
przedstawiano ich razem w jednym dziele, to jednak rozproszo-
nych w réznych punktach przestrzeni. Po raz pierwszy z tak wielka
sitg wyrazu, w wspdinej formacji nacierajgcej gwattownie na ludzi,
pojawili sie jednak dopiero w drzeworycie Direra. Artyscie udato
sie pokazac zjednoczenie ich niszczacych mocy i potozy¢ nacisk

na ich wspdlna role w wydarzeniach korica $wiata. U niego tez po
raz pierwszy czwarty rycerz, (ktéry symbolizowat $mier¢), nie jest
szkieletem siedzacym na koniu, ale odrazajaca postacig o wynedz-
niatym ciele i przerazajacym wyrazie twarzy. Otwarta paszcza, ktéra
znajduje sie obok niego i potyka duchownego, jest nawigzaniem do
$redniowiecznego motywu. Oznacza tak zwane otwarte usta piekfa,
ktére pochtong w ostatnich dniach $wiata grzesznikéw. Jan Tyniec
poszedt o krok dalej i swoj dyptyk namalowat w jeszcze bardziej in-
trygujacy sposéb. Zamiast czterech jezdzcéw namalowat dwa ptaki,
ktore lecg w kierunku pozogi. Artysta jest bacznym obserwatorem,
ktory widziat juz niejedno. W 1986, po przyjezdzie do Nowego
Jorku, podwiecit sig malarstwu, obrazom duzych formatéw. Od 1995
zaczat coraz wiecej fotografowac, co zmienito jego myslenie o ry-
sunku i malarstwie. Czasem taczyt malarstwo i fotografie - czego
przyktadem moze by¢ cykl kolazy i instalacji ,Designs for the Sky”

z lat 1997-99. Artysta tworzyt archetyp krajobrazéw, prace zawie-
szone miedzy intelektualnymi i emocjonalnymi aspektami tego, co
rzeczywiste, a tego, co wyobrazone.

We wczesnych pracach Tyniec z zamitowaniem mieszat stylistyki,
pietrzyt znaczenia i symbole, nieustannie balansowat pomiedzy
skrajnodciami - od kokieteryjnego estetyzmu do brzydoty formal-
nej, od groteski po dramat, od banatu po pytania natury wrecz
ontologicznej. Sita jego malarstwa tkwi w ekspresyjnych, odwaznych
zestawieniach barwnych. Czego znakomitym przyktadem jest
prezentowany dyptyk. W pierwszej jego czgsci dominuja jasne,
kojace kolory, w drugiej za$ ogniste. Co symbolizuje szybka zmiane
sytuaciji.

Oprécz malarstwa artysta uwielbia fotografie, od korica lat 90. do
2020 podrézowat wraz ze swym aparatem po Stanach Zjedno-
czonych, Antarktydzie, Wietnamie, Laosie, Mjanmarze, Indonezji

i Chinach. Sporym wyréznieniem byt fakt, ze 1997 jego fotografie
zrobione w Hongkongu opublikowano w ,Guggenheim Magazine”.
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Bez tytutu cyklu "Katy energetyczne”, 1980-1987

technika wtasna, emulsja $wiattoczuta na tkaninie/ptétno, 72,6 x 72,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu "Katy energetyczne" 1980-87 | J. Robakowski'

na odwrociu dwie pieczecie Galerii Wymiany

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

,Niewatpliwie wszyscy odczuwamy koniecznos¢ powotania swego rodzaju ‘ciszy plastycznej” - aby zacza¢ od
zera budowanie nowych ikon reprezentujgcych TEN czas. Mnie sie wydaje, ze ma to by¢ OBRAZ INICJALNY
z zakodowanag w nim wtasng potencjalnoscia intelektualno-zmystowa. W praktyce moze to by¢ ideogram
wszelkiego typu, aby jednak zawierat w sobie to potencjalne dobitne przekonanie, ze jest wotywnym ekra-
nem energii interaktywnej, absorbujacym i emitujagcym nasze wyobrazenia i odczucia”.

Jozef Robakowski

Jozef Robakowski w pracach z cyklu ,Katy energetyczne” dawat wyraz
swojej fascynacji problematyka katéw jako form geometrii intuicyjnej. Wraz
z pytaniem o ich funkcjonalnos$¢ w sztuce artysta powotat je w formie oso-
bistego fetyszu i energetycznego znaku kulturowego. Jak sam wspominat
w jednej z wypowiedzi: ,Mam intuicje, Ze dysponujac trzema katami, uda mi
sie w dowolny sposéb narzucic je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez na moja
motoryczno$¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac
co$ w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej
absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wtasnej artykulacji niezaleznie
istniejacej juz ode mnie materii” (Jozef Robakowski, Zrédto: https:/fotota-
peta.art.pl/fti-2robakowski.ntml, dostep: 27.08.2024).

Dziatania Robakowskiego wykraczaja poza realnosé, ludzka wyobraznie oraz
nauke, a sam artysta czyni je wrecz bezkarnymi i absurdalnymi. W okre-

sie powstania ,Katéw energetycznych”, przypadajacym na lata 1975-96,
ksztattowata sie analityczna postawa artysty. Przejawem jej byto zaintereso-
wanie uwarunkowaniami ludzkiej percepcji wobec aparatu fotograficznego
oraz kamery filmowej, a takze pytania o te narzedzia jako przedtuzenie
psychicznych i fizjologicznych funkceji organizmu cztowieka. Dzieta te po-
przedzit réwniez poczatek wykorzystywania przez artyste wideo, ktory stat
sie statym podstawowym elementem jego twdrczosdci na dalsze lata. Prace
malarskie z multimedialnymi taczyta koncepcja sztuki jako pola transmisji

energetycznych, odgrywajaca szczegdlng role w twdrczosci Robakowskiego
od lat 70. Jego dzieta byty poréwnywalne do zapisu biologiczno-mecha-
nicznego, a sam artysta skupiat sie réwniez wéwczas na witalnosci i energii
ptynacej z kontaktu z narzedziem. Dziatania te znalazty swoja kontynuacje
réwniez w realizacjach performatywnych. Szczegdlnie warto zwrécié tu
uwage na nagranie z 1966, przeprowadzone na zywo w studiu telewizyjnym,
podczas ktérego artysta byt podtaczony do pradu i prosit widzéw o zwiek-
szenie napigcia. W 2003 w swoim ,Manifescie energetycznym” Robakowski
podjat sie takze parafrazy koncepcji Andrzeja Pawtowskiego, okreélajacej
sztuke mianem pola energetycznego.

Robakowski byt cztonkiem Warsztatu Formy Filmowej (1970-1977) - grupy
artystycznej dziatajacej przy tédzkiej szkole filmowej. Wraz z dziatania-

mi innych jej cztonkéw (m.in. Wojciecha Bruszewskiego, Pawta Kwieka,
Antoniego Mikotajczyka, Zbigniewa Rybczyriskiego, Ryszarda Wasko) tu
odnajdywaty swoj wyraz zainteresowania analizg medium filmu, tworzeniem
filmowych obrazéw, pozostajacych jednoczesnie odlegtym od tradycyjnego
rozumienia filmu jako narracyjnego no$nika znanego z sal kinowych. W tym
okresie Robakowski zrealizowat pierwsze filmy wideo, w ktérych odrzucit
narracje na rzecz analizy medium. Z kolei w filmach asemblingowych
artysta ograniczat swoj udziat do roli inicjatora i koordynatora, dazac tym
samym do najwigkszej obiektywnosci w swoich pracach.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"13/60", 1960

olej, technika wtasna/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'mbogusz | 13/60'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

Byt apodyktyczny, przepetniony réznymi ideami, draznigcy i uwielbiany, osiggajacy za zycia status cztowieka

- legendy. Przede wszystkim wigc byt niezbedny”.

Jacek Juszczyk

Kluczowy moment w twdérczosci Mariana Bogusza, w ktérym artysta
porzucit figuratywno$c¢ i aluzyjno$¢ na rzecz poszukiwan skoncentrowanych
na sztuce abstrakcyjnej, przypadt na przetom lat 50. i 60. XX wieku. Jego
malarstwo od tego momentu wyrdzniata wyjatkowa wrazliwos¢ na kolor
oraz zdolno$¢ ukazywania subtelnych odcieni i niuanséw w barwach. Okoto
1960 Bogusz skierowat swojg uwage na malarstwo materii, odchodzac od
metaforycznosci, a jego gtownym celem stato sie podkreslenie autono-
micznych wartodci dzieta. Szczegdlng role zaczeta odgrywac faktura obrazu.
Dzieto zatytutowane ,13/60”, stworzone przez artyste wasnie w 1960, jest
wiernym przyktadem éwczesnych poszukiwan i tendencji malarza.

O Boguszu pisata Bozena Kowalska: ,Marian Bogusz byt postacia niezwykle
wazna dla dziejéw polskiej sztuki drugiej potowy XX w. Jako wybitny malarz,
ale przede wszystkim animator zycia artystycznego. Nie byto i nie ma
réwnego mu bezinteresownoscig, pomystowoscia i pasja. Jego zastug dla
rozwoju awangardowej sztuki polskiej w latach bezposrednio powojennych,
a pozniej w drugiej potowie lat 50. i nastepnym dziesigcioleciu nie da sie
przecenié. Byt niewyczerpanym zrodtem pomystéw na twérczg mobilizacje
$rodowisk artystycznych. Byt pomystodawca i realizatorem nowych, niekon-
wencjonalnych form dziatalnosci. Przejety swymi, zawsze celnymi koncep-
cjami, peten entuzjazmu, a przy tym nieznoszacy sprzeciwu, zawsze potrafit

wprowadzi¢ je w zycie. Nawet jedli wymagaty duzych naktadéw finansowych
ze strony paristwowego mecenatu i nie zupetnie byty zgodne z zatoze-
niami polityki kulturalnej socjalistycznego paristwa. Bogusz umiat bowiem
kazdego przekonac do swojej idei. Tak artystéw, krytykéw i dziennikarzy,
mtodziez czy robotnikéw, jak przedstawicieli paristwowego mecenatu.
Wiedgziat, do kogo trafi¢ perswazja, kogo postraszy¢ arbitralnoscia, a z kim
pertraktowac przy wédce. To jemu podobni ludzie z poczuciem misji do
spetnienia w kulturze doprowadzili juz u schytku lat 50. do uzyskania wolno-
$ci poszukiwan tworczych w Polsce, jako jedynym kraju w dwczesnym bloku
panistw socjalistycznych. Boguszowi jednak nikt nie doréwnywat ani iloécig
nowatorskich inicjatyw organizacyjnych, ani zasiggiem oddziatywania, ani
tez niczym nieograniczong swoboda poczynan”. (Bozena Kowalska, [w:]
Marian Bogusz Niezapomniany, katalog wystawy Marian Bogusz - malar-
stwo i rysunek, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej ELEKTROWNIA
w Radomiu, 23 | - 29 1Il. 2009, Radom).

Jednym z najdorodniejszych owocéw niepohamowanej kreatywnosci
Mariana Bogusza i jego zaangazowanych dziatari w kregach kultury i sztuki
pozostaje zatozona przez niego Galeria Krzywego Kofa, ktéra dziatata na
warszawskim starym miescie, przy Klubie Dyskusyjnym o tej samej nazwie.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Faktura nr 18/78", 1978

akryl/ptyta, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bronistaw | KIERZKOWSKI | 1978 | 100 x 70 cm. | "Faktura NR. 18/78™

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, £6d7

W catej twdrczosci Kierzkowskiego widac¢ wyraznie wielkie zainteresowanie faktura, $wia-
ttem, pikturalnoscia i formami biologicznymi. Kazda nowa droga, ktéra obierat, byta wyni-
kiem jego przezy¢, pewnych spostrzezeri, wiedzy. Tworca jest swego rodzaju bardzo czutym
instrumentem odbierajgcym bodZce z otaczajgcego nas sSwiata. Czesto jaki$ drobiazg moze
by¢ tym nasieniem rzuconym w zyzng glebe”.

Dorota Kierzkowska-Czahorowska
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

"Pancernik", 1950

olej/ptdtno, 72,5 x 59,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'T. KALINOWSKI 1950

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kalinowski (1909-1007). W stulecie urodzin, wystawa retrospektywna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2009

LITERATURA:
Tadeusz Kalinowski (1909-1007). W stulecie urodzin, red. Wojciech Makowiecki, Poznar 2009, s. 44 (il.)

Tadeusz Kalinowski zdobyt wyksztatcenie artystyczne w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, jednak przez wigksza czes$¢ zycia zwigzany byt z poznariskim Srodowi-
skiem artystycznym. Poczatkowo, zgodnie ze swoim wyksztatceniem, zajmowat sie
scenografia, nastepnie jednak zwrécit sie przede wszystkim w strone malarstwa.

W 1949 zwiazat sie z poznariska grupa ,4F+R”, ktérg tworzyli awangardowi malarze, co
ukierunkowato jego przyszte poszukiwania artystyczne.




.DBAM 0 T0, ZEBY KONSTRUKCJA | KOLOR RODZILY JEDNO DRUGIE,
BY KOMPOZYGJA ZDAWALA SIE WYNIKAG Z GRY KOLOROW | StUZYtA
JAKO DOGODNE RUSZTOWANIE DLA KOLORU™.

TADEUSZ KALINOWSKI

Tadeusz Kalinowski tworzyt obrazy i grafike, realizacje z zakresu sceno-
grafii, malarstwa $ciennego czy projekty uzytkowe. Z wyksztatcenia byt

architektem wnetrz oraz scenografem, w trakcie wojny wspotpracowat m.in.

z teatrem Leona Schillera. Po wojnie rozpoczat eksperymenty zasadzajace
sie na dorobku formistéw, nastepnie tworzyt w konwencji realistyczne;.
Jednak juz w 2 pot. lat 50 zwrdcit sie ku twérczodci utrzymanej w duchu
informelu, tworzyt liczne kolaze z wykorzystaniem tanich materiatéw, takich
jak skrawki materiatéw, ilustracje wyciete z gazet. W swojej tworczosci ma-
larskiej czesto siegat po doswiadczenie zdobyte w trakcie pracy w teatrze,
do realizacji swych obrazéw wykorzystywat scenograficzne szkice. Od 1957
konsekwentnie poruszat si¢ w obrebie sztuki abstrakcyjnej, porzucajac
utrzymane w fantastycznych konwencjach pejzaze i akty oraz fascynacje
malarstwem materii. Postawa artysty ulegata postepujacej radykalizacji,
ktdra ujawnita sie w coraz bardziej ascetycznych ptétnach, oszczednosc
form rekompensowata ich rytmizacja, jednolicie ktadziony zywy kolor. Jego
prace zaliczane do realizacji z nurtu abstrakcji geometrycznej nie byty
jednak tworzone pod dyktando obiektywizmu i stabilno$ci. Wielu krytykom
prace Kalinowskiego nasuwaty skojarzenia z herbami, emblematami, flaga-
mi, jednak w przeciwieristwie do tych znakéw rozpoznawczych gtéwnych
celem ich powstania nie byta potrzeba politycznych, spotecznych asocjacji,
lecz ciagta chec zestawienia w coraz to nowszych uktadach geometrycz-
nych ksztattéw i barw.

Tadeusz Kalinowski o sztuce wypowiadat sie nastepujgco: “Przewaga
sztuki wobec innych form $wiadomosci jest to, ze sztuka nie koncentruje
sie na zadnych problemach szczegétowych, a jej mit tworzy pragnienie
osiggniecia i przenikniecia Wszystkiego, co dokonuje sie za cene redukcji
‘Ja’” do bezwymiarowego punktu. Ta rezygnacja jest trudnym, ale petnym

szczescia, z dnia na dzien postepujacym procesem, ktéry moze wies¢ do
emancypacji. | to jest warunek, jak i cel sztuki utrata zdrowo-rozsagdkowego
‘Ja’ na drodze by sta¢ sie prawdziwie doskonaty cztowiekiem.” W pracach
Kalinowskiego widoczne sa wptywy czotowych przedstawicieli awangardy:
Wiadystawa Strzemiriskiego czy Kajetana Sosnowskiego. Artysta mocno
chtonat nowe kierunki i eksperymentowat z tworzywem, przechodzac m.in.
etap fascynacji malarstwem materii. Lata 60. przyniosty zwrot ku prostym
kompozycjom z figur geometrycznych - két, prostokatéw i tréjkatow
tworzacych uktady w duchu zatozen konstruktywizmu. Na poczatku lat 70.
artysta wprowadzit do ptaskich prac malarskich element ruchu w postaci
naktadajacych sie na siebie tréjkatéw, prostokatéw i rombow.

Prezentowana na aukcji praca pochodzi jeszcze z lat 50. XX. wieku. Przy
budowaniu kompozyciji artysta odrzucit reguty perspektywy oraz nadat
catosci syntetyzujace, lekko kubizujgce formy. W kolejnej dekadzie sztuka
Kalinowskiego zacznie wpisywac sie juz stricte w nurt abstrakcji geome-
trycznej. Kompozycje ulegna silniejszemu zgeometryzowaniu - swobodnie
malowane ksztatty zastapia precyzyjnie wykreslone figury geometryczne.
Jak pisata Maria Niemyjska: ,Obrazy Tadeusza Kalinowskiego z korica lat
60. komponowane byty z két, prostokatéw i tréjkatéw. Na wielu z nich
obserwujemy rzedy jednakowych figur tej samej wielkosci, co wprowadza
modut jako podstawe podziatu pola obrazowego. Granice form sg zawsze
precyzyjnie wykreslone, a kolorystyka jest rygorystycznie zawezona do kilku
czystych, jaskrawych barw. Farbe rozprowadzono réwnomiernie, bez wi-
docznych pociaggniec pedzla i efektow fakturalnych” (Maria Niemyjska, Kilka
spostrzezer na temat abstrakcji ggometrycznej Tadeusza Kalinowskiego
[w:] Tadeusz Kalinowski, W stulecie urodzin, Poznari 2009, s. 33).
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ANNA CYRONEK-KALINOWSKA
1919-2008

"Formy zgeszczone", 1985

akryl/ptétno, 75,5 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lwskazéwka montazowal | Anna Cyronek Kalinowska |
Poznar wym. 75 x 94 | r. 1995, akryl | "Formy zgeszczone"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Anna Cyronek Kalinowska odbyta studia w poznariskiej PWSSP otrzymujac dyplom

w 1955. Od poczatku dziatalno$ci artystycznej zwiazata sie z awangarda malarska zaj-
muijac sig przede wszystkim abstrakcja. Wychodzac z informelu konsekwentnie dazyta
do stworzenia wtasnej koncepcji obrazu.




614

WOJCIECH CWIERTNIEWICZ
1955

"Stodkie gtosy", 1986

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Cwietniewicz '86'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. CWIETNIEWICZ '86 | "WIECZOREM" (in the evening) [przekreslonel | Stodkie gtosy'
oraz pieczg¢ wywozowa

nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

,Praktyka malarska Cwiertniewicza zasadza sie - bez watpienia - na dialogu z tak opowie-
dziang historig sztuki i — generalnie - ideg referencji. Artysta ktadzie ogromny nacisk na
rewaloryzacje estetycznej jakosci, na wymogu dobrego rzemiosta i afirmacji powtdérzenia
obecnego w malarskim gescie. Tym sposobem Cwiertniewicz powtarza wszystkie aktywno-
$ci i gesty modernistow, a jednoczednie konfiguruje sie wobec tautologii, ktérymi prze-
rzucajg sie wszyscy postmodernisci, poczawszy od ulubionego przezeri Andy’ego Warhola,
skonczywszy na Davidzie Hockneyu. Takie najwyrazniej jest prawo fraktali w tej naszej
post-btekitnej epoce...”.

Roman Lewandowski




Wojciech Cwiertniewicz, ,Szerokie morze”, 1987, fot. DESA Unicum

Pod koniec lat 80. Wojciech Cwiertniewicz malowat obrazy, ktére stanowiag
intymny zapis trzyletniego, mtodziericzego romansu artysty z portugal-
skim modelem o imieniu Carlos. Obrazy z tego cyklu powstaty z fascynaciji
i namietnosci miedzy dwoma bohaterami. Na przetomie 1986 i 1987 artysta
malowat takze obrazy bedace zapisem stanéw emocjonalnych i snow
mentalnych wywotanych bolesnym rozstaniem. Barwne sceny rozgrywaja
sie w atmosferze goracej nocy w egzotycznej scenerii Madery i intryguj
zmystowoscig nagich, meskich ciat, wytaniajgcych sie z niezwyktego krajo-
brazu portugalskiej wyspy.

Prezentowany na aukcji obraz zostat namalowany w 1986. Wséréd bujnej
roslinnosci widzimy twarz kochanka artysty z rekami uniesionymi ku gérze,
gestem przywodzacym na mysl kapitulacje. Panuje pétmrok. Swiatto

pada zza obrazu i skupia sie na postaci wychylajacej sie za roslin. Reszta
kompozycji pozostaje zacieniona. Poprowadzenie strumienia $wiatta
wprost na bohatera oraz wykonywany przez niego gest rak dajg wrazenie,
7e mezczyzna zostat ztapany na goragcym uczynku. Nocna sceneria silnie
rezonuje z intymnoscia sceny. Obrazy bedace zapisem intensywnej relacji
Wojciecha Cwiertniewicza z Carlosem sa zarazem no$nikiem tresci niezwy-
kle osobistych, historig ptomiennej mitosci miedzy dwoma mezczyznami,
rozgrywajaca sie w konkretnym czasie i miejscu, a takze nosnikiem bardzo
uniwersalnych emocji, z ktérymi kazdy moze sie utozsamic.
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WIESLAW SZAMBORSKI
1941

"Rozmowa", 1968

akryl, olej/ptdtno, 140 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""ROZMOWA" 1968 | Wiestaw SZAMBORSKI | 140 x 110 cm | techn. mieszana'
na odwrociu fragment metki wystawowej

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

WYSTAWIANY:

Sapetto, Szamborski. Wystawa malarstwa, Salon BWA, Lublin, luty 1969

Malarstwo Wiestawa Szamborskiego, Salon Sztuki Wspotczesnej BWA, Bydgoszcz, kwiecien 1976
Wiestaw Szamborski. Malarstwo, BWA, Zamo$¢, pazdziernik 1977

LITERATURA:

Sapetto, Szamborski. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Salon BWA, Lublin 1969, nib (spis)

Malarstwo Wiestawa Szamborskiego, katalog wystawy, Salon Sztuki Wspdtczesnej BWA, Bydgoszcz 1976, poz. kat. 8, nlb
Wiestaw Szamborski. Malarstwo, katalog wystawy, BWA, Zamos¢ 1977, poz. kat. 2, nlb
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Wenus z llle", 1991

technika mieszana/ptétno, 140 x 170 cm
sygnowany l.d.: '"MKamieriski'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

Marek Dariusz Kamienski w prezentowanym na aukcji obrazie ,Wenus z llle” z 1991
wykorzystuje wczedniejsze dodwiadczenia z malarstwa nowej ekspresji, ktérej byt jed-
nym z gtéwnych przedstawicieli, oraz z obrazéw malowanych w estetyce inspirowanej
sztukg neoklasycystycznag. Widoczne sg takze nawigzania do sztuki Van Gogha, ktére
beda ujawniac si¢ w jego twdrczosci coraz silniej od poczatku XXI wieku. Marek Ka-
mienski przez lata swojej twérczosci udowodnit, ze jest artysta, ktory nie tylko podaza
za trendami, ale takze wspottworzy i redefiniuje, pozostawiajac trwaty $lad w historii
polskiej sztuki wspotczesnej.

Kamienski gromadzi i taczy réznorodne motywy, mieszajgc elementy kultury wysokiej

i niskiej z ikonami europejskiej sztuki. Pod koniec lat 80. przeszedt od ,dzikiego”
malarstwa do postmodernistycznej zabawy z réznymi konwencjami, siegajac po
stylistyke futurystycznag i trawestujac klasyczne malarstwo. Narracyjny, wieloaspektowy
i wieloplanowy sposéb kreacji motywdw na ptdtnie kontynuuje do dzis. Wspotczesne
prace artysty sg solidnie dopracowane, wrecz dekoracyjne, i charakteryzuja sie feeriag
ostrych barw, ptasko skonstruowang przestrzenig obrazu oraz zageszczong narracja.

Obraz ,Wenus z llle” doskonale ujawnia umiejetnosci Kamienskiego do taczenia
réznych konwenciji artystycznych. Tytut dzieta nawigzuje do noweli grozy autorstwa
dziewietnastowiecznego, francuskiego pisarza Prospera Mérimée. Fabuta opowiada-
nia rozgrywa sie wokot posagu bogini Wenus, ktéry wedtug miejscowej ludnosci przy-
nosi pecha i nieszczedcie. ,Wenus z llle” autorstwa Kamieriskiego czerpie zaréwno

z klasyki literatury, jak i z tradycji malarstwa. Obraz wpisuje sie w charakterystyczny dla
Kamienskiego sposdb kreacji, gdzie ztozona narracja, bogata symbolika i intensywna
kolorystyka wspottworza unikalny, wielowarstwowy jezyk artystyczny.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Okei", 2004

akryl, olej/ptdtno, 100 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | OKEI 2004 huile+acrilic'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy

.10, co Urbanski ‘podsuwa pod twarz widzowi’ w swoich obrazach, krytyk sprzed lat na-
zwatby: ‘Polska, jakiej nie ma’. Malarstwo to, jedli je potraktowac jako pewng cato$c, wyra-
za sprzeciw wobec wszystkiego wtasciwie, co artyste otaczato, odkad zaczat rejestrowac
rzeczywistosc. Jest bieda, bezwzglednos$¢, brzydota pejzazu i brzydota ludzi, ich tandetna
minoderia i wulgarnos$¢ obyczajow. W swiecie ‘jakiego nie ma’, zbrodnia ma wymiar trywi-
alny, jest zenujgcym procederem, ktéry nie ma nic wspdlnego z dramatem. Z tego punktu
widzenia tworczos¢ Urbariskiego jest zastanawiajgco bliska opowiadaniom Marka Htaski,
nazywanego polskim Jamesem Deanem i ukazujgcego ‘zycie poza etyka” w literaturze
zrodzonej z buntu. To wszakze, co u Htaski jest jednak dramatem, w obrazach Urbanskiego
zamienia sie w groteske”.

Anda Rottenberg
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SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Ukrzestowiony obywatel", 2022

olej/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany i datowany: 'RATAJSKI | 85-22"
sygnowany, datowany i opisany: SLAWOMIR | RATAJSKI | "Ukrzestowiony" | obywatel" | '85-"22 | olej, ptétno | 150 x 110 cm’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

.10, co ‘uderzajgce’ w spotkaniu z obrazami Ratajskiego, kiedys, a zwtaszcza dzis, to osten-
tacyjna malarsko$¢. Rozumiem przez to intensywng parade barw rozprowadzang mocnym
gestem, w ktorym czuje sie nie catkiem jeszcze zastygta decyzjg artysty, cho¢ zbladt juz
$lad ruchu reki i wtasciwie nie ma pedzla. Farba ptynie niejednokrotnie sitami grawitacji.
Cho¢ kolor i ptaszczyzna ptdtna, limitowana swym ograniczonym wymiarem, zyje swym wta-
snym, autonomicznym zyciem przedmiotu sztuki (nieco inaczej w pracowni, jeszcze inaczej
w przestrzeniach galerii), a dynamika farby zdaje sie powodowana jest sitami natury,

to tli sie jeszcze w obrazie $lad obecnosci tworcy”.

Jan Stanistaw Wojciechowski
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Plac Trzech Krzyzy" z cyklu "Warszawa", 2018

olej/ptétno, 65 x 81cm

sygnowany i datowany p.d.: 2018 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2018 | E. DWURNIK | "PLAC TRZECH | KRZYZY" | NR: IX - 921 - 7730'
oraz dedykacja: 'Dla Moniki | 30.06.2018 | E. DWURNIK'

dwie pieczecie "FABRYKA DWURNIKA" na krosnie malarskim

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.10 moje miasto, maluje wcigz Warszawe, bo jg po prostu kocham. Ona sie tak fantastycz-
nie zmienia. | tu mieszka tylu ludzi, ktérych strasznie kocham, ktérych zawsze malowatem.
No i tutaj kreci sie polityka, biznes. To przeciez najwazniejsze miejsce w Polsce”.

Edward Dwurnik

& P\DHURNIK
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Krakéw" (Rynek gtéwny) z cyklu "Podréze autostopem”, 2010

olej/ptdtno, 97 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'KRAKOW RYNEK GEOWNY | E.DWURNIK. 2010'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘2010 | E.DWURNIK | "KRAKOW" | NR: IX - 1534 | 4267'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 300 - 41900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Puste na poczatku miasto zaczeli stopniowo zaludnia¢ ludzie. Jedni byli olbrzymami

z zewnatrz, obserwatorami i intruzami o niejasnych intencjach, inni byli malerikimi miesz-
karicami miasta, logicznie wkomponowanymi w jego uktad, sprawiajgcymi wrazenie silnika
napedzajgcego architekture. Geometryczne, puste miasto z wczesnych rysunkdéw porzucito
swojg psychiczng stabilnos¢ i poddato sie niepokojom, jakie wprowadza cztowiek...”.

Maria Anna Potocka
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,Podréze autostopem” sg jednym z najstynniejszych oraz najdtuzej tworzonych cykli
Edwarda Dwurnika. Inspiracjg do powstania ,Autostopow” stata sie wystawa malarstwa
Nikifora Krynickiego z 1965 oraz spotkanie z krynickim artysta, do ktérego doszto

dwa lata pdZniej w warszawskiej akademii. Poczatkowa fascynacja mtodego Dwurnika
nadata kierunek jego twérczosci oraz przerodzita sie w projekt rozwijany przez cate
zycie.

To wtasnie w serii ,Podréze autostopem” Edwarda Dwurnika najbardziej wida¢ wptyw
sztuki Nikifora - artysty, ktory stat sie wielkg inspiracjg dla Dwurnika jeszcze w czasach
studenckich. W 1966 Dwurnik wyruszyt w $wiat $ladami krynickiego artysty. Swa po-
dréz rozpoczat od wyjazdu na Dolny Slask, gdzie skrzetnie dokumentowat odwiedzane
miejsca. Weduty z podrézy Dwurnika, powstajace od lat 60., sg w wiekszosci pejzaza-
mi po czgdci realistycznymi, po czesci fantastycznymi, o swobodnie traktowanej per-
spektywie i topografii. Artysta wybierat charakterystyczne punkty miast, modyfikowat
ich proporcje, przeskalowywat wybrane motywy oraz zageszczat i rozluzniat krajobraz.
Miejskie pejzaze sg pozbawione linii horyzontu i wypetnione architektura oraz ludzZmi.
Podobnie jak Nikifor, ktéry miat ogromna wyobraznig, dzigki ktérej swobodnie
modyfikowat na swoich obrazach zastang rzeczywisto$¢, sam zaczat bawi¢ sie forma
w swoich kompozycjach. To wtadnie obrazy przedstawiajace widoki odwiedzanych
miast, miasteczek i wsi, staty sie emblematem tworczosci Dwurnika. Niejednokrotnie
stawiat podréze w centralnym punkcie swojej twoérczosci. Obrazy taczg w sobie cechy
dokumentu i malarstwa symbolicznego. Estetyczne uktady zaproponowane przez
artyste zachecajg swa malowniczo$cig do odwiedzenia danego miejsca.

K RAKOW &G
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Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

o $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



REDAKCJA TEKSTOW

Nicole Lewandowska 6, 7, 8, 9, 10, 13, 18, 20, 21, 22, 27, 28, 29, 30, 31, 34, 35, 36, 37, 39, 42, 45, 46, 50, 51, 52, 53, 54, 58, 59, 60, 61, 63, 66, 67
Katarzyna Szczesna 11, 14, 38, 56

Paulina Janiszewska 2, 3, 4, 23, 25, 26, 33, 57, 64

Anna Szynkarczuk 1, 5, 12, 15, 16, 24, 40, 65

Karolina Jankowska 32, 55
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 5 Stanistaw Fijatkowski w swoim mieszkaniu, 1969, fot. Danuta B. tomaczewska/East News
Poz. 32 Kazimierz Mikulski, fot. Witold Rozmystowicz/PAP
Poz. 36 Wtadystaw Hasior, lata 70. XX wieku, fot. Ryszard Pierikowski/East News

oktadka front poz. 5 Stanistaw Fijatkowski, ,Autostrada dla kreta i liszki”, 1990
oktadka Il - strona 1 poz. 33 Edward Dwurnik, ,Z6tta paczka”, 1972

strony 2-3 poz. 40 Erna Rosenstein, ,Z wiatrem”, 1985

strony 4-5 poz. 29 Ryszard Wozniak, ,Nie rart mnie”, 1984

strony 6-7 poz. 24 Kajetan Sosnowski, Bez tytutu z cyklu ,Metalepseis”, 1982
strony 8-9 poz. 2 Aleksandra Jachtoma, ,Spetnienia”, 1978

strony 10-11 poz. 23 Ed (Edwin) Mieczkowski, ,Iso Rung No. 7", 1965

strony 12-13 poz. 48 Alfons Mazurkiewicz, Bez tytutu, 1964

strona 14 poz. 16 Victor Vasarely, ,Novae - Kat”, 1959-1973

strony 20-21 poz. 55 Jan Tyniec, ,Jezdzcy apokalipsy”, 1985

strona 235 poz. 62 Wiestaw Szamborski, ,Rozmowa”, 1968

strona 236 poz. 64 Szymon Urbariski, ,Okei”, 2004

strony 238-239 poz. 11 Jan Dobkowski, ,Ruch niezalezny”, 1983

strony 240 - oktadka Il poz. 13 Henryk Stazewski, Relief nr 29, 1968
oktadka tyt poz. 10 Jan Dobkowski, ,Poza nieskoriczonos¢ IV”, 2001
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1579ASW141
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