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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 27 CZERWCA 2024

CZAS AUKCJI
27 czerwca 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

14 - 27 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

a8

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

A

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

3
=

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora a.lukaszewska@desa.pl
k.szymanska@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465

698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
889 752 214 795 121 574

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882



INDEKS

Anuszkiewicz Richard 20

Berdowska Tamara 19

Broll Urszula 15

Brzozowski Tadeusz 36

Cisowski Andrzej 44-45

Dobkowski Jan 4, 23

Dominik Tadeusz 16

Dwurnik Edward 35

Eidrigevicius Stasys 39

Fijatkowski Stanistaw 6

Gieraga Andrzej 27-28

Gierowski Stefan 10-11

Grabowski Jerzy 21

Grzyb Ryszard 55

Grzybowski Zbigniew 53

Hatas Jozef 17

Jachtoma Aleksandra 2-3

Kamienski Marek Dariusz 43

Krasirski Edward 31

Krzysztofiak Hilary 61

Kunz Wtodzimierz 52

Lednik Andrzej 58

Lis Ryszard 64

Madeyska Arika 49

Marzec Stawomir 51

Musiatowicz Henryk 62

Niziurska Agnieszka 48

Opatka Roman 12

Orbitowski Janusz 26

Osiowski Marcin 55

Panasiuk Teresa 24

Pawlak Wtodzimierz 33-34

Pagowska Teresa 1

Podlewska-Polit Anna 25

Ratajski Stawomir 40

Rosotowicz Jerzy 9

Roszkowski Aleksander 46

Salaburski Zdzistaw 63

Sobel Judyta 65

Sosnowski Kajetan 13-14

Sroka Jacek 37-38

Stajuda Jerzy 47

Stazewski Henryk 5, 22

Strumitto Andrzej 60

Szamborski Wiestaw 56

Szwacz Bogustaw 57

Tarasewicz Leon 32

Tarasin Jan 7

Tatarczyk Tomasz 8

Tracewski Wojciech 41

Vasarely Victor 18

Widniewski Mieczystaw 29-30

Witkowski Stawomir 42

Zawa-Cywiniska Hanna 54

Zielinski Krystyn 50

Ziemski Rajmund 59
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Czajnik" z cyklu "Przedmioty", 1995

olej/ptdtno, 46 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'TP.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1995 (CZAJINIK) 46 x 46 | Z CYKLU PRZEDMIOTY'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Teresa Pagowska, z serii z cyklu ,Przedmioty”, 2000, kolekcja prywatna

Teresa Pagowska, ,Klucze” z cyklu ,Przedmioty”, 1996, kolekcja prywatna

NIEDOPOWIEDZIRNE | NIEOKRESLONE -
PRZEDMIOTY PAGOWSKIEJ

W cyklu ,Przedmioty”, z ktérego pochodzi prezentowany obraz, Teresa
Pagowska rezygnuje z malarskiego wyrafinowania na rzecz prostych form.
Cykl wpisuje sie w trzeci etap twoérczosci artystki, rozpoczety w latach 90.,
nazywany etapem psychologicznym. Jak zauwazyt Krzysztof Lipka, w tym
czasie na ptétnach Pagowskiej pejzaze, zwierzeta, rosliny i przedmioty sa
niedopowiedziane i niedookresdlone, podobnie jak dotychczas przedsta-
wiane przez artystke postaci ludzkie. Na cykl ,Przedmioty” sktadajg sie ma-
toformatowe realizacje, w ktérych za pomoca niewielu pociggnie¢ pedzla
autorka przedstawiata pojedyncze elementy. Bohaterami tych ptécien staja
sie obiekty z zycia codziennego. W pracach z cyklu malarka operuje wigk-
szymi dysonansami oraz kontrastami, a za pomoca najoszczedniejszych
srodkéw wyrazu stara sie powiedziec jak najwiecej. Ksztatty na jej ptétnach
sg jedynie zasugerowane, a liczba uzytych elementéw zdaje sie zapraszac
widza do wspdétuczestnictwa w akcie twérczym i pobudza go do wykorzy-
stania wtasnej wyobrazni i wrazliwo$ci do dokoriczenia, domkniecia dzieta.
Oproécz energicznych pociagnie¢ pedzla charakterystycznym pozostaje
réwniez kolor - intensywne czerwienie, czyste biele i gtebokie czernie.

Niezwykta wrazliwos$¢ na barwy i ich relacje byty zauwazalne w twdrczosci
Pagowskiej od wezesnych lat 50., a ich ekspresyjny wydzwigk osiggnat
szczyt w latach 60. Wtedy tez, w 1964, w Polsce zaczeta rozwijac sie ,nowa
figuracja” inspirowana deformacjami oraz kompozycjami kolorystycznymi
zaczerpnietymi z ptécien Bacona. Jak pisata Bozena Kowalska, Pagowska
zwigzata sig z tym nurtem i zostata jedna z jego najbardziej eksponowa-
nych reprezentantek. Jednak jej rola we wspéttworzeniu nowego nurtu

wychodzita raczej z postawy patronujacej starszej kolezanki z pokolenia
arsenatowcow (podczas wystawy w Arsenale w 1955 dostata nagrode za
catos¢ prac) niz przedstawicielki dwczesnej nowej sztuki).

Uzycie barw i uwaga skierowana na ich relacje taczyty Pagowska z tradycja
kolorystyczna, charakterystyczng dla dorobku reprezentantéw tzw. szkoty
sopockiej. Wspomniang juz ekspresyjnos¢ jezyka barw artystka rozwineta

w duzej mierze pod wptywem Piotra Potworowskiego, z ktérym znata

sie i wspotpracowata w gdariskiej PWSSP. Jednak w przeciwieristwie do
Potworowskiego, ktory w swoim malarstwie modernizowat pejzaz i wyszedt
z niego do abstrakcji, Pagowska przez wiekszos¢ pracy twérczej skupiata sie
na postaci ludzkiej, poszukujac cech uniwersalnych, pozwalajacych zawrze¢
na ptdtnie to, co ogdlne dla kazdego cztowieka. Az do lat 90., kiedy uciecz-
ke od psychologizmu i idiosynkratycznosci zamienita na jednostkowos$c

i ekstrapolowata jg na tematy cztowieka otaczajace, tj. wtasnie przedmioty,
zwierzeta i pejzaz.

Pagowska aktywnie uczestniczyta w zyciu artystycznym od samego debiutu.
W latach 1950-54 brata udziat w dorocznych Ogélnopolskich Wystawach
Plastyki. Na Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie

- przeciw faszyzmowi” zorganizowanej w 1955 w warszawskim Arsenale
wystawita nagrodzone prace, a w 1959 zaprezentowata swojg twérczosé
podczas Biennale Mtodych w Paryzu. Inne prace z cyklu ,Przedmioty” to
m.in. Klucze” z 1996 oraz ,Butelka i papier” z 1996.

rm - O

Wernisaz wystawy prac Teresy Pagowskiej w DAP w Warszawie, 31.05.2001, fot. Grazyna Jaworska / Agencja Gazeta

NRJWAZNIEJSZE JEST, ABY ISTNIAt POWOD OBRAZU. TYM POWODEM
MOZE BYG WSZYSTKO, BYLEBY BY£O ODCZUTE PRZEZE MNIE Z TAKA
SItA, KTORA SIEGA GEEBIEJ, NIZ MOJE “WIEM'". MIESCI SIE W TYM
RADOSC | ROZPACZ JEDNOCZESNIE, ZMAGANIE NIE TYLKO ZE SOBA,

ALE CZYMS TAK LUDZKIM, ZE AZ POZALUDZKIM, ZMAGANIE SIE Z TYM,

00 PRZEKRACZA POLE NASZEJ BEZPOSREDNIEJ OBSERWACAL...”.

TERESA PAGOWSKA
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Selen", 1977

olej/ptétno, 80 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. "SELEN" | WYM. 80 x 75 | TECH. OLEJ | rok 1977'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

.Czym jest malarstwo¢ Jest bezustanng walka z farbg, zeby przemienic jg w kolor. Jest tym,
co dzieje sie pomiedzy zagruntowanym ptétnem a jego powierzchnia. Jest przygoda, zaba-
wa, wytezona praca, sensem istnienia”.

Aleksandra Jachtoma




o

“"WYTEZONEGO SKUPIENIA

Jak wspominata sama Aleksandra Jachtoma, na poczatku jej twérczosci istotny wptyw miat
Julian Przybos, dzieki ktéremu poznata , Teorie widzenia” Strzemiriskiego oraz twérczosé
Picassa, Mir6 oraz Klee. Duza role miaty réwniez jej podréze do Algieru, na Sahare, gdzie
doswiadczone nieprawdopodobne $wiatto odnalazto odzwierciedlenie w rozswietleniu
koloru w jej malarstwie. Owo przemienienie koloru w $wiatto stato sie gtéwna zasada, ktéra
kierowata si¢ Jachtoma w swojej twérczosci. Szczegdlnie w prezentowanej kompozy-

cji mozna odczuc¢ subtelng lekko$¢ oraz przejrzysto$¢ uzyskane w niezwykle efektowny
spos6b. Tym samym obraz tetni wewnetrznym zyciem. Ulubiong barwa artystki byt btekit,
do ktérego czesto powracata réwniez w swoich pdzniejszych kompozycjach. Pozwalat on
na uzyskanie w petni migkkiej gradacji koloru przy zachowaniu subtelnosci przejs¢ swiatta.
Uzyskane efekty barwne zatrzymuja uwage odbiorcy i sktaniajg go do refleksji. Kolory-
styczne bogactwo przy jednoczesnym zachowaniu skromnosci formy charakteryzuje cata
tworczos¢ Jachtomy.

Jachtoma jest jedna z najwazniejszych polskich abstrakcjonistek. Méwiac o malarstwie
abstrakcyjnym, artystka zwracata uwage na jego specyfike oparta na szczegélnie wyte-
zonym skupieniu. W przeciwienstwie do figuracji kazde pociagniecie pedzla musi tu by¢
przemyslana decyzja. Tym samym obrazy Jachtomy zachecaja do kontemplacji potaci

barw i niuanséw w odcieniach, ktéra porusza emocje i przywotuje réznorodne skojarzenia.
Pewna sita malarskiej pasji i determinac;ji artystki w konfrontacji z wymagajacym medium
malarstwa ma swoje podtoze w jej historii zycia. Jachtoma urodzita si¢ w rodzinie chtopskiej
jako jedno z pieciorga dzieci. Osierocona w wieku dziewigciu lat trafita do Domu Sierot
prowadzonego przez franciszkanki w tabiunach i pézniej w Radziemicach. W 1952 po
uwolnieniu sie od nakazu pracy rozpoczeta studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Za namowa Jana Swiderskiego w roku akademickim 1953/54
zostata przyjeta na Il rok studiéw w krakowskiej ASP. W wywiadzie z 1961 dla magazynu
.Dookota Swiata” wspominata: ,Warunki na studiach miatam bardzo ciezkie. Pamietam,

na Il roku studiéw w Krakowie dostownie za 280 zt stypendium musiatam sie ubraé,
wyzywié, kupié blejtramy, ptétno, farby .(...) Gdy bytam na Ill roku studiéw, byt taki moment,
kiedy mys$latam, ze przerwe studia ze wzgledu na warunki materialne. Ale cudem udato mi
sie je kontynuowaé” (Aleksandra Jachtoma, Pierwszy krok w zycie, [w:] ,,Dookota $wiata”,
nr 13, 26.03.1961). W 1957 po raz pierwszy uczestniczyta w zagranicznym wyjezdzie organi-
zowanym przez ASP w Warszawie, w ktdrej to od 1956 kontynuowata studia. Jak opisywata
wrazenia z podroézy: ,Po raz pierwszy w zyciu ogladatam Galerig Uffizi we Florenciji, petna
zachwytu nad obrazami Piero della Francesca, Sandra Boticellego, Rafaela i nagle stanetam,
wprost sparalizowana fizycznie, przed ‘Zwiastowaniem” Leonarda da Vinci. Nigdy tego

nie zapomne. Z Wtoch pojechalismy do Francji. W Antibes, w Muzeum Picassa, myslatam,
ogladajac ekspozycje: ‘Ten obraz ma zbyt ostra zétcien, drugi nie jest tak skomponowany,
jak bym chciata, a jeszcze o innym, ze pewnie umiatabym namalowa¢ podobny’.

Az znalaztam sie¢ przed duzym, namalowanym na blasze, szarym obrazem z trzema tréjkata-
mi. Doznatam podobnego uczucia, jak przed Leonardem...” (Aleksandra Jachtoma,

[cyt. za:] Bozena Kowalska, W poszukiwaniu tadu. Artysci o Sztuce, Galeria Sztuki Wspot-
czesnej BWA w Katowicach, Katowice 2001, s. 80). Do$wiadczenie to zapowiadato pewne
znamiona pogtebiania Swiadomosci malarskiej, ktére znalazty swe odzwierciedlenie w p6z-
niejszej twoérczosci Jachtomy opartej na konsekwentnym oczyszczaniu form w obrebie
kompozyciji z elementéw ekspresyjnych i bogatej faktury. To wtasnie finalne, gtadko malo-
wane ptétna o bardzo prostej kompozycji z wypetniajacymi ich powierzchnie owalami oraz
niedomknigtych prostokatow staty sig¢ statym repertuarem form w twérczosci artystki.

=

a Jachtoma, fot. z archiw
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Viarog", 1981

olej/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. "VIAROG" | WYM 81 x 60 | TECH. OLEJ | ROK 1981'
oraz opisany na kro$nie malarskim: 'VIAROG'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

.Kolor fascynuje mnie najbardziej od momentu, kiedy uswiadomitam sobie potrzebe ma-
lowania. Kolor - w jego szerokim rozumieniu i najgtebszym sensie, w catej jego orkiestrze
najdelikatniejszych i najbrutalniejszych dzwigkdw. Jego wewnetrzny blask przyciaga sitg
stali magnetycznej. Kolor to dla mnie wszystko - czas, przestrzen, swiatto, smutek, spokdj,
radosc”.

Aleksandra Jachtoma
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Nudysci”, 1972

olej/ptétno, 41,5 x 33,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "NUDYSCI" 1972 | olej'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

,M0j okres czerwono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszukiwania linearnego, z tro-
pienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$ wydrze¢ naturze, cho¢by na zasadzie obrysu.
Doszedtem wéwczas do syntezy dwdch barw i stato sie to moja filozofig na dtuzej. To byt
poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”.

Jan Dobkowski




Jan Dobkowski, ,Prowadzit slepy $lepego”, 1970, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Jan Dobkowski, ,Zachtanna kobieta”, 1970,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
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W latach 1972-76 powstaty najbardziej charakterystyczne
obrazy dla tworczodci Jana Dobkowskiego, gdzie dwie barwy
dopetniajgce: czerwien i zieler tworzyty maksymalng site
kontrastu. Réwnolegle z pracg malarska artysta tworzyt setki
rysunkoéw, ktérych linearyzm mozna odnalez¢ w kompozy-
cjach na ptotnach. To wtadnie wirtuozerska kreska stanowita
podstawe w ukazywanych tu sylwetach korowodéw postaci,
pojedynczych splecionych i przenikajacych sie ze soba figur
o powielonych czesciach ciata, obnazonych do kosci, w splo-
tach roslinnosci lub wtasnych wtoséw. Wpleciony w kompozy-
cje malarskie rysunek wprowadza niepokojacy ornament oraz
dynamiczna linie wiericzaca forme wypowiedzi.

Sylwety postaci w ,czerwono-zielonych” kompozycjach Dob-
kowskiego poczatkowo byty tatwe do identyfikacji. Z czasem
zyskiwaty na coraz wigkszym skomplikowaniu w splotach barw
i ksztattéow, co powodowato zatarcie granicy pomiedzy forma
przedstawieniowa a ttem. Ruchliwe linie kreski konturowej
ustepowaty miejsca stykowi kolorystycznych pdl czerwieni

i zieleni. Rozlegte pola zaczety przenika¢ miedzy soba waskimi
smugami oraz pasmami rozedrganych na wietrze wtoséw,
dtugich i waskich palcéw czy tez struktury kregow i zeber.

O szczegolnym znaczeniu tych wzajemnych kolorystycznych
oraz formalnych relacji pisata Bozena Kowalska: ,Szczegdlna ta
emanacja $wietinej wibracji, nie w petni uchwytnej dla wzroku,
tworzacej ztudnie trzeci wymiar, miata précz fizjologicznego,
takze znaczenie symboliczno-mistyczne. Bo tez ani dynamicz-
ne linie, $miatymi tukami kreslace wypukto$¢ bioder i piersi
kobiecych czy wyrafinowanym, meandrycznym duktem dzielg-
ce ptomieniste wibracje czerwieni i zieleni, ani secesyjna deko-
racyjnosc tych ptdcien i efektowne ich bogactwo nie sg celem
samym dla siebie. Nie dla kompozycyjnych wzgledéw wybrany
zostat przez artyste charakterystyczny repertuar stosowa-
nych przez niego form: owych rentgenowskich wizerunkéw
szkieletu ludzkiego i zmultiplikowanych piersi, form fallicznych,
plemnikéw i embriondéw, dziewczat w ekstazie mitosci, ust-serc
i ciat splecionych w jednos¢ lub rozdzielonych rozstaniem. (...)
Owe ksztatty rozpoznawalne, ale we wcigz nowych mutacjach
powracajace w kolejnych rysunkach i obrazach Dobkowskiego,
sg desygnatami okreslonych zjawisk i poje¢” (Bozena Kowalska,
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1971, ,Zacheta” Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1976, nlb.).

Zmultiplikowane formy znamienne dla kompozycji Dobkow-
skiego lat 70., do ktérych nalezy prezentowana praca, byty
wyrazem i jednocze$nie zapisem panbiologicznej koncepcji
interpretowania zycia. W pozornej rozkoszy i afirmacji artysta
umiejetnie wplatat zapowied? cierpienia oraz nieuchronnej
$mierci. Z kolei wystepujacy tu pierwiastek erotyzmu jest
wyktadnikiem dwoisto$ci natury i zyciodajnej ptodnosci. Dob-
kowski wypetnia swoje obrazy nasycona zywiotowa witalnosciag
oraz poetyckim dramatem procesu od narodzin do $mierci.
Prezentowany obraz ,Nudysci” powstat w 1972, kiedy to artysta
podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych podejmowat
eksperymenty z ksztattowaniem form na bazie wycinanych
ptyt kolorowego plexi. Dziatania te sktonity go do nowych roz-
wazar nad kolorem i zagadnieniem wydobycia gtebi. Réwniez
w pozniejszych pracach, po wyeliminowaniu ludzkiej postaci,
niezmienna pozostata gietka i elastyczna, wyrafinowana, dyna-
miczna kreska o falistych, lekkich, nieregularnych tukach prze-
biegajacych po ptaszczyznie. Swoja konsekwencja w podejmo-
waniu statego zestawu form w réznych okresach twérczosci
Dobkowski zbliza si¢ swoimi dziataniami do sztuki psychode-
licznej oryginalnie taczacej ze sobg styl oraz tre$¢ zapozyczone
z nurtéw bliskich secesji oraz symbolizmu. ,Odlotowe formy”
artysty przypominaja wrecz fenomologiczne, ontologiczne oraz
epistemologiczne przemiany po zazyciu substancji psychode-
licznych. Wszystkie te obszary dostarczaty artyscie wzorcow
ponadindywidualnych, abstrakcyjnych funkcjonalnie oraz
gteboko zakorzenionych w $Srodowisku przyrodniczym. Owo
opowiadanie sig za radykalng polityka ciata pozwalato na wy-
tonienie sie nowych $wiatéw, konfiguracji oraz pokrewieristw,
ktore swoj najpetniejszy wyraz odnajdywaty w znieksztatce-
niach form w obrebie kompozycji obrazéw artysty.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 22", 1972

akryl/aluminium, ptyta pilsniowa, 60 x 60 x 3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'H. Stazewski | nr 22-1972 | [numer inwentarzowyl'

estymacja:
280 000 - 400 000 PLN
65 300 - 93 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Reliefy, ktdre ostatnio robie, zbudowane sg przewaznie z powtarzajgcych sie identycznych
elementdw. Sg to formy niezindywidualizowane, anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuzg
one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni w obrazie”.

Henryk Stazewski




W POSZUKIWRNIU
FUNDAMENTALNYCH
ZASAD

Przetomowym wydarzeniem dla charakterystycznych w twérczosci Stazewskie-

go ,kwadratéw w kwadratach” byta jego indywidualna wystawa w Krzysztoforach

w 1970. To wtasnie tutaj artysta rozwinat koncepcje swojej twérczosci odnoszacej

sie do punktu zerowego jako wyzbycia si¢ przyzwyczajen i rutyny. Obecna wéwczas
awangarda byfa dla Stazewskiego rewizjg poje¢ artystycznych. Krakowska ekspo-
zycja w kolejnych miesigcach zostata przeniesiona do galerii Foksal w Warszawie.
Koncepcja tego pokazu byto wprowadzenie widzéw w otoczenie barwnych kwadratéw
poprzez odpowiedni nastréj environmentu. Tworzace ekspozycje poszczegdlne ob-
razy stanowity czes$¢ wiekszej catosci. Jednoczednie kazde dzieto ogladane oddzielnie
byto samo w sobie autonomiczne. W efekcie widz znajdujacy sie w wystawienniczej
przestrzeni barwnej miat wrazenie obecnosci w srodku teczy, ktérej powtarzalny
rytm ciagnat sie w nieskoriczono$é. Pewien kontekst tworczodci Stazewskiego mozna
rzeczywiscie w petni zrozumie¢ w kontakcie z zestawionymi ze soba jego geome-
trycznymi kompozycjami. Obrazy wiszace w przestrzeni wystawienniczej na réznych
wysokosciach, zawsze pod katem prostym wobec siebie, w petni korespondowaty

z galeryjnymi $cianami posiadajacymi te same schematy geometrycznych podziatéw,
co poszczegolne kompozycje.

Lata 70. byty réwniez szczegdlnym okresem nowych rozwigzan formalnych w twor-
czodci Stazewskiego, ktéry z czasem rozluznit typowe dla wezesniejszego okresu
analityczne podejscie do pracy artystycznej. W jego obrazach i reliefach zaczynajg
pojawia¢ sig wowczas zaskakujgce rozwigzania, a pod koniec dekady mozna w nich
dostrzec subtelne $lady ekspresji malarskiej. Stazewski uwazat, ze sztuka na wzér
nauki powinna poszukiwa¢ fundamentalnych zasad rzadzacych rzeczywistoscia. Swoja
metode naukowa odnosit do stosowanych w reliefach koloréw, ktére rozktadat wedtug
zasad widma rozszczepionego promienia. Eliminujac wszystkie kontrasty, wyko-
rzystywat jedynie stopniowe przejscia i gradacje koloréw. Matematyczng precyzje

w doborze barw Stazewski osiggat przez intuicje. Niezawodnym oparciem okazata sie
tu miara znajdujaca sie w oku odbiorcy. Wydobyte z ptaszczyzny obrazu figury geo-
metryczne artysta wykonywat z réznych materiatéw: tektury, blachy, ptyt pilsniowych
czy drewna. Widoczny jest tu tzw. wzgledny ruch obrazu oraz transformacje bedace
efektem zmian o$wietlenia uruchamiajacych gre $wiatta i cienia, a takze stanowigcych
konsekwencje przemieszczania sie odbiorcy. Pézniejsze reliefy Stazewskiego zyskiwaty
na zwigkszeniu efektu tréjwymiarowosci oraz jednoczesnej redukcji elementéw
kompozycyjnych.

Prezentowany ,Relief nr 22" powstat w legendarnej, warszawskiej pracowni Stazew-
skiego na ostatnim pietrze wiezowca przy ulicy Swierczewskiego, do ktérej artysta
wprowadzit sie w 1962. Wraz z nim rezydowali tu malarka Maria Ewa tunkiewicz-
-Rogoyska oraz jej maz Jan. Po $mierci artystki jej miejsce w pracowni zajat Edward
Krasiriski. Pracownia na Swierczewskiego - przez blisko 15 lat najciekawszy salon
artystyczny Warszawy - byta spojna towarzysko z réwnie wyjatkowym miejscem,
Galerig Foksal. Artysci tworzacy krag towarzyski Stazewskiego nie tylko w niej bywali,
ale rowniez tworzyli tam goscinnie swoje prace. Niektdre z ich dziatari miaty charakter
efemeryczny, a jeszcze inne istniejg do dzis.

i,

B
L

Henryk Stazewski, ,Relief nr 217, 1975, kolekcja prywatna

Henryk Stazewski, ,Relief nr 317, 1973, kolekcja prywatna

.
B

Henryk Stazewski, ,Relief nr 617, 1973, kolekcja prywatna
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Studia talmudyczne XXIII", 1980
olej/ptdtno, 73 x 65 cm

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46700 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

.4 Prezentacje todzkie”, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, 1980

.4 Prezentacje todzkie”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Torun, 1980

.4 Prezentacje todzkie”, Osrodek Propagady Sztuki, odz, 1980,Contemporary Painting in Eastern Europe and Japan”, The Nation-
al Museum of Art, Osaka, 5.03-31.03.1981

L,Exposition internationale des arts plastiques”, Belgrad, 1980

,Swiadomo$¢ rezultatu jest bardzo istotna dla malarza. W przypadku udanego obrazu trak-
tuje go nieraz jako quasi-osobe wyposazong w rézne ludzkie cechy. Wychodzac z pracowni,
mam poczucie, ze zostawiam w niej zywego Aniota, ktory sie zmaterializowat przez moje
niegodne rece. | jest on usprawiedliwieniem mojego zycia, niedoskonatego, petnego upad-
kéw, ale w momencie pracy - $wietego. Swieto$é dostepna dla kazdego malarza, to by¢
catkowicie oddanym swojej robocie, ktdrg trzeba zrobic najlepiej dla siebie samego i dla
tych, ktérzy beda w stanie przyjac jg jako przestanie”.

Stanistaw Fijatkowski




LVII Studia talmudyczne”, 1978, kolekcja prywatna

Stanistaw Fijatkowski,

Stanistaw Fijatkowski, ,XVII Studia talmudyczne”, 1979, kolekcja prywatna

HERMENEUTYKA
PRAWD WIARY

,Studia talmudyczne” uwazane sg za najbardziej tajemniczy z cykléw stworzonych
przez Stanistawa Fijatkowskiego. Prace z tego okresu odwotuja sie do rozwazar o
etyce i prawdach wiary. W katalogu wystawy prac artysty w berliriskiej galerii Galerie
Isabella Czarnowska, Anda Rottenberg i Osy Dessau piszag o tym cyklu nastepujgco:
,Rozpoczety w 1968 roku jeden z najtrudniejszych cykli Fijatkowskiego nosi tytut ‘Stu-
dia talmudyczne’. Okredla w nim swojg twdrczos¢ jako skoordynowane formy pisania
i czytania, jako hermeneutyczny akt interpretacji i argumentacji, ktéry nawiazuje do
Talmudu, do starozytnych traktatéw obejmujagcych studium ortodoksyjnego kodeksu
zydowskiego.

‘Studia talmudyczne’ osadzajg praktyke Fijatkowskiego w kontekscie prawa Bozego.
Powinowactwo do Talmudu pozwala mu wyznawac Absolut nie na podstawie jakiego$
wyjatkowego wydarzenia czy transcendentnego objawienia, ale w kontekscie zycia
codziennego.

‘Studia talmudyczne’ to seria ‘stron” wypetnionych sekwencjami zattoczonych linii bez
stow pomiedzy nimi. Jako taki jest on postrzegany jako ciagte nagromadzenie nie-
przeniknionych przemowien, ktérych specyficzna tekstowo$c sugeruje, ze znaczenia
wzniostosci nie mozna uzyskac poprzez konwencje stownego znaczenia, ale poprzez
szczegolne tajemnicze wzorce i konfiguracje wskazujace na to, co nieprzedstawialne”
(Ory Dessau, Anda Rottenberg, Stanistaw Fijatkowski Before and After Abstraction,
katalog wystawy, Galerie Isabella Czarnowska, Berlin 2016).

Na przestrzeni lat Stanistaw Fijatkowski zapewnit sobie wybitng pozycje na rodzimej
scenie artystycznej XX wieku, ktorg dostrzegaja zaréwno wielbiciele nurtu awangardy,
jak i ci zainteresowani postmodernistyczng wielowarstwowo$cia sztuki. Jak zauwaza
Agnieszka Morawiriska: ,Mozna odnies¢ wrazenie, ze to niepodwazalne miejsce Sta-
nistaw Fijatkowski zapewnit sobie dystansem do jednych i drugich, dystansem, ktory
pozwolit mu konsekwentnie pracowa¢ w wielkim i nieprzerwanym skupieniu, w bliskim
zwigzku z umystowymi fascynacjami dwudziestego wieku: Jungowskg interpretacja
kultury, podzielanym z Mirceg Eliadem zainteresowaniem filozofig jogi i dogtebnie
przezytym symbolizmem form abstrakcyjnych Kandinsky'ego (to wtasnie Stanistaw
Fijatkowski przyswoit pisma Kandinsky'ego polskiej literaturze o sztuce)” (Agnieszka
Morawiniska, wstep do katalogu wystawy Fijatkowskiego w Muzeum Narodowym

w Poznaniu oraz Zachecie Panstwowej Galerii Sztuki, Poznari 2003, s. 9). Wséréd
swoich inspiracji Fijatkowski wymieniat dorobek Jerzego Nowosielskiego, a takze Maxa
Ernsta. Z kolei jako wychowanek Wtadystawa Strzemirskiego po latach przyznawat,

ze profesor byt jedynym artystg na tédzkiej Akademii, od ktérego odebrat prawdziwe
wartosciowe nauki.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Podwdjny magazyn", 1981/1986

olej/ptétno, 90 x 130 cm

sygnowany i datowany u dotu: 'Jan Tarasin 1981/86'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 1981 "PODWOJNY MAGAZYN"
oraz nalepka z Galerii Krzysztofory na krosnie malarskim

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 300 - 58 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Jan Tarasin, Galeria Zapiecek, Warszawa, 9-28.03.1981

Jan Tarasin, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 19.12.1986-10.01.1987

Jan Tarasin, O$rodek Propagandy Sztuki, £6d7, luty-marzec 1988

Jan Tarasin, Galerii BWA Arsenat, Poznan, kwiecieri 1988

Jan Tarasin, Galerii DKST Klub 13 Muz, BWA, Szczecin, maj-czerwiec 1988
Jan Tarasin, Biuro Wystaw Artystycznych, Zamos$¢, czerwiec-lipiec 1988
Jan Tarasin, Biuro Wystaw Artystycznych, Biatystok, wrzesier 1988

Jan Tarasin, Biuro Wystaw Artystycznych, Ptock, pazdziernik 1988

Jan Tarasin, Galerii Sztuki Wspoétczesnej BWA, Kalisz, styczer 1989

Jan Tarasin, Galerii Sztuki Wspotczesnej, Ostrow Wielkopolski, styczer 1989

LITERATURA:

Jan Tarasin, katalog wystawy, red. Elzbieta Fuchs, BWA w todzi, 1988, poz. kat. 3, s. 10

Grupa Krakowska (dokumenty i materiaty), cz. IX, red. Jozef Chrobak, Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska, Krakéw 1992,
s. 91 (wykaz kserokopii, poz. 31)

Jan Tarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005-1959, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2006,

s. 65 (spis prac z wystawy indywidualnej w Galerii Zapiecek, Warszawa, 1981, poz. 15)

s
,Cieszy mnie, ze z ograniczonych elementéw moga powstawac niezliczone sytuacje. Chodzi
o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego mechanizméw. (...) Chcemy go poznac, gdyz oo Toronie P03

jestesSmy jego czastka. Odczuwamy duzg satysfakcje, kiedy przekonujemy sie, ze uprawia-
jac sztuke, méwimy wspdlnym jezykiem z catkiem nieznanym cztowiekiem zupetnie innej
profesji”.

Jan Tarasin



Jan Tarasin, ,Pig¢ nieskorficzonych i nieczytelnych watkéw”, 1985,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Jan Tarasin, ,Zapis II”, 1981,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

WYJSG POZR PRZEDMIOT

Jan Tarasin swojg twoérczoscig wpisuje sie w obszary malarskie naznaczone
pomiedzy rzeczywistoscia a abstrakcja. Swiat materialny artysty tworza
martwe natury i pejzaze. Powszechnienie znane i uzywane przedmioty

o fizycznej strukturze zakorzenionej w realnosci w dzietach artysty staja sie
impulsem i Zrédtem do powstania sztuki kontemplacji nad przyjeta natura
rzeczy. Jak zauwazyta Krzysztofa Kornacka, kuratorka ostatniej wystawy
prac artysty w Molski Gallery: ,Studium materialno$ci przedmiotu jawi sie
jako przyczyna rodzaca potrzebe odkrycia sensu w tym, co niewidzial-

ne, ale warunkujace istnienie owych bytéw. Zaczyna rozwijac¢ sie proces
odejsécia od formy zmierzajacy do poznania jej granicy. Tarasin dazy do
mozliwie jak najodleglejszego rozszerzenia ram znaczeniowych okreslaja-
cych istnienie przedmiotu, w efekcie prowadzacych do jego uabstrakcyj-
nienia. Ksztatty obiektéw pochodzacych z rzeczywistosci zostajg poddane
redukcji, by niejako podwazy¢ trwato$¢ sensu ich istnienia” (Krzysztofa
Kornacka, Jan Tarasin. Ciagi znaczen, [w:] Jan Tarasin. Ciagi znaczen, kat.
wyst., MOLSKI galery & collection, Poznar 2023, s. 11).

Przedmioty stanowigce staty repertuar tematéw podejmowanych przez
Tarasina pojawity sie w jego twérczosci w Il potowie lat 50. Powstajace
woéwczas obrazy odzwierciedlaty alegorie przedmiotéw, a takze przetwa-
rzaty elementy rzeczywistosci w osobne byty funkcjonujace na granicy
tego, co przedstawiajace i przedstawiane. Tarasin poczatkowo bliski
kubistom i surrealistom konsekwentnie zgtebiat problem przedmiotu przez
kolejne 50 lat swojej twdrczosci. Szczegdiny przetom w jego dziatalnosci
artystycznej wyznacza rok 1966, kiedy to zmeczony réznorodnoscia ele-
mentéw w dotychczasowych kompozycjach podjat decyzje o stopniowym
uproszczeniu, ujednoliceniu form oraz wydobyciu pewnej uniwersalnosci
w swoich dalszych dzietach. Porzadkujac formy w wieloelementowe zbiory,
analizowat relacje zachodzace pomiedzy zestawami, ich poszczegdinymi
czynnikami a przestrzenia, w ktérej je umieszczat. Jednym z takich zesta-

wow byta seria ,Magazynow”, ukazujgca zapis przedmiotéw wyobrazonych

i symulacji stworzonych w momencie, kiedy wizerunek rzeczywistosci

w systemie kapitalistycznym nabierat innego znaczenia. Porzadek uzyskany
w kompozycjach Tarasina byt poréwnywalny do muzycznych partytur, kali-
grafii i elektrokardiograméw, bedacych potaczeniem zaplanowanych i przy-
padkowych zdarzen. Osobistym pamietnikiem i jednoczesnie wzorcem
prac malarskich byty stynne ,Zeszyty” - kolekcja autorskich zdjec¢ i szkicéw
zbieranych przez kilka lat od potowy lat 70. Zapiski te stanowity podstawe
do dalszego formutowania sie jego malarstwa w kierunku ukazania sprzecz-
nych sit, ciggtej zmiennosci, budowania uktadéw czastek pozostajacych ze
sobg w réznych zwigzkach.

Idea znakéw okredlanych przez artyste mianem ,rzeczy na potkach” odna-
lazta swe najpetniejsze odzwierciedlenie w omawianej serii ,Magazynow”
wraz z ukazanym tu zestawem zréznicowanych motywow przypominajg-
cych formy organiczne, piktogramy, litery, proste figury geometryczne,

tuki, owale, kwadraty, krzyze, kota, kropki i kreski wystepujacych w wielu
kombinacjach. O $wiadomej rezygnacji z wszelkich wizerunkéw na rzecz
przedmiotéw wspominat Tarasin w swoich anegdotach: ,Cztowiek nie
stanowi pepka wszechéwiata, jest weri wpisany. Jak u Breughla, a nie jak

u Michata Aniota. Zreszta dopiero wiek XIX zaczat aspekty ogdine traktowac
jako wartosci samoistne, niczym waskie specjalizacje w nauce. Dzisiaj watki
poszczegdine przestajg by¢ wystarczajace, trzeba uogdlniac. Dyktatorskie
dwa nurty - postkonstruktywny, racjonalny i emocjonalny wywodzace sig

z informelu - zaczynajg nas uwiera¢. Mnie interesowata zawsze wypadkowa
tych dwéch sit, moment, kiedy sie $cieraja. (..) Zycie zawiera w sobie oba te
elementy, a polowanie na moment ich zderzenia podnieca artystéw. W nim
tkwi tajemnica idealnego zapisu” (Jan Tarasin, [w:] Arty$ci mowia, Warszawa
2012, s. 244).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze" - dyptyk, 1990

olej/ptétno, 170 x 240 cm (wymiary catosci)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[wskazéwka montazowa] | TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | 1990'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46700 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

~Kolory w moich obrazach oczywiscie sg, ale odkrywa sie je w miare uwaznego ogladania.
Kiedy przystepuje do malowania, mam ptétno zagruntowane, przeklejone, zaznaczone
weglem podstawowe proporcje i juz samo zaznaczenie weglem tych odlegtosci, zarys kom-
pozycji, jest czarny na biatym. Czasami robie grunt bielg ztamang - wtedy, kiedy mam juz
sprecyzowang wizje. Czasem uzywam koloru, maluje po prostu kolorem, ale potem, w miare
jak postepuje proces malowania, im dtuzej pracuje, tym bardziej gama kolorystyczna zbliza
sie do swoich przeciwstawien: czerni i bieli”.

Tomasz Tatarczyk




Tomasz Tatarczyk, ,Czarne wzgérze”, 1997, kolekcja prywatna

Dla Tomasza Tatarczyka malarstwo nie byto o estetyce jego obrazéw, a gdy
dowiadywat sig o takim ich odbiorze, obruszat sie i denerwowat. Spotkanie
z ptétnem stanowito dla niego bowiem walke. Proces decyzyjny rozpoczy-
nat sie od przygotowywania podobrazia i gruntowania ptétna. Nie uzywat
gotowych, zagruntowanych na biato ptécien, poniewaz nie miaty one ocze-
kiwanej przez niego nieréwnosci i chropowatos$ci podtoza, a oczekiwat - jak
to w walce - ze bedzie mu ono stawiato opdr. Poza tym do wtasnorecznie
przygotowywanych gruntéw doktadat barw, ktére determinowaty efekt.
Gdy dodawat brazéw, wiedziat, ze ,obraz bedzie gteboki i cigzki”. Innymi
stowy, od samego poczatku realizowat wizje twdrcza, a koncepcja obrazu
towarzyszyta mu od przygotowar podobrazia.

Nie odbywato sie to jednak tak, ze idea obrazu dawata si¢ przektadac na
ptétno z jednostajng tatwoscia. To tu zaczynaty sie ktétnie i spory, w kto-

rych konsekwencji powstawaty obrazy, jakie dzi$ tworzg spuscizne twor-
czodci Tatarczyka. Obrazy bazujace na tym, co widziat, jednak niemalowane

w plenerze. Uogdlniane do istoty podejmowanego tematu lub obiektu

- siekiery, psa, wzgorza, $ladoéw, stoséw - jednak nadal przedstawiajace.
Upraszczanie i eliminacja zbednych szczegétéw w wykonaniu Tatarczyka
wyewoluowaty w strone jasno odrdzniajacego sie zbioru obrazéw, zaréwno
pod wzgledem poruszanej tematyki, jak i stylu, w kontekscie lokalnej historii
sztuki.

W tworczosci Tomasza Tatarczyka zasadnicza role odegrato miejsce,

w ktérym artysta sig osiedlit. Rozpatrywanie jego obrazéw w oderwaniu
od lokalnego kontekstu wydaje sie niemozliwe. Meémierz, wie$ niedaleko
Kazimierza nad Wistg, w ktérym miescita sie pracownia artysty, stat sie dla
niego oazg spokoju i podstawowym przedmiotem malarskich poszukiwar.
WSszystko, co ogladamy na obrazach artysty - czy jest to wycinek drogi,
tafla rzeki, zalesione wzgdrza czy brodzacy w wodzie pies - stanowig ele-
menty mecémierskiego pejzazu.

Tatarczyk malowat to, co widziat i to, co wzbudzato w nim emocje. Uczci-
wosc¢ jego malarstwa jest pierwsza wartoscia, ktérg wymieniali zaréwno
krytycy, jak i przyjaciele artysty. Dostrzegajac pigkno tego, co zwyczajne
czy nudne, artysta stat sie oredownikiem prostego zycia i jego matych
rado$ci. Jak opowiadat o swoich pracach sam artysta: ,Rodza si¢ czasami

przypadkowo. Chodzg, kraze wokét tematu, wokdt wycinkdw rzeczywistosci,

ktéra na mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniej-
szg potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam
temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie, na wybor
tematu ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni -
dzieta sztuki, sceny z dzieciristwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filmow
Jarmuscha, czarnobiatych, tchnacych pustka i zagubieniem (...). Najpierw
mam ogdlna idee. Potem zastanawiam sie nad kompozycja. To w znacznej
mierze sprawa intuicji, ktéra mi podpowiada, ze powinienem zorganizowaé
obraz w ten, a nie inny sposéb. Istotne tez jest moje doswiadczenie.

Tomasz Tatarczyk, ,Czarne wzgdrze” - dyptyk, 1988, kolekcja prywatna

| praca. W jej procesie obraz zaczyna na mnie dziata¢, jakby to on mna kie-
rowat” (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 256).

Wizja wzgdrza gesto porosnietego drzewami jest jedna z flagowych kom-
pozycji Tomasza Tatarczyka. To po wielokro¢ powtarzane przedstawienie
pejzazu z lat 90., ktérego gtéwnym sktadnikiem jest linia drzew zderzona

z jasng ptaszczyzna nieba. Dyptyk ,Czarne wzgérze”, ktéry mamy przy-
jemno$c¢ prezentowac w niniejszym katalogu, charakteryzuje sie typowymi
dla artysty mocnymi kontrastami i wrecz graficzng organizacja przestrzeni
ptétna. Obraz jest utrzymany w odcieniach czerni i kobaltu, z wyraznie
odznaczajacy sie horyzontalng linig zétcieni. Sposrod wielu waloréw czerni
wytaniajg sie delikatne akcenty kolorystyczne zieleni, ktérej artysta unikat
ze wzgledu na jej neutralno$c, a ktdra, jak sam zauwazat, wytaniata sie

z uzycia cytrynowej zofci, ktéra kusita go w malarstwie.
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Neutrony - Obraz V", 1964/65

olej, masa plastyczna/deska, 59 x 72 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 400 - 23 400 EUR

WYSTAWIANY:

Jerzy Rosotowicz (1928-1982). Wystawa retrospektywna, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 16.12.1994-26.02.1995

Jerzy Rosotowicz (1928-1982). Wystawa retrospektywna, BWA Awangarda, Wroctaw, 18.05-11.06.1995
Jerzy Rosotowicz (1928-1982). Wystawa retrospektywna, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 12.1995-2.1996

.Widz ogladajacy obraz, obok ewentualnych wzruszen natury estetycznej, ktérymi go ten
obraz obdarzy, najpetniej i jednoczesnie zjednoczy sie z autorem, odnalaztszy i uznawszy

w jego dziele rezultat Swiadomego dziatania neutralnego, przez co sam uczestniczy¢

w dziataniu tym bedzie, co tgcznie z jego codzienng praca stanowic¢ bedzie dziatanie petne”.

Jerzy Rosotowicz




WIELODYSCYPLINARNA NEUTRALNOSE

Okres lat 60. byt dla Jerzego Rosotowicza czasem formutowania zasadniczych kwestii
i zatozen artystycznych, ktére najpetniej wyktadat we wtasnych tekstach teore-
tycznych: , Teoria funkcji formy” (1962), ,,O dziataniu neutralnym” (1967), ,,Préba
odpowiedzi na pytanie, co to jest Swiadome dziatanie neutralne” (1971). Prze$wiad-
czony o nieuchronnej katastrofie, w obliczu ktérej stoi swiat, dazyt do stworzenia
modelu pobudzajacego , $wiadome dziatanie neutralne” oraz utatwiajacy osiagniecie
dobra poprzez ,neutralizowanie wartosci ujemnych wartosciami dodatnimi”. Idee te
pozostajg nieoczywistymi w odczytaniu ich przez pryzmat dziet malarskich artysty.
Jednakze mozna w nich dostrzec czytelne przetozenie ,neutralnego dziatania” na
geometryczne formy, ktére wywodzit z tadu istniejacego w naturze (poszczegdine
elementy kompozycji przypominajg budowe komérki widzianej pod mikroskopem
lub krople rosy). Tym samym, w latach 1964-66, powstata pierwsza seria prac artysty,
bedaca wynikiem jego dwczesnej mysli teoretycznej, zatytutowana ,Neutrony”, do
ktdrej rowniez nalezy prezentowany ,Obraz V”. Reliefy geometryczne, ktére pozosta-
ty znamienne dla catej twérczosci Rosotowicza, operuja koncentrycznymi, piono-
wymi i poziomymi podziatami na kwadratowe lub prostokatne pola wydobywane
linearnymi smugami koloréw o tonacjach przechodzacych od bieli poprzez wszystkie
stopnie szarosci do czerni, badZ bedacych rozjasnieniem i pociemnieniem jednego
tonu barwnego. ,,Neutrony” swojg kompozycja o widocznych podziatach swiattocie-
niowych wspomaganych fakturalnymi, wyznaczajacymi rytmy od- lub dosrodkowe
$wiadczg o dziataniach artysty coraz bardziej koncentrujacych sie na poruszeniu

i przeobrazeniu samych form plastycznych, z czasem tracacych na swej aluzji do
organicznosci natury.

W 1964 Rosotowicz podczas Il Pleneru Koszaliriskiego w Osiekach po raz pierwszy
zetknat sie z szerszym gronem znanych twércéw i teoretykéw sztuki, m.in. z Julianem
Przybosiem, Arturem Sandauerem, a takze Henrykiem Stazewskim i Wtadystawem
Strzeminskim, ktérych dziatania byty szczegéinym polem zainteresowar artysty.

Owe poszukiwania odnalazty petne odzwierciedlenie w uksztattowaniu kodu sztuki
abstrakcyjnej opartego na fizjologii widzenia. Wraz z postrzeganiem abstrakcji jako
$rodka poszukiwania porzadku i struktury proceséw przyrodniczych Rosotowicz
sfinalizowat ostatnie ,Obrazy” z serii ,,Olimpijskiej” i tym samym rozpoczat dwa nowe
cykle zatytutowane ,,Uktady Alfa” oraz ,Neutrony”. Przy uzyciu masy plastycznej
stworzyt ztozone kompozycje z form przypominajacych widziane pod mikroskopem
komorki lub atomy. Realizacje wtasnych zatozer neutralizowania napie¢ spotecz-
nych i przeciwieristw podejmowat w utopijnych wizjach taczacych sztuke z innymi
dziedzinami nauki, takimi jak: cybernetyka, urbanistyka, architektura, nauki sciste,
psychologia i socjologia.

Rosotowicz swoje dzieta odnosit takze do zjawisk przyrody, czyniac je efektem dosko-
natej logicznej kreacji. Tym samym nadaje im funkcje absolutng, a takze niezmienna

i niezalezna od cziowieka. Jak zauwazyta Sylwia Swisttocka-Karwot: ,Relacje, jakie
zachodzg miedzy Rosotowiczem a natura, mozna by poréwnac¢ do stosunku wnikli-
wego, niezwykle pojetnego, ale i pokornego ucznia, poznajacego zjawiska przyrody

i prawidta nig rzadzace, wobec mistrza. Prace tego autora nie wykorzystujg natury

w sposéb instrumentalny, bo same sig nig staja - jej elementem na tyle neutralnym,
Ze nieingerujacym w nig, a jednoczes$nie niepowtarzajacym jej w sposéb mimetyczny
czy imitacyjny” (Sylwia Swistocka-Karwot, Pig¢ twarzy Mony Lizy. Pieé wystaw, ktére
odbyty sie w Galerii Pod Mong Liza we Wroctawiu, ,,Quart”, nr 1(47), 2018, s. 83).
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz DCVII", 1990

olej/ptétno, 135 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 's gierowski | Ob. DCVII | WARSZAWA 1990

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
51300 - 81600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.Zostatem przy malarstwie, gdyz to medium, jak dzisiaj sie mowi, uwazam za ciggle nie-
wyczerpane w swoich mozliwosciach. Nie da sie go zastgpic¢ niczym innym, szczegdlnie

w dziedzinie sztuki abstrakcyjnej. Natomiast tam, gdzie sg jakies$ sprawy literackie, potrze-
by dokumentacji pejzazu czy utrwalania cztowieka, malarstwo tatwiej zastapi¢ zdjgciem,
dziataniem albo jeszcze czym$ innym. Jezeli malarstwo jest jakim$ pismem, ktére ma co$
wyrazac¢, to malarstwo abstrakcyjne jest pismem nieprzettumaczalnym sposrdod wszystkich
rodzajow malarstwa najbardziej osadzonym w czyms$ konkretnym, jakiej$ prawdzie”.

Stefan Gierowski




FORMA | KOLOR
ENERGIA SWIATEA

Numerowane cyframi rzymskimi obrazy Stefana Gierowskiego
funkcjonuja we wszystkich zbiorowych opracowaniach polskiej
sztuki najnowszej i tworza najwazniejsze kolekcje statych muzealnych
ekspozycji. W jednym z opracowari Stach Szabtowski poréwnywat
spotkanie z malarstwem Gierowskiego do zjawiska nazywanego przez
Waltera Robsona ,,zombie formalizmem”, za$ dla artysty malarstwo
nieprzedstawieniowe (celowo unikajac terminu ,abstrakcji”) dawato
wigksze mozliwosci formutowania ogéinych pojeé - nie ogranicza-
to artysty i widza materialnymi skojarzeniami. Na szczegdlng role
numerowanych prac Gierowskiego zwrécita uwage Anda Rotten-
berg: ,Nazwa ‘Obraz’ opatrzona kolejnym rzymskim numerem stata
sie czynnikiem porzadkujacym jego twérczos¢ w sposéb chtodny

i obiektywny, oddalajacym - z definicji - mozliwos¢ spekulowania

na temat pozamalarskich okolicznosci powstawania dzieta. To bardzo
wazny czynnik, podpowiada on bowiem co$ wiecej niz narzucajaca
si¢ arytmetycznie kolejnos¢ tworzenia obrazéw. Méwi o sposobie,

w jaki artysta traktuje malarstwo. Kiedy bowiem sprébujemy ustawi¢
obrazy wedle kolejnosci powstawania — okaze sig, ze nie bardzo do
siebie ‘pasuja’, bo kazdy nalezy do nieco innej ‘rodziny’. Nieuwazny
widz mégtby nawet przypisa¢ poszczegdlne ptétna réznym autorom.
Bo tez, istotnie, co mogg miec ze soba wspélnego wibrujace kolorem
powierzchnie ttusto ktadzionej farby i suchy rygor geometrii,
rozgrywajace sie miedzy bielg a czernia albo czernig i szaroscia?

Co ma wspdlnego migotliwa pota¢ barwnego ptétna z cienka biatg
linig ‘wyrysowana’ na matowej, jednorodnej ptaszczyznie? Te i po-
dobne pytania zdaja si¢ jednak nie zaktécac ani spokoju, ani poczucia
tozsamosci artysty. Skoro tak jest — widocznie jest to potrzebne ma-
larstwu. Malarstwu, nie malarzowi. Samo malarstwo traktuje bowiem
wciaz o tym samym. O $wietle. O napigciach, jakie z niego wynikaja.
O sposobach niwelowania tych napigé. O wewnetrznej przestrzeni
obrazu. O dyscyplinie w sposobie jej organizowania. | - wreszcie

- o nieskoriczonej liczbie odcieni i zestawien. Oraz o tym, jak w ob-
rebie ramy pogodzi¢ te wszystkie elementy tak, by tworzyty catos¢
(Anda Rottenberg, Cwiczenie czyni mistrza, [w:] Stefan Gierowski.
katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, wrzesien 2000, s. nib.).

W twérczosci Gierowskiego szczegdlnie znamienna jest wspétzalez-
nosc¢ formy i koloru. Abstrakcyjny konkret zyskuje w jego obrazach
realnosc i gtebie poprzez odpowiednie zestawienia kolorystyczne
odpowiadajace energii $wiatta. Jak komentowat sam artysta:
~Poszukuje sie kontrastéw, zas one daja napigcia. Napiecia z kolei
powoduja powstawanie emocji. Emocje prowadza do ujawnienia my-
$li. (...) Kolory maja w réznych kulturach odmienne, symboliczne zna-
czenie. Ale to kulturowe znaczenie koloru istnieje w nas jako cos na-
turalnego, jestesmy do niego bardzo przyzwyczajeni, jak do znaczenia
zieleni czy czerwieni. Przy tym sadze, ze wprowadzona i zatwierdzona
symbolika, na przyktad w malarstwie bizantyjskim, tez nie brata sie

z byle czego: mysle, ze raczej z obserwacji” (Stefan Gierowski, [cyt.
za:] Ernest Zawada, Widzie¢ malarstwo. Edukacyjne aspekty twér-
czosci Stefana Gierowskiego, Akademia Techniczno-Humanistyczna,
Bielsko-Biata, s. 269, https://zbc.uz.zgora.pl/Content/57982/13_za-
wada_widziec.pdf, dostep: 13.05.2024). Znamienne dla twérczosci
Gierowskiego jest réwniez potaczenie fizycznosci ptétna pokrytego
malatura z logika emocji oraz form geometrycznych swiadomie
okreslanych jako ptaszczyzny prostokatne, linie podziatéw i uktady
rytmicznie powtarzane. Fizycznos¢ i metafizyka obrazéw artysty wia-
Ze sie ze stosowang tu zasada relatywizmu barwnego, gdzie zmienne
tonalnie ptaszczyzny materii kolorystycznej przenikajg sie ze statymi,
zyskujacymi na ztudzeniu zmiennosci. Abstrakcje Gierowskiego kon-
kretyzuja uczucia i filozoficzne przemyslenia, ktére znajduja swoje
odzwierciedlenie w logice symetrii, rytmizacji uktadéw kompozy-
cyjnych, formach geometrycznych i zestawieniu ze strukturg materii
piktorialnej, niepowtarzalnoscia, zmiennoscia oraz kontrolowang
przypadkowoscia.

Stefan Gierowski w swojej pracowni, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz XXIV", 1957

olej/ptdtno, 89 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 's gierowski | XXIV | 67'
nalepki z opisem dzieta na krosnie malarskim

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
40 000 - 58 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Salon marcowy”, CBWA, Zakopane, 10.03-8.04.1958

LITERATURA:
Salon marcowy, katalog wystawy, CBWA, Warszawa 1958, poz. kat. 13, s. 24 (il.)

,Uznatem za najblizszg moim sktonnosciom kraricowa decyzje poprzednikdw, ze barwa,
forma i materia sg trescig obrazu i jedynym autonomicznym malarskim $rodkiem przeka-
zu. Dawato to szanse istotnego pogtebiania moich wyobrazenr o rzeczywistosci i opartego
o fakty realistycznego widzenia przedmiotu moich zainteresowan, ktérym stat sie problem
Swiatta i przestrzeni. Aby zachowac¢ dystans w stosunku do wtasnych intencji przekazu

i unikng¢ nieporozumien, przyjatem jako tytut moich prac stowo ‘obraz’ (obraz czegos)
oraz wprowadzitem kolejng numeracje rzymska (nie dla wszystkich czytelna)”.

Stefan Gierowski
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W 1957 podczas Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Zachecie
. f iy miata miejsce pierwsza prezentacja serii ,,Obrazéw” Gie-
: M i rowskiego, do ktérej swoimi wrazeniami podzielit si¢ Julian
i A - VR Przybos: ,,Domyslam sie, ze Gierowski wyciagnat wnioski dla
B swojego malowania z wystawy Strzeminskiego. Znakomity
; Obraz XIIl delikatnoscia koloréw i jednolitoscia wizji zbliza
si¢ do unizmu” (Julian Przybos, Sztuka abstrakcyjna. Jak
z niej wyjsce, ,Przeglad Kulturalny”, 1957, nr 45, s. 5). Prace
| 11 i prezentowane podczas ekspozycji byty pozbawione figuraciji.
k' Ly ; Y ! Nazywane abstrakcjg autonomiczna zwracaty uwage swoja
v ¥ ] bogata i zréznicowana fakturg oraz odzwierciedlaty zain-
"'g ; § R : teresowania artysty wiasciwosciami tworzywa malarskiego.
Z jednej strony 6wczesna twérczos¢ Gierowskiego byta taczona
j z nurtem malarstwa materii, a z drugiej jego dziatania odcinaty
= e 1 iy sie od taszyzmu. Analogiczna stylistyke, ktéra zwrécita uwage
i - L il réwniez m.in. Jerzego Stajudy, Stefana Rodziriskiego i Aleksan-
: dra Wojciechowskiego reprezentuje powstaty wéwczas ,,Obraz
¥ ; i 1 XXIV”. Z teoriami Strzemiriskiego publikowanymi na tamach
' czasopisma ,, Wies” Gierowski mégt po raz pierwszy zapoznac¢
' i sie pod koniec lat 40. Spotkanie obu artystéw miato miejsce
1 w czerwcu 1949 podczas Festiwalu Szkét Artystycznych w Po-
i L . znaniu, gdzie Gierowski byt w delegacji jako dziennikarz ,Wsi”.
] . Obraz dla Strzeminskiego byt obrazem skoriczonym samym
o i w sobie, pozbawionym odniesien do $wiata widzialnego i umy-
} i stowego. Wraz z krytyka iluzji postulowat wzajemne zjednocze-
r nie sie ze soba form wraz z prostokatem ptétna. Pewna mysl
o obrazie jako obiekcie nieprzedstawiajacym nic poza samym
sobg odnalazta odzwierciedlenie w twérczosci Gierowskiego,
- ktory jednak rozumiat autonomie w sposéb odmienny - nie
L jako brak kontrastéw, ale jako ekspozycje srodkéw malarskich,
& | Vid 34 ; o ] I ktérymi sa obecne w przestrzeni $wiatto, linia i kolor. Warto
| i P =R i o5 tu zwréci¢ uwage na jego wczesne prace, ktére okreslane
I i; i =i R0 i mianem ,srebrzystych Obrazéw o rozedrganej powierzchni”,
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: nie przedstawiaty ptaskiej, zamknietej ramami przestrzeni.
Jr-' Iy o i ¢ Kompozycje te byty blizsze koncepcji ,,metafizycznej”, idacej
i A i : w gtab obrazu, nieskoriczonej i kojarzacej si¢ z kosmosem.

b b W ,,Obrazie XXIV” ciemniejsze bliki sugeruja gtebige oraz braki
Wi i =y | $wiatta, a takze stanowia kontrast wzgledem jasniejszych ptasz-
y by | A czyzn, ktére dzieki temu emanujg metafizycznym odbiciem
; - 1 J e - odpowiadajacym autonomicznej i osobnej fizycznosci dzieta.
" i Tym samym Gierowski uczynit prezentowana przestrzen
rc)) nieskoriczona, co jak podkreslat w swoich wypowiedziach, byto
o | szczegdlnie charakterystyczne dla jego twérczosci.
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; Gierowski tworzyt dzieta, bazujac na malarskiej intuicji, przy
o " wykorzystaniu konkretnej wiedzy o kolorach i podktadach.
R Gtéwnym tematem byto samo w sobie malarstwo oraz jego
elementy , sktadowe”: przestrzen, $wiatto, barwa odraz
linia. Istotny okazat sie takze emocjonalny aspekt proce-
su twérczego, ktéry zapobiegat pustce i dekoracyjnosci.
Prezentowany ,,Obraz XXIV” nalezy do pierwszej grupy dziet,
powstatych przed okoto 1959, w ktérej to Gierowski operowat
wyltacznie barwa. Jednoczesnie jest on jednym z pierwszych
z serii ,,Obrazéw”, ktéra zapoczatkowana w 1957, towarzyszy-
ta twérczosci artysty do korca jego zycia. W latach 1959-67
Gierowski wprowadzit do swoich dziet linie, a od 1967 obok niej
i $wiatta wyjatkowego znaczenia nabierat kolor, ktéry pozwalat
na niezwykle $miate poszukiwania oraz rozwiazania.
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llustracja katalogu wystawy ,,Salon marcowy”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1958
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ROMAN OPALKA
1931-2011
Kompozycja, 1965

olej/ptdétno, 104 x 85 cm
sygnowany i datowany na kro$nie malarskim: 'OPALKA 65'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
30 400 - 46 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.Mozna by nazwac te obrazy fugami’ lub ‘etiudami na jedno narzedzie’, co wydaje sie tym
bardziej usprawiedliwione, ze skojarzenie ich rytméw z muzycznymi nasuwa sie dos¢ suge-
stywnie. Prace te, monochromatyczne, w barwach ugrow, metalicznej szarosci, wyszukane;j
zieleni, niebieskosci czy wrecz czerni lub bieli, na innej zasadzie niz ‘Fonematy’ rozgrywa-
ty problem $wiatta. Zatamywato sie ono na reliefowych ‘listewkach’ z farby, odbijajac sie
niktym blaskiem i dajgc waskie smuzki cienia. W obramieniach matowe ptaszczyzny réwno-
miernie wchtaniaty Swiatto lub nim emanowaty”.

Bozena Kowalska




~LISTEWKI™ OPRLKI

Roman Opatka, Z cyklu ,Alfabet grecki”, 1964, kolekcja prywatna

Polscy reprezentanci malarstwa materii szybko wypracowali wtasne metody
ksztattowania powierzchni obrazu, znacznie przekraczajgce francuskie

i amerykariskie wzorce informelu oraz ,action painting”. Wéréd nich szcze-
gélne miejsce zajeta twérczos¢ Romana Opatki przypadajaca na przetom lat
50. i 60, ktéry uczynit swoja koncepcje sztuki najbardziej spdjna, jednolita,
konsekwentng i czysta, bliskg pojeciu bezwzglednej doskonatosci. Powstate
woéwczas monochromatyczne kompozycje zwracajg szczegdlng uwage
odbiorcy swym wyrafinowaniem oraz wyrazisto$cia. Seria ,Alfabet grecki”,
do ktdérej nalezy prezentowany obraz, jest jedng z najbardziej uznanych
realizacji artysty. Wyrdzniaja ja fakturowe kompozycje wzbogacone o nowe
aspekty egzystencjalne i filozoficzne. Cykl obrazéw, technicznie zblizony
do wczesniejszych temper i rysunkéw wykonanych tuszem przez artyste,
zwraca uwage szczegolnymi walorami fakturalnymi o charakterystycznym
pokryciu ptétna warstwa farby i zgarnianiu jej szeroka szpachla. Tym samym
Opatka uzyskiwat ,listewki” — wypukto$ci wokot gtadkich, prostokatnych pdl.
Ptétna podzielone na poziome pasy stawaty si¢ ekranami bedacymi no-
$nikami ptaszczyzn farb o bogatej fakturze, rytmicznych podziatach i lekko
zmienionych odcieniach barwy. W obrebie wystepujacych obramowan
malarskie ptaszczyzny réwnomiernie wchtaniajg $wiatto lub nim ema-

nuja. Kompozycje ,Alfabetu greckiego” wyrdznia szczegdlna réznorod-
no$¢ form z podziatami na szersze i wezsze frazy, miekkie i twarde, pola

o zmiennej wypukfosci sugerujacymi gtebie przestrzenna. Jak zauwazyta
Bozena Kowalska, Opatka w ,Alfabecie greckim” narzucat materii czysto$¢
gtadkich, rozlegtych ptaszczyzn oraz ascetyczny porzadek geometrycznych
podziatéw. Przy zachowaniu atrakcyjnie wizualnie i dotykowo kontrastow

w ksztattowaniu malarstwa materii artysta nadawat swoim kompozycjom
biologiczno-zmystowej dostownosci oraz przestrzeni kontemplacyjnej.

Monochromatyczne kompozycje Opatki, utrzymane w odcieniach ugréw,
szarosci, zieleni, btekitu az po czern lub biel, rozgrywaja problem $wiatta.

Roman Opatka, ,Tau” z cyklu ,Alfabet grecki”, 1965,
kolekcja prywatna

Jego zatamania na reliefowych ,listewkach” odbijaja sie szczegdlnym
btyskiem, wydobywajac waskie smugi cienia. W tym kontekscie prezen-
towany obraz artysty zadziwia znakomitg forma, perfekcja techniczna,
$miatg kompozycja oraz kolorystyka. Jego powstanie poprzedzit okoto
dziesiecioletni okres dojrzatej twérczosci, cho¢ jego najwazniejsza wystawa
w warszawskim Domu Plastyka miata miejsce rok pdzniej w 1966. W ramach
ekspozycji zaprojektowanej przez Mariana Bogusza zostaty zaprezento-
wane ptotna z cyklu ,Fonematéw” oraz pigtnascie dziet z serii ,Alfabetu
greckiego”. Ukazane szerszej publicznosci prace okazaty sig niezwykle
hermetyczne, ascetyczne w swojej formie, na nowo reinterpretujace

w oryginalny sposéb doswiadczenia malarstwa materii, a takze stanowigce
transpozycje szczegdlnej wrazliwosci na kolorystyczne i fakturowe niuanse.
Owa antykomunikatywno$c¢ ptécien z omawianego cyklu Opatki podkreslata
we wstepie do wystawy Wtadystawa Jaworska: ,Mniej czy wigcej aluzyjne

w kierunku rzeczywistosci formy rozpietego zagla Opatka z czasem zdyna-
mizuje w dZwiecznych, prawie muzycznych zapisach swoich ‘Fonematéw’,
to znéw ujarzmi az prawie do unicestwienia w ‘Greckich literach’ - Alfa,
Beta, Gamma, Delta... Olbrzymie monochromatyczne kompozycje (prze-
waznie w ugrach), obrazy-drzwi, zeby nie rzec: antyobrazy, sa wyrazem
takiej ascezy $rodkow, ze wykluczaja jakakolwiek cheé podobania sie czy
nawet porozumiewania sig. Czyzby artysta chciat zamkna¢ az na tyle ‘drzwi’
od $wiata, zeby w tej swojej ciszy i izolacji dochodzi¢ jak czarnoksigznik

do istoty tworzywa, do pramaterii¢ Bo chyba materia jest jego najwigksza
pasja. Tkanka drzewa, osnowa ptdtna, a nawet konsystencja metalu. Chce
wszystko odkry¢ sam, roztozy¢ na czynniki pierwsze i dopiero wszystko
zaczac. To jego prawo, prawo mtodosci. Sadze, ze do portu, nawet na tak
pigknych zaglach, ma jeszcze daleko, ale z jakim do$wiadczeniem, z jakim
imponujacym bagazem wyruszyt juz w $wiat sztuki...” (Wtadystawa Jaworska,
Wstep do katalogu indywidualnej wystawy Romana Opatki w Domu Artysty
Plastyka, Warszawa 1966, s. nlb.).
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"Tetraptyk", 1967-1977

olej/ptdtno, 33 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 'KAJETAN SOSNOWSKI "TETRAPTYK", MAKIETA 1967-1977'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa



NAUKOWE DOSWIRDCZANIE KOLORU

Wraz z koricem lat 50. Kajetan Sosnowski odszedt od malarstwa metafo-
rycznego i swoimi dziataniami zwrdcit sie w kierunku abstrakcji. W po-
wstatych wéwczas cyklach bezprzedmiotowych ,Obrazéw biatych” oraz
klasycznych ,Obrazach pustych” podejmowat zagadnienie emanacji $wiatta,
a takze wraz z kolejnymi seriami rozwazat problemy z zakresu nauk Scistych.
Petne odzwierciedlenie tych poszukiwarn mozna odnalez¢ w prezen-
towanym ,Tetraptyku” nalezagcym do serii ,Poliptykéw” znamiennej dla

tworczosci artysty w Il potowie lat 60. Widoczne tu oryginalne podejscie
formalne artysty do materii malarskiej jest wynikiem dalszego zaintereso-
wania swiatem ,awizualnym” (jak okreslat sam artysta) oraz podejmowanych
studiow nad zjawiskami barwnymi, przestrzennymi i $wietinymi. Malar-
stwo abstrakcyjne byto dla Sosnowskiego obszarem porzucenia emocji

i zywiotowej kolorystyki na rzecz ograniczenia i ascezy srodkéw wyrazu, co
najpetniej zauwazyt Julian Przybos: ,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski odkryt

naprawde nowe $wiatto, to jest jego nowa zjawe malarska? (...) Wydaje sie,
jakby Kajetan odwrdcit efekt widzenia, jaki osiagneli impresjonisci (...) zdaje
sie, ze w ten sposéb udato sie Sosnowskiemu stworzy¢ nowg odmiane

malarstwa pozaabstrakcyjnego - a nie figuralnego (...) To, co maluje, swiatto,

ujat malarsko w sposéb niepraktykowany, bo i ujrzat je inaczej: jakby je
zgarnat z oczu impresjonistow, skupit i te rzeczywistosc trudno uchwytna,
wtopit we wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby. Te rzeczywisto$c

- powiadam - bo przeciez promieniowanie $wietlne jest rzeczywistoscia
prawdziwszg niz rzeczy i ich wyglad. Dlatego to sadze, ze Kajetan Sosnowski
przekroczyt granice malarstwa abstrakcyjnego” (Julian Przybos, [cyt. za:]
Barbara Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 189-190). Julianowi Przybosiowi wtérowat Arnold Stucki,
dostrzegajac u artysty zainteresowania ,metafizyka $wiatta”.

Sosnowski zafascynowany zjawiskami fizycznymi i chemicznymi postrzegat
Swiat jako stan energetyczny, ktérego czescia sktadowa jest malarstwo

o odpowiednim doborze $wiatta i barw. Jego kolorystyczng droge otwo-
rzyta biel, ktéra w jego pierwszych obrazach byta podstawg i odcieniem
,najmniej dziatajagcym”. Swiatto, stanowigce druga obsesje artysty, wyty-
czyto $ciezke artysty wraz z uczynieniem go czujnym obserwatorem $wiata
sztuki. W nowatorskiej serii ,Poliptykéw” artysta najpetniej odnajdywat
prawde o kolorze opartg na naukowym doswiadczeniu. W twérczy sposodb
odnosit sie tu do teorii Maxa Plancka, bazujacej na kwantowej strukturze
promieniowania w widmie ,ciata doskonale czarnego”. Poszczegdine barwy
Sosnowski utozsamiat z wartos$ciami kwantowymi energii, gdzie ciepta kolo-
rystyka miata mniej kwantéw energii niz odcienie postrzegane jako zimne:
,W tym celu uczytem sig na nowo widzie¢ kolory — pokonujac naturalne
odruchy: zielone intensywniej niz czerwone, czerwone jako mniejszg

warto$¢ energetyczna, czarne jako puste. | w ‘Poliptykach’ czerwienie czy
oranze staty sie jakby ottarzem dla koloru niebieskiego - posiadajacego
najwiecej kwantow energii” (Kajetan Sosnowski w rozmowie ze Zbigniewem
Taranienko, [w:] Zbigniew Taranienko, Sztuka $wiata awizualnego, ,Sztuka”,
1979, nr 5, s. 22). Prezentowany , Tetraptyk” jest zbudowany z czterech pro-
stokatnych ptaszczyzn koloru, zestawionych ze sobg pod katem. W efekcie
artysta uzyskat tu wrazenie zblizone do powidoku. Ukazane tu barwy wrecz
wibrujg swojg niezwyktg czystoscig i $wietlistoscia. Agresywnie ata

zmysty i jednoczesnie hipnotycznie przyciagaja wzrok odbiorcy.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1960

olej, technika wtasna/ptétno, 100 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 1960’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'G/OVI - 64/2 - 33 | KAJETAN | SOSNOWSKI | GENEVE 1960 [ 100 x 65 | olej'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 400 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Ograniczenie srodkéw wypowiedzi artystycznej stworzyto mi lepsze warunki Swiadomej or-
ganizacji obrazu. Te ograniczenia daty od razu pewne rezultaty. (...) Wyrzektem sie nie tylko
przedstawienia, ale wszelkiego kojarzenia z przedmiotem, oraz jakiegokolwiek nawigzywania
do cudzej tworczosci... W takiej goraczce pracy powstat moj obraz szary i inne, w ktérych
pozornie nic sie nie dzieje. (...) Obrazy te, to miejsce dla moich mysli dziwnych i wzruszen,
ktérych okresli¢ nie potrafie inaczej. Mégtbym przyréwnac to tylko do ciszy, w ktérej istniejg
warunki do nastuchiwania. Teraz wydaje mi sie oczywistym fakt, ze aby co$ zobaczy¢ czy
ustysze¢, nalezy reszte wyeliminowac zupetnie, jak w radioodbiorniku. Milczenie i tajemni-
cza przestrzen to miejsce do sformutowania spraw nowych, a dociekliwos$¢ ludzka jest tak
silna, ze podejmie ryzyko spojrzenia w przepasc wszelkich obszaréw mysli”.

Kajetan Sosnowski




Kajetan Sosnowski, Bez tytutu, 1960, kolekcja prywatna

Kajetan Sosnowski, Z cyklu ,Obrazy puste”, kolekcja prywatna

ISTOTA
ZJAWISKR
SWIECENIA

Kajetan Sosnowski w 1955 wraz z Marianem Boguszem i Zbigniewem
Dtubakiem powotat Grupe 55, a nastepnie Galerie Krzywe Koto, w dzia-
talnosci ktérej aktywnie uczestniczyt. Wtedy tez odchodzit od malarstwa
metaforycznego, by w petni méc oddac sie jezykowi abstrakcji. Kompo-
zycja i mikrobiologiczna struktura prezentowanej pracy jest bliska mysli
kontemplacyjnej, ktéra towarzyszyta artyécie w catej jego twdrczosci. Jej
prostota oraz surowo$¢ stanowig o niebywatym kunszcie Sosnowskie-

go i tworzy wyjatkowg atmosfere magii. Artysta z jednej strony niczym
alchemik wykorzystuje tu bogactwo efektéw fakturalnych oraz niezwykta
Swietlistos¢ obrazu w celu uzyskania odpowiedniego stopnia emanacji,

a z drugiej podtrzymuje tradycje awangardy i dazy do wykorzystywania

w swojej tworczosci wiedzy empirycznej oraz czerpania ze zdobyczy nauk
Scistych. Matematyka jako niepodwazalny fundament logicznego myslenia
stanowita podstawe koncepcji sztuki Sosnowskiego i nadawata jej waloréw
ponadczasowosci.

Wykonane niekonwencjonalnymi metodami omawiane dzieto artysty
powstato w 1960 podczas jego pobytu w Genewie, gdzie do 1961 pracowat
jako konsultant przebudowy wnetrza Patacu Narodéw na zaprosze-

nie ONZ. We wspotpracy z Charlotte Perriand opracowat dwie wersje
tutejszego rozwigzania malarskiego $ciany o dtugosci 130 centymetrow.
Jedna z nich zostata zaakceptowana przez Jeana Cassou, powotanego
przez organizatoréw na eksperta. Prezentowany obraz byt jedna z prac,
ktérej nastepstwem byta seria ,Obrazéw pustych”. Pierwsze klasyczne
dzieta z tego cyklu powstaty na poczatku lat 60. i podejmowaty zagadnie-
nie emanacji $wiatta. Seria ta wraz ze wczedniejszymi ,Obrazami biatymi”
prezentowata pierwsze prace, w ktérych Sosnowski postugiwat sie formami
abstrakcyjnymi. Dzieta wyznaczyty Sciezke dalszym eksperymentom
formalnym poruszajacym problematyke z zakresu nauk scistych. Barwa
stuzyta Sosnowskiemu jako wrazenie wydobywane energig $wietina, co

w konsekwencji pozwolito mu na rozwinigcie mysli o obrazie dotykajacym
istoty samego zjawiska $wiecenia, gdzie ascetyczna paleta przemieniataby
sie w oczach odbiorcy w barwne swiatto. Promieniujace od wewnatrz
malarstwo Sosnowskiego ujawnia niezgtebiong tajemnice widzialnego
poprzez potaczenie zmystowego i emocjonalnego doswiadczenia koloru
z intelektualna refleksja o fizycznej naturze $wiatta. Artysta rozprowadzat
farbe dfonig po ptdtnie, bez uzycia dodatkowych narzedzi, w czym przeja-
wiata sie jego fascynacja uroda i natura $wiatta stanowigca podstawe jego
ascetycznych kompozycji. Tym samym Sosnowski uporczywie poszukiwat
w malarstwie prawdy obiektywnej, w ktérej odkrywang nauke opierat na
wierze w energetyczng istote bytu, nieograniczone mozliwosci przeobra-
zenia ludzkiej mentalnosci oraz bezinteresowno$¢ w stuzbie idei.




15 %

URSZULA BROLL
1930-2020

Kompozycja

olej/ptétno, 90 x 30 cm
estymacja:

25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

,Préby oznaczania pedzlem, niemozliwych do zatrzymania,
ciggle uciekajgcych konturdéw, rozwijajacych sie w prze-
strzeni ksztattéw, mozemy odnalez¢ w wielu rysunkach,
kolazach i obrazach Broll. Przywrécenie twércom wtasci-
wosci indywidualnego widzenia, zagubionych poczatkowo
w perspektywie linearnej, Swiadome odrzucanie mylgcych
oko iluzji wyobrazonego ideatu, doprowadzito do odkrywa-
nia dotykalnej, wielowymiarowej rzeczywistosci, stworzenia
obrazu-struktury, obserwowanego w réznych aspektach
istnienia. Uczac sie od Strzeminskiego, artystka starata

sie uzyskac efekt niedookreslenia, przezroczystosdci form.
Konstrukcje miekkich, krzyzujgcych sie ptaszczyzn stanowity
instrument umozliwiajgcy badanie $cisle uzaleznionych od
siebie ksztattow czy tez ‘paradokséw przestrzeni’™.

Janusz Zagrodzki

Tworczo$¢ Urszuli Broll kojarzymy gtéwnie z malowanymi przez nig wielobarwnymi
mandalami - owocem jej dojrzatodci artystycznej i duchowych poszukiwan. Mniej
znane pozostajg natomiast utrzymane w monochromatycznej, brunatnej palecie ob-
razy, ktére estetyka nawiazuja do malarstwa materii. To one stanowig pomost migdzy
wyjé$ciowym eksperymentowaniem z kubizmem oraz , Teorig widzenia” Strzemiriskiego
a tym, co uznajemy za jej wyjatkowy wktad i podejscie do polskiej historii sztuki.

Artystka zwigzana z katowickim srodowiskiem artystycznym byta aktywnie zaangazo-
wana w ksztattowanie Grupy S$t-53, do ktérej nalezeli m.in. Klaudiusz Jedrusik, Hilary
Krzysztofiak, Maria Obreba, Zdzistaw Stanek, Konrad Swiniarski. Jednym z postulatéw
grupy stato sie praktyczne sprawdzenie zatozen teoretycznych zaproponowanych
przez Strzemiriskiego. Grupa stata sig gtéwnym punktem odniesienia dla powstatego
w latach 60. XX wieku ezoterycznego kregu Oneiron, ktéry Broll ksztattowata razem
z Andrzejem Urbanowiczem Henrykiem Warikiem, Antonim Halorem i Zygmuntem
Stuchlikiem.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz, lata 80. XX w.

olej/ptdétno, 60 x 80 cm
sygnowany |.d.: 'Dominik’

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11700 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden

,Smiato mozemy nazwa¢ Dominika pejzazysta - ale jednoczesnie twdrcg malowanych przez
siebie pejzazy. Obrazy jego zresztg w swym formacie, ktéry prawie nigdy nie przyjmowat
proporcji pionowego prostokata, sg dla nas szerokoekranowym obrazem $wiata barw, gdzie
zywa przestrzen dynamicznych wibrujacych elementdw jest czasem silnie skontrastowana
geometrycznym uktadem regularnych form o jednolitej powierzchni koloru”.

Jerzy Hryniewiecki




SPIEW KOLOREM™

W kompozycjach Tadeusza Dominika mozna dostrzec wzajemne przenika-
nie sig przestrzeni, krajobrazéw, wizji przeswietlonych skat, pél, kwiatéw czy
catych ogrodéw. Bez wzgledu na podejmowany temat sugerowany tytutem,
mozna w nich odczu¢ odbicie barwnego i przestrzennego $wiata, ema-
nujacego wtasnym zyciem i $wiattem. W prezentowanym pejzazu Dominik
zestawit w charakterystyczny sposéb elementy geometryczne z dynamika
pozostatej przestrzeni. Kierunki barwnych pociagnie¢ pedzla réwnowazg
sie nawzajem, by finalnie zamkna¢ ramy narzucone przez forme. Wraz

z kolejnymi fazami swojej twoérczosci mozna zaobserwowac twoércza droge
Dominika wiodaca ku przetamaniu ptaszczyzny. Jednoczesnie w jego
malarstwie nie ma skoriczonych etapdw i okreséw. Kazdy z jego obrazéw
otwiera coraz szersze horyzonty i doskonalsze mozliwosci techniczne.

Tadeusz Dominik wypracowat unikalng forme malarska, w ktérej to wtasnie
pejzaz okazat sie najlepszym Srodkiem abstrakcyjnego jezyka wyrazu.
Szczegodlne przywigzanie do tematu oraz konsekwencja formalna uczynity
artyste klasyka polskiego malarstwa powojennego. Krajobraz bedacy od lat
punktem wyjscia jego estetycznych poszukiwar poprzez kolor, ksztatt i eks-
perymenty z kompozycja, pomimo uptywu czasu nieustannie zyskuje nowa
jakos¢ w licznych opracowaniach i tekstach krytycznych poswigconych
jego twdrczosci. Istotny wptyw na ksztattowanie sig¢ postawy artystycznej
Tadeusza Dominika miata pracownia Jana Cybisa, z ktorej on sam sig
wywodzit. Szczegdlnym odzwierciedleniem byty stosowane przez artyste
barwy, dominujgce zaréwno w obrazach powstajacych od potowy lat 50.
(swoja ekspresja zblizajacych sie do sztuki informel), jak i powstajacych

od lat 70. (syntetycznych, klarowanych i ,kontrolowanych” kompozyciji).
Roéwniez od Cybisa Dominik przyjat zasade, ze obraz nie powinien kopiowa¢
natury, a jedynie stanowi¢ niepowtarzalny kod wizualny odzwierciedlajacy
osobistag wizje. Tym samym jego twdrczosc taczy w sobie tradycje kolo-
ryzmu z abstrakcja liryczna. Elementy te mozna dostrzec takze w pre-
zentowanej kompozycji, gdzie geometryczne i organicznie spowite formy
przywodza na mys| elementy natury takie jak drzewa, gory, Zdzbta trawy,
strumienie oraz tafle wody. W kontakcie z obrazem odbiorca staje sie
zaproszonym do podrdzy przez dobrze znany $wiat rodzimej przyrody do-
$wiadczanej przez Dominika: bujnych ogroddw, tak oraz pél mazowieckich,
ale takze egzotycznej i niezrozumiatej przyrody dzikiej dzungli amazoriskiej
oraz ascetycznej Alaski.

W prezentowanym obrazie mozna wyczuc¢ autentyczng rado$¢ z procesu
przetwarzania i filtrowania przestrzeni przez umyst artysty. Efektem tychze
dodwiadczen jest petna temperamentu abstrakcja cechujaca sie wysubli-
mowang dekoracyjnoscia, ktéra jednak wybiega poza sama czysta orna-
mentyke. Kazdy z widocznych w obrebie kompozycji elementéw pomimo
swej wielokrotnosci jest inny, tak samo jak w przyrodzie nigdy nie odnajda
sie dwa identyczne drzewa czy kamienie. Natura rozumiana i obrazowana
przez Dominika uspakaja i daje odbiorcom pogode ducha. Mozna tu od-
czu¢ pewien ,$piew kolorem”, co byto charakterystyczne dla reprezentan-
téw srodowiska artystycznego w powojennej awangardzie w Polsce. Wéréd
nich mozna wymienic¢ Janine Kraupe—Swiderska, Aleksandre Jachtome czy
tez Marie Jareme.

Tadeusz Dominik, Pejzaz, kolekcja prywatna

Tadeusz Dominik,

, Pejzaz, 1986, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Géra P-H", 1987

olej/ptétno, 115,5 x 131 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Géra P-H Jozef Hatas 1987'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ konsutlowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wiochy

,Jrudno mi uwierzy¢. Znowu maluje Gore - gra Bach. | jest prawie wspaniale - a przede
wszystkim nie mam poczucia anachronizmu czy obaw, ze sie cofam. Prostota i rados¢”.

Joézef Hatas, 1984




A

WIZJA NATURY
NA POZIOMIE IDEI

d . s Cho¢ motyw gory pojawit sig w twérczosci Jozefa Hatasa na poczatku lat
’ 60., to najpetniejszy wyraz osiaggnat od potowy lat 80. W latach 70. serie
tg poprzedzit cykl ,Przeciwstawien”, ktérego eksperymenty formalne do-
= d : prowadzity do najistotniejszego zwrotu w twérczosci artysty, jaki wystapit
ok = wiadnie w ,Gorach”. Znakiem $wiadomych nawigzan jest takze towarzy-
i szacy pracom autorski monogram ,P”. Szczegdlnie charakterystyczna
w dzietach z tej serii jest organizacja ptaszczyzny, ktéra ulega unifikacji za Joézef Hatas, ,Géra P”,
¢ - . sprawg jednorodnej, gtadkiej tkanki, wigzacej kolejne poziomy reliefowych
’ E - s Y odcinkéw. Wkrétce kompozycje te wzbogacity sie o barwne tto uzyskane
: ‘ ; réowniez w autorskiej technice przecierania i przenikania sie warstw ma-
i ok . e o * larskich w wielu tonach. Tym samym w obrazach Hatasa mozna dostrzec
harmonijne relacje pomiedzy fakturag, materig i kolorem oraz uprosz-
czenie, ktéremu ulegty ukazane formy. W prezentowanej ,Gorze P-H”
mozna dostrzec $wiadoma rezygnacje z dotychczasowego wydzielania
centralnego pola obrazowania za pomoca bordiury i radykalne zawezenie
’ F perspektywy widzenia do jednej, idealnej gory. Pole obrazowania Hatas
zamknat tu w wykreowanej kompozycji i wydobytej fakturze potaczonej
z podtozem odcinkami sznurka. Wszystko to jest spojone z ptétnem wraz
z kolejnymi warstwami gruntu. Tym samym, biata ,reliefowa” tablica byta
przygotowana do malowania, ktére to - zdaniem artysty - trwato znacznie
krécej niz materialne stworzenie podobrazia. Réwniez sam motyw gory
¥ byt dla artysty narzedziem do ukazania zaobserwowanych w naturze
- ; . wiasnodci przestrzennych, strukturalnych oraz kolorystycznych. Ich
i 4 ztozono$¢ Hatas porzadkowat w obrebie kolejnych pozioméw dziet i spajat
4 forme z centrum ich ptaszczyzn. Jak zauwazyt Andrzej Jarosz: ,Kwadrat
7y ! 3 . lub trojkat, achromatyczny szeroki pas lub tez gtadki, niczym niezapetnio-
: ny obszar wptywaty dynamicznie na fakturowana powierzchnie rozposcie-
rajgcq sie wokét nich. Piony grupowane byty przy tym zwykle w gérnych
partiach ptdcien i tworzyty biegun harmonii, natomiast linie diagonalne,
znajdujace sie ponizej stanowity dla nich przeciwwage - biegun chaosu.
Wydaje sie, ze kazdy z tych odcinkéw posiadat przy tym wtasng ‘mase’
i dynamike. Sasiedztwo podobnych jednostek powodowato, ze znajdujaca
iy { / : sie pod nimi powierzchnia wprawiana byta w delikatng wibracje” (Andrzej
h ¥, Jarosz, Gory P - idealne wizje natury [w:] Andrzej Jarosz, Jozef Hatas,
" w O Akademia Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Wroctaw 2007, s. 82).

Réwnie charakterystyczna w gérach Hatasa jest barwa, ktéra ulega

r, 7 zmianie na skutek potaczenia z innym pigmentem. Przy wykorzystywa-
: niu dwdch lub trzech koloréw artysta uzyskiwat efekt naprzemiennego
e 7 f zakrywania i odstaniania. Na granicy warstw chromatycznych powstawat
] - emocjonalny komunikat kryjacy charakterystyczng dla jego twdrczosci

" ,-" 1 ik sugestie, nastréj oraz metafore. W ,Gérze p-h” mozna dostrzec celowa
i rezygnacje z ekspozycji gestu malarskiego oraz zréznicowanie uzytej tu
konsystenciji farby i jej reakcji na $wiatto lub przestrzen. Uzyskana w efek-
d cie harmonijna cato$¢ zostata zrealizowana z pozorng lekkoscia, natural-

£ J » s noscig i oczywistoscia, a takze jest ona bliska pojeciu ,kanonu”. W gérach
Hatas stworzyt unikalne wizje natury w catej jej bliskosci poziomu idei.
Obrazy te powstaty z wewnetrznego dojrzewania artysty oraz duchowe-
! / go wzbogacania siebie i wtasnej sztuki. Donioste znaczenie cyklu Hatas
. ! = \ / o podkreslat w swoich wypowiedziach kilkakrotnie, czynigc obrazy z tej serii

e Fi /' e ) najistotniejszym rozdziatem jego tworczosci: ,Coz to jest - powtarzam ten
- i # T sam motyw w réznych wariantach kolorystycznych i stale niezadowolony
; : - cdz to jest? Szukam takiej wersji tajemniczej, ktora bedzie (...) niby taka
” I 5 : i . : sama, a bedzie tg wersja, przy ktérej moge odpoczac. Jak trafienie mo-
P F , y dlitwa w taske” (Jozef Hatas, Notatka z 26 XI 1982 r., [cyt. za:] Jozef Hatas.
i s ; Malarstwo [katalog wystawyl, Warszawa 2005, s. 21).

Jozef Hatas, ,Gora P - cielece tarice”, 1987, kolekcja prywatna
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Lila", 1975/1987

akryl/ptétno, 135 x 124 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | P. 1319 "LILA" | 135 x 124 (1975-87) | Vasarely-'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
16 600 - 186 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wiaczona
do katalogu raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Sotheby's, Paryz, 2017
kolekcja prywatna, Polska

.Na szali nie lezy juz ‘serce’, ale siatkdwka oka, a koneser sztuki stat sie teraz obiektem
badan dla psychologii eksperymentalnej. Ostre kontrasty czerni i bieli, nieznosne wibracje
kolorow komplementarnych, migotanie sieci linii i struktur permutacyjnych... Wszystko to sg
elementy mojej pracy, ktérej zadaniem nie jest juz pograzanie widza w stodkiej melancholii,
ale stymulowanie go”.

Victor Vasarely




Victor Vasarely w latach 80., bedacych okresem powstania prezentowa-

nej pracy, byt juz uznanym i wielokrotnie nagradzanym twoérca $wiatowej
skali. Sciezke miedzynarodowe;j kariery wytyczyta mu kultowa wystawa , The
Responsive Eye” w MOMie otwarta w 1965, gdzie wéréd 123 prac mozna byto

ogladac réwniez jego realizacje. Vasarely juz wtedy prezentowat sig jako niekwestio-

nowany twoérca op-artu, a takze jeden z pierwszych artystéw poszukujgcych i badajgcych
mechanizm widzenia w sztukach plastycznych, zafascynowany teoria percepcji twércéw Ge-
staltu. W 1970 otworzyt swoje pierwsze muzeum w Gordes, a pie¢ lat pézniej powotano kolejno
fundacje w Aix-en-Provence oraz centrum w jego rodzinnym miescie Peczu.

Czynnikiem wyrézniajacym dzieta Vasarelyego byto odpowiednie zestawienie koloréw i kontrastujacych
ze sobg ksztattow, ktére podporzadkowane odpowiedniemu o$wietleniu miaty odpowiednio oddziatywac na
zmysty widza. Barwa, bedaca najwazniejszym $rodkiem wyrazu prac artysty, w przypadku prezentowanego obrazu
L,Lila” szczegdInie oddziatuje odcieniami btekitu, fioletu oraz rézu. Ich kontrastowe zestawienie poteguje wrazenie
tréjwymiarowosci w obrebie jednej ptaszczyzny. W latach 1960-80 Vasarely byt twérca alfabetu plastycznego zatytutowa-
nego ,Folklor planetarny”, ktéry jest uznany za najwigksze osiggniecie sztuki XX wieku. Opatentowat w nim pietnascie form
opartych na wariacjach kota, tréjkata i kwadratu, wystepujacych w gamie 20 réznych odcieni. Utozenie poszczegdlnych elemen-
téw alfabetu byto mozliwe w nieskoriczenie wielu kombinacjach przy wykorzystaniu réwniez nieograniczonej ilosci obrazéw. Ich
zmiana byta roztozona na rézne okresy, w czasie ktérych m.in. ograniczat sie jedynie do uzywania koloru biatego i czarnego oraz kon-
kretnych figur, a innym razem okreslona paleta barw stuzyta mu do wielokrotnego malowania zaledwie jednej formy, by dzieki specyficznej
konfiguraciji uzyskac iluzyjna tréjwymiarowa strukture. Towarzyszacy koncepcji tej zestaw ,regut gramatycznych” wyznacza mozliwosci uzycia
poszczegdlnych elementdw i taczenia ich z innymi cztonami. Swoja koncepcja ,Alfabetu plastycznego” Vasarely ugruntowat nowe rozumienie
aktu twoérczego jako czysto naukowego procesu. Precyzyjne wzory komponowane przez Vasarelyego czynity jego twérczos¢ przepowiadajaca
ere technologii komputerowe;. Nieskazitelne, ggometryczne ksztatty uzyskane przy wykorzystaniu jedynie podstawowych srodkéw wyrazu
byty bardzo bliskie aktualnej grafice cyfrowej. W tym kontekscie artysta przewidziat sposoby, jakimi bedzie oddziatywata technologia na
ludzko$¢ w pdzniejszych dekadach.

Bliskie technologii komputerowej byto réwniez podejscie Vasarelyego zwigzane z mottem ,sztuka dla wszystkich”, wraz z kt6-
rym uwazat, ze sztuka moze pozostac¢ aktualna tylko wtedy, gdy stanie sie ogdinodostepna. Szczegdinie istotny dla uksztat-
towania tej postawy okazat sie byé tzw. Z6tty manifest, w ktdrym w 1955 postulowat porzucenie tradycyjnego podziatu
sztuki na takie dziedziny jak malarstwo czy rzezba, a takze pisat wprost, ze sztuka przysztosci albo bedzie wspdlna,
- B, albo jej nie bedzie. Réwnie znamienny byt tu takze postulat integracji sztuki z otaczajacym $rodowiskiem, wyj-
k. $cie z budynku muzeum na ulice i ,wszechobecno$¢ artefaktu”, stanowigca podstawe koncepciji ekspansji
f( dzieta sztuki poprzez jego powielanie. Kluczowa dla realizacji manifestu byta wystawa ,Le Mouvement”,
o ktéra miata miejsce w 1955 w paryskiej Galerie René. W ramach ekspozycji mozna byto pozna¢
il orace Vasarelyego zrealizowane w innych technikach, np. ,gtebokie reliefy” wykonane ze szkta
_ rjr akrylowego z przezroczystymi wzorami geometrycznymi. Czyniac krok dalej, Vasarely w petni
1 popierat réwniez masowa popularyzacje jego twérczosci na ubraniach, pocztéwkach,
produktach komercyjnych i reklamach. Tym samym jego prace zdobyty szczegdlne
uznanie wsréd édwczesnych mu ikon muzyki i mody. Wsréd gwiazd znalazt sig m.in.
David Bowie, dla ktérego Vasarely zaprojektowat oktadke singla ,Space Oddity”,
wydanego réwnoczesnie z ladowaniem cztowieka na Ksiezycu w 1969.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2002

olej/ptdtno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TAMARA BERDOWSKA | 2002 | olej'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
Galerie K, Staufen, Niemcy
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
.Geometria w przestrzeni”, Galerie K, Staufen, Staufen im Breisgau, 2.04-21.05.2022

. Tworczo$¢ to dazenie do doskonatosci, ktorej sie nigdy nie osiggnie, do okreslenia i do-
tkniecia czegos, co jest jedynie przeczuwane. Tworczosci towarzyszy wieczna tesknota”.

Tamara Berdowska




ol

WYRAZ NIEMATERIALNOSCI

Kompozycje Tamary Berdowskiej, oparte na btekitach i gamie
szaro$ci, swym hipnotycznym charakterem pozwalajg odbiorcy
na zanurzenie sie w rytmie falujgcych ptaszczyzn. W owych
zestawieniach kolorystycznych obrazy Berdowskiej zyskuja

na swym niepokojagcym charakterze, a wrazenie dyskomfortu
koncepcyjnego nie pozwala pozostac¢ obojetnym wobec jej
tworczodci. Artystka dokonuje réwniez oryginalnej transfor-
macji zapisu stanéw umystu na klarowny i hipnotyzujacy jezyk
abstrakcji geometrycznej. Berdowska wigze go z dgzeniem do
odstoniecia niewidzialnych matryc rzeczywistosci. Jak zauwazyta
Agnieszka Tes: ,Artystka niczym mniszka sztuki w powolnym pro-
cesie malowania zagtebia sie w tajemniczych wymiarach, tam,
gdzie panuje bliska transcendenciji gtebia i cisza. Za pomoca
tradycyjnej techniki olejnej wydobywa misterne kompozycje,

by zadziwia¢ tkwigcymi w materii malarskiej mozliwosciami
wyrazania niematerialnosci. Powstajace uktady niekiedy niosa
skojarzenia z prawami znanej juz w starozytnosci $wietej geome-
trii, za pomoca ktérej badano nature wszechéwiata, zgtebiajac
matryce jego duchowo-materialnej struktury. Prace Berdow-
skiej rowniez odstaniaja jakby ukryte przed nami, a istniejace
paradoksy niedostepnej dla umystu doskonatosci czy potenciji.
Wypracowana przez autorke zasada budowania obrazéw opiera
sie na przenikaniu mikro- i makrogeometrii, ktére wspotegzy-
stuja, tworzac catosci obdarzone wtasciwosciami przyciagania,

a nawet swoistego hipnotyzowania wzroku” (Agnieszka Tes,
Nieoczywiste porzadki geometrii, czyli o najnowszej wystawie
Tamary Berdowskiej w Krakowie, zrodto: https:/fragile.net.pl/
nieoczywiste-porzadki-geometrii-czyli-o-najnowszej-wystawie-
-tamary-berdowskiej-w-krakowie/, dostep: 7.05.2024).

Berdowska stawia nieustannie pytanie o istote obrazu oraz
granice malarstwa, ktére moga by¢ poddane ciekawym

i nowatorskim weryfikacjom, eksperymentom. W procesie
twdrczym najwazniejsza role odgrywa jej wyobraznia, odnaj-
dujaca przetozenie w malarskim zapisie odczuc i myéli. Sama
artystka dziatania te poréwnuje do transu i mantry rytmicznie
powtarzanych geometrycznych form, ktére odrywaja odbiorce
od rzeczywistosci. W prezentowanym obrazie mozna odnalez¢
szczegolnie charakterystyczne elementy twérczosci artystki, tj.
Swietlistos¢ materii czy tez rytmiczne multiplikacje mikrostruk-
tur wpisanych w makropodziaty kompozycji. Punktem wyjécia
dla oszczednego w gamie barwnej ptétna jest geometryczny
rysunek, ktéry w procesie jest stopniowo niwelowany kolorem

i $wiattem. Widoczna tu zmienna temperatura barw nadaje efekt
pulsowania obrazu i wyjscia poza jego materialno$¢. Dodatkowy
walor rozmigotania zostat osiagniety przez artystke poprzez
zastosowanie drobnych, zwielokrotnionych kwadratowych
elementdéw, stopniowo réznicowanych walorowo i tonalnie. Owe
czastki niczym dzwieki rezonuja w podziatach wyznaczanych
przez geometryczng gtéwng dominante kompozycyjna.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Spectral Complementaries VI", 1984

akryl/ptétno, 182 x 274 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '735 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984'

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
140 000 - 233 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, 2014
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Anuszkiewicz. Paintings & Sculptures 1945-2001. Catalogue Raisoneé, red. David Madden, Nicholas Spike, Centro Di, Florencja
2010, poz. kat. 1984.5, s. 201

.Moja praca jest natury eksperymentalnej. Jest skupiona na badaniu efektéw zestawienia
barw komplementarnych w ich petnej intensywnos$ci oraz zmian optycznych, ktére po nich
nastepuja. Studiuje dynamiczne efekty catosci w kontekscie zmieniajacych sie warunkéw
o$wietlenia oraz relacji $wiatta i barwy”.

Richard Anuszkiewicz
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Obraz ,Spectral Complementaries VI” powstat przy uzyciu najbardziej charaktery-
stycznych dla twérczosci Richarda Anuszkiewicza $rodkéw wyrazu. To wiadnie ptasz-
czyznom koloru naznaczonym zwielokrotnionymi liniami artysta nadawat odpowiednia
intensywnos¢ barw oraz zestawienia formalne tworzace kontrasty waloréw, tempe-
ratur czy faktur prowadzacych do wrazenia pulsowania. Jednoczeénie prezentowane
dzieto nosi znamiona cech formalnych charakterystycznych dla przetomu w twérczo-
$ci, ktérego cenzura przypada na rok 1970. Wtedy to Anuszkiewicz odszedt od formy
kwadratu na rzecz kompozycji prostokatnych. Charakterystyczne prace-moduty
zostaty zastgpione wéwczas spektakularnymi w swojej skali seriami, gdzie na pierwszy
plan powrdcito zainteresowanie artysty kolorem. Serie¢ nowych obrazéw otworzyt
woéwczas cykl ,Portals”, ujawniajgcy niezwykta wrazliwosé Anuszkiewicza na barwe,
ktéra doprowadzita do wypracowania indywidualnej odmiany lirycznej abstrakcji
geometrycznej do perfekcji. Dziatania te sg widoczne takze w obrazie ,Spectral
Complementeries VI, gdzie duze ptaszczyzny koloru zostaty otoczone drobna siatka
linii, réznigcych sie od siebie niewielkimi barwnymi niuansami zredukowanymi do ich
temperatury. W swojej twdrczosci Anuszkiewicz rozwijat wypracowane przez Albersa
koncepcije oparte na wspoétoddziatywaniu barw, chociaz jego malarstwo poszerzato
jeszcze dalej te zagadnienia. Tym samym stawato sie ono zasadniczo odmienne od
tworczoséci wspomnianego mentora. Istotnymi czynnikami okazaty sie tu estetyka
ksztattéw oraz koloréw, ktére to Anuszkiewicz znacznie rozbudowywat wraz z relacja-
mi odpowiednich zestawien barw. W jednej ze swoich wypowiedzi zwracat uwage na
odpowiednie taczenie barw w oku obserwatora, ktére mogtyby by¢ bliskie zatozeniom
impresjonistéw, jednakze w jego twérczosci eksperymenty te miaty tor odlegty od
konkretnej tematyki dziet. Wiekszg wolnos$c¢ artysta odkrywat w sztuce niefiguratywnej.

Lata 80., przypadajace na okres powstania prezentowanego obrazu, stanowity czas
ugruntowanej pozycji Anuszkiewicza w $rodowisku twércow op-artu. Byt to okres
spokoju i refleksji po intensywnych latach 60. i 70., dla ktérych punkt odniesienia
tworzyta stynna wystawa ,The Responsive Eye” w MoMA w Nowym Jorku (1965).
Ekspozycja ta ukonstytuowata op-art oraz otworzyta jego przedstawicielom drzwi
najbardziej wptywowych amerykariskich galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat wéwczas
wspotprace rowniez z Sidney Janis Gallery, z ktorg zwigzane byty wybitne osobowosci,
takie jak Albers, Gorky, de Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko. Tutejsza
indywidualna wystawa artysty spotkata sie z tak duzym zainteresowaniem, ze niemal
wszystkie jego prace zostaty z miejsca wyprzedane. Zorganizowana miesigc pozniej
zbiorowa ekspozycja ,Pop and Op” ukazata szerszy kontekst prac Anuszkiewicza,
ktére pojawity sie obok realizacji Lichtensteina, Oldenburga, Riley czy Vasarelyego.
Spektakularny dobdr artystéw pozwolit na podréz wystawy przez kolejne dwa lata po
amerykariskich muzeach i prezentacje w szesnastu miastach. Ukoronowaniem suk-
cesu byta retrospektywna wystawa artysty w 1966 w Cleveland Museum of Art. Ame-
rykariskie ekspozycje ugruntowaty pozycje Anuszkiewicza w kanonie najwazniejszych
tworcow op-artu. O zapisanej na trwale na kartach historii sztuki jego twérczosci
$wiadczg do dzi$ najwazniejsze kolekcje sztuki wspdtczesnej, m.in. nowojorskie MoMA,
Art Institute of Chicago czy Museum of American Art - the Smithsonian Institute

w Waszyngtonie.
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JERZY GRABOWSKI
1933-2004

"Powtdérzony motyw", 1968

technika mieszana/ptyta pil$niowa, 100 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Jerzy Grabowski 68'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY GRABOWSKI | 68 |
"POWTORZONY MOTYW" | 54x100cm - tech. mieszana | POLSKA'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

.Jerzy Grabowski prébowat swojg twérczoscig opowiadac o otaczajgcym nas $wiecie,
korzystajac z analiz matematycznych i jezyka abstrakcji geometrycznej. Odwotujac sie

do obserwacji natury i dociekajac istoty rzeczy artysta wpisat sie w nurt sztuki poszukujgcy
uniwersalnych wartosci, wérdd ktérych najwazniejszg jest prawda, stanowigca sens oraz
cel dziatan artystycznych. Prawda, ktdrej szukat, to prawda konkretna i obiektywna, wywo-
dzaca sie bezposrednio z wartosci matematycznych wyrazonych w postaci barwnych form
geometrycznych”.

Rafat Wisniewski
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Kompozycja geometryczna", 1983

akryl/ptyta piléniowa, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1983 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepka transportowa i nalepka z opisem pracy

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
17 500 - 21000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, 2003

kolekcja instytucjonalna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Henryk Stazewski. Reliefy, katalog wystawy, red. Andrzej Szczepaniak, Galeria Starmach, Krakéw 2001, s. 15 (il.)

,Wiecznos¢ i nieskoriczono$¢ sg pojeciami statycznosci, nieruchomosci i niewymiernosci.
Miare stosuje sie tam, gdzie jest ruch, zmiana. Mierzenie czasu i przestrzeni, etapdw zmian
zachodzacych w Kosmosie wymaga stosowania olbrzymich cyfr. W skali ziemskiej miarg
zachodzacych zmian sg matocyfrowe liczby, np. trwanie bytu cztowieka, zwierzecia, rosliny”.

Henryk Stazewski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"XIV" z cyklu "Obrazy magiczne", 1975/2020

akryl/ptétno, 54 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "OBRAZY MAGICZNE XIV" 1975/2020 ROK | ACRYL | 54 x 54 cm'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Artemis, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Jan Dobkowski. Obrazy magiczne”, Galeria Artemis, Krakéw, 17.09-17.10.2020

,Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji swiata - to ziemia i powie-
trze, chmury, ogien i woda; to ciggte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otwo-
rzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie,
ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalno$ci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obna-
zonego, bez atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazag, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona
dobra”.

Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, IV 1986




Jan Dobkowski, ,XIX" z cyklu ,Obrazy magiczne”, 1975/2020,
kolekcja prywatna

Jan Dobkowski, ,XXX" z cyklu ,Obrazy magiczne”, 2021, kolekcja prywatna

Cykl ,Obrazéw Magicznych” tworzy 25 prac niewielkiego formatu
pozostajacych w $ciste] relacji ze wczesdniejsza twérczoscig Jana Dob-
kowskiego. Poczatkowym rokiem powstania serii jest 1975. W okresie
tym powstaty prace, do ktérych artysta powrdcit w 2020, nadajac im
zupetnie nowe znaczenie, forme i kolorystyke. Tytutowa ,magiczno$¢”
mozna odnalez¢ w powigzaniach w barwach, ksztattach i przestrzeni
z watkami poprzednich cykli artysty. ,Obrazy Magiczne” kryja w sobie
tajemniczo$¢ rysunkow z lat 70., urode przestrzennych form ,Pierwo-
rodnych” czy ,Wszechbedacej”, poliptyku ,...a zycie sobie ptynie...”,
czy tez relacje z ,Psyhe-Phisis” i ,Nie-bo”. Jednoczes$nie kazda

z form znajdujacych sie w panteonie dziet Dobkowskiego ma ulotna,
zwielokrotniong tozsamo$¢, zdajaca sie uchwycong w momencie
przejéciowym. Z podejéciem tym wiaze sie nieustanna wiara artysty
w transformacje natury oraz symbioze jej cyklu z fazami ksztattowania
sie cztowieka.

N

Jan Dobkowski, ,XXII” z cyklu ,Obrazy magiczne”, 1975/2020,
kolekcja prywatna
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 3/94", 1994

olej/ptdtno, 107 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | PEJZAZ 3/94 1994 r | olej. | 107 x 0,73'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

.Kluczowym aspektem w dzietach Panasiuk, zarowno w jej wczesnych, jak i pozniejszych
pracach, jest kolor. Wyjagtkowa wrazliwo$¢ kolorystyczna artystki zostata z pewnoscia
uksztattowana przez wptyw jej nauczyciela, Artura Nachta-Samborskiego, jednego z przed-
stawicieli kapizmu, ktorzy to ksztattowali forme kolorem’, osiagali ‘dZzwiecznosc¢ koloru’ czy
uprawiali ‘gry barwne’. W rekach Panasiuk, kolor staje sie medium nie tylko oddziatywania,
ale i gtebokiej, emocjonalnej ekspresji”.

Aleksander Wawrzyniak
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
1971

Bez tytutu, 2023

olej/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Anna Podlewska-Polit | 2023 r.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

.Ze wzgledu na swoj abstrakcyjny charakter moje malarstwo
pozostaje w dialogu z tradycjg awangardy. W duzej mierze
opiera sie ono na intuicji; proces malowania prowadzi do
przetworzenia postrzeganego przedmiotu w znak. Przetoze-
nie fragmentu rzeczywistos$ci na jezyk materii malarskiej jest
szukaniem nowych rozwigzan”.

Anna Podlewska-Polit

Kompozycja ,Bez tytutu” pulsuje uktadem form pionowych. Manifestuje sie w niej od-
wrotnos$¢ odczucia lekkosci i rzeczywistego ciezaru koloru, jego potencjatu wigzacego
ptétno i temat. Obraz oddziatuje na widza cato$cig materii malarskiej. Pochylenie
pasow przyczynia sie do powstania uczucia dyskomfortu u ogladajacego, prowokujac
go/ja do wyobrazeniowego uporzadkowania uktadu form. Sytuacja oczekiwania tego
rodzaju powoduje zderzenie dwéch materialnosci, w ktérym zmystowa intensywnosé
efektéw optycznych przestania fizyczno$¢ podobrazia.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"2/92",1992

akryl, sznurek/ptdtno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz Orbitowski 1992 | 2/92 92x73'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw



.00 ZADZIWIRJACE DLA UWAZNEGO OBSERWATORR TYCH PRAC,
NALEZACYCH W SPOSOB OCZYWISTY DO NURTU SZTUKI OPERUJACEJ
GEOMETRIA - TO WYGZUWALNY JEJ ZWIAZEK Z INSPIRACJA NATURA.
WYSTEPUJAGCE TU RYTMY KOJARZA SIE Z RUCHEM FAL, KTORE WIATR

MARSZGZY NA POWIERZGHNI WODY, ALBO WARSTWAMI GALEZI
SWIERKA CZY JODLY Z NARRSTAJACYMI NAD SOBA, CZY Z REGULAR-
NYM UKEADEM ZVEEK NA LISCIU GRABU. (...) SZTUKR JANUSZA
ORBITOWSKIEGO - CHEODNA | ASCETYCZNA, W SPOSOB W PEENI

UZASADNIONY KWALIFIKOWANA DO KATEGORII ABSTRAKGJI
GEOMETRYCZNEJ, JEST ROWNOCZESNIE NASYCONA CIEPLEM EMOCJI.
JEST PIEKNA, ACHROMATYGZNA OPOWIESCIA 0 TRWALOSCI
| PRZEMIJANIU™.

BOZENA KOWALSKA
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Kompozycja z kwadratem"”, 2017

akryl/tektura naklejona na ptyte pil$niowa, 35 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA |
KOMPOZYCJA Z KWADRATEM | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 35/35 | 2017

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

,Gieraga jest poetg $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatan tworzy,
powstato w kontekscie ze swiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci wyrazo-
wych. (...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury reliefowych
wypuktodci i zagtebieri. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role gtéwnego czynnika

s

w konstruowaniu kompozycji, ale tez istotnego nosnika znaczen”.

Bozena Kowalska
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Obraz LXVIII", 1983

akryl, grafit/ptétno, ptyta pil$niowa, 65 x 150 cm
na odwrociu nalepki z opisem pracy oraz wystawowa z Galerii Pryzmat ZPAP Okreg Krakowski

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Pryzmat ZPAP Okreg Krakowski, Krakéw
Galeria Artissima, Krakow, 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
W kregu Strzemirskiego”, Galeria Pryzmat ZPAP Okreg Krakowski, Krakéw, 13.06-4.07.2014

. 1e najwczesniejsze jego, z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych - erupcje i skiebienia czarnej, smolistej
masy, byty ostentacyjnie dramatyczne. Budzity niepokdj, poczucie zagrozenia. A $wiatto, ktére juz wéwczas

w twdérczosci Gieragi odgrywato wazna role, nie tagodzito tych odczug, ale jeszcze je podsycato. | to niezalez-
nie od tego, czy byto tylko iluzyjng bielg papieru w litografiach i rysunkach twércy, czy rzeczywistymi

w obrazach ruchliwymi blikami odbi¢ od grzbietdw nacierajgcych jakby fal gestej sptywajacej lawy”.

Bozena Kowalska



PROSTOTA | JEDNOSC

,Obraz LXVIII” powstat okresie ,,burzy i naporu” mtodego Andrzeja
Gieragi przypadajacym na lata 70. i 80. Przez blisko dwa dziesigciolecia
artysta stosowat wytacznie skontrastowane ze sobg achromatyczne
barwy czerni i bieli. Od potowy lat 70. w jego twdrczosci pojawity sie
pewne symptomy zmian, ktére okazaty sie znamienne dla pézniejszych
dziet artysty. Byty nimi proby geometrycznego podporzadkowania kom-
pozycji wraz ze wprowadzaniem w ich obszar ksztattéw prostokatnych,
romboidalnych, a takze wigzek réwnolegle przebiegajacych wypuktych
wigzek. To wtasnie te ostatnie elementy w prezentowanej pracy zostaty
wydobyte wraz z formami przypominajacymi listewki, zakoriczonych
eksplodujacymi formami. Swoim uproszczeniem i tadem zapowiadaty
jednoczesnie rezygnacje artysty z nadto dramatycznej ekspresji. Wkrot-
ce porzucona gwattowna dynamika form wraz ze zderzanymi kontrasto-
wo kolorami stanowity droge rozwazan i eksperymentu prowadzace ku
prostocie i jednosci.

Niezwykle miesiste wczesne reliefy z dynamicznymi elementami kompo-
zycji wychodzacymi poza ptaszczyzne, do ktérych nalezy prezentowana
praca, tworza wraz z pozostatymi pracami Gieragi niezwykty porzadek,
powsciagliwosé, oszczednosc, precyzje i rownowage. Kazdy milimetr
kompozyciji artysty jest doktadnie zaplanowany i przemyslany. Na kon-
sekwentng postawe tworcza miat wptyw jego udziat w przetomowych
dla polskiej sztuki wystawach i sympozjach, takich jak: , Ztote Grono”

w Zielonej Gérze, ,Spotkania artystow, naukowcoéw i teoretykéw sztuki”
w Osiekach czy ,Miedzynarodowe plenery dla artystéw postugujacych
sie jezykiem geometrii” w Okunince i Radziejowicach. Gieraga wzbudzat
uznanie takze jako pomystodawca i wieloletni kurator Konkursu im. Wta-
dystawa Strzeminskiego dla studentéw t6dzkiej Akademii Sztuk Pigknych
oraz, juz nieistniejacej w ASP, Galerii 261. Nieustannie jest inspiratorem
dla wielu pokoler twércéw postugujacych sie jezykiem geometrii.

Andrzej Gieraga, ,Obraz CXXV”, 1989, kolekcja prywatna

Andrzej Gieraga, ,Obraz LXXXVII a”, 1988,
kolekcja prywatna
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

"Uktad F/I1", 1986

akryl, technika wtasna/ptétno, 57 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Mieczystaw Wisniewski | Torun | "Uktad F/II" 1986 | 57x71'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

~,Doswiadczenia wyniesione ze sztuki strukturalnej wiodty Mieczystawa Wisniewskiego

ku zagadnieniom przestrzeni budowanych z naktadanych na siebie ptaszczyzn. Reliefowos¢
tych kompozycji wprowadzita juz wtedy jeszcze jeden element - $wiatto, ale nie statyczne,
trwale okredlajgce obraz tylko ruchome, fizyczne, ptynace z zewnatrz. Przestrzen wyzna-
czona klasycznymi uktadami geometrii Euklidesowej zyskata czwarty wymiar - czas. | tak
spotkaty sie dwie przestrzenie: klasyczna -zamknieta i otwarta - Einsteinowska”.

Zofia Wartak
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

"Obraz konkretny I", 2004

akryl, technika wtasna/ptétno, 41x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: '"Mieczystaw Wisniewski - Torur |
"Obraz Konkretny I" - 2004 | 40 x 41, tech. wtasna'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
Galerie K, Staufen, Niemcy
kolekcja prywatna, Niemcy

.Diuga byta jego droga poszukiwan wtasnego jezyka wypowiedzi tworczej. Od ukoriczenia
studiéw zwigzany ze sztukg progresywna, poszukujgca, tworzyt mocne nadwczas, ale swo-
iste malarstwo materii i strukturalizmu. Z uptywem lat byt jednym z juz nielicznych artystow,
ktérzy uczestniczyli w powojennych dziejach walki o wolnos¢ sztuki w naszym kraju”.

Bozena Kowalska
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Mieczystaw Wisniewski swoje doswiadczenia wynidst

ze sztuki strukturalnej zwréconej ku zagadnieniom
przestrzeni budowanym z naktadanych na siebie
ptaszczyzn. Uzyskiwana w efekcie reliefowos¢ pozwalata
na odpowiednie operowanie $wiattem ptynagcym

z zewnatrz i nadajacym wrazenie ruchu. Prezentowany
,Obraz konkretny I” wpisuje sie w ostatni etap twoér-
czosci, przynoszacy kompozycje bardziej oszczedne,
ograniczone do prostych uktadéw linii i punktéw prze-
kraczajacych zasady geometrii. W obrebie kompozycji
zostata natozona prosta figura prostokata, ktéra jest
wykonana z innego materiatu. Pozwala ona na uzyskanie
odpowiedniego oswietlenia, ktére swoim ruchem po
powierzchni petnej wklestosci i wypuktosci tworzy

w obrazie strefy aktywnych reflekséw i cienia. Wraz

ze zmiang miejsca i punktu widzenia odbiorcy obszary
$wiattocienia modyfikuja swoje potozenie. W kolejnym
kroku opozycje $wiatta i cienia tworza relacje z otwarta
i zamknieta przestrzenia, bedaca podstawowa konsty-
tutywna antynomia w kompozycjach Wisniewskiego.
Sama powierzchnia obrazu zyskuje na tym dziataniu
nieskoriczenie wiele mozliwosci modelunku. Idea
$wiatta ksztattowana w dziataniach artysty nawiazuje do
symboliki stawiajacej pytania o prabudulec i praele-
ment zycia. Ow uniwersalny element struktury $wiata
artysta taczy z modelem kosmologicznym.

.I:l=r,

ST,

Monochromatyczne kolaze artysty réwniez w poczat-
kowych latach jego twérczosci swoja wyrazista faktura
prezentowaty réznorodne mozliwosci absorbowania
$wiatta. W ich przypadku szczegélnie charakterystyczne
byto tworzenie geometrycznych kompozycji z uzyciem
ptétna workowego i skdry, a takze brezentu namioto-
wego potaczonego na zasadzie asamblazu z elementami
metalowymi. Drugi etap dziatari Wisniewskiego obej-
mowat ptasko malowane kompozycje geometryczne.

Na trzeci rodzaj dziet, bedacych czescig wypracowane;j
od lat 70. metody twérczej, sktadaty si¢ geometryczne
reliefy budowane z ptyt i drewnianych listew klejonych
do podtoza. Wszystkie te metody twércze podejmowa-
ne przez Wisniewskiego na przestrzeni lat wspétistniaty
i oddziatywaty migedzy soba. Sam artysta, opisujac swoje
realizacje, zwracat uwage na przestrzer kreowana
Swiattem i uwarunkowania ekspozycyjne kontaktu
odbiorcy z jego dzietami. Podejmowany tu porzadek
geometryczny ukierunkowywat wyobraZnig plastyczna
zaréwno twdrcy, jak i odbiorcy. Rézne uktady figur i bryt
zgeometryzowanych Wisniewskiego wytwarzaty wizje
$wiata kinetycznych struktur przestrzeni. W efekcie
jego dziatania artystyczne tworzyty iluzje zywej, samo-
przeksztatcajacej sie przestrzeni.

éﬁhlili

o m
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Kompozycja surrealistyczna

akryl, asamblaz/blacha, 27 x 39 cm
sygnowany i dedykowany na papierowej podstawie: 'ANDO! NIE ZAPOMNIJ! | Edzio'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, lata 80.

kolekcja Andy Rottenberg
DESA Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska




KRASINSKI KEADE NACISK (...) NA UJAWNIANIE WZRJEMNYCH
POWIAZAN, NA DOSWIADCZANIE ICH NIE W ODOSOBNIENIU,

NIE JAKO PRZYPADKOWYCH PRZEBEYSKOW DOBRR, PRAWDY | PIEKNA,
ALE JAKO PRAWD POLACZONYCH, PRAWD SPLECIONYCH ZE SOBH -
TAK JAK DAWNO PRZEBRZMIRLE KONCEPCJE SWIADOMOSCI
KLASOWEJ, | SRODKOW PRODUKCJI,

KTORE MIRLY OGARNAG WSZYSTKO™.

BLAKE STIMSON
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LEON TARASEWICZ POCHODZENIE:
1957 kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2020
Bez tytutu - tryptyk, 1990 kolekcja prywatna, Polska

akryl/ptétno, 190 x 390 cm (wymiary catosci) WYSTAWIANY:
kazda z czesci tryptyku sygnowana, datowana i opisana u gory: 'L. Tarasewicz 1990' Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Galeria Foksal, Warszawa, 10.05-01.06.1991
ponizej numer inwentarzowy: 'WKZ-5333/43/91 | poz. 9' oraz pogladowy rysunek tryptyku Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Malmé, 19.09-256.10.1992

estymacja: LITERATURA:
500 000 - 800 000 PLN Leon Tarasewicz, red. Jola Gola, Warszawa 2007, s. 257 (il.)
116 600 - 186 500 EUR Leon Tarasewicz, katalog wystawy w Malmo Konsthall, Malmé 1992, s. nib. (il.)
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i | | .E ] 1 | | ! | | strzen. Wyciszone i kontemplacyjne podejécie do dziatar artystycznych malarska, ktéra niemal rozsadza $ciany, a takze odmienia oraz odczarowuje
'[' 1R Il | pozostawato w kontrze do dominujgcego wéwczas w Polsce w latach 80. podtogi i sufity.
\ | ! ‘ | | I i J. l|! 1| | l | nurtu Nowych Dzikich. Jego twdrczosci towarzyszyto przekonanie, ze
1 obraz powinien broni¢ sie wytgcznie malarstwem. Chociaz z chwilg debiutu Tarasewicz swym obrazem zaprasza do kontemplacji $wiata przez pryzmat
! |
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1 1 k | f | | Tarasewicz stat sie takze wyrazistg postacia zycia artystycznego, to za podstawowych elementéw - barwy, ksztattu i $wiatta. Jego malarstwo
‘ 1 F N | ' gtéwny punkt na mapie $wiata uznaje rodzinne biatostockie Wality. W swo- przywotuje odbiorce poprzez zaskoczenie, co czyni je niezwykle autentycz-
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I j l ; | ' A i biatoruska w Polsce, z ktérej posiada korzenie. Szczegdlng emocjonalng oprze¢ w zblizeniu do niego, przeczuwajac jednoczesénie pewng historie,
' | .I | | r';[ i wiezZ artysta podtrzymuje z do$wiadczeniem natury swoich rodzinnych ktéra 6w obraz moze opowiedzie¢. Malarstwo Tarasewicza zdaje sie niemal
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WLODZIMIERZ PAWLAK i

1957 2
"Linie VII", 2020

i

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | LINIE VII | 90x70 | 2020

%

estymacja: ] f
30 000 - 40 000 PLN -
7000 - 9 400 EUR

.Eksperymenty na sobie i innych wskazywaty, ze malarstwo czyha na moje zdrowie i zycie.
Prawa i mozliwos$ci malarstwa sg ograniczone i ci z nas, ktdrzy zajmuja sie miedzy innymi
malarstwem, zauwazyli, ze kluczem do malarstwa stajg sie zajecia uboczne (malowanie
$cian, krawiectwo, hodowla ptactwa, garncarstwo, stolarstwo, itd.). Stad wniosek: artysta
powinien umie¢ wszystko. Malowanie uosabiajgce rozsadek, przezornosc, spryt, cwaniac-

two, przecietnosc¢, zadufanie, trywialno$¢, nie jest mi obce. Jestem malarzem ogarnigetym .ﬂ" T
rozpacza, przestaje wierzyc, licze na absurd, trace zaufanie do pamieci i ta postawa nie jest
dla mnie wzorem”. T

Wiodzimierz Pawlak -4 i 1
& 3 5



Prezentowany obraz ,Linie VII” oddaje charakterystyczne dla
tworczodci Wrodzimierza Pawlaka podejscie do ptaszczyzny ob-
razu oparte na graficznych siatkach ideogramow, wykreséw, map
oraz znakéw symbolizujgcych wiedze i kulture. Wtadystaw Strze-
miriski obok Kazimierza Malewicza byt dla Pawlaka najwazniejszym
tworea. Jak sam przyznaje, ich sztuka stanowi dla niego zaréwno
oldnienie, jak i przekleristwo, od ktérego nie chce i tez nie moze
sig uwolnié. W jednej z wypowiedzi artysta sam przyznat sie do
stopniowego odejscia od tradycyjnych koncepcji obrazu w celu
uzyskania najskromniejszych i najprostszych srodkéw wyrazu.
Pawlak w swojej tworczosci podejmuje badania nad zakresem
znaczen. Dobierajac odpowiedni przedziat poje¢, okresla granice
oraz zestawia wybrane obiekty i znaki. Jego jezyk abstrakcji,
bedacy podstawowym narzedziem w procesie twérczym, ma
znamiona naukowe i filozoficzne. Jak zauwaza Janusz Zagrodzki:
,Artysta napieciem, subtelnoscig i bezposrednioscia rejestruje
swoje odczucia i przekazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj
oddziatywania, w ktérym widz zatrzymuje wzrok na szczegdle,
wigcza sie w strukture obrazu, wspotistnieje z nim, pozwala
zawtadnac soba. (...) Celem byto zawarcie w obrazie petni doznan,

BADAJAC

i ‘t od duchowosci ku fizycznosci” (Janusz Zagrodzki, Powazny jak
e biel i czern, [w:] Whodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach,
o [red.] Agnieszka Szewczyk, katalog wystawy, Zacheta Narodowa

Galeria Sztuki, Warszawa 2008, s. 26).

ZAKRES
INACZEN

Gtéwnym polem doswiadczalnym w tworczosdci Pawlaka jest
przestrzen logiczna, ktdrg rozpatruje w sferze teoretycznej oraz
poprzez tablice dydaktyczne. Réwniez w ,Liniach VII” artysta
bada zakres znaczen, wybiera podstawowe pojecia, okresla grani-
ce i zestawia wybrane obiekty oraz znaki. Kluczowa role odgrywa
tu wyobraZnia, ktdra kreuje wartosci wizualne i mentalne. Owa
poetyka przekazu charakteryzuje catoksztatt twérczosci Pawlaka

i wspotistnieje ona z materig malarska wypetniajacg kompozycije.
Za pomoca napigcia i subtelnosci artysta bezposrednio rejestruje
swoje odczucia i przekazuje je odbiorcom. Widoczny w jego
twoérczodci katalog doznan, od duchowosci ku fizycznosci zostat
nastepujaco okreslony przez Pawlaka jeszcze w okresie dziatar

w Gruppie: ,Malowanie obrazéw nie jest trudniejsze od malowa-
nia furtki, sufitu, parapetu. Przekonany jestem o tym. Ba, byleby
uzy¢ takiej powagi w obrazie, jaka posiada zabieg malowania
furtki, sufitu, parapetu, dla metaforyzacji czegos”. (Wtodzimierz
Pawlak, Przeczuwanie pewnego zjawiska w sztuce, ,Oj dobrze juz”
[1984], nr 1).
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"lIkona industrialna 1/XI", 2014

olej/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | IKONA INDUSTRIALNA 1/X1 1 50 x 40 | 2014'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6600 - 8200 EUR

.Pierwsze skojarzenia, jakie nasuwajg sie po zetknieciu z twdrczoscia i osobowosciag
Witodzimierza Pawlaka to prawda, humor, ironia, wrazliwos$¢, goscinnosé, talent i updr. Jak
twierdzi, ze sztuka byt zwigzany od dziecka, a wtasciwie od momentu, kiedy ojciec pozwolit
mu pomalowac¢ brame i furtke domu rodzinnego na zielono. Ta przewrotna wypowiedz,
cho¢ brzmi ironicznie, wynika raczej ze szczerosci i przypomina jak nietatwag droge musiat
przejs¢, by stac sie jednym z najciekawszych, wspoétczesnych artystow”.

Daria Niedzielak
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Z6tte tulipany”, 2017

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | E.DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2017 | E.DWURNIK | "ZOETE TULIPANY" | NR: XXIIl - 1348 | - 7162'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 400 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




|

!
[

KREW, MIt0SE,
SZCZESCIE
| BOGACTWO

Edward Dwurnik malowat w porze dziennej, za$ wieczorny zmrok wykorzystywat

do tworzenia rysunkéw. Obie techniki odnajduja swe najpetniejsze odzwierciedle-
nie w pracach na papierze o rysunkowych, graficznych, gwaszowych i kolazowych
kompozycjach, a takze obrazach na ptétnach o niezwykle oryginalnej i réznorodnej
tematyce. Kazdemu z cykli towarzyszyt oddzielny, odreczny spis. Réwniez same dzieta
artysta numerowat oraz odpowiednio oznaczat na odwrociu, dzieki czemu wraz

z mozliwoscig identyfikacji tatwiejsze jest takze przesledzenie ich loséw.

Dorobek twérczy Edwarda Dwurnika liczy ponad 8 tysiecy obrazéw na ptétnie

i 20 tysiecy prac na papierze. Podréd setek dziet zdarzaty sie réwniez kompozycje
malowane dla rozrywki. Takg serig byt z pewnoscig cykl nr XXIIl z przedstawieniami
tulipanéw w réznorodnych konfiguracjach i kolorystykach. Nalezy jednak pamietac,
ze kompozycje kwiatowe byty tylko czescig wiekszego zbioru ,Dwudziesty trze-

ci”, w ktérym w latach 1998-2018 Dwurnik prezentowat réwniez motywy i historie
kultury Zzydowskiej, tematy muzyczne oraz fantastyczne pejzaze. Wracajac jednak do
tematu tulipanoéw, szczegdinie charakterystyczna jest tu multiplikacja ich form oraz
najczesciej pojawiajace sie barwy pomarariczy, z6tci, czerwieni i rézu. Jak przyznawat
sam artysta, niektére z przedstawianych form w trakcie malowania byty przeksztat-
cane w intymne czesci kobiecego ciata. Intensywna czerwien przechodzaca w z6t¢
niesie ze soba w prezentowanym obrazie szeroki katalog skojarzeri - od ognia, przez
krew i mito$¢, po szczescie i bogactwo. Barwy nadajace kompozycji zywiotowego
charakteru oraz uproszczone formy przywotujgce réznorodne skojarzenia czynia
dzieto odzwierciedleniem wyrazu intencjonalnosci artysty i gry z odbiorca polegajacej
na zaburzaniu zdolnos$ci percepcyjnych. W prezentowanym obrazie mozna dostrzec
charakterystyczne dtugie pasy tworzonych przez kwiatowe gtéwki w réwnych rzedach,
precyzyjnie utozone jeden pod drugim. Jednak biorac pod uwage wyzej wskazany
aspekt erotyczny, nie ograniczajg sie one do dekoracyjnosci, a staja sie odzwiercie-
dleniem oryginalnej koncepcji i mysli artysty.

Oprécz seksualnosci podejmowana przez Dwurnika tematyka wigzata sie z towarzy-
szgcq cztowiekowi zabawg oraz ludzka przyjemnoscia. Florystyczne okazy artysta
wigzat réwniez w sposéb metaforyczny z alkoholowym upojeniem. Przy tak szerokim
wachlarzu symboliki Dwurnik zestawiat ze sobg dwa przeciwne $wiaty - uporzadko-
wana i symetryczng rzeczywisto$¢ stawiat w kontrze z kraing zywiotowosci i zmien-
nosci. Mozna stwierdzi¢, ze pozornie prosty motyw tulipanéw Dwurnik podniést do
rangi traktatu filozoficznego, w ktérym konfrontowat ze sobg dwie postawy. Z jednej
strony widoczne jest tu nawigzanie do zatozen apolliniskich widoczne w uosobionym
artyzmie oraz harmonii kompozyciji, a z drugiej sieganie po sfere dionizyjska poprzez
kultywacje natury oraz piekna, przywodzace zabawe, stan upojenia oraz erotyzm.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

Bez tytutu
olej/deska, 12 x 12 cm

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9400 - 11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

.U Brzozowskiego obraz jest terenem spotkania artysty z widzem, z cztowiekiem, dla
ktérego byt on malowany. Jest wiec, jak tylekro¢ bywato, Srodkiem porozumienia, wiecej:
$rodkiem zblizenia. Brzozowskiemu nie wystarcza dziatanie obrazu-znaku. Znaku, ktory, gdy
jest juz rozpoznany, przestaje budzi¢ ciekawosc. Nie wystarcza mu jednorazowy moment
rozpoznania. Obrazy jego muszg by¢ odczytywane w czasie, w kolejnych stadiach poznawa-
nia i domyslania sie ich zawartosci”.

Andrzej Jakimowicz
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Tadeusz Brzozowski, ,,Szulerka”, 1982,
kolekcja prywatna

kolekcja prywatna

Tadeusz Brzozowski, ,,Szerszen”, 1969,

Tadeusz Brzozowski, ,,Pokusnica”, 1985,
kolekcja prywatna

DEFORMAGJA | GROTESKA

Malarstwo Tadeusza Brzozowskiego koncentrowato sie na cztowieku

i ludzkiej egzystencji. Ekspresyjne, barwne i Zywiotowe kompozycje sa
nasycone gtebokimi emocjami. Dodatkowo jego wrazliwo$é i wnikliwo$é
powoduja, ze petne metafor i symboli prace zmuszaja do gtebokich
refleksji. Tadeusz Brzozowski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych od 1936, akademii przeksztatconej w Kunstgewerbeschule,

w ktdrej kontynuowat ksztatcenie w latach 1940-42, by po wojnie

w reaktywowanej ASP zdoby¢ dyplom. W latach okupacji zwiazat sie

z krakowskim $rodowiskiem artystycznym i towarzystwem skupionym
wokét Tadeusza Kantora i teatru CRICOT 2. Brzozowski grywat w spek-
taklach wystawianych przez Kantora, m.in. w ,,Balladynie” i ,Powrocie
Odysa”. Nalezat do utworzonej po wojnie krakowskiej Grupy Mtodych
Plastykéw, przeobrazonej w 1957 w Grupe Krakowska. W tym samym
roku wziat udziat w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie, gdzie
jego prace spotkaty sie z duzym entuzjazmem odbiorcéw. Wziat réwniez
udziat w legendarnej nowojorskiej wystawie ,,15 Polish Painters” z 1961,
gdzie obok Kobzdeja, Fangora, czy Nowosielskiego prezentowat swoje
refleksyjne malarstwo, pochylajace si¢ nad obecna kondycja swiata

i cztowieczenstwa. Cho¢ w latach 50. i 60. zachodni $wiat artystyczny
stanat przed malarzem otworem, on jednak swiadomie pozostat w cie-
niu, nie zdecydowat si¢ na emigracje i postanowit zosta¢ w Zakopanem.

Mimo ze powojenne prace Tadeusza Brzozowskiego pozostawaty

w obrebie figuracji, uproszczonej i z wyraznie nasilajaca sie tenden-
cjq do lirycznej deformaciji i groteski, juz wtedy zaznaczyta sie w jego
twérczosci wielka wrazliwo$¢ na niuanse kolorystyczne. Pod koniec lat
50. umysty mtodych twércow zaprzatnat ekspresjonizm abstrakcyjny

w réznych swoich odstonach. Jak pisat Jerzy Tchérzewski, w tym czasie
~Rozszalata sie nad Polska taszystowska nawatnica - zywiot malarski
pokazywat, co potrafi”. Informel i taszyzm rozpality wyobraznig Brzo-
zowskiego podobnie jak wiekszosci malarzy z krakowskiego Srodowiska.
Zainteresowanie abstrakcyjnym ekspresjonizmem jako sprzeciw wobec
doktryny socrealistycznej pozwolito Brzozowskiemu wyksztatci¢ indy-
widualny styl operujacy dZwiecznoscia barwy zestawionego z postrze-
piong kreska okreslajaca metaforyczne ksztatty; kontrastem gtadkich
ptaszczyzn z impastowymi zgrubieniami linii. Bogactwo koloréw, faktur
i motywéw nadawato dzietom duzy tadunek ekspresji. Okoto 1960 obra-
zy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defiguracji - w sposobie malowania
uznat prymat materii i potraktowanego ekspresyjnie koloru.

Trudnym momentem dla Brzozowskiego okazata sie koricéwka lat 70.

W atmosferze ogdlnie panujacego marazmu artysta zaczat coraz mniej
malowaé, pojawity sie u niego réwniez problemy zdrowotne. Twérca
zwrdcit sig wéwczas w strone rysunku. Na przetomie 1981i 1982 wykonat
50 doskonatych prac tuszem na papierze. W ostatnich latach zycia wy-
konat réwniez serie monumentalnych gobelinéw pt. ,,Kwartet zapustny”
na zlecenie Filharmonii Bydgoskiej. W publikacji ,Brzozowski” z serii
Ludzie. Dzieta. Czasy” Wawrzyniec Brzozowski pisat: ,,Po roku 1985
przestat whasciwie tworzy¢ obrazy - jesli malowat, to jedynie malerikie
‘deseczki’, przeznaczone gtéwnie na prezenty dla przyjaciét. Jedynym
wyjatkiem byta, powstata tuz przed $miercig, seria czterech nieduzych
wizerunkéw Chrystusa oraz pie¢ matych obrazkéw, ktére nie s datowa-
ne, a jeden z nich nie posiada nawet tytutu - zapewne nie uznat ich za
skoriczone. Na malowanie po prostu chyba zabrakto mu czasu”.
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JACEK SROKA
1957

"Sentymentalna martwa natura (Konsul)", 1998

olej/ptétno, 106 x 90 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'SROKA 1998’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KONSUL | 13¢18/1998 | JACEK SROKA'
opisany na kro$nie malarskim: 'SENTYMENTALNA MARTWA NATURA (KONSUL)'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR




,CZESTO DLA OKRESLONEJ IDE SZUKALEM EKWIWALENTU PLASTYCZNEGO, STAD ROZNICE FOR-
MALNE W NAWET W NIEODLEGLYCH CZASOWO REALIZACJACH. DO TEGO DOCHODZI JESZCZE FAKT,
ZE WIELE MOICH OBRAZOW UKEADA SIE JAK NIE W CYKLE, TO PRZYNAJMNIEJ SERIE, PO KTORYCH
ZAKORCZENIU ODCZUWAM NATURALNA POTRZEBE SZUKANIA CZEGOS NOWEGO, INNEGO. BYWALO,
ZE 0 SPRAWACH PONURYCH | NIEPRZYJEMNYCH (W TYM DLA MNIE 0SOBISCIE, JAK NA PRZYKEAD

W OBRAZACH 0 CHOROBIE NOG) MOWHEM SWIADOMIE PIEKNYM, WYRAFINOWANYM JEZYKIEM

KOLORU | MATERII (...). W TEJ DYCHOTOMIL, W TYM ZDERZENIU UPATRUJE SENSU: ZATRZYMAG
| PRZYKUC UWAGE NA CHWILE, W KORCU SZCZEGOLNA CECHA NIERUCHOMYCH OBRAZOW JEST TO,
ZE W MGNIENIU OKR, W SEKUNDE, S W STANIE OPOWIEDZIEG SWOJ ‘SWIAT", NIE MNIEJ CZASAMI

SKOMPLIKOWANY NIZ, POWIEDZMY, KOMEDIA LUDZKA BALZACA. WIEC CHWILA WYSTARCZY.
IARTEM POWIEN, ZE TERAZ JESTEM ‘SPOKOJNYM ENSPRESJONISTY'™.

JACEK SROKA W ROZMOWIE Z IDA SMAKOSZ, 2017
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1989

olej/ptétno, 71x 85 cm
sygnowany i datowany l.g.: 1989 | SROKA'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA | [dane adresowe]' oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

,Odbidr jego dziet staje sie zajeciem fascynujgcym, gdyz rozgrywa sig na wielu poziomach.
Widz po otrzymaniu pierwszego gwattownego uderzenia ‘po oczach’ ostrymi formami

i barwami, moze poswiecic sie dalszej, spokojniejszej i bardziej intrygujacej lekturze obra-
zu, ktéra wcigga go do tajemniczego Swiata znakow i przedstawien. Obok sfery wizualnej
wyobraznie odbiorcy rozbudza warstwa semantyczna jego prac. Wazna role odgrywa,
podobnie jak u surrealistéw, czesto zagadkowy, zaskakujacym tytut obrazu lub grafiki. Sens
przedstawienia plastycznego uzupetniajg inskrypcje i napisy, nanoszone czesto na ptaszczy-
zne obrazowg”.

Tomasz Gryglewicz
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Bez tytutu

pastel/ptdtno, karton, 100 x 80 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'Stasys'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.Kiedy maluje, jestem krélem przestrzeni malarskiej. Widze, gdzie jest granica, gdzie jest
plama, jaka jest kombinacja koloréw, jaka jest kolorystyka, jaka jest emocja, jaka jest sita, jaki
jest wyraz - wszystko zalezy od moich umiejetnodci, doswiadczenia, zmystéw i nastroju”.

Stasys Eidrigevi¢ius




40

SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Zaklinacz", 1985/2022

olej/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'RATAJSKI '85 22"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | "ZAKLINACZ" | '85-"22 | olej, ptdtno | 150 x 110"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

.Jest wiec w tworczosci Ratajskiego podobieristwo, a nawet typowos$¢ malarskich srodkéw

i motywdw, jest intensywno$c i sg emocje nabrzmiate od krzyku, ale jednoczes$nie jest inny,

wstepny poziom organizacji tego wszystkiego. Nie ma tu préznej checi wykrzyczenia napiec,
wylania nagromadzonych i ttumionych wczes$niej tresci, nie ma ekshibicjonizmu. Wewnetrz-
ny splatany $wiat artystyczny ma swoj zdecydowany plan, wtasny porzadek; dw wewnetrzny

tad jest istotnym celem artystycznych wysitkow”.

Jan Stanistaw Wojciechowski
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WOJCIECH TRACEWSKI
1962

"Gorycz wiosennej samotnosci”, 2010

olej/ptétno, 165 x 205 cm
sygnowany l.d.: 'TRACEWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na krognie malarskim: 'GORYCZ WIOSENNEJ SAMOTNOSCI, 2010, W. 165 x 205 TRACEWSKI'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

.My wtedy, w latach 80., mielismy ze sztuka duzo zabawy. W tym catym beznadziejnym

i glupim komunizmie sztuka byta obszarem, gdzie mozna byto wszystko zrobi¢. Mozna byto
namalowac¢ kompletnie wszystko, zwtaszcza to, co byto niedostepne. Stad wiec wziety sie
palmy, ciepte plaze na naszych obrazach. Poniewaz rzeczywisto$¢ byta taka sobie, méwiac
delikatnie, malowalismy z uzyciem jaskrawych kolorow”.

Wojciech Tracewski
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SEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"Zrédto - iluminacje, kreacje”, 1990

kolaz, akryl, olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WIT'90"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawek Witkowski' 1990 | T: ZRODLO - ILUMINACJE, KREACJE'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

.Powaga podejmowanych przez Witkowskiego tematéw miesza sie w jego twdrczosci

z 7artem, gra, czasem zabawg znaczeniami. Rytm przemian ikonicznych i stylistycznych jest
zgodny ze zmiennym w nastrojach strumieniem zycia w jego wszystkich przejawach: oby-
czajowych, spotecznych, kulturowych. Tak tez zmienia sie charakter prowadzenia linii”.

Zofia Watrak
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Zrédto", 1992

akryl, olej/ptétno, 110 x 130 cm
sygnowany l.d.: 'mKamienski'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR




~.Nowa ekspresja, réwniez i w moim wykonaniu, najczesciej przedstawiata relacje do$¢ proste: kobieta krzyczy
lub milicjant strzela komu$ w teb. Zapragnatem przedstawiania relacji pomiedzy trzema lub czterema osoba-
mi. Poza tym interesowat mnie drugi i trzeci plan.

Poczatek lat 90. w moim malarstwie to okres mieszania narracji realistycznej z futuryzmem czy kubizmem.
Zawsze to byty tematy z klasyki malarstwa, z resztg nazwatem wystawe w Promocyjnej: ‘Kompozycije
Couberta, Delacroix i innych malarzy romantycznych wykonuje Marek Kamienski’. Taki mniej wiecej byt
tekst zaproszenia na wystawe. Nawigzywatem bezposrednio do ‘W pracowni artysty” Couberta, albo ‘Kobiet
algierskich’ Delacroix. Krytycy od razu nazwali to postmodernizmem”.

Marek Dariusz Kamieriski

If Lae . -
-
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Z siekierg na storice", 1991

olej/ptdtno, 170 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '21/91 A.Cisowski | 170 x 110 | "Z siekierg na storice™

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




Andrzej Cisowski, ,Zwigzek”, 1989, kolekcja prywatna Andrzej Cisowski, ,Wizja", 1991, kolekcja prywatna

PO ZAPOZNANIU SIE 0D STRONY KULIS Z POLSKA NOWA EKSPRESJA LAT OSIEMDZIESIRTYCH, ORAZ
- W DUZO0 SZERSZYM | BARDZIEJ BEZPOSREDNIM ZAKRESIE - Z EKSPRESJR NIEMIECKA, NA ZASADZIE
PRZEKORY, POSTANOWILEM COS ZMIENIC. OGLADAJAC OBRAZY LUPERTZA CZY IMMENDORFA NIE
POTRAFILEM DOSTRZEC W NICH WZORCOW DLA SIEBIE, WIEC ZACZILEM SZUKAC ICH GDZIE INDZIEJ.
STAD WZIELY SIE MOJE WYJAZDY DO NOWEGO JORKU, ZWIERCZONE WYSTAWA W CAVIN-MORRIS
GALLERY | STAD ZRINTERESOWANIE POP KULTURA. ALE WSZYSTKO ZACZELO SIE JESZCZE W DUSSEL-
DORFIE. POJAWIL SIE NOWY PUNKT ODNIESIENIA - JEAN MICHEL BASQUIAT (195 PUNKTOW W ARTFACTS).
CO CIEKAWE, WOWCZAS NIE ZNALEM JESZCZE JEGO TWORCZOSCI, A WIELE 0SB, OGLADAJACYCH MOJE
PRACE, WEASNIE Z NIM MNIE KOJARZYLO. NIE POZOSTAWALO MI NIC INNEGO, JAK POJSC DO KSIEGAR-
NI | DOWIEDZIEG SIE CZEGOS O ARTYSCIE, Z KTORYM BYLEM UTOZSAMIANY. W TEJ DUSSELDORFSKIEJ
NSIEGARNI DOZNALEM NIEMAL OLSNIENIA, ODKRYLEM SAM DLA SIEBIE WIELKA INDYWIDUALNOSE,
PRAWDZIWA GWIAZDE SZTUKI, KTORA MIALEM OKAZJE 0SOBISCIE POZNAG NA DWR MIESIRCE PRZED
JEJ SMIERCIA. WTEDY NASTAPH PRAWDZIWY ZWROT W MOJEJ TWORCZOSCI, NASTEPNY ETAP
FASCYNACJI EXSPRESJA, ALE ANI NIE NIEMIECKA, ANI POLSKA. ZBLIZYLEM SIE WTEDY DO GRAFFITI.
DUZO PISALEM NA OBRAZACH. PRZYJALEM ZA DEWIZE NOW ZASADE: IM BARDZIEJ ZWARIOWANIE,
TYM LEPIEJ DLA OBRAZU”.

ANDRZEJ CISOWSKI
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Zautek", 2011

olej/ptdtno, 116 x 145 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'A. CISOWSKI | A. CISOWSKI 11l 2011

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Katowice

,Bawie sie forma oraz motywami, odszukuje ich fragmenty w nowych sytuacjach i zestawie-
niach, a kieruje mna potrzeba eksperymentowania”.

Andrzej Cisowski
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Poliptyt" - poliptyk, 2016
olej/ptdtno, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1119 "POLIPTYT" | 2016'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

,Smutno i teskno za catym tym pracownianym rzemiostem, zapachem farb i oleju Inianego,
za rozpuszczang w terpentynie damarg i woskiem pszczelim. Smutno mi, ze moge by¢ obo-
jetny na zmiany $wiatta w ciggu dnia. Obce maja juz mi by¢ zachwyty nad milionami odcieni
szarosci jesienno-zimowego pejzazu strefy klimatycznej, w ktdrej przyszto mi zy¢. Smutno,
ze moge zrezygnowac z mojego ulubionego nawyku nieustannego obserwowania wszyst-
kiego, co mnie dookota otacza i zachwyca. Ze koniec z tym szukaniem, tropieniem nieba-
nalnych form piekna, zestawien koloréw i form malarskich... Smutno, ze kategoria pigkna

w sztuce juz przemineta i wydano na nig wyrok $mierci”.

Aleksander Roszkowski
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"Wyspa T", 1964

olej/ptdtno, 57 x 83 cm
sygnowany i opisany na odwrociu na kro$nie malarskim: 'JERZY STAJUDA WARSZAWA'
datowany i opisany na odwrociu: "'WYSPA T | 1964 57x83' oraz wskazdwka montazowa

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Mimo niedtugiego pobytu Jerzego Stajudy w murach Akademii Sztuk Pieknych do dzisiaj
trwa Jego legenda. Trudno bytoby jednoznacznie okresli¢, na czym polegata ta wyjatko-
wa sita, ktéra pozwolita Mu utrwali¢ sie w pamieci tak wielu ludzi - zaréwno studentéw,
jak i wyktadowcow naszej Akademii. Potrafit zjednac¢ sobie niespokojnego ducha, jaki tkwit
w studentach i by¢ dla nich autorytetem.

Mysle, ze byt artysta, ktéry po prostu wierzyt w sens sztuki i te wiare umiat przela¢ na in-
nych. Jest to bardzo rzadki dar, ktory nieczesto dany jest artystom, zazwyczaj skupionym na
sobie. Jego wielka wrazliwo$¢ na malarstwo, muzyke, na stowo zbudowata wszechstronng
osobowosc, ktdra stata sie wiarygodna w $rodowisku artystycznym. Ciagle przeciez po-
szukujemy punktu odniesienia, chcemy podeprze¢ sie madroscia i gteboka wiarg innego
cztowieka”.

Adam Myjak




GRANICA
JAWY | SNU

Z twoérczodci Jerzego Stajudy na pierwszy plan niewatpliwie
wytania si¢ osoba samego artysty. Architekt z wyksztatcenia,
whnikliwy krytyk sztuki, utalentowany malarz, z zamitowa-

nia muzyk i bezsprzeczny erudyta znany byt w $rodowisku
warszawskim jako wyjatkowa osobowo$¢, a jego mieszkanie
przy Wiejskiej na dtugo stato sig miejscem spotkan artystow
i warszawskiego kulturalnego $wiatka. Stajuda stat sie rowniez
autorytetem dla mtodszego pokolenia artystek i artystow,
sposdrod ktérych mozna wymieni¢ Katarzyne Kozyre, Pawta
Althamera i Artura Zmijewskiego.

Na pytanie Wiestawy Wierzchowskiej ,Kiedy i w jakich oko-
licznosdciach zdecydowat sie Pan zosta¢ malarzem?” Jerzy
Stajuda odpowiedziat: ,Nie jestem malarzem z powotania.
Przed studiami mato ciekawita mnie sztuka (cho¢ nie bytem
zupetnie ciemny, bo w domu byty dobre ksigzki). Studiowatem
architekture w czasach stalinowskich. Folklor byt jak wszedzie,
ale profesorowie wspaniali, $wiatowi. Robili oko - i moze to

z ich poduszczenia utworzylismy z kilku przyjaciétmi takie
towarzystwo wzajemnej adoracji z alternatywnym programem
ksztatcenia. Robilismy projekty teoretyczne, chtonelismy
kulture burzuazyjna, a kazda reprodukcja stamtad byta na wage
ztota. Malowanie wydawato nam sie podstawg rozumowania.
Urzadzalismy plenery i wystawy domowe, a potem nawet
publiczne. Z tej grupy tylko ja zostatem przy malarstwie, a nie-
dtugo po dyplomie rozstatem sie z architektura na zawsze.

7e jestem malarzem, to pomyslatem sobie w 1957 roku. Trzy
wydarzenia miaty na to wptyw. 1. Tadeusz Brzozowski przywidzt
mi w prezencie stoik terpentyny weneckiej. 2. Stefan Gierowski
przez mréz i $nieg pofatygowat sie do Falenicy, aby zrobic¢
korekte mtodszemu koledze, malujacemu za szafg (tak wtasnie
powiedziat: koledze). 3. Poznatem Stanistawa Grochowiaka,

on miat 23, ja 21 lat. Nie pytajac o patenty, przypuscit mnie do
komitywy i dyskusji partnerskiej jako malarza. Wigc nie tylko
podejmowatem decyzje, co miatem szczeécie do ludzi. A po-
tem jeszcze wigksze szczedcie miatem, bo poznatem Artura
Nachta-Samborskiego, ktéry mnie przekonat, ze nieco za
wczednie poczutem sie malarzem. No, ale mnie nie odrzucit”
(Zamiast wstepu, Czym jest dla Pana malowanie?, [w:] Jerzy
Stajuda, O obrazach i innych takich, [red.] Jola Gola, Maryla
Sitkowska, Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa 2000,
s. 26).

Mamy wyjatkowa okazje ogladac jeszcze retrospektywna
wystawe Jerzego Stajudy w Galerii Opera Teatru Narodowego,
gdzie wyeksponowane zostaty prace na state pozostajgce

w zbiorach warszawskiej ASP, przekazane Akademii przez
spadkobiercow.

Spuscizna Jerzego Stajudy to w szczegdlnosci rysunki

i akwarele. Obrazy olejne, w poréwnaniu do wolumenu prac
na papierze, pozostajg natomiast rzadkoscig. Jedno z takich
ptécien, zatytutowane ,Wyspa T” z 1964, prezentujemy w na-
szej ofercie.
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Nowy York, park Grodno, ogrédek, 4 drzewa, Warszawa", 1998

kolaz, olej, technika wtasna/ptdtno, 210 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGNIESZKA | NIZIURSKA 1998 |
NOWY YORK, PARK,| GRODNO, OGRODEK, | 4 DRZEWA, WARSZAWA | 210x150'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:
LAR. Galeria Przyjaciét. Lata 1992-1996", Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, Warszawa, 1996




OBRAZ ‘NOWY YORK, PARK; GRODNO, OGRODEK; 4 DRZEWA, WARSZAWR®
POCHODZI Z LAT, GDY POSEUGIWALAM SIE RYSUNKIEM BEDACYM FROTAZEM,
ODBITKA Z INTERESUJRCYCH MNIE POWIERZCHNI M.IN. DRZEW, MUROW,
DRZWI. ZAMIAST FARB UZYWALAM ZIEMIE Z ROZNYCH MIEJSC, STRON SWIRTA,
KTORE PRZYWOZILI MI ZNRJOMI. ODCISKI ORAZ ZIEMIA SB ZAPISEM MIEJSCA,
RZECZY POKAZANYCH W SPOSOB DLA MNIE BARDZIEJ RUTENTYCZNY, WPROST
Z NATURY, BEZ WYMVYSLANIA FORM.

NA OBRAZIE S MALE KAWALKI PEOTNA, GDZIE WIDNIEJ] FROTAZE PNI DRZEW,
A TAKZE SLADY ZIEMI NA GRUSZY W OGRODKU (PLOTNO BYLO PRZYTWIERDZONE
DO PNIA NA OKRES DWGCH MIESIECY, A PADAJACY DESZCZ, UDERZAJAC
0 ZIEMIE, ROZGHLAPYWAL BtOTO NA NIE). TO TAKIE ZAPISY - MIEJSC (ZIEMIE
Z NOWEGO JORKU | GRODNA), A TAKZE UPEYWU CZASU (GRUSZA)".

AGNIESZKA NIZIURSKA
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 100 x 135 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3800 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Arika Madeyska w swoich subtelnych ptétnach z niezwyktym wyczuciem dobierata
odpowiednig kolorystyke. Wykorzystujac odcienie bezdw, rézéw, btekitdw i brazéw
uzyskiwata tu rozmarzony, kobiecy nastréj. Jednoczesnie dzieta artystki kryja w sobie
cos$ niepokojacego i niedopowiedzianego, sytuujacego je na granicy realizmu, surre-
alizmu oraz abstrakcji.
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"M.VIIL63", 1963

metal, 40,2 x 40,5 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LKrystyn Zielinski swymi obrazami malowanymi metalem wpisat sie w réznorakie dziatania

i poszukiwania, ktére okreslilismy nie tak dawno metaforg ‘doswiadczenia materii’. Widzie-
lismy te eksperymenty w szerokim kontekscie sztuki dwudziestego wieku jak i w blizszych
rozwigzaniach jakie byty konsekwencjg przekroczenia malarstwa gestu. £6dzki artysta spon-
tanicznemu chlapnieciu farby przeciwstawiat precyzyjne lutowanie kawatkéw blachy”.

Wtodzimierz Nowaczyk
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SLAWOMIR MARZEC
1962

"Coincidentia oppositorum" z cyklu "Horyzonty 11", 2020

akryl/ptétno, 135 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: "Coincidentia oppositorum” | S. Marzec 20

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawomir Marzec | z cyklu "Horyzonty II" | - "Coincidentia oppositorum” |
- "Zbieznos¢ przeciwienstw" | 2020, akry!'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:

~Stawomir Marzec. Otchtanie i labirynty”, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, Radom, 5.03-25.04.2021

LITERATURA:
Stawomir Marzec. Otchtanie i labirynty, katalog wystawy, red. Kamila Bulzacka-Mrzygtéd, Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia,
Radom 2021, s. 63, 66 (il.)

.Moje najnowsze obrazy sytuujg sie w pograniczu widzialno$ci; gdy wchodzimy w okredlong
uwazno$¢ czy rodzaj widzenia. To moment rozstrzygajacy, i zapewne jedyna realna chwila
wolnodci. O ile go zauwazymy, bo pdzniejsze konkretnosci - radykalizacje pojec i teatraliza-
cje emociji, to juz tylko raczej mechaniczne narastanie konsekwencji”.

Stawomir Marzec
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Prezentowana praca nalezy do cyklu ,Horyzonty II”, w ktérym Stawomir
Marzec dokonuje rekonstrukcji ,horyzontu” wybranego przez siebie artysty
lub filozofa. Dzieta dedykowane sa twércom podejmujacym wyzwanie
spojrzenia w panorame lub o$lepienie ich wtasnego otoczenia. Marzec

w swoich obrazach dokonuje préby wizualizacji podstawowej tozsamosci.
Uzyskana w efekcie relacja powierzchni i (nie)istniejacej gtebi jest wyzna-
czona ,kontrastem” strukturalizujagcym przestrzen. Obraz ,Coincidentia
oppositorum” [tac. ,zbiezno$¢ przeciwieristw”] nawigzuje do teorii Carla
Gustava Junga, stanowiace] ostateczny cel integrujgcej aktywnosci psy-
chiki. Obrany przez filozofa proces, oparty na ,coincidentia oppositorum”,
obejmuje swoim zasiggiem jazri jako ogniwo catosci Swiadomosci i tresci
nieswiadomych. Uzyskane zjawisko opierat takze na symbolice alchemii,
odwotujacej sie do tworéw spotykanych w mitach i basniach, a takze

w shach, wizjach i szalericzych urojeniach.

Horyzont, bedacy czestym tematem najnowszych prac Stawomira Marca,
jest archetypem oraz prawzorem wszelkiego réznicowania. Artysta
odnajduje réwniez w nim szczegdlng obietnice syntezy, a takze pojedna-
nia. Szczegolne kontrastowanie oraz narzucane przez nie wspotistnienie
okreslaja strukture i ekonomike ludzkich wyobrazer, mysli i emocji. Tym
samym szczegdlnie interesujaca staje sie tu autorska gra o sens toczona na
poziomie psychofizjologii widzenia. Pojecie horyzontu w obrazach Marca
staje sie otwarte i pojemne. Zjawisko to, scisle zespolone z wolnoécia
wyboru, jest miejscem, w ktérym toczy sie istotna ,gra o sens”, ktérego
odkrywanie jest takze gléwnym celem aktywnosci artysty toczonej na

COINCIDENTIA OPPOSITORUM™

“l

poziomie psychofizjologii widzenia. W warstwie malarskiej mys| teoretyczna
odnajduje swe wypetnienie w szczegdlnym procesie twérczym, w ramach
ktorego Marzec skrupulatnie naktada czubkiem pedzla czastki farb itaczy je
w integralne powierzchnie koloru.

Stawomir Marzec swoje indywidualne spojrzenie oraz gest malarski
zatrzymuje pomigdzy barwa i $wiattem. Obserwacji tej towarzyszy cisza

o szczegdlnym kontemplacyjnym charakterze. Horyzonty artysty otwieraja
przestrzen oraz przenikajaca ja i ludzkg obecnos¢ refleksje. Jak zauwazyta
Zofia Jabtonowska-Ratajska: ,To, co widzimy, co stanowi podstawowe
doswiadczenie widzialnoci - ziemia i niebo, odgrodzone linig widnokregu,
stwarza poczucie uczestnictwa w jednosci wszech$wiata. Ale $wiat jest tak-
ze nieskoriczong substancja, nasladowana przez sztuke, natura tworzaca.
Gest artysty wprowadza owo dostrzezone i do$wiadczone w wymiar innego
porzadku, porzadku kultury, ustalonego jego decyzja i wyborem. Istote
stanowic tu moze porzgdkujgca, ustalajgca struktury rola sztuki - i tak
mozna rozumie¢ pragnienie artysty, zeby obja¢ czy pokaza¢ ‘wszystko’,
przejs¢ w wymiar zupetnej przestrzeni. Czy to nie marzenie o utraconym
raju kompletnej obecnosci¢ Ta kompletna obecnosé¢ w fizycznym $wiecie,
od ktérego w jakiej$ czedci alienuje nas jezyk, doswiadczanie i wtajemni-
czenie w byt, pozostaje ciggle niespetnionym pragnieniem sztuki”. Zofia
Jabtonowska-Ratajska, Niestabilna ostateczno$¢, czyli... horyzont, Zzrédto:
https://dialgallery.pl/pl/wydarzenia/717-slawomir-marzec-niestabilna-
-ostatecznosc-czyli-horyzont, dostep: 20.05.2024).




52 t

WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Pory roku IV - Okno", lata 90. XX w.

olej/ptdtno, 81x 100 cm
sygnowany p.g.: 'Wt. KUNZ'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Wt. KUNZ | PORY ROKU | "IV OKNO™

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

.Kunz nigdy nie chciat, zeby jego obrazy wisiaty na $cianie jako pojedyncze przedmioty, jak
chocby zegar czy potka. Jego obrazy miaty przenikac Sciane i przestrzen, to byt jego cel.
Mozna wiec zrozumie¢, dlaczego w swe kompozycje czesto wstawiat przedmioty z ‘realnego
Swiata’, jak zadrukowane tkaniny, stronice ksigzek czy papierowe samoloty. Dzieta Kunza
$wiadczg o tym, ze malarstwo, rysunek i kolaze wyrastaty z gtebi jego wnetrza”.

Antje Lechleiter
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ZBIGNIEW GRZYBOWSKI
1926-2012

Bez tytutu, 1978

akryl/ptétno, 220 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBIGNIEW | GRZYBOWSKI | 1978 | 220 x 120 cm | AKRYL'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
,Zycie obrazéw”, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa, 13.09-20.11.2020

LITERATURA:
Zycie obrazéw, katalog wystawy, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2020, s. 26, 40 (il.), 134

~,Budowanie dzieta sztuki jest to sprowadzenie chaosu do porzadku, zmuszenie dowolno-
$ci do tadu. Otoz ten porzadek nie jest jedynie tylko wymaganiem sztuki, ale jest potrzebg
samego zycia”.

Zbigniew Grzybowski
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Gate to Haven", 1989

akryl, technika wtasna/ptétno, 76 x 101 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'HZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HANNA ZAWA | GATE TO HAVEN 1989 | ACRYL 30" x 40™

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

.Przyjechaliémy do Standw Zjednoczonych, majac ledwie 150 dolaréw, nic wiec dziwnego,
7e nasze malerikie mieszkanie byto puste i krélowat w nim rozktadany stolik turystyczny.
Nie mogtam nawet marzy¢ o zdobyciu pracy dziennikarskiej, nie mieliSmy pieniedzy na
kupowanie ksigzek, a gdy syn poszedt do szkoty, zostawatam sama w pustym domu i nie
miatam co robi¢. Zaczetam wiec malowac. Obraz potrzebowat wyobrazni, tak jak stowo,
wiec wydawat mi sie bliski, zwtaszcza ze od zawsze lubitam rysowac i malowac”.

Hanna Zawa-Cywiriska




WIATA
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Artystka swoja kariere rozpoczeta jako dojrzata kobieta. Wyprowadzita si¢ wow-
czas wraz z mezem - Jézefem Cywiriskim - do Nowego Jorku. W tamtych czasach
wyjazd do Stanéw nie byt prosty. Jézef Cywinski byt naukowcem wysokiej klasy,
ktéry podczas pracy na Sorbonie zbudowat pierwszy aparat do transmisji miedzy-
kontynentalnych komputerowych danych medycznych. To olbrzymie osiagniecie
zaowocowato tym, ze pod koniec 1967 Cywiriski otrzymat zaproszenie University
of Pennsylvania.’Kontynuowat badania naukowe w Stanach Zjednoczonych w dzie-
dzinie kardiologii, co przyniosto stawe w tej dziedzinie. Przez 12 lat byt zwigzany

z Harvard Medical School w Bostonie, gdzie kierowat Wydziatem Elektroniki
medycznej. Dwudziestoletni okres pracy uwiericzony byt ponad setka publikacji

i dwiema ksiazkami z dziedziny instrumentéw medycznych. W tym czasie jego
zona Hanna Zawa-Cywiriska studiowata kolejne kierunki i odkryta w sobie pasje
artystyczna. Pierwsze dzieta stworzyta na poczatku lat 80. ubiegtego wieku. Byty
to kompozycje budowane z kolorowych kabli rozciggnietych na barwnych ttach.
Po pewnym czasie postanowita skupi¢ sie na twérczosci graficznej, ktéra chetnie
prezentowata na miedzynarodowej scenie. W swoich dzietach, zaréwno malar-
skich, jak i graficznych, najchetniej zajmowata sie zagadnieniem zderzenia dwéch
odrebnych sobie $wiatéw. Wiestaw Banach pisat: ,, To wielokrotnie wspominane
przez Hanne Zawe i krytykéw balansowanie pomigdzy ‘sita porzadku i nietadu’
stato sie osnowa jej catej tworczosci. Z przemyslen, odczué, pod$wiadomych
reakcji rozpietych na tych dwéch biegunach powstaje cata energia twércza”.
(Wiestaw Banach, Twérczos¢, [w:] Hanna Zawa-Cywiriska. Katalog zbioréw, Sanok
2008, s. 56).

Sztuka artystki, cho¢ jest przepetniona emocjami i rozmaitymi symbolami, to
jednak reprezentuje nurt abstrakcji geometrycznej. Zawa-Cywiriska wiele uwagi
poswigca czysto sensualnym walorom swoich prac. Szalenie wazne sa dla niej
zaréwno kolorystyka, jak i faktura stosowanych materiatéw. Czesto sa one wielce
oryginalne. Sztuka Hanny Zawy-Cywinskiej z przenikliwoscia wyraza dualnos¢
$wiata. Przy uzyciu jezyka abstrakcji artystka ilustruje sprzecznosci obecne

w ludzkiej egzystencji: konflikt miedzy spontanicznoscia a dyscypling, miedzy wol-
noscia a porzadkiem. Jej twérczos¢ jest wyjatkowa lekcja humanizmu. Pozostawia
szerokie pole do interpretacji. By¢ moze jej nietypowe podejscie do sztuki i dia-
logu z odbiorcami jej dziet wynika z jej przekrojowego wyksztatcenia. Studiowata
na Wydziale Dziennikarstwa w Warszawie, po przeprowadzce do Stanéw zaczeta
studiowa¢ reklame w Fashion Institute of Technology w Nowym Jorku oraz grafike
na Stanowym Uniwersytecie Nowego Jorku, gdzie w 1981 uzyskata dyplom w dzie-
dzinie reklamy. Wystawiata od 1983 indywidualnie i na wielu pokazach zbiorowych
w Stanach Zjednoczonych, Japonii oraz Brazylii. W 1987 miata swoja pierwsza
wystawe w Warszawie. W 1991 wzieta udziat w wystawie ,,Jestesmy” w stolicy. Nie-
stety pézniej nastapita wieloletnia absencja artystki w polskim zyciu artystycznym.
Byto to zwigzane z kolejnymi przeprowadzkami artystki. Od 1994 mieszkata przez
dekade w Szwaijcarii.

Prezentowana podczas aukcji praca o wdziecznym tytule ,Gate to Haven” (Brama
do nieba) daje szerokie pole do interpretacji. Za brama widnieje czarne tto, ktére
zapewne symbolizuje wielka niewiadoma. Dzieto intryguje i sktania widzéw do
rozmaitych refleksji na temat ludzkiego jestestwa.
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RYSZARD GRZYB MARCIN OSIOWSKI

"Apopis schwytany na postronki”, 2003

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | Marcin Osiowski | Apopis schwytany na postronki | 2003’
oraz stempel: 'OBA | KAT NO 04'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

WYSTAWIANY:
,OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia osoba”, Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 2003

LITERATURA:

OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia osoba, katalog wystawy, Muzeum Rzezby

im. Xawerego Dunikowskiego, red. Dorota Monkiewicz, Warszawa 2003, poz. kat. 34, s. 25 (il.)

OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Biore pigkne zdanie do buzi i sse je jak cukierek, katalog wystawy, red. Katarzyna Piskorz,
HOS Gallery, Warszawa 2019, s. 12 (il.)

,Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje. W trakcie pracy odbywa sie rozmowa
gestow, a nie stéw. Malujemy w milczeniu. To, co mnie w tym interesuje, to moment prze-
kroczenia samotnosci artysty. Malarz jest zawsze sam przed ptétnem i w samotnosci musi
podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo kiedy ja maluje, Marcin stoi za moimi plecami.
Obserwuje to, co ja robie i intelektualnie obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy ja
sie zmecze i nie wiem, co dalej, wtedy on ma juz petng orientacje w sytuacji, podchodzi do
ptdtna i kontynuuje. No i tak na zmiane”.

Ryszard Grzyb
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WIESLtAW SZAMBORSKI
1941

"Miss z listem", 1992/1997

akryl/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'Szamborski 92 | 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wiestaw | SZAMBORSKI | "MISS | Z LISTEM" | akryl, 61 x 50 | 1992/1997'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

.0Od poczatku lat osiemdziesigtych kanwg obrazéw Szamborskiego sg wierne, fotoreali-
styczne odzwierciedlone postaci i przedmioty. Artysta poddaje je jednak daleko idacej
transformacji, sprawiajacej, ze te pozorne kopie natury stajg sie elementami subiektywnej
wizji. Doprowadzona do ostatecznych granic wiernos$ci w przedstawieniu detalu tworzy
wrazenie przerysowania i przejaskrawienia. Ow precyzjonizm, w potaczeniu z nasyconymi,
nienaturalnymi barwami, kreuje nastréj swoistej nadrzeczywistosci”.

Piotr Szubert




Obraz ,Miss z listem” autorstwa Wiestawa
Szamborskiego powstawat na przestrzeni kilku lat.
W niezwykle malarskiej kompozycji artysta siegnat
po zestawienie fioletu i zétci, a optyczng rame dla
Swietlistej postaci kobiety stanowig fotel i biurko
w ciemnych barwach. Szczegdlng uwage przyciaga
potraktowany ornamentalnie rekaw bluzki oraz
szkicowe rysy tytutowej Miss, ktorej twarz niknie
w jasnej poswiacie blond wtoséw. Jednoczednie
mozna tu dostrzec cechy bedace charaktery-
stycznymi dla twérczosci Szamborskiego: jaskrawa
kolorystyka, plakatowy styl i ekspresyjnosc.
Tematyka jego dziet dotyka codziennosci, w ktérej
szczegdlnie eksponowane sg konkretne momenty
z zycia przedstawianych bohateréw. Mogty one
by¢ istotne ze wzgledu na znaczenie spotecz-

ne, ale takze osobiste historie ukazywanych
postaci. Szamborski jest identyfikowany z nurtem
nowej figuracji ze wzgledu na charakterystyczne
rozwigzania, widoczne réwniez w prezentowanej
pracy: sylwetowe uproszczenia modelunku, ostra
kolorystyke oraz odwazne rozwiazania przestrzen-
ne, majace na celu podkreslenie egzystencji oraz
alienacji cztowieka.
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

Kobieta z mandoling, lata 70. XX w.

olej/ptétno, 165 x 92,5 cm
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna
replika autorska obrazu z 1947 roku

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, listopad 2006
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LSzwacz. Wystawa monograficzna”, Galeria w Willi Struvego, Warszawa, grudzien 2004

LITERATURA:

Bogustaw Szwacz. Malarstwo 1946-1956, Krakow 2004, s. nlb., il. 12 (tam obraz z 1947 roku wystawiony
na lll Ogdlnopolskim Salonie Malarstwa, Rzezby i Grafiki, Poznan, 1947)

Szwacz. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Galeria w Willi Struvego, Warszawa 2004, poz. 5

,Pierwszym okresem tworczosci Bogustawa Szwacza byty wiec lata 1945/47, lata formuto-
wania sie programu miodych plastykéw w warunkach pokojowej egzystencji. W tym czasie
profil naszej awangardy wyznaczaty stosunkowo jeszcze $wieze tradycje formizmu wzbo-
gaconego o najnowsze doswiadczenia tzw. abstrakcji geometrycznej. Postac¢ cztowieka
jeszcze wowczas zywo interesuje Szwacza, ktory poprzez kubistyczng deformacije stara sie
spotegowac ekspresje malowidta oraz wzbogacic¢ wtasne $rodki wyrazu”.

Stanistaw Led6chowski
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ANDRZEJ LESNIK
1959

Bez tytutu, 2024

olej/ptotno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ | LESNIK | POZNAN | 2024 | Andrzej Lesnik | OIL | 60 x 60 cm'
opisany na kro$nie malarskim: 151124 16X112023' oraz pieczatki galeryjne

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

. Te piekne (uzywam tego okreslenia z petnym rozmystem), zdyscyplinowane kompozycyjnie
i wyrafinowane kolorystycznie obrazy, jakby w zamian za brak bezposredniej anegdoty, ofe-
rujg nam cos, co mozemy nazwac ‘narracjg wewnetrzna'. A co w istocie jest zaproszeniem
do kontemplacji i medytacji. Malarstwo Andrzeja Lesnika to nie tylko - jak moze sie wyda-
wac - atrakcyjne wizualnie obrazy. To artystyczny i partnerski dialog z aktualnymi tenden-
cjami wspotczesnej sztuki, ktéra przez swdéj wizualny przekaz i wewnetrzne tresci potrafi
uruchomic w nas szerokie refleksje. A to juz sztuka nietatwa”.

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 50/77",1977

akryl/ptétno, 110 x 46 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 77'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 50/77 | 110X46 | 31'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

. Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie i dotknigcie reka. Wszystko
inne - przychodzi potem. Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sie
az pod gorna krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale czuje sie jego miejsce.

To ta obecnod¢ oraz ptachty $wiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury
akrylu, godza nas z tytutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sg pogodng rama zdarzen central-
nych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng architekture budowli-znakéw. Cho¢ dla
kazdego widza mowi ona o czyms$ innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”.

Danuta Wréblewska
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ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

"Noc", 1968

technika mieszana/ptyta pilsniowa, 73 x 56 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'A. Strumitto 68R’
na odwrociu nalepka X Biennale Sztuki w Sdo Paulo oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sdo Paulo

WYSTAWIANY:
X Biennale Sztuki w Sdo Paulo, Pavilhdo da Bienal, Park Ibirapuera, Sdo Paulo, 27.09-14.12.1969

LITERATURA:

X Bienal de S&o Paulo, katalog wystawy, Fundag&o Bienal de Sdo Paulo, S&o Paulo 1969, poz. kat. 58, s. 150, online:
https://issuu.com/bienal/docs/nameacb494 [dostep: 10.05.2024]

A Polbnia na X Bienal de S&o Paulo, katalog wystawy, red. Maria Matusiriska, Warszawa 1969, poz. kat. 45, nlb

~Malarstwo i rysunek byty mojg mtodziericza pasja. Z ro-
mantycznych mgiet i heroicznych werbli zrodzone, prze-
szty prébe racjonalnej szkoty Strzemiriskiego, smakowaty
Swietokradcza poetyke ‘dada’, podejmowaty trudng prébe
dialogu z rzeczywistoscia, w chwilach zwatpien i niepowo-
dzen, wycofujac sie do okopdw liryki i w gtagb ciemnego
lasu. Z biegiem lat i ze wzrostem mojej aktywnosci zawodo-
wej ‘malarstwo czyste” musiato wchtong¢ w siebie i materie
innych doswiadczen, trawigc je ze zmiennym zdrowiem”.

Andrzej Strumitto

Andrzej Strumitto po przeprowadzce do Warszawy w 1956 rozpoczat wspotprace

z Polska Izbg Handlowa. Projektowat pawilony wystawiennicze, a takze odbyt liczne
podroze po Europie i krajach Dalekiego Wschodu, m.in. do Nepalu, Indii, Japonii,
Tajlandii, Wietnamu, Mongolii, Chin, Syrii, Turcji, Syberii i Kaukazu. W okresie tym wziagt
réwniez udziat w Biennale w Sdo Paulo (1969), podczas ktérego byt prezentowany
omawiany obraz ,Noc”.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Kompozycja XVII" z cyklu "Totemy biatostockie", 1964

olej/ptdétno, 160 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 64'
na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

WYSTAWIANY:

,Hilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie, Galeria Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecien 1997
L Hilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Slaskie w Katowicach, czerwiec-wrzesien 1997

,Hilary. Malarstwo i rysunek”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, Krakdw, grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Hanna Kotkowska-Bareja, Warszawa 1997, s.
281, poz. kat. 53 (il.)

.Dzisiaj artysta malarz tworzy nie pojedyncze dzieto, lecz caty swoj $wiat, swoje JA.

Nie wystarczy, ze jest po prostu artystg malarzem, twérca. Musi tworzy¢ swojg estetyke

i reguty whasnej artystycznej rzeczywistosci. (...) Konsekwencja takiego pojmowania twor-
czosci musi by¢ catosciowo ujmowane dzieto, ktérego pojedynczy obraz jest czasem tylko
fragmentarycznym elementem, czasem za$ pierwszym krokiem, postawionym na nowe;j
drodze, czasem juz koricem, kresem, a w innym jeszcze przypadku moze by¢ przejsciowym
etapem, niezbednym przy tworzeniu swojego Swiata”.

Hilary Krzysztofiak
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu, 1990

olej/ptyta pil$niowa, 27 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBYSZKOW! | SWIDZINSKIEMU | MUSIALOWICZ | 1990'

estymacja:
4000 -6 000PLN
1000 - 1400 EUR

.Malarstwo mi najblizsze jest przejawem sztuki subiektywnej, syntetycznej i symboliczne;.
Wielkg sztuke identyfikuje ze sztukag prymitywna, ze sztuka taka, jaka przeczuwali instynk-
townie twdrcy pierwszych artystycznych wyobrazen - symbolu i znaku. Byty one Zzrédtem
madrosci i sity magicznej. (...) Wierze w wewnetrzng funkcje malarstwa i ufam, ze obraz jest
potrzebny ludzkosci, ktéra pragneta go zawsze. Wazne jest jednak, jak korzysta sie ze sztuki
i co z kontaktow z nig sie wynosi. Mysle, ze ludzkos¢ bez sztuki bytaby smutna i zubozo-
na, nie potrafie jednak wyjasnic¢ tego jedynego i niepowtarzalnego, co w dziele sztuki jest
naprawde istotne. Sadze, ze sztuka nie ma okreslonych regut, artysta musi kierowac sie
instynktem, wewnetrznym gtosem, ktéry podpowiada jak nalezy postepowac”.

Henryk Musiatowicz
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ZDZISLAW SALABURSKI
1922-2006

Kompozycja, 1972/1973

olej, technika wtasna/ptdtno, 146 x 97 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Z. Salaburski 73'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Salaburski | 1972 | Warszawa | 146 x 97'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Aby nie popas¢ w nude rutyny stale zmieniam komponenty w niecierpliwym oczekiwaniu
na reakcje i finalny wyraz”.

Zdzistaw Salaburski
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RYSZARD LIS
1935-1997

"$lady", 1967

olej, relief/ptdtno, 150 x 89 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "SLADY" | olej | GORA | Ryszard Lis | [dane adresowe]'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty
Agra-art, 2007

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Matgorzata Kitowska-tysiak, Materia idei. O malarstwie Jana Ryszarda Lisa, Znaki szczegdlne, Lublin 2003, s. 67

Ryszard Lis to wybitny reprezentant malarstwa materii w srodowisku lubelskim.
Ksztafcit sie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie w 1965 uzyskat dyplom
w pracowni Aleksandra Kobzdeja. W malarstwie mtodszego artysty wyraznie wida¢
wptywy nauczyciela - mistrza gatunku materii. Utrzymane w ciemnej tonacji ptétna
Lisa sg gesto utkane z réznorodnych faktur. Twérca, podobnie do Kobzdeja, swoje
kompozycje budowat z wielu materiatéw, czasem zdawatoby sie odlegtych od
tradycyjnych technik malarskich. Znalez¢ w nich mozna elementy workdéw jutowych,
sznurka, piasku czy kleju. Twérczos¢ Lisa, na pozér abstrakeyjna, zawiera w sobie
tatwo rozpoznawalne elementy i symbole, czgsto o negatywnych konotacjach. Cate
zresztg dzieto artysty naznaczone jest powojenng trauma, ktdéra przepetnione byto
jego pokolenie. Przez prace, mimo ze artysta nadawat im ciemne tony, niejedno-
krotnie przebijaja sie mistrzowsko dobrane plamy czerwieni czy btekitéw. Tak dzieje
sie w przypadku prezentowanej pracy, ktérej gorne partie zostaty zbudowane z wy-
raznych fragmentow z61ci, rézu i czerwieni. Warstwowo budowane kompozycije Lisa
tworza ciekawe, abstrakcyjne pejzaze.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz, 1962

olej/ptdtno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. SOBEL | 62

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - Judyta Sobel”, Desa Modern, Warszawa, 26.09-24.10 2008

LITERATURA:
Artysci emigracji - Judyta Sobel, katalog wystawy, Desa Modern, Warszawa 2008, poz. 25




Judyta Sobel, Iwowska artystka zydowskiego pochodzenia, w latach 1947-50
studiowata w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi, gdzie bardzo
szybko zaczeta wyrdzniac sie swoim talentem. Juz pod koniec lat 40., jako studentka
drugiego roku, wzigta udziat w krakowskiej | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, a jej obrazy
byty prezentowane obok prac m.in. Henryka Stazewskiego czy Andrzeja Wréblewskie-
go. Przez wzglad na zydowskie pochodzenie artystki i dwczesna sytuacje w Europie
nieobcy byt jej temat emigracji. Po uzyskaniu stypendium Edwarda A. Normana udata
sie do Paryza. Przez wiele lat zyta i tworzyta w rozjazdach - obrazy, ktére malowata

w latach 50., powstawaty miedzy Polskg, Izraelem a Stanami Zjednoczonymi. W 1956
na state osiedlita sie w Nowym Jorku, z ktérym od tej pory kojarzono jej zycie i twér-
czos¢.

W pierwszym okresie swojej twérczosci artystka pozostawata bliska poetyce sztuki
swojego mentora - Witadystawa Strzemiriskiego. Z czasem zaczeta jednak od niej
odchodzi¢ w kierunku wspotczesnych nurtéw sztuki XX wieku. Poszukiwania Sobel
coraz bardziej determinowata twérczo$¢ Henriego Matisse’a, Georgesa Braque’a oraz
postimpresjonistéw. Jej impastowe malarstwo oscylowato miedzy figuracja a defor-
macja. Artystka zwracata szczegdlng uwage na emocjonalny charakter swojej twor-
czosci. To wtasnie emocjonalne postrzeganie Swiata pozwalato artystce na stworzenie
dzieta petnowartosciowego i jak twierdzita, wywotanie impulsu do rozmyélan i odczu¢
u widza.




Udziat klienta w aukcji regulujag WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogdtem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznoé¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartos$cig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymacii jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sig¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sg one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dodwiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig¢ do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercow do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do rownowartoséci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujgcag w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postagpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakorczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujagcym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczeshiej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebrac
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczyé w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Pfatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdZnienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbior zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdéw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wkasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamos$ci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (pocztg, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest pethomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytgcznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktory zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wtasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCL.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uiscié¢ nalezno$c¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwoler. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujagcemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sig ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztodci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza si¢ do
danego obiektu;

e) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujagcemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustraciji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuijg catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z p6in.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszona o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogéinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreélenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Katarzyna Szczesna 2-5, 7, 9-14, 16-23, 26-45, 48-53, 55, 58, 60, 62
Paulina Janiszewska 1, 6, 8, 15, 24-25, 46-47, 56-57, 59, 61, 63-65
Karolina Jankowska 54

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945

27 CZERWCA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

Poz.1 Wernisaz wystawy prac Teresy Pagowskiej w DAP w Warszawie,
31.05.2001, fot. Grazyna Jaworska / Agencja Gazeta

Poz. 1 Teresa Pagowska, ,Klucze” z cyklu ,Przedmioty”, 1996,

kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 1 Teresa Pagowska, z serii z cyklu ,Przedmioty”, 2000,

kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 2 Aleksandra Jachtoma, fot. z archiwum artystki

Poz. 4 Jan Dobkowski, ,Prowadzit §lepy $lepego”, 1970,

Zrodto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 4 Jan Dobkowski, ,Zachtanna kobieta”, 1970, zrédto: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 5 Henryk Stazewski, ,Relief nr 217, 1975, kolekcja prywatna /

fot. DESA Unicum

Poz. 5 Henryk Stazewski, ,Relief nr 317, 1973, kolekcja prywatna /

fot. DESA Unicum

Poz. 5 Henryk Stazewski, ,Relief nr 617, 1973, kolekcja prywatna /

fot. DESA Unicum

Poz. 6 Stanistaw Fijatkowski, , VIl Studia talmudyczne”, 1978,

kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 6 Stanistaw Fijatkowski, ,XVII Studia talmudyczne”, 1979,

kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 7 Jan Tarasin, ,Pie¢ nieskoriczonych i nieczytelnych watkow”, 1985,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 7 Jan Tarasin, ,Zapis II”, 1981, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
Poz. 8 Tomasz Tatarczyk, ,Czarne wzgérze” - dyptyk, 1988,

kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 8 Tomasz Tatarczyk, ,Czarne wzgorze”, 1997, kolekcja prywatna /
fot. DESA Unicum

Poz. 10 Stefan Gierowski w swojej pracowni, fot. Czestaw Czapliriski /
FOTONOVA

N

Poz. 11 llustracja katalogu wystawy ,Salon marcowy”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1958
Poz. 12 Roman Opatka, Z cyklu ,Alfabet grecki”, 1964, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 12 Roman Opatka, , Tau” z cyklu ,Alfabet grecki”, 1965, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 14 Kajetan Sosnowski, Bez tytutu, 1960, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 14 Kajetan Sosnowski, Z cyklu ,Obrazy puste”, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 16 Tadeusz Dominik, Pejzaz, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 16 Tadeusz Dominik, Pejzaz, 1986, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 17 Jozef Hatas, ,Gora P”, 1986, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 17 Jozef Hatas, ,Gora P - cielece tarice”, 1987, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 17 Jozef Hatas, ,Gora M”, 1986, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 22 Henryk Stazewski, Warszawa 19.08.1987, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

Poz. 23 Jan Dobkowski, ,XXX" z cyklu ,Obrazy magiczne”, 2021, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 23 Jan Dobkowski, ,XIX" z cyklu ,Obrazy magiczne”, 1975/2020, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum
Poz. 23 Jan Dobkowski, ,XXII” z cyklu ,Obrazy magiczne”, 1975/2020, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum
Poz. 28 Andrzej Gieraga, ,Obraz CXXV", 1989, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 28 Andrzej Gieraga, ,Obraz LXXXVII a”, 1988, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 32 Leon Tarasewicz, Bez tytutu, 1997, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 32 Leon Tarasewicz, Dyptyk, 1989, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 36 Tadeusz Brzozowski, ,Szulerka”, 1982, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 36 Tadeusz Brzozowski, ,Szerszen”, 1969, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 36 Tadeusz Brzozowski, ,Pokusnica”, 1985, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 44 Andrzej Cisowski, ,Zwigzek”, 1989, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 44 Andrzej Cisowski, ,Wizja”, 1991, kolekcja prywatna / fot. DESA Unicum

Poz. 48 Agnieszka Niziurska, ,Pomnik”, 1998, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 48 Agnieszka Niziurska, ,Droga Warszawa-Hradczany”, 1996, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

N

N N

Oktadka front poz. 6 Stanistaw Fijatkowski, ,Studia talmudyczne XXIII”, 1980
Oktadka Il - strona 1 poz. 7 Jan Tarasin, ,Podwdjny magazyn”, 1981/1986

strony 2-3 poz. 9 Jerzy Rosotowicz, ,Neutrony - Obraz V", 1964/65

strony 4-5 poz. 17 Jozef Hatas, ,Gora P-H", 1987

strony 6-7 poz. 2 Aleksandra Jachtoma, ,Selen”, 1977

strony 8-9 poz. 12 Roman Opatka, Kompozycja, 1965

strony 10-11 poz. 13 Kajetan Sosnowski, , Tetraptyk”, 1967-1977

strona 12 poz. 10 Stefan Gierowski, ,Obraz DCVII”, 1990

strona 18 poz. 44 Andrzej Cisowski, ,Z siekiera na storice”, 1991

strona 233 poz. 4 Jan Dobkowski, ,Nudysci”, 1972

strona 234 poz. 18 Victor Vasarely, ,Lila”, 1975/1987

strony 236-237 poz. 20 Richard Anuszkiewicz, ,Spectral Complementaries VI”, 1984
strony 238-239 poz. 16 Tadeusz Dominik, Pejzaz, lata 80. XX w.

strona 240-oktadka Il poz. 8 Tomasz Tatarczyk, ,Czarne wzgérze” - dyptyk, 1990
oktadka tyt poz. 5 Henryk Stazewski, ,Relief nr 227, 1972

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1526ASW138
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