" STTUKR WSPOLGZESNA

 KLASYCY AW ‘NGARDY PO 1945

BEUKCIA 23 MAJA 2024 WARSZAWA




e T -
s oS — T
TR e i LS.







By LN

\ ..._ =y h i 3 # 5 g T i r . . . : e
1 = e s Fa Mgy T W2 e adigs F; : 3 g . e - <k r 4 ....11'1..4 :
" r.._..m. 3 ... e gy iy . ....u.”“l.r. EF{..—-...L.#HF..L%

.a. 3 lu\. ;&Eﬂ"ﬂ’r ..vi._.._.r

=

s
T e
; ...Wﬁw. e T
b 1 e iy
s Ll oy 5 ..m - - p

.E,h.... o .h.f._....m.‘
S o e e

- -

= ke, Wi
T s Ve
e ..I.ll.l...l..fﬂﬂ..# e _.l.ﬁ.:r._n




SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 23 MAJA 2024

CZAS AUKCJI
23 maja 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

14 - 23 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.p!

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

1ia

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

ANNA ROZNIECKA

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl

538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna

p.janiszewska@desa.pl

734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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Baj Stanistaw 50
Berdowska Tamara 32
Berdyszak Jan 28
Biskupska Bozenna 35
Bogusz Marian 30
Brzozowski Tadeusz 60
Chwatczyk Jan 16
Ciapato Czestaw Pius 17
Cisowski Andrzej 72
Czapla Marian 69
Dobkowski Jan 18
Dominik Tadeusz 23
Duda-Gracz Jerzy 67
Dwurnik Edward 37-40
Fangor Wojciech 11
Gieraga Andrzej 563
Grabowski Jerzy 31
Hatas Jozef 22

Hasior Wtadystaw 63
Jarodzki Konrad 58
Joniak Juliusz 73

Kalinowski Tadeusz 34

Kamieriski Marek Dariusz 71

Kantor Tadeusz 6-8
Krasiriski Edward 5
Kunz Wtodzimierz 56
Lebenstein Jan 61
Madeyska Arika 55
Marczynski Adam 59
Markowski Eugeniusz 36

Marzec Stawomir 52

INDEKS

Mierzejewski Jerzy 49
Modzelewski Jarostaw 44
Musiatowicz Henryk 64-66
Nitka Zdzistaw 41
Niziurska Agnieszka 47
Nowacki Andrzej 1-2
Opatka Roman 25

Pawlak Wtodzimierz 45-46
Pagowska Teresa 20
Pierzgalski Ireneusz 29
Ratajski Stawomir 42
Rosenstein Erna 19
Roszkowski Aleksander 51
Sienicki Jacek 62

Sobel Judyta 74

Sobocki Leszek 68

Sroka Jacek 70
Stangret-Kantor Maria 57
Stariczak Julian 12-14
Starczewski Antoni 26
Stazewski Henryk 3-4
Tarasewicz Leon 24
Tarasin Jan 10
Tchorzewski Jerzy 27
Tracewski Wojciech 48
Tyszkiewicz Teresa 21
Winiarski Ryszard 15
Wisniewski Mieczystaw 54
Wozniak Ryszard 43
Wrdblewski Andrzej 9

Ziemski Jan 33
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"06.10.05.", 2005

relief, akryl/sklejka, drewno, 99 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '06.10.05. | A. NOWACKI 2005'

estymacja:
35000 -70 000 PLN
9000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

~Powstajace teraz liniowane obrazy uwolnity sie catkowicie od zasad kompozycyjnych
abstrakcji geometrycznej, ktérej polskimi reprezentantami byli cho¢by Strzeminski czy
Stazewski. Siegajg natomiast do bogatej tradycji pasmowych obrazéw i reliefow, ktérg od
lat piecdziesigtych tworzyli miedzy innymi Raphael Soto, Francois Morellet czy Bridget
Riley, Agnes Martin, Frank Stella czy Jean Scully. Podobnie jak w pasmowych obrazach tych
artystéw, w najnowszych reliefach Nowackiego stabnie znaczenie kompozycji zredukowanej
do najprostszych elementdw i form, punkt ciezkosci natomiast przenosi sie na jakosci kolo-
rystyczne. Barwa jako no$nik uczu¢ i emocji zdobywa przewage nad kompleksowymi i do-
minujacymi kompozycjami kwadratéw i linii (...). W odréznieniu od wspomnianych malarzy,
dla ktérych Srodkiem wyrazu staty sie barwne pasma, Andrzej Nowacki swych liniowanych
obrazdw nie maluje, lecz konstruuje je nadal z malowanych, kolorowych czworokatnych
listew”.

dr Hubert Grassner




PRZELAMYWANIE
GRANIC

W latach dziewigédziesigtych w dorobku Andrzeja Nowackiego
zaczety pojawiac sie reliefy o rytmicznej strukturze. Artysta
czerpat inspiracje od mistrzéw op-artu, takich jak Bridget Riley,
Antonio Calderara i Josef Albers, a takze od wenezuelskiego
malarza Carlosa Cruz-Dieza. Wptywy polskich abstrakcjonistéw
geometrycznych, takich jak Kajetan Sosnowski i Henryk Stazew-
ski, z ktérymi Nowacki nawigzat kontakt na poczatku lat osiem-
dziesiatych, sa réwniez widoczne w jego pracach. Sosnowski
wptynat na jego wyczucie koloru, a Stazewski na zainteresowanie
reliefami, ktére pézniej Nowacki rozwijat. W swoich pracach No-
wacki, podobnie jak Stazewski, wykorzystuje formy geometryczne
- kwadraty, okregi, cylindry, wzbogacone o elementy listewek.

Reliefy Nowackiego wyrdzniaja sie¢ dynamika i emocjonalno-

$cig wyrazong poprzez kolor, ktéry artysta dobiera z precyzja,
tworzac wtasnorecznie farby i uzywajac od czterech do siedmiu
odcieni w jednym dziele. Tréjwymiarowos¢ relieféw pozwala na
gre subtelnosciami kolorystycznymi, ktére zmieniaja sie w zalez-
nosci od swiatta i cienia. Nie tylko materialne elementy relieféw
maja wartosc¢ plastyczna, ale takze przestrzen, ktéra one definiuja
- obszar, ktdry staje sie widoczny dzigki swiattu.

Prace Nowackiego sg ciggtym Zzrédtem wizualnych odkry¢,

a zmiana perspektywy odstania nowe aspekty. Bozena Kowalska
pisata o nich jako o dzietach harmonijnych, ktére dziataja na
widza prostota i spokojem, czasem niosagcym poczucie zagrozenia
lub niepokoju, ale czesciej melancholia niz radoscia. Prace

te przyciagaja uwage i zadowalaja réwnowaga form i koloréw.
Najprostsze z nich zapraszaja do medytacji swoim dostojnym
charakterem.

W przeciwienstwie do innych artystéw zwigzanych z abstrakcja
geometryczna, Nowacki swiadomie unika perfekcji i mechanicz-
nego wykonania, pozostawiajac w swoich dzietach slad osobisty.
Standardowe sa natomiast rozmiary jego prac, ktére od 2005
roku przyjmuja wymiary 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm.
Listewki s zawsze rozmieszczone pionowo, co jest Swiadomym
wyborem artysty na rzecz jasnej i rytmicznej konstrukcji. Nowacki
konsekwentnie wykorzystuje ten modut, zmieniajac palete barw

i wywotujac nowe emocje i skojarzenia. Emocjonalnos¢ dziet,

o ktérej wspominata Kowalska, wynika z intuicji artysty, ktéra
zawsze kierowata jego twérczoscia, zaréwno w kompozycji, jak

i rozmieszczeniu koloréw.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"13.01.10", 2010

relief, akryl/sklejka, drewno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '13.01.10 | A. NOWACKI 2010’

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
11000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LIch uroda jest harmonijna, dziata prostota najczedciej i spokojem; rzadziej, dzieki ostrym
kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace
melancholig niz radoscig zycia. Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem form i barw.
Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elementdéw, dziatajg swoistym dostojeristwem

i powaga. Zapraszajg do medytacji”.

Bozena Kowalska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 77,1973

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 77 11973 | H. Stazewski'

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
38 000 - 52 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Obraz Stazewskiego nie jest bezbarwng, bezprzedmiotowg energig wyrazajagca - jak

w suprematyzmie Malewicza - dynamiczny ruch wszechs$wiata. Obraz Stazewskiego jest
okreslonym istnieniem jednorodnie zbudowanego przedmiotu sztuki. Nie manifestuje
zreszta tego istnienia wulgarng agresywnoscig materialnej struktury, jest egzystencja czysta,
spokojna, wysublimowang”.

Wiestaw Borowski, Stazewski 1961, katalog wystawy ,, Henryk Stazewski. Spectra Art Space Masters”, Fundacja Rodziny
Starakow, Warszawa 2016, s. 40

S




Od potowy lat piecdziesigtych do poczatku lat siedemdziesiagtych, reliefy Stazew-
skiego, uznawane za najbardziej ikoniczny etap jego twdérczosci, byty postrzegane
przez krytykéw sztuki jako ,autonomiczne i obiektywne”, co wpisywato sie w zatozenia
konstruktywistycznej awangardy, z ktérej Stazewski sie¢ wywodzit. Konstruktywizm
przywiagzywat wage do formy majacej wartos¢ zaréwno pojeciowa, jak i materialna, ale
prace Stazewskiego wyrdzniaty sie jeszcze bardziej rozbudowana trescia, co podkre-
$lat Wiestaw Borowski.

Relief nr 77 autorstwa Henryka Stazewskiego to dzieto z bardzo charakterystycznego
okresu jego twdérczosci, przypadajacego na lata siedemdziesiate. Prezentuje prosta
kompozycje dziewieciu réwnomiernie rozmieszczonych kwadratéw, uszeregowanych
w trzy rzedy pionowo i poziomie. Stazewski, w swoim kolorystycznym podejsciu, opie-
rat sie na tabelach naukowych, eksplorujac nieskoriczong game mozliwosci w zakresie
jasnosci, nasycenia i temperatury barw, przy jednoczesnym zachowaniu $cistych
liczbowych proporcji. W latach 1972-73 artysta eksperymentowat z potgczeniem
barwy i realnej przestrzeni reliefu z iluzoryczng przestrzenia malarska, tworzac efekt
przypominajacy zatamanie sie intensywnego $wiatta na tle reliefu, ktére nastepnie
rozchodzito sie po kwadratach. Stazewski nadawat barwie znaczenie psychologiczne,
wyzwalajac z geometrycznych struktur kwadratéw kolor, ktéry tworzyt przejrzystosci
zgodne z zasadami optyki. Powierzchnia barwy byta ptaska, jednolita i czysta.

W procesie tworzenia relieféw ten wybitny awangardzista postugiwat sie réznorodny-
mi materiatami, takimi jak tektura, drewno, ptyta drewnopochodna, papier, tworzywa
sztuczne i metal. Jego wczesne reliefy, wykonane na ptycie pilsniowej, miaty luzng
strukture i byty oprawione w autorska rame, z elementami wycinanymi z tektury,
sklejki i drewna, ktore przywodzity na mysl formy organiczne. Pézniejsze serie charak-
teryzowaty sie wizualnie grubszych podtozami, a ramy zastagpiono listwami monto-
wanymi na odwrociu wzdtuz krawedzi. Od 1967 roku Stazewski skupit sie na badaniu
koloru, czesto wykorzystujac kwadraty i tréjkaty. W pézniejszych pracach artysta
badat wtadciwosci koloru na rézne sposoby, stosujac kontrastowe potaczenia barw

i ksztattow, rozbicie formy kwadratu, kompozycje diagonalne i zestawienia niewielkich
powierzchni koloru z monochromatycznym ttem. Reliefy te byty tworzone zgodnie

z konstrukcyjnym schematem, z modutami oddzielonymi od podtoza i montowanymi
na wspornikach.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Abstrakcja, 1974

akryl/ptyta pilsniowa, 53 x 53 x 16 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1974 | H. Stazewski'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
15000 - 19 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Rytm linii na biatym tle staje sie gestszy i rozprzestrzenia sie, stawiajgc pytanie o dynamike
kompozycji. Czy ma ona sugerowac przyspieszenie, czy tez zgodnie z teorig unizmu, dazy¢
do optycznego spokoju i jednolitosci, gdzie poza ptétnem nie ma nic poza kontynuacja tej
samej neutralnej przestrzeni. Nowe dzieta Stazewskiego zaprzeczajg jednostajnosci unizmu
i ciggtosci jego wczesdniejszych prac, dazac do stworzenia kompozycji z wyraznym napie-
ciem miedzy spowolnionym rytmem a interwencja kontrastujgcej linii lub barwy”.

Urszula Czartoryska, O Henryku Stazewskim, ,,Miesiecznik Literacki”, 1974 nr 6




W LATAGH SIEDEMDZIESIATYGH UBIEGLEGO WIEKU,
= HENRYK STAZEWSKI ZAINRUGUROWRE NOWR SERIE
DZIEL, W KTORYCH DOMINUJACYM MOTYWEM
STALY SIE LINEARNIE ULOZONE CZARNE LINIE NA
s BIALYMTLEPODEOZA. ARTYSTAEKSPERYMENTOWAL

Z ROZNORODNYMI UKEADAMI TYCH LINH, 0D
e POJEDYNGZYCH, SWOBODNIE ROZRZUCONYCH,
PRZEZ SKUPISKA LINII, AZ PO ROWNOLEGEE UKEADY.
STAZEWSKI ROZWIJAL SWOJA ,.KRESKOWANA™
SERIE  OBRAZOW, WPROWADZAJAC ROZNE
WARIANTY KOLORYSTYCZNE LINI.. ZAGZRE ACZYG
— PRAGE W DYPTYKI I TRYPTYKI,

A Z CZASEM W JEGO DZIELACH POJAWIL SIE CORAZ

WIEKSZY PORZADEK. ARTYSTA UPRASZCZAL S
KOMPOZYCJE, WCZESNIEJ ROZPROSZONE LINIE
IACZYNALY  UKEADAG  SIE  ROWNOLEGLE.
IMNIEJSZALA SIE DYNAMIKA | KIERUNKOWE
NAPIECIA W KOMPOZYCJACH. ,,RZECZYWISTOSC,
ZDOMINOWANA PRZEZ GEOMETRIE, ZOSTAJE —
SPROWADZONA DO MINIMALNEJ LICZBY LINI LUB

PEASZCZYZN. JEST TO EFEKT OBSERWACJI RUCHU =
ROWNOLEGLYCH LINI, KTORE ODDALAJA SIE OD

SIEBIE LUB PRZECINAJR, WRAZ Z PUSTKR ZRWARTR
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Interwencja", 1975

akryl, tasma klejgca/ptyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'KRASINSKI - INTERVENSION - 1975'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
59 000 - 95 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Lllinia]l pojawia sie na wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka.
Ale na pewno jest to Scotch blue, szerokos$c 19 mm, dtugos¢ niewiadoma”.

Edward Krasinski




Trudno wskaza¢ wazniejszy i bardziej ikoniczny przyktad polskiej sztuki powojennej
awangardy, niz ,Interwencje” Edwarda Krasifskiego. Tytut serii ,Interwencje” odzwier-
ciedla zadanie, ktére stawiat przed swoimi pracami artysta, mianowicie ,interwenio-
wac” w przestrzen, transformowac i ksztattowac ja. Niebieska linig artysta zakreslat
swoj ,duchowy krag”: jego interwencja w przestrzeni nie nadawata jej zadnych
nowych znaczen, ale organizowata jg i uwypuklata, a jednoczes$nie urealniata i stawiata
pod znakiem zapytania. Interpretowana bywata jako wizualizacja linearnego czasu,

a sam artysta widziat w tym dziatanie podobne do dadaistycznych zartéw.

Te przestrzenne dziatania Krasifiskiego byty rozwinigciem jego wczesniejszych
eksperymentéw z ,rzezbami rysowanymi” z drutéw i innych materiatéw, ktére artysta
zawieszat w powietrzu. Krasiniski interesowat si¢ dynamika martwego przedmiotu.
Linie w przestrzeni pojawiaty sie na wystawach artysty w galeriach Foksal i Krzysz-
tofory, gdzie budowat z nich nieoczekiwane struktury, skrecat w spirale, pozwalat
zy¢ autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza pojawieniem sie w nieoczekiwanym
miejscu. W 1968 roku Krasiriski zastapit twarde zwoje drutu miekka, plastikowa tasma
w kolorze niebieskim, ktéra wyptywata z butelek i kurkéw, wydobywata sie z maszynki
do mielenia migsa, stanowita zaktadke do ksigzki. Przedmiotom w ten sposéb ode-
brano ich pierwotng funkcje i znaczenie, dzigki czemu staty sie obszarem poetyckiej
refleksji, niepozbawionej ironii i autoironii.

Linia u Krasiriskiego staje sie wspotczesng metafora fragmentu ,Historii naturalnej
XXXV Pliniusza, gdzie omawiane jest wspétzawodnictwo Protogenesa i Apellesa,
dotyczace tego, ktéry z nich wykresli najdoskonalszg linie na obrazie, ktéry , byt wielki
i nie zawierat nic innego, jak linie prawie niewidoczne, tak, ze wéréd znakomitych dziet
wielu malarzy robit wrazenie pustego, ale przez to wtasnie $ciggat na siebie wzrok

i wygladat szlachetniej niz kazdy inny obraz” (cyt. za: Edward Krasiriski, katalog wysta-
wy, Galeria Foksal, Warszawa 1966).

v

VINOOVIMAIN 9$09n30 'IN 61 “3n19 HIL0IS

Pierwszy raz niebieski pasek zawist na wysokos$ci 130 cm podczas przyjecia w domu
artysty, gdzie zostat uzyty do dekoracji drzew oraz - co przeszto do historii sztuki

- dwdéch matych dziewczat. Z czasem Krasiriski rozszerzat zakres swoich interwen-
cji, oklejajac nim coraz to nowe przestrzenie, przedmioty i ludzi. Byta to realizacja
koncepcji ,zycia w sztuce”. Przebiegajac przez przestrzeri zaréwno rzeczywista,

jak i wyobrazong, linia staje sie¢ metafora dzieta sztuki, bedacego zaréwno realnym
obiektem, jak i czyms$ funkcjonujagcym w wymiarze wyobrazni. Kolejnym aspektem jest
niemozliwa do wyrazenia w sposéb uchwytny wizualnie nieskoriczonosc.

Edward Krasiriski, urodzony w 1925 roku w tucku, zyskat stawe jako jeden z najbar-
dziej znaczacych polskich artystéw. Od potowy lat 50. mieszkat w Warszawie, gdzie
zadebiutowat artystycznie na poczatku lat 60. w Galerii Krzywe Koto i Krzysztoforach,
prezentujac ,Przedmioty w przestrzeni” - minimalistyczne rzezby. W tamtym okresie
eksplorowat réwniez surrealizm. W 1964 roku na plenerze w Osiekach pokazat jedng
z pierwszych prac przestrzennych ,Dzida wieku atomowego”. W 1966 roku wspot-
zatozyt Galerie Foksal w Warszawie, ktdra stata sie¢ waznym miejscem dla polskiej
awangardy powojennej.

Jego stynna niebieska tasma pierwszy raz za granica pojawita si¢ w 1970 roku na
wystawie ,3éme Salon International de Galeries Pilotes” na dziedziricu Musée d'Art
Moderne da la Ville de Paris. W tym samym roku Krasiriski uczestniczyt w Biennale

w Tokio. Kiedy transport z pracami artysty opdznit sie i wiadomo juz byto, ze nie
dotrze na czas do Japonii, Krasiriski wystat do organizatoréw telegram w alfabecie
Morse’a o dtugosci 80 metréw z powtarzajacym sie piec tysiecy razy stowem: blue.
Ta$ma ta zostata wyeksponowana na Biennale w miejsce prac Krasiriskiego, ktére nie
dotarty na wystawe. Miesigc po wernisazu prace Krasifiskiego dostarczono na wysta-
we, a wtedy, zgodnie z instrukcja artysty, tasme z telegramem zamknieto w gablocie
z kuloodpornego szkta i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.

Prace Edwarda Krasiriskiego z cyklu ,Interwencje” pojawity sie na wystawach w MoMA
w Nowym Jorku. Na przetomie 2016 i 2017 roku Tate Liverpool zorganizowato duza
retrospektywe artysty, ktéra obecnie jest prezentowana w Stedelijk Museum w Am-
sterdamie. Prace Edwarda Krasiriskiego znajduija sig réwniez w zbiorach miedzy inny-
mi Centre Georges Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowym w Warszawie, Krakowie
i we Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w £odzi i Galerii Narodowej w Pradze.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Opakowac pigte Achillesa!", 1970

Letraset/ptdtno, 70 x 80 cm
na krosnie malarskim dwie nalepki wystawowe z Muzeum Sztuki w £odzi oraz nalepka z wystawy w Sztokholmie w 1976 roku

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
19 000 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja Achille Perilli, Wiochy
kolekcja prywatna, Wiochy

WYSTAWIANY:

,Tadeusz Kantor. Emballages”, Muzeum Sztuki w £odzi, 25.05-29.06.1975

,Tadeusz Kantor, emballage”, Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm, 31.10.1975-6.01.1976

,Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76", Whitechapel Art Gallery, Londyn, 22.09-31.10.1976

.Le opera di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2" w ramach wystawy ,L'avanguardia polacca 1918-1978. S.I. Witkiewicz,
costruttivismo, artisti contemporanei”, Palazzo delle Esposizioni, Rzym, 27.01-4.03.1979

przeniesiona do Palazzo Reale, Mediolan, 24.04-5.05.1979

,Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979”, Cricoteka, Krakéw, 4.03-11.06.2017

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages, kat. wyst., oprac. Wiestaw Borowski, Muzeum Sztuki w £odzi, 1975, poz. kat. XI.1, nlb

Tadeusz Kantor, emballage, kat. wyst., red. Gosta Lilja i in., Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm 1975, poz. kat. 57, s. 16

Tadeusz Kantor. Emballages 1960-1976, kat. wyst., Whitechapel Gallery, Londyn 1976, poz. kat. 36, s. 13

Le opera di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2, kat. wyst., Palazzo delle Esposizioni, Rzym 1979, poz. kat. 1(z cyklu ,Ambalaze
konceptualne”), s. 94

Alicja Kepiriska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe Auriga, Warszawa 1981, s. 209
(wzmiankowany)

Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979, kat. wyst. red. Natalia Zarzecka i in., Cricoteka,
Krakow 2017, s. 54, 165

Por.:

Tadeusz Kantor. Ambalaze, Wydawnictwo Galerii Foksal PSP, Warszawa 1976, s. 35 (,Ambalaze konceptualne”)




() ODCZUWAM STALE, ZAGROZENIE NAJGLEBSZYCH
WARTOSCI DUCHR LUDZKIEGO.
NALEZAtO | NALEZY NIEUSTANNIE
CHRONIC JE
PRZED ZNISZCZENIEM,
PRZED GZASEM,
PRZED PRYMITYWNYMI WYROKAMI WEADZY,
PRZED TEPH INKWIZYCJA OFICJALNYCH | GEUPICH SEDZIOW.
| DECYZJA NIEMAL JAK W MOMENCIE KATASTROFY:
OPRKOWAG! ZACHOWAG!™

TADEUSZ KANTOR, MOJA TWORCZOS$C, MOJA PODROZ. KOMENTARZE INTYMNE; W: TEGOZ, PISMA. METAMORFOZY. TEKSTY O LATACH 1934-1974,
T. 1, RED. KRZYSZTOF PLESNIAROWICZ, CRICOTEKA, OSSOLINEUM, KRAKOW-WROCLAW 2005, S. 26

Prezentowana na niniejszej aukcji praca zostata stworzona przez Tadeusza
Kantora dla wtoskiego malarza abstrakcyjnego, rysownika i badacza - Achille
Perilli. Arty$ci poznali sig w 1968 podczas pleneru odbywajacego sie na
jugostowiariskiej (obecnie chorwackiej) wyspie Korcula, w miejscowosci Vala
Luka. Poczatkowa wigzZ intelektualna przerodzita sie z czasem w trwatg przy-
jazn, a Achille Perilli szczerze zainteresowany twérczodcig Kantora, podjat
sie szerzenia jego sztuki w swoim kraju.

W 1978 w w Palazzo delle Esposizioni w Rzymie odbyt sie pokaz twérczosci
Tadeusza Kantora oraz artystéw zwigzanych z Teatrem Cricot 2. Spektakl
byt czedcig wystawy ,S.I. Witkiewicz, costruttivismo, artisti contempora-
nei” (,Awangarda polska 1910-1978. S.I. Witkiewicz, konstruktywisci, artysci
wspotczesni”). Wioskiej publicznosci zaprezentowano prace takich artystow
jak Maria Jarema, Maria Stangret-Kantor, Zbigniew Gostomski, Kazimierz
Mikulski, Andrzej Wetmiriski i Roman Siwulaka. Tadeusz Kantor zostat
autorem koncepcji i aranzacji pokazu, a Achille Perilli (wraz z Konstantynem
Wegrzynem) objat stanowisko komisarza wystawy. Oprdcz dziet Kantora

i artystéw zwigzanych z Cricot 2 w tym samym czasie w patacu w Rzymie
mozna byto podziwia¢ awangardowe prace Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza, przygotowane przez Ryszarda Stanistawskiego i Muzeum Sztuki w £odzi.

W 2017 z okazji obchoddéw 100-lecia awangardy w Polce Krakowska Cricote-
ka zorganizowata wystawe ,Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci

z kregu Cricot 2. Rzym 1979” na ktdérej przypominata dzieta Tadeusza
Kantora oraz artystéw z kregu Cricot 2, ktére zostaty zaprezentowane wiele
lat wezesniej w Rzymie. Pokazano ok. 30 sposrod 60 Kantora z wystawio-
nych woéwczas prac (przede wszystkim obrazéw i ambalazy). W sali teatralnej
wystawiono dzieta artystow wspottworzacych teatr Cricot 2, ktérych Kantor
okreslat mianem attori pittori (wh. aktorzy malarze). Bezposrednim impulsem
do zorganizowania wystawy i przywotania tych wydarzer stata sie nieznana
dotad dokumentacja rysunkowa planéw wystawy, zachowana w archiwum
Achille Perillego. Projekty staty sie punktem wyjécia do krakowskiej wystawy,
unaoczniajac jej pierwotna idee oraz proces powstawania autorskiej
aranzaciji.

Tytut prezentowanej w katalogu pracy w zabawny sposéb nawiazuje do
imienia przyjaciela Tadeusza Kantora. Praca nalezy do grupy szesciu ,Am-
balazy konceptualnych” artysty, powstatych w 1970. Na surowych ptétnach
o jednakowych wymiarach artysta umiescit hasta w jezyku polskim i angiel-
skim, nawotujgce do opakowania legendarnych czesci ciat bohateréw lub
cudownych przedmiotéw. Oprécz reprodukowanej piety Achillesa, byty

to réwniez jabtka Wilhelma Telli, miecza Damoklesa, nosa Kleopatry, Oka
Opatrznosci i jajka Kolumba. Minimalistyczne w formie prace rozbudzajg
wyobraZnie, angazujg odbiorce, $mieszg niedorzecznoscia postulatow,

a jednoczesnie budza podejrzenia, ze za jezykowo-intelektualng gra kryje
sie drugie dno. Kantor uwazat, ze w jego twdrczosdci to wtasnie ambalaze
najlepiej reprezentujg awangarde, a konkretnie postmodernistyczne margi-
nesy awangardy.

.Ambalaze konceptualne” wiericzg okres eksperymentéw Kantora z jego
ideg ambalazu. Terminem ,emballage”, wywiedzionym z francuskiego,
artysta okreslat praktyke opakowywania rzeczywistosci. Po okresie abstrak-
cyjnego malarstwa, ktére artysta praktykowat od 1955, lata sze$édziesiate to
dla Kantora powrét do przedmiotu. Nie interesowata go przy tym klasyczna,
malarska reprezentacja, ale zwrécenie uwagi na, jak mowit, ,realnos¢ naj-
nizszej rangi” oraz to, co znajduje sie na marginesie. Dlatego do swoich pt6-
cien doklejat koperty, torby, ubrania, parasole - niezauwazane na co dzien
przedmioty, wykorzystywane do przechowywania, ukrycia, zabezpieczenia.
Czesto taczyt je z malowanymi wizerunkami zdeformowanych postaci ludz-
kich, ktérych ekspresyjne sylwetki wyrazaty wspdtczesna kondycje ludzka.

Pracy nad ambalazami Kantor poswiecit petng dekade, dochodzac do tak
radykalnych gestéw, jak opakowanie zywego cztowieka. Rozwdj swojej idei
(w tym ,Ambalaze konceptualne”) prezentowat w latach 1975-1976 na de-
dykowanej wytacznie ambalazom wystawie w £odzi, Sztokholmie, Londynie,
Oslo, Trondheim i Norymberdze. Ewolucja, ktérej ulegaty tego typu prace
na przestrzeni lat, zostata takze uwidoczniona w ramach wspomniane;j
wczedniej wystawy tworczodci Tadeusza Kantora i artystow teatru Cricot

2, zorganizowanej w 1979 w Rzymie i Mediolanie przez wtoskiego malarza

i przyjaciela artysty, Achille Perilliego, ktéremu Kantor podarowat apel

o opakowanie piety Achillesa.
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TADEUSZ KANTOR
1916-1990

"Jaka$ posta¢ wypadta z obrazu i okazato sig, ze byta tylko fikcja", 1990

akryl/ptétno, 146 x 128 cm

na krosnie malarskim nalepka z opisem pracy galerii 'Spicchi dell'Est’

piecze¢ wywozowa z datg 7.5.90, autorski

opis pracy z sygnaturg umieszczony na papierze, przyklejonym do krosna tasma klejaca:
"Tadeusz Kantor | "Wypadt z obrazu” | awril 1990

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
306 000 - 424 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Spicchi dell’Est Rzym
kolekcja Virny Lisi, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy

WYSTAWIANY:
,Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 19907, Spicchi dell'Est, Rzym, 11.06-20.07.1990
,Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba”, Muzeum Narodowe w Krakowie, 10.1991-01.1992

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990, kat. wyst., Spicchi dell'Est, Rzym 1990, s. 40 (il.)

Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, kat. wyst., red. Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1991, poz. kat. 235,

s. 12 (spis prac)

Mam wam co$ do powiedzenia. Tadeusz Kantor - autoportrety, kat. wyst., red. Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie,
2000, s. 55 (il.), 63 (spis prac)

Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, red. Jarostaw Suchan, Marek Swica, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Cricoteka,
Warszawa-Krakéw 2005, s. 179 (il.)

Teatr Cricot 2 Informator 1989-1990, opracowanie Anna Halczak, Krakéw 2003, (oktadka)




Tadeusz Kantor, w swoich dzietach powstatych w drugiej potowie lat osiemdziesig-
tych, zajmowat sig juz tylko soba: swojg sztuka, wyobraznig, wspomnieniami oraz
zyciem osobistym. Najpetniejszy tego wyraz odnalazt w malarstwie figuratywnym, do
ktorego wrécit po etapie ukrywania ludzkich postaci w asamblazach. W prezentowa-
nym obrazie mozna dostrzec réwnie charakterystyczny zabieg rozdwajania postaci,
przedstawiajacej samego artyste w jednoczesnym akcie tworzenia i przezywania.

W owej grze ze swoim sobowtérem Kantor stawat sie partnerem dla samego siebie.
Rozgrywajaca sie tu relacja, nawiazujgca do przesztodci autora, utrzymuje sie

w formule spektaklu, ktory przez catg jego tworczosc odgrywat szczegolna role i, jak
opisywat:

Jto jest aktor, ktéry siedzi za ramami i przyjmuje zawsze
taka sama pozycje, jak ja. Gdy w pewnym momencie,
zdenerwowany, wychodzg, on tez wychodzi z ram obrazu
i zaczyna mnie grac¢”.

Tadeusz Kantor, cyt. za: Zofia Gotubiew, ,,O wystawie: [w:] , Tadeusz Kantor.
Malarstwo i rzezba”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 1991, s. 39-40

Z kolei Zofia Gotubiew zwrdcita uwage na pewien paradoks obrazowania, wyste-
pujacy w finalnym etapie twérczosci artysty: ,Stato sig co$ ostatecznego w swojej
konsekwencji: Kantor, ktory dotad ‘uzywat’ w swojej twoérczosci ludzi, przedmioty,
zycie, $mier¢, obrazy innych twércéw - traktowat to wszystko jako ‘ready-made’,
przedmioty gotowe - obecnie potraktowat tak Obraz, czyli samo malarstwo. Zostato
ono ‘uzyte’ jako temat... samego siebie” (Zofia Gotubiew, ,O wystawie” [w:] , Tadeusz
Kantor. Malarstwo i rzezba”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow, 1991, s. 40).

Dzieto ,Jaka$ postac¢ wypadta z obrazu i okazato sig, ze byta tylko fikcjg” jest ostatnim
malarskim autoportretem z dwukrotnym przedstawieniem samego Kantora. Poprze-
dzita go realizacja blisko trzydziestu innych autoportretéw, ktérym w petni artysta
poswiecit swoja tworczosé w latach 1987-1990. Dziewie¢ z nich tworzyto cykl ,Dalej
juz nic” (1987/1988), szes$¢ nalezato do serii ,Cholernie spadam!” (1988 i 1990), jedno
o odmiennej formie byto zatytutowane ,Jestem niesiony przez dziewczyne” (1988),
trzy z serii ,Nie zaglada sie bezkarnie przez okno” powstaty réwniez w 1988 roku,

dwa byty zwigzane z setng rocznica rewolucji francuskiej (1989) i kolejne trzy nosity
tytut ,Moj dom” (1989). Prezentowany obraz jest utrzymany w charakterystycznym

dla ostatniego etapu jego twdérczosci ciemnym kolorycie z dominacja czerni, brazéw,
btekitow i zieleni oraz z domieszka barw w jasnej tonacji - bieli, ugréw i szarosci. Wy-
stepuja tu réwniez autorskie ,malarskie dodatki” w postaci pobtyskéw bieli, czerwieni
i 76fci, ktore natozone w pozornie przypadkowych miejscach kompozyciji, w istocie
znacznie jg ozywiaja. Dodatkowego dramatyzmu nadaje tu rwany kontur oraz czarna
kreska obrysowujaca postacie poddane deformacjom w partiach stép i dtoni.

Prezentowany obraz, réwniez podobnie jak w przypadku wczesniejszych autopor-
tretéw Kantora, ukazuje samotno$¢ i udreke, zawiedziong mito$¢ oraz rozczarowanie
z niemoznosci powrotu do mtodosci. Sam artysta wystepuje tutaj jako bosa postaé

w kusym podkoszulku, przykrétkich spodniach i w kapeluszu, ktéra siedzi w swo-
bodnej pozie na krzesle wstawionym w ramy. Jedna ze stép wrecz wysuwa sie przed
obrazowana oprawe, co czyni kompozycje niemal teatralng, ktérej gtéwnym aktorem
jest sam artysta. Lezgca u stop druga naga postac zdaje sie przyjmowac pozycje
kogos, kto upadt z wysokosci, co potwierdza réwniez sam tytut prezentowanego w ka-
talogu obrazu. W tej niezwykle osobistej refleksji tkwi najwieksza wartos¢ tradycyjnego
malarstwa Tadeusza Kantora. Podobng analogie mozna odnalez¢ réwniez w ostatnim
obrazie cyklu ,W tym obrazie juz pozostane”, gdzie artysta ukazat siebie samego

na marach, formutujac przestanie: ,Bo obraz musi zwycigzy¢ i moj Biedny Pokoik
Wyobrazni tez”.

Roéwnie istotnym watkiem w twérczodci Kantora byt egzystencjalny dualizm, w ktory
artysta wpisywat estetyke choroby i ozywajacego trupa jako metafore ludzkiego zycia.
Dla artysty zycie i $mier¢ wzajemnie sie przenikaja i jednoczednie nie wykluczaja.
Wystepujace w jego dziataniach postacie upioréw, widma, manekina symbolizujg
wyobcowanie i inno$¢ cztowieka, ktéry zawdziecza istnienie swojej pamieci. Dualizm
ten wyrazajg réwniez ukazane w kostiumy - nagosci i ubioru, zywotnosci w ciele przed
chwilg umartym, kalectwie, lekko$ci postaci pomimo ich utomnosci. Kantor swoje
postacie naznacza paradoksem $mierci poprzez specyficzne pobudzenie, powta-
rzanie fraz, ekspresjg ruchéw oraz rymy przerywane milczeniem. Towarzyszace im
przedmioty naleza do biednej materii rzeczywistosci i wyrazajg one skrywang prawde
o utomnosci ludzkiego zycia. Symbolizujg nostalgiczne przemijanie $wiata.

i o A

o

Tadeusz Kantor, Paryz 1980, fot. Tadeusz Rolke



Kantor swoja strategie artystyczng opierat na wybiérczym utrwalaniu
sensow i znaczen ikonicznych dziet sztuki. Dokonywat eliminacji najbar-
dziej charakterystycznych cech dziet i siggat gtebiej do ich koncepciji

i tresci, ktéorym nadawat w swoich pracach nowego znaczenia. Prowa-
dzenie dialogu z dawnymi mistrzami i ksztattowanym tradycja miejscem
dla sztuki pozwalato artyscie na niezwykle oryginalna kpine z fatszywej
idei muzealnej niesmiertelnosci. Powstanie obrazu ,, Jakas$ postaé¢
wypadta z obrazu...” poprzedzita wizyta Kantora w Hiszpanii w latach
1981-1989, gdzie zaprezentowat swoje najwazniejsze spektakle: ,Umartg
klasg”, ,Wielopole-Wielopole”, ,Niech sczezng artysci” i ,,Nigdy juz tu
nie powréce”. W realizacjach tych odnosit sie¢ on do réznych zwigzkéw
z Hiszpania, poczawszy od dziatan scenograficznych (,Don Kichot”,
Alkada z Zalamei”, ,,Czarujaca szewcowa”) ujawniajacych fascynacje li-
teratura, az po malarstwo nawigzujace do wielkich malarzy i przenosze-
nie ich watkdw i postaci na wspétczesne ptétna. W tworczosci Kantora
jest obecny réwniez jeszcze jeden motyw - fascynacje krajobrazem,
architektura czy prozaicznymi obserwacjami zapisane w wizualnym
zapisie szkicow z cyklu ,,Dziennik z podrézy”. Fascynacje Kantora bliskie
stylistyce teatralnej odnajduja odzwierciedlenie w jego ptétnach z lat
80. i tym samym jego twoérczo$¢ mozna $miato okresli¢ mianem sztuki
totalnej, bedacej $wiadectwem dojrzewania artystycznej wizji wizualnej
strony obrazowanych przedstawien.

AMYM NATURALNY MIAE

ERILDO DUSZY. OPOWIRDA PO
5JOM DEHUMANIZUJACYM RELAGJE

EG ZALEGAJA PRZEDE WSZYSTKIM

. T0 ONI NAZNACZAJ GZAS, W KTORYM

2YJE RRTYSTIL | zsnmmw $1) JEDYNIE TOWARZYSZAMI LUDZKIEJ
CODZIENNOSCI, PODOBNIE KRUCHYMI CIELESNIE, NIG PONADTO".

I'

AGNIESZKA GRALEWICZ, ,,TADEUSZ KANTOR - SMIERC” [W:] ,,STUDIA Z FILOZOFII BOGA, RELIGII | CZEOWIEKA”, TOM 6, ,POIESIS WOBEC BOGA
1 SMIERCI”, RED. JACEK GRZYBOWSKI, JAN SOCHON, UNIWERSYTET KARDYNALA WYSZYNSKIEGO, WARSZAWA, 2014, S. 140

Wielowymiarowa twérczo$¢ artysty nalezy do najwybitniejszych i jed-
noczesnie najtrudniejszych do zdefiniowania zjawisk sztuki XX wieku.
Kazdy okres jego dziatalnosci, obraz, rysunek czy werbalny komentarz
zajmujg istotne miejsce w ciggu zdarzen tworzacych wiasciwe dzieto.
Tym samym traci na swoim znaczeniu archetypiczny podziat twérczosci
Kantora na teatr i malarstwo, a zyskuje jego miano artysty wizualnego
na diugo przed petna taka kategoryzacja wystepujaca w tekstach po-
Swieconych sztuce wspoétczesnej. Zofia Gotubiew opisujac ostatni etap
dziatan Kantora zwraca réwniez uwage na jego wtasny, kompletny swiat:
.Kazdy ma szanse odnalezé co$ wtasnego w swiecie, w ktérym mowa
jest o mitosci i jej niespetnieniu, a jednoczes$nie o jej wielkiej tworczej
sile; o obawie nieuchronnej $mierci; o samotnosci; o nigdy nie koricza-
cym sie sukcesem poszukiwaniu Domu - miejsca powrotu i uspokojenia;
o zarliwym i konsekwentnym dazeniu do rzeczywistego istnienia - do
bycia wiarygodnym, ,,realnym”, do zaprzeczenia pozornosci egzysten-
cji” (Zofia Gotubiew, Ostatni autoportret [w:] Zofia Gotubiew, ,,Mam
wam co$ do powiedzenia”. Tadeusz Kantor - autoportrety, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw, s. 58).




> I

W 1990 roku obraz ,Jakas postac¢ wypadta z obrazu i okazato sie, ze byta tylko fikcjg”
. zakupita Virna Lisi (ur. 1936 - zm. 2014), wioska aktorka filmowa uznana za legende kina
i jedng z europejskich pieknosci filmowych. Jej talent w petni doceniono po roli Ka-
tarzyny Medycejskiej w filmie ,Krélowa Margot” (1994), ktéra przyniosta liczne nagrody:
francuskiego Césara i nagrode Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes.
W 2004 zostata uhonorowana Wtoskim Ztotym Globem za osiggnigcia w dziedzinie
kinematografii. W 2009 otrzymata wyrdznienie Wioskiej Akademii Filmowej, nagrode
Davida di Donatello za catoksztatt kariery aktorskiej.

-

! Aktorka zakupita prace z wystawy ,Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1990” (11.06-
20.07.1990) zorganizowanej przez wtoska galerie sztuki Spicchi dell’Est. Galeria
prowadzona przez Stefanie Pige, z domu Vaselli, powstata z mysla o prezentacji sztuki
z Europy Wschodniej. Przez 25 lat dziatalnosci instytucji prezentowano prace takich
artystow jak Tadeusz Kantor, Henryk Stazewski, Tomasz Tatarczyk czy Franciszek Sta-
rowieyski. Ale Paristwo Piga nie zatrzymywali si¢ na najstawniejszych. Ciagle odkrywali
uniwersalny wymiar twérczosci kolejnych polskich, ale takze litewskich, rumuriskich
czy wegierskich. Organizowali im wystawy oraz profesjonalng promocje. W listopadzie
2023 roku na wystawie , Tadeusz Kantor Café Europe” (13.11.2023-25.02.2024)

w Cricotece zaprezentowano prace Tadeusza Kantora z kolekcji Paristwa Pigow.

Virna Lisi, fot. Zuma Press / PAP
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1963

olej/ptdtno, 81x 99 cm
sygnowany i datowany p.d.: '63 | Kantor'
na odwrociu nalepka transportowa i nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art w Warszawie z 2004 roku

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
59 000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2003

kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, 2004

kolekcja instytucjonalna, Polska
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Wroctaw

~Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej kalkulacji, skrepowania inte-
lektualnego i w rezultacie, réwniez kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sig z sitami
ciemnosci i zywiotowosci, ujawniajac ich naturg i mechanizm. Malarstwo usytuowato sie
poza wszelkg forma i estetyke. Stato sie dla mnie manifestacja zycia, kontynuacja nie sztuki,
ale zycia”.

Tadeusz Kantor
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Tadeusz Kantor po raz pierwszy zetknat si¢ z taszyzmem i informelem, czerpanym
wprost od Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana Fautriera, Hansa Hartunga i Jacksona
Pollocka, podczas jego pobytu w Paryzu w 1955. Po powrocie do kraju, wraz z Jerzym
Nowosielskim, Tadeuszem Brzozowskim, Marig Jarema, Erng Rosenstein, Jerzym
Skarzynskim i Jonaszem Sternem, zorganizowat ,Wystawe Dziewieciu” inicjujaca
dziatalno$¢ Il Grupy Krakowskiej. Moment szczegdlnej popularnosci malarstwa
bezforemnego wyznaczyta wystawa prac Kantora i Marii Jaremy w Salonie ,Po prostu”
pod koniec 1956, po ktorej to rozpoczeta sie w Polsce szczegdlna moda na informel.
O szczegdlnym oddziatywaniu twérczosci Kantora na dwczesnych artystéw pisat
Mieczystaw Porebski: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos$é rozwojowego rytmu
sztuki wspoétczesnej, a potem jawnie bierze ja ,na warsztat’, bo wie, ze istotna sita
nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym twérczym wspot-
uczestnictwie w jednym, wspélnym i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie ,obcego
tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go
nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wtasng samodzielng kreacje, rozegra
wiasng sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie

,Po prostu”, ,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Kantor, opisujac swoje malarstwo wpisujace sig w kierunek informelu, postugiwat sie
takimi okresleniami jak ,wydzielina mojego Wnetrza”, ,filtr, na ktérym osadza sig indy-
widualno$¢ twércy” czy ,niemal biologiczna materia mojego organizmu”. W konse-
kwenciji, to wtasnie informelowe obrazy staty sie najwnikliwszymi i najintymniejszymi
autoportretami artysty, ktérych proces twdérczy opisywat nastepujgcymi okredleniami:
,Materia - zywiot i gwattowno$¢, ciagtosc i nieograniczonose, gestosc i powolnose,
ciekto$¢ i kaprysnos¢, lekkosc i ulotnosé¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluory-
zujaca, wezbrana $wiattem, martwa i uspokojona. Zakrzepto$é, w ktérej odkrywamy
wszystkie $lady zycia” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja,
.Zycie Literackie”, 1955 nr 50, dod. ,Plastyka” nr 16, s. 6).
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

"Portret mezczyzny", 1950

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ WROBLEWSKI | PORTRET MEZCZYZNY | 90 x 70 olej 1950'
na odwrociu stempel z Galerii Zderzak

estymacja:
2500 000 - 4 000 000 PLN
589 000 - 942 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Zderzak, Krakow
kolekcja prywatna, Krakéw
DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Andrzej Wréblewski. Wystawa posmiertna”, Patac Sztuki, CBWA, Krakéw, 5-27.01.1958

Galeria Zacheta, Warszawa, 6-23.02.1958

Os$rodek Propagandy Sztuki, £6dz, 4-25.05.1958

,Andrzej Wréblewski 1927-1957. Wystawa w 10-lecie $mierci”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 10.04-14.05.1967
Muzeum Narodowe w Warszawie, 5.02-3.03.1968

LAndrzej Wroblewski (1927-1957). Retrospektywa”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 30.10-03.12.1995
LAndrzej Wréblewski (1927-1957). Retrospektywa”, Muzeum Narodowe, Krakéw, 26.01-31.03.1996

LITERATURA:

Andrzej Wroblewski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakéw 1958, s. 13, poz. kat. 21

Andrzej Wrdblewski: 1927-1957, katalog wystawy w 10. rocznice $mierci, [red.] Irena Moderska, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznar 1967, s. 37, poz. kat. 39

Spis obrazéw Andrzeja Wréblewskiego wykonany przez Krystyne Wréblewska 25 marca 1968, znajdujacych sie w mieszkaniu artysty
- na pawlaczu - (przy ul. Ks. Jozefa 55a), bedacych wtasnoscia jego zony, Teresy Wroblewskiej, nr 2

Andrzej Wréblewski. Retrospektywa, katalog wystawy, [red.] Zofia Gotubiew, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa 1998,
poz. kat. 72, 5. 93




.PONIEWAZ JESTEM NIESZCZESLIWY, WIEC ZAJMUJE SIE
PROBLEMAMI REALIZMU SOCJALISTYCZNEGO. WYMYSLILEM
MIEDZY INNYMI GLEBOKA PRAWDE, ZE TYLKO WTEDY NIKT MI

NIE BEDZIE NARZUCAL SOCREALIZMU, JEZELI JA SAM BEDE

GO NARZUCAL INNYM™.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

Obraz ,Portret mezczyzny” autorstwa Andrzeja Wréblewskiego powstat
w 1950 roku, kiedy to w Polsce panowata doktryna realizmu socjali-
stycznego. Dla Wréblewskiego, bedacego wtedy mtodym artysta, byta
to zaréwno oficjalna droga twércza, jak i Zrédto ograniczern w wolnosci
artystycznej. Wprowadzenie tego stylu w sztuce byto wyzwaniem dla
twoércow, nawet dla tych, ktérzy pragneli aktywnie uczestniczy¢ w zmia-
nach spoteczno-politycznych w powojennej Polsce. W kontekscie debat
o nowej rzeczywistosci i tzw. nowym realizmie, Wréblewski wypraco-
wat swojg unikalng metode twoércza. Jak sam wyznat w liscie do Anny
Porebskiej w 1949 roku, zajat sie realizmem socjalistycznym z powodu
osobistego niezadowolenia, dochodzac do wniosku, ze najlepsza obrong
przed narzucanym mu socrealizmem bedzie jego wtasne, aktywne
propagowanie tego stylu.

Realizm socjalistyczny zostat oficjalnie przyjety jako obowigzujacy
kierunek w sztuce podczas IV Walnego Zjazdu ZPAP w Katowicach

w dniach 27-29 czerwca 1949 roku. W tym czasie Wréblewski byt
studentem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jednak dla niego,

w przeciwienstwie do niektérych artystéw, przyjecie socrealizmu nie
oznaczato bezwarunkowego poddania si¢ obcej ideologii. Poczatkowo
zblizyt si¢ do Grupy Mtodych Plastykéw, skupionych wokét Mieczystawa
Porebskiego i Tadeusza Kantora, ktérzy wierzyli, ze ,,abstrakcjonizm

w malarstwie wytycza nieomylna droge ku nowemu, spotegowanemu
realizmowi” (Tadeusz Kantor, Mieczystaw Porebski, Grupa Mtodych Pla-
stykéw po raz drugi. Pro domo sua, [w:] , Twérczo$é” 1946, nr 9). Jednak
z czasem ich $ciezki sie rozeszty, poniewaz Wréblewski miat bardziej
skomplikowany stosunek do socrealizmu. Widziat siebie jako osobe,
ktéra powinna motywowac¢ malarzy do poszukiwari nowych srodkéw
wyrazu i spotecznego zaangazowania sztuki. Dlatego zaproponowat kon-
cepcje sztuki tematycznej, realistycznej, zrozumiatej i przede wszystkim
zaangazowanej w polityczne przemiany.

Jak pisat Charles Esche: ,,W swoich pracach Wréblewski zdaje sie
obserwowac i reagowac¢ na dramatyczne wydarzenia tamtych lat we
wtasny, indywidualny sposéb. Jako artysta (oraz, od przypadku do przy-
padku, krytyk) tworzyt wtedy obrazy i rysunki, ktérych ptynny, zmienny
styl w miare potrzeb nasycat sie realizmem, to znéw od niego odsuwat.
Mozemy sobie tylko wyobrazi¢ wptyw, jaki wywart na mtodym artyscie
wyjazd z Wilna w ramach akcji przesiedlericzej po 1945 i przybycie do
Krakowa. Dowody nazistowskiego terroru byty dobrze widoczne w zyciu
codziennym jeszcze przez diugi czas, jednak u Wréblewskiego przed-
stawienia okropnosci wojennych stopniowo ustepujg miejsca rysunkom
ukazujacym wysitki zmierzajace ku odbudowie. Przebija z nich szczera,
acz niewypowiedziana wprost nadzieja na to, ze nowy kraj robotniczy

zbuduje lepszg przysztosé: przysztosé, w ktorej solidarnosé, ciezka praca
i technika zastapia przypadkowe aresztowania, zagtade i zmechanizowa-
na wojne. Ten umiarkowany optymizm przeszedt nastepnie w atmosfere
apatii i bezwtadu, ktéra zdominowata pézniejsze prace artysty, bedac,
jak mozna przypuszczaé, wyrazem zawodu wywotanego niespetnionymi,
przecigganymi obietnicami wtadzy - podstawowego doswiadczenia
polskiego socjalizmu. Jednak fakt, ze obietnica nowej republiki postata
bez pokrycia, nie wyklucza catkowicie mozliwosci jej zaistnienia - z tego
tez wzgledu uczucie rozczarowania sprawia, ze pdzniejsze prace Wré-
blewskiego sa jeszcze bardziej bolesne i przejmujace” (Charles Esche,
Andrzej Wréblewski. Sprzeczno$é u podstaw Dazenia do doskonatosci,
[w:] Unikanie stanéw posrednich. Andrzej Wréblewski (1927-1957), [red.]
Magdalena Ziétkowska i Wojciech Grzybata, Warszawa 2014, s. 373-374).

Prezentowany w niniejszym katalogu ,,Portret mezczyzny” Andrzeja
Wréblewskiego przedstawia posta¢ w tradycyjnym ujeciu, w ktérym
portretowany siedzi w statycznej pozie, ujety od linii kolan w gére,

z dtorimi utozonymi na nogach. Uktad ciata mezczyzny wydaje sig
typowa pozycja, w ktérej model prezentuje sie malarzowi - statycznie
eksponuje swoja postac. Jego tozsamos¢ nie jest znana. By¢ moze jest
to model prezentujacy sig artyscie podczas ,typowego” pozowania
bedacego dla Wréblewskiego ¢wiczeniem z zakresu malowania postaci
ludzkiej. Rok powstania obrazu moze jednak sugerowac réwniez, ze
nie jest to portret przypadkowego modela, ale przedstawiciela grupy
spotecznej szczegblnie dowartosciowanej wéwczas w oficjalnej pro-
pagandzie - przedstawiciela klasy robotniczej. Mogtyby wskazywac na
to wyeksponowane, duze dtonie mezczyzny, niejednokrotnie bedace
w dziejach sztuki symbolem wykonywania ciezkiej, fizycznej pracy.

Sposéb, w jaki Wréblewski uchwycit mezczyzne w prezentowanej pracy,
ale takze w wielu innych, pézniejszych dzietach sugeruje brak wiezi

z przedstawianym modelem - przedstawicielem pierwszego pokolenia
wkraczajgcego w socjalistyczng przysztos$é. Taki rodzaj przedstawie-

nia nalezy odczytywac jako bardzo rzadkie i przejmujace swiadectwo
porazki rzeczywistego komunizmu w sferze osobistej. Jak dodaje wyzej
cytowany Charles Esche: , Fakt, ze owe wyalienowane przedmioty sa
jednoczesnie ludZmi, ktérzy ocaleli od zagtady za sprawa minionego to-
talitaryzmu, usitujacego ich odcztowieczy¢, dodaje jedynie patosu catej
sytuacji. Widziana z tej perspektywy, twdrczos¢ Wréblewskiego stanowi
przejscie od czynnej do biernej tragedii: od uderzajaco czytelnych
przedstawien przemocy i przesladowan, do mniejszych niesprawiedli-
wosci zachodzacych w poddawanym nieustannej kontroli spoteczeri-
stwie, gdzie jednostki nie sa w stanie porozumiec¢ sie ze sobg czy nawet
wykonac¢ jakiegokolwiek ruchu” (Charles Esche, tamze, s. 374).







,Zapisy”, ,Fazy dynamiczne”, ,Sytuacje”, ,Komplikacje”, ,Magazyny” to
tytuty prac malarskich Jana Tarasina. Tytuty znaczace, poniewaz opisujg
bardzo charakterystyczng metode analityczna, ktérg Tarasin wyksztatcit
na przestrzeni ponad sze$¢dziesieciu lat swojej pracy twérczej. Ptétna
artysty pokrywa zazwyczaj zbieranina geometrycznych ksztattow, kot,
elips i tajemnych znakéw kreslonych gruba kreska. Tarasin wszystkie
swoje tajemnicze przedmioty zawiesza w wyimaginowanej przestrzeni
ptétna malarskiego, a widz odnosi wrazenie zagtebiania si¢ w maniery-
styczny gabinet osobliwosci. Unoszace sie obiekty taczy jeden wspdiny
mianownik - entropia. Obrazy Tarasina zmuszaja do porzucenia
porzadku i jednoznaczno$ci oraz prowokuja widza do poznawczych po-
szukiwan. Mierzenie sie z ptétnami Tarasina chyba najlepiej poréwnacé
do wizyty w antykwariacie, gdzie kazdy napotkany na pétce przedmiot
moze opowiedzie¢ nietuzinkowa historie. Sam artysta najczgsciej
okreslat sig mianem ,buchaltera, ktéry zapisuje wszystkie mozliwe,
niekoriczace sie sytuacje”. Zanim Tarasin doszedt do formuty malarstwa
jako przedstawiania systemu uporzadkowanych w chaosie znakdw,
prowadzit wieloletnie studia nad formami natury, zapisywane w swoich
.Zeszytach”.

Jest w tej metodzie sporo z szaleristwa katalogowania opisanego przez
Umberto Eco, a my$l zawarta w ksigzce Eco uwidacznia sie przede
wszystkim w ogromnej potrzebie zamykania rozrzuconych obiektéw

w czterech ramach obrazu. W praktyce tej ustysze¢ mozna gtos wielu
pokolen artystow wspéttworzacych sume doswiadczen kultury euro-
pejskiej. To uniwersalne zamitowanie do kompilowania spiséw swietych,
katalogéw formacji militarnych, zestawien roslin leczniczych, bestiariu-
szy, inwentarzy skarbcow, list zakupdéw czy wreszcie baz danych SQL nie
wynika z przypadku, ani tez z naiwnej potrzeby chwili. Katalogowanie
to fundament cywilizacji. Potrzeba tworzenia punktu odniesienia jako
stabilnej fundacji wspdlnoty intereséw. Kultura preferuje zamkniete,
stabilne formy, na ktérych posadowi¢ mozna przymioty kulturowej toz-
samosci. To na podstawie zapiséw w katalogach i baz danych tworzony
jest wspolny jezyk, ktéry dopiero po zaklasyfikowaniu staje sie uzytecz-
nym narzedziem komunikacji - nabiera znaczenia. Dlatego uporczywe
proby klasyfikacji i katalogowania narastajgcej entropii staty si¢ jednym
z gtéwnych motywdw w kulturze europejskiej. Czy to w $redniowiecz-
nych bestiariuszach, dziatach Boscha, pismach Dantego, czy Joyce'a,
czy tez graficznych portfoliach Warhola, wszedzie odnajdziemy wrecz
natretng potrzebe tworzenia spiséw i stratyfikacji zawartych w nich
elementow.

Do tej wtadnie poetyki odwotuje sig Jan Tarasin i to te uniwersalng nar-
racje odnalez¢ mozna w pracy artysty zatytutowanej ,Zapis Dynamiczny
II”, ktéra prezentowana jest w tym katalogu. Jest to praca pochodzaca
pozniejszego okresu w tworczosci artysty i stanowi pewne podsumo-
wanie rozwoju jezyka artystycznego. Tarasin zaczynat swoja droge arty-
styczng w kregu sztuki informelu, a jego ptétna nasycone mocng barwa
pokrywaty dziesigtki niewielkich wypustek zaschnigtej farby. Wczesne
zbieranie przedmiotéw Tarasina oparte byto na przetworzeniu pejzazu
lub martwej natury, ktére z czasem zaczeto ewoluowac w kierunku
coraz to bardziej abstrakcyjnych form. W latach 80. XX wieku Tarasin
zaczat oczyszcza¢ zamalowywang przez siebie przestrzen ze zbednych
elementdéw, a same ptétna staty sie gtadkie, bardziej wysmakowanie

i uporzadkowane kompozycyjnie.

W latach 80. przedmioty na ptétnach Tarasina staty sie masywniejsze,
kreslone kilkoma kreskami i bardziej rozbudowane. Artysta wzbogacit
tez wizualnie charakterystyczne dla swojej twérczosci plamy barwne,
swoiste aureole, ktére nierzadko otaczajg kreslone przez niego przed-
mioty. W latach 80. plamy te urosty, nabraty wiecej waloru, co widoczne
jest dobrze w prezentowanej pracy. Lata 80. byty czasem, kiedy to
Tarasin po$wigcit duzo uwagi konstruowaniu przedmiotdw, ktére na-
braty cech realnych obiektéw, cho¢ nie zatracity swojego tajemniczego
charakteru i nadal mogty by¢ odczytywane jako znaki, przedmioty czy
tez fragmenty wykaligrafowanego pisma. Cho¢ malarstwo Jana Tarasina
ewoluowato z czasem, to artysta od lat 60. XX wieku do korica kariery
z niezwykta konsekwencjg gromadzit przedmioty na swoich ptétnach

i pracach na papierze. Ta ogromna konsekwencja data podwaliny pod
wykrystalizowanie sie jednego z najbardziej wyrazistych i rozpoznawal-
nych jezykdw artystycznych, ktéry zostat wyksztatcony nad Wistg po |l
wojnie $wiatowej.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SM 1", 1974

olej/ptdtno, 142 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '143 x 143 cm | FANGOR | SM 11974 | 56 x 56™

estymacja:
1500 000 -2 500 000 PLN
353 000 - 589 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cie$lik
pod numerem: P.940

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor. Malarstwo, Galeria 261, Akademia Sztuk Pigknych w £odzi, £6dz, 11-28.05.2001

LITERATURA:
Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Krakdw 2012, s. 226 (il.)




Wojciech Fangor, fot. Czestaw Czaplinski / FOTONOVA

Miekkie, rozproszone i bezkrawedziowe przejscia kolorystyczne, poréw-
nywalne do Leonardowego sfumato, byty dla Wojciecha Fangora polem
eksperymentéw plastycznych, ktére stuzyty do eksploracji warunkéw,

w jakich mozna osiagnac¢ najlepsze efekty wizualne. Rezultatem tych
poszukiwan byty widoczne na prezentowanym obrazie ,fale”, ktére wraz
z . kotami”, charakterystycznymi dla innych kompozyciji artysty, ugrun-
towaty jego pozycje w sztuce op-artu i Swiatowych trendach. Obrazy
Fangora docieraty do najbardziej renomowanych miejsc wystawien-
niczych. Wsréd nich znajduje si¢ The Museum of Modern Art w No-
wym Jorku, gdzie w 1965 odbyta sie wystawa ,, The Responsive Eye”,
prezentujaca jego dzieta. Ekspozycja ta umiejscowita kierunek op-artu
trwale na kartach historii sztuki, a obecny na niej obraz Fangora ,N 17"
zawist tuz obok dziet Victora Vasarely’ego. Jednak apogeum osiggnieé
artysty przypada na prezentacje jego dziet na wystawie indywidualnej

w 1970 w The Solomon R. Guggenheim Museum. Sktadato si¢ na nig 37
obrazéw, ktérych hipnotyzujace formy wspétgraty ze spiralng architek-
tura wnetrza muzeum, umozliwiajagca swobodne przejscie od jednego
obrazu do kolejnego. W tym przypadku zakrzywiona przestrzen budynku
stanowita wartos¢ dodana wystawy.

W dzietach z lat 60. i 70. mozna zaobserwowa¢ szczegolny $lad zainte-
resowarn Fangora astronomia, przejawiajacy sie¢ w licznych abstrakcjach
21958 (przypominajacych plamy na storicu) oraz kotach, jak chociazby
w ,,#537 21963, ,#2” 21964, ,B 15” 2 1964 i wielu innych. Oprécz wyko-
rzystania ku temu kwadratowego formatu prac z przedstawieniem kota,
artysta siggat réwniez do techniki pointylistycznej, by spotegowac iluzje
zZmieniajacego si¢ obrazu - widziane tu z réznych odlegtosci barwy
nachodzg na siebie badZ sa potegowane przez kropki, dajace odczucie
przestrzeni.

Dzieta Fangora sktaniaja odbiorce do poszukiwania nieoczywistych
przestrzeni i éwicza w niekonwencjonalnym patrzeniu. Przetomowy
moment w twérczosci artysty miat miejsce w 1957 przy standardowym
zagruntowywaniu ptécien, na ktére natozyt podmaléwke, a nastgpnie
zostawit roztozone, by wyschty. Gdy wrdcit do studia, nieukoriczone ob-
razy, ku jego zdziwieniu, staty si¢ gotowe. Wspdlnie tworzyty oryginalng
konstelacje abstrakcyjnych, oddziatywujacych na siebie form, wycho-
dzacych poza ramy obrazowania, wspotgrajac z przestrzenia pracowni.
Wzbudzona wéwczas w Fangorze ciekawos¢ i refleksja nad mozliwo-
$ciami malarstwa doprowadzita jego dziatania do stworzenia poézniej-
szych, najbardziej uznanych kompozycji. Sformutowana wéwczas przez
Fangora teoria tzw. Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej uczynita technike
sfumato narzedziem do uzyskania miekkich, bezkrawedziowych przejs¢
miedzy kolorami, wywotujacych iluzje ruchu w obrazie. Teoria ta byta
dla artysty osobista misja, ktérej celem byto wynalezienie malarstwa

na nowo. Przy jej wykorzystaniu Fangor wyprowadzit obrazowanie '
oddziatujace pomiedzy odbiorca a malowidtem w sposéb odwrotny

niz w klasycznej perspektywie zbieznej. Eksperymenty nad uzyska=
niem najlepszego efektu Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej stuzyty mu

do dziatan przez okres kilkunastu lat. Na ich poczatek w 1958 przy’:)ada
ciekawa ekspozycja w Salonie ,Nowej Kultury” w poblizu warszaw*;
skiej Zachety, gdzie po wejsciu do galerii ogladajacy odniesli wrazenie
lewitacji, podziatu i zderzer ze soba form, wyznaczajacych kierunék
lub tamujacych swobodne przejscie. Wszystkie te odczucia przyniosty
ptétna Fangora z widniejacych na nich smugami, kotami i elipsamio nie-
wyraznych konturach oraz ograniczonej palecie barw. Jednakze wpisy
w ksiedze pamiatkowej ,Wstyd robi¢ z ludzi wariatéw” i , Gdzie granice
przyzwoitosci” byty dowodem na to, ze dziatanie Fangora nie wpisywato
sie w 6wczesne kategorie estetyczne i wyprzedzato swoje czasy. Reali-
zacja zatytutowana ,,Studium przestrzeni” byta pierwszym dziataniem
wpisujacym sie w zjawisko environmentu, ktére swoja innowacyjnoscia
uprzedzato powstanie tak charakterystycznych prac tego gatunku'jak
»Yard” Allana Kaprowa czy ,Roxy’s” Eda Kienholza.
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~WSPOLCZESNY OBRAZ PRZESTAL BYG DZIURR W RAMIE

0 ZAGLADANIR W GEAB. ZACZAt EMANOWAG SWOJJ POWIERZCHNIA
NA ZEWNATRZ, STA SIE ZRODLEM PROMIENIOWANIR, WYTWARZAJAC
W PRZESTRZENI STREFE FIZYCZNEGO DZIAEANIA™.

WOJCIECH FANGOR
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Folding with Light", 1971

akryl/ptotno, 106,5 x 162 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Staficzak 1971
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "FOLDING WITH LIGHT" 1971'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
71000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

Phyllis Weston Gallery, Cincinnati
kolekcja prywatna, USA
Christie's, 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Julian Stanczak, Carl Solway Gallery, Cincinnati, 1971




. MOJE MEODZIERCZE DOSWIRDCZENIA ZWIBZANE Z OKRUCIERSTWAMI
WOJNY SA ZE MNA - ALE CHCIRLEM JE ZAPOMNIEG, WIESC
‘NORMALNE’ ZYCIE | PELNIEJ ZARDAPTOWAG SIE W SPOLECZERSTWIE.
NIE CHCIRELEM BYG CODZIENNIE BOMBARDOWANY PRZESZEOSCIA -
W SZTUCE ANTYREFERENCJALNEJ, ABSTRAKCYJNEJ SZUKALEM
ANONIMOWOSCI LUDZKICH CZYNOW™.

JULIAN STANCZAK
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Provocative Undulation - Light", 2003

akryl/ptétno, 76 x 62 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 03'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 03' oraz opisany na kro$nie malarskim:
"JULIAN STANCZAK | "PROVOCATIVE UNDULATION - LIGHT" 2003

na krosnie malarskim nalepka Stux Gallery z opisem pracy

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
20 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LJulian Stariczak. Constellation and Color: Four Decades of Painting”, Stux Gallery, Nowy Jork, 15.01.2005-19.02.2005

.Im bardziej kto$ studiuje subtelne przejscia i nieustajagce modulacje koloréw stosowane
przez Juliana Stariczaka... tym wiecej ich mozna zobaczy¢, a poprzez systematyczny proces
modulowania jednego odcienia wzgledem drugiego, gdy rozszczepiaja si¢ one na ztozong
game starannie skoordynowanych wartosci, tym wiecej mozna poczuc¢ i zrozumiec”.

Robert C. Morgan

M
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Provocative Undulation - Dark", 2003

akryl/ptétno, 76 x 62 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 03'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 03' oraz opisany na kro$nie malarskim:
"JULIAN STANCZAK | "PROVOCATIVE UNDULATION - DARK" 2003'

na kro$nie malarskim nalepka Stux Gallery z opisem pracy

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
20 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Julian Stariczak. Constellation and Color: Four Decades of Painting”, Stux Gallery, Nowy Jork, 15.01.2005-19.02.2005

LStanczak angazuje nas w epistemologie chromatycznej intensywnosci, rosngcy, rezonujacy
epokowy styl malowania, ktéry rezyduje w wnetrzu naszego bytu”.

Robert C. Morgan




Julian Staniczak, twérca nurtu op-art, jest postacia, ktéra w sposéb wyjatkowy
potaczyta nauke percepcji z artystyczng ekspresja. Sztuka optyczna to kierunek
w sztuce wizualnej, ktéry zyskat popularnos¢ w latach 60. XX wieku. Charakte-
ryzuje sie on wykorzystaniem iluzji optycznych, ktére igraja z percepcja widza.
Dzieta op-artu czesto sktadajg sie z powtarzalnych wzoréw, linii, ksztattéw i kon-
trastéw kolorystycznych, ktére moga wywotywaé wrazenie ruchu, pulsowania lub
tréjwymiarowosci, mimo ze sa statyczne i dwuwymiarowe. Artystki i artysci tego
kierunku, tacy jak Bridget Riley czy Victor Vasarely, eksplorowali mozliwosci ludz-
kiego wzroku, pokazujac, jak tatwo mozna manipulowa¢ naszym postrzeganiem
rzeczywistosci. Op-art nie tylko zrewolucjonizowat swiat sztuki, ale takze znalazt
zastosowanie w modzie, reklamie i designie, demonstrujac, jak sztuka moze prze-
nika¢ do codziennego zycia i wptywaé na nasze doswiadczenia wizualne.

Julian Stariczak, urodzony w Polsce, ale tworzacy gtéwnie w Stanach Zjedno-
czonych, zyskat uznanie dzieki swojej zdolnosci do niesamowitego operowania
kolorami i formami w taki sposdb, ze obserwator czuje, iz obraz wibruje, pulsuje
lub zmienia sie przed jego oczami. O miedzynarodowej stawie artysty moéwi sie
od 1964, kiedy Martha Jackson, wiedziona niezawodnym instynktem dobrego
marszanda, zaprosita artyste do wspétpracy, organizujac mu wystawe w swojej
nowojorskiej galerii. W okresie hegemonii abstrakcji spod znaku taszyzmu i action
paintingu Pollocka, pojawienie sie kompozycji Stariczaka, opartych na zdyscypli-
nowanej formule, stato sie przetomowym odkryciem, ktére wstrzasneto dwcze-
snym $wiatem sztuki. W latach 60. jego twérczos¢ znalazta si¢ wiec w centrum
uwagi. Wbrew obiegowym opiniom jego malarstwo optyczne posiadato bogate
zaplecze teoretyczne, wyrazajac wiare w uporzadkowany kosmos, ktérego praw
nie jesteSmy w stanie zgtebic intelektualnie, potrafimy je za to wyczu¢ w sposéb
intuicyjny. Abstrakcyjna rzeczywistos¢ Stariczaka petna jest odniesier do otacza-
jacej natury i $wiata sensualnych wrazen jej fenomenéw. W obrazach tego artysty
zrytmizowane uktady réwnolegtych linii wytaniaja sie i znikaja w nieokreslonej
przestrzeni. Mimo precyzyjnego wyrysowania zdaja sie nieuchwytne.

O procesie twérczym Stariczaka Marta Smoliriska pisata: , Artysta relacjonuje:
‘Potrafie spedzac dni, mieszajac kolory, by odpowiadaty specyficznej wizji, ktéra
powstata w moim umysle. Proces ten moze obejmowac kilka barw, ale moze
dotyczyc takze stu lub wigcej osobnych mieszanek. Samo to zabiera wiele dni,
ktore spedzam skoncentrowany na efekcie, ktéry mam nadzieje uzyskac’. Potem
pojawia sie koncepcja szkieletu struktury wizualnej i powtarzalnych rytméw, ktéra
pociaga za soba decyzje, czy kompozycja bedzie oparta na motywie siatki, czy na
przyktad pionowych, skosnych lub poziomych linii. Wszystkie etapy rozgrywaja sie
w odniesieniu do proporcji ptétna lub ptyty, by w efekcie koricowym zainicjowaé
intensywna relacje z odbiorca. Punkt wyjscia, czy tzw. grunt obrazu, stanowia
zazwyczaj biel i czern lub dwa inne kolory opozycyjne, ktérych zestawienie wywo-
tuje efekt aktywnego, jakby ‘gabczastego” podtoza” (Marta Smoliriska, Julian Stari-
czak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 82). Malarz ogromna wage
przywigzywat do doktadnego tworzenia swoich prac. Pierwsze dzieta, wystawiane
w 1964 w galerii Marty Jackson wykonywane byty jeszcze przez malarza recznie.
Od 1966 zaczat korzystac z tasm, by uzyska¢ perfekcyjnie réwno odmalowane
linie. Po latach praktyki opracowat specjalng maszyne do ciecia odpowiedniej
szerokosci kawatkéw materiatu, od ktérych odmalowywat ptaskie plamy barwne.
Precyzja byta w tym wypadku niesamowicie wazna - Stariczak w jednej kompozyciji
potrafit wykorzysta¢ nawet kilkanascie warstw farby.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Zbidr z penetracja przestrzeni realnej", 1974-79

akryl, otéwek, relief/ptyta, 100 x 100 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbiér z penetracja przestrzeni | realnej. Akryl 100 x 100 x 10 cm | Winiarski 1974-79'
na odwrociu dedykacja autorska: 'Rafatowi | Jabtonce | w dowdd | przyjazni | Winiarski | 27.06.1979"

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
106 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja Rafata Jabtonki

kolekcja prywatna, Brazylia, od 2005

,Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepujaco: zaprogramowac obraz
tak, aby jego struktura byta absolutnie sprawdzalna, wytgczata ekspresje osobista oraz
omylng odpowiedz odbiorcéw, data sie ujaé w relacjach liczbowych, przekazywata informa-
cje, ktdra jest w miare zatozonego zadania Scista. Stowem, osiggnac taki stan precyzyjnosci
w procesie tworczym i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz
narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwracalnie koniecznego”.

Stefan Morawski
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Kompozycja przedstawiona w katalogu stanowi typowy przyktad formalnych ekspery-
mentéw Ryszarda Winiarskiego. Od potowy lat 60., kiedy to artysta zaczat wprowadzaé
trzeci wymiar do swoich tradycyjnych dwuwymiarowych kompozycji, jego prace zyskaty
na ztozonosci, przeksztatcajac sie w obiekty o cechach reliefu. Winiarski zaczat tworzy¢
dzieta, ktére przypominaty modele architektoniczne nowoczesnych miast, stosujgc ptaskie
powierzchnie o niestandardowych ksztattach, takich jak romby czy waskie listewki, i eks-
plorujac iluzje perspektywiczna.

Jak zauwazyta Bozena Kowalska, ,,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat tworzy¢ nowe programy,
na podstawie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne, préby penetracji przestrzeni ilu-
zorycznej oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowej konstrukciji, iluzyjnie
przedstawione przedmioty, uksztattowane losowo zbiory z wylosowang strefg pusta, a
nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycz-
nie powycinanych ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie
dekoracji do ‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspétczesnej” (Bozena
Kowalska, ,,Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki”, [w:] ,Ryszard Winiarski.
Prace z lat 1973-1974", katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”,
Krakéw 2002, s. 12).

Mimo swoich formalnych eksperymentéw, Winiarski pozostat wierny pierwotnym zatoze-
niom swojej twérczosci, ktére zaktadaty potaczenie sztuki z nauka. Dzi$ jest uznawany za
jednego z gtéwnych przedstawicieli indeterminizmu w sztukach wizualnych. Podobnie jak
Roman Opatka, przekraczat tradycyjne funkcje i znaczenia dziet sztuki, odrzucajac estetyzm
na rzecz podejscia stricte naukowego. Dla niego proces twérczy byt wazniejszy niz sam
efekt koricowy. Jako artysta z podwdéjnym wyksztatceniem — malarskim i inzynieryjnym -
dazyt do wypracowania zasad, ktére regulowatyby proces powstawania dzieta. W typowy
dla siebie sposéb opisywat swoje idee artystyczne za pomoca liczb, miar oraz koloréw.
Tytut jednej z jego kompozyciji, ,Zbidr z penetracja przestrzeni realnej”, odzwierciedla
jego zainteresowanie wptywem dzieta na rzeczywistg przestrzeri wokoét niego. Winiarski,
rozwijajac swoje kompozycje i dodajac elementy przestrzenne, angazowat widza nie tylko
intelektualnie, ale i motorycznie, zachecajac do ogladania dzieta z réznych perspektyw.
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JAN CHWALCZYK
1924

"Reproduktor barwy V", 2007

relief, technika wtasna, akryl/ptyta MDF, 56 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN CHWALCZYK | REPRODUKTOR BARWY - V/2007 - AKRYL/Pt. MDF'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
8000 - 12000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Na dzietach Chwatczyka odgrywa sie magiczny wrecz teatr $wiatta i cienia, otula-
nych barwa bijacg od ptaszczyzn $cian konstrukcji. Z pozoru prosta metoda obrana
przez artyste - zamykanie kompozycji w przestrzennych strukturach, ktérych czesci
otwieraja sie i zamykajg przed widzem, daje niesamowite wrecz efekty wizualne.
Odpowiednie o$wietlenie zewnetrznej strony kompozycji sprawia, ze zaczyna ona
Swieci¢ wtasnym blaskiem. O pracach Chwatczyka Bozena Kowalska pisata: , Wywo-
tywat artysta w tych obiektach zjawisko podwadjnego lub potréjnego odbicia $wiatta
i nieuchwytnych cieni, przemieszania form materialnych z iluzyjnymi tworami blasku.
Przekornie podsuwat dwojaka interpretacje swoich dziatari: deprecjonowania ich
przez uzyte tytutowo okreslenie ‘reprodukcji’, badz tez podnoszenia do rangi sztuki
eksperymentu z dziedziny optyki” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska,
Warszawa 1975, s. 146-147).
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus G -76/78 Nr 32" z cyklu "Symfonia nr 3 - Zielona", 1978

olej/ptdtno, 115 x 95 cm

sygnowany u gory: 'Ciapato’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | w zw. z symfonig Niekomercyjna Nr 3 |
"OPUS G - 76/78 Nr 32" | OLEJ 115 X 100 cm ROK 1976/78'

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
13000 - 19 000 EUR

LITERATURA:
Pius Ciapato, Malarstwo, Poznari-Warszawa 2021, str. 18 (il.)

.W prezentowanych pracach zawarty jest problem gry barw, zaleznosci i harmonii koloréw
konstytuujgcych strukture artystyczng jako ponadczasows, ale zarazem problem dynamiki
relacji kolorystycznych, a w konsekwencji czasu jako warunku prawa przeksztatcen. Relacje
kolorystyczne kreuja przestrzen, ktéra zostaje w ten sposdb powigzana z czasem”.

Mirostaw Prosna




Czestaw Pius Ciapato to jeden z najbardziej charyzmatycznych artystéw swojego
pokolenia, ktéry zadebiutowat na przetomie lat 60. i 70. Jego twdrczos¢ skupia sie
na zmystowych, niekiedy erotycznych wizerunkach czesci ciata, ktére dominuja na
ptétnie i ograniczajg role tta. Jego podejscie wyraznie kontrastowato z obowia-
zujgca woéwczas cenzurg w Polsce Ludowej, co czesto skutkowato odrzucaniem
lub usuwaniem jego prac z wystaw. Pobyt w Wielkiej Brytanii, gdzie zapoznat sie

z Nowa Figuracja, wywart znaczacy wptyw na jego sztuke. Stworzony przez Ciapato
jezyk plastyczny wspoétgrat z rewolucja obyczajowa korica lat 60., ktérej korzenie
tkwig w ruchu spotecznym hipiséw. Ten ruch, osiagajacy swoje apogeum w latach
60. XX wieku, gtosit idee uwolnienia od skomercjalizowanej cywilizacji i propago-
wat zblizenie do natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w prze-
zwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie cztowieka z opresji pruderyjnej
kultury, co miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, czyniacej
cztowieka szczesliwym jako czes¢ Uniwersum.

Prezentowana na aukcji praca pt. ,,Opus G - 76/78 Nr 32" powstata w nawigzaniu
do grupy obrazéw nazwanych ,Symfonig Niekomercyjng Nr 3 -, Zielong”, czyli
monumentalnego utworu sktadajacego sie z 10 zielonych obrazéw malowanych

w latach 1976-1978. ,,Opus G - 76/78 Nr 32" jest doskonatym przyktadem twér-
czosci Ciapaty, ktéry w soczewce skupia wszystkie charakterystyczne dla tego
okresu cechy stylistyczne i formalne. Uwage zwraca wyjatkowa kolorystyka dzieta
- utrzymana w stonowanej, miejscami rozjasnionej, zielonej tonacji. Okres twoér-
czosci Ciapaty miedzy 1974 a 1988 roku wyznaczaja wielkoformatowe kompozycje,
ktdre artysta nazywat ,symfoniami” - utworami strukturalnymi, poprzez ktére
badat zaleznosci migdzy jezykiem muzyki a plastyki. W tym czasie powstaty miedzy
innymi ztozona z 48 elementdéw i mierzaca blisko 120 metréw kwadratowych
symfonia ,Pory Roku”, ,,Koncert na lewa reke”, ,,Oratorium Kosmiczne”, ,Studium
- struktura barwy a system dZwiekéw”, rozlegty cykl obrazéw tréjkatnych nazwany
przez artyste ,Kaprysami” (,Capriccio”), ,,Rzecz czarna”, ,Pasaz”, symfonia
trzynastu btekitnych ,Feralna”, parawany symfoniczne ,koncertujace”, symfonia
.Krysztatowa”, czy wczesniej wspomniana ,,.Symfonia niekomercyjna Nr 3 - , Zielo-
na”. Prace z tego okresu byty prezentowane na imponujacej ekspozycji ,Symfonie
wizualne 1974-1982"” w warszawskiej Zachecie w 1982 roku. Jak pisat Brent Collins:
Trzeba tez wspomnie¢ o symfoniach wizualnych Czestawa, wielkich, malowanych
seriami zespotach pokrywajacych cate sciany sal muzealnych, w ktérych skali
cztowiek staje si¢ zaledwie karzetkiem. Niektore zespoty sa zintegrowane ptynnym
rytmem abstrakcyjnych form, inne progresja odcieni kolorystycznych. Wszystkie
obezwtadniaja ta sama niezmienng forma ikonograficzna. Kazdy zas z osobna
wygrywa na instrumentarium umystu rozréznialny nastréj w kontemplacji owej
formy. Przejscia od jednego do drugiego sa jak nagte delikatne powiewy wolnosci.
W symfonicznej formie wszystko w tych obrazach zyskuje nowy rodzaj impetu

i staje sie prawda to, co mozna okresli¢ juz tylko jako jasno$¢ kosmiczna”.

Ciapato pozostat artystag osobnym, ktérego twérczosé nie znajduje zadnej analogii
w tym czasie, a co za tym idzie - nie sposéb jej jednoznacznie sklasyfikowacé

i wpisa¢ w sztywne ramy. W swojej artystycznej podroézy przez réznorodne me-
tody, Ciapato nieustannie poszukiwat wtasnego, unikalnego jezyka. Eksplorowat
rézne techniki i style, od drippingu inspirowanego przez Jacksona Pollocka, przez
pointylizm, az po zafascynowanie architekturg amerykarskich metropolii, ktére
rozbudzit w nim staz naukowy na Eastern Illinois University w Charleston. Nie-
zZmienna w jego pracy pozostawata harmonia barw i wyrazista ptaszczyzna obrazu.
Mimo uptywu lat i rosnacego zainteresowania wéréd kolekcjonerdw, pozostaje
zjawiskiem réwnie intrygujacym, co nieodkrytym, zwtaszcza od strony zawartych
w nim tresci.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Dzwieki VI", 1994
akryl/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "DZWIEKI VI" 1994 | ACRYL | 120 x 160 cm'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

.Powstate na przestrzeni ostatnich pie¢dziesieciu lat cykle dziet Dobkowskiego mozna
nazwac opowiescig o strukturze $wiata, dziennikiem osobistym, utworami dokumentujacy-
mi zycie, traktatami filozoficznymi, a nawet studiami psychoanalitycznymi. Mozna je réwniez
uzna¢ za indywidualnie uformowang odpowiedz artysty na przekaz doznan ptynacy

z mikro- i makrokosmosu”.

Janusz Zagrodzki




Prezentowana na aukcji praca nalezy do cyklu ,, Dzwigki”, ktéry Jan
Dobkowski rozpoczat w 1994. Artysta wykorzystat tu mozliwosci farby
akrylowej, malujac liczne ztote i srebrne, falujace linie na ciemnym
tle. Kolory te nie wystepuja mianowicie w palecie barw farb olejnych.
Podobny zabieg ksztattowania kompozycji odnajdziemy w innych
obrazach artysty z lat 90, m.in. w cyklach ,,Nokturny” czy , Karnawat
w Rio”. Regularnie biegnace linie uko$ne wypetniaja gesto powierzch-
nie ptétna, tworzac obraz abstrakcyjny o charakterze metaforycznym.
Praca wyraza zainteresowanie Dobkowskiego ludzkimi zmystami, cho¢
tytut moze sugerowaé malarskie przedstawienie fal dzwigkowych.
Przytaczajac stowa artysty:

,Tworze nastrdj. Jest on elementem intymnosci,
tak jak intymno$¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko
bliskie kontakty miedzy ludzmi. Ptodnosc¢ to eroty-
ka, ktéra dotyczy catego Swiata, takze zwierzat, ro-
$linnosci. Nie zajmuje sie kontekstem kulturowym i
socjologicznym erotyki, widze cztowieka jako czesc
natury. W moich obrazach staram sie wymieszac
elementy roslinne, zwierzece i ludzkie, pokazac
bogactwo linii tych Swiatdw, ktére tworzg jedng
cato$¢. Chce pokazac kipigce zycie”.

Jan Dobkowski

Jedna z najwiekszych inspiracji twérczych Jana Dobkowskiego byty
podréze. Pierwsza, najbardziej znaczacga, odbyt do Stanéw Zjedno-
czonych. W 1972, dzieki otrzymaniu stypendium Fundac;ji Kosciusz-
kowskiej, wyjechat do Nowego Jorku. W tym czasie tworzyt przede
wszystkim biomorficzne kompozycje w zieleni i czerwieni oraz formy
przestrzenne w pleksi. W latach 80. odbyt kolejng dtuga podréz, tym
razem do Ameryki Potudniowej. Doswiadczenia z wedréwki przez
Andy, Amazonig i Karaiby zaowocowaty nowym cyklem ,Ocean”.

W przeciwieristwie do wczesniejszych obrazéw, operujacych gtéwnie
mocna plama barwna, w oceanicznych pracach przewazaty linie
formujace kompozycje pulsujgce kolorami. W kolejnych latach
odwiedzit Brazylie i Argentyne oraz Pétnocna Afryke, skad zaczerpnat
inspiracje do cyklu ,Orgie i tarice rytualne”, w ktérym przedstawiat
pozostatosci nieskrepowanej, dionizyjskiej natury cztowieka. W latach
90. Dobkowski stworzyt kolejne podréznicze cykle - ,Karnawat w Rio”
odzwierciedlajacy wizyte w Brazylii oraz ,,Oceanidy” taczacy ekspresje
wczesniejszych prac oceanicznych i doswiadczen rejsu po ulubionych
przez artyste wyspach Grecji. Pod koniec lat 90. artysta odwiedzit
réwniez Australie, skad przywidézt wspomnienia ujete w petnym zycia
cyklu , Australijski sen”.

Dobkowski sprowadza swoje wrazenia do form najbardziej abstrak-
cyjnych, acz niezwykle sugestywnych, postugujac sie linig i kolorem.
Operujac tymi podstawowymi srodkami wyrazu artysta tworzy obrazy
niezwykle wymowne, zmystowe, czesto o erotycznych konotacjach.
Doktadnos¢ i dekoracyjnosé¢ linii, nadaje im charakteru niemal
secesyjnego. Koncepcja linearyzmu natury w obrazach Dobkow-
skiego wybrzmiewa na kazdym etapie jego twérczosci. Po powrocie
ze stypendialnego wyjazdu do Nowego Jorku w 1972, po kilku latach
malowania czerwonych figur na zielonym tle, siegnat po nowe roz-
wigzania: przede wszystkim badat wzajemne oddziatywanie kolejnych
barw. Malarz nie powrdcit juz do charakterystycznych kompozyciji

i rozpoczat nowe rozwazania nad barwa i sposobem wydobycia gtebi.
Zerwat tym samym z pewnymi srodkami ekspresji, charakteryzujacymi
jego dzieta w latach 60., i zmienit styl, cho¢ pozostat wierny hotdowa-
niu naturze w znamiennej dla siebie linearnosci, co doskonale widaé
w prezentowanym obrazie.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Oblicza nostalgii", 1986

olej, asamblaz/sklejka, drewno, 147 x 65,5 cm (wymiary catosci)

sygnowany w lewej gérnej kwaterze I.d.: 'Erna Rosenstein’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1986 | Erna Rosenstein | OBLICZA NOSTALGII"
praca sktada sie z czterech czedci umieszczonych w jednej oprawie

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

.Jej obiekty - podobnie jak asamblaze Kantora - zaczarowujg codziennos$¢, wynosza
zepsuty przedmiot na piedestat, ukazujg tropiong przez surrealistéw cudowno$¢ dnia
powszedniego. Sg tez afirmacja biegu godzin, zapiskiem skazanej na zapomnienie chwili.
Zrozumienie natury ‘zlepow’ tgczyto Erne Rosenstein z Mironem Biatoszewskim, z ktérym
sie przyjaZznita. Jedno$¢ z rzeczami opisuja jej wiersze. Sg one skargg na $wiat i samotnos¢,
ucieczkg w siebie, w cisze pokoju o pigtej rano, w miekko$¢ opiekuriczego tapczanu. Kolaze
Erny Rosenstein mogtyby wisie¢ na jednej Scianie z kolazami Kurta Schwittersa. Jej przed-
mioty ocalajg od wyrzucenia $rubki, sprezynki, druciki, gwozdzie, tubki, kawatki szkta, blachy
i skéry, opakowania po farbach, czekoladkach, cukierkach i lekarstwach, zwitki papieru,
sptaszczone puszki po piwie, tekturki i deseczki, kostki i kamyki”.

Agnieszka Toborska, ,Zamknetam oczy - chce widzie¢”, czyli sztuka Erny Rosenstein, ,,Dwutygodnik”, nr 58, Czerwiec 2011




Erna Rosenstein. Malarstwo, fragment ekspozycji. Fot. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki
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,TYTUL OBRAZU RODZI SIE DLUGO | NABIERA W PROCESIE TWORZENIA WIELORA-
KICH ZNACZEN. OBRAZ ZMIENIA SIE W TYM PROCESIE JAK KAZDY TWOR ORGA-
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Drzwi szafy, ktére zostaty ozdobione przez Erne Rosenstein, jedna

z najwybitniejszych polskich artystek powojennych, stanowia nietypo-
we, ale charakterystyczne podtoze dla jej kompozycji, prezentowane;j

w tym katalogu. Zamalowane meble byty czescig wystroju wnetrza
pokoju artystki. Jeden z takich mebli stat si¢ tez kluczowym elementem
jej indywidualnej wystawy w CBWA ,,Zacheta”. Szafa ta nie tylko byta
ozdobiona malunkami, ale réwniez notatkami, wycinkami prasowymi,
pocztéwkami i zaproszeniami, ktére byty przyklejone do drzwi tasma
klejaca, a cato$¢ uzupetniata recznie namalowana ornamentyka. Wie-
staw Borowski, uznany krytyk sztuki, argumentowat, ze szafa ta nie byta
tylko rekwizytem, ale petnowartosciowym dzietem sztuki asamblazu.
Podkreslat, ze ,nie ma zadnego powodu, aby robic¢ rozréznienie miedzy
procesem tworzenia obrazéw Erny Rosenstein a procesem powstawania
tej szafy. | to jest najwazniejsze”.

Geneza malarstwa Erny Rosenstein wiaze si¢ z surrealizmem wraz

z nieodtacznym dazeniem do siggania w gtab wiasnej psychiki oraz
wydobywaniem na powierzchnig wtasnych pragnien i tesknot. Artystka
przed wojna rozpoczeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Wied-

niu — miescie, w ktérym teoria i tradycja psychoanalizy, tak wazna

dla surrealistéw, byta szczegdlnie zywa. W Paryzu, dokad wyjechata

w 1937, zobaczyta z kolei stynng Migdzynarodowa Wystawe Surrealizmu.
Edukacje artystyczna ukoriczyta w Krakowie w pracowni malarstwa
prowadzonej przez Wojciecha Weissa. Jeszcze podczas studiéw sym-
patyzowata z artystami srodowiska awangardowej Grupy Krakowskiej
skupionej wokét Tadeusz Kantora. Kontakty z krakowskim srodowiskiem
artystéw, z ktérymi zwigzana byta réwniez w dekadach po Il wojnie
Swiatowej, takze nie byty bez znaczenia dla jej nadrealnego pogladu

na sztuke - ,surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke tego kregu

w |l potowie lat 40. oraz w pdzniejszych latach. Myslac o catoksztatcie
tworczosci Rosenstein, nie sposéb nie odniesé sie réwniez do wydarzen

z jej biografii — doswiadczenia tragedii wojny, Smierci najblizszych oraz
woli przetrwania w czasie, gdy przez lata okupacji ukrywata si¢ pod
kolejnymi fatszywymi tozsamosciami. Zycie i $mieré, zagtada i ocale-
nie: ,Gdy maluje, mam wrazenie, ze uwidaczniam to, co i tak ptynie

w powietrzu” - méwita. Wszystkie wspomniane wyzej doswiadczenia
sprawity, ze w twdrczosci Rosenstein nalezy dopatrywac sie ostrego
napiecia przejawiajacego sie¢ zaréwno w formie, jak i gwattownosci pre-
zentowanych przez nig zdarzen. Sztuka artystki zdaje si¢ zapisem nie-
zwykle intymnym, w ktérym trudno rozszyfrowac jej zamiary i intencje.
Nalezy jg zatem odczytywac nie na zasadzie rebusu, gdzie poszczegéine
elementy kompozycyjne doprowadza do rozszyfrowania wizualnej
zagadki, lecz przyja¢ za przewodnika intuicje oraz wrazliwo$¢. Dopiero
ta ostatnia, bedaca cechg nad wyraz indywidualng, pozwoli odbiorcy na
odpowiednig interpretacje tych niedopowiedzianych obrazéw, petnych
dramatycznego napiecia oraz pieknych w kolorze.

Obok form biologicznych, charakterystycznym elementem péznych lat
60.i70. w sztuce Erny Rosenstein byta wyrazna, cienka, poskrecana
kreska podobna tej, ktéra widzimy w prezentowanej pracy zatytuto-
wanej ,,Oblicza nostalgii”, ztozonej z czterech kwater w - co zdecydo-
wanie jest charakterystyczne dla artystki - drzwiach zwyczajnej szafy.
Oczywiscie, nie sposob jest zidentyfikowaé przedstawionych na ptétnie
ksztattéw - nalezg do symbolicznego kodu wypowiedzi artystycznej
Rosenstein - nieprzeniknionego, hieroglificznego jezyka osobistej eks-
presji, obecnego we wszystkich jej dzietach. Artystka wyrazata emocje
nie tylko poprzez figuratywne elementy wkomponowane w pozornie
abstrakcyjne kompozycje. Juz sam sposéb malowania sprawia wrazenie
nieustannego drzenia form i nasyca wizje malarki napieciem. Wykonane
farbami olejnymi i tempera, czasem z wykorzystaniem flamastréw, ,,ob-
razo-rysunki” to tez wizualna reprezentacja separac;ji i oddzielenia.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Kabaret" z cyklu "Figury Magiczne", 1977

olej/ptétno, 145 x 130 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'TR.77.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1977 | Z CYKLU "FIGURY MAGICZNE" |
KABARET | 145 x 130 cm | DE CABARET | [wskazéwka montazowal'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
59 000 - 95 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,0d lat 60. dominujagcym motywem w malarstwie Pagowskiej jest silnie zdeformowana,
skrétowo traktowana ludzka figura, czesto ukazywana w dynamicznych, tanecznych pozach,
w neutralnej przestrzeni zbudowanej z barwnych plam”.

Agnieszka Szewczyk [w:] Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy,
Warszawa 2008, s. 135




Prezentowana w niniejszym katalogu praca jest czesciga serii ,,Figur Magicznych”,
ktora Teresa Pagowska - jedna z najwybitniejszych polskich twérczyn - roz-
poczeta w 1975 roku. Podobnie jak inne obrazy z tego cyklu, charakteryzuje sie
intensywnym zestawieniem kolorystycznym. Na neutralnym tle, za pomoca czerni,
bieli i niezwykle specyficznego dla artystki rézu, wytaniaja sie fragmenty ludzkiej
sylwetki. Te fragmentaryczne przedstawienia wzbudzajg zainteresowanie przez
swoje niedopowiedzenie i przyciagaja uwage detalami, takimi jak szpiczaste buty
czy elementy przypominajace tors. Taka forma prezentacji postaci moze nawia-
zywac nie tylko do nowej figuracji i malarstwa Francisa Bacona, ktérym Pagowska
byta fascynowana, ale takze do tradycji grafiki uzytkowej, w tym polskiej szkoty
plakatu, ktéra artystka znata osobiscie - jej zyciowym partnerem od 1963 roku
byt Henryk Tomaszewski. Pagowska, bedaca réwniez wyktadowczynia malarstwa

i rysunku na Wydziale Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, miata bliskie
podejscie do redukc;ji figury do symbolu.

~Kabaret”, podobnie jak inne prace z serii ,Figur Magicznych”, zwraca uwage

na zainteresowania Pagowskiej popularnymi formami rozrywki. W latach 70.

i 80. czesto pojawiaja si¢ na jej ptétnach postaci muzykéw, tancerek, akrobatek,
woltyzerek czy jazzmanéw. Bez wzgledu na temat, centralnym elementem jej prac
zawsze jest postac ludzka, najczesciej anonimowa, kobieca figura, pozbawiona
charakterystycznych cech, a czasem nawet twarzy. Postacie te przypominaja
bohateréw z onirycznych marzen, sa pét rzeczywiste, pét efemeryczne, ukazane
w dynamicznych pozach, ktére wyrazaja silne emocje.

Ekspresyjnosc¢ dziet Pagowskiej jest podkreslana przez kontrastowe zestawienia
kolorystyczne i technike naktadania farb. Artystka uzywata zwigztych form i czesto
tylko zaryséw anatomii, co w potaczeniu z dynamicznym stylem malowania
wzmacnia wrazenie ruchu i ciggtej transformacji postaci. Omawiane ptétno jest
doskonatym przyktadem umiejetnosci malarskich Pagowskiej i jej unikalnej indy-
widualnosci twércze;j.

Teresa Pagowska, fot. Wojciech Druszcz / Agencja Wyborcza




211

TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Argent", 1999

akryl, szpilki, aluminium, relief/ptétno, 80 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. TYSZKIEWICZ 99"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ARGENT | Teresa | TYSZKIEWICZ | 1999

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24 000 - 36 000 EUR

LLamiesz ostrzem czas i pustke

| o ,..I',J'jl |
I,Ill.l 'I,."f_ \[

Whbijasz sensy i znaczenia

\ 1|'-|I| I'

Strach przerywasz, $miato$¢ dajesz | Rl /
Kim sie stajesz¢

Kim sie stajesz?”.

Teresa Tyszkiewicz 17.03.1991 [za:] Teresa Tyszkiewicz. Aseret, Fundacja Profile, Warszawa 2022, s. 300




~TYSZKIEWICZ NIE PRZESZ+A AKADEMICKIEJ “TRESURY OKA" | CO WIECEJ, NIE OD-
WOLYWALA SIE DO ZADNYCH WZORCOW ESTETYCZNYCH. DAWALA SOBA POWO-
DOWAC MATERIOM, A NIE ODNIESIENIOM DO SZTUKI. CZESTO ZGRZEBNE, SUROWE
PLOTNA, PAPIERY, DRUTY, KAWALKI DREWNA TO MATERIE, Z KTORYCH TE OBRAZY
WYRASTALY | KTORYMI OBRASTALY. MATERIE TRWAJACE W NIESKRYSTALIZOWANEJ
POTENCJALNOSCI, CO SPRAWIA, ZE PRACE ARTYSTKI NIE SA ANI NARRACYJNE, ANI
MIMETYCZNE, ANI NIE OPOWIADAJA ZADNYCH HISTORII, ALE UWALNIAJA SILY PO-
ZWALAJACE, BY HISTORIE OPOWIADALY SIE SAME”.

BOZENA CZUBAK (USMIECH MEDUZY, [W:] TERESA TYSZKIEWICZ. ASERET, FUNDACJA PROFILE, WARSZAWA 2022, S.36)

Artystka tworzyta swoje obrazy siedzac schylona nad ptétnami, wbijajac
w nie szpilke po szpilce, dtugo i zmudnie. Brak miejsca powodowat,

ze czesto nie mogta zobaczy¢ swojej pracy w catosci. Na poczatku
pracowata nad obrazami rozwijajac ptétno partiami, aby zakompono-
wac kolejny fragment. Od momentu powstania pierwszych dziet, szpilki
towarzyszyty artystce przez cate pdiniejsze zycie. Najblizsze otoczenie
artystki byto wypetnione szpilkami. Znalazty sobie nawet miejsce w jej
ciele — wbite w noge i w dtoni. Dla Tyszkiewicz proces tworzenia obrazu
taczyt w sobie cierpienie i medytacje. Rytualnos¢ twoérczosci Tere-

sy Tyszkiewicz podkreslata Agata Araszkiewicz: ,Sztuka Tyszkiewicz,
powtdérzmy, zawsze miata charakter rytualny. Jej obrazy, przypomi-
najace czesto reliefy albo rozrastajace sie wielowarstwowe struktury,
wydobywajg chropowatos¢ materii, skrety ptétna, grube warstwy farby,
wystajace kawatki tektury. Miesisto$¢ malarskiej materii odsyta do wy-
obrazen ciata czy miesa z filméw i fotografii. Wraz z migkkoscia klusek

i lekkoscia pierza kontrastuje z ostrosciag metalu, drutu czy sladami

CIRTLEEAN ) f.; /
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siekiery wyrabujacej zagtebienia w ptétnie. To sztuka fizycznego wysitku
i silnie obecnego zmagania z materia, ktérem towarzyszy ustapienie
podmiotu, jego dezidentyfikacja i deterytorializacja” (Agata Araszkie-
wicz, Szpilka i chthulucen, [w:] Teresa Tyszkiewicz. Aseret, Fundacja
Profile, Warszawa 2022, s. 180).

Prezentowany na aukcji obraz , Argent” powstat w 1999. W jezyku fran-
cuskim stowo ,,argent” jako przymiotnik jest nazwa koloru srebrnego.
Koloru nierozerwalnie zwigzanego ze szpilkami, ktére sg znakiem
rozpoznawczym tworczos$ci Teresy Tyszkiewicz. Réwniez srebrna jest
duza, wielokrotnie przeskalowana aluminiowa szpilka umiejscowiona

w centrum dzieta. Zawieszona na ciemnym tle sprawia wrazenie swo-
istego wotum dzigkczynnego, jakie umieszcza sie w kosciotach. Wraze-
nie poteguje wielkos$¢ gtéwnego motywu i zestawienie go z mnogoscia
innych szpilek uzytych w obrazie. Czy jednak rzeczywiscie jest to wyraz
wdziecznosci?

-
Teresa Tyszkiewicz, ,,Oczy”, 1989, kolekcja prywatna, Polska,
fot. Marcin Koniak/DESA Unicum



22%

JOZEF HALAS
1927-2015

"MP", 2001

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, opisany i datowany: 'Jozef Hatas MP-2001'

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
Platon Galeria Sztuki, Wroctaw
kolekcja prywatna, Wroctaw

.W najnowszych realizacjach ogniskuja sie najwyrazniej wszystkie doswiadczenia i sformuto-
wania plastyczne artysty. Poprzez ich twércze wykorzystanie, ‘nowe’ obrazy, w swej rézno-
rodnosci ukazujg znane nam i wtasciwe dla Hatasa elementy i motywy, w niespotykanych
dotad uktadach i otoczeniach kolorystycznych. Dzieki temu zyskujemy mozliwos¢ odkrycia
nieznanej postawy tworcy. Postawy opartej o refleksje wobec siebie i wtasnej twdrczosci,
dajacej, wieksza niz dotychczas, wolnos¢ w kreowaniu malarskiego $wiata, w ktérym wzbo-
gacone barwnie formy-szyfry, nabierajgc nowych kontekstow, stajg sie bardziej czytelnymi”.

Maciej Kaczor




NAJWAZNIEJSZE DLA JOZEFA HALASA BYLY JEDNAK SPOTKANIA
Z NATURA, A NIE Z CZYJAKOLWIEK SZTUKA. POZOSTAL OCZAROWANY
WIELKIM WIDOWISKIEM NATURY, Z JEGO UNIWERSALNYM,
TEATRALNYM NIEJRKO PRZECIWSTAWIENIEM POZIOMEJ LINI ZIEMI
| PIONU NIEBA. WIEM, NIEBO NIE ZAWSZE JEST PIONOWE, ALE BYWA -
KIEDY LECA Z NIEGO STRUGI DESZCZU - TAKIM NA PEWNO SIE
STAJE. TO PRZECIWSTAWIENIE WIELOKROTNIE POWRACA W SZKICACH,
RYSUNKACH, GRAFIKACH | 0BRAZACH WROCEAWSKIEGO MALARZA.
URODZONY W NOWYM SACZU DOTARE NAD MORZE JESZCZE PRZED
WOJNR | JUZ WTEDY ZOBACZYE OW ODWIECZNY TEATR, KTORY BYE
POZYWKA DLA TYLU POKOLEN ARTYSTOW, KTORZY NAWET WIDZAC
TEN SAM PEJZAZ, PRZEDSTAWIALI GO NA WIELE ROZNYCH SPOSOBOW.
ZATEM DESZCZ ZSZYWA NIEBO Z ZIEMIR, A CO WIECEJ SCALA
PRZECIWNOSCI, WSZAK W NASZEJ KULTURZE NIE MA WIEKSZEJ
OPOZYCJI NIZ MIEDZY NIEBEM A ZIEMI™.

BOGUSLAW DEPTULA, BLOGOSEAWIONA NIEPEWNOSC. O MALARSTWIE JOZEFA HALASA, [W:] KATALOG WYSTAWY, POSZUKIWANIA / IN PERSUIT.
JOZEF HALAS, MIA ART GALLERY, WROCLAW 2017, S. 5

Hatas byt wielkg osobistoscig wroctawskiego srodowiska artystéw pla- widzimy odrealnione, zgeometryzowane pejzaze, ktére byty wyni-
stykow. Stworzyt swéj niepowtarzalny styl oparty na rytmie, geometrii kiem artystycznej refleksji nad uniwersalnym pigknem natury. Jest to
i syntezie. Jego kompozycje, petne niuanséw i wysmakowanych detali, sztuka o charakterze kontemplacyjnym, umiejscowiona na pograniczu
sg dowodem gtebokiej wrazliwosci na kolor i pigkno natury. Uniwersalne abstrakciji i figuracji, ktéra cechuje si¢ szczegdlng wrazliwoscia na
wartosci tego malarstwa przemawiaja zaréwno do wytrwanych znaw- kolor. Kompozycje Hatasa miaty zadanie oddawac¢ najogélniejsze zarysy
cow, jak i poczatkujacych mitosnikéw sztuki, ktérzy dopiero odkrywaja pejzazu z prawie catkowitym pominigciem realistycznych szczegétow.
arkana sztuki wspotczesne;j. Szczegbtowosc tego malarstwa realizuje sig na innej ptaszczyznie:
przede wszystkim geometrii form, koloru i faktury. Wazny jest tez rytm
Wedtug krytykéw sztuka Jozefa Hatasa jest wynikiem nie tyle syntezy, i strukturalny porzadek. Migsiste plamy koloru o postrzgpionych krawe-

co sublimowania krajobrazu. Na ptétnach tego wroctawskiego artysty dziach symbolizuja biologiczna energie przyrody.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Amazonka", 1999

olej/ptdétno, 81x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1999 | OL. PL. 81X 100 | PEJZAZ - PERU | "AMAZONKA™

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Malowatem kiedys cykl pejzazy dla bardzo bogatego kolekcjonera — zamdwit u mnie ‘Szes¢
kontynentéw’. Wiec Afryka to puszcza, Potudniowa Ameryka to Amazonia, troche inna
dzungla. W Australii nie bytem, ale wyobrazitem jg sobie, gdzie$ tez widziatem Uluru, $wieta
gore Aborygendw, ogromna, pomarariczowg stojgca na zupetnie ptaskim terenie - nie
wiadomo, skad tam sie wzieta... Wiedziatem tez, oczywiscie, ze w Australii jest przewaznie
sucho i bardzo goraco. Bytem kiedy$ w Japonii, wiec o Azji cokolwiek wiedziatem, widziatem
chocby przyswiagtynny kamienny ogréd na piasku zagrabianym w rozmaite wzory. Europa

to byty poldery kwiatowe Holandii, fantastyczne pasma kolorowych kwiatéw. A Ameryka
Pdtnocna to wiasnie byta Alaska...”

Tadeusz Dominik




Tadeusz Dominik, wybitny uczeri Jana Cybisa i wierny kontynuator tradycji kolorystycznej, zaoferowat malarstwu niepowtarzalne podejscie do natury i
pejzazu. W swojej drodze artystycznej kierowat sie wewnetrzng potrzebg poznawania i ciekawoscig tego co nastapi, gdy inaczej pociagnie pedzlem, gdy
uzyje innego koloru. Jak sam mawiat, przeciez wcigz malowat to samo - ekspresje Dominika. | pejzaz, ktéry doprowadzit do abstrakcyjnych kompozycji. Jak
pisat Zbigniew Herbert:

.Nie zadowolit sie doskonatym warsztatem zdobytym w pracowni Jana Cybisa. Potrafit z tradycji uczynic¢ na-
rzedzie malarstwa bardzo wtasnego i bardzo wspdtczesnego. W jego interpretacji formuta koloryzmu okazata
sie zadziwiajgco szeroka, pojemna i sprawna”.

Zbigniew Herbert [za:] Aleksander Wojciechowski, ,,Cztowiek méwi do cztowieka”, [w:] katalog wystawy ,,Dominik odnaleziony, prace z lat 1952-1965,
Galeria Piotra Nowickiego, styczeri-marzec 2005, Warszawa

Prezentujemy Paristwu Pejzaz - Peru ,Amazonka” z cyklu ,Kontynenty”. Jednego z cykléw, w ktérych Tadeusz Dominik realizowat swoje zainteresowania
kolorystyczno-kompozycyjne oparte o wnikliwe studiowanie i kontemplacje natury. Artysta znany z wyjatkowego na polskiej scenie sztuki podejscia do
pejzazu, swoje rozwigzania malarskie utrwalit na ptétnach w ramach cykléw takich jak ,Pory roku”, ,Wista”, ,Krainy Polski” czy wta$nie realizowanego na za-
maowienie cyklu ,Kontynenty”. Dominik malowat swoje pejzaze z wyobrazni, a w procesie malarskim to zblizat sig, to oddalat od realnosci natury do pojecia
i swojego jej odczucia. To wtasnie podréze do odlegtych krajéw inspirowaty go do malowania i kultywowania ciekawosci i zachwytu nad $wiatem.

Przytaczamy fragment rozmowy artysty ze Zbigniewem Taranienko, aby przyblizy¢ osobe samego twdrcy i jego postawy wobec sztuki w szerszym kulturo-
wo-spotecznym kontekscie:

.Zbigniew Taranienko: W Polsce zrodzito sie sporo zjawisk artystycznych nie mniej wartosciowych

od rozwiqzarn zachodnich, mimo od dawna obecnego w tle, w réznych konfiguracjach, kompleksu ko-
niecznosci doganiania Zachodu, zrozumiatego przed szescdziesieciu laty ze wzgledu na komunistyczng
blokade informacji o zyciu artystycznym i nie do korica przejrzystego obecnie. Teraz nalezy odrdznic
wartosci artystyczne od rynkowych, a trudnosc polega raczej na tym, zeby utrzymac podstawowe
zasady malarstwa...

ZaczeliSmy méwic o kolorze, koloryzmie i réznych malarzach, a ja chciatem zapytac, kto z malarzy
wspotczesnych jest ci bliski, poza dawnymi artystami, czy powiedzmy, Jacksonem Pollockiem, ktory tez
cie na cos otworzyt?

Tadeusz Dominik: Teraz juz przyjmuje spokojnie relacje miedzy naszym malarstwem a zachodnim...
Amerykanie robili swojg wielka sztuke i nie bali sie tego, ze nie sg zakorzenieni w kulturze tak jak Francuzi.
Co prawda, to jest wielki, potezny kraj, nawet z megalomania wielkiego kraju. Jak artysta zrobit co$, co po-
dobato sie tej amerykariskiej masie, od razu szty za tym ogromne pienigdze. Oczywiscie na poczatku, kiedy
zaczynali, istniaty tam wptywy kultury europejskiej. Ale odeszli od tego bez zadnego przestrachu. Przestali
sie bac i zrobili swoje. | $wiat zaczat patrze¢ na Amerykandw. Historia zapewne za jaki$ czas to przebierze,
dokona selekciji, jak w stosunku do kazdej epoki.

ZT: Czy w Polsce widzisz jakiegos bliskiego ci w traktowaniu natury malarza?

TD: Trudno mi powiedziec...

ZT: Czutes sie wiec dosc¢ osobno?

TD: Tak, czuje sie troche osobno. Lubie malarstwo Tarasina, ale w jego pracach nie ma problemu odejscia
od natury. Inaczej jest tez pojmowana sprawa znaku: ja robie pewien rodzaj znaku, opierajac sie na naturze,
a u niego znak jest prawie taki jak u Japorczyka...

ZT: Znak u Tarasina jest bardzo uprzedmiotowiony.

TD: Ale jest to, moim zdaniem, fantastyczny malarz. Moze nie przeszkadza mi zreszta, wtasnie dlatego,

ze jest inny”.

Lech Majewski, Zbigniew Taranienko, Wizja natury : dialogi z Tadeuszem Dominikiem / Zbigniew Taranienko, Warszawa 2016
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LITERATURA:
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Wychowany w okolicach Grodka na Podlasiu, Tarasewicz od najmtodszych
lat regularnie uczgszczat do lokalnej cerkwi. Dzigki obecno$ci sakralnych
przedstawien, rozwijata sie w nim wrazliwo$¢ artystyczna. Dorastajac,
zafascynowany byt wizerunkami $wigtych i malarstwem sakralnym, ktére
robito na nim ogromne wrazenie podczas niedzielnych wizyt w $wiatyni.
Odkryt, ze w zespole tworcow byt Jerzy Nowosielski, co uksztattowato

w nim wzorzec dobrze namalowanego obrazu. Tarasewicz zawsze doceniat
réwniez tworczos$e ludowa, uznajac ja za autentyczna, nie umniejszajac przy
tym znaczenia wielkich nazwisk w historii sztuki.

Autor prezentowanej pracy uwaza, ze sztuka jest lustrem rzeczywistosci,

a malarstwo forma kontaktu z drugim cztowiekiem. Fascynuje go krajobraz,
przestrzen, zmienno$¢, niepowtarzalnosc i przede wszystkim tajemnica
zawarta w naturze - zamieranie i odradzanie sie. W swoich pracach trans-
formuje przyrode, przetwarzajac krajobraz w sposéb wykraczajacy poza
ustalone konwencje. Artysta podejmuije trudne tematy, takie jak las, pole,
ptaki, drzewa, jednak robi to z petnym powodzeniem, unikajac wtérnosci.

Jego czesto wielkoformatowe prace odmieniajg przestrzen, nadajac jej
gtebokiego i mistycznego wymiaru, jednocze$nie dalekiego od patosu.
Prace te zapraszajg do bliskiego kontaktu, a ich skala utatwia zanurzenie sie
w nich. Ekspresja widoczna w pracach ujawnia emocjonalny zwigzek Tara-
sewicza z natura, prezentujac bezprecedensowe, bezposrednie i proste,

a zarazem genialne przedstawienia.

T
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Duza skala obrazu sprawia, ze szczegoty staja sie mniej istotne, a liczy sie
catos¢. Tarasewicz zawsze uwazat, ze w pracy tworczej najwazniejszy jest
sposéb myslenia. Jego wiara prawostawna wptywa na wigksze skoncen-
trowanie na wnetrzu cztowieka i skupione postrzeganie otoczenia. W jego
pracach tradycja regionu, surowe warunki i gorliwa wiara tagcza sie, tworzac
unikalne potaczenie polskiej tradycji malarskiej z prawostawna tradycja
ikoniczna.

Wiele z jego gestow jest przetomowych, odzwierciedlajac wptywy kapistow,
dyscypling Strzeminskiego, estetyke Nowosielskiego oraz radykalne kon-
cepcje Malewicza. Artysta nadaje swojej twdrczosci rygorystyczng logike,

a kazda praca jest zwigzana z wczesniejszymi, tworzac czytelny i rozwijajacy
sie proces ewolucji.

Sztuka zawsze byta dla Tarasewicza tajemnica, podobnie jak natura i przede
wszystkim ptaki, ktérych hodowla jest réwniez forma jego twoérczosci.
Obserwacja barwnych zestawier w przyrodzie stanowi dla niego najwieksza
inspiracje i punkt odniesienia. Z uwaga studiuje historie swojego regionu,
wydobywajac z niej wielotonowo$¢ i catkowicie odmieniajac percepcje
trudnych przestrzeni, wprowadzajac tam formy, ktére silnie oddziatuja
optycznie. Z czasem w pracach Tarasewicza zaczety ukazywac sie naturalne
powigzania ze $wiatem industrialnym, nowymi technologiami. Od malarstwa
na papierze pakowym, przeszedt do kolorowego tynku, barwnego betonu,
az do iluminacji z uzyciem pleksi.

it
i

W g

W A R

— i

TARASEWIGZ RAZ PO RAZ ODKRYWR SYTURGJE, STANY GRANIGZNE,
POSZERZAJAG ZNAGZENIE TEGO, GZYM JEST MALARSTWO, WYZNAGZA-
JAC SCIEZKI W DOTAD NIEZNANYCH OBSZARACH - TRANSCENDENT-
NYGH | ARGHAIGZNYGH.
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ROMAN OPALKA
1931-201M

"Z cyklu alfabet grecki", 1965

olej/ptétno, 130,7 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 65'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
36 000 - 48 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
por.:
Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, poz. 13, 14




ETIUDA NA JEDNO NARZEDZIE

~Alfabet grecki” to jedna z najwazniejszych, wczesnych serii dziet Romana Opatki.
Obrazy te, cho¢ na pierwszy rzut oka minimalistyczne, wpisuja si¢ w nurt malar-
stwa materii. Artysta wzbogacit swoje fakturowe kompozycje o nowe wymiary
egzystencjalne i filozoficzne, co stanowito interesujace rozwiniecie tego kierunku
artystycznego. W_cyklu, gdzie poszczegdlne prace oznaczone s literami alfabetu
greckiego, technika zblizona jest do wczesniejszych serii wykonanych tempera

i tuszem. Jest to kontynuacja reliefowych kompozyc;ji z korica lat 50., ktére cha-
rakteryzowaty sie nieokreslonymi, niepokojacymi formami organicznymi o czasem
gruzowatej, a innym razem gtadkiej powierzchni. W ,Alfabecie greckim” Opatka
naktadat na ptétno gruba warstwe farby, ktérg nastepnie szpachla formowat w ,,li-
stewki” — wypuktosci wokét gtadkich, prostokatnych pdl.

Obrazy z tego cyklu zazwyczaj kojarzone sa z malarstwem materii, ktére rozwineto
sie w Polsce po przemianach paZzdziernikowych, czerpiac inspiracje z Zachodu.
Poczatki tego nurtu wiaza sie z informelem i ,,action painting”, ktére byty popu-
larne wéréd amerykariskich artystéw, a na polskim gruncie na przyktad w twor-
czosci Tadeusza Kantora. Polskie artystki i artysci szybko jednak znalezli wtasne
sposoby na ksztattowanie powierzchni obrazéw, wykraczajac poza francuskie

i amerykariskie wzorce. Takie podejscie przyjat réwniez Roman Opatka. Malarstwo
materii polegato na modelowaniu powierzchni farby w sposéb, ktéry pozwalat
uzyskac réznorodne, interesujace efekty fakturowe. Czesto stosowano techniki
~niemalarskie”, wprowadzajac do obrazu obiekty i materiaty o nieartystycznym
pochodzeniu. Obrazy Opatki z ,,Alfabetu greckiego” realizowaty ten , czysto
malarski” aspekt wspomnianej tendencji. Byty to dzieta, ktére staty sie rodzajem
ekranéw - ptaszczyzn farby, gdzie tekstura, rytmiczne podziaty i subtelne zmiany
odcieni barw byty gtéwna trescia sztuki.

Bozena Kowalska, historyczka sztuki i przyjaciétka Opatki, opisywata te ptétna,
moéwiac: ,,Opatka w obrazach z cyklu ‘Alfabetu greckiego” postugiwat si¢ tymi
samymi $srodkami co malarstwo materii, ale wykorzystat je dla wiasnych, réznych
celow. Narzucit materii czystos¢ gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn oraz ascetyczny
porzadek geometrycznych podziatéw. Odrzucajac programowa dla tego nurtu
role artysty jako demiurga tworzacego obiekty podobne do tych, ktére rodzi na-
tura, wprowadzit do swoich prac element tadu charakterystycznego dla twérczej
mysli cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych i dotykowych kontra-
stow w uksztattowaniu powierzchni materii — nadat im sens biologiczno-zmystowej
dostownosci, ale takze przestrzeni kontemplacyjnej” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakéw 1996, s. 28).

Te obrazy sg kontynuacja réwnolegtej serii ,,Fonematéw” z lat 1964-65, ktére byty
jasnymi formami wytaniajacymi sie z przestrzennej czerni, tworzac wielowarstwo-
we konstrukcje przypominajace spawane blachy, masywy skalne, zbite deski czy
arkusze dykty, a nawet zagle todzi odbijajace sie¢ w wodzie. Podobnie jak w ,,Fo-
nematach”, ksztatty w ,,Alfabecie greckim” podporzadkowane byty geometrii.
Bozena Kowalska pisata o nich: ,Mozna by nazwac te obrazy ‘fugami’ lub ‘etiudami
na jedno narzedzie’, co wydaje si¢ tym bardziej usprawiedliwione, ze skojarze-
nie ich rytméw z muzycznymi nasuwa sie do$¢ sugestywnie” (Bozena Kowalska,
Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 28).
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Teksty skreslane, lata 80. XX w.
tkanina, 189 x 155 cm

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
29 000 - 43 000 EUR

WYSTAWIANY:
Antoni Starczewski. Artysta i Uniwersum, Galeria Piekary, Poznar, 12.09-24.10.2014




Aneta Dalbiak we wstepie do katalogu wystawy Antoniego Starczewskiego w to-

dzi pisata: ,Zgrzebne i na pozér proste prace, bedace klasycznymi gobelinami lub
nawiazujace do technik wykorzystywanych w tkaninach ludowych, bardzo wyraznie
odroézniajg sie od ekspresyjnej ‘polskiej tkaniny’, ktéra $wiecita triumfy w latach 60.
i70. XX wieku. Na dwubarwnych, ptaskich tkaninach wykonanych z naturalnych su-
rowcow, takich jak wetna, jedwab, len, podkreslajacych jednoczesnie rytm konstrukcii,
pojawiaja sie litery, cyfry, kolumny skreslonych tekstéw lub zwielokrotnione, proste
formy organiczne” (Aneta Dalbiak, Wstep, [w:] Antoni Starczewski, Transpozycje, pod
redakcjg Marty Kowalewskiej i Grzegorza Musiata, Centralne Muzeum Widkiennictwa
w todzi, £6dz, 2020, s. 7-8). Cho¢ tkanina nie byta dla niego gtéwnym medium, to
wiasnie w pracach na tkaninie mozna dostrzec najwazniejsze dla Starczewskiego
motywy. W tym najbardziej charakterystyczne w twérczosci autora umieszczanie

w dzietach tekstow lub wzordw.

Artysta swobodnie poruszat sie miedzy réznymi dyscyplinami sztuki i mediami
artystycznymi. Realizowat prace w ceramice, grafice, tkaninie, tworzyt instalacje,
monumentalne dzieta w przestrzeni publicznej. Bardzo starannie przygotowywat sie
do pracy w kazdym nowym tworzywie. Poznawat wtasciwo$ci surowcdéw i opracowywat
technike pracy z nimi. W swoich pracach zajmowat sie rytmem, analizowat systemy
znakow, w powtarzalnych sekwencjach szukat niepowtarzalnych wyjatkéw. Stosowanie
systemu ztozonego z elementéw zwielokrotniajacych ksztatt, nasladujacego rytmiczng
réznorodno$c form wystepujaca w naturze, Antoni Starczewski rozpoczat na poczatku
lat 60. XX w. Wspominat, ze wtasnie w tym czasie opracowat ,swoj pierwszy alfabet
znakow rzezbiarskich, (...) z ktorych mozna zestawiac kazdy z kazdym, podobnie

jak to ma miejsce w zastosowaniu czcionek w sktadzie drukarskim”. W twdrczosci
Starczewskiego bardzo silnie sg widoczne nawigzania do muzyki. Uktady wzoréw

i rytmiczno$c ich utozenia sprawiajg, ze prace autora upodabniajg si¢ do wizualnych
partytur. Tak jest w jednym z projektow artysty zatytutowanym ,Recytatywa”, ktéry byt
prezentowany w Lozannie w 1983 roku. Sktadat si¢ on z serii tkanin dwuosnowowych,
gdzie przestrzenny uktad wzoréw towarzyszyt nagraniu dzwiekowemu odczytywanych
ciggéw samogtosek. Harmonia miedzy warstwa wizualng a dzwiekowg wzmacniata
odbidr dzieta. Cata koncepcja byta zwigzana z dwczesnymi eksploracjami artystycz-
nymi Starczewskiego, zwtaszcza z zainteresowaniem wielopoziomowym odbiorem
wizualnego zapisu liter.

Dzieto oferowane na aukcji nalezy do cyklu ,tekstéw skredlanych”. Swoje kompozy-
cje tworzyt pokrywajac ptaszczyzne kolumnami z wykreslonymi catymi wierszami,
utozonymi w okreslony w odpowiedni i przemyslany przez siebie sposéb. Powtarzane,
nieznacznie réznigce sie miedzy sobg znaki balansowaty na granicy jednolitosci i zto-
zonosci, reguty oraz przypadku. Méwiagc o ,tekstach skredlanych” artysta podkredlat
przede wszystkim mozliwo$¢ wizualnego obcowania z tekstem: ,Bardzo mnie intere-
sujg uktady linearne o mozliwie matym kontrascie elementoéw, zblizone do uktadéw
fakturalnych. Sam lubie ogladac teksty gazetowe lub ksigzkowe nie po to, by je czytac,
ale dla ich czystej kompozycji: ma ona sens plastyczny niezwigzany z zawartg w niej
tredcia. Kontemplowanie takiego tekstu drukowanego jest tatwiejsze przy skresleniu
poszczegolnych stéw i zniszczeniu ich znaczenia’ (Elzbieta Dzikowska, Wywiady z mi-
strzami grafiki, Warszawa, 2011, s. 210).
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Z-6",1959

olej/ptdtno, 150 x 75,5 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tchorzewski 59.

na odwrocie nalepka z opisem pracy Centralnego Biura Wystaw Artystycznych oraz wioski znaczek celny na kro$nie malarskim
estymacja:

250 000 - 350 000 PLN

59 000 - 83 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné artysty, online: https:/jerzytchorzewski.com/katalog/obraz-z-6/ [dostep: 19.04.2024]

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2018
kolekcja prywatna, Polska
Drouot-Richelieu, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Pittura polacca contemporanea”, Sala Napoleonica, Wenecja, wrzesien 1959

LITERATURA:

Mostra di Pittura Polacca Contemporanea, kat. wyst. red. Ryszard Stanistawski, Guido Perocco, Sala Napoleonica, Wenecja 1959,
poz. kat. 74, nlb

Jerzy Tchorzewski. Cierpienie formy. Malarstwo. Katalog, red. Krystyna Czerni, Jézef Grabski, IRSA, Krakéw 2019, s. 308 (il.)

~Zawsze kiedy maluje wydaje mi sig, ze nie ma mnie w okreslonym miejscu przed obrazem,
ze jestem raczej w tej przestrzeni, w tym $wietle, w tym $wiecie, ktéry powotuje do istnie-
nia. A ten $wiat jest odlegty, cho¢ mozna dotkna¢ go pedzlem”.

Jerzy Tchérzewski. Teksty, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 1999, s. 86




Srebrzystg abstrakcje Jerzego Tchoérzewskiego wypetniaja ostre,
dynamiczne formy. Dwie sylwetki na dole przywodzg na mysl
zwierzeta, zawodzace na widok wiszacego nad nimi czarno-czer-
wonego, rozrastajgcego sie na boki widma. Dramatyzm wzmagaja
przecinajace tto linie, podkresdlone jaskrawa, pomarariczowg farba,
jakby powietrze drgato od wytadowan elektrycznych. Wizja, cho¢
nieokreslona, jest tak sugestywna, ze zdaje sie obrazem konkret-
nego réwnolegtego $wiata - innego od naszego, lecz nie mniej
rzeczywistego.

Tchorzewski zrezygnowat z bezposdredniej figuracii, ale nie

z przekazywania tresci. ,Obraz Z6” zostat wybrany przez Ryszarda
Stanistawskiego na organizowana przez niego w 1959 roku prze-
krojowa wystawe wspoétczesnego malarstwa polskiego w Wenecji.
Ekspozycja otwierata sie dorobkiem Witolda Wojtkiewicza i Tade-
usza Makowskiego, dalej prezentowata miedzywojenng twoérczosc
artystow z kregu awangardy i koloryzmu, a zamykata sie pokazem
mtodych talentéw. Jej celem byto przyblizenie wtoskiej publiczno-
$ci catoksztattu polskiego malarstwa pierwszych szesédziesieciu lat
XX wieku, we fragmentach pokazywanego podczas kolejnych edycji
weneckiego biennale. Tchérzewskiego wybrano jako reprezentanta
Labstrakcyjnego surrealizmu”, w godny uwagi sposob wyrazajacego
niepokoje wspotczesnego cztowieka.

O ile twdrczos¢ Jerzego Tchorzewskiego od drugiej potowy lat 50.
z powodzeniem wpisa¢ mozna w migdzynarodowy nurt malarstwa
materii, czy konkretniej abstrakcji lirycznej lub ekspresjonizmu abs-
trakcyjnego, nalezy zaznaczy¢ rowniez unikalno$c jego twérczosci.
Podczas gdy inni artysci odrzucali malarska dyscypline na rzecz
nieskrepowanej ekspresji twérczej, majacej da¢ wyraz osobi-

stym emocjom, Tchérzewski precyzyjnie budowat architektonike
obrazéw, w przemyslany sposob wypetniajac ja siatka linii i plam. Na
emocije silnie oddziatywat przede wszystkim warstwowo naktadajac
farbe na ptétno autorskimi metodami, tak by miejscami tworzyta
nabrzmiata lub pomarszczong, gruba fakture, a w innych miejscach,
roztarta szpachla, pozwala niespodziewanie przeswieca¢ spod
stonowanej ptaszczyzny $wietlistym kolorom.

,Obraz Z6” mozna odczytywac na rézne sposoby ze wzgledu na
neutralny tytut. Artysta nie lubit dookreslac¢ swoich prac stowami,
twierdzac, ze oddaja one tres¢ obrazéw w réwnie niktym stopniu,
co imiona charakter konkretnych oséb. Sugestywne tytuty wielu
swoim obrazom nadat ulegajac publiczno$ci, domagajacej sie
dookredlenia - sam na pewnym etapie prébowat postugiwac sie
wytgcznie numeracja.

Przetom lat 50. i 60., okres z ktérego pochodzi prezentowana pra-
ca, byt szczegolnie istotny dla artysty. Jego kariera nabrata rozpedu
po indywidualnej wystawie, zorganizowanej w 1957 w warszawskiej
Zachecie, réwnolegle do pokazu rzezb Aliny Szapocznikow. Wysta-
wa nie tylko zyskata artyscie popularnos¢, ale tez oferty zakupow

i kolejne propozycje, m.in. zaproszenie na V Miedzynarodowe
Biennale w Sao Paulo, wtasnie w 1959. W tym czasie Tchérzewski
zaczat rowniez wystawia¢ z miedzynarodowa grupa Phases, nawig-
zujac liczne kontakty z twércami europejskimi.

Popularno$¢ Jerzego Tchérzewskiego wérdd szerokiej publicznosci
wynikata przede wszystkim z wpisania sie w nastroje spotecz-

ne pokolenia mierzacego si¢ z powojenng trauma i trwajacym
zagrozeniem wojny nuklearnej. Dzi$ jego obrazy ponownie wpisuja
sie w narastajace poczucie nadciagajacej katastrofy i kresu
zachodniego $wiata, w ksztatcie jaki znamy. Pejzaze jak po kata-
strofie wspotbrzmia z pop-kulturowymi produkcjami o post-a-
pokaliptycznej tematyce, powstajgcymi w odpowiedzi na kolejne
kryzysy: epidemiologiczne, wojenne czy ekologiczne. Patrzac na
czerwono-czarne widmo lawirujgce na niebie na obrazie artysty,
mozna mie¢ anachroniczne skojarzenia z dronem kontrolujacym
otoczenie. Opadajgca na $wiat zjawa moze tez sktoni¢ do cofniecia
sie myslami do czasu pandemii COVID-19, gdy nieuchwytne zagro-
Zenie wymusito spoteczng izolacje i usprawiedliwito wprowadzenie
niewyobrazalnych wczesniej ograniczen swobdd obywatelskich.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014
"Kompozycja két I", 1967

olej/ptétno, 151 x 106 cm

sygnowany |.d.: 'JAN | BER | DYSZ | AK'

opisany i datowany na kro$nie malarskim: 'Kompozycja kot I. 1967'
pieczatka Galerii Fibak Monte Carlo na kro$nie malarskim

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
83 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Fibak, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jan Berdyszak, Muzeum Narodowe w Poznaniu, kwiecien-sierpien 1974

LITERATURA:
Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Warszawa 2010, s. 14 (il.)

.1ak sie stato, ze wszystkie wazne problemy od lat sze$¢dziesigtych zaczety sie sytuowac
gdzie$ POMIEDZY. Dlatego trzeba byto réwniez korzystac z srodkéw wypowiedzi, ktére nie
nalezg do tego samego gatunku. Forma stwarzana sasiaduje z przedmiotem potocznym

i otoczeniem. Z tych faktéw wynika mozliwo$¢ wielowarstwowej, a wiec nie jednej i nie
jednolitej interpretacji dzieta. Wkraczajg dwa podstawowe pojecia, mianowicie ekwiwalent
i prowokacja, ktére razem z konkretem i iluzjg, a takze tekstem i innymi znakami komunika-
cyjnymi tworzg rodzaj aury, réznej dla narracji i sensu”.

Jan Berdyszak




| i
] i Obraz ,Kompozycja két I nalezy do cyklu prac realizowanego przez Jana
j i Berdyszaka w latach 1963-1971. Punktem wyjscia do przetamania konwencji
i malarskiej w obrebie obrazowania byta dla artysty poczatkowo figura prostokata.
W kolejnym kroku jego ptétna przyjmowaty ksztatt okregéw, ktére byty ustawiane
jeden nad drugim, a malowane na nich kontrastowe formy sprawiaty wrazenie
przestrzennych. Konsekwencjg eksperymentéw podejmowanych w latach 60. oraz
+.70. byto w pdézniejszych latach wycinanie w obrebie ptétna otwordw, ksztattuja-
cych przestrzeri rzeczywistg obrazu. Jan Berdyszak, swoim dialogiem pomiedzy
k - } ‘dociekaniami, intencjami a dzietami, wskazuje na zdolnos¢ do syntezy i wnikliwej
- analizy, ktére czynia go jednym z najwybitniejszych artystéw sztuki nowoczesne;j.
Dominujace w jego twérczosci wartosci artystyczne, zapisane w formie, prze-

¥

\ e “strzeni oraz wysokiej kulturze ,,myslenia plastycznego”, stuza przekazywaniu idei
4 '!‘-.-' ! 3 y i wyrazaniu refleksyjnej postawy.
k| 5 I 4
\ T ; e
o T §eria ~Kompozycji két” wraz z réwnie charakterystycznymi innymi cyklami prac

L. artysty, zatytutowanymi , Obszary koncentrujace”, , Anti nomos” i , Passe-parto-
ut”, w-zréznicowany sposéb podejmuje zagadnienie pustki i przestrzeni. Drazenie
form w obrebie kompozycji, rozsadzanie nimi wigzacej dzieto ramy oraz polary-

: zowanie poszczegdlnych elementéw sktania do refleksji nad wazkimi, aczkolwiek

: =t czesto wykluczajacymi sie problemami: tadem i beztadem, byciem i przemijaniem,

i czasowoscig i nieskoriczonoscia. Prezentowany obraz z 1967 roku poprzedza i za-

powiada problematyke catosci i fragmentarycznosci, ktéra artysta okreslat mia-

nem ,reszty reszt” i ktéra stanowita podstawe do jego pézniejszych eksperymen-
téw formalnych. W obrazie ,Kompozycja két I” Berdyszak przede wszystkim skupia

d' ! sie na ukazaniu wzajemnej relacji pomiedzy figurami zbudowanymi dzigki uktado-
| wi barwnemu, a w konsekwencji uzyskaniu odpowiedniego oddziatywania obrazu
’i | na odbiorce. Uwaga widza jest ukierunkowana tu na relacje poszczegdlnych figur

i fragmentéw dzieki barwie - ﬂ‘gdstéwovVe?nu narzedziu artysty. Na dziatania te
zwrdcita uwage Bozena Kowal'sil(a: ,,Nig tylko w malarstwie temp_érq i gwaszem
| - na kartonie i tekturze, ale tez'w malarstwie realizowanym w duzych formatach
olejem na ptétnie, Berdyszak zaczat stosowaé swobodne wycinanieii zestawianie
) ze sobg form. Pojawiajg sie kota, lub ksztatty zblizone do két i pétkoli, taczone e -
d soba w uktadach wertykalnych. Zbudowanie uktadami barwnymi ich powierzchni
N decydowato o wzajemnym stosunku miedzy nimi i ogélnym rezultacie oddziaty-
| wania kompozycji. W zaleznos$ci od dominowania w uktadzie barwnym: pionéw
czy poziomow, form agresywnych i rozcztonkowanych czy spokojnych, ujednoli-
conych albo wreszcie zaznaczonych fragmentéw pétkoli na obu powierzchniach
A zespolonych két, z domysinym srodkiem na ich styku - kota podwdjne odpychaty
sie lub przyciagaty, ptynnie przechodzity w siebie, lub ulegaty rozbiciu” (Bozena
Kowalska, Jan Berdyszak, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1979, s. 37).

6wczesne odwazne i petne rozmachu kompozycje wiaczaty sie¢ w formalne i in-
telektualne tendencje tych czaséw. W tym samym okresie pojawita sie w twér-
czosci artysty idea pustki, ktorag realizowat w swoich dzietach réwniez w kolejnym
dziesigcioleciu. Swoja drobiazgowa analize Berdyszak wspierat dtugofalowa i kon-
sekwentna postawa, wypracowang jeszcze podczas jego studiow. Jest on takze
autorem dwoch istotnych wizualno-teoretycznych rozwazan, podwazajacych
tradycyjne pojmowanie dzieta sztuki jako materialnego, dwu- lub tréjwymiaro-
wego bytu. W naukowych rozwazaniach artysta obala mit obrazu jako przedsta-
wienia zamknigtego w kwadratowych lub prostokatnych ramach, a takze porusza

’ problematyke zmiany pojmowania natury obiektu malarskiego, rozumianego jako

) przedmiot o fizycznych, przestrzennych wiasciwosciach. Efekty tych rozwazan

odnajdywaty petne odzwierciedlenie w jego twdrczosci, gdzie zauwazalna jest
stopniowa dematerializacja dzieta sztuki oraz krystalizacja koncepcji przestrzeni
malarskiej jako relacji pomiedzy artefaktem a jego odbiorca.

\ : ; Lata 60. przyniosty Berdyszakowi ugruntowanie pozycji artystycznej, a jego

g
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IRENEUSZ PIERZGALSKI

1929-2019 k =T

; g
Bez tytutu, 1959 — - _..m\}-.

olej/ptétno, 100 x 76 cm

sygnowany: 'Pierzgalski | 59' R i
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ | PIERZGALSKI | 5.111.1959 100 x 76 | olej [sygnatural' '-

estymacja:

40 000 - 60 000 PLN

10 000 - 15 000 EUR

WYSTAWIANY: RS ]

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo - Retrospektywa 2015, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, 156.05.2015-16.08.2015

LITERATURA:

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo - Retrospektywa 2015, kat. wyst. red. Matgorzata Dziggielewska, Miejska Galeria Sztuki w £odzi,

+6dz 2015, s. 47 (il)

,Kontakt ze sztuka jest swego rodzaju wycieczkg poza s

rzeczywistos¢ znanego $wiata. Jest stgpaniem po $ciezce

biegnacej zawsze nieco ponad ziemig”.

Ireneusz Pierzgalski

Prezentowana kompozycja Ireneusza Pierzgalskiego zostata wykonana w 1959. We i | =

wczesnym okresie twoérczosci, na przetomie na przetomie lat 50. i 60., poszukujac
wiasnej formy wypowiedzi artystycznej, Pierzgalski czgsto nawigzywat do europej-
skiego i amerykariskiego nurtu ekspresyjnej abstrakcji. Jednym z artystow, ktérych
cenit w tym okresie najbardziej, byt Marc Tobey. W kompozycji z 1959 nie wida¢ jednak
typowych dla ekspresjonizmu abstrakcyjnego jednorodnego wypetnienia liniami catej
powierzchni ptétna. Obraz Pierzgalskiego zawiera w sobie cechy indywidualnego jezy-
ka artysty, ktére kazg rozpatrywac go na bardziej ztozonym tle. Artysta stosuje w ob-
razie charakterystyczne napiecie uzyskane poprzez dynamiczne ujecie malarskiej linii
oraz $miafo kontrastujace ze sobg barwy. Od pierwszej potowy lat 60. w rysunkach

i obrazach Pierzgalskiego zaczna sie coraz bardziej uwidacznia¢ inspiracje dalekow-
schodnig kaligrafia.

"\ b
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

Kompozycja, lata 70. XX w.
relief, technika wtasna/metal, 70 x 100 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Marian Bogusz byt twércg wyrdzniajagcym sie na artystycznej scenie sztuki powo-
jennej. Jako malarz, jak i animator zycia artystycznego przyczynit si¢ znaczaco dla
rozwoju sztuki po 1945. W jego twdrczodci odnajdziemy wiele réznych faz, wynikaja-
cych z ciaggtego niedosytu, wewnetrznej potrzeby eksperymentu i odkrywania nowych
srodkow artystycznego wyrazu. W latach 70. Bogusz na drodze swych poszukiwan
zafascynowat sie zagadnieniami $wiatta i przestrzeni oraz zachodzacymi miedzy

nimi relacjami. Siggnat po aluminiowa blache, ktérg zaczat wykorzystywac¢ w swoich
pracach. Swiatto odbijajac sie od wypolerowanego i lekko barwionego metalu powo-
dowato wrazenie ruchu czy falowania. Odbiér tych prac jest ulotny, nietrwaty, wrecz
poetycki. Za eksperymentami formalnymi czy ogdlng estetyka dziet, zawsze stata
potrzeba artysty do przekazania czego$ wigcej. Na kazdym etapie swojej tworczosci
zawierat w swoich pracach czynnik emocji, a niekiedy i zdolno$¢ wywotywania rézno-
rodnych skojarzen i aluzji.
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JERZY GRABOWSKI
1933-2004

"$rodek osi", 1968

olej/ptétno, 115 x 76 cm
sygnowany u dotu kompozyciji: 'J. Grabowski'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
12 000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

. Trojkat jest najbardziej uniwersalng i najdoskonalszg forma wizualng i filozoficzng', najkon-
kretniej buduje mi w transfiguracji struktury matematyczne kodow i przestrzen plastyczna
obrazu. Laczy w sobie konkret ziemski i uniwersum. Dopetnieniem formy wizualnej jest
kolor, wprowadzany na prawach wiedzy fizyki o barwie, harmonii uktadu barw spektrum lub
kontrastu barw podstawowych i ich barw dopetniajacych”.

Jerzy Grabowski




Jerzy Grabowski w latach 60. i 70. utrzymywat state kon-
takty ze srodowiskami artystycznymi Europy Zachodniej

i byt cztonkiem jury licznych prestizowych konkurséw
graficznych. Szczegdlnie na tym polu zyskat rozpoznawal-
nos¢ jako pomystodawca przeksztatcenia ogélnopolskiej
wystawy ,Kolor w grafice” w Migdzynarodowe Triennale
Grafiki. Promowat réwniez sztuke konkretna i optyczna

na gruncie polskim. Od 1976 roku zajmowat stanowisko
kierownicze w Pracowni Druku Ptaskiego i Technik Litogra-
ficznych w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w todzi. Jego skromnos$¢, pracowitos¢, systematycznode
oraz konsekwencja w drodze artystycznej znajdowaty
petne odzwierciedlenie w dziesigtkach szkicéw, ktérym to-
warzyszyty szczegétowe opisy. Matematyka, obok zjawiska
iluzji wzrokowej, stanowita dla Grabowskiego istotny punkt
odniesienia.

Bozena Kowalska w jednym z opracowar zwrdcita réwniez
uwage na specyficzny rodzaj sztuki konceptualnej w odnie-
sieniu do prac artysty, polegajacej na ukazaniu réwnowagi
przeciwieristw - plusowych i minusowych wartosci. Jak
mozna odnalez¢ w jej wstepie do katalogu prac Jerzego
Grabowskiego: ,Wszystkie dzieta artysty byty rezultatem
jego $cidle realizowanego programu; ten zas, podporzad-
kowany nadrzednej idei twércy, oparty byt na matematyce:
na cyfrach w ich logicznych uktadach, wywiedzionych

z najprostszych, elementarnych dziatari: dodawania,
odejmowania czy potgegowania. Przygladajac sie szkicom
rysunkowym artysty, mozna odczytac¢ zastosowany przez
tworce system kodowania. Gdy kwadrat podzielony jest

na dwa tréjkaty, czesto oznacza on jedno$¢ przeciwieristw
w sensie liczby o warto$ci bezwzglednej tej samej,

np. 1czy 2, ale o znakach przeciwstawnych: + i '~".
Siegajac po barwe z porzadku spectrum, oznaczat tworca
wartosci plusowe cyfr barwami zasadniczymi (zotty, czer-
wony, hiebieski), a minusowe - ich kolorami dopetniajgcymi
(pomarariczowy, zielony, fioletowy). Kiedy indziej okreslat
warto$ci dodatnie skalg barw cieptych (czerwieni, oranzu,
26Hego), a wartosci ujemne - skalg barw zimnych (niebie-
skiego, zieleni, fioletu). Wiadomo, ze wartosci o przeciw-
stawnych znakach znosza sie do zera. W wielu pracach,

w zastosowanych zapisach kodowych, doprowadzat artysta
do zréwnowazenia owych przeciwnych wartosci. Takze

w zastosowaniu koloru. Wszak barwa zasadnicza potaczona
z dopetniajaca, gdy wystepuja w postaci $wiatta - redukuja
sie do bieli, gdy za$ w postaci farby - zblizajg sie do czerni”
(Bozena Kowalska, Sztuka struktur matematycznych [w:]
Jerzy Grabowski (1933-2004), Grafika i rysunek, kat. wyst.,
Galeria Amcor Rentch, Miejska Galeria Sztuki, £6dz 2008,
s. 4). Realizacje malarskie Grabowskiego wspottworzyty

Z jego dziataniami graficznymi spdjng catosc. Prace te,

w przeciwienistwie do finalnych, usystematyzowanych
grafik, majg bardzo osobisty i swobodny charakter. Cho¢

w tworczosci Grabowskiego mozna odnalezé wptywy
konstruktywizmu i bauhausowej teorii koloru, to jego dzieta
zachowujg w sobie pewna autorska unikatowosc i czynia
jego dziatalno$¢ artystyczng spojna.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2004

olej/ptdtno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | olej 2004'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie K, Staufen, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Geometria w przestrzeni”, Galerie K, Staufen, Niemcy, 2.04.2022-21.05.2022

,Jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadania formy obrazom, ktére jawiag sie w moim
umysle. (...) Towarzyszy mi zawsze poczucie niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku
do zjawiska, ktére wywotato potrzebe tworzenia. Tworczos¢ to dazenie do doskonatosci,
ktérej sie nigdy nie osiggnie, do okreslenia i dotkniecia czegos, co jest jedynie przeczuwa-
ne. Tworczosci towarzyszy wieczna tesknota”.

Tamara Berdowska
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Prezentowana w katalogu kompozycja powstata w 1967, kiedy artysta juz w petni
uksztattowat swéj styl wypowiedzi plastycznej. Pozostawit daleko za sobg powo-
jenne realistyczno-surrealistyczne portrety oraz stynne ,formury” z pierwszej
potowy lat 60. Wspomniane przestrzenne obiekty/obrazy byty istotnym elemen-
tem ewolucji sztuki autora. Podczas ich tworzenia skupiat si¢ na bogatej gipsowej
fakturze. Skomplikowane powierzchnie, czesto monochromatyczne, urozmaicat,
wiaczajac w przestrzen kompozycji obce, naturalne materie, takie jak kamienie.
Budowat tréjwymiarowe ptaszczyzny poprzez naktadanie kolejnych grubych
warstw farby i ingerowat w nie przez wprowadzanie zamierzonych spekarn i bruzd.
Dzieta z tego okresu charakteryzowaty sie archaicznym, monumentalnym wyra-
zem. Czesto budzity skojarzenia z pomnikami, nagrobkami czy prehistorycznymi
malowidtami. W drugiej potowie lat 60. uwidocznit si¢ w pracach Ziemskiego duch
konstruktywizmu. Artysta wzbogacit palete barwna o wyraziste, czyste kolory,
zestawiane ze sobg kontrastowo. Przestrzen, coraz czesciej ksztattowana za po-
mocgy sferycznie wygietych listewek, catkowicie stracita przypadkowos$é na rzecz
harmonijnych, geometrycznych uktadéw. W dzietach pojawita sie iluzja optyczna.
Prezentowane w katalogu , Interferencje” opieraja si¢ na zasadzie kontrastéw. Na
statycznym czarnym tle zaznacza sie niezaktécony rytm licznych pionowych, czer-
wonych i biatych listewek. Wygiete do bokéw obrazu, wprawiajg cata kompozycje
w ruch, buduja iluzje i stanowig o niezwyktej dynamice catosci. Ziemski nalezat
do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu jej innych cztonkéw nie odebrat
profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk pieknych. Artysci ci nie zwazali
na konwenanse czy popularne tendencje i odcieli sie od koloryzmu panujacego
na uczelniach. Jerzy Ludwiriski, krytyk zwiazany z grupa, tak scharakteryzowat jej
dokonania: ,, Jezeli przeciwstawienie si¢ akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota
za twoérczoscia inng moze by¢ uwazana za program, to taki jest program lubelskich
plastykéw” (Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek - pot wieku pozniej, ,Arteon”
2008, nr 2 [94]). Malarze z Lublina pod egida charyzmatycznego historyka sztuki
nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem $wiata widzialnego i do -

z gory skazanych na porazke - préb dopasowania ztozonej rzeczywistosci do
ptaskiego ptétna, oferowanego przez medium, jakie wybrali: , Dzieta sztuki miaty
by¢ organizmami zyjacymi po swojemu, jak twory natury, i tkwigcymi w swiecie,
jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy Ludwiriski, Mtodzi ludzie wielkiej ambicji,
Polska” 1961, nr 10, s. 20). Swieze spojrzenie na sztuke i swoista organiczno$é
form stosowanych przez Ziemskiego wynikata réwniez z odebranej edukaciji: poza
historig sztuki studiowat medycyne na Wydziale Lekarskim UMCS. W poczatkach
swojej kariery artysta wykonywat kompozycje surrealistyczno-metaforyczne,
ktdre z czasem - poprzez liczne eksperymenty z abstrakcja - zaowocowaty zain-
teresowaniem malarstwem materii. Autor porzucit je jednak na rzecz poszukiwarn
w zakresie form geometryczno-przestrzennych, akcentujacych role harmonii

i rytmu. Préby budowania wielowarstwowej przestrzeni rozpoczat pod koniec

lat 50. Owczesne prace utrzymane byty w stonowanych, monochromatycznych
kolorach, zblizajacych je do skorodowanych powierzchni tworéw natury.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1968

olej/ptdtno, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '[wskazéwka montazowal T.K. | 1968

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

“Przewagg sztuki wobec innych form swiadomosci jest to, ze sztuka nie koncentruje sie na
zadnych problemach szczegdtowych, a jej mit tworzy pragnienie osiggniecia i przenikniecia
Wszystkiego, co dokonuje sie za cene redukcji ‘Ja” do bezwymiarowego punktu.

Ta rezygnacja jest trudnym ale petnym petnym szczescia, z dnia na dzien postepujgcym
procesem, ktéry moze wies¢ do emancypacji. | to jest warunek, jak i cel sztuki utrata zdro-
wo-rozsgdkowego "Ja’ na drodze by stac sie prawdziwie doskonaty cztowiekiem”.

Tadeusz Kalinowski
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BOZENNA BISKUPSKA
1952

"Klatka 11", 2001

olej/ptétno, 130 x 89 cm
sygnowany i datowany p.d.: '‘Biskupska 2007
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bozenna Biskupska | "Klatka" Il 2001 | 130 x 89 olej/ptétno’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

Sopocki Dom Aukeyjny, 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bozenna Biskupska. Obraz. Klatka, Galeria Kasyno, Podkowa Le$na, marzec-kwieciers 2009

LITERATURA:
Bozenna Biskupska. Obraz. Klatka, kat. wyst., Galeria Kasyno, Podkowa Le$na 2009, nlb (il.)

Cykl Bozenny Biskupskiej zatytutowany ,Klatka” sktada sig z dziet o zréznicowanych
fakturach i barwach, tworzonych przez tnace i reliefowe linie, ktére definiujg niezalez-
ne ptaszczyzny w obrebie pola obrazowego. Poszczegdline prace, $cisle odpowiada-
jace sobie, tacza sie w serii na zasadzie dopetnienia lub opozycji. Realizacja ,Klatek”
miata miejsce w latach 1992-2002, poczatkowo obejmujgc obrazy figuratywne, a od
1994 roku w kompozycjach zaczgty dominowac wielkoformatowe, barwne ptaszczyzny
o zréznicowanej fakturze. W poczatkowym etapie niezalezne obszary obrazowania
wyznaczaty wyrazne linie, podczas gdy w ostatnich dzietach z serii dominuija biel i sza-
ro$¢ oraz uproszczenie linii. W cyklu ,Klatka” mozna réwniez odnalez¢ bezposrednie
relacje z innymi dzietami Biskupskiej, takimi jak ,Figura z pudetkiem” czy ,Wytyczanie
obrazu”. Prace te stanowig kontynuacje rzezbiarskich projektéw artystki, poruszajac
problematyke rytmu, powtérzenia, cyklicznosci, znaku, $ladu i zapisu ludzkiej obec-
nosci w czasie i przestrzeni.

Od kilkunastu lat Biskupska tworzy miedzynarodowy o$rodek eksperymentéw arty-
stycznych w Sokotowsku. Jej oryginalny jezyk artystyczny opowiada uniwersalna hi-
storie o egzystencji wpisanej w czas, przestrzen, przemijanie i trwanie. Najpetniejszym
wyrazem tego procesu sg eksperymenty artystki z réznymi technikami, tagczacymi
malarstwo i performance, a takze malarstwo z rzezba.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Portret Jowity

olej/ptdtno, 82 x 66 cm
sygnowany p.d.:'m.’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2009
Agra-Art, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

Bohaterowie sztuki Eugeniusza Markowskiego to zazwyczaj zdeformowane, na pot
zwierzece postacie ludzkie, traktowane przez artyste z zimnym, reporterskim niemal
dystansem. W przypadku prezentowanej pracy, mamy do czynienia z innym potrak-
towaniem modelki - artysta z uwaga przestudiowat jej cechy i namalowat portret
niemalze realistyczny. Niemniej jednak jest to dzieto typowe dla Markowskiego, wraz
z charakterystyczng dla tego artysty ekspresja uzytych $rodkéw, faktura i przeryso-
waniem formy, ktére zblizajg sztuke Markowskiego do estetyki art brut i twérczodci
Jean Dubuffeta, a z dzisiejszej perspektywy nasuwaja sie tez skojarzenia z Jeanem
Basquiatem. Pomimo tego obecne jest u artysty przekorne dazenie do podskérnej
harmonii. Widoczne sg odwotania do antyku i renesansu, jak réwniez nawigzania do
archetypdw, mitologicznych symboli i $wiata religii. Jeden z najbardziej znanych biblij-
nych reprezentacji, przedstawienie pierwszych ludzi, zostato tutaj sprowadzone do
rudymentarnego wizerunku. Prostota $rodkéw, podkredla jednak ekspresje formy, co
stanowi jedna z bardziej charakterystycznych cech malarstwa Markowskiego.

Na szczesdcie dla swojej sztuki, epizod socrealizmu panujacy w polskiej sztuce w latach
1949-56 Eugeniusz Markowski spedzit zagranica. Libera Associazione Arti Figurative

- Wolny Zwigzek Sztuk Przedstawiajacych, z ktérym zwiagzat sie w Rzymie, o kilka lat
wyprzedat legendarny warszawski ,Arsenat”, organizujac juz w poczatku lat 50. wysta-
wy przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny. Gtéwnym animatorem tego $rodowiska byt
opiekujacy sie Markowskim pod koniec okupacji malarz Renato Guttuso, dziatali w niej
takze Gino Severini, Mario Mafai, czy architekt Mario Ridolfi. Cho¢ na okres ,rzymski”
przypadaty pierwsze proby wystawiennicze Markowskiego, trudno ocenié, jak znaczny
wptyw wywart 6w okres na jego malarstwo. Artysta rozwinat skrzydta de facto dopiero
po powrocie do Polski, pochtonigty wczesniej misjami dyplomatycznymi i karierg
dziennikarska.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"$lub” z cyklu "Sportowcy", 1973

olej, akryl/ptétno, 114 x 147 cm

opisany I.d.: '44. >>$LUB<<'

datowany i opisany na odwrociu: 'XV -> 44.|1-2.V.73.'

na odwrociu trzy nalepki z opisem pracy oraz nalepka Zaktadu Stolarskiego Benedykta Baczyka na krosnie malarskim

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 43 000 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/3079 [dostep: 15.03.2024]

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Uktad przestrzenny. Dwurnik - Kalina”, Teatr Studio, grudzien 1974-styczen 1975

LITERATURA:

Zbigniew Taranienko, 25 lat Galerii Studio. Kolekcja Studio. Dzieta i twdrcy, Centrum Sztuki Studio im. Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Warszawa 1997, s. 6 (il.)

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek

do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV. Sportowcy, poz. 44, nr 245, nlb.
Edward Dwurnik. Sportowcy 1972-1992, red. Pola Dwurnik, Wyd. Dr Osman Djajadisastra, Warszawa 2011, s. 130-131 (il.), 510, nr 44

.W latach siedemdziesigtych bardzo modny byt fotorealizm (...). Ja tez postanowitem na-
malowac kilka obrazéw na podstawie rzuconego na ptétno slajdu fotograficznego. (...) Slub
powstat na podstawie negatywu, ktéry pozyczytem od mojej siostry, ktéra pracowata w za-
ktadzie fotograficznym. Tu z kolei st6t i lampy hamalowatem z gtowy. Wiasciwie te obrazy nie
byty fotorealistyczne, probowatem zinterpretowac po swojemu ten modny kierunek. Ale

to byta jednorazowa préba, malowanie ze slajdéw w ogdle mi nie odpowiadato, za bardzo
ograniczato ekspresje”.

Edward Dwurnik Sportowcy 1972-1992, Warszawa 2011, s. 131



,Slub” Edwarda Dwurnika zostat namalowany w 1973 roku i wspGttworzy
obszerny cykl ,,.Sportowcy”, ktéry powstawat nieprzerwanie od poczat-
ku lat 70. XX wieku. Obraz ten zostat ukoriczony rok po rozpoczeciu
serii, ktérag Dwurnik zaczat malowaé w 1972 roku. W tamtym czasie

w polskiej polityce do gtosu doszedt Edward Gierek, ktérego posta¢ na
zawsze bedzie kojarzona z obietnica dobrobytu, ktéry sfinansowa¢ miat
kredyt zaciagniety w zachodnich bankach. W roku 1992, w ktérym ar-
tysta zdecydowat si¢ zakorczy¢ serie, od kilku lat panowat juz w Polsce
kapitalizm, a spoteczeristwo stawato w obliczu nowego zestawu szans,
obietnic i - bardzo czesto - rozczarowan. Cykl ,Sportowcy” to jedna

z ciekawszych i bardziej kompletnych panoram spotecznych, jakie po-
wstaty w polskiej kulturze w XX wieku. Zreczna satyra na system, ale i tez
dokument z zycia mieszkaricéw PRLu. Obrazy z tego cyklu przedstawiaja
petny przekrdj polskiego spoteczeristwa. Mianem sportowca Dwurnik
potrafit okresli¢ kazdego obywatela PRL, od partyjnego dygnitarza po
robotnika na budowie.

Matgorzata Czyriska w tekscie do katalogu monograficznej wystawy
Dwurnika z 2016 zauwaza, ze poza scenami z zycia artysta chetnie
malowat antybohateréw i historie Polski. ,, Twérczos¢ i bohater Dwur-
nika wyrastaja z rzeczywistosci - z ulicy, rodzinnego domu, prywatnej
inicjatywy, budki z piwem, telewizora, podmiejskiej kolejki. Artysta daje
nam obraz spoteczeristwa PRL-u. Szczery, bez uwiktania w propagande”
- méwi Czynska (Matgorzata Czyriska, ,Wszyscy jestesmy sportowca-
mi” [w]: Edward Dwurnik, katalog wystawy, [red.] Marianna Dabrowska,
Warszawa 2016, s. 4).

Motywem przewodnim cyklu ,Sportowcy” jest zycie obywatela w spo-
witej cieniem socrealizmu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Migdzy-
wojenny kult sportu i higieny w paristwie pracy schodzit na drugi plan,
co odzwierciedla przewrotny tytut. Artysta z przekasem komentuje sys-
tem o centralnie planowanej gospodarce, w ktérym nazwy witasne staja
sie synekdochg dla danego typu produktéw. Palacz produkowanych

w Zaktadach Przemystu Tytoniowego w Radomiu papieroséw ,Sport”
staje si¢ wiec modelowym ,,.Sportowcem”, chociaz nie taczy go zadna
szczegoblna wiez ze zdrowym wychowaniem fizycznym. Sportowiec to

z rzadka umigsniony atleta, a czesciej obywatel stajacy w zawodach na
przetrwanie codziennosci, zmagajacy sie z absurdami zycia.

Sportowcy Dwurnika czesto palg papierosy. Sportu, natomiast, nie
uprawiaja prawie nigdy. Czasami noszg sportowe koszulki lub przy-
czepione numery startowe. Co ciekawe, tylko kilka ptécien zawiera
rzeczywiscie sportowe odniesienia. Pierwszy obraz w cyklu nosi tytut
Po treningu” (1972) i przedstawia kilku nagich mezczyzn zazywajacych

kapieli w zaktadowej tazni. Na obrazie tym scianki oddzielajace natryski
uktadajg sie w swoisty labirynt, a zestaw rurek splatanych doprowa-
dzajacych wode stanowi jeden z najciekawszych ilustracji typowej
PRL-owskiej fuszerke, ale tez moze odzwierciedla¢ stopieri zagmatwania
ludzkich loséw. Sam artysta opisywat ten obraz jako ilustracja do trening
przetrwania. W czasach Gierka, wiekszos$¢ polskich zaktadéw produk-
cyjnych zmagata si¢ z brakiem funduszy na rozwéj technologiczny, co
przy wysokim zatrudnieniu przektadato sie na bardzo niskg wydajnos¢
pracy. Jak mawiat sam artysta: ,Prawdziwa produkcja byta gdzie indziej:
w Stanach Zjednoczonych, w Niemczej, w Japonii itd. A tutaj byty tre-
ningi, tu si¢ chodzito i trwato sie osiem godzin”.

Innym obrazem, w cyklu ,,.Sportowcy”, ktéry bezposrednio odwotu-

je sie do tematyki sportowej jest stynna , Olimpiada rolnicza” (1973),
ktéra przedstawia dwéch mezczyzn przy traktorze. Na rozchetstanych
koszulach traktorzysci maja wymalowane numery $wiadczace o udziale
w sportowych zawodach. Ogorzate, czerwone twarze sugeruja nie-
zwykty wysitek i zapewne zapowiadaja nadchodzace trudy zwigzanych

z konsumpcja nagrody, ktdra traktorzysci podzielg sie po pracy. Jeden
z nich trzyma w rece pek kwiatéw, niczym sportowiec na podium, drugi
natomiast dzierzy w dtoni niedopalonego papierosa.

Prezentowany obraz zatytutowany ,,$lub” powstat w tym samym roku co
,Olimpiada rolnicza”, jednak wyraznie wyréznia sie na tle innych prac

z tego cyklu. Praca nawiazuje do charakterystycznej dla PRL-owskiej
kultury zdjecia wykonywanego podczas przyjecia weselnego. Nalezy

do niewielkiej grupy obrazéw w cyklu, ktéra Dwurnik stworzyt na fali
inspiracji malarstwem fotorealistycznym. Na poczatku lat 70. XX wieku
bardzo modne w Polsce stato sie¢ malowanie na podstawie rzuconego
na ptétno slajdu fotograficznego. W tej manierze tworzyli tukasz Korol-
kiewicz, Antoni Fatat czy tez Andrzej Sadowski. Obok ,,Slubu” powstaty
woéwczas takie ptétna jak ,,Rewolucja seksualna”, na ktérej artysta
przedstawit siebie catujacego swojg zone, Terese Gierzyriska. Na drugim
planie umiescit swoich znajomych, Ewe Radziejowska, Ewe Kuryluk czy
tez Justyne Jaszczewska. Na innym obrazie z tej podserii zatytutowa-
nym ,Pies lizak” artysta umiescit swoja zone namalowana ze zdjecia

i wyimaginowanego psa. Obrazéw malowanych na podstawie slajdéw
powstato zaledwie kilka, poniewaz ograniczaty one wyobraznie artysty
i uniemozliwiaty bardziej ekspresyjne zabiegi formalne. Prezentowany
obraz jest bardzo rzadkim przyktadem malarstwa fotorealistycznego
Dwurnika, ktéry jednoczesnie jest czescig duzego cyklu malarskiego.
W dorobku artysty, natomiast, cykl ten stanowi najbardziej wyrazisty
zestaw ptécien, ktory tak naprawde zdefiniowat Dwurnika jako artyste

i okreslit jego ironiczny styl.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Kudowa" z cyklu "Podréze autostopem", 1974

olej/ptétno, 90 x 130 cm
sygnowany i datowany l.d.: "1974.XI. | E. DWURNIK.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK. | 1974 R. | IX NR: 42.!

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy "Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX Podréze autostopem,
poz. 42, nr 302, nib.

,Edward Dwurnik zaczat od pejzazy miejskich (‘Podréze autostopem’, inaczej ‘Autostopy’),
w ktérych probowat dopasowacd zawitg nature miasta (za kazdym razem rozpoznawalnego)
do ptaskosci rysunku czy obrazu. Starat sie ujg¢ miasto w taki sposéb, aby z jednej strony
uchwycic jego istote, z drugiej - i to wydaje sie wazniejsze - osiggnac obraz pozwalajacy na
‘przezycie’ miasta, na wrazenie obecnosci w miescie. Probowat réznych metod: szerokiego
kata, dekomponowania wygladow realnych, przeinaczania proporcji, zmiennych punktow
widzenia i zawieszenia. W koricu pojawito sie ‘spojrzenie’ zadawalajgce; namalowane miasto
pozwalato po sobie chodzi¢, pozwalato doswiadczac swoich komplikacji, ujawniato swojg
strukture i nastroje. Byto to spojrzenie wielkoluda, zawieszonego nad miastem i patrzacego
pod katem 45° do przebiegu ulic”.

Maria Anna Potocka
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rézowe tulipany” z cyklu "Dwudziesty trzeci", 2017

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | EDWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2017 | E.DWURNIK | "ROZOWE | TULIPANY" | NR: XXl - 1350 | - 7164

.I. 'II.I l.l ! I".____ l_l F :' i L |_I |. ‘ ¢
| p i : L. f _,-'.II ;3 -
estymacja: I . WY \ # 1 o " X g R
130 000 - 180 000 PLN fi ""%.'-1 M, / \ ] a}, 4 _.-"IIr \ [/ 18 N\ "' 4 3P
31000 - 43 000 EUR | Y B b A A
[ E I | Y (il 1
POCHODZENIE: |I -y I’ r ' |
kolekcja prywatna, Warszawa | t" | VIR w/ ) ) .\ I/l
A - Y - 5 i # .'. . f
= N 4 mud
% | I [ NI LS
LLatwiej mi malowac niz mowic. U mnie obraz jest formag wypowiedzi, malarstwo to mdj "'. ’ ey ' 19
Sposob na zycie i nie chodzi tylko o to, ze to mdj sposdb zarabiania, nie — malujac, komen- :? J ""'-.||| (
tuje rzeczywisto$¢ i wyrazam siebie. Tyle”. \ L
I
Edward Dwurnik

\ &1? ,FD " ||| JIRNIK




TULIPANY DWURNIKA NIE WYRAZAJA
WYLAGZNIE ZAINTERESOWANIA ARTYSTY
BOGATYM SWIATEM ROSLIN. TEN BARDZO
KONWENGJONALNY TEMAT, JAKIM
JEST W MALARSTWIE PRZEDSTAWIENIE
KWIATOW, U DWURNIKA UZYSKAE ASPEKT
NIE TYLE DEKORAGYJNY, GO EROTYGZNY.
TULIPAN W JEGO OBRAZAGH JEST PRZED-
STAWIONY W UMOWNY SP0SO0B, JEDYNIE
ZA POMOGA UPROSZGZONEGO KSZTALTU
KIELIGHA Z ZAZNAGZONYMI PEATKRMI.
JEDNAK PRZY BLIZSZYM OGLADZIE
UNAOGZNIAJA SIE KSZTAETY WRGINALNE,
KTORE ZOSTALY ZRSUGEROWANE
PRZEZ ARTYSTE W CZYTELNY SPOSOB.
W JEDNYM Z WYWIRDOW EDWARD
DWURNIK TeUMAGZYt: ,,A TO KIELICH
KWIATKA PRZYPOMINA WAGINKE,
A TO KIELISZEK™.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 176" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2003

olej/ptdtno, 140 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lwskazéwki montazowe] | 2003 |
E. DWURNIK | >>OBRAZ NR: 176 << | NR: XXV | 176 | 3002'

estymacja:
80 000 - 150 000 PLN
19 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

~Edward Dwurnik otwarcie odwotuje sie do taszyzmu, pielgrzymuje do domu Pollocka, robi
sobie zdjecia na tle jego domu i pracowni. Artysta, ktory tak postepuje musi czué sie gte-
boko niezaleznym od artysty, ktérego mogg mu wypomniec¢. Musi czu¢ sie wolny od zadan
jakie rozdawat taszyzm. | ma racje, bo dzisiejsze zadania wydaja sie inne”.

Maria Anna Potocka




Cykl ,XXV” sktada sie z serii abstrakcji namalowanych przez Edwarda Dwurnika

w latach 2001-2004. Ten rodzaj malarstwa stanowit dla artysty forme ucieczki od

jego charakterystycznej narracyjno$ci oraz zaangazowania spoteczno-politycznego.
Dwurnik, inspirowany technika Jacksona Pollocka, eksplorowat intuicyjno$¢ tworzenia
poprzez dynamiczne chlapanie farba, co pozwalato mu na emocjonalne i zmystowe
odkrywanie malarstwa. Od pewnego momentu zaczat malowac reka, co dodatkowo
podkreslato ekspresje. Uzycie ekspresyjnych chwytéw i kompozycyjnych uproszczen
umozliwiato podporzadkowanie przestrzeni i emocji towarzyszacych aktowi tworzenia.
Abstrakcja, fascynujaca go swoja naiwnoscia, dostarczata mu réwniez rozkoszy.

Odbiorcy i kolekcjonerzy sztuki Dwurnika, przy pierwszym kontakcie z jego abs-
trakcjami, czesto postrzegali je jako artystyczny wybryk, co byto spdjne z barwna
osobowoscig artysty, sktonnego do szokowania, prowokowania i nieustajgcych poszu-
kiwan. To wtasnie te poszukiwania, otwarto$¢ na nowe fascynacje i odwaga do zmian
pozwolity Dwurnikowi eksplorowaé nowy styl.

O swoich obrazach abstrakcyjnych méwit:

,Dla mnie malarstwo to wtasciwie zycie, przez nie widze
Swiat. Malarze maja takie zboczenie, ze wszedzie widza albo
Swiatto, albo kolor, wiec caty czas otacza nas malarstwo.

Ale tylko widziec, to bytoby zbyt tatwe, to bytby rodzaj
ucieczki. To, co widzimy, trzeba w koricu przetozy¢ na obraz,
na ptaski obiekt, ktéry w pewnym momencie musi zamienic¢
sie w maty $wiat. Ten obraz trzeba przysposobic, troche nad
nim popracowac, zeby zawierat jaka$ tajemnice, magie,
zeby oddziatywat, zeby pozwalat na kontakt. To wszystko
Swietnie wida¢ w moich abstrakcjach, bo te obrazy dzielg
sie juz tylko w sferze odczuc i uczu¢, nie opowiadajg histo-
ryjek, nie ma w nich narracji, ktéra zjada i rozprasza malar-
stwo. W obrazach abstrakcyjnych pozostaje tylko obraz,
‘das Bild"™".

Edward Dwurnik

Dwurnik podkreslat, ze gdy malowat obrazy polityczne czy spoteczne, najwazniejszy
byt temat. Budowanie kompozycji byto przypadkowe, a uzywat takich farb, jakie akurat
miat pod reka. Uwazat, ze nie ma sensu szuka¢ wymarzonego koloru, gdyz to mija sie
z celem malarstwa. Dla niego malarstwo to nie postuszne realizowanie wizji, ale spon-
taniczne dziatanie. ,Nie mam czerwonego, a mam niebieski, bo tatwiej go kupi¢, to
moze by¢ niebieski. Mozna namalowacé niebieskim, a napisac, ze to czerwony. Wtedy
poprzez kolor niebieski odbiorca musi zobaczy¢ czerwony obraz”.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Dzieri dobry / Zycie", 1989

olej/ptétno, 130 x 145 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '89' Z. NITKA, DZIEN DOBRY'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZDZISEAW NITKA | "DZIEN DOBRY" / ZYCIE DRWALI / | 1989'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 7100 EUR

L, Tworczos¢ Zdzistawa Nitki celnie oddaje niepokoje i problemy estetyczne trudnych lat 80. (...) jest tez ciggle
wyrazem aktualnych, polskich obcigzen nasza historia, jej zaletami i przywarami. Artysta czerpie z tego site
dla swej aktywnosci — mimo postmodernistycznego upodobania do cytatéw, do fascynacji mistrzami eks-
presji, mimo ze z luboscig nosi ha swych ramionach ‘cudzych’ malarzy - stworzyt swéj wtasny, rozpoznawalny
styl. To jego osobny trakt, w ktérym zbiegty sie te wszystkie poplatane $ciezki, i ktérym teraz wyprawia sie po

kolejne trofea”.

Andrzej Saj, Neoekspresyjne trofea Zdzistawa Nitki, ,Format” nr 56, 2009, s. 18

W sztuce nie dziata sie w prézni, artysci wzajemnie sig inspiruja, zapatruja,
czasem neguja. Jedne artystyczne osobowosci sg mocniejsze, inne dziatajg
bardziej peryferyjnie. Niewatpliwie Zdzistaw Nitka nalezy do tych pierw-
szych. Od czasu studiéw w PWSSP we Wroctawiu wyrdzniat sig indywidu-
alnym stylem, na ktory wptyw miat niewatpliwie niemiecki ekspresjonizm.

Wielkie wrazenie zrobita na arty$cie obejrzana w 1979 wystawa ,Die Briicke”

we wroctawskim Muzeum Narodowym, sposéb malowania korespondo-
wat z niespokojna sytuacjg spoteczno-polityczna, w ktdra artysta czynnie
sie angazowat. Malarstwo byto bliskie zyciu, komentowato je i pozwalato
odreagowac. Motywy w éwczesnym malarstwie Nitki zawieraty sie pomie-
dzy tematyka publicystyczna a abstrakcja, ostatecznie te drugg wyparta
figuracja. Mtodziericze fascynacje niemieckimi artystami bedg powracac

w kolejnych pracach i przyjazniach m.in. z Georgiem Baselitzem, ktéry
nawet dedykowat Nitce jeden z obrazéw. Inne postacie, ktére stanowity dla
Nitki punkt odniesienia, to Edward Munch czy Paul Klee.

Obrazy Zdzistawa Nitki powstajg szybko, ale sg niezwykle precyzyjne.
Zestawienia barw, kompozycja, mimo ze kreslone pospiesznie, sg wynikiem
diugiego przygotowania, uwaznych obserwacji, przetwarzania rzeczy-
wistodci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje gwattownie ,wyskakiwaty” na
ptétno. Prace sg petne znakdw, symboli, humorystycznych komentarzy,
absurdu i zycia. W tym zawiera sie ich ekspresja. Dzikie, ostre, kancia-

ste formy przywotuja niemieckie inspiracje, a tym samym sytuuja Nitke

w miedzynarodowym gronie. Ostre zestawienia kolorystyczne, brutalno$¢
form, emocjonalne potraktowanie tematu byty jedyna droga do wyrazenia
niepokojow zwigzanych ze stanem wojennym i sytuacja w kraju. Jednocze-
$nie w tych kompozycjach nie ginie cztowiek, jako jednostka, ze wszystkimi
jego dylematami, bolem istnienia i zalem. Posta¢ ludzka na niektérych
pracach zostaje dostownie wydrapana w grubej warstwie farby, ktéra staje
sie materig stworzenia.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Gry na przewagi" ("Chinski rebus"), 1986

olej/ptétno, 110 x 140 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RATAJSKI '86'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GRY NA PRZEWAGI | "CHINSKI REBUS" - 107 x 151 |
olej, ptétno 1986-90 | SLAWOMIR | RATAJSKI | [wskazéwka montazowal'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Stawomir Ratajski od czasu swojego debiutu byt utozsamiany z nurtem Nowej
Ekspresji, czynnie wtaczat sie w ruch niezaleznego zycia artystycznego okresu stanu
wojennego. Jego malarstwo jednak nie komentowato wprost tematéw publicystycz-
nych, a raczej odwotywato sig do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta
ukonczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych, od 1987 pracuje na macierzystej uczelni,
zaczynat jako asystent prof. Jerzego Tchoérzewskiego, a potem prowadzit pracownig
rysunku na Wydziale Grafiki. Obecnie jest profesorem zwyczajnym na Wydziale Sztuki
Mediéw, gdzie prowadzi autorska Pracownie Koncepcji Artystycznych. Pozostaje
wierny ekspresyjnemu podejsciu, coraz bardziej sktania sig¢ ku formom abstrakcyjnym,
wzmacniajac jednoczesnie gre kolorystyczna.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Zamiast Zycia zamiast $mierci" z cyklu "Grand Reserva", 1984

olej/ptétno, 160 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZAMIAST ZYCIA ZAMIAST SMIERCI | 1984 |
RYSZARD | WOZNIAK | OLEJ | G.R. NR. 5 | [wskazéwka montazowa]'

opisany na kro$nie malarskim: 'G.R. NR &'

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
15000 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,Bardzo mnie zaskakiwato, ze ludzie nie rozumiejg moich
obrazéw. Pamietam, ze pokazatem te prace najbardziej
zwariowane, z lat 1982-84, Mackowi Dowgialle i Wojtkowi
Tracewskiemu. Wtedy Dowgiatto zapytat mnie, czy nie oba-
wiam sie, Ze uznajg mnie za psychicznie choregoz (...) Przed
akademig pracowatem prawie przez rok w szpitalu psychia-
trycznym i tam przepracowatem w swoim wnetrzu pojecie
normy. Widziatem chorych lekarzy i zdrowych pacjentéw.
Rzeczywisto$¢ nigdy nie jest taka prosta”.

Ryszard Wozniak w rozmowie z Pawtem Bazylko i Krzysztofem Masiewiczem,
ArtBazaar, 14.05.2009

Sposrod wszystkich cztonkdw Gruppy, prace Ryszarda Wozniaka z lat 80. wydajg sie
najbardziej liryczne czy wrecz metafizyczne, choc¢ jednoczes$nie przez krytykéw opi-
sywane byty jako najbardziej ekspresyjne. Mimo, ze zakorzeniona w stynnej Pracowni
Dziekanka grupa hotdowata postmodernistycznym warto$ciom absurdu i humoru

i kilkukrotnie byta cenzurowana w ramach tzw. wystaw przykoscielnych (np. podczas
wystawy ,Chaos - cziowiek - absolut” w warszawskim Duszpasterstwie Srodowisk
Twérezych czy ,Ztoto ekonomii, kadzidto sztuki, mirra polityki” w stynnym kosciele
pw. Mitosierdzia Bozego przy ul. Zytniej) i okreslana jako ,pogariska”, jednoczesnie nie
stronita od dominujgcych obieg niezalezny watkdw eschatologicznych i religijnych.




.BOWIEM WBREW TEMU, CO SIE CHCE MYSLEG 0 MALARSTWIE,
SZCZEGOLNIE 0 MALARSTWIE GRUPPY, SAMA UMIEJETNOSC NIE BYEA
DOSTATECZNYM POWODEM, BY JE UPRAWIAC. TRZEBR BYLO CZEGOS
WIECEJ: POTRZEBY KWESTIONOWANIA UTARTYGH PRAWD, IRONICZNE-
GO | PRZEWROTNEGO ORZEKANIA 0 RZECZYWISTOSCI,

BRANIA POD LUPE ZENUJACYCH SYTUACJL. KAZDY Z NICH ROBIE TO
NA SW0J SPOSOB, LECZ JEDYNIE RYSZARD WOZNIAK KONSEKWENTNIE
UNIKRE PRACY NAD KSZTALTOWRNIEM WEASNEGO STYLU, WEJSCIA
W KOLEINE, KTORA GO BEDZIE PROWADZIC W STRONE RUTYNY.
NIE CHCIRE TEJ KOLEINY WYTYCZAC. NIE CHCIRE TEZ, BY MU Jj
WYTYGZALO JEGO MALARSTWO. POTRZEBOWAL USTAWIGZNEGO
ZDZIWIENIR, CHCIAL BYC ZASKAKIWANY PRZEZ RZECZYWISTOSG
| DOPIERO ONA MIALA MU PODPOWIADAC FORME OBRAZU™.

ANDA ROTTENBERG, ,,UNIKAC RUTYNY” [W:] RYSZARD WOZNIAK. POMOCNICY. GALERIA SZTUKI SZOKART, POZNAN, 15-30.11.2022
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Martwa natura z kotem", 2002

tempera z6ttkowa/ptétno, 65 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski 2002 | "Martwa natura z kotem" | 65 x 100 temp. z.'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
11000 - 15000 EUR

WYSTAWIANY:
,Jarostaw Modzelewski. Martwe natury”, Galeria Zderzak, Krakéw, kwiecieri-maj 2002
,Obrazy rézne”, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn, 2004

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, kat. wyst., Galeria Zderzak, Krakow 2002, s. 14-15 (il.)

M. Kurzac, Martwe natury Jarostawa Modzelewskiego, Gazeta Antykwaryczna, nr 4, 2002, s. 45 (il.)

Matgorzata Kurzac, Jan Michalski, Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakdw 2006, poz. 362, s. 212 (il.)




MALARSTWO JAROSLAWA MODZELEWSKIEGO OPIERA SIE
NA EMOGJONALNYM WIDZENIU | EPIFANIL, NIE NA KALKULAGJI
LEGZ ZRCHWYGIE. RRTYSTA WYDOBYWA Z KONKRETNEGO MOMENTU
LUB FRAGMENTU OTACZAJACEGO SWIRTA T0, CO PODPOWIADR MU
INTUICJA. INSPIRACJA DLA JEGO TWORGZOSCI BYEY SPOTKANIA
Z IKONICZNYMI PRZEDSTAWIENIAMI, KTORE WYWARLY
NA NIEGO DUZY WPLYW.

W jednym z wywiadéw Modzelewski opisat swoja sztuke jako potaczenie
tesknoty i obojetnosci $wiata. Posiada wewnetrzng potrzebe przebicia
sie przez te obojetnos¢ za pomoca malarstwa. Pracujac, angazuje oczy,
umyst i emocje, aby odczytac i zinterpretowac to, co w $wiecie jest
ukryte. Jest to postawa czujnego obserwatora, ktéry wydobywajac,
odczuwa kluczowe elementy. Praca artysty polega na ciggtym kon-
frontowaniu sie z catg swojg przesztoscia; obrazy powracaja, stanowiac
budulec kolejnych prac. Jego osobliwa perspektywa polega na tym,

ze rdzen pracy artysty sie nie zmienia; ten sam pierwiastek pojawia sie
w kazdej pracy. Moment, kiedy artysta widzi cos i wie, czuje, ze jest

to do namalowania, inspiruje go do siegniecia po narzedzia malarskie.
Wptywa na to $wiatto, przestrzen, nastréj, stan. Natychmiast stara sie
odpowiedzie¢ na pytanie, jak to zrobi¢, by przenies¢ to, co widzi. Jest
to pewnego rodzaju objawienie, dostrzezone w naturze, ktére obraz

ma za zadanie oddac. Element formalny rozgrywa sie na obrazie, ale
rodzi si¢ wewnatrz artysty, kiedy to, co widzi, staje si¢ w jego oczach
obrazem. Pojawia sie jedynie kwestia, jak to zrobi¢, by to odda¢ na
ptétnie. Podczas pracy malarskiej nastgpuje weryfikacja; obraz staje si¢
materializacjag pewnego rodzaju objawienia, od ktérego jest rézny jako
rzeczywisto$¢ obrazu, jest réwniez inny niz to, co zobaczyt. Tutaj rodzi
sie zmaganie miedzy wizjg a samym namalowanym dzietem. To wtasnie
obraz wygrywa. Zmaganie si¢ z praca to forma przygody, az uda si¢
dojs¢ od momentu inspiracji do urzeczywistnienia obrazu. Przyczyna dla
powstania obrazu jest zobaczenie konkretnej sceny, ktéra przez swoj
kontekst, §wiatto, kolor porusza artyste. Modzelewski od poczatku lat
90. maluje tempera. Farby wyrabia samodzielnie, mieszajac pigment

z odpowiednimi spoiwami. Artysta dostrzega wiele zalet techniki, ktéra
moze przypominac zaréwno akwarele, jak i farby olejne.

Pierwsza przyczyna obrazu moze by¢ czyms bardzo ulotnym, niepo-
zornym, dostrzezeniem, zdarzeniem, ruchem. W pewnym momencie
malarz, jako obserwator $wiata, widzi, ze dostrzegt pewne znaczenia,
ktérych poszukuje, na ktérych mu zalezy. Wtedy fragment rzeczywi-
stosci staje si¢ wazny, zaczyna si¢ nad nim pracowac¢, a wyobrazenie
sie materializuje i zaczynamy mysle¢ o ,,tym” jako o obrazie. Oko

Modzelewskiego jest czute i akceptujace. Najpierw sa szkice, wstepne
projekty, ktére stopniowo doprowadzajg do powstania dzieta. Tempera
jest technika, ktéra ma pewne wymagania, dlatego Modzelewski dtugo
pracuje nad koncepcja obrazu, ktéry musi zosta¢ doprecyzowany.
Wynika to z koniecznosci przygotowania sobie koloréw farby wczesniej.
Praca, ktéra ze szkicow przenosi si¢ na ptétno, rzadzi sie zupetnie
innymi prawami. Obraz zaczyna mie¢ swojg tozsamos¢, a nawet zaczyna
dyktowac swoje warunki. W zwigzku z tym, malowanie nie jest wyko-
nywaniem jakiego$ wcze$niej opracowanego pomystu, ale sam obraz
generuje pewne informacje zwrotne, przez co czesto bywa, ze podczas
powstawania sprawy zaczynaja toczy¢ sie swoim torem. To rodzaj nego-
cjacji, zmagania. Rzeczywistos¢ fizyczna obrazu: farba, pedzel, materia
na ptétnie, same za siebie méwia, prowadza dialog z artystg. W pewnym
momencie obraz sam siebie prowadzi, sam siebie stwarza. Modzelewski
nigdy do korica nie wie, jaka bedzie finalna posta¢ prac, co jest fanta-
stycznym przezyciem, sam proces przynosi tak wiele, ze zakoriczenie
staje sie nieprzewidywalne, pomimo wczes$niejszych zatozen. Bywaja
sytuacje, kiedy np. konczy sie farba, kolejna porcja ma nieco inny
odcien i obraz trzeba przeformutowaé. Tak duzo dzieje sie w procesie
powstawania obrazu, ze pierwotne rozstrzygniecia i przewidywania
staja sie drugoplanowe, a obraz nabiera wtasnej tozsamosci, autonomii.
W kwestii obszaréw tematycznych, Modzelewski zapuszcza si¢ najchet-
niej w okolice martwej natury, pejzazu, a przede wszystkim obserwacji
cztowieka w kontekstach politycznych, literackich, historycznych,
egzystencjalnych. Porusza sie na granicy realizmu, upraszczajac forme,
prowadzac narracje ulotnych chwil. Istotne sg dla artysty takie aspekty
jak miejsce, czas, przestrzen i oczywiscie $wiatto, poniewaz to one wta-
$nie tworza okolicznosci, w ktérych obraz si¢ ,,objawia”. W ten sposéb
subtelnie komponuje, uwieczniajac zwykle zwycigstwa chwil. Istotne

sg dla artysty takie aspekty jak miejsce, czas, przestrzer i oczywiscie
Swiatto, poniewaz to one wtasnie tworza okolicznosci w ktérych obraz
sie ,objawia”. W ten sposéb subtelnie komponuje, uwieczniajac zwykle
zwyczajnych ludzi, czy jak w tym przypadku zwierze, w naturalnym
otoczeniu. W ten sposdb, nie pozbywa sie kontekstu, ktéry jego samego
urzekt w przedstawieniu.



45

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 4/VI", 2022

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 4/VI1130 x 110 | 2022'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

Seria ,Notatek o sztuce” jest wyjgtkowym traktatem malarskim autorstwa Wtodzi-
mierza Pawlaka, realizowanym od potowy lat 90., przywotujacym najwazniejsze dzieta
artystow awangardowych. Tym samym mozna tu odnaleZ¢ odniesienia do tworczosci
Kazimierza Malewicza, Wtadystawa Strzeminskiego czy Henryka Stazewskiego. Obrazy
te stanowig jednoczes$nie hotd dla spuscizny klasykéw, ktéra na ptétnach Pawlaka
podlega systematyzacji i analizie. W efekcie liczne ,strony” ,Notatek o sztuce” tworzg
unikalny malarski szkicownik, peten dociekan, do$wiadczer i badan, gromadzacy
wiedze o sposobach, wtadciwosciach i technikach podejmowanych poprzez materie
obrazu.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Linia barwna XXXXXXXXVI11/88/", 2007

pigmenty/ptdtno, 30 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ | PAWLAK | LINIA BARWNA | XXXXXXXXVII1/88/ | 30 x 24 | 2007

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Nowa moda", 1987

olej/ptétno, 205 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lwskazéwki montazowel | NOWA MODA |
AGNIESZKA | NIZIURSKA-SOBCZYK | OLEJ 1987 | 205 x 90'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
4000 - 5000 EUR

WYSTAWIANY:
,Lesne émy, gérne mgty”, Galeria Wieza, Warszawa, 1987

.Obraz ‘Nowa moda’ pochodzi z drugiej potowy lat 80., kiedy malowatam ludzi zwigzanych
z gérami. To byt czas wielkich wyczyndw polskich himalaistow. Dzieta te byty reakcjg na
totalng degrengolade i poczucie niemocy, jakie panowaty wéwczas w Polsce po upadku
pierwszej Solidarnosci. Odwotywatam sie w nich do wolnosci, jakg daje natura, jej piekno,
swoisty majestat, wielko$¢. Zadna komuna nie data rady jej zniszczyé. Duzo wtedy czytatam
o wyprawach w Himalaje, m.in o ‘nowej modzie’, aby zamiast tradycyjnie schodzi¢ ze szczy-
tu - postugiwac sie lotnig. Nasuwa to skojarzenie z odwiecznym pragnieniem cztowieka,

by ‘by¢ wolnym jak ptak’, niczym Ikar, badz zakonnik z Czerwonego Klasztoru w Pieninach
(nawigzujac do pieninskiej legendy). To byto moje szukanie wolnosci”.

Agnieszka Niziurska
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WOJCIECH TRACEWSKI
1962

"Okret Charona", 2020

olej/ptétno, 195 x 260 cm
sygnowany p.d.: TRACEWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TRACEWSKI, 2020, OKRET CHARONA'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
5000 - 6 000 EUR

.Nasza sztuka byta w duzym stopniu gra z pojeciami, ograniczeniami. Niezaleznie od tego,
czy ludzie zdawali sobie z tego sprawe, czy tez nie. Dla mnie to byto chyba najbardziej
pociagajace. Sztuka byta cudowna. MieliSmy na tyle szczescia w Polsce, ze pomimo tego,
iz byta komuna, to jednak mozna byto takg wystawe otworzy¢. Mato tego, pojawiali sie na
niej krytycy i kupcy. Jako$ to funkcjonowato. Zupetnie inaczej byto w ZSRR czy NRD.
Podsumowujac, najwazniejsze byty dla mnie wéwczas: wolnos¢, swoboda wyrazania sie,
budowanie wtasnego $wiata, nawet nierealnego”.

Wojciech Tracewski
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Pejzaz z cztowiekiem", 2002

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Jerzy Mierzejewski 2003'
autorska nalepka z opisem pracy oraz nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie na krosnie malarskim

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
17 000 - 22 000 EUR

WYSTAWIANY:
LJacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski. Dzieta ze zbioréw muzedw polskich i kolekcji prywatnych”,
Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec-kwieciers 2004

LITERATURA:
Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski. Dzieta ze zbioréw muzedw polskich i kolekeji prywatnych,
kat. wyst., red. Ewa Zdonkiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004, poz. kat. I11/58, s. 99 (il.), 104 (spis prac)

,Kto méwi, ze skoriczyt obraz, ten nie maluje, ale produkuje. Kazdy obraz zaczynam ma-
lowac tak, jakbym to czynit pierwszy raz. Buduje go. Ale przeciez kazda budowla jest inna.
Obraz tez. Chciatbym, aby moje obrazy zyty swoim zyciem, swojg duszg - jak cztowiek...”.

Jerzy Mierzejewski




Jerzy Mierzejewski uwazat, ze nasza rzeczywistos¢ dzieli sie na to, co wi-
dzialne i niewidzialne, przy czym w jego odczuciu to $wiat niewidoczny jest
tym znacznie bogatszym i niezgtebionym. Dlatego wtasnie prébom przed-
stawienia tej drugiej rzeczywistosci poswigcit swe dzieta. Wbrew awangar-
dowym hastom, dotyczacym coraz mniejszej wagi aspektu estetycznego

w sztuce, autor tworzyt obrazy, ktére powinny dziata¢ zaréwno na emocje,
jak i na oko. Jako syn malarza zdecydowat sie kontynuowa¢ rodzinng
tradycje i ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pigknych. W jego pracach
zaznacza sie wptyw zaréwno mistrzéw renesansowych, jak i Cézanne’a oraz
kubistéw z Lyonelem Feiningerem na czele. Po wojnie Mierzejewski wraz

ze swoim bratem zatozyt Zespdt 12, taczacy sztuki piekne z rzemiostem,

i zajmowat sig przede wszystkim gobelinem. Od lat 40. zainteresowat sig
takze filmem: tworzyt wtasne dokumenty i realizacje artystyczne, a owo
dosdwiadczenie - zwigzane z mysleniem w kategoriach kadru, montazu czy
suspensu - wida¢ w jego malarstwie. Przez wiele lat zwigzany byt z Pari-
stwowa Wyzszg Szkota Teatralng i Filmowa w odzi, w ktérej jako wyktadow-
ca wtajemniczat studentéw w aspekty plastyki i roli zagadnien plastycznych
w filmie. Role pedagoga oraz teoretyka, zajetego poszukiwaniem punktow
styku plastyki i filmu, sprawity, ze w pewnym momencie malarstwo zeszto
dla tworey na dalszy plan. Liczne podréze po Europie i Nowym $Swiecie
oraz wieloletni pobyt w Holandii ponownie jednak sktonity Mierzejewskiego
do siegniecia po pedzel. Kontakt z innymi kulturami zainspirowat go do
wypracowania jezyka form, ktéry zaréwno wskrzeszatby dawne tradycje, jak
i wykorzystywat osiggnigcia awangardy i bazowat na wewnetrznej potrzebie
prostoty i powsciagliwos$ci. Pobyt w Holandii przekonat artyste o koniecz-

nosci ciaggtej aktywnosci, ale réwniez sktonit do skupienia sie na wnetrzach
jako waznym, intymnym gatunku sztuki. Malarz wykonat wtedy liczne studia
swojej pracowni w Harlemie, a takze zainteresowat sie tematem pejzazu,
uwazanym poddwczas za anachroniczny.

Mierzejewski mawiat, ze obraz zaczyna sie w glowie, ale zawsze inspiruje go
natura, odstaniajgca przed ludZmi znaki, ktérych odczytania powinnismy sie
uczy¢ niczym pisma. Drugi uniwersalny jezyk dostepny wszystkim ludziom
to matematyka, umozliwiajgca wyznaczanie proporcji i poszukiwanie
ztotego $rodka. Ptétno jednak nie zawsze chce sie poddac tym regutom.
Gdy artysta opisywat swoj sposéb pracy, méwit 0 wyznaczaniu weglem
punktéw, dzieleniu ptaszczyzny na wycinki, budowaniu napigé. Kolejnym
etapem pozostaje walka z obrazem, ktéry pragnie tworzy¢ sie sam, dyktuje
swoje zasady. Dla autora proces malowania jest walka o spokdj przeciwko
chaosowi i nieporzadkowi mysli, dzieto zas$ jest nieskoriczonym bytem,
niezmiennie pozostawiajagcym miejsce na dopowiedzenia i interpretacje.
Niektére kompozycje powstawaty przez niemalze dwadziescia lat, wotaty

o atencje, przemawiaty do wnetrza. Najwazniejsza byta dla Mierzejewskiego
tredé, ktérg mozna odczytac z obrazu, a ktéra poszerza obszary naszej per-
cepcji. Jego wyciszone ptétna majg odstonic¢ uczucia, ktérymi zostalismy
jako ludzie obdarowani przez nature, a ktére wymykaja sie mozliwosciom
jezyka. Wedtug stow artysty rola sztuki polega nie na ilustrowaniu zbada-
nych obszaréw egzystencji cztowieka, ale wyrazaniu poje¢ abstrakcyjnych,
takich jak harmonia czy smutek, oraz tego, co dostgpne jest zmystom
innym niz wzrok.
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STANISLAW BAJ
1953

"$wit", 2019

olej/ptétno, 80 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'S. Baj'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | Swit | 2019'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
9000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Claritas”, Venice Exhibition Gallery, Wenecja, 2019

.W pejzazu Stanistaw Baj jawi nam sie jako artysta, ktory spetnit swojg powinnosc i obowigzek ocalenia przed
zapomnieniem odchodzgcej epoki. Ptynaca rzeke, temat peten symbolicznych konotacji, Baj maluje tak,
jakby przegladat sie wcigz na nowo w jej lustrze. W odrdznieniu od pracy nad portretem, w ktérym - poza
warstwa formalng - wazne jest oddanie podobieristwa i charakteru osoby portretowanej, malujac rzeke, Baj
daje nam wirtuozerski koncert mozliwosci malarskiej materii”.

Tomasz Milanowski

Stanistaw Baj to artysta zajmujacy wyjatkowe miejsce na mapie polskiej
sztuki wspotczesnej. Portrety chtopskie, portrety matki i pejzaz to gtéwne
motywy jego twdrczosci. Malowany przez Baja $wiat polskiej wsi w ostatniej
dekadzie dwudziestego wieku bezpowrotnie odchodzi w zapomnienie wraz
ze wszystkimi swoimi atrybutami.

Stanistaw Baj daje nam niesamowity popis mistrzowskich wrecz mozliwosci
malarskich. Na swdj sposdéb jest to rodzaj ciagtego dialogu z naturg, czasa-
mi wrecz obsesyjna fascynacja zywiotem. Ciekawe jest tu podejscie malarza
do tematu, czasami ujetego w granicach klasycznego przedstawienia,
czesciej jednak wprowadzajgcego widza w $wiat walki zywiotéw, nadajacej
obrazom charakter z pogranicza abstrakcji.

Powtarzajacy sie na obrazach Baja motyw ptynacej rzeki, jest swiadoma
préba uchwycenia przez artyste uptywajacego czasu. ,To malarstwo bty-
skow na tafli wody, metafizyki chwili, nostalgii, ale takze w pewnym sensie
$wiadectwo pogodzenia sie z losem i akceptacji przemijania”. Baj zwraca
uwage widza na odbijajgce sie w rzece $wiatto na granicy dnia i nocy. Na
tworczy potencjat tego zjawiska wskazywat sam Leonardo w swym , Trak-
tacie o malarstwie”: ,Maluj swe dzieta o zmierzchu albo w dziert chmurny
i mglisty, jest to bowiem doskonate o$wietlenie”.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI

1961

"964", 2012 ¥ 2 -

olej/ptdtno, 190 x 130 cm : e A 1 A ‘_‘Eﬁr e AL T

sygnowany i datowany p.d.: ‘AR 12' . ; Cr ol AT 3w 2 ﬁaﬂawﬁﬁ-;

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 964 "964" | 2012 | ; LR %{'ﬁ?‘, -i“é' ﬂ ) J.:S"‘ Wi 'IE;'
ST e N

estymacja: ; \n‘ 2

18 000 - 25 000 PLN
5000 - 6 000 EUR

. ™, o A W I, gy e H 15 4
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kolekcja instytucjonalna, Polska 9
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SLEAWOMIR MARZEC
1962

"Nr 24" z cyklu "Horyzonty", 2020

akryl/ptétno, 135 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'S.MARZEC'
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Stawomir | Marzec | z cyklu Horyzonty | nr 24 | 2020’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
4000 - 5000 EUR

.Moje najnowsze obrazy sytuuja sie w pograniczu widzial-
nosci; gdy wchodzimy w okreslong uwaznos¢ czy rodzaj wi-
dzenia. To moment rozstrzygajacy, i zapewne jedyna realna
chwila wolnodci. O ile go zauwazymy, bo pdzniejsze konkret-
nosci - radykalizacje pojec i teatralizacje emociji, to juz tylko
raczej mechaniczne narastanie konsekwenciji”.

Stawomir Marzec

Horyzont, bedacy tematem cyklu prezentowanej pracy, jest dla Stawomira Marca
archetypem i prawzorem wszelkiego réznicowania, a takze obietnica syntezy oraz
pojednania. Jednoczes$nie pojecie to pozostaje otwartym miejscem, w ktérym toczy
sie charakterystyczna dla twérczodci artysty ,gra o sens”. Marzec we wspominanej
serii zwraca uwage na szczegolny rodzaj kontrastowania, wspotistnienia oraz od-
zwierciedlenie struktury i ekonomii naszych wyobrazen, myéli i emociji. Balansujac na
poziomie psychofizjologii widzenia z niezwykta precyzja naktada czubkiem pedzla na
horyzontalne obrazy czastki farby, potaczone w integralne powierzchnie koloru.

Realizowany od 2018 przez Stawomira Marca cykl ,Horyzonty” jest préba odzyskania
gtebi przestrzeni. Podejmowana tu problematyka horyzontu staje sig¢ préba ukazania
modelu, archetypu réznicowania, a takze obietnicg harmonijnego potaczenia. ,Ho-
ryzonty” otwierajg przestrzen, refleksje nad przestrzenia i obecnosc, ktére to staja
sie mozliwoscig indywidualnego, oryginalnego spojrzenia, jedynego w swoim rodzaju
artystycznego gestu. Jak wspomina sam artysta, poziome horyzonty ujawniajg struk-
ture barw, ziemi i nieba, ktdre tacza sie w jedna przestrzen, nasycong intensywnym

i wibrujacym kolorem.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"CLXXIV", 1990

akryl, technika wtasna/tektura naklejona na ptyte piléniowa, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ | GIERAGA | OBRAZ CLXXIV | WYM. 70 x 70 | TECH. MIESZANA | ROK 1990'

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
5000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:

dar bezposdrednio od artysty
kolekcja Mieczystawa Wisniewskiego
Galeria ESTA, Gliwice

kolekcja prywatna, Warszawa

Andrzej Gieraga z niezwykta konsekwencjg podazat raz obrang $ciezka artystyczna,
polegajaca na stopniowej redukcji srodkéw. Pomimo réznorodnosci jego obrazéw od
lat ich tworzywem, a zarazem wiodacym tematem pozostaje $wiatto. Bozena Kowalska
w katalogu wystawy malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003 napisata: ,Gieraga

jest poeta $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatar tworzy,
powstato w kontekscie ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci
wyrazowych. (...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury re-
liefowych wypuktosci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role gtéwnego
czynnika w konstruowaniu kompozyciji, ale tez istotnego no$nika znaczen”.

Autor nigdy nie poddat sie presji wykorzystywania nowych medidw, nie ulegt hastom
zwolennikéw sztuki zaangazowanej, ktéra powinna wedtug nich szokowac, wytracac ze
stanu spokoju i zadowolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom
we wspotczesnym $wiecie, emanuja spokojem, ale i optymizmem. Prezentowana
praca pochodzi z okresu, kiedy malarz zakoriczyt eksperymenty z obtymi formami,
porzucit operowanie chromatycznymi barwami na rzecz pogodniejszych i zywszych
koloréw, pokrywajacych pola wyznaczone rowkami. Nigdy nie uznat reliefu za temat
wyeksploatowany i w niuansach poszukiwat wyrazu dla nieuchwytnych zjawisk. Pozor-
ny geometryczny tad ptécien przetamany zostaje wrazliwoscig tworcy, ktory wnikliwie
obserwuje subtelng gre naturalnych zjawisk i zacheca odbiorce do uczynienia tego
samego.
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

"Uktad LV/153", 2011

akryl, technika mieszana/drewno, ptétno, ptyta pilsniowa, 69 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Mieczystaw Wisniewski "Uktad LV/153" 2011 - 69 x 60 | drewno, ptétno, ptyt. pilsniowa,
akryl'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
4000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie K, Staufen, Niemcy

WYSTAWIANY:
Joachim Kaiser | Mieczystaw Wisniewski | Birgit Zinner, Galerie K, Staufen, Niemcy, 24.04.2015-7.06.2015
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, 1999

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. MADEYSKA | 1.1.99"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Oeuvre Ariki Madeyskiej dominuje malarstwo abstrakcyjne, cho¢ artystka tworzyta
réwniez utrzymane w postimpresjonistycznym duchu martwe natury, prace na tka-
ninie i kolaze, a takze tchnace duchem poodwilzowej nowoczesnosci przedstawienia
industrialnych fragmentéw miast czy surrealizujace, azurowe konstrukcje, przywodza-
ce na mys| osiggniecia dwczesnego projektowania i inzynierii. Gros twérczosci stano-
wig jednak oszczedne w $rodkach wyrazu ptétna utrzymane w cieptych, stonowanych
barwach bezu, szarodci, rézu i brazéw. Zazwyczaj dostrzec w nich mozna organiczne,
owoidalne formy, fragmenty kot rozéwietlone jasniejszymi blikami.
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Morze srédziemne" z cyklu "Medytacje srédziemnomorskie", 1993

technika mieszana/ptétno, 65 x 81 cm

sygnowany p.d.: "Wt KUNZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Wt KUNZ | PEJZAZ 93 (MORZE SRODZIEMNE)'

oraz datowany i opisany na krosnie malarskim: 'PEJZAZ 93 (1993) Z CYKLU MEDYTACJE SRODZIEMNOMORSKIE'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

e S = S R
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MARIA STANGRET-KANTOR
1929-2020

"Kartka z zeszytu do geografii", 1983

asamblaz, olej, drewno/ptétno, 146 x 125 cm
na odwrociu naklejka wystawowa z Centre Georges Pompidou w Paryzu z wystawy "Presences polonaises" z 1983 z opisem pracy i
numerem katalogowym

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
15000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
,Présences polonaises”, Centre George Pompidou, Paryz, 23.06-26.07.1983

myslam recepte na obraz. Nie chce sie meczy¢ — méwie. Znajdz zasade, regute! Troche

ukierunkowanego wysitku i - jest reguta! Zapisuje grubymi literami w zeszycie. Wybita

pierwsza w nocy. W moim tv latajg mrowki. Szumy kosmiczne. | gorzkie mysli. Jutro wyjrze y =
oknem i znowu zobacze te szare istoty. Biedne, ale dumne. Ani zte ani dobre - wyzerowane

(.

Maria Stangret-Kantor




Tworczo$e Marii Stangret-Kantor rozciagata sie od literatury, przez teatr,
az po malarstwo. Podobnie jak inni arty$ci zwigzani z Il Grupa Krakowska,
jej dziatalnos¢ artystyczna cechowata polifonia form i tresci. Stangret-
-Kantor studiowata w latach 1955-1958 malarstwo w Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie u profesoréw Jana Swiderskiego i Emila Krchy. Bardzo
szybko, jednak odrzucita sztywne ramy edukacji w duchu powojennego
koloryzmu i rozpoczeta artystyczne eksperymenty. Od 1956 roku byta
cztonkinig Stowarzyszenia Artystycznego ,Grupa Krakowska”, brata udziat
we wszystkich zbiorowych manifestacjach tej formacji. Od 1957 roku byta
wspotpracowniczka i aktorka Teatru Cricot 2. Wzieta udziat we wszystkich
spektaklach i happeningach Tadeusza Kantora. W 1959 roku wyjechata

w podréz do Paryza, gdzie w 1961 roku poslubita Tadeusza Kantora.

Maria Stangret-Kantor bardzo duzo pisata, a wiele z jej realizacji malar-
skich i teatralnych oparta jest na formach literackich. Jednak to malar-
stwo pozostawato dla niej zawsze sztuka autonomiczna i najwazniejsza
forma artystycznego wyrazu, niezalezng od dziatalnosci teatralnej

czy literackiej. Malarstwo Stangret-Kantor rozwijato sie bardzo dynamicz-
nie, a sama artystka tworzyta etapami. Pod koniec lat 60. XX wieku
Stangret-Kantor zrezygnowata z estetyki informelu i skierowata sie w stro-
ne minimalizmu i geometryzacji kompozycji. Nastepnie przyszedt czas na
eksperyment z asamblazem. W 1969 roku Maria Stangret dokonata w trak-
cie ,Assemblazu Zimowego” swoistego zjednoczenia malarstwa i natury:
zamalowujac zielong farba pnie i nagie gatezie drzew przed Galerig Foksal
stworzyta ,pejzaz prawdziwy”.

Prezentowana praca nalezy do zespotu prac, ktére stanowity finalny

etap mariazu malarstwa i asamblazu i stanowig szczytowa forme rozwoju
malarstwa konceptualnego Marii Kantor-Stangret. Obraz przypomina
ogromna, zwinigta kartke papieru, ktéra bardzo szybko stata sig znakiem
rozpoznawczym artystki. Kartka z zeszytu przejawiata w réznych formach
w tworczodci Stangret-Kantor. Przez ponad cztery dekady artystka wy-
korzystywata ten Srodek wyrazu jako gtéwny element sowich kompozycji.
Wszystko zaczeto sie od nadnaturalnych rozmiaréw poliniowanej karty

z marginesem, ktorg artystka wycieta z ptyty pilsniowej, poliniowana karta
z marginesem - jakby wzieta wprost z zeszytu do jezyka polskiego. Byt to
rok 1970, czyli siedem lat po jej indywidulanym debiucie w sztokholmskiej
Galerii Brinken. Stworzony woéwczas obraz-przedmiot i zwigzana z jego
powstaniem ,zabawa konceptualna” stat sie poczatkiem dtugiej serii prac,
czesto wyraznie rézniacy sie od siebie, lecz zawsze wykorzystujgcych ten
sam motyw - motyw kartki z zeszytu.

Bardzo duzo prac z tej serii Maria Stangret-Kantor stworzyta na przeto-
mie lat 70 i 80., w tym migdzy innymi namalowana na ptdtnie, czgsciowo
zrolowana kartka, z zamazanymi dzieciecymi literami ,aa”, ,mm” miedzy
liniami (1978). W tym czasie powstat tez prezentowany obraz. Jest to kart-
ka z zeszytu do geografii, pokryta tonalnymi plamami barwy. Na $rodku
kompozycji widnieje napisem ,australia”. To wtasnie w tym czasie wtedy
artystka zaczeta rowniez rozwija¢ charakterystyczng dla swojej pdzniejszej
tworczoscei formute ,rulonu”, ktéry dzielit pionowo obraz na dwie sfery.
Pierwsza z nich byta widoczna dla widza, druga z kolei stanowita - bedaca
w domysing kontynuacje - odstoniecie czesci ,zrolowanej” i rozcietego
na nim przedstawienia. Bardzo ciekawym rozwigzaniem byty elementy,
ktore Stangret-Kantor przyczepiata do obrazéw. Miaty one za zadanie
imitowac rulony kartek papieru. W pézniejszych swoich pracach metode
pozornego rolowania artystka stosowata takze od dolnej czesci obrazu,
rozwijajgc tym razem poziomo, kolejng warstwe dzietfa.

Prezentowany obraz powstat w 1983 roku i stanowi bardzo dojrzaty i kom-
pletny przyktad pracy artystki z motywem kartki z zeszytu. Inne jej dzieta
z tego okresu sprawiajg wrazanie realizacji pozostawianych w sferze kon-
ceptualnej, zeby nie powiedzie¢, niedokoriczonych. Niektore z jej kartek
z tego okresu wygladaja jak objet trouvé i przypominajg ocalone od wy-
rzucenia karteluszki z btahymi notatkami, prezentowana praca, natomiast
stanowi pewnego rodzaju zamknieta forme i moze by¢ postrzegana jako
szczytowe osiggniecie artystki na polu malarstwa konceptualnego.
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

Bez tytutu, 1972

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KJarod.72'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
Vanderkindere, Bruksela, 2022
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Zagtebia sie teraz w ogromny obszar, tak jakby przenikat do wnetrza jakiego$ organizmu,
do labiryntu powtok, kanatdw, gigantycznych naczyn. To, co dotychczas byto Swietlistg pust-
ka, zmienia sie w sprezystg tkanke, rodnie, pecznieje, tworzy kolejne ksztatty. W latach 70.
artysta preferuje zimne tonacje kolorystyczne. Szarosci, btekity, biele nadajg jego obrazom
tajemniczy, czasem grozny wyraz. Z koricem dekady Jarodzki wzbogaca koloryt. Coraz cze-
$ciej stosuje barwy ciepte, czerwienie, roze, nasycone brazy, zétcie”.

Mariusz Hermansdorfer
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Konkret 11", okoto 1959

olej, technika wtasna, piasek/deska, 145 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OK. 1959 KONKRET 11 | MARCZYNSKI | 145 x 85'
na odwrociu nalepka wystawowa z Przedsiebiorstwo Paristwowe "Sztuka Polska"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Libra, 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
~Adam Marczyriski. Wystawa obrazéw”, Muzeum Narodowe w Krakowie, czerwiec 1960

LITERATURA:

Adam Marczyriski. Wystawa obrazow, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Krakowie, poz. kat. 7 (jako ,Konkrety”)

Adam Marczyniski. Migdzy metaforg a konkretem. Prace z lat 1954-1963, kat. wyst., red. Joanna Popielska-Michalczyk,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2008, s. 14 (il.)
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Szerszen", 1969

olej/sklejka, 10,5 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "SZERSZEN" | 1969 | a mon cher | J. M. DROT | T. B."

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

. Tadeusz Brzozowski - jeden z niewielu polskich malarzy drugiej potowy XX wieku, ktérzy
zdotali zaznaczy¢ swojg obecnosc w sztuce jesli nie Swiatowej, to europejskiej - nalezy do
artystow, ktorych twérczosci, przynajmniej z dojrzatego okresu, nie sposob przypisa¢ do
jakiegokolwiek z konkretnych kierunkéw. Zaleznie od potrzeby okreslano go jako przed-
stawiciela abstrakcji aluzyjnej, organicznej, goracej (cho¢ abstrakcjonista nigdy nie by4),
surrealiste czy nawet ekspresjoniste. | cho¢ elementy kazdego z owych ‘izméw’ sg niewat-
pliwie obecne w jego obrazach, zadnego z nich nie mozna uzna¢ za dominujacy. Byta to
sztuka osobna - z jednej strony technologicznie bardzo zachowawcza, wierna recepturom
dopracowywanym przez wieki, z drugiej przez dtugie lata uznawana za awangardowa.

(‘Ten konserwatysta jest najpowazniejszym, najbardziej twérczym malarzem polskiej awan-
gardy’ - pisat w roku 1964 Jerzy Stajuda). Na czym polega tajemnica tej sztuki? Skad wziat
sie konsekwentnie budowany $wiat, ktéry wykreowat¢ Tadeusz Brzozowski byt moim ojcem;
przez diugie lata bytem Swiadkiem powstawania jego obrazéw, wiem o jego zyciu wiecej niz
ktokolwiek z bardzo wielu pisujagcych o nim autordw, ale wiem tez, ze w istocie nie potrafie
odpowiedzie¢ na to pytanie. Umiem jedynie wskaza¢ pewne tropy, ktére postuzy¢ moga
jako wskazéwki, ale zagadka i tak pozostanie nierozwiktana. To dobrze - przedmiot stwo-
rzony przez artyste jest bowiem dzietem sztuki wtasnie dzieki tajemnicy, a gdy ona niknie,
w najlepszym przypadku staje sie wytworem - doskonatego niekiedy - rzemiosta. Ojciec
ujat to kiedys w zgrabnym aforyzmie: “Tam, gdzie jest sztuka, nie moze by¢ nudy, za$ tam,
gdzie jest nuda, nie ma mowy o sztuce’. Mysle, ze jego obrazy, cho¢ mogg drazni¢ i odpy-
chac, z pewnoscig nie sg nudne”.

Wawrzyniec Brzozowski, Tadeusz Brzozowski [1918-1987], Edipresse Polska S.A., 2006, Warszawa
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Mouton", 1974

akryl/ptétno, 74 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 74'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | "Mouton" | 1974 | acrylique'

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
19 000 - 33 000 EUR
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MOJE 0BRAZY SA METAFORAMI EMOCJONALNYMI. ICH ZADANIEM
JEST NARZUCIG WIDZOWI, DOBITNIE, ALE BEZ TANIEGO WRZASKU,
PRZEZYCIE JAKIEGOS DRAMATU EMOCJONALNEGO, KTORY STARAM

SIE POKAZAG ZA POMOCH SPONTANICZNEJ PRZENOSNI™.

JAN LEBENSTEIN
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Martwa natura, 2000

olej/ptétno, 50 x 40 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.g.: 'J SIENICKI | 2000'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zburzone domy, szczeki zwierzecia, wnetrze pracowni, pejzaze, martwe natur, postacie
we wnetrzu pracowni, ochtapy miesa. Powstawaty wtedy rysunki o ludziach umeczonych,
rozstrzeliwanych, samotnych przed $miercig i we wnetrzu wtasnej pracowni. O zrujno-
wanych domach. Chciatem z tego czerpac. Czas okupacji, czas Powstania przezytem

w Warszawie, na moich oczach gineli ludzie i miasto. Chciatem o tym mowic. (...) Tragizm,
ktéry miatem i mam w sobie. Za pomoca tych ‘moich tematéw’ chce wykrztusié pare stow
prawdziwych o sobie i o moim zyciu”.

Jacek Sienicki
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Walka z ciemnym", 1973

asamblaz, technika mieszana/drewno, metal, tkanina, tworzywo sztuczne, 60 x 48,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Walka z ciemnym - | Hasior 1973'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
8000 - 12000 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Desie, Warszawa, 1987
kolekcja dr Jerzego Byczyniskiego, Szwecja




Wtadystaw Hasior, w swoich notatkach, czesto pisat o ,wyobrazni poetyckiej”, za-
klinajac réznorodne przedmioty, by po ich potaczeniu tworzyty osobne, unikalne
$wiaty. Wedtug artysty, strona wizualna dzieta powinna przekazywac gtebsza tresc¢,
co znajduje odzwierciedlenie w anegdotycznych elementach jego prac, ktére
dziatajg na zasadzie skojarzen.

Sztuka Hasiora charakteryzuje sie odwaga w uzywanych $rodkach, nowocze-
snoscia, ale takze odwotaniami do archetypéw. Artysta byt zafascynowany tym,
jak mieszkaricy wsi i mniejszych miejscowosci odpowiadaja za estetyke swojego
najblizszego otoczenia, tworzac w zgodzie z cyklem przyrody, przemijaniem

i rytuatami odmierzajacymi czas, zyjac blisko natury. Hasior dokumentowat te
wrazliwo$¢, identyfikujac sie z nia, podziwiat jej bezinteresownos¢ oraz twérczosé
wynikajaca z potrzeby ducha, zwracajac uwage na fantazje i indywidualizm twér-
coéw, jednoczesnie zauwazajac pewne powtarzalne wzorce.

Od swoich rzezb wymagat lapidarnosci, dazac do ksztattowania przestrzeni
symbolicznej, wptywajac na sposéb, w jaki wizualizujemy lub odczuwamy abs-
trakcyjne idee. W swoich pracach czerpat inspiracje z rytméw natury i cztowieka
integrujacego sie z przyroda. Sztuka Hasiora to nie tylko skupisko znaczen, ale
przede wszystkim akt twoérczej swiadomosci - obserwacja réznych materii w celu
rozwijania wyobrazni. Uwazat, ze ludzie powinni odbiera¢ sztuke nie w sposéb
dostowny, ale metaforyczny, abstrakcyjny. Tworzyt emocjonalne pejzaze, ktére
niosty ze sobg metaforyczne opowiesci.

Jego asamblaze, ktére sam nazywat ,montazami obrazopodobnymi”, sa naj-
bardziej rozpoznawalnym obszarem jego dziatalnosci plastycznej. Technika ta,
polegajaca na montowaniu struktur plastycznych z gotowych przedmiotéw lub

ich fragmentdw, byta szczegdlnie popularna na przetomie lat 50. i 60. XX wieku.
Asamblaz taczy aspekty malarstwa i rzezby, tworzac zupetnie nowa kategorig arty-
styczna. Prace Hasiora taczyty codziennosé i estetyczng zwyczajnos¢ jego czaséw
z wzniostoscia, bedac jedynym mozliwym jezykiem méwienia o traumie wojennej
jego pokolenia, co czesto objawiato sie w drastycznosci wielu prac.

Hasior interesowat sie réznymi mitologiami naszego obszaru kulturowego, szcze-
golnie inspirujace byty dla niego teksty judeochrzescijariskie z obrazami apoka-
lipsy jako metaforg przerwania naturalnego porzadku $wiata, kary za nieprawos¢,
ale tez sprawiedliwosci. Zajmowaty go takze mitologie ludowe oraz codziennos¢

i medytacyjne przygladanie si¢ otoczeniu. W sferze znaczenia odwotywat sie do
znanych wszystkim tresci, archetypicznych motywéw, nie intelektualizujac, dazac
do zrozumiatosci. Poszukiwat nowych sposobdw obrazowania starych pojeé, ta-
czac wiedze plastyka o kompozycji, kolorze, fakturach, rytmach z bystrym okiem
wytapujacym z otoczenia przedmioty gotowe, powszechne w tamtej epoce. taczyt
je w poetyckie metafory, charakterystyczne i od razu rozpoznawalne. Sztuka
Hasiora, cho¢ zakorzeniona w epoce, w ktérej tworzyt, pozostaje aktualna réwniez
we wspétczesnych kontekstach.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Portret z wyobrazni", 1961

akryl, tusz, flamater/tektura, 70 x 50,6 cm
sygnowany w kompozycji: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | PORTRET Z WYOBRAZNI | MUSIALOWICZ | 1961

na odwrociu nalepka wystawowa z opisem pracy z BWA w Olsztynie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
9000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
"Henryk Musiatowicz", Salon Wystawowy BWA, Olsztyn, czerwiec 1969

LITERATURA:

Henryk Musiatowicz, kat. wyst., BWA w Olsztynie, 1969, nlb (spis prac: ,Portrety z wyobrazni”)

praca na zdjeciu z ekspozycji - dokumentacja artysty w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa
Por.:

Henryk Musiatowicz, kat. wyst., Dom Plastyka, Warszawa 1966, nlb (il. z cyklu ,Gtowy z wyobrazni”)




.Znany i nieznany, dojrzaty i wcigz z mtodziericzg pasja poszukujacy wtasnej formuty, wtasnej ‘drogi w sztuce’,
a jednoczesnie dazacy do osiggniecia najbardziej uniwersalnej i pojemnej formy plastycznej. Te pozornie
sprzeczne stowa okreslajg chyba najtrafniej sylwetke Henryka Musiatowicza - jednego z bardziej uhonorowa-
nych licznymi nagrodami i wystawami, w znacznej czesci zagranicznymi, polskiego artysty. Jest on ciekawym
przyktadem wszechstronnego artysty, biegle wtadajacego wieloma technikami plastycznymi, ktéry rezygnujac
ze zdobytego przez lata doswiadczenia potrafit rozpocza¢ artystyczne poszukiwania od nowa, za pomoca
najprostszych srodkéw plastycznych. Porzucit formute malarstwa bliskiego kolorystom, na rzecz prac two-
rzonych pidrkiem i tuszem. Podejmujac takg decyzje w 1956, z czasem zrezygnowat z funkcji petnionych juz
wtedy w Zwigzku Polskich Artystow Plastykow oraz z aktywnego uczestniczenia w dwczesnym srodowisku
artystycznym. Swiadomie decydujac sie na pewnego rodzaju outsiderstwo, starat sie tworzyé poza - jego
zdaniem - krotkotrwatymi modami, tendencjami w sztuce. (...)

(...) Najbardziej istotnym cyklem okresu czarno-biatego sg jednak ‘Portrety z wyobrazni’, budowane podob-
nymi $rodkami jak ‘Gtowy’, ‘Dna morskie” lub ‘Krajobrazy animalistyczne’, niosgce jednak kluczowg dla tej
sztuki, w petni uksztattowang forme - zarys popiersia ludzkiego. Prawie wszystkie pdzniejsze zespoty prac
tworzonych przez artyste, az do lat dziewiecdziesigtych, zawierajg ten ksztatt lub jego metamorfozy, nie
tylko formalne, ale i semantyczne. Swojg formg ‘Portrety z wyobrazni” stanowig rozwiniecie cyklu” Gtow’. Juz
w 1958. Stanistaw Ledéchowski okreslat je mianem ‘urealnionej abstrakciji’.

Powstaty setki ‘Portretéw z wyobrazni’, coraz bardziej dopracowanych, wykonanych coraz zmudniejsza
technika: budowanych kreska, zadrapaniami powierzchni papieru, plamami tuszu o réznej gestosci, walorze.
Najczesciej wyobrazajg one wysmukie, hieratyczne, czesto porownywane przez krytykéw do ikon, popiersia
ludzkie. Pierwsze trudno jeszcze odréznic¢ od cyklu ‘Gtow” (w karcie katalogowej zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Warszawie przy jednej z tych prac z roku 1957 figuruje ‘roboczy” tytut ‘Portret kobiety w futrzanej
czapie...). Z reguty podobne byty do siebie wymiarami (ok. 50x70 cm). Prace z tej serii, czasem okreslane
przez krytykéw mianem grafik, pojawity sie u progu lat szescdziesigtych. Po raz pierwszy zaprezentowane
zostaty w Zachecie w 1960. Artysta przedstawit tam wszystkie swoje cykle czarno-biate: ‘Ruiny Warszawy’,
‘Pejzaze’, ‘Dna morskie’, ‘Okupacja 1939-1945" oraz ‘Gtowy’ i ‘Portrety z wyobrazni’. Bozena Kowalska, recen-
zujac te wystawe, wymienita jako pierwsza nazwe cyklu ‘Portrety z wyobrazni’. Stanistaw Leddchowski piszgc
o tej samej wystawie wymieniat jeszcze tytuty ‘Gtowy’ i ‘Rozstrzelania’ z podtytutem ‘Cienie na murach’.

Te rozbieznosci Swiadczy¢ moga o ogromnym podobienstwie poszczegdlnych serii obrazéw, jak réwniez

0 pewnym wahaniu samego artysty przy nadawaniu obrazom lub ich cyklom tytutdw. Ledéchowski pod-
kreslat takze specyficzng technike, charakterystyczng juz wtedy dla artysty, jak réwniez fascynacje natura,
potrzebe kontemplacyjnego odbioru jego prac. Emocjonalny i poetycki styl Musiatowicza zestawiat z obra-
zami konstruowanymi racjonalnie - formistyczng brytg Tymona Niesiotowskiego i plamg barwng Czestawa
Rzepinskiego. Wystawa ta byta dla Musiatowicza pierwszg okazjg do szerszej prezentacji swego dorobku

w kraju, a jednoczesnie petng manifestacjg obranej konwencji plastycznej. Osiagnat wéwczas to, co byto jego
zdaniem istotne w malarstwie mistrzow, ktérych podziwiat — natura stata sie dla niego inspiracja, ale nie byta
przez niego odtwarzana dostownie. Nastepna wystawa indywidualna Musiatowicza w Zachecie miata miejsce
dopiero w roku 1979. ‘Portrety z wyobrazni’ z czasem stawaty sie coraz bardziej odrealnionymi wyobraze-
niami, nieraz tylko z zarysem sylwetki ludzkiej. Podobnie, jak w poprzednich czarno-biatych pracach, ich
podobrazie czesto sktada sie z kilku réznie opracowywanych pidrkiem i tuszem warstw papieru, zdrapywa-
nych, porysowanych. W pewnym sensie stanowig one rodzaj kolazu. Petniej technika ta wykorzystana zostata
przez artyste w powstatym nieco pdzniej, ale formalnie zwigzanym z ‘Portretami z wyobrazni’, cyklu ‘Rodzi-
na’, w ktérym zestawiat po prostu postacie z ‘Portretéw’ w dwu-, czasem trzyosobowe grupy symbolizujgce
rodzine. Znamienne jest to, ze nakrycia gtéw postaci z ‘Portretéw z wyobrazni’, a wczesniej ‘Gtow’, przypo-
minaty czasem kobiece czepce i kojarzyty sie z bretoriskimi lub blizej nieokreslonymi ludowymi nakryciami
gtowy, przeradzajac sie tez w proste, choc fantastyczne, abstrakcyjne formy. Czesto tez w tle rysowaty sie
ksztatty, w ktérych domyslac sie mozna na poty zarysu skrzydet, na poty ksztattu majestatycznego tronu.
Cyklem “Portretéw z wyobrazni” Musiatowicz powrdcit do koloru. Nastgpito to jednak dopiero w 1964".

Ernest Malik, ,Henryka Musiatowicza droga do czerni i bieli”, ,,Roczniki Humanistyczne” nr 47.4, 1999: 279-307

Henryk Musiatowicz w pracowni w Cienszy / fot. Jacek Kucharczyk,
dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Sacrum”, 2003

akryl, technika wtasna/drewno, ptyta, 148 x 89 cm
sygnowany l.d.: 'MUSIALOWICZ'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 15000 EUR

.Nie dzielmy $wiata na ‘sacrum’ i ‘profanum’, bo $wieto$¢ powstaje na glebie przyziemno-
$ci, jako wieczna tesknota do duchowej doskonatosci. Czym suchsza gleba, tym bardziej
pragnie zyciodajnej wody”.

Henryk Musiatowicz
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Krajobraz animalistyczny", 1961-65

tusz, gwasz/tektura, 48 x 67 cm (w swietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'MUSIALOWICZ | 61-65'

datowany i opisany na odwrociu: 'PRYW | Z CYKLU | "KRAJOBRAZ ANIMALISTYCZNY " 1959 |
"PAYSAGE" | H. MUSIALOWICZ | [dane adresowel | HENRYK'

na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
8000 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Wierze w wewnetrzng funkcje malarstwa i ufam, ze obraz jest potrzebny ludzko$ci, ktora
pragneta go zawsze. Wazne jest jednak, jak korzysta sie ze sztuki i co z kontaktow z nig sie
wynosi. Myéle, ze ludzkos¢ bez sztuki bytaby smutna i zubozona, nie potrafig jednak wy-
jasni¢ tego jedynego i niepowtarzalnego, co w dziele sztuki jest naprawde istotne. Sadze,
ze sztuka nie ma okreslonych regut, artysta musi kierowac sie instynktem, wewnetrznym
gtosem, ktéry podpowiada, jak nalezy postepowac”.

Henryk Musiatowicz
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

Obraz nr 860, 866, 870 z cyklu "Obrazy Jurajskie", 1984

olej/ptyta pildniowa, 25 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)

obraz nr 860 sygnowany i datowany I.d.: 'DUDA - 1984 '

obraz nr 866 sygnowany, datowany i numerowany |.d.:'DUDA GRACZ - 866/84 '
obraz nr 870 sygnowany,datowany i numerowany l.d.:'DUDA GRACZ - 870/1984 -'
na odwrociu kazdego z obrazéw nalepki autorskie z opisem prac

nalepki wystawowe z 1987 roku oraz pieczecie wywozowe

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
22 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:

,Jerzy Duda-Gracz. Eine Malereiaustellung der Polnischen Informations- und Kulturzentren”, Berlin, 9.1985; Lipsk, 10.1985 (obraz
nr 870)

,Jerzy Duda-Gracz”, Polish Cultural Institute, Londyn, 16.01-28.02.1986

L,Exu Qyna 'pay. XXusonuew’, LientpanbHblit Jom XyaoxHuka, Moskwa, 1987

LITERATURA:

Jerzy Duda-Gracz. Eine Malereiaustellung der Polnischen Informations-und Kulturzentren, kat. wyst., red. Piotr Niemiec,
Berlin-Lipsk 1985, nlb (obraz nr 870)

Jerzy Duda-Gracz, kat. wyst., Polish Cultural Institute, Londyn 1986, poz. kat. 6, 11, 15

Exv flyna pau. Xusonmcs, kat. wyst., red. b. 3. Awwna, N3patenscteo Cosetckuit xyaoxHuk, Moskwa 1987, nib

,Urodzitem sie w Czestochowie, mieszkam na Slasku, maluje wytacznie w Polsce, bo jestem
cztowiekiem chorym na Polske. Moge zy¢ i pracowac tylko tutaj. Gdzie$ w $wiecie, najpew-
niej zgtupiatbym do reszty, zmarniat, wreszcie umart z tesknoty. Jestem przywigzany do
tego, co moje, bliskie, lokalne (...)".

Jerzy Duda-Gracz, Zapiski o zyciu i sztuce przemijania; [w:] Duda Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne, Kresy polskie 2000,
Wydawnictwo Biblioteka $laska, Katowice 2001, s. 5




Trzy prace z cyklu ,Obrazy jurajskie” Jerzego Dudy-Gracza,
oprawione wspolnie w pionowa rame, to niemal klasyczne pejzaze.
W tle, ledwo zauwazalne postaci w strojach komponujacych sie

z otoczeniem, trzymajg wysokie proporce z szara, dziurawa tkanina,
co w potaczeniu z zamglong aura i stonowang kolorystyka, nadaje
obrazom nostalgiczny nastrgj.

W ,Obrazach jurajskich”, nad ktérymi Jerzy Duda-Gracz pracowat

w latach 1984-1986, artysta powracat do lat dzieciristwa. Licznym
prezentacjom cyklu w kraju i za granica towarzyszyt odautorski ko-
mentarz: ,W ciggu ostatnich lat, komentujac wtasne obrazy, szcze-
gdlnie czesto mowitem o integracji zycia i sztuki, oraz nierozerwalnej
jednosci malarza z jego dzietem, ktére warunkuja sie wzajemnie.
Podobne refleksje towarzysza mi w zwigzku z prezentacjg nowego
cyklu ‘obrazéw jurajskich’ tyle, Ze majg one charakter bardziej osobi-
sty, gdyz dotycza motywdw niemal biograficznych.

W latach 1983-1985 trzykrotnie uczestniczytem w plenerach juraj-
skich organizowanych w poblizu Czestochowy, z ktéra taczy mnie
miejsce urodzin i zte wspomnienia. Wyjezdzatem tam powodowany
checig sprawdzenia sie w tych ‘powrotach’ do okolic dzieciristwa (...).
Stad pewnie wzieta sie uporczywa che¢ wigzania minionego czasu

z podczestochowskim pejzazem, jako najbardziej naturalng sceneria
dla malarskiego wyrazenia uciekajacego w przesztosc zycia. Stad tez
narodzit sie pomyst zrealizowania cyklu ‘obrazéw jurajskich’.

Nie sg one ilustracjami minionych faktéw, ale obrazami miejsc

i zdarzen z dziecinstwa; obrazami sytuacji umartych i nieaktualnych,
a przeciez tak wyraznie obecnych w cztowieku, ze niemal warunkujg
jego mysli, stowa i czyny.

Obrazy z przesztosci wypetnia caty szereg elementéw ‘pogubionych’
w czasie | w niepamieci; postaci obsesyjnie, natretnie obecnych,
chociaz realnie nie istniejacych przedmiotéw - symboli patetycz-
nych i zatosnych, wycigganych wciaz z narodowych grobowcéw

i teatralnych magazynoéw ztej, romantycznej tradyciji (...).

[, Obrazy jurajskie”] sa moje, chociaz zamiast jakiego$ bardzo
konkretnego, opisowego ‘teraz i tutaj’, formutuje je myslac o prze-
mijaniu, o zyciu i $mierci, oraz o tym wszystkim co cztowiekowi od
dzieciristwa towarzyszy, co go deformuje, podnieca i wodzi przez
bezdroza i barykady zycia osobistego oraz publicznego” (Jerzy
Duda-Gracz, Duda Gracz. Wystawa obrazéw jurajskich, kat. wyst.,
Muzeum Tatrzariskie im. Dr. T. Chatubiriskiego w Zakopanem, 1986,
nlb).

W katalogu prezentowane sg obrazy z samotnymi postaciami wéréd
pol, dzierzace stargane sztandary, co przywodzi na mysl religijne
procesje. Cykl obejmuje réwniez sceny z ludZzmi pracujacymi na

roli lub maszerujacymi przez bezdroza, co taczy osobiste przezycia
artysty z uniwersalng refleksjg nad czasem. Charakterystyczne dla
Dudy-Gracza sg realistyczny styl i nawigzania do dawnej sztuki,

a minimalistyczna kolorystyka doskonale komponuje sie z nowocze-
sng estetyka.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Pompier", 1979

olej/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 90 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'SOBOCKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LESZEK SOBOCKI "POMPIER" 1979 A.D PINXIT'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
4000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus, Krakéw 2018, s. 18 (il.), s. 162 (il), poz. kat. 150, s. 235

“Kontekst ‘ja -sam” wobec siebie i $wiata utworzonego z nachodzacych na siebie wszyst-
kich planéw w petni ucielesniajg autoportrety Leszka Sobockiego. Artysta tworzyt je wtasci-
wie zawsze, z mniejszg lub wigkszg intensywnoscia. Krytycy odnajdujg w tych wizerunkach
fascynacje Sobockiego Rembrandtem i Malczewskim, niewatpliwie tak jest. Wydaje sie jed-
nak, ze sg one przede wszystkim kwintesencjg pewnej postawy tworczej - doswiadczenie
Swiata, w ktéry zostatem ‘rzucony’ i ktéry przezywam winno by¢ ucielesnione w dziele, on
za$ ujawnia co$ ze $wiata i ze mnie, to ‘ja’ jest sejsmografem odbierajgcym rzeczywisto$é

i jg transformujgcym”.

Barbara Major i Joanna Matyja
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

"Wyrok" z cyklu "Ecce Homo", 1981-1992

olej/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'czapla '81]'92'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'marian czapla | OLEJ NA PLOTNIE | "WYROK" - 1981-1992 | Z CYKLU "ECCE HOMO" |
180 x 120 cm'’ oraz papierowa nalepka wywozowa, nalepka z numerem: 133", nalepka z wystawy Mariana Czapli

w Muzeum Narodowym w Kielcach z 2002 roku z numerem 137

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Marian Czapla. W 30-lecie pracy twérczej”, Muzeum Narodowe w Kielcach, 23.05-12.08.2002

.Marian Czapla zaistniat w malarstwie jako mocna, wyrazna indywidualno$¢, kazdy pokaz
jego prac potwierdza przekonanie, ze znajdujemy sie wobec obrazéw o takim tadunku
emocjonalnym, ze ich odrebnos¢ i waga przewyzsza to co sie nazywa dobrym malarstwem
i staje sie wydarzeniem artystycznym w naszej sztuce”.

Stefan Gierowski
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JACEK SROKA
1957

"Parysko-ztodziejska historia", 2023

olej/ptétno, 90 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 2023'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PARYSKO-Z+ODZIEJSKA HISTORIA | JACEK | SROKA | 28K74 | 2023

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 5000 EUR

.Mowigc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazarn o tym czym jest, lub czym powinna by¢
sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak ludzkos¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna jest
przede wszystkim wyobraznia. ‘Wszyscy wiedzg, ze sztuka jest potrzebna ale nikt nie wie do
czego’ - kto$ zartobliwie powiedziat. Jest w tym petnym bezradnosci stwierdzeniu ukryta

i taka racja, ze sztuka moze byc¢ wszystkim i wszystko moze by¢ sztukg”.

Jacek Sroka




Jacek Sroka wypracowat swoj unikalny, figuratywny jezyk malarski, ktéry
charakteryzuje sie silnym zabarwieniem groteskowym. W swoich pracach
Swiadomie zestawia elementy dramatyczne z humorystycznymi, co jest
szczegdlnie widoczne w jego wczesnym malarstwie zaliczanym do nurtu
.Nowej ekspresji”. Charakteryzuje sie ona programows ,dzikos$cig”, manife-
stujaca sie w ekspresyjnej stylizacji postaci i podejmowaniu kontrowersyj-
nych tematéw. To wszystko sktada sie na wyrazistag catos¢, ktéra przyciaga
uwage.

W swoim malarskim opisie rzeczywistosci, Sroka przyjmuje dystans wobec
ludzkiej natury, co jest widoczne réwniez w dziele ,Parysko - ztodziejska

historia”. Obraz przedstawia moment rabunku, ktéry mimo swojej grozy,
jest przedstawiony w sposéb humorystyczny i ironiczny. Sroka nie stroni
od kontrowersyjnych tematoéw i tabu, co jest charakterystyczne dla jego

tworczodci. Na jego ptotnach, czesto malowanych zywymi, kontrastowymi
barwami, kontrowersje przeistaczajg sie¢ w zabawne scenki, przeksztatcajac
to, co przyziemne lub odrazajgce w malarskg wizje. Jest to zabieg, ktory
mozna uznac za estetyzacje makabry z nutg czarnego humoru, ale wykona-
ny w sposoéb, ktéry nie przystania gtéwnego problemu.

Prezentowane dzieto jest niezwykle kolorowe i dekoracyjne, z rownomier-
nie roztozonymi elementami w polu obrazowym. Przedstawia scene, ktdrag
- co znamienne dla Jacka Sroki - zaobserwowat osobiscie w Paryzu: prze-
sadnie elegancka dame, ofiare dwdch rabusiéw ptci zeniskiej, ktérej ztota,
zdobna torebka (nieco przypominajaca zdobiong skrzynke z kosztowno-
sciami) zaraz zostanie oprézniona z kosztownosci. Obraz jest dynamiczny,
wszystkie postaci s w ruchu, co dodaje napigcia kompozyciji.
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Kochankowie", 1993

akryl, olej/ptétno, 180 x 140 cm
sygnowany p.d.: 'M. Kamieriski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
3000 - 3000 EUR
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Bez tytutu, 2016

olej/ptdétno, 110 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. Cisowski | 2016.'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
4000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Smogen 1", 1984

olej/ptdtno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany p.g.: "Joniak 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK | "SMOGEN I" | 81x 100 | 1984.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Biate kutry

olej/ptétno, 61x 91 cm
sygnowany p.d.: 'J. SOBEL'
sygnowany na odwrociu: 'J. SOBEL'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
8 000 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - JUDYTA SOBEL", Desa Modern, 26.09 - 24.10 2008, poz. 8

Judyta Sobel to artystka, ktérej twérczosc trudno przypisa¢ do jednego nurtu malar-
stwa. Jej obrazy to mozaika wptywdw z réznych okreséw europejskiej sztuki XX wieku.
Prezentowana w katalogu kompozycja z lat 60. to doskonaty przyktad jej umiejetnosci
taczenia réznorodnych styléw. Rozbicie bryt w jej dzietach nawigzuje do francuskiego
kubizmu, a szerokie pociagniecia pedzla przypominaja XX-wieczny koloryzm. Dodat-
kowo, zachowanie typowych relacji przestrzennych dwuwymiarowosci ptétna, czyli
logiki geometrii wykreslnej, cofa inspiracje Sobel jeszcze dalej, az do XIX-wiecznej, na
poty figuratywnej sztuki impresjonistéw.

Polski widz moze by¢ zaskoczony kolorystyka prac Sobel, ktéra odbiega od typowej
dla rodzimych twércéw. Jej malarstwo oscyluje na granicy figuracji i deformaciji,
ukazujac gtebokie ekspresjonistyczne poszukiwania artystki. Na jej ptétnach mozna
dostrzec wielka i subtelna wrazliwo$¢ na otaczajacg codzienno$c, co dodaje gtebi
interpretacyjnej kazdej kompozyciji.

Sobel, eksplorujgc réznorodne techniki i style, tworzy dzieta, ktére sg zaréwno
osobiste, jak i uniwersalne. Jej prace, petne zycia i emocji, sg $wiadectwem nie tylko
jej talentu, ale i nieustannej ciekawosci artystycznej. Kazdy obraz to opowies¢, ktéra
zmusza widza do refleksji i daje przestrzeri na wtasne emocjonalne do$wiadczenia
zwigzane z sztuka.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspétczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1466ASW134 - 7 marca 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKCJA TEKSTOW

Kamila Pogorzelska 50

Karolina Jankowska 70

Katarzyna Szczesna 7-8, 11, 28, 31, 35, 47-48, 52

Katarzyna Zebrowska 21, 26, 59

Marta Przasnek 6, 27, 67

Nicole Lewandowska 6, 13, 16-18, 29-30, 34, 61-62, 68, 69

Olga Winiarczyk 24, 44, 63

Paulina Janiszewska 38, 40, 60, 64-66

Wiktor Komorowski 10, 37, 57

Anna Szynkarczuk 1-5, 9, 14-15, 19, 20, 22, 25, 32-33, 36, 39, 41-43, 45, 53, 74

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 23 MAJA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 3 Henryk Stazewski , 1960 fot. Lucjan Fogiel / East News

Poz. 7 Tadeusz Kantor, Paryz 1980, fot. Tadeusz Rolke

Poz. 7 Virna Lisi, fot. Zuma Press / PAP

Poz. 11 Wojciech Fangor, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

Poz. 19 Erna Rosenstein. Malarstwo, fragment ekspozycji. Fot. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 21 Teresa Tyszkiewicz, ,Oczy”, 1989, kolekcja prywatna, Polska, fot. Marcin Koniak/DESA Unicum

Poz. 64 Henryk Musiatowicz w pracowni w Cieniszy / fot. Jacek Kucharczyk, dzieki uprzejmosci spadkobiercéw artysty

oktadka front poz. 7 Tadeusz Kantor, ,Jaka$ posta¢ wypadta z obrazu i okazato sig, ze byta tylko fikcjg”, 1969
oktadka Il - strona 1 poz. 9 Andrzej Wréblewski, ,Portret mezczyzny”, 1950

strony 2-3 poz. 37 Edward Dwurnik, ,Slub” z cyklu ,Sportowcy”, 1973

strony 4-5 poz. 27 Jerzy Tchérzewski, Z-6, 1959

strony 6 poz. 21 Teresa Tyszkiewicz, ,Argent”, 1999

strony 12-13 poz. 68 Leszek Sobocki, ,Pompier”, 1979

strona 253 poz. 29 Ireneusz Pierzgalski, Bez tytutu, 1959

strona 254 poz. 69 Marian Czapla, ,Wyrok” z cyklu ,Ecce Homo”, 1981-1992

strona 256 - oktadka Ill poz. 14 Julian Stariczak, ,Provocative Undulation - Dark”, 2003
oktadka tyt poz. 11 Wojciech Fangor, ,SM 17, 1974

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1506ASW137
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