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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 5 PAZDZIERNIKA 2023

CZAS AUKCJI
5 pazdziernika 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 wrzednia - 5 pazdziernika
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamieri-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

BIURO OBStUGI

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.p!

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

KLIENTA

3
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl

22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

MAGDALENA KRAJENTA

m krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

=

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

)
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

EES
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

PAULINA BROL
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza

p-brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882



Anuszkiewicz Richard 29
Artymowski Roman 61
Berdowska Tamara 1
Berdyszak Jan 38
Bogusz Marian 34
Brzozowski Tadeusz 16
Cisowski Andrzej 51
Dtubak Zbigniew 57
Dobkowski Jan 3-4
Dwurnik Edward 42-44
Eidrigevicius Stasys 66
Eysymont Janusz 2
Fangor Wojciech 18-19
Grzyb Ryszard 45-46
Hatas Jozef 20-21
Jackiewicz Wtadystaw 53
Jarema Jozef 68

Kantor Tadeusz 13
Koztowski Jarostaw 56
Kunz Wtodzimierz 62

Kuryluk Ewa 59

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 30

Lewczuk Stawomir 48
Madeyska Arika 39
Mianowski Lucjan 70
Mierzejewski Jerzy 63
Nowacki Andrzej 27-28
Nowosielski Jerzy 6-9

Opatka Roman 12

INDEKS

Orbitowski Janusz 5

Panek Jerzy 60

Pawlak Wtodzimierz 55

Pagowska Teresa 15

Przybylski Janusz 54

Ratajski Stawomir 47

Rosenstein Erna 17

Rosotowicz Jerzy 22

Roszkowski Aleksander 64

Rudowicz Teresa 40-41

Sempolinski Jacek 31

Sienicki Jacek 32-33

Skarbek Krzysztof 50

Sobel Judyta 71

Sobocki Leszek 49

Sroka Jacek 52

Stajuda Jerzy 37

Stariczak Julian 26

Stazewski Henryk 10-11

Strelnik Piotr 65

Szajna Jozef 67

Szwacz Bogustaw 35

Tarasin Jan 14

Twardowski Lech 58

Warzecha Marian 69

Winiarski Ryszard 23-24

Ziemski Jan 25

Ziemski Rajmund 36




1

TAMARA BERDOWSKA
1962
Kompozycja, 2013

olej/ptdétno, 80 x 68 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2013 | ole]'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

.Kiedy sie mysli o Tamarze Berdowskiej - widzi sie nieuchwytne obszary btekitu, przeni-
kajace sie niekiedy z zielenig, ulotne i zjawiskowe. Jest to malarstwo o takiej gtebi i sub-
telnosci doznania zmystowego, o takiej sile emocjonalnego i zmystowego przestania, ze
na dtugo pozostaje w pamieci. By takg sztuke dzisiaj tworzy¢, trzeba by¢ niepowszednia,
silng osobowoscia, catkowicie niezalezng od upodoban, méd i obyczajéw swojej generacji
i swojego czasu”.

Bozena Kowalska




FRAKTALNA
GEOMETRIR

Jedna z dziatalnosci artystycznej Tamary Berdowskiej jest praktyka czysto
malarska, polegajaca na kreowaniu dynamicznych kompozycji geometrycznych,
zazwyczaj utrzymanych w jednolitej palecie barw, ktére przykuwajg uwage widza

i eksperymentuja z jego zmystem wzroku. Artystka, realizujac sie w nurcie sztuki
optycznej, na przestrzeni ostatnich dekad wypracowata zupetnie unikalng formute
wypowiedzi artystycznej - niemajacej sobie podobnych nie tylko na rodzimej
scenie artystycznej, ale i migdzynarodowej. lluzja ruchu w jej obrazach jest wyjat-
kowo intensywna i dodatkowo wzmacniana poprzez subtelne przejscia walorowe
w obrebie jednego koloru. Jak pisata Jolanta Antecka: , Tamara Berdowska od
debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczng wciaz mozna uprawiaé
tworczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne.
Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata
uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle tylko
w USA” (Jolanta Antecka, ,,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska
Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).

Ptétna Berdowskiej to zazwyczaj obrazy, na ktérych ukazane sa figury geome-
tryczne rozchodzace sie koncentrycznie. Te kompozycje, sktadajace sie z niezli-
czonych miniaturowych elementéw, przypominaja fraktale, czyli matematyczne
obiekty samopodobne. Fraktale znajduja zastosowanie w réznych dziedzinach
nauki, takich jak fizyka, informatyka, medycyna, istniejg takze naturalnie w przyro-
dzie, ale réwniez odnajdziemy je w muzyce i sztuce, czego przyktadem moga by¢
obrazy Jacksona Pollocka. Berdowska czesto korzysta w swojej twérczosci z zasa-
dy samopodobienistwa, czym przycigga uwage widza. Oczy podazaja za kolejnymi
elementami, przechodzac od jednego korica ptétna na drugi. To wykorzystanie
powielania, geometryzacji i symetrii mozna interpretowac jako prébe porzadko-
wania i kontrolowania otaczajacej rzeczywistosci oraz poszukiwanie réwnowagi

i bezpieczenstwa. Jak podkresla profesor Grzegorz Sztabinski w katalogu do
monograficznej wystawy artystki zatytutowanej ,,Obiekty Obrazy”: ,formy, ktére
znamy jako proste i w petni poddajace sie umystowej kontroli, w jej pracach staja
sig zmystowo ztozone i subtelne. (...) W pracach Berdowskiej prostokat czy linia
prosta zachowuja cechy opisane przez Euklidesa, ale réwnoczesnie, nie opuszcza-
jac $wiata kontrolowanego rozumem, wkraczajg w obszar subtelnej zmystowosci”.
Grzegorz Sztabinski, Syntezujaca twérczosé Tamary Berdowskiej [w:] katalog
wystawy Obiekty Obrazy, [red] Joanna Warchot, Krakéw 2015, s. 12.

Cho¢ zdawatoby sie, ze Tamara Berdowska operuje surowym jezykiem geometrii,
to tworzy prace niezwykle subtelne i efemeryczne. Artystka postuguje si¢ naj-
prostszymi figurami: kotem, kwadratem, rombem czy prostokatem. Wykorzystuje
efekt przenikania oraz przemieszczenia tych ksztattéw w celu uzyskania wrazenia
przestrzennosci. Kompozycje Tamary Berdowskiej zdaja sie¢ migotac i pozostawiaja
wrazenie dematerializacji. Sposéb budowania tkanki obrazéw zdradza fascynacje
artystki impresjonizmem, ktéry to kierunek towarzyszyt jej od poczatku dziatal-
nosci artystycznej. Kolor niebieski stanowi rodzaj dominanty w sztuce Berdow-
skiej, ktéra w latach 90. przezyta btekitny okres twérczosci, eksplorujac wszelkie
mozliwe tonacje tej barwy. Od tamtej pory nieustannie towarzyszy artystce, cho¢
nie zawsze przewaza w jej wielobarwnych kompozycjach. Sama malarka w ten
sposéb opisywata swoje dziatania: ,,(...) jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia

i nadania formy obrazom, ktére jawia sie w moim umysle. (...) Towarzyszy mi za-
wsze poczucie niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku do zjawiska, ktére
wywotato potrzebe tworzenia. Twérczosé to dazenie do doskonatosci, ktérej sie
nigdy nie osiagnie, do okreslenia i dotkniecia czegos, co jest jedynie przeczuwane.
Twdrczosci towarzyszy wieczna tesknota”.
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Szary obraz ze §ladem zieleni", 1988-90

olej/ptétno, 117 x 89 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Janusz Eysymont 88-90'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz Eysymont | [..] | "SZARY OBRAZ ZE SLADEM ZIELENI" 1988-90 | olej, 116 x 89"

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

J..) przestrzen i $wiatto, uzyte jako gtowne $rodki przekazu, maja cechy tajemniczosci,
wzniosto$ci i magii przykuwajgcej oczy i zmuszajacej do kontemplaciji. Jest w nich niezwy-
ktosc¢ ciszy i prostoty, jakby spoza zgietku ziemskiej rzeczywistosci. Wyzbyte sentymenta-
lizmu i nawet $ladu jednostkowej obecnosci, emanujg nie tylko blaskiem, ale i napieciem
emocjonalnym o duzej sile. Jest w nich czynnik metafizyczny, medytacyjne zapatrzenie

w nieskoriczonosc”.

Bozena Kowalska
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Tariczaca I", 1971

olej/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "TANCZACA I" 1971 ROK | OLEJ | 41x 33 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

.Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia i powie-
trze, chmury, ogien i woda; to ciggte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otwo-
rzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie,
ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalno$ci jest ztoze, ktdre moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obna-
zonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona
dobra”.

Jan Dobkowski




Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / Desa Unicum
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Dorobek Jana Dobkowskiego, tworzony przez przeszto szes¢ dekad, jest zjawi-
skiem niezwykle spéjnym. Nie dotyczy to form wyrazu ekspresji, ktére bywaty bar-
dzo zréznicowane, ale przede wszystkim sposobu myslenia, swoistej filozofii, ktéra
przenika wszystkie cykle tego artysty: ciggta metamorfoza i powigzanie wszystkich
organizmoéw w jeden byt. Dobkowski odrzuca podziat na energie i materig, umyst

i ciato, czas i przestrzen, kobiecosc i meskosc, materig¢ ozywiong i nieozywiona,
ludzkie ciato i przyrode. To wtasnie w polimorfii ciat na ptétnach Dobkowskiego
mozemy odnalez¢ zrédto wyzwolenia, opozycji dla sztywnych struktur i statych,
nieprzekraczalnych podziatéw.

Owa polimorfia ciat to zjawisko, ktére odnajdujemy juz w najdawniejszych prakty-
kach symbolicznych. Dobkowski pokazuje, ze natura i cztowiek stanowia jednosé
- tym samym cofa odbiorce do czaséw sprzed spoteczeristwa i logiki wtadzy. Ciato
ma forme , plastycznego interfejsu”, dzigki czemu umozliwia ludzkiemu bytowi
tworzenie potaczen ze $wiatem.

Na przestrzeni lat badacze czesto zwracali uwage na psychodeliczne watki

w twérczosci Jana Dobkowskiego, ktére wigza go z rewolucja duchows i seksualng
korica lat 60. Prace tego artysty nie tylko wykazujg wiele zwigzkéw formalnych

z kultura hippiséw, ale przede wszystkim stanowia wyraz podobnych wnioskéw
natury politycznej, spotecznej i duchowej: wyzwolenie nie moze nastapi¢ bez
zmiany $wiadomosci i przewartosciowania fatszywych stosunkéw spotecznych.
Post Brothers pisze: ,,Prace Dobkowskiego, w ktérych morfologia ludzka taczy sie
z nie-ludzka, charakteryzuja si¢ podobieristwem do sztuki psychodelicznej, lecz
ich styl i tres¢ sa zapozyczone raczej z secesji i symbolizmu. Czesto przedstawiaja
roztopione, ‘odlotowe’ formy, przypominajace (...) przemiany po zazyciu substan-
cji psychodelicznych. Zainteresowanie zjawiskami polimorficznymi i entoptycz-
nymi bierze si¢ w réwnym stopniu z doswiadczen halucynacyjnych i tradycyjnej
wiedzy ludnosci rdzennej i prehistorycznej. Oba te obszary dostarczaja Dob-
kowskiemu wzorcéw ponadindywidualnych, abstrakcyjnych funkcjonalnie, lecz
gteboko zakorzenionych w srodowisku przyrodniczym. Artysta opowiada sie za
radykalna polityka ciata, dzigki ktérej moga wytoni¢ sie nowe swiaty, konfiguracje
i pokrewieristwa. Jego petne znieksztatconych form prace stanowia ‘przewroét,
jedyny w swoim rodzaju protest przeciwko metafizycznemu bezruchowi tego, co
zostato dane raz na zawsze’, by zacytowac stowa Siergieja Eisensteina” (Post Bro-
thers, ,,Usposobienie polimorficzne” [w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz,
Warszawa 2020).

Plazmatyczna, nieokreslona substancja, z ktérej Jan Dobkowski tworzy ciata
wyobrazone na ptétnie, to manifest - wszystkie struktury moga zosta¢ zakwestio-
nowane. Ciato nie jest stabilng i osobliwg catoscia, lecz posiadajgcym wewnetrzna
logike zjawiskiem, ktére podlega ciagtym ewolucjom i symbiozom. Srodkiem wy-
razu tej filozofii jest abstrakcyjna linia. To wtasnie ona tworzy swoista kosmologie
$wiata Jana Dobkowskiego.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Himalaje XIII", 2003

akryl/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "HIMALAJE XIII" 2003 ROK | ACRYL | 197 cm x 147 cm'

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
12 900 - 21600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Dobkowski taczy skrupulatno$¢ obserwaciji zycia z poetycka transpozycjg natury. Podczas
tworzenia obrazoéw istnienia odnosi sie zaréwno do procesu kreacji materii nieozywione;j,
jak i ozywionej, widzgc warunek przetrwania cztowieczenstwa w szczegélnych zwigzkach
mitosci i sztuki. Nawigzuje do seksu i mitosci rodzinnej, do gtebokich statych uczuc.
Uwypukla szczegdlne cechy daru zycia, uprzytamniajgc sobie i odbiorcom, ze kazda jego
czesc jest czym$ nadzwyczajnym, nawet wowczas, gdy otaczajacy $wiat wydaje sie absur-
dalny, jesli nie obtakany”.

Janusz Zagrodzki




Jedna z najwiekszych inspiracji twérczych Jana Dobkowskiego byty podroze.
Pierwsza, najbardziej znaczaca, odbyt do Stanéw Zjednoczonych. W 1972, dzieki
otrzymaniu stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej, wyjechat do Nowego Jorku. W tym
czasie tworzyt przede wszystkim biomorficzne kompozycje w zieleni i czerwieni oraz
formy przestrzenne w pleksi. W latach 80. odbyt kolejna dtuga podréz, tym razem do
Ameryki Potudniowej. Do$wiadczenia z wedréwki przez Andy, Amazonie i Karaiby za-
owocowaty nowym cyklem ,Ocean”. W przeciwieristwie do wcze$niejszych obrazéw,
operujacych gtéwnie mocng plama barwng, w oceanicznych pracach przewazaty
linie formujace kompozycje pulsujace kolorami. W kolejnych latach odwiedzit Brazylie
i Argentyne oraz Pétnocng Afryke, skad zaczerpnat inspiracje do cyklu ,Orgie i tarice
rytualne”, w ktérym przedstawiat pozostatosci nieskrepowanej, dionizyjskiej natury
cztowieka. W latach 90. Dobkowski stworzyt kolejne podréznicze cykle - ,Karna-

wat w Rio” odzwierciedlajacy wizyte w Brazylii oraz ,Oceanidy” taczacy ekspresje
wczedniejszych prac oceanicznych i doswiadczen rejsu po ulubionych przez artyste
wyspach Grecji. Pod koniec lat 90. artysta odwiedzit réwniez Australie, skad przywiozt
wspomnienia ujete w petnym zycia cyklu ,Australijski sen”.

Kolejna destynacija staty sie dla niego Indie i Nepal. To wtasnie wtedy w trakcie we-
drowek i lotéw widokowych podziwiat potege Himalajéw. Po powrocie z dachu $wiata,
wraz z wejsciem w XX| wiek, stworzyt bogaty cykl geometrycznych prac oddajacych
zachwyt nad ogromem gor. Podobnie jak w serii ,Pamukale” czy ,Australijski sen”,

w cyklu ,Himalaje” Dobkowski sprowadza swoje wrazenia do form najbardziej abstrak-
cyjnych, acz niezwykle sugestywnych, operujac li tylko kolorem i linig - podstawowymi
srodkami artystycznego wyrazu. Swojg koncepcje linearyzmu natury Dobkowski prze-
lewat jednak nie tylko na ptdtna: w latach 70. i 80., podczas stynnych juz dzi$ pleneréw
i sympozjéw, m.in. tego w Osiekach w 1979, Dobkowski dat sie poznac jako artysta
zainteresowany ideami land artu, tworzac przestrzenne rysunki w plenerze. Jak pisata
Monika Matkowska: ,Dobkowski stworzyt instalacje ‘Ptonacy kwadrat’: wytyczyt na

tace kwadrat o kilkumetrowych bokach, na krawedziach rozmiescit dziesiatki puszek
wypetnionych nafta i... podpalit. ‘Narysowat’ geometryczng figure ogniem. Okietznat,
ujarzmit ogierl. W ciemnosci wygladato to zjawiskowo i niepokojaco. Niespodziewanie
nad kwadratem pojawity sie samoloty, jak na zamdwienie. Uczestnicy wydarzenia tez
poczuli twérczag wene. Pierwszy zareagowat Franciszek Starowieyski. Rozebrat sig

i wskoczyt na $rodek jasniejacej formy. Za jego przyktadem poszli inni. Dokonato sie
samoistne zespolenie w grupe” (Monika Matkowska, Zywioty ujarzmione linia, ,Rzecz-
pospolita”, 21.05.2009, https:/www.rp.pl/artykul/308764-Zywioly-ujarzmionelinia.
html, dostep: 5.02.2020).
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"15/91", 1991

akryl, sznurek/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1991 15/911150 x 110’

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17200 - 21500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Niemcy

.Proby holistycznego, teoretycznego ujecia prac upadaja. Biate plamy udowodniaja,

ze te z pozoru monotonne, niezréznicowane ciggi obrazéw budujg swojg wtasng narracje

- niezalezng od dyskursywnych prob ich ujarzmienia. To rozedrgana narracja zawigzujaca
sie nietrwale pomiedzy samymi obrazami, miedzy obrazami a o$wietleniem, $cianami i catg
przestrzenie galerii, wreszcie, miedzy obrazami a widzem. Same otwierajg sie na interpreta-
cje, same budzg intensywne skojarzenia i intuicje. Funkcjonuja jednak z dala od wszelkiego
tekstu. Ich istnienie jest czysto wizualne. W ich obliczu adekwatny staje sie z pozoru banal-
ny retoryczny imperatyw: ‘to trzeba zobaczy¢!” (lub lepiej: ‘to trzeba widzie¢!’)".

Michat Zawada



ROZEDRGANA NRRRAGJA

Charakterystyczne dla twérczosci Janusza Orbitowskiego sa monochromatyczne
kompozycje geometryczne, utrzymane w czystej bieli. Ten wybdr koloru nie jest

przypadkowy; wynika z przemyslanych reedukacji artysty oraz jego dazenia do ascezy
w sztuce.

Kluczowymi elementami zainteresowan artysty sg przestrzen, $wiatto i ruch. Jego
pierwsze reliefy byty skomponowane z listewek, naktadanych na obraz w skosnych
wigzkach. PdZniej artysta zaczat eksperymentowac z niewielkimi prostokatnymi ele-
mentami, ktore zestawiat w rytmiczne uktady. Kompozycje uwidaczniaja zaintereso-
wanie artysty natura, przypominaja bowiem ruch fal, marszczenie wody pod wptywem
wiatru czy uktady zytek na lisciach. Sg petne harmonii, réwnowagi i porzadku. Reliefy
na pierwszy rzut oka moga sprawia¢ wrazenie jednakowych, jednak po dtuzszej
obserwacji zaczyna by¢ dostrzegalna ich réznorodnos$¢ polegajaca na zmianach
prezentowanych uktadéw, raz zageszczanych, raz rozluznianych przez autora.

Jednym z kluczowych elementéw wykorzystywanych przez Orbitowskiego jest Swiatto,
ktore wprawia cate dzieto w ruch, a zestawienie elementow pod réznym kgtem pod-
kresla ponadto wrazenie migotania ptaszczyzny. Gra $wiatta i cienia stanowi bardzo
istotny element kompozycji Orbitowskiego. Zmiana kata padania wigzek $wiatta
uwydatnia drobne fragmenty, ktére moga by¢ niewidoczne przy pierwszym ogladzie.
Uwidaczniajg sie wypuktosci czy zagtebienia, ktorych ekspozycja jest zalezna takze od
punktu widzenia odbiorcy. Swiatto i ruch pozwalaja takze dostrzec wszystkie sktadowe
pracy i jej przestrzenny uktad. Przy zblizeniu do obrazéw zaczynaja one wprowadzac
w stan iluzji, gdzie granica migdzy przestrzenia wyobrazong a rzeczywistym obiektem
staje sie ptynna.

Jak zauwazyt Michat Zawada, , Swiatto zyskuje tu swoja wiasng materialno$é — wnikliwy
oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne obiekty
emanuja je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy je
odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynaja razic (...). Orbitowski wciaga widza

w niekoriczacy sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie wiadomo, gdzie koriczy
sie przestrzenr wyobrazona, gdzie zaczyna sie realny obiekt, gdzie koriczg sie konkret-
ne linie kompozycji, a gdzie zaczyna przypadkowy, uzalezniony od o$wietlenia system
cieni. Nie ma tu juz tej pozornej niewinnosci plastycznej gry. Struktura obrazu zmusza
do nawigzania dialogu. Do rozerwania poczatkowej aporii (...)".

W swojej sztuce Janusz Orbitowski nawigzuje do réznych nurtéw artystycznych,
takich jak op-art, minimalizm i abstrakcja geometryczna. Jego prace stanowig obszar
badan i analiz artystycznych, a cykle malarskie sg poswiecone wybranym zagadnie-
niom. W jego twoérczosci mozna dostrzec kontynuacje mysli powojennej awangardy.
Od poczatku wierny formule abstrakcji ggometrycznej rozwijat koncepcje obrazéw-
-relieféw, ktéra z czasem zradykalizowat: wyeliminowat z nich kolor na rzecz kompo-
zycji o walorach wytacznie przestrzennych. Tréjwymiarowos$é wprowadzit do swoich
prac na przetomie lat 60. i 70. poprzez dotaczanie do powierzchni ptétna drewnia-
nych listewek. W efekcie zaczety powstawac na wpot reliefowe dzieta, inspirowane
dorobkiem Henryka Stazewskiego.

Orbitowski studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na Wydziale Malarstwa
i Grafiki, w pracowni Adama Marczyriskiego. W 1967 otrzymat dyplom z wyréznie-
niem. W 1970 zwigzat sie zawodowo z macierzysta uczelnia, gdzie w latach 1987-93
pracowat jako docent. Doktoryzowat sie w 1976, w 1986 habilitowat, tytut profesora
sztuk plastycznych uzyskat w 1993, a w 2001 zostat profesorem nadzwyczajnym.
Twdrcy poswiecono ponad 20 wystaw indywidualnych w kraju i za granica, uczestni-
czyt w ponad stu wystawach zbiorowych. Byt stypendystg m.in. Fondazione Romana
(1972), Fundaciji Ko$ciuszkowskiej (1983), The Pollock-Krasner Foundation (2002). Jego
dzieta znajduija sie w zbiorach najwazniejszych instytucji w kraju, m.in. w Muzeum
Narodowym w Krakowie, Warszawie, Wroctawiu i Gdarisku czy Muzeum Sztuki w £odzi.
Dodatkowo wspottworza liczne kolekcje prywatne w Polsce oraz za granicg, m.in. we

Francji, Szwecji, Niemczech oraz Stanach Zjednoczonych.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Martwa natura, 1986

olej/ptétno naklejone na deske, 23 x 30 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1986

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19 400 - 32 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ dzieta skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Desa, Katowice
kolekcja prywatna, Niemcy

.Ktokolwiek posiada jaka$ wrazliwo$¢ na wartosci ‘ponadmaterialnego’, wyczuwa, iz sztuka
abstrakcyjna stwarza mozliwosci kontaktu z ‘wielkosciami duchowymi’ i rzeczywistoscig du-
chowa nie na naszg miare, do ktérej dostep bez istnienia wtasnie sztuki abstrakcyjnej bytby
prawdopodobnie zupetnie niemozliwy”.

Jerzy Nowosielski




Sposréd powojennych i wspétczesnych twércéw martwych natur, dla Jerzego
Nowosielskiego ten gatunek malarstwa byt szczegélnie wazny. Pierwsze tego typu
prace artysta tworzyt juz w latach 40., w charakterystyczny, geometryzujacy spo-
sob, portretujac zwyczajne obiekty: dzbanki, garnki, durszlaki, misy. Jego obiekty
s, stowami Bozeny Kowalskiej: ,uproszczone, oschte i dostowne. Przez ich wyizo-
lowanie ze zwyktego kontekstu, obdarzenie bytem niezaleznym i odrealnienie
przez intensywno$¢ barw, nabieraja nieoczekiwanej poetyki i patosu. Dzigki ich
monumentalizacji, wydzielajacej linii konturowej i zgrzebnym kontrastom rozbty-
skow bieli lub $wiecacego koloru przeciwstawionego dominancie tta - zyskuja one
pozajednostkowa, a nawet ponadprzedmiotowg wymowe idoli. Antynomia miedzy
ich prozaiczna rolag w wymiarze codziennosci i sakralno-obrzedowym znacze-
niem nadanym w kreac;ji artystycznej byta momentem niepokojacym, budzacym
nieufno$¢ do nawykéw potocznego widzenia i ocen” (Bozena Kowalska, Polska
awangarda malarska. Szanse i mity. 1945-1980, Warszawa 1988, s. 129-130).

Martwa natura prezentowana w niniejszym katalogu jest reprezentatywnym przy-
ktadem tej czesci dorobku Jerzego Nowosielskiego. Artysta starannie rozmiescit
przedmioty na sptaszczonym planie perspektywicznym. Wydaja si¢ niemal odre-
alnione. Pt6tno ukazuje zamitowanie artysty do cieptej palety barwnej, a przede
wszystkim sktonnos¢ do syntezy graniczacej z abstrakcjg. Emaliowane naczynia
przybieraja w niej niemal kubistyczne formy, a jednoczes$nie przypominajg tak
chetnie portretowane modelki Nowosielskiego. Prace o tej samej tematyce
znajduja sie w publicznych kolekcjach sztuki, np. w Muzeum S$laskim w Katowicach
(,Martwa natura fantazyjna”, 1986) i w Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu
(,Martwa natura”, 1986).

Kompozycja jak w soczewce ukazuje gtéwne fascynacje i wptywy malarstwa tego
artysty: zainteresowanie wschodnia sztukga sakralng, abstrakcje, oniryzm. Co
wiecej, Jerzy Lessman usytuowat ten rodzaj przedstawien jako tacznik pomiedzy
dwoma najbardziej lotnymi zakresami tematycznymi Nowosielskiego: surowymi,
schematycznymi portretami i przejmujacymi pejzazami. Dla zrozumienia tej formy
ekspresji kluczowe sa zwtaszcza prawostawne ikony, ktére fascynowaty Nowosiel-
skiego od poczatku twérczosci. W mtodosci doznat artystycznego oswiecenia
wskutek pielgrzymki do awry Poczajowskiej na Wotyniu. Kilka lat péZniej rozpo-
czat studia w krakowskiej Kunstgewerbeschule, a w 1942 dotaczyt do wspdinoty
tawry $w. Jana Chrzciciela, w ktérej zaczat zapoznawac sie ze sztuka ikonopisar-
stwa. Po Il wojnie swiatowej kontynuowat nauke w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych i szybko stat sie jednym z najwazniejszych cztonkéw tak zwanej Il Grupy
Krakowskiej. Inna, niestychanie wazng inspiracjg w twérczosci Nowosielskiego byt
migdzynarodowy surrealizm, objawiajacy sie u krakowskiego malarza wyborem
sugestywnych tematéw, ktére najpetniej realizowat w postaci pejzazy i portretéw.
Uzyte w prezentowanej kompozycji przedmioty réwniez do ztudzenia przypomina-
ja postaci ludzkie, mimo ze reprezentuja swiat przedmiotéw.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pétakt, 1991

olej/ptétno, 79,5 x 40 cm
sygnowany l.d.: 'J.NOWOSIELSKI' oraz datowany p.d.: '1991'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ dzieta skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Galeria ,Inny Swiat”, Krakéw
kolekcja prywatna, Niemcy

.Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wtasciwosciami
ciata realnego. Cata sprawa polega na tym, aby jak najwiecej elementdéw rzeczywistosci
biologicznej wprowadzi¢ na wyzsze pietra Swiadomosci. Ale to jest bardzo trudne.

Bardzo rzadko sie udaje. Z chwilg bowiem, gdy swoje malowidto zanadto obcigze elemen-
tami pewnych uwarunkowan biologicznych, przestaje ono byc ikona. | odwrotnie, przez
zbytnie wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu chodzi o to, aby ta ‘winda’ jadaca
na wyzsze pietra Swiadomosci mogta jak najwiecej udzwignac”.

Jerzy Nowosielski
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~Portret Nowosielskiego niczego nie odkrywa, niczego nie odstania, nie demaskuje. Jest spotkaniem

tego drugiego, spojrzeniem prosto w twarz czyjej$ tajemnicy. A takie spojrzenie — wiemy to od Levinasa -
niczego nie rejestruje, nie konotuje. Patrze¢ komus w twarz, to nie dostrzega¢ nawet koloru jego oczu,
niczego, co by mozna wpisa¢ do jego ankiety paszportowej. Dlatego moze Nowosielski zaciemnia, zaciera
nawet twarze jego postaci - swietych i $wieckich. Respektuje ich innos¢. Nie tylko i nie tyle osobowosc¢,

co osobnosc. Co nie znaczy, zeby o nich niczego nie wiedziat, zeby ich — w sobie wtasciwy, dyskretny sposdb

- nigdy do korica nie odgadywat”.

Mieczystaw Porebski, Realizm eschatologiczny Jerzego Nowosielskiego [w:] Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Krakéw 1990, s. 17

Jerzy Nowosielski wtasciwie od samego poczatku swojej twérczosci
fascynowat sie kobieca nagoscia w sztuce i przedstawiat jg w réznorodny
spos6b. Zawsze jednak jego modelki charakteryzowaty sie stateczng
postawa, oszczednoscia gestow i schematycznoscia postaci, zblizajaca
je do malarstwa ikonowego. Jego pierwsze, czesto rysunkowe, akty
zdradzaty najskrytsze, sadomasochistyczne fascynacje artysty - w swo-
ich pracach mizoginistycznie wiazat kobiety, tamat je kotem, przed-
stawiat w karkotomnych skretach ciata, czgsto batozone, ponizane,
uprzedmiotowione w akcie seksualnym. Kolejne prace, juz z lat 50. i 60.
to kultowe wrecz przedstawienia sportsmenek - ptywaczek, gimnasty-
czek, woltyzerek. Ich posagowe ciata byty malowane w bardzo prosty;
szablonowy, wrecz hieratyczny sposoéb, a stoicki spokdj bijacy z ich
twarzy doskonale wspétgrat z oszczedng forma przedstawienia.

Wizerunki kobiet, pochodzace - jak zaznaczat - prawie wytacznie
z wyobrazni i marzeri Nowosielskiego, staty sie lejtmotywem catej
jego twdrczosci, w ktérej ikonopisarstwo taczy sie z nieskrepowanym

i bezposrednim erotyzmem. Moze wtasnie dlatego malowane z punktu
widzenia obserwatora lub nawet podgladacza kompozycje Nowosiel-
skiego nieustannie fascynuja widzéw i naleza do tych prac, ktére sa
najwyzej cenione przez kolekcjoneréw.

O kobietach w przedstawieniach Nowosielskiego Tadeusz Rézewicz
pisat: ,Sam Nowosielski w wielu powaznych wypowiedziach podkres$la
role seksu w swojej twérczosci. Uswieca ciato, ale réwnoczesnie przy
pomocy réznych (magicznych?) zabiegéw wydobywa z tego ciata truci-
zny, jatrzy wyobraznie. Nowosielski wierzy i maluje. W jego malarstwie
‘religijnym” zastanawia mnie brak ‘ztego ducha’, demona, jednym sto-
wem ‘diabta’ (...). Wigksza role od diabta w obrazach Nowosielskiego gra
jakis rondel, garnek, watek, samochéd, lustro. Gdzie si¢ podziat ‘zty’?
(...) Ukryt sie. W ciatach i lustrach, w samochodzie i damskim kolanie.
Kryjowka ‘ztego ducha’ jest ciato kobiety. Schronieniem diabta w malar-
stwie N. jest akt kobiecy” (Tadeusz Rézewicz, Notatki do Nowosielskiego
[w:]1 Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa 2006, s. 63).

Jerzy Nowosielski, fot. Michat Mutor / Agencja Wyborcza.pl
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz t6dzki (Gimnastyczka) - praca dwustronna, 1951

olej/ptétno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. Nowosielski 51'
sygnowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25800 - 38 700 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 6.03-26.03.1963

LITERATURA:
Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, katalog wystawy, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1963,
poz. 3 (spis)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 150, s. 95 (il.)




t0DZ
0CZAMI
NOWOSIELSKIEGO

i)

Jerzy Nowosielski spedzit wiele lat w £odzi i zawsze wyraznie podkre-
slat swojg wiez z tym miastem. Uwazat, ze £6d7, z jej monotonig urba-
nistyczng i ,nieestetyczng” architektura, ktdra czesto uwieczniat w
swoich dzietach, odgrywata istotna role w jego rozwoju artystycznym.
Do todzi przeprowadzit sie z Krakowa w 1950, rok po $lubie z malarka
Zofig Gutkowska. Zmiana miejsca zamieszkania byta spowodowana
propozycjg objecia stanowiska scenografki w Teatrze Lalek Arlekin,
ktora otrzymata zona artysty. Nowosielski petnit w tym czasie funkcje
kierownika artystycznego Paristwowej Dyrekcji Teatréw Lalek. Jak
pisat Mieczystaw Porebski w pierwszej monografii artysty: ,Jerzy No-
wosielski mieszka w £odzi. Obszerna pracownia, ktéra niedawno wraz
z z70ng zajmuje, przerobiona zostata, zgodnie ze zwyczajem, z czesci
pomieszczen strychowych w wielkim, nowym bloku w pétnocnej cze-
$ci miasta. Przez prostokatng szpare niskich okien wida¢ zbiegajace
sie w dalekiej perspektywie linie btotniskach ulic, monotonna i szarg
krystalizacje dachéw, niknagce w brudnej mgle stozki komindw”.

Pobyt w todzi zbiegt sie w czasie z trudnym dla sztuki okresem socre-
alizmu. W tym czasie twdrca przedstawiat przede wszystkim sylwetki
sportowcédw, ktére odmalowywat z fotografii. Artysta wspominat

ten czas nastepujgco: ,Uwazatem, ze nalezy zrobic¢ wszystko, zeby
podejmujac ten program [realizmu socjalistycznegol, zachowaé po-
zycje artystyczne. Wigzatem z socrealizmem pewne nadzieje, zresztg
nie ja jeden - na przyktad taki Gatczyriski miat wtasciwie podobna
postawe jak ja i juz duzo wczedniej namawiat do robienia socrealizmu,
bo uwazat, ze w tym tkwi jaka$ szansa, tylko nie wiadomo, jak sie do
tego zabrac. Byt szczerze przekonany, ze wtasnie tedy wiedzie droga,
ze tutaj odkrywaja sie jakies$ zupetnie nieznane perspektywy, ktére
mozna wyeksploatowac, i mowit, ze ten bedzie wielki, kto potrafi to
zrobi¢. Ja tez w pewnym momencie myslatem, ze na tej fali przyjdzie
wielka sztuka, sztuka nowej przygody, przewidywatem na przyktad co$
w rodzaju hiperrealizmu, widziatem szanse wybrniecia w ten sposéb z
sytuacji. No i rzeczywiscie, gdyby nie robiono takich gtupich naciskéw,
mogtoby sie cos takiego wytworzy¢, sam nawet co$ tam préobowatem
dla siebie malowac¢ z fotografii, jakie$ sportowe sceny, postaci...”
(Sztuka nie boi sie propagandy. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia
Krystyna Czerni, ,Res Publica”, nr 9, 1988).

W todzi Nowosielski utrzymywat najblizsze kontakty z malarka Teresa
Tyszkiewiczows, nazywana w $rodowisku ,hrabing”. To wtasnie ona
organizowata w swoim mieszkaniu spotkania literatéw i artystow. Jak
wspominat: ,(...) znata mase mtodych ludzi, takich jak Fijatkowski i inni,
tak ze mieli$my bardzo dobry towarzysko-kolezeriski kontekst, ktéry
nam bardzo pomdgt psychicznie przebrnac przez te najciezsze lata...”
(Sztuka nie boi si¢ propagandy..., dz. cyt.). Do kregu bliskich znajomych
artysty nalezat takze uczen Wtadystawa Strzemiriskiego oraz malarz
zwigzany z t6dzka szkota, Stanistaw Fijatkowski. Podczas swojego poby-
tu w £odzi (1950-62) Nowosielski projektowat kostiumy i scenografie
dla teatréw lalkowych Pinokio oraz Arlekin, a takze dla bielskie]
Banialuki oraz Gdariska. Od 1951 wspotpracowat z cerkwig jako malarz,
co znaczaco wptyneto na $wiatopoglad artysty. Czytat wéwczas ,Idee
rosyjskg” Bierdiajewa, Sotowjowa, Florenskiego, Butgakowa i dzieta
innych wschodniochrzescijariskich myslicieli.
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

"Jan Chrzciciel", 1970

tempera/ptétno, 50,5 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI 1970"

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32200 - 53700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ dzieta skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Z obrazéw Jerzego Nowosielskiego emanuje niezwykty nastréj. Nastroj tajemnicy i osobli-
wie przetworzonej sakralnosci. Jest bowiem pierwiastek mistyczny nawet w martwych na-
turach, w smutnych tédzkich krajobrazach, we wnetrzach, gdzie nagie kobiety czesza dugie
witosy lub pochylajg sie nad miednicg z woda. | chyba to wtasnie powoduje, ze malarstwo
Nowosielskiego ma tak wielu przeciwnikéw, ze tak niewielu stara sie zrozumiec jego gteboki
sens i wspotczesnose”.

Krzysztof Rogulski
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 57, 1975

akryl, relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 30 x 30 cm (cato$c)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 57 | 1975 | H. Stazewski'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Barbary i Andrzeja Bonarskich

WYSTAWIANY:
,U$piony kapitat. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich” Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa, 29.05-29.07.2012

LITERATURA:
Uspiony kapitat. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich, katalog wystawy, Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2012,
s. 96 (il.), s. 222 (spis)

Iy

,/Biatos¢” obrazéw ttumaczy¢ by mozna wynikiem syntezy wielu koloréw stosowanych przez
artyste poprzednio. Mozna ttumaczy¢ - jakze uzasadniong potrzebg unikniecia tradycyj-
nych rozwigzan kolorystycznych, jakze wspotczesng wiedzag o braku ‘realnej egzystencji’
barwy przedmiotu materialnego, o braku jednoznacznosci bodZcéw dostarczanych przez
przedmiot z wrazeniem jego kolorowosci. Mozna ttumaczy¢ wreszcie potrzebg osiggniecia
jednosci kolorystycznej obrazu. Nie supremacji wybranej tonacji barwnej, lecz petnej

i neutralnej jednosci obrazu”.

Wiestaw Borowski [w:] Stazewski, katalog wystawy, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1961, s. 5




Henryk Stazewski w swojej tworczosci eksplorowat rézne
formy wyrazu, a jednym z jego najbardziej fascynujacych
eksperymentéw byty reliefy, ktére rozpoczat konstru-
owac w péznym okresie swojej kariery artystycznej, po
osiggnieciu szescdziesigtego roku zycia. Stazewski byt juz
wtedy uwazany za nestora polskiej awangardy artystycz-
nej, lecz odkrycie nowej formuty nakierowato go na zu-
petnie nowe tory, wypierajac tradycyjne media malarskie
z jego praktyki artystycznej. Podobnie jak wielu innych
artystoéw, ktérych twérczo$¢ mozna okresli¢ mianem
abstrakcji geometrycznej, Henryk Stazewski podzielat
przekonanie, ze sztuka, podobnie jak nauka, powinna
eksplorowac fundamentalne zasady, ktére ksztattujg
rzeczywisto$¢, a zwtaszcza nasze doswiadczenie jej.

W odréznieniu od tradycyjnego malarstwa, ktére skupia
sie na tym, jak rzeczy wygladaja w rzeczywistosci, kon-
struktywisci badaja to, co je definiuje, czyli istote rzeczy
i zjawisk. Geometria abstrakcyjna byta dla nich wyrazem
ducha epoki, w ktérej rewolucja przemystowa, rozwéj
miast i masowe przemieszczanie sie ludnosci wiejskiej
sktonity ludzi do kontaktu z geometrycznymi ksztattami
nowoczesnych aglomeracji miejskich. Artysta, wciagajac
w to miejskie doswiadczenie, stawat si¢ wyrazicielem
fundamentalnych i obiektywnych zasad funkcjonowania
otaczajacego go $wiata.

Przez dtugi czas Stazewski tworzyt w duchu teorii unizmu
sformutowanej przez Wtadystawa Strzemiriskiego.
Zgodnie z ta teorig na ptaszczyznie obrazu nie powinno
sie tworzy¢ zadnych efektéw perspektywicznych czy
$wiattocieniowych, ktére zanegowatyby ptasko$¢ obrazu.
Dlatego tez Stazewski skoncentrowat si¢ na analizie
relacji przestrzennych figur zawartych w geometrycznej
strukturze dzieta. Inspiracje czerpat takze z neoplasty-
cyzmu holenderskiej grupy De Stijl, co widoczne byto

w jego stosowaniu siatki pionéw i pozioméw oraz ograni-
czeniu palety barw do trzech podstawowych (czerwonej,
26ttej i niebieskiej) oraz trzech ,niekoloréw” (czarnego,
biatego i szarego). W latach powojennych, w reakcji na
dominujaca woéwczas estetyke socrealizmu, Stazewski
eksperymentowat z figuratywnymi przedstawieniami na-
wigzujacymi do kubizmu. Powstaty wtedy liczne portrety,
martwe natury i pejzaze. Po odwilzy Stazewski powrdcit
do swoich badar nad geometria, rozwijajac je o nowy
aspekt. Zamiast ogranicza¢ sie do ptaskiej powierzchni
obrazu, eksperymentowat z elementami geometrycz-
nymi wykonanymi z materiatéw takich jak tektura, ptyta
pilSniowa i drewniane klocki, ktére wychodzity poza
ptaszczyzne. Wierzyl, ze relacje przestrzenne najlepiej
mozna wyrazi¢ poprzez wprowadzenie elementu ruchu
do swoich dziet. W kolejnych reliefach Stazewski stop-
niowo zwigkszat wrazenie tréjwymiarowosci, jednocze-
$nie ograniczajac elementy kompozycyjne. Reliefy byty
konstruowane z kilku identycznych figur, na przyktad
prostokatéw o charakterystycznym, beczutkowatym
ksztatcie. Czesto byto utrzymane w jednolitym kolorze,
co powodowato, ze zaden z elementéw dzieta nie prze-
wazat nad innymi, a wszystkie razem tworzyty unikalny
uktad, ktéry wydawat sie w ciagtym ruchu. Jednoczesnie
Stazewski tworzyt kompozycje przestrzenne, takie jak
dwustronne reliefy, ktére dawaty widzom mozliwo$é
obchodzenia ich z kazdej strony, co zwigkszato liczbe
réznych kompozycyjnych konfiguracji dzieta. W 1970,
podczas sympozjum Wroctaw ‘70, na ktérym omawiano
m.in. koncepcje sztuki niemozliwej przedstawiong przez
Tadeusza Kantora, Stazewski zaprezentowat kompozycje
Swietlna, w ktérej ogromna wiazka czystych koloréw
ukazywata sie jako promienie $wiatta na niebie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 112, 1976

akryl, relief/ptyta, 38,5 x 39,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 112 | H. Stazewski | 1976 r.'
na odwrociu naklejka z Galerii Foksal z opisem pracy

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38700 - 53 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
kolekcja prywatna, Krakéw

~Reliefy, ktére ostatnio robie, zbudowane sg przewaznie z powtarzajgcych sie identycznych
elementdw. Sg to formy niezindywidualizowane, anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuza
one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni w obrazie”.

Henryk Stazewski
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ROMAN OPALKA
1931-201M

Kompozycja 9/64 z cyklu "Alfabet grecki", 1964

olej/ptyta, 229 x 59 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'ROMAN OPALKA >>KOMPOZYCJA 9/64<< OLEJ, 229x59"
na odwrociu nalepka Galerii Sztuki Fibak&Program oraz Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 400 - 107 300 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Fibak&Program

Agra Art, 2003

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
praca znajduje sie w archiwum fotograficznym Zachety

.Dla krytyki byty to skorczone dzieta warte komentarza i eksponowania na wystawie, dla
Romana Opatki stanowity jedynie droge dojscia do celu. Artysta nigdy ich nie lekcewazyt,
ale tez zawsze pozostawiat w cieniu swojego wyjatkowego Programu. Tym bardziej wszystko,
co wyszto spod jego reki w okresie poprzedzajgcym liczenie, jest niezmiernie interesujace
dla dzisiejszego widza”.

Pawet Sosnowski, Roman Opatka, katalog wczesnych prac, Warszawa 1998, s. 6
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Parasol i postacie", 1973

asamblaz, olej/ptétno, 120 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | titre: "parasol | i postacie” |
("parapluie | et personnages") I V. 1973 1 120 x 110’

na odwrociu nalepka transportowa WORKS OF MODERN ART Foreign Trade Company
oraz nalepka wystawowa w Stadtische Kunsthalle Mannheim

oraz oznaczenia inwentarzowe

rama autorska

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 800 - 171700 EUR

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Polnische Kunst 1973. Malerei und Plastik, Stadtische Kunsthalle, Mannheim, 3.11-2.12.1973

LITERATURA:
Polnische Kunst 1973. Malerei und Plastik, Stadtische Kunsthalle Mannheim, 1973

,Nie chodzito mi o uzycie przedmiotéw z rekwizytorni, tak jak uzywato sie koloru z palety.
Ani o atakowanie obrazu przedmiotowoscia, stertg przedmiotéw w tym sensie, jak nowi
reali$ci i asamblazysci amerykaniscy. Staratem sie skupi¢ na przedmiocie. Byta to albo torba
albo koperta, ubranie albo parasol. Chodzito mi o jeden przedmiot, o jednorodna klase

i range przedmiotéw”.

Tadeusz Kantor




: /
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Koricem lat 50. XX wieku Tadeusz Kantor wszedt w intensywne kontakty ze
sztukg miedzynarodowa. Bacznie obserwujac, co dzieje sie na zagranicz-
nej scenie artystycznej, zapoznawat sig z pracami Jeana Tinguely'ego,
Daniela Spoerri, Yvesa Kleina oraz Antoniego Tapiesa. W 1961 artysta
zwiedzit wystawe ,Przedmiot” w paryskim Musée des Arts Décoratifs. Na
drodze poszukiwania nowych wizji, a przede wszystkim nowego sposobu
prezentowania przedmiotéw, ich przywrécenia i wyizolowania, odszedt

on od malarstwa informel i ponownie zwrécit sie w strone figuracji. W

1963 zainicjowat nowy etap swojej tworczosci. Do zajmujacych go dziedzin
tworczosci dotaczyt nie tylko environment, ale réwniez ambalaz, czyli
medium, w ktérym w strukture obrazu wtaczane sg przedmioty juz gotowe.
Na tworzonych przez Kantora ambalazach znajdziemy réznorodne obiekty,
wyizolowane z codziennosci, ktére artysta umieszczat na ptétna, tworzac
tréjwymiarowe instalacje. Nie rezygnujac z klasycznej kompozycji, dodawat
do niej poczatkowo pojedyncze zuzyte i zniszczone elementy - kawatki
drewna badz szmat, pdzniej takze czesci garderoby, ptécienne torby,
opakowania czy worki foliowe.

W3rod wykorzystywanych przez Kantora ready mades - przedmiotow
gotowych, zuzytych, znalezionych, szczegdlne miejsce zajmowaty stare
parasole. Artysta zaczat kolekcjonowac je tuz po wojnie, przechowujac je
niczym najcenniejsze skarby. Do zbioréw artysty nalezaty elementy mogace
by¢ uznane za banalne i nudne, codzienne i zwyczajne. Nie byty takie
jednak dla Tadeusza Kantora. Zbierane parasole wykorzystywat zaréwno w
widowiskach teatralnych, jak i pracach plastycznych. Ptétna tworzone z wy-
korzystaniem przedmiotéw znalezionych przestawaty by¢ dwuwymiarowymi
obrazami i nabieraty przestrzennosci. Okreslenia ambalaz artysta zaczat
uzywac od 1964, z ktérym zapoznat sie w Szwajcarii i uznat za adekwat-

ne do tworzonych przez siebie dziet. [dea dziatania Kantora byta jednak
odmienna. Artysta byt zainteresowany wyizolowywaniem, przeksztatcaniem

oraz opakowywaniem przedmiotéw. Czynnosci wykonywane przez Kantora
przy ambalazach nabieraty wymiaru filozoficznego, a same przedmioty
stawaty sie nosnikami tresci i przekaznikami nowych znaczen. Wytuskiwa-
ne z codziennosci obiekty, za pomoca rak i wyobrazni Tadeusza Kantora,
przemieniaty sie w dzieta sztuki, wyrazajace poetyckg warto$¢ banalnych
przedmiotéw.

Tadeusz Kantor zapisat sie w historii sztuki jako jeden z najwybitniej-

szych powojennych twércéw awangardowych. Prace artysty nieustannie
zachecaja do stawiania pytar o nature sztuki. Prowokujg widza i intryguja
zarazem. Kantor z uporem podwazat definicje tradycyjnego malarstwa,
przesuwajac i burzac granice, prébujac wyrwac sztuke ze sztywnych
definicji. W przeciwienstwie do klasycznego malarstwa, gdzie artysci starali
sie jak najbardziej iluzjonistycznie odda¢ rzeczywisto$¢ na swych ptétnach,
Kantor robi co$ zupetnie odwrotnego. Bierze przedmiot gotowy, realny i
tréjwymiarowy, i przytwierdza go do powierzchni ptétna. Obiekty te same
w sobie wytwarzaty znaczenia, nie tylko bedac fragmentem powierzchni
obrazu, ale réwniez wywotujac skojarzenia z zakrywaniem czegos, zataja-
niem. W ten sposéb pojawia sie wrazenie czego$ na ksztatt surrealistycznie
pojmowanej ,niesamowitosci” i tajemnicy. Pytany o to, czy jego prace
redukowaty sie wéwczas do prostego ukazywania przedmiotéw, do bycia
obiektem, Kantor odpowiadat: ,Nie jest tylko przedmiotem, czy jak to byto
u dadaistéw - prowokacyjng obecnoscig przedmiotu; jest rownoczesnie
procederem i czynnoscia. Przez analogie do tej niewaznej, zdegradowanej
realnosci sam artysta musi opuszczac nieustannie swa iluzyjna, dazaca do
~podnoszenia” i osadzania w $wiecie iluzji artystycznej, pozycje i schodzi¢
w rejony $miesznosci i marginesow zyciowych” (Wiestaw Borowski, op. cit.,
s. 6B). Parasol na obrazach Kantora przestaje by¢ zaledwie przedmiotem i
staje sie obrazem samego siebie.




Parasole

Skad sie wziety parasole

W moim

Biednym Pokoiku Wyobrazni...
Gdzie$ koto 1965 roku

zaczety zlatywac z gory,

z nieba catymi chmarami.
Mieszaty sie bez sktadu i tadu
Z innymi przedmiotami

i z postaciami

mojego Pokoiku.

Raz, nie wiedzac, co zrobic,
zawiesitem taki parasol

po prostu na ramie obrazu.
Miatem z nimi duzo zabawy,

ich wieloznacznos¢ i aluzyjnosc
pomagaty mi Swietnie

w mowieniu o wielu sprawach,
z ktérymi nie mogtem sie uporac.
Po prostu one moéwity za mnie.
Nazwatem je

Ambalazami Poetyckimi.

Aby juz niczego nie pominggc,
przypomne, ze jednak ,z nieba”
nie spadty.

Tuz po wojnie

kolekcjonowatem stare parasole.
Przestrzen, to pojecie
arcy-scjentyczne,

nazwatem ,parasolowatg”.
Oczywiscie obowigzywata tylko
w moim POKOIKU.

W zyciu, osobiscie, nie znosze parasoli.

Tadeusz Kantor, ,,Komentarze intymne”, 1986-88,
maszynopis Archiwum Cricoteki, s. 35-36

Tadeusz Kantor, fo




14 %

JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty policzone", 1976

olej/ptétno, 54 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 76
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 76 | "PRZEDMIOTY POLICZONE"

estymacja:
140 000 - 250 000 PLN
30100 - 53 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Warszawa

.Nie chce (...) Zeby to, co robie, miato bezposrednie odniesienia do jakiego$ gotowego two-
ru natury. Zajmuje sie ‘przedmiotami’ na wielu pietrach ich odprzedmiotowienia”.

Jan Tarasin




Prezentowana w katalogu kompozycja zatytutowana ,,Przedmioty poli-
czone” to szczegdlne dzieto pedzla Jana Tarasina, reprezentujace styl
charakterystyczny dla-artysty. Zawieszone w nierzeczywistej przestrze-
ni, uporzadkowane za pomocga réwnolegtych linii, niczym ,rzeczy na
pétkach” przedmioty-znaki wypetniajg kolejne ,linijki” obrazu. Sktadaja
sie one na rodzaj paralingwistycznego systemu, stanowigcego spdjny
wizualny jezyk, tworzacy osobliwa strategie artystyczng Tarasina, ktéra
odbiega od jakichkolwiek nurtéw czy szkét artystycznych. Kompozycja
powstata w 1976, w momencie kiedy w twérczosci Tarasina ,,przed-
mioty” funkcjonowaty jako graficzne, ptasko malowane znaki, ktére
wytacznie fragmentarycznie wyrézniaty si¢ mocniejszymi akcentami
kolorystycznymi. W omawianym dziele kazdy z ,przedmiotéw” jest in-
dywidualnie opracowany. Odbiér poszczegdlnych komponentéw dzieta
jest wyjatkowo ztozony — widz moze dostrzec na nim kontrastujace ze
soba matowe i potyskujace fragmenty ptdtna, a takze sptaszczone czy
zgeometryzowane figury.

Swiat rzeczy interesowat Jana Tarasina niemal od zawsze. Twérca zaczat
od realistycznego zapisu przedmiotéw, ktére stopniowo redukowat,
upraszat do systemu abstrakcyjnych symboli. Sa to znaki-przedmio-

ty, Slady ksztattéw zaczerpnietych z bezposredniej, otaczajacej nas
rzeczywistosci, przywodzace na mysl litery nieistniejacego alfabetu.
W.przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywaja sie skomplikowane i wielo-
watkowe akcje. Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotéw i ludzi,
uproszczone i skondensowane, sprowadzone do plamy barwnej, grupuja
sie i rozpraszajq zgodnie z wewnetrzng logika kompozycji. Porzadek,
ktéremu podlegaja kompozycje autora, zezwala jednak na wyjatki -
system jest elastyczny, wyrést z obserwacji przyrody, nie w warunkach
klinicznych. Nie bez powodu wigc dzieta takie jak ,,Przedmioty policzo-
ne” poréwnxwano do elektrokardiograméw i muzycznych partytur - sa
one potaczeniem zdarzer zaplanowanych i przypadkowych.

Fascynacji towarzyszacych Tarasinowi nalezy sie dopatrywac w przyro-
dzie. Jak pisat: ,Natura kompiluje nasze twory, gdyz maja one spetniac
coraz to nowsze, coraz bardziej ztozone zadania i osigga¢ coraz réz-
norodniejsze, czasem niemal przeciwstawne cele. W sztuce podobne
procesy udaja sie tylko tym, ktérzy potrafia omina¢ putapki zestawione
przez elektryczne, formalno-stylowe miraze, tylko tym, ktérzy sprzecz-
nosci rodzacej sie kompilacji potrafig stopi¢ w monolityczna tendencje,
niezalezng od jakichkolwiek formalnych uwarunkowan” (Jan Tarasin.
Malarstwo, Rysunek, [red.] Zbigniew Taranienko, katalog wystawy,
Centrum Sztuki , Studio”, Warszawa 1988). Inna inspiracja twdércy byta
wyprawa artysty na stypendium do Azji, ktéra odbyt w 1962. Tarasin
zaznajomit sie z odmienna, azjatycka kultura, co wptyneto na zmiane
jego postrzegania przestrzeni na obrazie. W rezultacie w twérczosci
artysty na state zagoscit motyw symbolicznej linii dzielacej sfery obrazu
i nadajacej poszczegélnym elementom znaczenie wedle ich wzajemnej
relacji. Swobodniejsze, zmierzajace ku abstrakcji zestawienia

przedmiotéw nawiazujg do kultury wschodniej, medytacyjnej estetyki

i uwagi poswiecankj najdrobniejszym detalom. Ow system organizo-
wania przestrzeni ma charakter poznawczy. Obiekty niekoniecznie
oznaczaja materialne przedmioty, ale znaki, co'pozwala na ,,czytanie”
obrazéw Tarasina jako swoistych ciaggéw logicznych. Pomimo, jak wyda-
wac by sie mogto, pewnych prawd rzadzacych kompozycja, indywidu-
alne znaki sg czesto, jak artysta zaznaczat, przypadkowe. Nieprzewidy-
walnos¢ jest wigc postrzegana jako konieczny element harmonii $wiata,
harmonii, ktérej artysta nie stara sie kontrolowac.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Kuglarz" z cyklu "Figury Magiczne", 1979

akryl, tempera/ptétno, 150 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1979 | 150 x 120 cm | Z CYKLU FIG. MAGICZNE KUGLARZ'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
75200 - 96 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy, Galeria aTAK, Warszawa 2008, s. 56 (il.)

.Nie jestem specjalistkg od morza, od kobiet ani od mezczyzn czy zwierzat. Ja jestem
ja: Teresa Pagowska, ktéra cos mysli, cos przezywa i z tego wynika cos, co czesto mnie
zaskakuje”.

Teresa Pagowska




~KIEDY MALUJE, PO PROSTU FRUWAM.
ALBO WPADAM W ROZPACZ.
LETNIE UCZUCIA NIE DOTYCZA
WIELKIEJ SZTUKI".

TERESA PAGOWSKA

Leitmotivem wyrazistej tworczosci Teresy Pagowskiej jest figura
ludzka. Najczesciej to postac kobieca pozbawiona cech indy-
widualnych, na p6t rzeczywista, na pét efemeryczna w dyna-
micznych pozach, w ktérych kryja si¢ mocne, wyraziste emocje.
Ekspresyjnos¢ jej obrazéw silnie oddziatuje na odbiorce poprzez
kontrastowe zestawienia barwne oraz sposéb ich naktadania.

Do modelowania postaci artystka uzywa lapidarnych ksztattéw,
czesto jedynie zamarkowanych zaryséw anatomii, ktérych ulotnos¢
zostaje podkreslona szybkim, dynamicznym sposobem malowa-
nia. Powstaje w ten sposéb wrazenie ruchu, jak gdyby postacie
pozostawaty w odwiecznej transformacji. Agnieszka Szewczyk
pisata nastepujaco: ,W latach 60. malarstwo Pagowskiej zdomino-
wat motyw silnie zdeformowanej, traktowanej skrétowo ludzkiej
figury, ukazywanej czesto w dynamicznych, tanecznych uktadach,
w neutralnej, zbudowanej z barwnych plam przestrzeni. Od tej
pory postac ludzka jest w jej malarstwie obecna jako anonimowa,
zwarta, mocno okreslona sylweta, a twérczos¢ artystki sytuowa-
na jest w szeroko rozumianym obszarze nowe;j figuracji” (Teresa
Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog
wystawy, Warszawa 2008, s. 135). Ten opis doskonale pasuje do
omawianego ptétna z 1979 ,Kuglarz”, bedacego czescia rozpocze-
tego w 1975 cyklu ,,Figur magicznych”. Obraz oddziatuje bardzo
mocnym zestawieniem barwnym. Z ciemnego tta za pomocg bieli,
czerwieni i r6zu wytaniaja sie postacie. Sa one ukazane fragmen-
tarycznie, intryguja niedomoéwieniami, a uwage przyciagaja detale,
takie jak np. but ze szpiczastym noskiem. Fragmentaryczno$¢
postaci zdaje si¢ odwotywac nie tylko do tradycji nowej figuraciji

i malarstwa Francisa Bacona, ktérego Pagowska byta znawczynia

i wielbicielka, ale réwniez, by¢ moze, do tradyc;ji grafiki uzytkowej,
szczegOlnie za$ tak zwanej polskiej szkoty plakatu, ktéra Pagowska
znata z pierwszej reki - jej partnerem zyciowym od 1963 byt prze-
ciez Henryk Tomaszewski. Ona sama z kolei wyktadata malarstwo

i rysunek na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Bliskie jej zatem
byto sprowadzenie figury do znaku. , Kuglarz”, podobnie jak inne
prace z cyklu ,Figur Magicznych”, zwracaja réwniez uwage na
zainteresowania artystki popularnymi formami rozrywki: w latach
70. i 80. Czestymi go$émi na jej ptétnach byli muzykanci, tancerki,
akrobatki, woltyzerki czy jazzmani.

ka, fot. Agata Ciotek / FOTONOVA
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Wujobdjca", 1982

olej/ptétno, 137 x 66 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'T. BRZOZOWSKI. | 131 x 62 | "WUJOBOJCA" | 1984'
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. BRZOZOW- | - SKI. | 1984." oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 400 - 107 300 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:

kolekcja Hanny i Witolda Sylwestrowiczéw, Bernardsville, USA
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

.3 Artistes Peintres Polonais - Tadeusz Brzozowski”, Galerie Presidence, Bordeaux, 9-17.11.1984
,Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca, Nowy Jork, 1986

Herbert F. Johnson Museum of Art, 2.04-18.05.1986

LITERATURA:
Masters of Contemporary Art in Poland, katalog wystawy, Herbert F. Johnson Museum of Art, 1986, poz. kat. 8 (il.)
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, poz. kat. 476, s. 242

.Iradycje, w ktérych zyje, polskie tradycje, sa mi najblizsze w sposéb naturalny. Tak wiec
lewa reka trzymam sie kurczowo tradycji, a prawg staram sie uchwycic to, co jest dzisiaj i co
nadchodzi. | stale czuje sie jakby zagubiony wsrdd tych dwdch napierajgcych na mnie sit”.

Tadeusz Brzozowski
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Tadeusz Brzozowski byt przedstawicielem powojennej krakowskiej sceny artystycznej,
pozostajac zawsze w pewnym stopniu twércg osobnym. Obok Tadeusza Kantora, Kazi-
mierza Mikulskiego, Mieczystawa Poregbskiego czy Jerzego Nowosielskiego brat udziat
w pierwszych przegladach sztuki tamtejszego srodowiska. Jednym z nich byt pokaz
Grupy Mtodych Plastykéw zorganizowany zaraz po wojnie w krakowskim Zwigzku
Literatow. Wystawe okreslono mianem ,$wiadectwa zywotnosci mtodej sztuki, wycho-
dzacej zwyciesko z koszmaru okupacji, debiutem pokolenia dojrzewajacego w latach
wojny; manifestem na rzecz nowej sztuki, wyzwolonej z rygoréw estetyki koloryzmu”
(Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975, s. 23).

Brzozowski tworzyt abstrakcyjne kompozycije, ktére nosity znamiona symboliczno-
-groteskowych, czego przyktadem jest prezentowane dzieto. Jak sam przyznaje,
inspirowat sie tworczoscig Zbigniewa Makowskiego: ,Bardzo urzekt mnie Makowski,
pomimo ze wtedy zbyt duzo nie widziatem jego autentycznych obrazéw, moze wtedy
nawet jeszcze w ogdle nie widziatem tych obrazéw, tylko reprodukcje” (Muzeum wy-
obrazni, méwi Tadeusz Brzozowski, , Tygodnik Powszechny” 14.06.1992, nr 21). W pra-
cach obojga artystéw mozna odnalez¢ fascynacje stowem. U Makowskiego wyrazata
sie ona w poetyckich tytutach o czesto tacinskiej proweniencji, natomiast u Brzo-
zowskiego manipulacjg stowem i stowotwdrstwem zakorzenionym w historii jezyka.
Tytut ,wujobdjca” sugeruje, ze za abstrakcyjng forma kryje sie makabryczna tresé.
Brzozowski za pomocg aluzyjnej nazwy odnosi sie do ludzkiej moralnosci i sugeruje,
aby doszukiwa¢ sie w kompozycji znamion portretu ztoczyricy. Tytut jest integralng
czescig kreatywnego procesu Brzozowskiego. Awangardzista zaznacza, ze chetnie
operuje ironig i zartem, poniewaz czynig one komunikat bardziej autentycznym.

W moich obrazach tytuty sa przede wszystkim ironia, tytuty Smieszne, groteskowe,
osadzone w Galicji, niezrozumiate, prowincjonalne, a w kazdym razie dla przecietnego
cztowieka raczej smieszne. Ale zawsze powtarzam az do znudzenia, ze jesli dzisiaj kto$
chce co$ powiedzie¢ naprawde serio, to przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego typu
dziataniom. Trzeba jednak zawsze mrugna¢ okiem albo jako$ da¢ do zrozumienia, ze
to jednak sg wasciwie $michy-chichy” -~ moéwi (Muzeum Wyobrazni, méwi Tadeusz
Brzozowski, , Tygodnik Powszechny”, 14.06.1992, nr 24). Stownym igraszkom akompa-
niujg odrealnione formy przywodzace na mysl biologiczne organizmy widziane pod
mikroskopem. O istotnych aspektach technicznych prac Brzozowskiego pisze historyk
sztuki Andrzej Jakimowicz: ,W obrazach Brzozowskiego wazne jest malowanie. Wazny
sposob pokrywania powierzchni obrazu pigmentem. Wazny rodzaj uzyskanych I$nien,
gtebokos¢ wydobytych cieniéw, linia zarysowanych zygzakow” (Andrzej Jakimowicz,
Zaubermalerei, ,Przeglad Artystyczny”, 1957, nr 1, s. 38). Brudne odcienie czerwieni

i granatu wraz z zamaszystym konturem staja sie jezykiem formalnym wizualnych
moralitetéw. Prezentowana praca zostata namalowana w 1982 pod koniec zycia Brzo-
zowskiego. Z lat 80. XX wieku, poza seriami na papierze, pochodza takze kompozycje
na ptdtnie - ,Socjeta” (1980), ,Mariasz” (1981) czy ,Kuglarz” (1984).

Tadeusz Brzozowski ukoriczyt malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych zaraz
po Il wojnie $wiatowej. Artysta wystawiat swoje prace poczatkowo z artystami polskiej
awangardy w latach 40. i 50., m.in. jako cztonek Grupy Mtodych Plastykéw i Il Grupy
Krakowskiej. W kolejnym dziesigcioleciu jego kariera nabrata rozpedu, a Brzozowski
byt zapraszany na przeglady zagraniczne. Wziat udziat w nowojorskiej wystawie ,15
Polish Painters” zorganizowanej w 1962 przez Museum of Modern Art. W tym samym
roku reprezentowat Polske na 31. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki - la Biennale

di Venezia wraz z Eugeniuszem Eibischem oraz duetem rzezbiarskim: Stanistawem
Horno-Poptawskim i Aling Szapocznikow. Artysta nalezy obecnie do kanonu polskiej
awangardy, a jego prace stanowig wazng czes$¢ paristwowych kolekcji sztuki XX wieku.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Przelatuje”, 1983

olej/deska, 35 x 42 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein 1983'
opisany na odwrociu: 'PRZELATUJE 31x 42'

na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Krzysztofory

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19 400 - 32 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
Galeria Krzysztofory, Krakéw, 6.09-5.10.1985

LITERATURA:
Erna Rosenstein, Galeria BWA, Bydgoszcz 2004, s. 43, poz. kat. 723 (jako ,Przelatujace”)

Kompozycja ,Przelatuje” to charakterystyczny przyktad twoérczosci Erny Rosenstein

z lat 80. Praca zostata zaprezentowana na indywidualnej wystawie artystki w Krzysz-
toforach w 1985, ktérej towarzyszyt wiersz-motto: ,Obraz jest milczeniem, ktére
maowi. Ale... nie tylko obraz!!! W wierszu tez jest milczenie. Ono dZwigczy najbardziej
po wygadnieciu stéw”. Sama autorka dodata za$ ,Wtasnie to, co milczace, to, co
niewyttumaczalne, ma swoja warto$¢ w sztuce. Skoro juz to powiedziatam, trudno mi
wiasciwie dalej pisac” (Erna Rosenstein, Galeria BWA, Bydgoszcz 2004, s. 28). Na tej
wyjatkowej ekspozycji, ktérej otwarciu towarzyszyt wieczér poetycki, zaprezentowano
az 42 ptdtna oraz liczne prace na papierze.
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OBRAZ JEST MILGZENIEM :

W twoérczosci Erny Rosenstein wizualna fantazja taczy sie z kreacyjna funkcja

tytutu, ktéry sam wytwarza znaczenia inaczej niedostepne widzom oraz projektuje ; '
odbidr obrazu. Podobnie dzieje si¢ w przypadku prezentowanego ptétna: mamy

tu do czynienia z kompozycja utrzymana w btekitach, ktéra moze przypominaé wi-

dok nieba, zwtaszcza'jesli zwrdci sie uwage na z6tty ksztatt w lewym gérnym rogu,

przywodzacy na mysl storice. Jednak dopiero konfrontacja z tytutem ,,Przelatuje”

pozwala spojrze¢ na ptétno inaczej, uwzgledniajac pewien naddatek wyobraz-

ni artystki, ktéra w ten sposéb moze zaintrygowa¢ widzéw, uruchomic prace

ich wyobrazni oraz wymusi¢ nowe spojrzenie na to, co uchodzi za powszednie

i zwyczajne.

Twdrczos¢ Rosenstein uwaza sie za mocno powigzang z surrealizmem. Artystka

miata okazje studiowac¢ w latach 30. w Wiedniu - miescie, w ktérym zywa byta tra-
dycja psychoanalizy, tak wazna dla surrealistéw. Nastepnie zwiazata sie z kregiem -
przedwojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakowskiej. W 1938 w Paryzu miata okazje
odwiedzi¢ Migdzynarodowa Wystawe Surrealizmu. Jej kontakty z krakowskim
Srodowiskiem artystéw, z ktérym byta zwigzana w dekadach réwniez po Il wojnie
$wiatowej, takze nie byty bez znaczenia dla jej surrealistycznego pogladu na

sztuke - ,surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke srodowiska krakowskiego

w 2 potowie lat 40. oraz w p6Zniejszym czasie. Jej malarstwo nie da sie tatwo 8
zakwalifikowac do jakiejs kategorii stylistycznej - nalezy pamietac, ze surrealizm
byt raczej pogladem na sztuke i sposobem tworzenia niz skonkretyzowana formuta
stylistyczna.

Swietnie widaé to w twérczosci samej Rosenstein, gdzie ptétna figuratywne, nar-
racyjne pojawiaja si¢ razem z kompozycjami, ktére mozna uwazac za abstrakcyjne.
Wéwczas wazng role odgrywaty tytuty, ktére niejednokrotnie pozwalaty widzie¢ te
pozornie nic nieprzedstawiajace prace w ramach znaczeniowych wyznaczonych
przez sama artystke. Rosenstein nie zajmowata si¢ wytacznie malarstwem. Two-
rzyta réwniez rysunki i obiekty. Zwtaszcza te ostatnie odznaczaty sie nadrealna,
petna fantazji, a czasami réwniez humorystyczna estetyka. Artystka tworzyta

te ,rzezby” zaréwno recznie, v'»;ykorzystujqc kawatki drewna czy metalu, jak

i korzystata z przedmiotéw gotowych, ktére uktadata w odpowiednie konfiguracje
i niekiedy dodatkowo malowata. Jej zainteresowanie obiektem, materialnosciag
wytwordéw byto zauwazalne réwniez w jej malarstwie i w specyficznym podejsciu
do granic kompozycji — granic rozumianych dostownie, fizycznie. Artystka czasami
umieszczata mniejsze rozmiarowo kompozycje na tle specjalnie przygotowanych
do tego desek czy kawatkéw tektury. W ten sposéb tworzyta dodatkowe tto, cze-
sto pokolorowane, by przygotowac¢ odpowiednie wizualnie podtoze dla malarskiej
kompozycji. Artystka tworzyta tez plecione, sznurkowe obramowania, ktérymi
otaczata ptétna. W ten sposéb naznaczata ona swoje wytwory czyms w rodzaju
wtasnego znaku rozpoznawczego - rzemieslniczego wykornczenia.

Twérczos¢ Rosenstein oscylowata pomiedzy zapisem wtasnych, tragicznych do-
$wiadczen biograficznych, zwigzanych z historig XX wieku a wizualnymi kreacjami,
ktére mozna uznac za intrygujace wytwory fantazji artystki. Poprzez uzycie czy
nawet ,skonstruowanie” odpowiednich tytutéw uruchamiata prace wyobrazni
widzéw, ktérzy byli konfrontowani z wizualnoscia, nie zawsze tatwo odpowiadajaca
zastosowanej przez nig nazwie. Wtedy tez, poprzez poruszenie mysli, mogty po- * s
wstawac¢ mentalne obrazy nieugruntowane wytacznie w materialnosci ptétna, ale
projektowane przez widzéw i zalezne od ich doswiadczern i osobis‘tych sposobéw

percepcji.

Erna Rosenstein, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 46", 1968

olej/ptétno, 203 x 173 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 46 1968
na odwrociu nalepka Galerie Chalette w Nowym Jorku

oraz nalepka transportowa Expositions Natural Le Coultre SA

estymacja:
1600 000 - 2200 000 PLN
343 400 - 472 200 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. 636

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Milan 2018, s. 115 (il.), s. 117

.Przetozytem stosunki migedzy ludZmi na przestrzen, na rzeczy tak oczywiste jak przedmiot
i tto, ich wzajemne relacje”.

Wojciech Fangor




L



Praca o nazwie ,M 46" to wielkoformatowa kompozycja stworzona

w 1968 przez Wojciecha Fangora, wybitnego polskiego artyste i prze-
tomowego twérce nurtu op-artu, w okresie, gdy cieszyt sie ogromnym
uznaniem w Stanach Zjednoczonych. Dwa lata péZniej odbyta sie jego
indywidualna wystawa w Guggenheim Museum w Nowym Jorku. Tytut
rozpoczynajacy sig litera M to oznaczenie pracowni, w ktérej powstato
dzieto, czyli Madison. Obrazy z tego okresu w znakomitej wiekszosci byty
sprzedawane przez nowojorska Galerie Chalette, ktéra na przetomie

lat 50. i 60. odegrata znaczaca role w rozwoju sztuki op-artu i repre-
zentowata przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasarelym.
Galeria prowadzona przez Artura Lejwe wraz z zong Madeleine pomogta
réwniez w organizacji wspomnianej indywidualnej ekspozycji Wojciecha
Fangora w Muzeum Guggenheima. Polak przez 5 lat wspétpracowat

z Chalette, gdzie miat coroczne wystawy. Jak powiedziat artysta w roz-
mowie z Martg Gnyp w 2014, , Lejwa sprzedawat bardzo duzo [moich
obrazéw]. Cena za jeden obraz to byto 1500 dolaréw, z czego ja dosta-
watem potowe. Miatem dobre zycie dzigki swojej sztuce: pomiedzy 1966
i 1973 Lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw. Pomégt mi réwniez
zorganizowaé mojg wystawe w Guggenheim Museum w 1970 roku. To
dalej robi wielkie wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym polskim
artysta, ktéry miat tam solowa wystawe”.

Cho¢ autor stat sie czescig masowego ruchu malarstwa optycznego,
sztuka Wojciecha Fangora mocno réznita sie od tego, co malowali inni
artysci tego czasu. Niezaleznie od filozoficznego zaplecza dla gtéwnych
twoércow op-artu, takich jak wspomniany Victor Vasarely, Richard
Anuszkiewicz, Tadasky czy Briget Riley, gtéwnym srodkiem ekspresji
byta sama powierzchnia ptétna, a artystyczny zamyst malarzy op-artu
wyrazaty geometria i kolor. Dla Fangora najwazniejszy srodek wyrazu
stanowito nie ptétno, lecz przestrzer otaczajaca widza, budowana

w relacji pomigdzy forma, kolorem i $wiattem. To trudne do wyobraze-
nia stwierdzenie nabiera sensu, kiedy staniemy przed ,M 46”. Dynamika
przestrzenna prac Fangora odbywa si¢ gdzies pomiedzy widzem a po-
wierzchnig obrazu. Préba skupienia sie na rozmytych, ptynnych kompo-
zycjach powoduje ztudzenie wibrowania czy tez uprzestrzennienia sie
kompozycji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych
barw i iluzjonistycznych ksztattéw, jest efektem kontrolowania procesu
percepcji. To wiasnie przestrzen stata si¢ lejtmotywem catej twérczosci
Wojciecha Fangora. Poczatkowo byta to ,,przestrzen traumy” okupacyj-
nego przezycia z 1943, ktére zaowocowato namalowaniem w 1946 ,,Roz-
strzelania”. Powojenna rzeczywisto$¢ szybko rzucita wybitnego artyste
w przestrzen polityki. Mimo obowiazujacego kanonu Wojciech Fangor
odnalazt wtasny jezyk wypowiedzi, nawigzujacy do tradycji figuratyw-
nego malarstwa europejskiego poczatku XX wieku. Po upadku doktryny
socrealizmu twérca rozpoczat badania nad przestrzenia architekto-
niczna, czego efektem byto pierwsze environment w Polsce. Mimo ne-
gatywnego przyjecia przez krytykéw i publicznos¢ artysta kontynuowat
eksperymenty: reprezentowat op-art w nowatorskiej odstonie. Dzigki
niebywatym umiejetnosciom warsztatowym tworzyt iluzje przestrzeni
i ruchu, takie jak ,, zarowaty miedzynarodowa publicz-
nos¢ i przynios trzenia interesujaca wielkiego

epnie przestrzer wirtualna,

Z punktu widzenia dzisiejszej historii sztuki nie sposéb dziwic¢ sie
miedzynarodowemu uznaniu, ktérym cieszyta sie sztuka Wojciecha
Fangora. Byt artysta wybitnym od poczatku swojej drogi; niezaleznie

od tego, czy tworzyt figuralne prace socrealistyczne, grafike uzytkowa,
bezkrawedziowe, op-artowskie kompozycje, czy postmodernistycz-

ne ,obrazy telewizyjne”. Doskonatos$¢ jego warsztatu szta w parze

z gtebokim przekonaniem o znaczeniu, ktére niesie. Wojciech Fangor,
stojacy gdzies pomiedzy europejska tradycja malarstwa olejnego

a radykalnym eksperymentatorstwem, torowat nowe drogi malar-

stwu XX wieku. Do jednych najwazniejszych osiagnigé autora nalezato
opracowanie Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej: ,,Obrazy bezkrawedziowe
powstaty w okresie, kiedy zajmowatem sie wspotpraca z architektami.
Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne
koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze
medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktéra mozna
byto formowac i ktéra mozna byto penetrowadé. Stanistaw Zamecznik,

z wyksztatcenia architekt, ale z powotania i tesknoty artysta - nieza-
lezny, odkrywczy i niezaspokojony - byt w moim zyciu artystycznym
osoba, z ktéra omawialismy osobliwosci przestrzenne przy okazji
wspétpracy nad konkretnymi zaméwieniami na pawilony czy wystawien-
nictwo. W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry planowatem
kontynuowac linearnie, nagle zobaczytem, ze tto, ktére sktadato sie

z bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb magiczny,
zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciagajacej sie przed ptétnem.
Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu sie ograniczonych
do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolory zasadnicze, kté-
re, podobnie jak czern, w sposéb ciagty przenikaty w biel. Pod koniec
1957 roku, nie wiedzac, czy i co maluje, zaproponowano mi wystawe

w lokalu ‘Po prostu’ (dawniej Klub Artystéw i Naukowcéw, przed wojna
Instytut Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byta to okazja do spraw-
dzenia naszych tesknot przestrzennych w uktadzie elementéw, ktére
monochromatyczne i sprowadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw,
beda tworzyty otoczenie wzbogacone o zakitécajaca iluzje przestrze-

ni, pulsujacej na zewnatrz powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt

z Zachety stojaki, na ktérych ustawilismy 7 elementéw organizujacych
przestrzen catej sali. Tak powstato Studium Przestrzeni - pierwszy
environment” (z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,
~Atlas Sztuki” 2009, nr 41, s. 6-7).

Paradoksalnie, w Polsce — mimo miedzynarodowej stawy — malarstwo
Wojciecha Fangora zostato docenione bardzo péZno. Zdaniem Jarosta-
wa Modzelewskiego kluczowy byt staby dostep do nowej, op-artowskiej
tworczosci tego artysty, potaczony z , niepokojacymi” obrazami socre-
alistycznymi, ktére polska publiczno$¢ znata z muzeéw: ,,Skape wiado-
mosci o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie, kilka reprodukcji -
to byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem o tym mitycznym dla
mnie artyscie. Sytuacje komplikowaty jeszcze jego niepokojace obrazy
z lat 50., ktére ogladatem w muzeach. Dorobek Fangora docierat do
mnie nierozerwalnie spleciony z historia i jego osobistymi doswiadcze-
niami, ktérych doznawat za jej sprawa” (Jarostaw Modzelewski, Recenzja
dorobku Wojciecha Fangora w postepowaniu o nadanie tytutu doktora
honoris causa Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, realizowanym na
Wydziale Malarstwa, Warszawa 2015).

Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwiriski / East News
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Blue 3", 1961

olej/ptdtno, 70,5 x 62,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1961 | BLUE 3'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
150 300 - 193 200 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Ciedlik, poz. kat. 238

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Europa
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, [red.] Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 165 (il.)




FANGOR WIECEJ OSIAGNAE NIZ INNI
0D CZASU KAZIMIERZA MALEWICZA
| WEADYSEAWR STRZEMINSKIEGO,
WYKORZYSTUJAC WSZYSTKO T0,

CO PRZED NIM PRZYGOTOWALO MALARSTWO.
WOJCIECH FANGOR PRZENROCZYE GRANICE
DZIEEA ZDEFINIOWANEGO WOWCZAS
JAKO '0BRAZ', NIE NARUSZAJAC W NICZYM
JEGO MATERIALNOSCI, FIZYGZNEY
STRUKTURY, NIE DEWASTUJAG PLOTNA
ANI RAMY, NIE REZYGNUJAG Z ZADNEGO
Z ODWIECZNYCH ZAGADNIEN MALARSTWAY:
USTAWIE JE W NOWYM SWIETLE.
UJAWNIE KULTUROWR ZALEZNOSE OBRAZU

NIE TYLKO W DIACHRONII OD TRADYCJI,
ALE POKAZAL JEGO WSPOECZESNA ZALEZNOSE
0D KULTURY OD KSZTAETUJACYCH SIE NOWYCH

FORM POSTRZEGANIA, 0D NOWYCH
FORM LUDZKIEGO ZYCIA™_

SZYDLOWSKI
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JOZEF HALAS
1927-2015

"NS§-DP", 1992

olej/ptétno, 14,5 x 129,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'NS.DP | Jézef Hatas 92

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17200 - 21500 EUR

.Malujac nature, odkrytem, ze w naturze wszystko jest sobie przeciwstawione: statyka, dy-
namika, kolory i kierunki. Dam przyktad: horyzont-pien drzewa, przeciwstawiony poziomowi
pion, w drzewie poziome gatezie przeciwstawione znowu temu pionowi pnia, i zytkowanie
lisci przeciwstawione sobie. | w ten sposdb zbudowana jest cata natura, na konstrukgji,
ktdra ja nazwatem ‘przeciwstawieniem’ i zaczatem malowac pod tym katem”.

Jozef Hatas




Jozef Hatas malowat awangardowo, a jego innowacyjne prace odnajdywaty sie

w réznych kontekstach na ponad 300 przegladach sztuki. W latach 50. XX wieku
brat udziat w Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie - przeciw
faszyzmowi” (Arsenat), ktdra stata sie synonimem niezaleznych tendencji wyste-
pujacych na polskiej scenie artystycznej 2 potowy XX wieku. U progu pierwszej
dekady XXI wieku obrazy Hatasa byty juz zestawiane nie tylko z modernistyczna
twoérczoscia Stanistawa Fijatkowskiego czy Jerzego Nowosielskiego, ale tak-

ze pokazywane w kontekscie dawnych mistrzéw, takich jak Michat Willmann

w klasztornych przestrzeniach (wystawa , Lubigz. Od Willmanna do Hatasa”, Lubiaz
2011). Hatas nie ograniczat si¢ do jednej maniery malarskiej: ,Chciatem przej$é¢ na
samym sobie historie malarstwa. W ten sposéb przeszedtem od pejzazu, poprzez
malowanie obiektéw, az do abstrakcji” — méwi o swojej twérczosci (Rozmowa

z prof. J6zefem Hatasem, ,Gazeta Wyborcza”, 6.01.2002, Zrédto: https:/wroclaw.
wyborcza.pl/wroclaw/7,35750,629918.html, dostep: 7.09.2023).

Prace dyplomowa artysta obronit w zakresie malarstwa w 1954 u Eugeniusza Gep-
perta. Obok Waldemara Cwenarskiego i Alfonsa Mazurkiewicza nalezat do pierw-
szego pokolenia absolwentéw wroctawskiej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych.
Pierwszy indywidualny przeglad jego twdrczosci odbyt sie rok po ukoriczeniu
edukacji wyzszej, ,debiutowat obrazami lirycznymi, zblizonymi w swojej zamie-
rzonej naiwnosci do sztuki dziecka (‘Okrety’, ‘Dziewczyna w Szkietku’, ‘Drzewko’).
Stopniowo odchodzit od $cistej konkretyzacji tematu; w powstatych po 1960 r.
monochromatycznych pejzazach operowat juz tylko samym rytmem barwnych
plam i ptaszczyzn” (Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944~
1974, Wroctaw 1975, s. 88-89). W latach 70. XX zwiazat sie ponownie z wroctawska
uczelnia i wyktadat obok swojego mistrza Eugeniusza Gepperta oraz Wtadystawa
Hasiora. Jako artysta i pedagog Hatas wypowiadat si¢ otwarcie o wartosciach,
ktore uwazat za kluczowe w sztuce: ,Na dobre malarstwo muszg ztozy¢ sie dwa
elementy: wrazliwosc¢ i Swiadomos¢ plastyczna. Sa obrazy, w ktérych najwazniej-
sza jest wrazliwos¢, zbudowane gtéwnie na niej. Sg tez takie, gdzie zachowana jest
réwnowaga miedzy wrazliwoscia, a Swiadomoscia plastyczna. No i s takie, gdzie
przewaza wtasnie swiadomos¢ plastyczna, ale nie ma jej bez wrazliwosci” (Zrodto:
https://zpap.wroclaw.pl/jozef-halas-gwasze, dostep: 7.09.2023).

Prezentowana praca ,NS-DP” stanowi przyktad dojrzatej twérczosci Jézefa Hata-
sa. Namalowana zostata w latach 90. XX wieku i podobnie jak w innych kompozy-
cjach z tego okresu (m.in. ,M-p”, ,NS-ZZ” czy ,M-NS") kolor i linia stanowig gtéw-
ny §rodek ekspresji artysty. ,NS-DP” powstato kilka lat po objeciu przez Hatasa
wroctawskiej Katedry Malarstwa na Wydziale Malarstwa i Rzezby. Kuratorka sztuki,
Ewa Kaszewska, wskazuje, ze abstrakcyjne kompozycje Hatasa nalezy interpre-
towac jako pejzaze: ,,Jézef Hatas przez cate doroste zycie malowat pejzaz. Robit
to na ptétnach i papierach. Pejzaz Sadecczyzny, jego stron rodzinnych, stat sie
miejscem poszukiwan i dociekar - na ile indywidualne przezycie, jego przetwo-
rzenie, staje sie uniwersalnym dzietem sztuki. Hatasa nie interesowato realistyczne
odwzorowanie natury, takze jej zmiennosc¢ zwigzana z nastepujacymi po sobie
porami roku. Raczej aluzyjno$¢, uogélinienia, prowadzone ku formom abstrakcyj-
nym sa dla Niego wazne” (tekst kuratorski wystawy ,,R6bmy Hatas”, 27.09.2021,
Zrédto: https:/www.asp.wroc.pl/pl/aktualnosci/robmy-halas, dostep: 8.09.2023).
Do najchetniej realizowanych tematéw nalezaty natomiast gory i morze, ktére
potraktowane w syntetyczny sposéb wyrazaty ambicje stworzenia polskiego
pejzazu we wspoétczesnym wydaniu. ,Chec porzadkowania, syntezowania, byta
naczelnym motorem jego sztuki. Mozna przeciez jeden motyw drazy¢ przez cate
zycie, malowac i nawet nie zdawac sobie sprawy z tego. Mozna do motywu wracac
przez cate zycie realizowa¢ go na nowo, z nowa inwencjg i sita. Mate epifanie
Hatasa - stodétki, gorki, wnetrza, figury, do ktérych wracat latami, by po latach
préb znajdowac rozwiazania, ktére wczesniej nie byty mozliwe, a teraz stawaty sie
wprost naturalne” - zauwaza Bogustaw Deptuta (Bogustaw Deptuta, Btogostawiona
niepewnosé. O malarstwie Jézefa Hatasa [w:] Poszukiwania / In Persuit. Jozef
Hatas, katalog wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2017, s. 8).
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Wnetrze R", 1970

olej/ptétno, 96,5 x 121 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Jézef Hatas "Wnetrze R" 1970-te?'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17200 - 21500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

.Cate moje malowanie jest powrotem do okolic dziecistwa, tematow, zafascynowan...”.

Jozef Hatas
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Uktad form - ikona", 1958

gips, olej/ptétno, 51,5 x 41,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ROSOLOWICZ | "UKLAD FORM - IKONA" - 1958

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15100 EUR

WYSTAWIANY:

Doroczna okregowa wystawa plastyki, ZPAP, CBWA, Wroctaw 1960

Jerzy Rosotowicz, Wystawa malarstwa, Pawilon ZPAP, Wroctaw 1961

Wystawa plastyki ziem nadodrzaniskich, ZPAP, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1961

Wspotczesne Malarstwo Wroctawskie 1V, Jerzy Rosotowicz, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1965

Jerzy Rosotowicz 1928 - 1982, Psychotronikom i dawne obrazy, Centrum Sztuki Studio, Warszawa, 1983

LITERATURA:

Doroczna okregowa wystawa plastyki, katalog wystawy, ZPAP, CBWA, Wroctaw 1960

Jerzy Rosotowicz, Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Pawilon ZPAP, Wroctaw 1961

Wystawa plastyki ziem nadodrzanskich, katalog wystawy, ZPAP, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1961

Wspotczesne Malarstwo Wroctawskie IV, Jerzy Rosotowicz, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1965

Jerzy Rosotowicz 1928 - 1982, Psychotronikom i dawne obrazy, katalog wystawy, Centrum Sztuki Studio, Warszawa, 1983

Prezentowana w katalogu praca to rzadkosc¢ na rynku kolekcjonerskim. Jest nig
bardzo wczesna realizacja autorstwa Jerzego Rosotowicza, jednego z najwazniejszych
postaci w $rodowisku artystycznym powojennego Wroctawia. ,Uktad form - ikona”
powstata w 1958, zaledwie kilka lat od otrzymania przez artyste absolutorium na wro-
ctawskiej PWSPP. W tym czasie Rosotowicz malowat gtéwnie kompozycje metaforycz-
ne, zainspirowane twoérczoscia Paula Klee i Joana Mird. Powstaty wéwczas eteryczne,
liryczne prace na papierze, takie jak ,Sielanka” (1957) czy dwie wersje ,Gotebnika”
(1958). Niemal jednoczesnie, na przetomie 1957 i 1958 tworca zaczat eksperymentowac
z faktura obrazéw, do ktérych uzywat mieszanki farby olejnej z gipsem. Przyktadem
moze byc¢ niezwykle skondensowana, jedna z najciekawszych prac tworzonych

w duchu malarstwa materii, realizacja ,£6dZ Charona” z 1958. Omawiana kompozycja
nalezy do cyklu zatytutowanego ,Uktady form”, ztozonego z bardziej uporzadkowa-
nych kompozycyjnie prac.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Sto zdarzen losowych 8x8", 1978

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 78'
na odwrociu, na ramie, naklejka z opisem pracy

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53700 - 75 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Po tych wszystkich latach wierze bowiem, ze moje obrazy majg w sobie tadunek, ktéry
mozna by nazwa¢ mistycyzmem matematycznym - dajg kontakt z tym, co niemierzalne,
nienazwane, nietransparentne”.

Ryszard Winiarski




Ryszard Winiarski byt artysta konsekwentnie podazajacym za gtéwnym celem, kto-
ry obrat na poczatku swojej kariery artystycznej, polegajacym na mariazu sztuki

z nauka. Z wyksztatcenia zaréwno malarz, jak i inzynier, za cel obrat maksymalne
uproszczenie srodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej
sztuki za pomoca liczb, miar oraz koloréw. Przyczyna unaukowienia i obiektywiza-
cji byty nie tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w ktérych
czesto okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozktad oraz uwzgledniat
skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedtug kté-
rych powstaty dane prace, a takze wprowadzat dodatkowa zmienna, wprawiajaca
algorytm w ruch.

Winiarski stynat z proceséw malarskich, ktére zaczynat od szczegétowego okre-
slenia zasad warunkujacych wyglad jego kompozycji jeszcze przed ich nama-
lowaniem. To wtasnie zatozenia wyznaczajace proces powstawania dzieta byty
kluczowe dla artysty. Niejednokrotnie swoje realizacje okreslat mianem efektéw
ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, ktérymi artysta deter-
minowat swoja sztuke w pierwszej potowie swojej dziatalnosci, byty wyjatkowo
jednolite. Kompozycje Winiarskiego przekazywaty koncepcje o znaczeniu bardziej
uniwersalnym - o roli sity sprawczej w dziejach $wiata i ludzi. Wyrazat reguty,
prawa oraz zasady, ktére, jak wierzyt, zawsze wspétdziatajg ze wszechobecnym
przypadkiem. Jak opisat prace Winiarskiego Stach Szablowski przy okazji jego re-
trospektywnej wystawy na Biennale Sztuki w Wenecji w 2017: ,,Winiarski, ktory nie
tyle malowat, ile programowat swoje obrazy, pojawia sie tu jako twérca, ktéry byt
artysta cyfrowym, zanim caty swiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie byty
mu obce, ale nie uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same maszyny, lecz
ich jezyk, kody programowania, zwtaszcza zero-jedynkowy kod binarny, ten sam,
ktory stat sie mowa wspétczesnej rewolucji informatycznej. Podobnie jak kody QR,
jego prace sa widzialnymi formami czystej informacji. O czym jednak “informujg””2
Coz, wielkim tematem artysty jest sama struktura istnienia i jej dwoista natura.
Wszystko, co sig¢ dzieje - funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne,
koleje czyjegos zycia — przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie

z rodzajem programu, algorytmu i na okreslonym obszarze. Z drugiej strony w te
programy nieustannie wprowadzone s losowe zmienne - przypadkowe spotkania,
wptyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse i przeszkody - to wszystko, co
sprawia, ze zycie jest z jednej strony scisle zaprogramowane od narodzin az do
$mierci, a jednoczesnie absolutnie nieprzewidywalne” (Stach Szabtowski, Artysta
systemu, czyli Winiarski w Wenecji, ,,Przekréj”, https://przekroj.pl/kultura/arty-
sta-systemu-czyli-winiarski-wwenecjistachszablowski, dostep: 2.02.2019).

Autor prezentowanej pracy nie chciat sie identyfikowac z zadnym nurtem, sam
twierdzit, ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka
byta niekiedy utozsamiana. Podkreslat, ze zaréwno w historii sztuki, jak i w sztuce
aktualnej trudno byto mu znalezé analogie do swoich poszukiwan. Odnajdywat

je raczej w postepie nauki - przede wszystkim w nowoczesnych technologiach
informacyjnych. Jednakze sztuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie
waznym aspektem jest jej przypadkowosé, ktéra artysta zazwyczaj wprowadza

w najprostszej, obywajace;j si¢ bez technologii formie. Rzut moneta czy kostka

to przeciez gry losowe znane od wiekéw. Historia Swiadomego praktykowania
przypadku w sztuce sigga poczatku XX wieku. Na przypadek zdawali si¢ przede
wszystkim dadaisci jak Tristan Tzara czy Marcel Duchamp. Jean Arp pozwalat

na przyktad, by wyrzucone z jego dtoni papierowe kwadraty same utozyty sie

w finalng kompozycje jego kolazu. Kilkadziesiat lat péZniej twércy ze srodowiska
Fluxusu, nawigzujac do odwaznych dziatari dadaizmu, réwniez pozwalali losowi
determinowac swoje dzieta plastyczne. Stynny brytyjski artysta, Kenneth Martin,
tworzyt prace abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta Winiarskiego — bazowaty
na potaczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei u holenderskiego artysty Herma-
na de Vriesa przypadek jest metoda osiagnigcia jak najwigkszego obiektywizmu.
Z Martinem i de Vriesem Ryszarda Winiarskiego zestawita nawet Janina tadnow-
ska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego z 1994. To de Vries zarekomen-
dowat Winiarskiego do udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974.
Udziat w tym prestizowym wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac
sie miedzynarodowej publicznosci.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu, 1973

akryl, otéwek/deska, 50 x 560 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1973

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32200 - 53 700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Biel i czeri w swej jednoznacznosci sa dla Winiarskiego ‘zerem’ i ‘jedynka’, ulubiong para,
ktérej kolory i walory ustepowaty rzadko”.

Dobrostawa Horzela
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JAN ZIEMSKI
1920-1988
Kompozycja, 1966

relief, akryl/ptyta, sklejka, 61x 74,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Ziemski | Lublin 1966’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 - 12 900 EUR

W 2 pot. lat siedemdziesigtych w powidokowych btyskach barw u Ziemskiego - jawigcych
sie na pograniczu listew konstrukciji i tta i w pulsowaniu wsréd cieni znikliwej niby-strzaty
wewnatrz konstrukeji - realizuje sie marzenie artysty, o ktérym moéwit jeszcze w koricu lat
piec¢dziesigtych: marzenie o tworzeniu obrazéw, ktérych nie ma. Chodzi wiec nie o po-
wierzchowne doznanie oka, ale o wydobycie w obrazie tego, co najistotniejsze: wartosci
immaterialnych”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity 1945-1980, Warszawa 1988, s. 248




Jan Ziemski nalezat do lubelskiej grupy ,Zamek” i podobnie jak wielu innych jej
cztonkéw nie odebrat profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk pigknych.
Artysci ci nie zwazali na konwenanse czy panujace tradycje i odcieli si¢ od
koloryzmu panujacego na uczelniach. Jerzy Ludwinski, krytyk zwiazany z grupa,
tak scharakteryzowat dokonania malarzy z Lublina: ,, Jezeli przeciwstawienie sig
akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota za twérczoscia inng moze by¢ uwazana
za program, to taki jest program lubelskich plastykéw” (Magdalena Moskalewicz,
Grupa Zamek - p6t wieku pézniej, ,Arteon” 2008, nr 2 [94]). Artysci pod egida
charyzmatycznego historyka sztuki nawotywali do zerwania ze sztucznym kopio-
waniem $wiata widzialnego i do - z géry skazanych na porazke - préb dopasowa-
nia ztozonej rzeczywistosci do ptaskiego ptétna, oferowanego przez medium, jakie
wybrali: ,Dzieta sztuki miaty by¢ organizmami zyjacymi po swojemu, jak twory
natury, i tkwiacymi w $wiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy Ludwiriski,
Miodzi ludzie wielkiej ambicji, ,,Polska” 1961, nr 10, s. 20). Swieze spojrzenie na
sztuke i swoista organicznosc form stosowanych przez artyste wynikata réwniez

z odebranej edukacji: poza historia sztuki studiowat medycyne na Wydziale Lekar-
skim UMCS.

W poczatkach swojej kariery Ziemski wykonywat kompozycje surrealistyczno-
-metaforyczne, ktére z czasem - poprzez liczne eksperymenty z abstrakcja

- zaowocowaty zainteresowaniem malarstwem materii. Autor porzucit je jednak
na rzecz poszukiwan w zakresie form geometryczno-przestrzennych, akcentuja-
cych role harmonii i rytmicznosci. Préby tworzenia wielowarstwowej przestrzeni
rozpoczat pod koniec lat 50.: w ciggu ponad pigciu lat pracowat nad autorskim
cyklem zatytutowanym ,,Formury”, na ktére sktadato sie kilkadziesigt obrazéw-
-obiektédw o bogatej fakturze, odlanych w gipsie. Utrzymane byty w stonowanych,
monochromatycznych kolorach, zblizajacych je do skorodowanych powierzchni
tworéw natury. Juz w potowie lat 60. zauwazalne jednak staje sie¢ coraz silniejsze
dazenie do geometryzacji. Artysta nadawat dzietom ksztatt tréjwymiarowego
reliefu, czym wpisywat sie w nurt geometrycznego strukturalizmu, ktéry w sposéb
niemal programowy odrzucat zagadnienie zmagar z materia, w owym czasie klu-
czowe dla medium malarstwa. Aleksander Wojciechowski podkreslat, ze Ziemski
swe obrazy-struktury traktowat rytmicznie i niemal mechanicznie, a takze, ze
zaréwno jego, jak i innych twércéw dziatajagcych w podobnym duchu, takich jak
Julian Raczko czy Jerzy Katucki, ,,w minimalnym stopniu interesowata zawiesistos¢
farby, materialno$¢ faktury, efekty wywotane przez rozswietlenie i przygaszenie
poszczegdlnych partii obrazu” (Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo
wspotczesne, Warszawa 1977, s. 38). W okresie tym Ziemski odszedt od inspiracji
$wiatem biologicznym na rzecz osiagnig¢ cywilizacji technicznej. Zainteresowanie
to podsycaty liczne sympozja i biennale, w ktérych artysta aktywnie uczestniczyt.
Udziat w tych imprezach dawat twércom mozliwos¢ potaczenia pracy intelektu-
alnej z okazja do korzystania z najrézniejszych materiatéw i tworzyw przemysto-
wych, jak blachy stalowe, masy plastyczne, guma, materiaty oswietleniowe, silniki
elektryczne. Efektem tych poszukiwan jest prezentowana konstrukcja optyczna,
wykonana z drewnianych, malowanych listew pétkolistych, ktéra w miare porusza-
nia si¢ widza wywotuje wrazenie ruchu oraz efekt migotliwego przeptywu koloréw.
W ten sposéb realizuje idee obrazu znikliwego, istniejacego jedynie w momencie
interakcji z dzietem i zmiany pozycji odbiorcéw w przestrzeni.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Suspended"”, 1969

akryl/ptétno, 71 x 86 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 1969'
opisany na ramie na odwrociu: 'STANCZAK "SUSPENDED™

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Mackler Gallery, Filadelfia (nabyty od powyzszego)
Marta Jackson Gallery, Nowy Jork

Bonhams, 2022

kolekcja instytucjonalna, Polska

Wielka kariera Juliana Stariczaka rozpoczeta sie w 1964, kiedy wystawe jego prac

w Ohio zobaczyta nowojorska marszandka Martha Jackson. Precyzyjne, pozbawione
widocznych $ladéw pedzla gtadkie prace artysty wyrdzniaty sie na tle abstrakcyjnego
ekspresjonizmu, ktéry zdominowat amerykariskie srodowisko artystyczne tego czasu.
W tym samym roku w Martha Jackson Gallery odbyta si¢ indywidualna wystawa Stari-
czaka ,The Optical Paintings”. Malarz zaprezentowat swoje najnowsze obrazy oparte
przede wszystkim na rytmie poziomych i pionowych paséw, w ktérych aranzowat
wibrujace kontrasty kolorystyczne. Od nowojorskiej wystawy Stariczaka wzieta sie
nazwa op-art, a sam artysta stat sie prekursorem tego nurtu w latach 60. Promocja
Stariczaka oraz twércéw zwigzanych ze sztukg optyczng zajeta sie réwniez paryska
Galerie Denise René. Niezbywalng pozycje op-artu na migdzynarodowej arenie sztuki
ostatecznie ugruntowata wystawa ,The Responsive Eye”, organizowana w 1965 w styn-
nym Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Mimo stawy, jakg osiagnat, artysta nigdy
nie utozsamiat sie w petni z przypisanym mu terminem. Stariczak podkreslat, ze jego
malarstwo nie polega na optycznej iluzji. Dzigki operowaniu wybrana energia wizualng
tworca wirtualnie porusza ptaszczyzne obrazowa, uruchamiajac zupetnie nieocze-
kiwane sposoby percepcji. W wywiadzie z 2007 Stariczak moéwit: ,Nie uwazam sie za
‘ojca op-artu’ i nienawidzitem tytutu mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym
Jorku. Zszokowata mnie terminologia ‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza powa-
dze artystycznego poszukiwania, ciezkiej pracy i tworczych przekonar - niezaleznie
od wizualnej formy, ktéra moze przywodzi¢. Martha Jackson uzyta tego terminu

w charakterze medialnej prowokacji - jakze skutecznej! (...) Sztuka optyczna istnieje
od tysigcleci i stanowi wyraz wizualnych poszukiwan ludzkiej percepciji. Z uptywem

lat nauczytem sie akceptowac te terminologie i zaadaptowatem do niej mojg wtasng
filozofig. Teraz op-art to tylko nazwa”.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"19.07.01", 2001

akryl, relief/ptyta, 90 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. NOWACKI | 19.07.01'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Podstawowg wartoscig w mojej pracy twoérczej jest kolor. Uzupetnia on, wrecz zastepuje
Swiatto. W dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest Zrodtem energii.
Przycigga harmonia, to zndw budzi lek, intryguje, wprowadza niepokdj. Kolor dla mnie jest
miejscem spotkan. Wtadnie tutaj rozum i logika natrafiajg na tesknote. WyobraZznia wypiera
rzeczywistos¢, nieskoriczonos¢ za$ szuka swojego poczatku. Postugujac sie wytgcznie kolo-
rem, mozemy przedstawi¢ storice, ktore jest Zrédtem i symbolem zycia. Inne préby opiséw
- geometryczne czy tez matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"20.05.19", 2019

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '20.05.19 | A. NOWACKI | 2019"

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

.Zaczeto sie od kwadratu. Ta doskonata forma geometryczna uciele$nia harmonie i row-
nowage, a zarazem oferuje ograniczong, na pozor wiec bezpieczng ptaszczyzne réznych
malarskich poczynan. Sztywne granice kwadratu nie zamykaja, raczej sq pokusa, by je
przetamywac, wychodzi¢ poza obramowang przestrzen, nie burzac przy tym harmonijnego
tadu. Taki jest kierunek eksperymentéw pierwszego okresu twérczosci Andrzeja Nowackie-
go. Najprostsze, wycinane ze sklejki figury geometryczne stosunkowo swobodnie wypetnia-
ja ptaszczyzne obrazu. Jest to réznorodna wielos¢ wiekszych i mniejszych kwadratéw i kot,
niekiedy przepotowionych lub potamanych, a takze linii, ktére przecinajg obraz lub usa-
modzielniaja sie w postaci pustych ram. Wzajemne relacje tych pozornie ruchomych figur
okreslajg wewnetrzng dynamike obrazu wzmocniong dodatkowo coraz swobodniejszym
stosowaniem koloru. Artysta uzywa farb akrylowych, ktére sam miesza, tworzac jedyna

w swoim rodzaju palete. W $wiecie jego pierwszych kwadratéw wspotgrajg formy i barwy,
za$ oba elementy sg w petni rownouprawnione i niekiedy nawet zamieniajg sie rolami: bar-
wa staje sie forma, forma za$ barwg”.

Ewa Czerwiakowska




Andrzej Nowacki to jeden z najbardziej uznanych polskich artystéw
wspoétczesnych realizujacych sie w nurcie sztuki optycznej. Twérca
poprzez rozliczne podrédze, ale takze dzieki wrodzonej konsekwen-
cji oraz ciekawosci przenidst na polski grunt doswiadczenia arty-
stéw z kregu abstrakcji geometrycznej, wzbogacajac je o niezwykta
wrazliwo$¢ na barwe.

Dzigki zagranicznym studiom i stypendiom Nowacki miat szanse na
zywo przyjrze¢ sig twérczosci najwybitniejszych artystéw z nurtu
abstrakcji geometrycznej, op-artu oraz malarstwa pasmowego.
Prace artysty pozostaja w dialogu z jego poprzednikami, ale takze
stanowia forme polemiki wobec gtoszonej przez nich programowej
obiektywnosci, zacierajacej obecnos¢ sladu artysty. Jego reliefy
sg efektem wieloletniego dochodzenia do wtasnych, oryginalnych
rozwigzan. Nim jednak artysta wypracowat swéj dystynktywny styl,
nie zaktadat poswiecenia sie malarstwu. Wczesna mtodosc¢ spedzit
w Krakowie, gdzie byt zaangazowany w prace konserwatorskie,

a takze realizowanie projektéw wnetrz. W 2 potowie lat 70. wyje-
chat z Polski, by méc studiowac skandynawistyke na uniwersytecie
w Goteborgu, a nastepnie germanistyke i historie sztuki na uniwer-
sytecie w Innsbrucku.

Na poczatku lat 80. poznat malarza abstrakcjoniste Kajetana
Sosnowskiego, a takze dwukrotnie odwiedzit pracownie Henryka
Stazewskiego. Tworczosé tych dwéch artystéw w znacznej mierze
uformowata jego myslenie o sztuce. Kontakty z wykonywanymi
przez nestora awangardy reliefami staty sie zaczynem do dalszych
eksploracji na tym polu. Za poczatek jego wtasciwej artystycznej
biografii nalezy uzna¢ dopiero 1984, wtedy bowiem Nowacki podjat
decyzje o skupieniu sie wytacznie na malarskim medium. Pierwsze
reliefy powstaty cztery lata pézniej, a poprzedzone byty konstruk-
tywistycznymi eksperymentami.

Podobnie jak jego mentor Nowacki operuje geometrycznymi for-
mami: kwadratem, okregami i cylindrycznymi formami uzupetnio-
nymi o fragmenty listewek. Tym, co odréznia reliefy Nowackiego

od dokonari Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamicznosé¢ oraz
nieskrywana emocjonalno$é. Podobnie jak wielu artystéw pozo-
stajacych wiernym abstrakcji geometrycznej, réwniez Nowacki nie
ucieka od standaryzacji. Na podobrazie z ptyty pilsniowej, zawsze
kwadratowej, o okreslonych wymiarach: 64 x 64 cm, 99 x 99 cm
lub 100 x 100 cm, przykleja regularne, pionowe, drewniane listewki.
Elementy wypukte zawsze usytuowane sa wertykalnie, tak aby nie
rozpraszac¢ widza. Owa powtarzalnos¢ swiadczy o artystycznej
konsekwenciji, ale takze o nieustajacej potrzebie poszukiwania
niuanséw i nowych kombinacji. Sztuka artysty pozwala sie skupi¢ na
subtelnosciach wizualnej struktury dziet, w tym przypadku barwie

i fakturze.

Péine prace artysty z lat 2015-19, do ktérych przynalezy pre-
zentowana w katalogu kompozycja, sa kontynuacja oryginalnych
rozwigzan wypracowanych przez artyste w latach 80. Jak opisuje
poczatki sztuki Nowackiego Ewa Czerwiakowska: ,,Zaczeto si¢ od
kwadratu. Ta doskonata forma geometryczna uciele$nia harmo-
nie i rbwnowage, a zarazem oferuje ograniczona, na pozor wigc
bezpieczng ptaszczyzne réznych malarskich poczynan. Sztywne
granice kwadratu nie zamykaja, raczej sa pokusa, by je przetamy-
waé, wychodzi¢ poza obramowang przestrzen, nie burzac przy tym
harmonijnego tadu. Taki jest kierunek eksperymentéw pierwszego
okresu twérczosci Andrzeja Nowackiego. Najprostsze, wycinane

ze sklejki figury geometryczne stosunkowo swobodnie wypetniaja
ptaszczyzne obrazu. Jest to réznorodna wielo$¢ wiekszych i mniej-
szych kwadratéw i két, niekiedy przepotowionych lub potama-
nych, a takze linii, ktére przecinaja obraz lub usamodzielniaja sie
w postaci pustych ram. Wzajemne relacje tych pozornie rucho-
mych figur okreslaja wewnetrzng dynamike obrazu wzmocniong
dodatkowo coraz swobodniejszym stosowaniem koloru. Artysta
uzywa farb akrylowych, ktére sam miesza, tworzac jedyna w swoim
rodzaju palete. W swiecie jego pierwszych kwadratéw wspotgraja
formy i barwy, za$ oba elementy sa w petni réwnouprawnione

i niekiedy nawet zamieniajg sie rolami: barwa staje si¢ forma, forma
za$ barwa” (Ewa Czerwiakowska, Andrzej Nowacki: rozpoznawanie
kwadratu, grudzien 2018, https:/www. porta-polonica.de, dostep:
13.09.2023).
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Greening Red Duo" ("Dual Reds 1), 1984

akryl/ptétno, 183 x 122 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: '723 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 400 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA
Sotheby's Nowy Jork, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001,
Florencja 2011, poz. kat. 1984, s. 201 (il.)

,Osobiscie nie okredlitbym ich mianem religijnych, wedtug mnie bardziej adekwatne jest
okreslenie ‘duchowe’. Niemniej wszyscy mamy prawo do interpretacji ich na swoj sposéb”.

Richard Anuszkiewicz
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"D-156", 1967

akryl/ptétno, 177 x 139 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '#D-156 | 1967 | Tadasky (Tadasuke Kuwayama)

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Najczesciej uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo po-
wszechng formg stworzong przez cztowieka, ona nas przyciagga. Kiedy umieszczam koto
w innej formie, np. w kwadracie, tworze wymiar gtebi w moich obrazach. Nawet za 100 lat
formy, ktérych uzywam, bedg zrozumiate dla ludzi”.

Tadasky




Julie Karabenick: Przez ponad 50 lat w twoim malarstwie dominowato kofo.

Tadasky: W swojej pracy korzystam z prostych form geometrycznych, gtéwnie z okregu, poniewaz dzieki niemu jestem w stanie osiggng¢ odpowiedni efekt
wizualny. Zawsze chciatem, zeby moja tworczo$c byta zrozumiata. Okrag wywodzi sie z natury - to jedna z najczesciej uzywanych przez ludzi form, to ksztatt,
ktérego nie sposdéb unikngé. W zwigzku z tym okrag tatwo zrozumie¢, nie potrzebuje ttumaczenia, by zostat doceniony. Zamiast tytutéw literackich uzywam
numerdow porzadkowych, poniewaz moje prace nie maja kojarzy¢ sie z zadnym kontekstem. Nie ma w nich filozofii, ani teorii, nie ma religii czy ideologii.
Widzowie moga je interpretowac na wiele réznych sposobow. Wedtug mnie artysta jest osoba kreujaca co$ nowego, unikatowego. Wynika to z dtugotrwa-
tych ¢wiczen, doskonalenia swojego warsztatu i idei. Kazdy cztowiek moze namalowac koto, ale kazdy artysta musi znalez¢ [na tol wkasny sposéb. Nikt nie
jest w stanie cie tego nauczy¢. Wykorzystuje motyw kota do tworzenia mojego $wiata, $wiata, ktérego nikt nigdy wczedniej nie widziat. Ten rodzaj dziatania
jest bardzo ekscytujacy. Zawsze chce prébowac czegos innego, nowego.

Mate alteracje sg w stanie spowodowac ogromne zmiany. Obecnie zaczynam na nowo opracowywac swoje dawne pomysty. Mogtoby sie wydawacé, ze w
kazdym wariancie obrazu wprowadzam tylko delikatne zmiany, jednak kazde z moich dziet jest unikatowe. Sg jak moje dzieci - nie ma dwajki identycznych.
Ma¢j ojciec miat w Japonii warsztat wyrabiajacy relikwie. Ich forma ksztattowata sie przez pokolenia, co niezwykle mi imponowato. Bardzo cenie sobie
japoriska tradycje, w ktorej jest duzo szacunku do talentu i zdolnosci warsztatowych. W duzej mierze to cze$¢ mojej codziennej pracy (...). Ogladanie moich
obrazéw mozna poréwnaé do odwiedzenia szintoiriskiej $wiatyni. Poniewaz moje kompozycije sa takie proste i symetryczne, mocno dziatajg na widza. Nie
jestem wierzacy, ale niektérzy moéwig tu nawet o ,duchowym” doswiadczeniu.

JK: Od zawsze duzo eksperymentowates z kolorem.

T: Jestem zafascynowany barwa. Kolor to moje narzedzie. Pozwala stworzy¢ gtebie w obrazie. Pracuje w bardzo ograniczonej przestrzeni — powierzchni
ptétna. Mimo to jestem w stanie stworzy¢ gtebie, a w mdj obraz mozna ,wejs¢”.

W wiekszosci przypadkéw uzywam czystych koloréw. Mozna stworzy¢ wtasne barwy bez ich mieszania - a jedynie za pomocg odpowiedniego sasiedztwa
kolorystycznego. To powoduje wzajemne oddziatywanie na siebie plam barwnych. Mozliwosci kombinacji kolorystycznych sa niemal nieskoriczone, wszystko
mozna zmienic alteracja jednej barwy.

JK: Przewaznie umieszczasz okregi na kwadratowych podobraziach.

T: W wigkszo$ci uzywam symetrycznych ksztattéw geometrycznych. Bardzo lubie prostote symetrii. Kwadrat to popularna forma wytworzona przez czto-
wieka, ktéra nam sie podoba. Kiedy wpisuje koto w inny ksztatt - jak na przyktad kwadrat, tworze w obrazie gtebie. Za sto lat ogladajacy w dalszym ciggu
beda rozumiec dzigki temu moja sztuke. Najwazniejszy jest jednak sposéb uzywania tych form. Od zawsze powodowata mng ciekawos¢ - zastanawiatem sie:
‘Co sie stanie, kiedy sprobuje tego rozwigzania?’. Czasem umieszczam koto w ksztatcie diamentu, ktéry jest znacznie wyrazniejsza, aktywna forma geome-
tryczng. Czasem powiesze tez obraz odwrotnie, by spojrze¢ na niego z nowej perspektywy.

JK: I ta rotacja ma sens dzieki zastosowanej symetrii.
T: Tak.
JK: Czesto twoja sztuke okresla sie¢ mianem op-artu.

T: Ludzie lubig nazywac rézne zjawiska. Jednak ja nie mam w zamiarze gra¢ z percepcjg widza, ani tworzy¢ prazkowanych wzoréw. Najbardziej interesujg
mnie kolor, forma i wymiar. Chciatbym, zeby moje obrazy byty pieknie i silnie oddziatywaty, poniewaz pigkno jest wieczne. Jesli obraz jest dobry, bedzie w
stanie zawsze sie obroni¢. Prostej linii, kota, czy kwadratu nie trzeba nikomu ttumaczy¢ (...).

JK: Mamy przed sobq przyktad jednej z ostatnich prac wykonanych w formie prostokqta. Wykonates jq przy uzyciu aerografu, techniki, ktérq zgte-
biasz od potowy lat 60.

T: Bardzo czesto korzystam z aerografu. Dzigki tej technice mozna uzyska¢ wiele réznych efektéw - od delikatnych, drobnych kropek do duzych plam farby.
Aerograf nadaje moim pracom fakture i poczucie wymiarowosci.

JK: Dzieki uzyciu specjalnie skonstruowanego przez ciebie stotu jestes w stanie tworzyc niezwykle regularne, symetryczne formy.

T: Tak, umieszczam na stole podobrazie i bardzo wolno je obracam. Maluje dtugim, japoriskim pedzlem, ktéry jest bardziej sprezysty niz pedzle zachodnie.
Dobrze odpowiada ruchom mojej reki i dzigki niemu mam wiecej kontroli nad procesem.

JK: Dorastajqgc w Japonii, od matego uczytes sie postugiwania pedzliem.

T: Zaczatem pisa¢ pedzlem w wieku 6 lub 7 lat, wigc w niedtugim czasie opanowatem te sztuke. Jednak pisanie nim jest niezwykle trudne - trzeba by¢ bar-
dzo doktadnym. Sposéb, w ktéry maluje, jest rowniez skomplikowany. Ptétno wyglada na ptaskie, cho¢ w rzeczywistosci jest wrecz przeciwnie. Powierzchnia
zatamuje sie¢ w samym $rodku, szczegdlnie w przypadku wiekszych obrazéw. Kiedy maluje, musze by¢ wiec bardzo spokojny. Réwnomiernie ,przejezdzam”
po ptétnie pedzlem i prowadze cienkie linie, delikatnie dotykajac powierzchni. Sprawienie, by linie si¢ spotkaty, jest niezwykle trudne, szczegdlnie w przy-
padku duzych okregéw, znajdujacych sie na obrzezach.

Wcigz poprawiam linie, czynigc je coraz grubszymi. Nigdy ich nie mierze, ufam swojemu oku. Jeéli spojrze¢ na nie z bliska, mozna dostrzec, ze kazda linia
delikatnie rézni si¢ od poprzedniej. (...)

JK: Czy zaczynasz malowanie od szkicéw i wstepnych studiow?

T: Nie, nigdy nie robie studiéw do obrazu. Zanim zaczne malowac, dtugo myéle. Czekam, dopdki moja wizja nie jest wystarczajgco klarowna. Zaczynajac pra-
ce, wiem juz doktadnie, jakich koloréw uzyje, jaka powinna by¢ grubosc linii oraz jakimi ksztattami powinno zapenic sig ptétno. Kiedy zaczynam malowac,
nic juz nie zmieniam.

Wywiad Julie Karabenick z Tadasuke Kuwayama dla Geoform, luty 2013, Zrédto: https:/geoform.net/interviews/an-interview-with-artisttadasuke-
-tadasky-kuwayama/, ttum. Anna Kowalska, dostep: 13.09.2023.

eweAemny aynsepe|
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"$wiatto i mrok", 1970

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Sempoliriski ‘70 | Swiatto i mrok'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Niewielu mozna by znalez¢ artystéw tak ‘zanurzonych w otchtani sztuki’. Podrézujgc
stosunkowo niewiele, lecz wiele patrzac, czytajgc, stuchajac i myslac, Sempoliriski ogarniat
wyobraznia i pamiecig rozlegty obszar sztuki europejskiej. Wszelkiej sztuki. Ale wybierat

z niego starannie i surowo”.

Maria Poprzecka
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni szare", 1986

olej/ptétno, 146 x 95,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: '86 JS'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | ol. pt. 1986 | "WNETRZE | PRACOWNI" | SZARE'

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
16100 - 19 400 EUR

LSienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu egzystencjalnym. Maluje
fragmenty swego pokoju, widok przez okno, roéliny w doniczkach i garnkach, drzewka pod
domem, postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasng sylwetkag — szczupta, o po-
ciaggtej twarzy. (...) Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to, co z niej jest poza
zyciem, jak czaszki, wszystko tu - ksztatty roslinne i ludzkie - nosi pietno istnienia utrudzo-
nego, poddanego erozji, trwajgcego na przekdr odrzuceniu”.

Janusz Jaremowicz, 1994




Sztuka Jacka Sienickiego, jak kazda twérczosé, ktéra na pierwszy rzut oka uderza
widza swojg osobnoscig i nieprzystawalnoscia do réznorakich dwudziestowiecz-
nych ,,izméw”, przekornie domaga si¢ réwniez od tego widza osadzenia w kon-
tekscie. Artyste poréwnywano przede wszystkim do jego nauczyciela, wybitnego
kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego. Sam Sienicki, pytany o artystéw, ktérzy
wywarli najwigkszy wptyw na jego twérczosé¢, bez wahania wymieniat ponadto
Olge Boznariska oraz Witolda Wojtkiewicza - mistrzéw stonowanej, melancholijnej
ekspresji. Patrzac na kompozycje Sienickiego, nie sposéb nie pomysle¢ tez o Gia-
comettim i jego monochromatycznych kompozycjach, wyobrazajacych samotne
ludzkie postaci. W sztuce twércy podobne motywy zajmuja centralne miejsce.
Artysta uprawiat malarstwo w ograniczonej palecie barw, analizujac szarosci

i przygaszone kolory. Dazyt do maksymalnej syntezy przekazu. Tematy czerpat

z natury: pojedynczej rosliny, pejzazu i najblizszego otoczenia - na przyktad
wnetrza pracowni, mieszkania. Uzywajac oszczednie srodkéw malarskich, tworzyt
obrazy o ogromnym bogactwie materii. Nie zwazajac na trendy panujace w sztuce,
Sienicki przez lata opracowywat swéj wiasny, niepowtarzalny styl. Tto, a raczej
otoczenie przestrzenne, nie przejawiato zadnych oznak szczeg6téw. Okreslany
mianem ,malarza osobnego” malowat przedmioty ,0sobne”, oderwane od realnej
przestrzeni, w ,,osobny”, wypracowany przez siebie sposéb.

Jak pisat Jaremowicz: ,, Jego czutos¢ jest wierna przedmiotom ‘lichym’, ktére
chce, poznajac je w catej ich zniszczalnosci, unie$miertelni¢. Programem tej
sztuki jest wywyzszenie tego, co ponizone czy narazone. Chciatbym sie zatrzyma¢
nad niektérymi motywami tego malarstwa. Do zrozumienia jego istoty wnosza

one wazne elementy. S to wizerunki oséb, martwe natury i pejzaze plenerowe,
rzadkie u tego artysty. Gdyby Sienicki nie malowat kompozycji z figura ludzka,
bytby i tak wielkiej klasy indywidualno$cig malarska. Jego ‘portrety” sg jednak
chyba najwyzszym spetnieniem jego sztuki. Rozéwietlajg one swoim sensem catos$¢
tej tworczosci. Oczywiscie nie ma tu whasciwej intencji portretowej, artysta nie
maluje iksa czy igreka. Figura ludzka jest przyblizeniem bytu, sytuacji egzysten-
cjalnych. W “portretach’ figura jest interpretowana z akcentem na linie, a $cislej -
na krawedzie bryty. Ten prymat krawedzi idealizuje posta¢, niemal jg odciele$nia.
Linia-krawedz nie istnieje, jest tym, czego sie domyslamy na styku plam barwnych,
to plama zas ma konkretnos¢. Sienicki maluje postacie wyidealizowane nie na
zasadzie anegdoty, nie w aurze moralistyki, ale w ich strukturze, w bytowaniu.
Jest to sposéb wyrazenia duchowosci, jesli tak mozna powiedzie¢, w jej istocie
ontologicznej. Artysta namalowat takze kilkadziesiat martwych natur. Z dawna

juz uderzato mnie, ze w malarstwie wspétczesnym martwa natura okazuje sie

tak czesto putapka dla twércy. Przeklenstwo motywu kwiatowego, przekleristwo
wszelkich bukietéw i bukiecikéw polega na wtasnych walorach dekoracyjnych
tych przedmiotéw. Dochodzi do tego czar konwencji, wygoda, jaka stwarza znany,
dobrze zrozumiaty, oswojony genre. Miedzy artysta i jego publicznoscia tworzy
sie tatwe, sentymentalne porozumienie. W dawniejszych dziejach malarstwa jest
pewien przyktad wielkiej kariery bukietu jako motywu sztuki. To tak zwane bukiety
flamandzkie. Tutaj z dekoracyjnosci kwiatéw zrobiono malarski problem. Te boga-
te, wprost monumentalne w swojej supersensualnosci wizje zachwycaja i porazaja.
Przywotatem ten przyktad dla kontrastu. Kwiat bowiem u Sienickiego stuzy filozofii
bedacej w opozycji do Flamandéw. Sienicki pokazuje trudna ‘kwiatowos¢” kwiatu,
co jest tylko szczegélnym przypadkiem trudnosci fenomenu zycia, mieszczacego
sie na granicy nieprawdopodobieristwa. Trudno zapomnie¢ te martwa nature

z fodyga o kilku lisciach i paru kwiatkach, krucha i oporna, tragicznie wysilong -
zwycieski i dopiero tym zwyciestwem piekny badyl” (Janusz Jaremowicz, Malarz
Osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz 1994, s. 27-28).
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Szczeka, 1989

olej/ptétno, 40,4 x 50 cm (w $wietle ramy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jacek | Jacek Sienicki | Sienicki | 89"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7600 - 10 800 EUR

.Zburzone domy, szczeki zwierzecia, wnetrze pracowni, pejzaze, martwe natur, postacie we
wnetrzu pracowni, ochtapy miesa. Powstawaty wtedy rysunki o ludziach umeczonych, roz-
strzeliwanych, samotnych przed $miercig i we wnetrzu wtasnej pracowni. O zrujnowanych
domach. Chciatem z tego czerpac¢. Czas okupacji, czas Powstania przezytem w Warszawie,
na moich oczach gineli ludzie i miasto. Chciatem o tym moéwic. (...) Tragizm, ktéry miatem i
mam w sobie. Za pomoca tych ‘moich tematéw’ chce wykrztusi¢ pare stow prawdziwych o
sobie i 0 moim zyciu”.

Jacek Sienicki
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Medytacja", 1976

akryl, olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BOGUSZ MARIAN | "MEDYTATION" - 1976 1 1.00 X 1.00 - ACRIL + OLEJ'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

,Obraz nie jest powodem delektacji estetycznej, nie jest
ozdobg wnetrza. Obraz jest sumg znakow plastycznych,
ktérymi malarz utrwala swojg mys$l - jest prowokacja, winien
zmusi¢ odbiorce do myslenia”.

Marian Bogusz

Lata 70., okres powstania prezentowanej pracy, byt intensywny dla Mariana Bogusza.
W tym czasie zainicjowat Lubelskie Spotkania Plastyczne w latach 1976-78. Wydarze-
nia miaty charakter ,imprez-laboratoriéw” i przez dtugie lata decydowaty o obliczu
polskiej sceny artystycznej. W tworczodci artysty zachodzity réwniez kluczowe zmiany.
Od lat 60. sukcesywnie odchodzit od wszelkiej metafory i starat sie konsekwentnie
eksponowac autonomiczne wartosci dzieta sztuki. Podobnie jak wczesniejsze obrazy
prace Bogusza charakteryzowaty sie niezwykta wrazliwoscia na kolor, co doskona-

le wida¢ w oferowanym dziele. Artysta ktadt nacisk przede wszystkim na barwne
potaczenia w celu wydobycia lekkich niuanséw oraz odcieni poprzez odpowiednie ich
zestawienia na ptotnie.
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009
Kompozycja, 1966

olej/ptétno, 55 x 47 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Szwacz 1966

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

~Zjawiska nieoczekiwane, powstate z inwencji tworczej artysty oto realne zamierzenia

w sztuce naszych czaséw. Nieoczekiwane to nie znaczy niezamierzone. Przeciwnie. Azeby
stworzy¢ nowa realizacje artystyczng, trzeba miec jasng wizje. Wizja artysty moze ksztatto-
wac sie samorzutnie, jak to sie dzieje u artysty prymitywnego lub moze wynika¢ z nasycenia
wrazliwosci tworczej artysty sztuka wielkich epok. W wyniku tego z uswiadomienia sobie
nowej koncepcji tworczej opartej na Swiadomym eliminowaniu zbyt utartych konwenciji
artystycznych w celu wyzwolenia wtasnej formy i tresci artystycznej. Trescig dziet sztuki
wspotczesnej sg elementy czysto plastyczne: kolor, linia i ich rytm wolne od zapozyczen
sie u innych dyscyplin twérczych. Jedynie metafora poetycka pozostaje nadal w sojuszu

z plastyka, jak i rytm plastyczny kompozycji obrazu jako pewna aluzja do muzyki. Elementy
te sg dzi$ wyktadnikami realizowania abstrakcyjnego myslenia w sztuce, poszerzajac tym
ogromnie $wiat czysto plastycznej wyobrazni twdrcy, zdolnego odczud i realizowaé w swej
dyscyplinie artystycznej postepowa mysl naszych czaséw”.

Bogustaw Szwacz, wstep do katalogu, ZPAP, Warszawa 1957
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 6/64", 1964

olej/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany L.d.: 'R. ZIEMSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. ZIEMSKI | PEJZAZ 6/64 | 80X65'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2012

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Na samym poczatku swojej malarskiej pasji potrafitem catymi dniami pracowac¢ w plene-
rze, pdzniej juz mogtem kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone w ciggu lat
pejzaze gdzies sie we mnie zachowaty, tyle ze nie realizuje ich wprost, a poprzez réozne
skojarzenia”.

Rajmund Ziemski. Malarstwo, Zacheta, Warszawa 2014, s. 108
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JERZY STAJUDA
1936-1992

Abstrakcja w zieleni, 1973

olej/ptdétno, 65 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrocie: 'Jerzy Stajuda 73'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

,Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni, a ciemno$¢ skrywa w sobie i wchtania
w siebie. Ciemno$¢ odprzedmiotawia, nie tracac w sobie przedmiotéw. W ciemnosci
milkng dla oczu przestrzenie. (...) Ciemnos$¢ jest catoscig”.

Jan Berdyszak
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Kompozycja, 1960

olej/papier naklejony na ptétno, 70 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'X.1960 J. BERDYSZ'

estymacja:
32000 - 50 000 PLN
6900 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

,Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni, a ciemno$¢ skrywa w sobie i wchtania
w siebie. Ciemnos$¢ odprzedmiotawia, nie tracac w sobie przedmiotéw. W ciemnosci
milkng dla oczu przestrzenie. (...) Ciemnos¢ jest catoscig”.

Jan Berdyszak
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Kompozycja z kotem

olej/ptétno, 76 x 59,56 cm
sygnowany p.g.: 'MADEYSKA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, 2008

kolekcja prywatna, Warszawa

.Nasze ja w zyciu jest tak samo wazne jak nasze ja w obrazie. Jezeli nie jestem spokojna

w $rodku, moje obrazy tez nie beda spokojne. Mysle, ze kazdy malarz wyraza swoje wnetrze
na swoich ptétnach”.

Arika Madeyska
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja 63/22", 1963

olej, kolaz/ptétno, 81x 81 cm
sygnowany, datowany i na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 63/22'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana ,Kompozycja 63/22" stanowi bardzo interesujacy przyktad ewolucji
malarstwa Teresy Rudowicz - z jednej strony cechuije jg rys minimalizmu i podpo-
rzgdkowanie regutom geometrii zbiezne z niemal monochromatycznymi, eterycznymi
kompozycjami z poczatku lat 60., z drugiej - wzbogacona kolorystyka i zbruzdzona
faktura zwiastujg dazenie materii do niezaleznosci, ktore swoje zwiericzenie znajdzie
w obrazach z korica dekady - pracach z pogranicza malarstwa i obiektu przestrzen-
nego, w ktorych artystka zaczeta wykorzystywac znalezione obiekty ready mades. Na
uksztattowanie dojrzatej twérczosci Rudowicz istotny wptyw miaty dwa biograficzne
epizody. Pierwszy z nich to trzyletni pobyt artystki w Sanoku, gdzie podjeta prace

w tamtejszym Muzeum Historycznym. Zetkneta sie wowczas z ginaca kulturg temkow,
zaczeta kolekcjonowaé cerkiewne starodruki i ruskie grafiki, ktére pozniej wykorzysta
w swoich kompozycjach. Okres ten zbiegt sie z zainteresowaniem Rudowicz malar-
stwem materii. Epizod drugi to przypadkowy zakup w 1960 na jednym z rzymskich
pchlich targéw ksiegi z notatkami genealogicznymi, ktéra przez kilka nastepnych
miesiecy stuzyta artystce jako materiat do studidw i przyczynita sie do wypracowa-
nia oryginalnej formuty taczacej malarstwo z kolazem. Prace z wykonanej w Rzymie
serii zyskaty uznanie krytyki artystycznej i marszandéw. Rudowicz i jej maz Marian
Warzecha odniedli we Wtoszech finansowy i artystyczny sukces - obrazy kupili do
swoich kolekcji nie tylko prywatni kolekcjonerzy, lecz takze muzea. Nawigzali kontakty
z wtoskimi galeriami: La Tartaruga, w ktérej wystawiali miedzy innymi Rauschenberg

i Cy Twombly, oraz z odpowiedzialng za sukces Burriego L'Obelisco. Dzigki udziatowi
w wystawie ,15 Polish Painters” w nowojorskim MoMA dostrzezeni zostali przez ame-
rykariski rynek sztuki.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Bez tytutu, 1971
asamblaz/ptétno (dublowane), 161 x 70 cm

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14 000 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
Nautilus, 2020
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Teresy Rudowicz cenie dlatego, ze bedac nowoczesne, nie powstaje z tatwych
oczarowan nowoczesnoscia, a wyrastajac z konkretnych watkéw tradycji, umie by¢ wobec
nich przekorne. Mozna w nim znalez¢ wrazliwosc, biegtosc¢ i kulture dajgce poczucie miary.
Ale wazniejszy od nich wydaje mi sie niecierpliwy upor, z jakim artystka porzuca we wta-
snej pracy wszystko to, co staje sie juz tatwe, skoriczone, osiggnigte - aby przenika¢ wcigz
gtebiej, wcigz na nowo w wewnetrzny ksztatt swojej sztuki”.

Janusz Bogucki
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Stuzba na Plazy" z cyklu "Sportowcy", 1982

olej/ptdtno, 146,5 x 97 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'StUZBA NA PLAZY E.DWURNIK 82'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E.DWURNIK. | >>SEUZBA NA PLAZY<< | 1982 | NR: XV-147-774'
na odwrociu nalepka wystawowa Polska Sztuka

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup z wystawy)

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001, (wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV, poz. 147, nr 774

LSportowcy” to opowiesc o losie Polaka na wsi i w miescie w czasach komunizmu, za zela-
zng kurtyng. Namalowatem jego codzienne zycie; namalowatem, jak rano wstawat, jechat do
pracy, tam cos robit, jadt obiad w przerwie, wracat do domu, umawiat sie z kumplami, palit
papierosy, podrywat dziewczyne, pit, chorowat, handlowat, kombinowat, jechat na wczasy.
Po prostu tak biednie zyt w tym polskim pejzazu. To jest o czasach nedzy socjalistycznej.

Ci ludzie musieli przetrwac, wiec wtasciwie byli wyczynowcami, byli jak sportowcy; przepy-
chali sie przez zycie tokciami, rozbijajgc innym nosy”.

Edward Dwurnik




StUZBA NA PLAZY

Praca pochodzi z obszernego cyklu ,,Sportowcy”, ktéry powstawat od lat 70. XX
wieku. Motywem przewodnim serii jest zycie obywatela w spowitej cieniem so-
crealizmu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Miedzywojenny kult sportu i higieny
w paristwie pracy schodzit na drugi plan, co odzwierciedla przewrotny tytut. Arty-
sta z przekasem komentuje system o centralnie planowanej gospodarce, w ktérym
nazwy wtasne staja sie synekdocha dla danego typu produktéw. Palacz produ-
kowanych w Zaktadach Przemystu Tytoniowego w Radomiu papieroséw ,,Sport”
staje si¢ wiec modelowym ,Sportowcem”, chociaz nie taczy go szczegélna wiez ze
zdrowym wychowaniem fizycznym.

Matgorzata Czyriska w tekscie do katalogu monograficznej wystawy Dwurnika

z 2016 zauwaza, ze poza scenami z zycia artysta chetnie malowat antybohateréw

i historie Polski. , Tworczos¢ i bohater Dwurnika wyrastaja z rzeczywistosci - z uli-
cy, rodzinnego domu, prywatnej inicjatywy, budki z piwem, telewizora, podmiej-
skiej kolejki. Artysta daje nam obraz spoteczeristwa PRL-u. Szczery, bez uwiktania
w propagande” - méwi Czynska (Matgorzata Czyriska, ,Wszyscy jestesmy
sportowcami” [wl: Edward Dwurnik, katalog wystawy, [red.] Marianna Dabrowska,
Warszawa 2016, s. 4).

~Stuzba na plazy” przedstawia siedzacego tytem nad brzegiem morza mezczyzne
wraz z czworonogim kompanem. Zaobserwowana scena moze by¢ interpretowana
jako wspomnienie obowiagzkowej przed transformacja systemowa stuzby wojsko-
wej. Scena odstania mechanizmy kontroli i represji obywateli, ktére stanowity
element codziennosci Polakéw. Krytyka Dwurnika jest wymierzona przeciwko
sytuacji gospodarczo-politycznej, o czym méwi otwarcie. ,,Nie sposéb byto

nie czu¢ niedoli komuny, stykatem sie z nig na co dzieri. Wielokrotnie méwitem

w wywiadach o moich robotnikach, sportowcach. (...) Bohaterowie pracy socjali-
stycznej. Ironia i prawda. Wiecej prawdy niz ironii, bo nigdy nie nasmiewatem sie
z tych ludzi, pokazywatem niedoskonatosci cztowieka, jego ograniczenia, wiasne
ograniczenia, putapke systemu, w ktérej tkwilismy jak w potrzasku” (Matgorzata
Czynska, ,Wszyscy jestesmy sportowcami” [wl: Edward Dwurnik, katalog wystawy,
[red.] Marianna Dabrowska, Warszawa 2016, s. 5).

Rok 1982 byt peten wzlotéw i upadkéw w biografii Edwarda Dwurnika. Pomimo bo-
gatego dorobku i sukceséw wystawienniczych Dwurnik zmagat si¢ z cenzura. Kilka
miesigcy przed powstaniem ,Stuzby na plazy” pokaz jego prac z cyklu ,Robotni-
cy” w Galerii BWA w Lublinie zostat poddany korekcie i ptécien z serii ostatecznie
nie zawieszono. Réwnoczesnie odnosit sukcesy za granica. Na si6dmym Documen-
ta w Kassel (1982) pokazano pigé prac nalezacych do cyklu ,Sportowcy” w Neue
Galerie. Reporterskim stylem zainteresowata sie migdzynarodowa publika, a jego
prace od tego czasu byty chetnie pokazywane przez zagranicznych kuratoréw.

Prezentowana praca nalezy do rzadkosci na rynku - od momentu powstania
zostata poddana modyfikacji przez artyste. Krytyk polskiej sztuki wspétczesnej,
Karol Sienkiewicz, zaznacza, ze Dwurnik niektére prace przemalowywat po latach,
a ,wiekszos¢ z nich rozproszyta sie po $wiatowych kolekcjach” (Edward Dwurnik,
Cykl ,,Sportowcy”, https://culture.pl/pl/dzielo/edward-dwurnik-cykl-sportow-
cy, dostep: 13.09.2023). Artysta zmienit rozmiar pracy, modyfikujac tym samym
kompozycje. Portret psa wycieto i przyklejono ponownie na zmniejszone ptétno,
natomiast w gérnej czesci pola obrazowego domalowano popiersia ludzkich gtéw
komponujace sie z batwanami morskich fal.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nr 99" z cyklu "XXV", 2002

akryl/ptétno, 175 x 255 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2002 | E. DWURNIK | XXV 99 2855'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32200 - 43000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Mnie sie czesto zdarza, ze dochodze do obrazu powtdrnie i go przemalowuje, albo jeszcze
raz maluje. Jesli jaki$ obraz mnie nie zadawala, nie jest odpowiednio nasycony, nie pasuje
do nastroju danej chwili, to go natychmiast zmieniam, pracuje nad nim dalej. Takie obrazy
caty czas sg w laboratorium, ciggle co$ w nich przemalowuje”.

Edward Dwurnik

l i




Kompozycje abstrakcyjne Edwarda Dwurnika stanowig odmienne doswiadczenie niz
to, z czym kojarzona jest twérczos¢ artysty. W obrazach niefiguratywnych brakuje
narracji oraz typowego dla niego autorskiego komentarza. Nie ma w nich odniesien
do polityki, martyrologii czy satyry. Nie pojawiaja sie takze znane z ptécien malarza
miejsca jak Krakowskie Przedmieécie, Sukiennice czy Kosciot Mariacki. Najwazniejszym
elementem jest tutaj silna ekspresja koloréw i réznorodno$¢ materii, ksztattowana
przez naktadanie kolejnych warstw farby, chlapnie¢, bryzgéw oraz cienkich struzek
sptywajacej masy.

Dwurnik jest uwazany za maksymaliste, ktory czerpat przyjemnosc z fizycznego aktu
wylewania litrow farby, tworzgcych na ptaszczyznie ptétna organiczne, swobodne for-
my. Abstrakcja stworzyta mu nie tylko mozliwo$¢ eksperymentowania, ale tez tatwosc
korygowania kompozycji. Sam artysta wielokrotnie podkreslat, ze powracat do swoich
obrazéw i malowat je ponownie, jesli te nie spetniaty jego oczekiwan, nie oddawaty
nastroju chwili lub nie byty wystarczajaco intensywne. Twierdzit, ze jego ptétna sa

W ciggtym procesie twérczym i nieustannie podlegaja przemalowaniom.

Mozna wigc $miato stwierdzi¢, ze malarstwo nieprzedstawieniowe byto dla Dwurnika
rodzajem wyzwolenia, ucieczka od narracji na rzecz intensywnego przezycia malar-
skiego. Dopiero po wielu latach twérczosci, opartej na narracji, artysta uznat, ze jest
w koricu gotéw zmierzy¢ sie z abstrakcja. Za pomoca ekspresyjnych gestéw i kompo-
zycyjnych uproszczen tworzyt przestrzen i oddawat emocje towarzyszace procesowi
twérczemu. Uwolnienie tej nagromadzonej intuicji malarskiej dato upust w postaci
kompozycji z lat 2001-2004, ktére petne sg intensywnych koloréw, cho¢ nie brakuje
réwniez bardziej stonowanych, monochromatycznych prac, ktérych kompozycja
jest bardziej przemyslana i usystematyzowana. Takim przyktadem jest prezentowana
w ramach katalogu kompozycja o numerze 99.

O tym wyjatkowym etapie swojej tworczosci Dwurnik moéwit: ,Doszedtem do tego,

ze oddzielam $wiat od obrazu. Na zewnatrz dzieje sig co$ innego niz w obrazie.
Chociaz jedno bierze sig z drugiego. Dla mnie w tej chwili malarstwo sprowadza sig
do kompozycji abstrakcyjnej. Interesuje mnie czysta wizja, czyste zjawisko malarstwa.
Malarstwo to obraz abstrakcyjny opatrzony numerem, bez zadnych wskazéwek, bez
zadnego kierunku”. Edward Dwurnik (Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria
Sztuki Wspodtczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 82).

I
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Sosny" z cyklu "XXIII", 2018

akryl/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany i datowany I.d.: 2018 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2018 | E. DWURNIK | "SOSNY" | NR: XXIII - 1762 - 7710'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Poruszam sie w obrebie tradycyjnego dla polskiej sztuki realizmu. Widze w swojej twérczo-
$ci, tak jak i w catej naszej sztuce, pewne polskie postannictwo. Jestem nosicielem polskich
kompleksow: zawsze zachwycaliSmy sie wschodem i zachodem. Z jednej strony istnieja

w moim malarstwie nieustannie obecne w naszej tradycji wptywy zachodnie, a z drugiej -
napotykam zasciankowos$c¢, a wiec idealnym przedstawicielem sztuki polskiej jestem wtasnie
ja. Mam te $wiadomos¢, nie dam sobie jej wydrzec, nie pozwole dac¢ sie zepchnaé na
boczny tor”.

Edward Dwurnik, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 80-81
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RYSZARD GRZYB
1956

Centaur i domek, 2008

szkto weneckie Orsoni, agat naturalny, szkto ztocone technika szklarska/deska, 83 x 118 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 2008

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

.Ryszard Grzyb jest obdarzony szczegdlnym rodzajem wrazliwosci. Prywatny $wiat malarza,
poety i mistrza karate, zbudowany z osobistych przezy¢, fascynacji tworczych, strumieni
radosci, gtebokich wzruszen, eksplozji Smiechu, intymnych doznan, a takze wyczerpujacych
¢wiczen fizycznych, powoduje, iz wiasnie ekspresja uczu¢ decyduje o specyfice jego pracy
artystycznej. Nalezy do artystow, ktérzy uwaznie badajg samego siebie, jednoczesnie pro-
wadzgc wewnetrzny dyskurs z otoczeniem, ‘staty nastuch’ tego, co wydarza sie poza nim”.

Anna Maria Lesniewska, ,,Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny”, katalog wystawy, 2006, s. 7
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 80 x 120 cm | b. t. 11992 ] 8¢’

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

,Malarstwo Grzyba pozostato osobiste, prywatne, uwaznie rejestrujgce éw stan zawieszenia
w jeszcze nie do korica jasnej przysztosci. Artysta odczuwa potrzebe wyrzucenia z siebie
kadrow, ktore - jak w ciggle od nowa improwizowanym scenariuszu - klatka po klatce, zy-
wiotowo pojawiajg sie i przesuwajg w wyobrazni, a ktdre trzeba szybko utrwali¢ i przejs¢ do
kolejnych obrazdw, aby wykreowac fascynujgcg opowiesc o zyciu na granicy innej jakosci
istnienia”.

Anna Maria Le$niewska, ,Dziki lud sadzi, ze nie ma zycia bez wojny”, katalog wystawy, 2006, s. 7
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SLAWOMIR RATAJSKI
1985-2022

Szybka zmiana twarzy, 1985

olej/ptétno, 100 x 200 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RATAJSKI ‘85’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI 1985-22 | 100 x 200 cm olej, pt | "SZYBKA ZMIANA TWARZY™

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Wszystko, co robie, zblizone jest do jakiej$ narraciji literackiej, cho¢ zawsze okreslone jest
jezykiem nieprzettumaczalnym na stowa. W wielu obrazach powtarzatem podobne zako-
dowane symbole. Jezeli chciatem pokazac, jakiego typu dialog toczyt sie miedzy figura

a materia, czy dwiema figurami, ktére byty symbolami réznych sit, wyprowadzatem czasem
z gestu jakas figure, stajaca sie, jak gdyby kolejnym stowem mego jezyka. Podobierstwo
figur nie miato jednak stuzy¢ opowiadaniu w sensie literackim - wynikato ze sposobu mego
dziatania w trakcie malarskiego seansu”.

Stawomir Ratajski




Kompozycja zatytutowana ,, Szybka zmiana twarzy” namalowana w 1985,
stanowi wyraz atmosfery tej burzliwej dekady. Jest nasycona niepo-
kojem i strachem, a wszystkie jej elementy, od palety barw po sposéb
malowania, emanuja emocjami. Stawomir Ratajski pracuje szybko

i spontanicznie, wylewa swoje wizje na ptétno. Charakterystyczne dla
artysty rozwiagzania formalne, takie jak czarny kontur, intensywne kolory
i ostro zarysowane ksztatty, podkreslaja dramatyzm kompozycji. Wydaje
sie, jakby figury byty rozdzierane emocjami, a Ratajski chciat skonden-
sowac w obrazie wszystkie trawigce go niepokoje. Z jednej strony to
zagrozenie polityczne, z drugiej natomiast etyczne dylematy jednostki.
Cho¢ ptétno powstato ponad 20 lat temu, w Swietle ostatnich wydarzen
niestety wciaz pozostaje aktualne.

Obraz robi wrazenie zamaszysto$ciag modelunku, odwaznym zesta-
wieniem kolorystycznym, mocnymi kontrastami. Wielos¢ form daje
wrazenie, jakby ptétno , stawato sie” na oczach widzéw. Bogustaw
Deptuta pisat o tym procesie nastepujaco: ,Dla Stawomira Ratajskiego
malowanie ma wysoko zawieszong ontologiczna poprzeczke. Jest wia-
$ciwie procesem wysoce spekulatywnym, autotroficznym i autotelicz-

nym; ma traktowa¢ o samym malowaniu. Ma niczego nie przedstawiac,
nie wyrazac¢, ma byé czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem

z procesu twérczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy celem
samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym catego procesu” (Bogu-
staw Deptuta, Wiele samoistnosci [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo x 3
[kat. wyst.], ASP, Warszawa 2019, s. 55).

Stawomir Ratajski od czasu swojego debiutu byt utozsamiany z nur-

tem Nowej Ekspresji, czynnie wtaczat sie w ruch niezaleznego zycia
artystycznego okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak nie
komentowato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato
sie do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta ukoriczyt stu-
dia w Akademii Sztuk Pieknych, od 1987 pracuje na macierzystej uczelni,
zaczynat jako asystent profesora Jerzego Tchorzewskiego, a potem
prowadzit pracownie rysunku na Wydziale Grafiki. Obecnie jest profeso-
rem zwyczajnym na Wydziale Sztuki Mediéw, gdzie prowadzi autorska
Pracownie Koncepciji Artystycznych. Pozostaje wierny ekspresyjnemu
podejsciu, coraz bardziej sktania sie ku formom abstrakcyjnym, wzmac-
niajac jednoczesnie gre kolorystyczna.

-
i
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

Bez tytutu, 1990

olej/ptétno, 101 x 75 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: '90. LEWCZUK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Stawomir Lewczuk jest malarzem, ktéry wybrat dla siebie droge, ktérej poczatkdw

mozna by szuka¢ w surrealizmie. Ale tez patrzac dzisiaj na jego ptdtna, trzeba przyznac,

ze surrealizm byt (lub moze byt) dla malarza tylko szczegdlnego rodzaju sygnatem metody
czy poetyki obrazu. Od surrealistéw Lewczuk nauczyt sie tworzenia sytuacji, w ktérych na
ptdtnie spotykajg sie lub zderzajg rozne rzeczywistosci, obce sobie swiaty, ale tez i tego,

ze niemozliwe jest kreowanie tego $wiata bez opanowania tradycyjnego warsztatu i bez
uwaznego kontaktu z natura. Tak wiec w obrazach naszego artysty surrealizm jest juz dzisiaj
wspomnieniem. Nie znajdziemy na jego ptdtnach poetyckich aluzji czy teatralnych gestow.
Mocno malowane postaci ludzi i zwierzat, draperie, drzewa, samochody czy samoloty za-
nurzone sg w dramatycznym swietle, niekiedy zaskakujg petnym kontrastéw lub delikathnym
kolorem. Lewczuk umie malowa¢ cztowieka, jego napiete miesnie, jak rzezbiarz modeluje
gtowy i sylwety postaci. Wtasnie dlatego dramat, jaki obserwujemy na jego ptdtnach, jest tak
czytelny i wyrazisty”.

Stanistaw Rodziriski




W twoérczosci Stawomira Lewczuka gtéwne akcent padaja na: przestrzeri malarska,
kolor oraz $wiatto. To na tych elementach artysta skupiat sie w swoich pracach,
budujac za ich pomoca charakter swoich przedstawien oraz jednoczac tres¢

z forma.

Lewczuk eksperymentowat z przestrzenia malarska, zaburzajac perspektywe

i manipulujac skala. Artysta niejednokro¢ przymykat oko na zasady grawitacji,
bawit sie tez horyzontem i proporcjami. Poprzez zmiany w przestrzeni podkreslat
i definiowat tematyke pracy malarskiej. Tworzyt dzieta o matych i duzych forma-
tach, dzieki czemu uzyskiwat zréznicowane efekty o wielorakich mozliwosciach
malarskich. Kolor majacy ogromne znaczenie w twérczosci Lewczuka stanowi
narzedzie przekazu, kreujace charakter oraz specyfike sceny. Dzigki dobremu
doborowi kolorystyki artyscie udawato sie osiagnac efekt szczerych, surowych
wyobrazen. Wybierat barwy surowe i zimne, takie jak szarosci, ciemne czerwienie
i brazy. Te chtodne i stonowane kolory kontrastowaty z czesto pojedyncza, zywa
barwa, co sprawiato, ze jego obrazy miaty charakterystyczny wyraz. Lewczuk nie
siegat po naturalne kolory przedmiotéw, a dowolnie je przetwarzat, nadajac im
znaczenia symbolicznie. Swiattem Lewczuk akcentowat pewne, wybrane elementy.
Eksperymentowat ze zrédtem i kierunkiem padania wigzek $wiatta, aby obrazy
odpowiednio zyskiwaty na zywotnosci lub pograzaty sie w letargu. Operujac
oswietleniem z réznych punktéw, dodaje wyrazistosci i dramaturgii ukazanym
formom i postaciom. Swiatto w kompozycjach malarskich Lewczuka wydawato sie
ptyna¢ czesto z wnetrza obrazu, co wzmacniato gtebie kompozyciji.

Stawomir Lewczuk w swoich obrazach nie stawia ostatecznych tez. Nie prébu-

je formutowac scisle okreslonych pogladéw, a tym bardziej wzbrania sie przed
przekonywaniem odbiorcéw dziet do swoich racji. Stara si¢ za to nada¢ kierunek
myslom, zaszczepi¢ u widza zainteresowanie nurtujacymi go tematami oraz
sktoni¢ do dalszych refleksji. Dzigki niejednoznacznosciom swoich wypowiedzi
malarskich artysta otwiera niezwykle szerokie pole dla interpretacji, pozwalajace
na dowolnos$¢ analiz zasygnalizowanych przez siebie kwestii. Bohaterem obrazéw
artysty jest przede wszystkim cztowiek, w szczegdlnosci ten samotny i wyalieno-
wany. Cztowiek jest ujmowany przez Lewczuka w réznorodnych konstelacjach,
ogotocony z koloru, przewaznie szary, okaleczony lub zdeformowany. Jego
obrazy sa zdyscyplinowane, uporzadkowane, rzadzi nimi surowy rygor; w wielu

z nich tres¢ jest zamknieta w prostym, lakonicznym znaku. Zaskakujace konteksty,
w jakich pojawiaja si¢ postaci na obrazach Lewczuka, nadajg im unikalnego cha-
rakteru. Jak sam artysta wspomina w jednym z wywiadéw, zabieg ten zrealizowat
celowo: ,,To jest, po prostu, méj wybér. Zabrzmi to moze troche pesymistycznie,
ale uwazam, ze cztowiek rodzi sie¢ samotny, zyje w gruncie rzeczy samotny i umiera
na pewno smutny. Mysle, ze wszelka forma kontaktéw miedzyludzkich, jezeli

one s autentyczne i rzeczywiscie budowane jakas, powiedzmy, zyczliwoscia,
jest szalenie cennym zjawiskiem, poniewaz wystepuje bardzo rzadko” (Stawomir
Lewczuk, Wywiad ze Stawomirem Lewczukiem przeprowadzony przez redaktorke
Alicje Kartowska z Radia Rzeszéw - 1 sierpnia 2019 roku, emitowany w programie
kulturalnym 9 sierpnia 2019 roku).
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LESZEK SOBOCKI
1934

'W cieniu" z cyklu "J&H", 2000

olej/ptdétno, 81x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 00'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI 1990 [przekrslonel |
PINXIT: L. SOBOCKI, "W CIENIU" AiD 2000, 81 x 100 cm'

oraz na ptétnie: "HEIGHT MOON" (W SAMO POLUDNIE) [przekreslone] | MTTELEUROPA [przekre$lone]'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus, Krakéw 2018, s. 197 (il.), poz. kat. 210, s. 237

.Niespodziewanie dla wszystkich w 1992 roku Leszek Sobocki, autor wielu dziet drapiez-
nych, czesto hatasliwie politycznych, pokazat zespdt prac - pogmatwang opowies¢ o zyciu
dwojga starych ludzi: swojej matki i ojczyma, daleko w USA. Walka z barbarzyricami, by
przechodzac ulica, nie niszczyli hodowanych w ogrodzie kwiatéw, stata sie tutaj forma dra-
matycznej obrony ludzkiej godnosci”.

Andrzej Oseka




Leszek Sobocki jest artysta znanym z postawy lezacej na przecie-

ciu dziatalnosci artystycznej i aktywistycznej. W 2 potowie lat 60.
wspolnie z Maciejem Bieniaszem, Zylbutem Grzywaczem, Barbarg
Skapska i Jackiem Waltosiem zatozyt grupe ,,Wprost”, ktéra wyrézniata
bezkompromisowa postawa wobec komunistycznego systemu wtadzy.
W przeciwienstwie do artystéw poruszajacych si¢ w zawoalowanym
jezyku abstrakcji ‘wprostowcom’ zalezato na komunikatywnosci i jasnym
przekazie wizualnym. Najbardziej rozpoznawalny cykl Sobockiego

z tego okresu to seria 21 linorytéw ,,Znaki ostrzegawcze” zrealizowana
na przetomie lat 60. i 70. Sobocki przeksztatcit PRL-owskie infografiki
wieszane w zaktadach produkcyjnych, obracajac je w btyskotliwg satyre
etosu pracy. Po transformacji systemowej w 1989 Sobocki odchodzit od
politycznie zaangazowanej sztuki. Kolejny etap twdrczosci podsumowu-
je Barbara Major i Joanna Matyja: , Lata dziewigcdziesiate i dwutysiecz-
ne s okresem w biografii artysty, w ktérym coraz wigksza role zaczyna
odgrywac plan drugi, scena relacji ‘twarza w twarz’ oraz odnoszenie si¢

do wtasnej pamigci, uruchomienie swojego rodzaju procesu anamnezy.
Powstajg w tym czasie, z jednej strony cykle takie jak ‘Helena& James’,
petna czutosci i empatii opowies¢ o Matce i Ojczymie, z drugiej strony
za$ seria ‘Nasz wiek’, przywotujaca wspomnienie zagtady Zydow-sasia-
déw w Tarnowie. W ostatnich latach artysta tworzyt réwniez cykl por-
tretéw oséb ze swojego najblizszego otoczenia, otacza sie wizerunkami

przyjaciot i waznych dla niego oséb” (Leszek Sobocki, Podobizny i znaki,

katalog wystawy, Nautilus, Krakéw, 21.06-21.07.2018; s.7-8).

Prezentowana praca to przyktad dojrzatej twérczosci Sobockiego.

W katalogu do monograficznej wystawy artysty z 2005 krytyczka sztuki
Maria Zientara mapuje p6zny dorobek Sobockiego: ,,Poza pracami,
ktére powstaty pod wptywem refleksji politycznych j obserwacii tego,
co sie zdarzyto, Leszek Sobocki w ciggu ostatnich 15 lat stworzyt szereg
obrazéw o charakterze prywatnym. Sg to portrety oséb najblizszych
oraz ludzi, z ktérymi czuje si¢ szczegdlnie zwigzany z réznych przyczyn

i splotéw okolicznosci” - zauwaza Zientara (Maria Zientara, ,Replikato-
rium” Leszka Sobockiego [w:] Replikatorium. Wystawa malarstwa Leszka
Sobockiego, kat. wystawy, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw
2005, s. 32).

Kompozycja stanowi czes¢ cyklu ,,J & H” zapoczatkowanego na poczat-
ku lat 90. XX wieku. Artysta utrwala w nim serie intymnych btogich scen
rodzajowych. O genezie ,,J & H” Sobocki wypowiada sie nastepujaco:
Pytanie, dlaczego James & Helena Lane? (...) Usituje z zatrzymanych
kadréw czasu na zdjeciach matki i ojczyma wytapac ich wizerunki oraz
dotrze€ do tta, bo by¢ moze zagadka przejsciowosci ukrywa sie w tle,

a niekoniecznie w zmiennosci ryséw twarzy, kostiuméw, postawy ro-
dzicéw” (Leszek Sobocki, Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus,
Krakow, 21.06-21.07.2018, s. 189).

W tytutowym cieniu skapane sa dwie postacie siedzace w przestronnym
wnetrzu. Anonimowe sylwetki zwracaja sie ku sobie podczas wieczor-
nego aperitif. Scena uwieczniona byta juz wczes$niej przez Sobockiego.
Obraz stanowi swoisty pendant dla kompozycji ,,Przy stole” namalowa-
nej rok wczesniej. Siostrzane wzgledem siebie przedstawienia réznia
sie rozwigzaniami formalnymi i opracowaniem materii malarskiej.
Zestawienie ze soba kompozycji pozwala dostrzec, jak styl Sobockiego
zmienia sig, oddalajac sie od realizmu w strone abstrakcji. Formy ulega-
ja syntetyzaciji i znika rozbudowany malarski sztafaz w postaci zastawy
stotowej. U poczatkéw pierwszej dekady XXI wieku, jak zauwaza Ewa
Gorzadek , Sobocki wraca tez do swoich obrazéw i motywéw sprzed
lat, maluje ich nowe wersje lub na inne sposoby twérczo je komentuje”
(https://culture.pl/pl/tworca/leszek-sobocki, dostep: 12.09.2023).
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KRZYSZTOF SKARBEK
1958
"M¢j rézowy niedziwiedz, dla ktérego gotuje obiad", 1988

technika mieszana/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KRZYSZTOF | SKARBEK | 88 r.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

.Cdz innego - w tym wszystkim, co robig, mogtoby by¢ najwazniejsze, jak nie opowiadanie
o ludziach, o Swiecie, w jakim zyjemy, o przedmiotach, ktére nas otaczajg. Opowiadam

w swoim malarstwie i filmach o uczuciach i relacjach miedzy ludZmi i cywilizacja, ktdra
chce ich przygnies¢, czasami wykonczyc, ale oni sie nie daja...”.

Krzysztof Skarbek
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Degustacja", 2015

akryl/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DEGUSTACJA A. Cisowski | 2015 | 81 x 60"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

.Gdy nanosze jaki$ element, badam jego znaczenie, funkcje, na ile jest w stanie ukonsty-
tuowac sie w obrazie. Bazg czy tez elementem odniesienia moze by¢ kazdy przedmiot
zaczerpniety z kultury masowej, tudziez komikséw, $wiata reklam. Badam, weryfikuje, na ile
potrzebuje tego obraz, nastgpnie odwotuje sig do swojej wyobrazni i zestawiam pozornie
obce bajki, nadajac im nowe znaczenie”.

Andrzej Cisowski




,NIE BYL TO CZAS L ATWY DLA SZTUKI. JAKO STUDENTOM, KTORZY ZNALEZLI SIE
NA UCZELNI NIEDLUGO PO STANIE WOJENNYM, KIEDY DOSTEP DO SZTUKI
BYL UTRUDNIONY, A OFICJALNE GALERIE BOJKOTOWANE, TRUDNO NAM BY:O
POGODZIC SIE Z OWCZESNA SYTUACJA. WEWNETRZNIE BUNTOWALISMY SIE,
PRZECIWKO TEMU MARAZMOWI. MYSLE, ZE W TAMTYCH CZASIE WSZYSCY CZULISMY
WIELKA POTRZEBE, NOWEJ SZTUKI, BEDACEJ JEDNOCZESNIE PROBA ODERWANIA SIE
OD PONUREJ RZECZYWISTOSCI. NA UCZELNI MOWILO SIE O NEUE WILDE,

ALE DOSTEPNYCH PRZYKLADOW PRAC, CZY CHOCBY WZMIANEK W PRASIE,
BYLO NIEWIELE. TROCHE KONKUROWALISMY MIEDZY SOBA, ZWLASZCZA Z GRUPKA
KOLEGOW Z SASIEDNIEJ PRACOWNI, ZRODEL INSPIRACJI SZUKALISMY
W SOBIE | POMIEDZY SOBA”.

ANDRZEJ CISOWSKI

e —— -
e T =
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JACEK SROKA
1957

"Sekret dawny, uznany...", 2018

olej/ptétno, 60 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 2018

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK | SROKA | 25K90 | 2018
oraz opisany na kros$nie: 'SEKRET DAWNY, UZNANY..."

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

Jacek Sroka w swoich dziataniach inspiruje sig twérczo$cig malarzy XX wieku oraz
literatura, w szczegdlnosci ideg francuskiego przedstawiciela libertynizmu Restifa

de la Bretonne, odnoszaca sie do dwoistosci ludzkiej natury. Owag dwoistos¢ artysta
zaprezentowat w omawianym dziele ,Sekret dawny, uznany...”, gdzie w ukazanych bez-
osobowo postaciach mozna dostrzec moralno$c¢ i niemoralno$c, ktéra ukorzenita sig
w cztowieku. Pytania egzystencjonalne pozostaja tu bez odpowiedzi. W zobrazowanej
nieludzko$ci Sroka odnosi sie do bestializmu. Ekspresyjny jezyk malarski artysta uzy-
skat poprzez uproszczenia przedstawionych form i karykaturalnos¢ postaci, co czyni
prezentowane dzieto wyjatkowym.
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz X/86", 1986

olej/ptdtno, 110 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jack 86'
sygnowany i opisany na krosnie: 'W. JACKIEWICZ | GDANSK [...] OBRAZ X/86 110 x 150"

estymacja:
22 000 - 40 000 PLN
4800 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

,Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki kontem-
placyjnej, sztuki wiec, ktdra tagczy w sobie - konieczne w diugotrwatym kontakcie — mistrzo-
stwo formy z bogactwem tredci. W malarstwie swym potwierdza rowniez starg, zapomniang
regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze Srodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty

i wigksze jego umiejetnosci i talent”.

Jerzy Madeyski




SENSUALNOSC
| ZMYSEOWOSE

Motywem przewodnim twérczodci Wiadystawa Jackiewicza jest
kobiece ciato. Artysta zaczat malowac akty w latach 70. i kontynu-
owat przez kolejne dziesieciolecia. Stato sie to jego swoista obsesjg

i najczestszym przedmiotem kontemplacji. Nigdy sie w swoich
kompozycjach nie powtarzat, zachowujac oryginalnos¢ kazdego, po-
jedynczego ptdtna. Jackiewicz malowat z wyobrazni - nie zatrudniat
modelek, twierdzac, ze obecnos$¢ w pracowni innej osoby zaktdcata-
by skupienie, ktére uwazat za niezbedne do powstania dzieta. ,Maluje
z pamieci - podkreslat w rozmowie z Barbarg Szczeputa z Dziennika
Battyckiego. - Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode
mnie, to eliminuje potrzebe korzystania z modela. Moje zauroczenie
aktem zaczefo sig, gdy zobaczytem ‘Spiaca Wenus’ Giorgione (...)".

Kobiece akty Jackiewicza charakteryzuja sie pieknym, niedostow-
nym oddaniem ksztattéw ludzkiego ciata i subtelnoscia kolorystyki.
Wybrzmiewa w nich pewna nie$miatos¢ i skromnosé. W efekcie jego
prace to kompozycje, ktére za pomocg abstrakcyjnego znaku jedynie
podsuwaja skojarzenia z petnymi ksztattami postaci. Artysta zostawia
pole dla wyobrazni widza. Delikatne linie, pastelowe kolory, mozna
rzec - elegancka linia rysunku to cechy nieodtaczne twérczosci
Wradystawa Jackiewicza. Kobiece ciato artysta przedstawiat z pewna
doza dyskrecji i czutosci. Krytycy okreslili malarza ,poeta palety”.
Cho¢ jego malarstwo skupia sie na fizycznych aspektach kobiecosci,
Jackiewicz siebie samego uznawat za nie$miatego. Jak stwierdzit:
.Wole tylko sugerowac, ze chodzi o ciato kobiety, zadnych oczywi-
stodci”. Tym samym artysta zostawia wiele dla wyobrazni odbiorcy.
Akty w ujeciu Jackiewicza, pomimo erotyki, a nierzadko namietnosci,
sg niezwykle subtelne i eleganckie. Wedtug malarza bowiem kobiece
ciato jest najdoskonalszym ksztattem, jaki stworzyt Bog.

Gabriela Kurowska okreslita styl Jackiewicza jako ,malarstwo
rozwazne, porzadkujace, czyste i nienaduzywajace srodkéw wyrazu.
Nie pozwala tez na zbytnig egzaltacje. Kompozycje sg wytworne

i przemyslane. (...) Artysta odbywa wtasny dialog z Natura, wdaje sie
z nig w subtelng gre, wtacza w nig osobiste doswiadczenia z forma,
strukturg kompozycji, dyscypling i konstrukcja obrazu. Kompozy-
cje Jackiewicza, cho¢ bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane

sg z uszanowaniem tradycyjnych warto$ci malarskich. Wzbudzaja
zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekkoscia, elegancja, a takze
rzadka dzis czystoscig gatunku” (Gabriela Kurowska [w:] Wtadystaw
Jackiewicz, malarstwo, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2004, s. 3). Podobne zdanie wygtosit krytyk, Jerzy
Madeyski, méwigc: ,malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w na-
szej epoce zgietku i agresji sztuki kontemplacyjnej, sztuki wiec, ktéra
taczy w sobie - konieczne w dtugotrwatym kontakcie - mistrzostwo
formy z bogactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza réwniez
stara, zapomniana regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze $rodki,
tym bogatsze jest wnetrze artysty i wigksze jego umiejetnoscii ta-
lent” (Jerzy Madeyski, ,Zycie Literackie”, nr 41,12 X 1986).
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JANUSZ PRZYBYLSKI
1937-1998

"Gablota I", 1974

akryl/ptétno, 111x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz Przybylski 74 | "GABLOTA I" | 111 x 100 cm. ACRYL'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Fascynuje mnie sieganie po rozne jezyki artystyczne, dla ciggtego drazenia siebie, dla
wyrazenia tych tredci, ktére sg mi bliskie; wole przegrang probe nowosci niz zysk sredniej
produkcji artystycznej”.

Janusz Przybylski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 4/VII", 2022

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 4/VII' 1130 x 110 | 2022'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8 600 - 10 800 EUR

LArtysta napieciem, subtelnoscig i bezposrednioscig rejestruje swoje odczucia i przekazuje
je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w ktérym widz zatrzymuje wzrok na szcze-

gole, wiacza sie w strukture obrazu, wspotistnieje z nim, pozwala zawtadnaé soba. (...) Celem
byto zawarcie w obrazie petni doznan, od duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki




Od potowy lat 90. Wtodzimierz Pawlak realizuje serie
.Notatek o sztuce”, ktéra stanowi wyjgtkowy traktat na
temat malarstwa, przywotujacy najwazniejsze dzieta arty-
stow awangardowych. W pracach mozna odnalez¢ liczne
nawigzania do tworczosci takich artystéw jak Kazimierz
Malewicz, Wtadystaw Strzeminski czy Henryk Stazewski.
Obrazy te stanowig jednocze$nie hotd dla spuscizny
klasykéw, ktéra na ptétnach Pawlaka podlega systematy-
zacji i analizie. W efekcie liczne strony ,Notatek o sztuce”
tworzg unikalny malarski szkicownik, peten dociekan,
doswiadczen i badan, gromadzacy wiedzg o sposobach,
wiasciwosciach i technikach podejmowanych poprzez
materie obrazu.

Wiodzimierz Pawlak w latach 1980-85 studiowat malarstwo
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i byt jednym

z zatozycieli warszawskiej Gruppy wraz z Ryszardem Grzy-
bem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem Modzelewskim,
Markiem Sobczykiem oraz Ryszardem Wozniakiem. Pawlak
uczestniczyt w praktycznie wszystkich wystawach formacji
oraz wspotredagowat pismo gruppowcoéw pod tytutem

,Oj dobrze juz”. Prace autoréw Gruppy z 1. potowy lat 80.
miaty charakter dygresji na tematy polityczne i spoteczne.
Formacja zakoriczyta dziatalno$¢ w 1992 i artysci rozpo-
czeli kariere solowa.

Zainteresowania Wtodzimierza Pawlaka poszty w strone
analizy koloru, formy oraz faktury. ,Notatka o sztuce 4/
VII” nalezy do wtasnie takich prac. Artysta skupia sie tutaj
na kolorze oraz na formie. Praca nalezy do serii ,Notatki
o sztuce”, w ktérej artysta eksploruje podobna tematyke.
Niektdre z serii prac ,Notatki o sztuce” skupiajg sie na
zagadnieniu faktury, inne natomiast, czego przyktadem
jest prezentowana na aukcji praca, stanowig pole badarn
na kolorem i ksztattami. Pawlak celowo nawigzuje do
pionieréw konstruktywistycznej awangardy lat 20. i 30.
XX wieku, probujac znalez¢ odpowiedzi na nurtujgce go
pytania dotyczace zagadnier z teorii malarstwa.
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Zastona przed okrucienstwem"”, 2002-2005

akwarela/papier, 184 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSEAW KOZEOWSKI | "ZASEONA PRZED | OKRUCIENSTWEM" | 2002-5 (akwarela)
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

J[Jest to] nowy cykl dwudziestu dwdch duzego formatu ‘Zaston’, pomyslanych jako swoista
protekcja przed réznego rodzaju przejawami zta. Malowidtu przypisana zostata zatem inten-
cja praktyczna, w istocie rzeczy $cidle zwigzana z budowg i elementarng funkcjag kazdego
obiektu malarskiego: warstwa farby zastania powierzchnie papieru, na ktéry zostata natozo-
na, obraz zastania fragment $ciany, na ktorej zostat powieszony”.

Jarostaw Koztowski
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"System EG", 1982

akryl/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'ZBIGNIEW DEUBAK "SYSTEM EG" 60 x 60 cm 1982 | akryl'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

,Sztuka jest refleksjg nad mozliwosciami sztuki, podaje sie
w watpliwo$¢, doprowadza sie do absurdu, jest autoironicz-
na w poczuciu swej bezsilnosci, dlatego wraca do Srodkéw
najprostszych, zaczyna stale od poczatku. Wyraza przez
samo swoje istnienie i funkcjonowanie. Przez state wycho-
dzenie poza swoj obreb, przekraczanie swych granic

i mozliwosci, przez autokontrole sztuka staje sie metasz-
tuka. Jej istota jest poza przedmiotem, ktéry stuzy tylko
jako zapis, jako znak... Nowa sytuacja w sztuce to... pokorne
zrozumienie tego, ze wyobraznia sktada sie ze schematow,
ktore stale trzeba odrzucac”.

Zbigniew Diubak

Zbigniew Dtubak to wybitny malarz, fotograf oraz teoretyk sztuki. W 1982 zamieszkat
w Meudon pod Paryzem. We wczesnych latach twdrczosci nawigzywat do surrealizmu
oraz abstrakcji, po czym dokonat zwrotu ku sztuce kontekstualnej w ramach fotogra-
ficznego cyklu ,Gestykulacje”. Jednak rewolucyjnym momentem w twdrczosci Diu-
baka okazat sie cykl fotograficzno-malarski ,Asymetrie”, ktéry zostat wyeksponowany
w 2003 w warszawskiej Zachecie. Dla artysty istotg rozmyslan stat sie zabieg desym-
bolizacji - zagadnienie, ktére zostato podjete przez Ditubaka na przetomie lat 60.1i70.,
zaréwno w tekstach, jak i twérczosdci plastycznej. Artysta wprowadzat uniewaznienia
wytworzone przez powtarzalno$c elementéw oraz neutralizacje pierwotnego bytu.
Sprzeczno$¢ miedzy symbolika a desymbolizacjg byta pozorna, jej miejsca zastapity
dywagacje nad wzajemnym uzupetnieniem poje¢ oraz stworzeniem tacznika miedzy
tym, co wykreowane a $wiatem rzeczywistym. Na przetomie lat 60. i 70. Dtubak petnit
funkcje wyktadowcy na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, poprzez ktéra
wraz ze studentami i absolwentami stworzyt Seminarium Warszawskie skupiajace sie
na procesie teoriotwdrczym. Artysta byt réwniez redaktorem naczelnym magazynu
,Fotografia” oraz wspotpracowat z wieloma galeriami, cho¢by ,Krzywe Koto”, ,Wspot-
czesna”, ,Foksal” oraz ,Remont”.
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Puste - petne", 2006

akryl, olej/ptétno, 200 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lech Twardowski' | WROCLAW 2006 - POLAND'

sygnowany, datowany i opisany na autorskiej nalepce na odwrociu: "PUSTE - PELNE" | "EMPTY - FULL" | OIL. AKRYLIC | 2006
WROCLAW | LECH TWARDOWSKI | Lech Twardowski'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR
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,Kiedy$ zwigzek miedzy wolnoscig a uczciwoscia, bo do
tego sie on zazwyczaj sprowadza, widziatem w twérczosci
Twardowskiego jako dynamiczng relacje miedzy gestem
artysty, cielesnym uczestnictwem twércy w akcie tworzenia,
a szalong materig pikturalng i furig obrazéw tworzacych
malarstwo”.

Andrzej Turowski

Twdrczos¢ Lecha Twardowskiego ksztattowata sie w Paryzu, w ktérym artysta
mieszkat, pracowat i wystawiat w latach 1983-95. Jednakze juz od 1990 przyjez-
dzat do Wroctawia, gdzie organizowat spektakularne akcje w przestrzeni miejskiej
i gdzie ostatecznie osiadt i tworzy do dzisiaj. Dzieto Twardowskiego zajmuje
miejsce odrebne w ramach powrotu do ekspresyjnego malarstwa lat 80. XX wieku,
gdyz jego sztuke zaptodnita zaréwno wzniosto$¢ malarstwa Marka Rothko, jak

i interwencje w przestrzeni publicznej Daniela Burena. Twardowski byt autorem
wielu monumentalnych instalacji przestrzennych (analogowych, ale tez multime-
dialnych), w ktérych pokrywat malarstwem zaréwno $ciany, jak i podtogi. Charak-
terystycznym dla jego obrazéw jest motyw wspétsrodkowych kregoéw, z ktérych
budowat kolejne wersje swojej koronnej instalacji pod nazwa ,,Generator”.
Pochodzenie i znaczenie tych ksztattéw byto wigzane z pierwotnymi mandalami,
a takze z urzadzeniami pradotwérczymi oraz ptyta DVD jako dynamicznym no-
$nikiem skumulowanych informacji i emociji. Profesor Andrzej Turowski, historyk
sztuki i przyjaciel artysty, uwazat, ze Twardowskiemu ,najbardziej odpowiada
panenergetyczna interpretacja swiata”.

Lech Twardowski w swoich kompozycjach przekracza i rozszerza granice medium
malarskiego. Artyste w szczegdlnosci zajmuja zagadnienia formy i koloru. Nie oba-
wia sie taczy¢ rézne techniki, definiujac zakres swojej dziatalnosci artystycznej na
nowo. Obrazy pod nazwg ,,Puste — Petne” artysta malowat od 2005 i zaprezento-
wat po raz pierwszy na wystawie indywidualnej w Muzeum Narodowym w Poznaniu
w 2007. Charakteryzuje je zawsze wielki format, bo dla artysty istotny jest obraz
jako Zrédto metafizycznej energii, ktéra widz moze odebrac¢ z wszechogarniajacej
przestrzeni malarskiej. Wynika ona nie tylko z generujacych energie ksztattow
wirujacych két, ale takze z wysitku fizycznego twércy, pokrywajacego farba wielkie
ptétna, niejednokrotnie az do kraricowego wyczerpania. W 2019 zostata wydana
monumentalna, w petni ilustrowana publikacja poswigcona twérczosci artysty

z tekstami m.in. Anny Markowskiej, Andrzeja Turowskiego i Janusza Zagrodzkiego
(Generator. Lech Twardowski, [red.] Anna Markowska i Lech Twardowski, Wroctaw
2019).
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EWA KURYLUK
1946

"Oko", 1999

kolaz/bawetna, jedwab, liscie eukaliptusa, 17,5 x 12,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na naklejce na odwrociu: 'Ewa Kuryluk | Oko 1999 | EWA'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
14 000 - 22 000 PLN
3100 - 4 800 EUR

.Sztuka powstaje z zycia, zycie prowadzi do sztuki. Nie da sie jej oddzieli¢ od egzystencji
artysty. Wszystko, co tworzymy, bierze sie z naszej gtowy: z wyobrazni, przezycia, traumy,
snu, marzenia. Nasza gtowa to pojemnik, raczej przestrzeri niz czas, w ktérej koegzystujg
ze sobg i mieszajg sie wszystkie czasy. Nie lubie wiec podziatéw na fotografie, malarstwo,
instalacje, narracje. Uprawiam to wszystko, starajgc sie podkresli¢ ptynnos¢ gatunkow”.

Ewa Kuryluk
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JERZY PANEK
1918-2001

"Potepiony IV (wedtug Memlinga)", 1974
akryl/ptétno, 65 x 84 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY PANEK | KRAKOW, | "POTEPIONY IV" (wedtug MEMLINGA) | AKRYL 1974'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria ,Inny Swiat”, Krakéw
kolekcja prywatna, Niemcy

Jerzy Panek to artysta znany przede wszystkim z twérczosci graficznej,
szczegdlnie z techniki drzeworytu. Panek nie ograniczat si¢ jednak tylko

do grafiki; wypowiadat sig¢ réwniez w medium malarskim. Malujac, czesto
nadladowat prosta forme i styl drzeworytéw, dajac wrazenie, jakby jego
obrazy byty wycinane w drewnianym bloku. W prezentowanej pracy artysta
wykorzystat ograniczong palete barw i geometryczny sposéb ksztattowania
formy. Postac zwierzecia zostata uproszczona do niemal abstrakcyjnego
znaku, tworzac efekt wizualny lokujacy sie gdzie$ pomiedzy dekoracyj-

na, abstrakcyjng ptaszczyzna, a odwzorowaniem zwierzece;j fizjonomii.
Podobnie jak w wielu innych jego dzietach, wida¢ ,prymitywizowany” jezyk
malarski, charakteryzujacy sie uproszczeniami i sktonnoscia do redukcji. Na
postrzeganie przez niego formy wptyw miata podréz, ktérg odbyt do Chin
w latach 50., gdzie miat okazje zapoznac sie z bliska z odreczng kaligra-

fig i lokalnym drzeworytem. Interesowat sie ponadto sztuka kontynentu
afrykanskiego, sztuka ludowa, prehistoryczna, a takze mistrzami minionych

wiekéw: Rembrandtem, Matissem, Dubuffetem i innymi klasykami sztuki eu-
ropejskiej. Marek Rostworowski, polski krytyk i historyk sztuk, pisat o Panku
w nastepujacy sposéb: ,A jednak Panek tkwi gteboko w swoim wieku,

w ciggu ktérego caty czas obowigzywata rewelacja, i w tym wyscigu on jest
jednym z naj$mielszych i najbardziej niewymuszonych zawodnikéw. Jezeli
Picasso trenowat klasyczna kulture europejska, takze afrykariska, to Panek
potykat jg haustami, bez obciazen i komplekséw, bez tego pracowitego
terminowania. To na ogot biorac, jest typowo polskim mankamentem, ale
daje niezwykte wyniki w przypadkach tak wyjatkowych, jakim jest on - czto-
wiek o pozerajacym oku, niepokonany w samodzielnej pracy. (...) Wszystko
jest wyjasnione; kazda sylweta ma indywidualny charakter i sobie wtasciwy,
niepowtarzalny podziat, az do najmniejszego szczegotu; taczy wizje z logika
formy” (Marek Rostworowski, Panek [w:] Jerzy Panek, Werkverzeichnis der
graphischen Arbeiten 1939-1993, [red.] Dieter Burkamp, Bielefeld 1995, s.
13).
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ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

"Katedra", 1956

olej/ptdétno, 55 x 75,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'R. Artymowski 1956

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2002
kolekcja prywatna, Niemcy

W twérczosci Romana Artymowskiego wyjatkowo istotna jest jego wrazliwo$c na
kolorystyke, mocno zakorzeniona w tradycji kapistow. Warto podkreslic, ze artysta
ukoriczyt studia w pracowni wybitnego kolorysty Eugeniusza Eibischa, co znacza-

co wptyneto na jego umiejetnos¢ dostrzegania subtelnych réznic w kolorach oraz
walorach faktur. Artymowski doskonale obserwowat otaczajacy $wiat i fascynowat
sie zmienno$cig natury, co przejawiato sie w jego dzietach artystycznych. Wnikliwa
obserwacje $wiata przyrody przektadat na ascetyczny, klarowny sposéb obrazowania,
wykorzystujgc wyrafinowang, wyrazistg palete kolorystyczna.

Artymowski, poczatkowo realista, stopniowo oddalat sie od malarstwa figuratywnego
w strone informelu, by w koricu przyja¢ konwencje abstrakcji geometrycznej. Artysta
nie wykonywat wczesniej szkicow. Zawsze podkreslat, ze kazde z jego dziet jest nieza-
leznym bytem, co sprawia, ze zaréwno jego duze ptdtna, jak i mniejsze kompozycje,
wykonane w réznych technikach, oddziatujg na widza w podobny sposéb - uwodza

i zachwycaja niezwykta lekkoscia i wirtuozeria w operowaniu kolorem. W swoich licz-
nych pracach, ktére zawieraty liryczne impresje z podrdzy, Artymowski w nowatorski
sposob rozwijat gatunek pejzazu. Przytaczajac wypowiedz artysty: ,(...) uwazam,

ze najbardziej istotne momenty mego zycia odnajduje w licznych podrézach i we-
dréwkach, kiedy to zmieniajace sie pejzaze - ziemia i niebo, o réznych kolorytach,
wyrafinowanej fakturze, o zmiennym, a tak réznorodnym nastroju i wszechobecnym
Swietle, wpisywaty sie we mnie; zapadaty na cate lata, jako $wiadkowie moich nastep-
nych przygdd malarskich”. Jeszcze w czasie studiéw na krakowskiej ASP Roman Ar-
tymowski odwiedzit Holandie. W latach 50. odbyt podréz do Danii, Jugostawii, krajow
arabskich, Iraku i Wtoch. W stolicy Iraku, Bagdadzie, zatrzymat sig na dtuzej, zajmujac
stanowisko pedagoga w Instytucie Sztuk Pigknych i Tahreer College, a w pdzniej-
szych latach kierujac takze Katedrg Grafiki Warsztatowej w nowo zatozonej w miescie
Akademii Sztuk Pieknych. W latach 70. przebywat w Syrii, Iraku i Maroko, a w latach
80. odwiedzit USA. Jego pierwsze surrealistyczne krajobrazy, zainspirowane widokami
z miejsc takich jak Rawenna, Wenecja i Ferrara, pojawity sie okoto 1958. Ponadto jego
pobyt na Bliskim Wschodzie w latach 1968-71 zaowocowat serig akwarel, w ktérych
pejzaz i jego zmiennos¢ staty sie nieustannym Zrédtem artystycznych eksploracii.
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Krajobrazy IIl"

olej/ptétno, 81,5 x 90,5 cm
opisany na odwrociu: 'KRAJOBRAZY | III

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
Andzelm Gallery, Lublin

LITERATURA:
Wiodzimierz Kunz (1926-2002). Malarstwo i kolaze, Galeria Sztuki Wspotczesnej Andzelm, Apostolicum, Lublin-Zabki 2022, s. 81 (il.)

,Biel jest tym, od czego zaczyna sie kolor. Kazdy malarz musi sie zdecydowac na wybor
trzech, czterech barw, zeby z ich pomoca oddac caty $wiat. (...) Dla mnie malarstwo jest
witasnie magia, tajemniczym $wiatem koloréw, form i ich wzajemnych oddziatywan.
Chciatbym, by moje obrazy przekazywaty rados$c zycia. Nie postuguje sie w tym celu

ani literatura, ani fabutg, Chociaz figuracja nie jest mi zupetnie obca. Zwtaszcza ta, ktérej
korzenie wywodza sie z basenu Morza Srédziemnego - historycznej ojczyzny Homera”.

Wiodzimierz Kunz
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Diuny 1", 1978

olej/ptétno, 90 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 78'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY MIERZEJEWSKI "DIUNY II" - 1982 - | Poland - Holland "Les dunes II" | Nr. | 33'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Holandia (zakup bezposrednio od artysty)
De Eland De Zon, 2022

kolekcja instytucjonalna, Polska

,Zafascynowany Cézanne’em - jego rozumieniem struktury obrazu, ptaszczyzn koloru
i wzajemnych relacji — miat warsztat — miat warsztat malarski absolwenta przedwojennej
Akademii Sztuk Pigknych, jednoczesnie ideowo nadajgc swym obrazom rys absolutnej
wspotczesnoscei. Wychodzac z motywu natury, zawsze zmierzat ku pojeciu abstrakcji”.

Waldemar Dabrowski
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Sermeq Kujalleq", 2017

olej/ptdtno, 190 x 190 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 17'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSADER | ROSZKOWSKI | 1173 | "SERMEQ KUJALLEQ" | DZ. 2017

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

WYSTAWIANY:
,Pejzaz lokalny. Wystawa prac Aleksandra Roszkowskiego”, Desa Unicum, Warszawa, 18.07.2018-31.07.2018

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech bronig sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢,
ze uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy obra-
zy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej

i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2019

akryl, olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Strelnik 19"

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2000 - 3300 EUR

.Otwiera sie brama miedzy Swiatami na pare minut. Jesli jestem akurat przy obrazie,
to bede umiat jg sobie otworzy¢, moim cudownym wytrychem...”.

Piotr Strelnik




Piotr Strelnik jest artystag w petni poswiecajacym sie sztuce. Poszukujac doskona-
tosci, absolutu, nie uznaje pétsrodkéw ani kompromiséw. Jest artysta niezalez-
nym, nieulegajacym presji rynku i nie podaza za modnymi nurtami. Maluje w pet-
nej zgodzie ze sobg i z podziwem dla wielkich mistrzéw przesztosci. Znamienne
dla malarza sa jego eksperymenty artystyczne, ktérych dokonuje podczas pracy
nad obrazem. Nieustannie zaskakuje, wybierajac nietypowe rozwiazania i autor-
skie techniki. Wykorzystuje przy tym niekonwencjonalne narzedzia malarskie.
Podczas swojej 40-letniej kariery artystycznej doswiadczyt zaréwno zwatpien, jak
i sukcesow. Podaza nieprzerwanie wyznaczang przez siebie sciezka.

Piotr Strelnik od lat 80. tworzy na emigracji. Solidne wyksztatcenie artystyczne
zdobywat jeszcze w Polsce - wpierw w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych

w rodzinnym Lublinie, a nastgpnie pod okiem wybitnej Teresy Pagowskiej na
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Gdy w 1983 przeniést si¢ do Francji, po-
stanowit w petni poswiecic¢ si¢ malarstwu. Jak sam artysta wspomina tamten czas:
~Znatem dobrze historig sztuki i po raz pierwszy miatem do dyspozycji pracow-
nie”. To wéwczas jego twdrczos¢ nabrata nowego wymiaru. Artysta zaczat tworzyc
cykle malarskie, w ktérych zaczat zgtebia¢ mozliwosci réznorodnych technik,
materiatéw i stylow.

W ciggu wieloletniej dziatalnosci artystycznej twérczos¢ Piotra Strelnika ulega
wielu przeobrazeniom, zachodzacym paralelnie ze zmianami w zyciu artysty.
Pierwsze cykle: , Zjawy” oraz ,Ogrody”, ktére artysta malowat w latach 80.,
ukazywaty réznego rodzaju deformacje. W kompozycjach intensywnie wybrzmie-
waty metafory i dystans do swiata. Posta¢ ludzka zostata zredukowana do duzych
obszaréw mocnego koloru, ale nadal pozostawata obecna i tatwo rozpoznawalna.
Od poczatku swojej kariery artystycznej Piotr Strelnik chetnie siegat po otéwek

i tusz, ograniczajac sie¢ zatem gtéwnie do gamy barw szarosci, bieli i czerni. Ulu-
biong technika artysty stata sie monotypia, do ktérej wykonywania stworzyt ponad
100 autorskich narzedzi.

W malarstwie Strelnika gtéwna role przejety intensywne, wyraziste barwy. Giebia
kompozycji unaocznia sie przez naktadajace sie na siebie ptaszczyzny koloréw,
ktére przenikaja sie wzajemnie, konfrontujac ze sobg i walczac w nieokietzna-
nym chaosie. Artysta potrafi umiejetnie przywotac¢ wrazenie przestrzennosci

i dynamiki w obrazie zaledwie kilkoma pociagnieciami pedzla. Maluje pewnymi

i ekspresyjnymi ruchami reki. Dzigki temu jego obrazy sg petne sity i energii. Przy
uzyciu ograniczonej palety kolorystycznej buduje mocna, wrecz architektoniczng
kompozycje. Strelnik chetnie siega po czyste, nasycone i $wieze barwy, jakby
wyciskane prosto z tuby.

Zaréwno prace figuratywne, jak i abstrakcyjne Strelnika cechuja sie prostota, har-
monig i swego rodzaju asceza kompozycji. Jego obrazy maja zdolno$¢ pobudzania
do kontemplacji i wywotywania zachwytu nad nieokietznang energia barw, petnig
napiec i gtebi. W ostatnich latach Piotr Strelnik coraz mocniej zaczat zmierza¢

w strone abstrakcji. Przygladajac sie szerzej jego twérczosci, mozna zaobserwo-
wad, jak Strelnik odchodzi od mocnych koloréw i siegnat po subtelniejsze, bardziej
pastelowe gamy barw. Rozpoznawalne motywy z czasem znikaja juz catkowicie.
Przebtyski dawnych pejzazy wydobywaja sie¢ mgliscie z duzych obszaréw dos¢
jednolitego koloru i mocnych pociagnig¢ pedzla.
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Bez tytutu z cyklu "Rozmowa muzyki i malarstwa", 1995

pastel/papier naklejony na ptétno, 230 x 98 cm

sygnowany p.d.: 'Stasys'

opisany i datowany w kompozycji: ' Roma | Ostiense | 11 november | 1995 | Kreutzer Quartet | di Londra’
praca powstata podczas Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej w Rzymie w 1995

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Franco Bartoniego, Rzym

LITERATURA:
Stasys 60, [red.] Monika Kuc, Warszawa 2011, 5.121 (il.)

,Kontekstéw sztuki Stasysa trzeba szuka¢ wérdd mistrzéw wyobrazni, ktérym nie wystar-
czata wierna obserwacja rzeczywistosci. Wsréd tych, ktérzy kreowali whasng wizje $wiata,
sytuujac w centrum symboliczne przedstawionego cztowieka, uniwersalizujgcego indywidu-
alne przezycia”.

|

"

Monika Kuc

L8

wl




R A T S T LT ) [ A S e

g S T T AR [ SR I W Al AR e e SR P [ T e R e

R S W wAr R KRR 1, o = L e T T P T T S i et e i e R W

e A L T e e St el b i, 4 e e i e s P e R s e P TN W, et By S S Y T A e

AT Ak P LT i i Lt 2 T O Tl T W Bt L B T L L T i e el T P T e

WSZYSTRIE TWARZ

Twoérczosé Stasysa wyréznia specyficzna atmosfera surrealizmu

z akcentami ironii i groteski. Bohaterami jego przedstawien s postaci
o uproszczonych konturach z charakterystycznymi szeroko otwartymi,
okragtymi oczami. Hipnotyzuja one przenikliwoscia spojrzen, wyrazajac
za ich pomoca réznorodne stany emocjonalne od melancholii po eufo-
rie. W literaturze i opracowaniach twérczosci Stasysa czesto pojawiaja
sie takie okreslenia jak ,,Maski”, ,Twarze” czy ,Wieczna Maskarada”.
Motyw maski pojawia sie zaréwno w malarstwie (pastelach, obrazach
olejnych, akrylach i temperach), jak i w formach przestrzennych,
dziataniach performatywnych, fotografii i plakatach. Jak pisat Wojciech
Skrodzki: ,,Wszystko, co mozna powiedzie¢ na temat maski i osoby

w twérczosci Stasysa, prowadzi do pewnej konstrukcji fundamentalnej:
sztuka Stasysa jest w istocie swojej poszukiwaniem porozumienia sie

z drugim cztowiekiem, porozumienia - ale i gtebokiego zrozumienia
tego drugiego cztowieka. Tym wyréznia sig¢ ona bardzo zdecydowanie na
tle catej sztuki wspotczesnej, dla ktérej drugi cztowiek, jesli juz w ogdle
zaistnieje, to jako najzupetniej anonimowy znak plastyczny lub catkowi-
cie bezosobowy i wytacznie dorazny partner happeningowej gry”.

Prace Stasysa zachwycaja swojg malarska wrazliwoscia, basniowa,
oniryczna otoczka, w ktorej jestesmy skonfrontowani z postaciami cyr-
kowych clownéw, smutnych pierrotéw, cztowieczo-zwierzecych hybryd,
groznych, powaznych, groteskowych postaci. Bohaterowie obrazéw
Stasysa pojawiaja sie w najrézniejszych, niepowtarzalnych kombina-
cjach. Jak pisat Ryszard Kapusciriski: ,Stasys osiagnat to, o czym marzy
kazdy artysta - stworzyt swoj swiat. Do tego $wiata wprowadza nas bez
zadnych wstepnych zabiegéw, bez przygotowari, bez objasnieri, bez
uprzednich wtajemniczen. Od razu, od pierwszego rysunku, ba! Od

Ly

pierwszej kreski i plamy jeste§my wewnatrz Stasysowego $wiata. (...)
Stasys przekazuje nam wazna mysl - Ze tak naprawde w zyciu wszystko
jest ze sobg przemieszane. Przemieszane sa lata i kolory, doswiadczenia
i ksztatty. Przemieszana jest realnosc¢ i ztuda, fakty i bajki. Przemiesza-
ne jest dzieciristwo i dojrzatos¢, sielskos¢ i klgska. | ze wtasnie w tym

wielkim przemieszaniu zawarta jest najgtebsza prawda swiata” (Ryszard
Kapusciriski, wstep do albumu: Stasys i pastele).

Prezentowana na niniejszej aukcji praca zostata namalowana przez
artyste podczas pobytu we Wtoszech na Festiwalu Muzyki Wspétczesnej,
ktéry odbywat sie w Rzymie w 1995. Sztuka Stasysa od poczatku budzita
tam zywe zainteresowanie. Stasys przygotowat serie wielkoformato-
wych pasteli inspirowanych muzyka. Funkcjonuja one pod wspéinym
tytutem ,Rozmowa muzyki i malarstwa”. Obrazy powstaty pod wptywem
utwordw styszanych na zywo, stanowiac ich bezposrednia, wizualng
interpretacje. W obrazach figuratywnych mozna zobaczy¢ typowe dla
artysty postaci z oczami ,jak guziki” grajace na fantazyjnie ukazanych
instrumentach, m.in. fletach, kontrabasie czy fortepianie. Instrumenty
zostaty sprowadzone do geometrycznych ksztattéw, w kubistyczny
sposob rozbite na elementy i ,,posktadane” na nowo, niekiedy zmie-
niajac swoja funkcje, np. stajac sie¢ nakryciem gtowy. Obok obrazéw
figuratywnych powstaty abstrakcje, w ktérych artysta przetransponowat
dzwieki na wielobarwne geometryczne kompozycje, przywodzace na
mysl skojarzenia z pracami wioskich futurystow. Seria abstrakcyjnych

i figuratywnych prac trafita pézniej do kolekeji Franco Bartoniego,
wtoskiego kolekcjonera, bedacego pod wielkim wrazeniem twérczosci
artysty, ktéry planowat utworzy¢ Muzeum Sztuki Wspétczesnej w San
Marino. Muzeum to miato otrzymac nazwe ,,Casa di Stasys”.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Lufa", 2003

asamblaz, 42 x 30,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'Lufa Szajna 2003’
opisany i datowany na odwrociu: "FARAON" 2005'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR

,Sztuka moja jest osobista, dokonuje sie poprzez klasyfikacje zjawisk, ich poszerzanie

i uogdlnienie w sensie powiekszania, a nie tylko ich pogtebiania. Sztuka komentujaca,
dramatyczna do granic ostatecznych, dziwna przez aure, wyrazowa poprzez odmienno$¢
srodkow. Sztuka oscylacji miedzy emocia a relacja, a wiec intelektualna, spekulatywna

i w tym znaczeniu jest nowa figuracjg artystyczng samorodng, odrebng, nowoczesng po-
przez zderzenie sie z nowymi tendencjami w sztuce, wymykajaca sie nie tylko klasyfikacjom
artystycznym, ale i klasyfikacjom wtasnym. Zaprzeczam sobie w kazdym nastepnym fakcie.
Staram sie zaskoczy¢ samego siebie. Jestem poza kontynuacja i poza wtasng doktryna
artystyczng”.

Jozef Szajna
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JOZEF JAREMA
1900-1974
Kompozycja, 1959

olej/ptétno, 89 x 139 cm
sygnowany i datowany p.d.: '69 Jarema'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'J. Jarema | ART CLUB [nieczytelnel | 176. 000 L: [nieczytelnel | [przekresleniel

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12900 EUR

POCHODZENIE:
kolekeja instytucjonalna, Polska

.W cztowieku, do ktérego dotart przekaz o formach - dokonuje sie przemiana. Odczuwa on
rado$¢ z poznania nieznanej wczesniej ekspresji piekna w nowej formie sztuki. Autentyczna
sztuka jest zawsze wiasciwa swoim czasom, a epoka cybernetyki domaga sie sztuki, ktéra
przekraczataby wczorajszg estetyke, zbyt czesto zredukowang do prostej kwestii wrazliwo-

$ci”.

Jozef Jarema
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MARIAN WARZECHA
1930

Relief, 1961

relief, asamblaz/ptdtno, 35 x 47 cm

na odwrociu dedykacja odautorska: 'REDAKTOROWI NACZELNEMU | PANI TERESIE STANISEAWSKIEJ |
Z OKAZJI XXtej ROCZNICY | POWSTANIA PISMA | ZYCZAC 100 lat | MWarzecha | KRAKOW 10 marca 1966'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Marian Warzecha. Zbiér, Krakéw 1996, s. 25

Tworczos¢ Mariana Warzechy jest kojarzona z estetykg asamblazy oraz ko-
lazowych potaczen pozornie nieprzystajacych do siebie przedmiotéw. Juz
jako student Warzecha tworzyt w 2 potowie lat 40. XX wieku kolaze wzo-
rowane na tworczosci kubistow francuskich. Warzecha ukoriczyt studia na
krakowskiej ASP w 2 potowie lat 50., a nastepnie wstapit do reaktywowanej
woéwczas Grupy Krakowskiej. Byt to czas, gdy chwilowo poddat sie wptywom
panujacego wtedy we wskazanym srodowisku informelu, propagowanego
przez Tadeusza Kantora. Szybko jednak zarzucit te stylistyke i ponownie
zwrdcit sie w strone preferowanych przez siebie kolazy. Artysta zaczat wy-
konywa¢ wéwczas, charakterystyczne dla catej jego pdzniejszej twérczosci,
utrzymane w jasnej tonaciji reliefowe kompozycje z przytwierdzonych do
ptyty przedmiotow.

Artysta miat okazje wystawia¢ poza granicami Polski. Przyktadowo w 1961
jego prace pokazywano w nowojorskim Museum of Modern Art na wysta-
wie 15 Polish Painters”. Amerykanski krytyk John Canaday w nastepujacy
sposob trafnie charakteryzowat twérczo$¢ Warzechy: ,Polski artysta jest
(...) doktadnym rzemiesInikiem prostokatnych powierzchni. Jedna z nich
wysuwa niekiedy do przodu i w ten sposob powstaje relief. (...) jest to tech-
nika, ktéra przynosi efekt uroczystej prostoty, petnej subtelnosci i poczucia
spetnienia. Dzieki temu zbawczemu przesunieciu jednej z prostokatnych
ptaszczyzn dzieta Warzechy unikajg nadmiernej surowosci” (Marian Wa-
rzecha, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/marian-warzecha, dostep:
13.09.2023).
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LUCJAN MIANOWSKI
1933-2009

"Portret podwdjny", 1957

olej/ptétno, blacha, 48 x 63,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LUCJAN MIANOWSKI 57
opisany i datowany na odwrociu: "Portret podwojny" 57r | 48 x 63,5'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:

,Lucjan Mianowski - grafika i malarstwo”, Galeria Pod Rejentem, Krakdw, grudzien - styczeri 2002/2003

LITERATURA:

Lucjan Mianowski - grafika i malarstwo, katalog wystawy, Galeria pod Rejentem, Krakow 2002, s. 64 (il.)

,By¢ niezaleznym w zyciu, jest to niemozliwe, by¢ niezaleznym w sztuce, jest to moj cel”.

Lucjan Mianowski

Lucjan Mianowski znany jest przede wszystkim ze swojej twérczej dziatalno-
sci w zakresie grafiki. Studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
grafike artystyczna, plakat oraz malarstwo, a takze na stynnej Ecole Natio-
nale Superiéure des Beaux-Arts w Paryzu, gdzie zetknat sig z aktualnymi
trendami w sztuce europejskiej i amerykariskiej. Od 1965 do 2008 artysta
byt zwigzany z poznariskg Akademia Sztuk Pieknych, gdzie przez wiele lat
prowadzit pracownie litografii. Dla wielu pokolen absolwentéw uczelni
pozostat niedo$cignionym mistrzem.

Wachlarz zainteresowari Mianowskiego jest niezwykle szeroki, przy czym
jego twdérczosé cechuje konsekwencja. Artysta przewrotnie korzystat
z tradycyjnych i nowoczesnych technik, grat réznymi konwencjami oraz

$rodkami artystycznego obrazowania. Z perspektywy czasu jego prace
byty zawsze aktualne w stosunku do tego, co w danym czasie prezentowata
sztuka $wiatowa. Jako jeden z pierwszych polskich artystow w swoje sztuce
czerpat z doswiadczen pop-artu. Wiele podrézowat, fascynowat sie kulturag
masowa, zwtaszcza obszarami zwigzanymi ze sportem oraz seksualnoscia
cztowieka. Wczesne prace artysty mozna okreslic mianem ekspresjoni-
stycznych, pézniej pojawiaja sie wyrazne wptywy surrealizmu, a kolejno
informelu i nadrealizmu. Sztuka w przypadku Mianowskiego wymagata cza-
su. Jak mawiat: ,Pospiech poniza”. Swoje prace malowat powoli, cyzelowat
tygodniami, dzieki czemu cechuja sie dopracowanym detalem i wysokim
poziomem warsztatowym.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Bez tytutu, 1954

olej/ptétno, 74,5 x 58,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. SOBEL [sygnatura w jezyku hebrajskim] | 54"

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska




Judyta Sobel juz w dziecifistwie przejawiata
zadatki na wybitna artystke. Po wojnie, w latach
1947-50, jej talent mogt sie rozwija¢ w Panstwowe;j
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. Byta
ulubiong uczennica Wtadystawa Strzemiriskie-

go, ktérego ,Teoria Widzenia” oraz ,Powidoki”
znaczaco wptynety na pierwszy etap twérczosci
Sobel. O tym, Ze jej sztuka wyrdzniata sig na tle in-
nych, niech $wiadczy fakt, iz na przetomie 1948/49,
jako studentka zaledwie Il roku, uczestniczyta

w niezwykle waznej dla powojennej historii sztuki
.| Wystawie Sztuki Nowoczesnej” zorganizowanej
w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazta sie wrod
najlepszych - Henryka Stazewskiego, Andrzeja
Wrdéblewskiego, Alfreda Lenicy i wielu innych
znakomitych artystéw. W liscie do Marka Swicy
po latach artystka pisata: ,Szanowny Panie!
Serdecznie dziekuje za list. Nie pisz¢ na maszynie,
ale postaram sie pisa¢ wyraznie, chociaz oczy
mam petne fez, reka mi sie trzesie i serce stuka na
wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentkg
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. Nie
zwracatam uwagi na to, co sie dzieje w Polsce ani
w polskim malarstwie, i tylko uczytam sie malowac
catymi dniami. Wszystko, co teraz posiadam,
zawdzieczam Prof. Wtadystawowi Strzemiriskiemu.
Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor

i gtebokiego przezycia emocjonalnego podczas
obserwacji natury. Szkota nasza byta prawdziwg
komorka sztuki, mate grono studentéw i profeso-
réw byto jedng, powazng i pracowitg rodzing. We
wszystkich katalogach z moich skromnych wystaw
w Izraelu i USA podkreslam nazwe mojej szkoty

i uwazam sie za malarke polska i tylko polska. Do
korica zycia moimi najlepszymi i ukochanymi przy-
jaciétmi pozostang Antoni [Starczewskil i Stanistaw
[Fijatkowskil. (...) N.Y. November 3/98 Judyta
Sobel” (Judyta Sobel, list do Marka Swicy w zwiaz-
ku z przygotowaniem wystawy ,| WSN. 50 lat p6z-
niej”, | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pigédziesigt
lat pézniej, katalog wystawy, [red.] Marek Swica,
Jozef Chrobak, Starmach Gallery, Krakéw 1998,

s. 258). Na poczatku lat 50., ze wzgledu na powo-
jenng traume i zydowskie pochodzenie, zaczeta
mysle¢ o emigracji. Obrazy z lat 50. powstawaty
miedzy Polska, Izraelem i Stanami Zjednoczonymi,
gdzie osiedlita si¢ na state w 1956.

Niezwykle trudno jest zamkna¢ twoérczosc¢ Judyty
Sobel w jednym nurcie malarstwa. W jej obrazach
odnajdziemy tradycje malarskie z przeréz-

nych okreséw sztuki XX wieku. Potwierdza to
prezentowana kompozycja namalowana przez
tworczynie w 1954. Rozbicie bryt to nawigzanie

do francuskiego kubizmu. Szerokie pociagniecia
pedzla sugeruja z kolei XX-wieczny koloryzm. Fakt,
ze Sobel zachowuije typowe relacje przestrzenne
dwuwymiarowosci ptétna - czyli logike geometrii
wykreslnej - cofa jednak inspiracje artystki jeszcze
dalej, do XIX wieku, az do na poty figuratywnej
sztuki impresjonistéw. Malarstwo Sobel z pogra-
nicza figuracji i deformacji zachwyca odbiorce
przede wszystkim bogactwem kolorystycznym

i ukazuje ekspresjonistyczne poszukiwania artystki.
Zauwazalna jest w tych ptétnach subtelna, kobieca
wrazliwos$¢ na otaczajacg codziennosé.



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Nicole Lewandowska poz. 1, 2, 5, 13, 31, 38, 39, 49, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 61, 62, 64, 65, 66, 67, 69

Kornelia Starczewska poz. 16, 20, 21, 42, 47, 50

Alicja Sznajder poz. 3, 4, 6,7, 8, 9,10, 11,12, 14,15, 17,18, 19, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 40, 41, 43, 44, 48, 60, 63, 68,70, 71, 72
Olga Winiarczyk poz. 45, 46
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 3 Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / Desa Unicum

Poz. 7 Jerzy Nowosielski, fot. Michat Mutor / Agencja Wyborcza.pl

Poz. 10 Henryk Stazewski, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

Poz. 13 Tadeusz Kantor, fot. Mariusz Szyperko /PAP

Poz. 15 Teresa Pagowska Teresa Pagowska, fot. Agata Ciotek / FOTONOVA
Poz. 17 Erna Rosenstein, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl

Poz. 18 Wojciech Fangor, fot. Bogdan Sarwiriski / East News

Poz. 26 Julian Stariczak

Poz. 30 Tadasuke Kuwayama

Poz. 33 Widok wystawy Jacka Sienickiego w Bytomiu, fot. Klara Puzon

oktadka front poz. 13 Tadeusz Kantor, ,Parasol i postacie”, 1973

oktadka Il - strona 1 poz. 19 Wojciech Fangor, ,Blue 3", 1961

strony 2-3 poz. 3 Jan Dobkowski, ,Tariczaca 1", 1971

strony 4-5 poz. 20 Jozef Hatas, ,NS-DP”, 1992

strony 6-7 poz. 48 Stawomir Ratajski, ,Szybka zmiana twarzy”, 1985

strony 8-9 poz. 14 Jan Tarasin, ,Przedmioty policzone”, 1976

strony 10-11 poz. 43 Edward Dwurnik, Nr 99 z cyklu ,XXV”, 2002

strony 12-13 poz. 16 Tadeusz Brzozowski, 1982

strony 14-15 poz. 17 Erna Rosenstein, 1983

strony 16-17 poz. 9 Jerzy Nowosielski, ,Jan Chrzciciel”, 1970

strona 18 poz. 42 Edward Dwurnik, ,Stuzba na Plazy” z cyklu ,Sportowcy”, 1982
strony 24-25 poz. 15 Teresa Pagowska, ,Kuglarz” z cyklu ,Figury Magiczne”, 1979
strona 253 poz. 50 Krzysztof Skarbek, ,M&j rézowy niedzwiedz, dla ktérego gotuje obiad”, 1988
strona 254 poz. 49 Leszek Sobocki, W cieniu” z cyklu ,J&H", 2000

strony 256-257 poz. 2 Janusz Eysymont, ,Szary obraz ze $ladem zieleni”, 1988-90
strony 258-259 poz. 66 Stasys EidrigeviCius, Bez tytutu z cyklu ,Rozmowa muzyki i malarstwa”, 1995
strony 260-261 poz. 23 Ryszard Winiarski, ,Sto zdarzer losowych 8x8”, 1978
strony 262-263 poz. 58 Lech Twardowski, ,Puste petne”, 2006

strona 264 - Oktadka Ill poz. 5 Janusz Orbitowski, ,15/917, 1991

oktadka tyt poz. 18 Wojciech Fangor, ,M 46", 1968

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1387ASW128
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