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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“lkar”, 1986 .

akryl, olej/ptéino, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jan Dobkowski | “IKAR" 1986 | 197 x 147 cm olej + acryl’

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN
4150 - 5 550 EUR

WYSTAWIANY:

- Jan Dobkowski. Genesis, wystawa indywidualna, Plocka Galeria Sztuki, Plock, wrzesien 2012

LITERATURA:
- Jan Dobkowski, Genesis, katalog wystawy indywidualnej, Plock 2012, s. nlb. (il.)

,Gdy méwimy o malowaniu, najwazniejszy jest
proces. Jest to dyskusja ze sobgq i caty czas jest co$
do powiedzenia. Powstajg coraz to nowe kierunk,
sam artysta, gdy dfugo zyje, ma nowe przemyslenia
i fo sie rozwija w czasie. Caty czas sie o tym mysli

i zyje sie tym. Nie chodzi o pienigdze ani wystawy,
ani o nic innego, tylko o przygode tworzenia. To jest

najwazniejsze”.
- JAN DOBKOWGSKI
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Z perspektywy historycznej twérczo$é Jana Dobkowskiego mozna podzielié
zasadniczo na dwa okresy czy dwie czesci. Pierwszy z nich to okres wczesny,
gdy artysta postugiwat sie kontrastowymi kolorami oraz ptaskqg plamg barwng.
Za pomocq tych $rodkéw tworzyt kompozycie figuratywne, ktére przedstawiaty
"|  pfaskie, jakby powstate przy uzyciu szablonu, postaci. Czesto bywaty to kobiety
z uwydatnionymi cechami pfciowymi. Towarzyszyli im réwniez mezczyzni,
a kompozycije stawaly sie wéwczas przedstawieniami erotycznymi czy wrecz
pornograficznymi. Kolejny etap jego twérczoéci trwa od okoto potowy lat 70. XX

wieku. Gtéwnym $rodkiem wyrazu artysty staje sie wéwczas linia.

Dobkowski postuguije sie barwnymi liniami, ich wigzkami, ktére pokrywaijq czesto

cate powierzchnie pfécien. Stosuje réznorodne efekty jak na przyktad linie falujgce

czy krzyzujqce sig. Kompozycje tworzone za pomocgq linii bywajq réwniez
figuratywne: artysta tworzy wéwczas przedstawienia jakby utkane z ciasno

utozonych linii. Artysta powraca czasami réwniez do tematyki z wezesnego okresu

swojej twdrczosci: wéwczas erotyczne sceny z kobietami powstajq wiasnie poprzez

specjalne ufozenie waskich paséw koloru, co tworzy dekoracyijny, rytmiczny efekt.

Prezentowana tutaj praca Dobkowskiego pochodzi z cyklu , lkar”. Jest to jedno
z tych pfécien artysty, ktére tgczy w sobie dwa wspomniane wyzej modusy: sugestie
figuratywnego przedstawienia artysta tgczy tutaj z dekoracyjnq plaszczyzng
utworzongq z falujgeych wigzek linii. Ksztatt figury powstat poprzez pozostawienie
przez artyste niezamalowanej kreskami powierzchni jakby , wyciete|” z pasiastej

masy. Mamy tutaj do czynienia z wyraznym podziatem na figury i tto. Mozna

odnie$¢ wrazenie, ze zastosowana przez artyste forma wspétgra z tematykq
obrazu: figury zdajq sie¢ dryfowaé po powierzchni ptétna, czy tez wzlatywaé
ku gérze. Budzi to skojarzenia z lotem lkara. Ciemna barwa obrazu z kolei

wytwarza nastrdj, ktéry wydaije sie wskazywaé na negatywne zakoriczenie tej
mitologicznej historii. Ustawienie figur po przekgtnej moze byé jednak réwniez
odczytane odwrotnie — nie jako wyraz wzlotu, ale jako ukazanie upadku - sam
artysta tak opisywat ten cykl: , Powstaje cykl obrazéw ‘Ikar’, bliski w formie i treéci
‘Trenom’, ale odrézniajqcy sie duzymi sylwetami postaci ludzkich zmierzajgcych
lotem ku upadkowi” (cyt. za: Jan Dobkowski, Linia $ladem myslenia. Wybér prac
z lat 1958-99, Biuro Wystaw Artystycznych, Jelenia Géra 1999, nlb.). W celu
wyjasnienia znaczen ukazanych w cyklu ,lkar” - jak wynika z cytowanej wyzej
wypowiedzi — artysta przywotywat swéj inny cykl, ,Treny”. Obie serie ma fqczyé
atmosfera powagi i smutku. Sam Dobkowski w sposéb nastepujqcy opisywat
,Treny’: ,Na ciemnych, czarno-granatowych podtozach, struktury kolorowych
pasm. Ich rytm jest przerywany tak, ze z podfoza wytaniajq sie ciemne znaki-duchy

wyrazajqce ‘tamtq strone $wiata’” (cyt. za: op. cit.). Mozna wnioskowaé, ze sam
artysta widziaf zatem upadek lkara jako wydarzenie obrazujgce nie tyle wielkg
ambicje i dgzenie do niemozliwego, ile jako koriczgce sig tragediq dziatanie.
Podobnie jak wiele prac Dobkowskiego, réwniez ta odznacza sie pokaznymi
rozmiarami. Jest to jedng z cech twérczoéci tego artysty: wielkq powierzchnie
wypetnit on szczelnie liniami (ktére niekiedy stajq sie szerszymi pasmami koloru)
niczym ornamentem. Pfétno zyskuje dzieki temu dekoracyjny wyglqd, przywodzqcy

na mysl barwng tkanine.

g w Operze Narodowej, Warszawa 25.01.2016, fot. Andrzej Rybczynski / PAP
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“eo 11", 1999 .

akryl/ptétno, 100 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jan Dobkowski | "o [1I" 1999 rok | ACRYL | 100 cm x 46 cm’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN

,Sztuka powstaje, jezeli sie caty czas mysli o $wiecie
i prébuje zlapac jakags prowde. Natomiast
powielanie i produkowanie dzief - to nie dla

mnie. Rodo$¢ tworzenia jest podobna do mitoci,
zwiqzanej z fascynaciq i ruchem w czfowieku.
Sztuka jest jedng z najwazniejszych emociji w zyciu,
potgczenie przygody i intuicji ma tu szalone
znaczenie. Jak sie wszystko wie o sztuce, to juz lepie;
to zostawi¢. Bo musi by¢ przygoda. Nic na sife”.

- JAN DOBKOWSKI
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Pamukale LVI”, 2012 r.

akryl/ptétno, 55 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | Z CYKLU "PAMUKALE LVI" 2012 | ACRYL | 55 x 55 cm’

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN

1 200 - 1 850 EUR

WYSTAWIANY:
- Jan Dobkowski, Pamukale, Galeria Sztuki Wirydarz, Lublin, wizesien-grudzien 2017

Charakterystyczne, rozedrgane, organiczne ksztatty zfozone z cienkich, barwnych linii to znak
rozpoznawczy malarstwa Jana Dobkowskiego. Po okresie dominacii silnie okreslonej, paskie]
plamy mocnego, jakby plakatowego koloru w latach 60. 1 70., od lat 80. artysta radykalnie
zmienit nastrdj swoich plécien, zachowujgc jednoczesnie typowq dla siebie kreske, a raczej linie
zaznaczajqeq kontur postaci czy przedmiotu i — wedle stéw artysty — odwzorowujqeq frakt jego
myslenia: W linearyzmie zyje. Wokét siebie widze wielkg sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste —
poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie abstrakeyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl".

Pierwsze pfétna tworzone w latach 80. w tym ,neo-neoimpresjonistycznym” stylu wyrazaly w swej
tematyce i kolorystyce melancholie, rozpacz stanu wojennego i ponurych lat 80. Nalezaty do nich

m.in. cykle ,Treny” i, lkar”, a takze seria trzech prac poswieconych ksiedzu Jerzemu Popietuszce.

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,Pamukale” - jednego z tworzonych wspétczesnie przez
artyste cykli reprezentujqcych jego impresje na temat okreslonych miejsc i motywéw, takich

jak ,Himalaje"” czy ,Ksiezyc i moja czeresnia”. Minimalistyczna kompozycja — rozpisana

w kwadratowym kadrze ,pocziéwka” z tureckiej atrakgji turystycznej — operuje jedynie
pojedynczym kolorem: pogodnym blekitem. Formy zakreslone liniami o réznorakim natezeniu
tworzq oble plamy przypominajqce z jednej strony sposobem wykonania twérczoéé XIX-wiecznych
pointylistéw, z drugiej za$ tworcy legendarnej ,Teorii widzenia” Wiadystawa Strzemiriskiego.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(ur. 1932)

“Seleh”, 1978 r.

olej/ptéo, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT.
"SELEH" | WYM. 80 X 100 | ROK 1978 | TECH. OLEJ | CENA’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN T
? 350 - 3 500 EUR

LITERATURA:
- Aleksandra Jachtoma, katalog wystawy indywidualne;,
red. Grazyna NowocieA-Mach, Warszawa 2003, s. 51 (il.)

,Malarstwo figuratywne mozna kontrolowag,
odnoszqc jego rezultaty do modela, przedmioty;

w abstrakeji kazdy ruch pedzla stwarza nowg
sytuacije, nigdy nie jest ona ostateczna. Weigz

trzeba podejmowad decyzje na nowo. Zawsze
najtrudniejsza jest nieuchwytna granica, kiedy rodzi
sie pytanie, czy zamalowane ptéino jest juz obrazem,

czy nim jeszcze nie jest’.
— ALEKSANDRA JACHTOMA

Aleksandra Jachtoma okreslana jest mianem jednej z najwazniejszych polskich
abstrakcjonistek. Czfonkini warszawskiej grupy ,Rekonesans” w swojej twérczosci
skupiafa sie przede wszystkim na zagadnieniach zwigzanych z kolorem oraz $wiatfem.
Artystka swoie kolorystyczne inspiracje czerpie z ofoczenia, z natury. Stara sie jednak
wyabstrahowywaé je oraz tworzyé nowe pofqczenia, poniewaz aspekt wiasnej
inwencii jest dla niej kluczowy. Niezwykle waznym elementem jej twérczosci jest takze
paleta barwna. Jak opowiada sama artystka w wywiadzie dla programu Portrety:
,Poniewaz one wszystkie sq jednobarwne, frzeba z tym kolorem tak walczy¢ diugo,
zeby on stat sie powietrzem, zeby mozna byto wejs¢ prawie w ten obraz. Wszyscy
jak widzqg plaskie obrazy myslqg, ze on sam sie zrobit, a to wymaga naprawde ciezkiej
pracy. Poniewaz nie mam rodziny, wiec praca wypetnia mi wszystkie chwile wolne,

z czego sie bardzo ciesze, bo uwazam, ze praca jest najwyzszym dobrem dla
czlowieka” [Aleksandra Jachtoma, Porfrety dostepny w internecie: vod.tvp https:/ /vod.
tvp.pl/video/porirety,aleksandra-jachtoma,40849157).

Na czym natomiast polega opisany proces twérczye Artystka zgodnie z zaleceniami
swojego nauczyciela, Czestawa Rzepinskiego, przedstawiciela koloryzmu, traktuje
ptétno jako jednosé i dziata na nim od razu na catej dostepnej powierzchni. Stucha
swojej intuicji, nieraz zdarza jej sie przerwad proces i rozpoczqé go od nowa,

realizujgc odmienng koncepcie.
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STANIStAW FIJAtKOWSKI
(ur. 1922)

“26 1189”7, 1989 r.

olej/ptéino, 33 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na wewnetrznej krawedzi blejramu:

'S, FUALKOWSKI | 258 26 11 89

estymacja: 25 000 - 35 000 PLNT

5800 - 8 100 EUR

,Niektére zwierzeta tez majq zmyst estetyczny,
ozdabiajq sie, by zwabi¢ samiczke — ale robig to
instynktownie. A ja nie robie tego instynktownie, tylko
z poczucia moralnego obowigzku”.

- STANIStAW FIUALKOWSKI [W:] ZBIGNIEW TARANIENKO, ALCHEMIA OBRAZU. ROZMOWY
ZE STANIStAWEM FIJALKOWSKIM, WARSZAWA 2012, s. 180
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STANISEAW FIJALKOWSKI
(ur. 1922)

“811162", 1962r.

olej/ptéino, 60 x 41,5 cm
opisany na odwrociu na wewnefrznej krawedzi blejtramu:

811162 6/62" | 'Kolor jak 318 / 353 | 63 x 43,5’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
8 5¢ 28 000 FUR

,{--) w jego obrazach kazda forma, kazdy kolor,
kazdy walor, kontrast ma swojg osobng proweniencie,
jest bytem samym w sobie, zawierajgcym okreslone
fresci. Aby je rozszyfrowa¢, musimy siegna¢ gteboko
do poktadéw naszej pod$wiadomosci, gdzie koto,
tréjkat... a nawet kolor majg swoje zakodowane tresci.
Werbalizacja ich jest trudna - to tak, jakbysmy chcieli
zrelacjonowad to, co widzimy tzw. trzecim okiem”.

- JANUSZ GtOWACKI






Na zaprezentowanym obrazie z 1962 artysta podzielit kompozycje na dwie
réwne czesci, na ktérych umiescit dwa okregi — w kolorze czerwonym oraz zéftym.
Okrqgte figury Fijatkowski przepotowit za pomocq grubych linii w kolorze czarnym
oraz zéttym na dwie czeéci. Podobnie jak inne realizacje artysty, ostre kontrasty,
swoiste napiecie pomiedzy formami stanowiq zaproszenie do geometrycznej
kontemplaciji oraz medytacii. Fijatkowski zbudowat kompozycje przedstawionej
pracy podiug typoweij dla siebie zasady: na jednolitym tle malarz przedstawia
elementy zblizone do figur geometrycznych o fagodnych krawedziach, dzigki
czemu otrzymuije liryczny, poetycki nastréj swoich realizacji. Nieraz artysta czyni

z tta gféwnego bohatera prac - to ono dominuje nad skfadowymi elementami.
Charakterystyczna jest dla Fijatkowskiego takze zastosowana gama barwna -
siegat on czesto po zredukowang palete koloréw o wyciszonej barwie, kiére nieraz

sprawiajq wrazenie niezdecydowanych.

Dzieta takie jok zaprezentowana praca majg w sobie niemal duchowy, poetycki
charakter. Réwnoczesnie wymykaijq sie one jakimkolwiek klasyfikacjom. Sztuke
Fijatkowskiego mozna okresli¢ jako droge ku syntezie oraz oczyszczeniu
kompozycji ze zbednych elementéw. Warto wspomnie¢ takze o potrzebie
narzucenia sobie rygoru intelektualnego oraz rezygnacii z pierwiastka
emocjonalnego. Jak opisywata twérczoéé Fijatkowskiego Bozena Kowalska: ,Dla
Fijatkowskiego nie jest istotne czy operuje symbolem archetypicznym, czy siega do
$wiata form przedmiotowych i figuratywnosci. Operuje nimi wszystkimi przeciez

w zaleznosci od potrzeb wyrazowych przestania, ktéremu stuzy kompozycja
malarska czy graficzna” (Bozena Kowalska, Polska Awangarda Malarska 1945-
1980. Szanse i mity, Warszawa 1998, s. 215). Czym natomiast jest owo przestanie,
o ktérym wspomina krytyczka2 Jak podkreéla, artysta nie tworzy swoich kompozycii
jedynie dla radosci oczu. Kazde z ptécien mistrza to swoisty traktat filozoficzny,
ktéry zawiera refleksje dotyczqce zycia duchowego, kondycii czy sytuacii
wspdlczesnego cztowieka. Sq one petne odniesier metafizycznych. To wiasnie
.iego dyskretna ironia, wyrafinowana naiwno$éé i prostota bylyby pozbyte zycia

i owej sity urzeczenia, ktéra nie tylko przycigga oczy do jego dziet, ale tez zmusza
my$l do kontemplowania” (ibid., s. 216).

Krytycy niejednokrotnie podkreslajq, ze to erudycja oraz obycie widza z tekstami
kultury decydujq o tym, czy stanie sie on partnerem do rozwazari dla malarza.
Jego twérczosé, zawlaszcza w poczgtkowei fazie, pozostawata pod silnym
wplywem unizmu autorstwa Wiadystawa Strzemiriskiego, pism teoretycznymi
Wassily‘a Kandinsky ‘ego oraz teorii Carla Gustava Junga. Warto jednak
zaznaczyé, ze waznq role odgrywa tajemnica w kompozycjach Fijatkowskiego,
ktéra intryguije i sprawia, Ze trudno oderwaé wzrok od ptécien takich jak

zaprezentowana praca.

Artysta reprezentowat Polske na Biennale w S&o Paulo (1969) i na Biennale

w Wenecji (1972). W 1977 otrzymat nagrode im. Cypriana Norwida, a w 1990
zostat uhonorowany nagrodq im. Jana Cybisa. Odkryciem na nowo twérczoéci
artysty w wymiarze miedzynarodowym byfa cieszqca sie zainteresowaniem

wéréd krytykéw wystawa w Galerie Isabella Czarnowska w 2016 w Berlinie oraz
zeszloroczna wystawa , Stanistaw Fijatkowski: A Young Man Plans a Voyage”, ktéra
odbyla sie w Green Point Projects w Nowym Jorku. Prace Fijatkowskiego znajdujq
sie w licznych zbiorach polskich i zagranicznych, m.in. w Museum of Modern Art

w Nowym Jorku, Galerii Trietiakowskiej w Moskwie czy Tate Modern w Londynie.
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“M 38", 1968 r.

olej/ptétno, 76,2 x 61 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
FANGOR | M38 1968’

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN t
69 500 - 92 500 EUR

POCHODZENIE:

- dar od artysty

- kolekcja prywatna, Maryland, USA

- dom aukeyjny Bonhams, Nowy Jork, 2018
- kolekeja prywatna, Polska






Zdjecia z wystawy Fangora n : e apartamentowca Cosmopolitan

| —
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“SUN”, 1972r.

olej/ptétno, 1276 x 1276 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu na kro$nie:

'FANGOR SU 11 1972 | 50 x 50"

opisany na blejtramie: 286792

na blejtramie naklejka z galerii Chalette International z opisem pracy

estymacja: 800 000 -1 100 000 N |

184 000 - 254 000 EUR

POCHODZENIE:

- galeria Chalette International, Nowy Jork
- dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, 2014
- dom aukeyjny Polswiss Art, 2014

- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- ,Elle Decoration Polska” nr 129, 4/2019, ss. 104-107

,Réwnolegle z obrazami ezoterycznych két, malowat artysta na duzych lub bardzo rozlegtych
plaszczyznach (...) kompozycje z faliécie, pulsacyjnie przebiegajacych pasm barwnych. Ich
zestawienia byly réwnie réznorodne, co w obrazach z kregami. Bywaty ustawione na zasadzie
iednej gamy barw - cieptej lub zimnej, albo na silnych kontrastach: od najintensywniejszego
fgczenia barw dopetniajgeych, jok czerwien z zieleniq czy btekit z oranzem, po kontrast
jasnosci: zestawienie plam barwnych, zréznicowanych walorowo”.

- BOZENA KOWALSKA
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Nazwy obrazéw Wojciecha Fangora, w kiérych artysta stosowat skréty, odnoszq sie do

miejsc, w ktérych powstaty. ,SU11" oznacza, ze obraz powstat w Summit, z kolei liczba 11

jest numerem porzgdkowym obrazéw z tej serii. Summit to miasto w stanie Nowy Jork, gdzie
artysta w 1969 kupit dom. Byt to czas, gdy zdqzyt juz zaistnie¢ na scenie artystycznej — sukcesy
finansowe pozwolity mu na zakup wlasnego domu za miastem. Od 1971 roku Fangor pofowe
roku spedzat wiaénie tam, a pozostaly czas w swojej pracowni w miescie Nowy Jork. W Summit
artysta rozwingt nawet swoje zainteresowania astronomiq. Zbudowat tam mate obserwatorium.
Obserwacjq gwiazd zainteresowat sie juz jako mfody chtopak. Podczas Il wojny $wiatowe;j
Fangor zwiqzat sie z Polskim Towarzystwem Mifosnikéw Astronomii, a po zakorczeniu wojny
brat udziat w pracach zwigzanych w przywracaniv do dziatania zniszczonego obserwatorium
astronomicznego Uniwersytetu Warszawskiego. Do pasji tych powrécit, kiedy jego
rozpoznawalno$é w USA pozwolita mu na sfinansowanie wiasnego miejsca do obserwacii

nieba.

Czas, kiedy powstato prezentowane tu ptétno ,SU11” to moment, gdy artysta miat juz za sobq
indywidualng wystawe w nowojorskim Guggenheim Museum, ktéra odbyta sie w 1970 — jak
dotqd byta to jedyna wystawa polskiego artysty w tym muzeum. Wystawa ta byfa z jednej
strony wyrazem uznania dla twérczoéci Fangora spod znaku sztuki optycznej. Z drugiej strony
zwrécita ona uwage tych, ktérzy wezesniej o polskim artyscie nie wiedzieli. Gdy Fangor
zaczqt tworzy¢ serig obrazéw o formacie kwadratu z serii ,SU”, byt to moment, kiedy artysta
miat juz na swoim koncie catq serie barwnych, pulsujgcych w oczach widzéw okregéw —
obrazéw ktére pozostajg prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalnymi w catym jego
oeuvre. Kolorystyczne poszukiwania Fangor prowadzit jednak nie wytgcznie w obrazach

przedstawiajqgcych kofa i okregi.

Podobne rozwigzania formalne stosowat réwniez w obrazach o formie prostokgtnej. Wéwczas
forma okregu zmieniata sie na ksztatty faliste, meandrujqce po ptétnie, tworzqce rytmiczne,
dekoracyjne powierzchnie. Artysta stosowat w nich analogiczne do obrazéw z kotami
rozwigzania formalne polegajgce na tworzeniu efektu analogicznego do , sfumato” - zatarcia
konturu, ktéry nie pozwala oku uchwycié precyzyjnie momentu przejscia miedzy ksztattami.
Jak zauwazata krytyka, tym, co odrézniato Fangora od niektérych twércédw zwigzanych ze
sztukq optycznq byt jego warsztat: optyczne efekty artysta osiggat dzieki pracy pedzlem.

W 1971 roku Szymon Bojko tak pisat o sztuce Fangora, zwracajgc uwage wiasnie na jej
aspekt warsztatowy: , Fangor maluje na zagruntowanym ptétnie olejem, nie Zadnymi modnymi
akrylikami, rozprowadza farbe cienko, migkkim pedzlem. Dlaczego wydaije mi sie wazne to,
ze opart sie pokusie nowej technologii malarskiej, ktérg do perfekcji doprowadzit Vasarely?
Bo przedmiotem dociekliwosci malarskiej jest samo $wiatto, widmo wiedcéw chromatycznych
w przestrzeni. Ale $wiatto jest tu czym$ materialnym, posiada swojq gesto$é, nieprzenikliwosé,
a zarazem jest materiq rozciqgliwg w przestrzeni” (cyt. za: Szymon Bojko, Fangor, ,Ty i ja”,
1970, nr 11, s. 6-9). W tym ujeciu Fangor przedstawiony zostat jako artysta jednoczeénie
nowoczesny, ale pod wzgledem techniki wierny tradycji. Choé zainteresowany wspétczesnymi
zagadnieniami podejmowanymi przez opartowych artystéw, jednoczesénie pozostaje wierny
dawniejszym $rodkom malarskim, ktérych uzywa tak umiejetnie, ze osigga nowy i zarazem
nowoczesny efekt. Jednoczesnie krytyk zwrécit uwage na materialno$é obrazu — na fakt,

ze wszystkie znane z malarstwa Fangora feeryczne, migotliwe efekty wynikajq bezposrednio
ze stosowanej materii farby, a dokfadniej ze szczegdlnego sposobu postugiwania sie nig, co

byfo osiggnieciem Fangora.

Sposéb rozprowadzania farby, ktéry nie pozwala oku na fatwe uchwycenie ksztattéw
motywdw — pewien sposéb grania z widzem, wpisuje sztuke Fangora w szerszy nurt sztuki
optycznej, popularnej na Zachodzie w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XX
wieku. Sposréd artystéw pochodzqcych z Polski Wojciech Fangor niewatpliwie pozostawat

najbardziej rozpoznawalnym i wptywowym przedstawicielem tego kierunku.



%
RICHARD ANUSZKIEWICZ
(ur. 1930)

Bez tytulu, 1975

akryl/ptétno, 122 x 153 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Richard Anuszkiewicz | 1975’
na odwrociu naklejka z galerii Wigmore Fine Arts, Nowy Jork

estymacja: 200 000 - 300 000 PLN
A 00 )OO EUR

POCHODZENIE: LITERATURA:
- kolekeja prywatna, USA - David Madden,/Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture
- Wigmore Fine Arts, Nowy Jork 1945-2001, Catalogue Raisonné, Florencia 2010, poz. 1975.12

- kolekeja prywatna, Polska

,Zdajemy sobie sprawe, ze wptyw koloru na nas zalezy w duzej mierze od indywidualnej
wrazliwosci. Jednakze, nawet jesli potrafimy wyizolowad i rozpoznaé okreslone wrazenia
barwne, problem ich zdefiniowania, przefozenia werbalnego, pozostaje niepokonany.
Okreslajgc kolory, odwotujemy sie zawsze do innych zmystéw: ‘kwasny’ zétty, ‘limonkowy’
zielony, 'kwaskowaty” pomaranczowy, ‘kremowy’ bez, ‘cieply’ braz, ‘chtodna’ szaros¢,
'lodowaty" bfekit, ‘wiciekly’ roz. Liczne sq okredlenia muzyczne: kolory sg krzykliwe albo
$ciszone, harmonijne albo ukladajgce sie w dysonanse; wartosci koloru majg okreslone “tony'.
Delacroix, w swoich dziennikach, opisywat kolory jako ‘muzyke dla oczu, ukiadajgcq sie niczym
dzwigki. (...) Niektére harmonie barw potrafig wywolaé takie wrazenia, jakich nie potrafi
osiggngé muzyka'".

- MARCIA TUCKER [W:] THE STRUCTURE OF COLOR, KATALOG WYSTAWY, WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART, NOWY JORK, 1971






Richard Anuszkiewicz zaliczany jest do czofowych przedstawicieli nurtu
op-art. Podobnie jak inny wielki przedstawiciel tego kierunku, Julian
Stariczak, Anuszkiewicz byt uczniem Josefa Albersa na prestizowym
Wydziale Sztuki i Architektury Uniwersytetu Yale. Trudno przecenié
wplyw, jaki wywart na historig wspétczesnej sztuki Albers — pochodzqcy
z niewielkiego westfalskiego Bottrop absolwent i profesor legendarnego
Bauhausu. Po przeprowadzce do USA w 1933 objqt stanowisko
dyrektora nowej szkoty Black Mountain College w Karolinie Pétnocne;j,
gdzie uczyt m.in. pézniejszych mistrzéw abstrakcjonizmu ekspresyjnego,
Roberta Rauschenberga i Cy Twombly’ego. Z kolei z pracowni

autora , Interaction of Color” na Yale wyszli wspomniani mistrzowie
op-artu, obaj o polskich korzeniach: rodzice urodzonego juz w USA
Anuszkiewicza byli imigrantami z Polski, z kolei urodzony jeszcze

w Polsce StaAczak osiedlit sie w USA juz po wojnie. Podobnie jak ich

mistrz, obaj artysci hotldowali rygorystycznym zasadom kompozycii,

stosowali wyrafinowane zestawienia barw majgce na celu wywotanie
dynamicznych efektéw optycznych reagujgcych na zmieniajqce sie

warunki $wietlne.

Gtéwnym $rodkiem wyrazu w sztuce Anuszkiewicza sq plaszczyzny
koloru naznaczone zwielokrotnionymi liniami. Nadawat on
intfensywnosci barwom poprzez zestawianie ich z odpowiednimi
kolorami, co tworzyto kontrasty waloréw, temperatur czy faktur
prowadzqce do wrazenia pulsowania. Podobnie jak Albers, bedgcy
jego wieloletnim mentorem i przyjacielem, a takze tacy twércy jak

Piet Mondrian czy Giorgio Morandi, Anuszkiewicz w catej swojej
twérczosci skupiat uwage na eksplorowaniv mozliwosci, jakie niesie

za sobq pojedyncze zagadnienie. W swojej pracy artystycznej rozwijat
wypracowane przez Albersa koncepcije dotyczqce wspétoddziatywania

na siebie barw, jednak jego sztuka réznifa sie zasadniczo od twérczosci




Albersa. Estetyka ksztattéw oraz koloréw zostata przez niego znacznie
rozbudowana i artysta w swojej pracy zastanawiaf sie nad relacjami
pomiedzy barwami i ich zestawieniami. ,Ludzie zawsze mysleli, ze moim
celem bylo optyczne szokowanie” — méwit w wywiadzie. ,Ja nie
chciatem szokowaé. Chciatem tqczyé kolory w taki sposéb, w jaki nie
byly dotychczas tqczone. Weiqz robig to, co robitem, ale teraz analizuje
to bardziej dogtebnie. Tak jak impresjonisci, chciatem, by kolory tqczyty
sie w oku obserwatora. Nie chciatem miesza¢ ich na palecie. W ten
sposéb osiggam wigkszq intensywno$éé koloru oraz jego czysto$é. Inaczej
niz impresjoniéci, nie prowadzitem tych eksperymentéw w obrebie
tematyki dziet i odkrytem wiekszq wolnoéé w sztuce niefiguratywnej”
(David L. Shirey, A Colorist Still Flouts Convention, ,The New York Times”,
3.02.1985, dostepny na: http://www. nytimes.com/1985/02/03/

nyregion/a-colorist-still-flouts-convention.html, [ttum.] Agata

Matusielanska).

Zwiericzeniem pierwszego okresu twérczosci Anuszkiewicza oraz
potwierdzeniem pozyciji w nowojorskim $wiecie sztuki byt udziaf, obok
m.in. Albersa. Franka Stelli czy Henryka Berlewiego, w stynnej wystawie
,The Responsive Eye” w MoMA w 1965. Ta wystawa, ktéra w oczach
krytykéw i historykéw sztuki ukonstytuowata op-art, otworzyta jego
przedstawicielom drzwi do najbardziej wptywowych amerykarskich
galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat wspétprace z Sidney Janis Gallery,
z ktérq zwigzane byly tak wybitne osobowoici, jak Albers, Gorky, de
Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko. Wystawa podrézowata
po Stanach Zjednoczonych przez kolejne dwa lata i ugruntowata
pozycie artysty w kanonie najwazniejszych amerykanskich twércéw tego
okresu. Prace Anuszkiewicza znajdujq sie¢ w najwazniejszych kolekcjach
sztuki wspétczesnej, m.in. nowojorskiego MoMA, Art Institute of Chicago

czy Museum of American Art — the Smithsonian Institute w Waszyngtonie.
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Filtered space”, 1971 r.

akryl/ptétno, 102 x 102 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
"JULIAN STANICZAK "FILTERED SPACE" 1971/

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu na kroénie: 'JStanczak 19717

estymacja: 180 000 - 250 000 PLN

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, USA
- Wigmore Fine Arts, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Polska

,Abstrakcjoniéci otworzyli nam oczy. Unaocznili nam,

ze zaden kolor czy ksztatt wymyslony przez umyst
czlowieka nie jest tylko rozrywka, tylko przyjemnoscia.
Nawet najprostsze wzory wskazujg na znaczenie
obiekiow, na kidrych sq stosowane, a w szerszym
aspekcie odzwierciedlajg ludzkg nature i jej zmienno$¢
w $wiecie. A poniewaz nie istnieje forma bez
reprezentacji, fo co do zasady nie ma réznicy pomiedzy
perskim dywanem i obrazem nieprzedstawiajgcym.
Istnieje, jednakze, najistotniejsza réznica w stopniowalnej
skali rozciggajgcej sie od najprostszych form
geometrycznych, barw podstawowych, i elementow
ukladow przestrzennych takich jok symetria, po ztozone
i niekiedy tajemnicze zawifosci twordw natury”.

- RUDOLF ARNHEIM
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Blue Translation”, 1971 r.

akryl/ptétno, 101,6 x 127 cm

sygnowany i datowany na odwrociu, na kro$nie: 'JStanczak - 71"
sygnowany, datowany i opisany na blejramie: JULAN STANCZAK “"BLUE
TRANSLATION" 1971

estymacja: 180 000 - 240 000 PLN
41 500 - 55 300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA

Wedle mojej obserwacii, interakcja koloru oraz rytmicznych,
linearnych podziatow wprowadza maksimum energii wizualne;
mozliwej do wygenerowania na ptaszczyznie ptéma”.

- JULIAN STANICZAK






Malarski idiom Juliana Stariczaka definivjg kolor i rytm geometrycznych struktur. Artysta
polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach zyciowych zwigzanych z wojenng zawieruchg
w 1949 trafit z Nairobi do Londynu, a nastepnie w 1950 do USA. Tam rozpoczaqt studia

w Cleveland Institute od Art oraz nastepnie na Yale University, gdzie jego mistrzem byt jeden
najwiekszych klasykéw abstrakeji geometrycznej XX wieku, przedwojenny wyktadowca
Bauhausu, Joseph Albers. Karierg Stariczaka w latach 60. zajeta sie prestizowa galeria Marthy
Jackson. Niedfugo potem w Europie zaczeta go promowaé najwazniejsza dla tego kierunku
paryska galeria Denise René. W 1965 artysta wzigf udziat w nowojorskiej wystawie , The
Responsive Eye” w MOMA, ktéra usankcjonowata Op-art jako wazny i modny kierunek sztuki
w USA i na $wiecie. Sam artysta zaliczany jest do prekursoréw kierunku — uwaza sie nawet,
ze termin , Op-art” pochodzi od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku

,Optical Paintings” we wspomnianej Martha Jackson Gallery (1964).

Artysta byl, co podkresla wielu krytykéw, niezwyktym kolorystq. Zaprezentowana praca
dowodzi jego wrazliwosci na nivanse kolorystyczne: w tym przypadku odcieni bfekitu
podbitych cieniutkimi wertykalnymi zytkami czerwieni. Poczgtkowo Stariczak inspirowat sie
spuscizng Paula Klee, ale takze barwami natury, ktéra zachwycata go juz od wezesnych

lat. Po deportaciji na Syberie w 1942 i uzyskaniu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing

na potudnie, gdzie podrézowat po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak
Pakistan czy Indie. Te dos$wiadczenia zapiszq sie niezwykle wyraznie w pamieci artysty,

a w szczegdlnosci krajobraz zobaczonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak
zostat ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Afryce Wschodniej, a wydarzenie to
odcisneto na nim szczegdlne pietno. W 1948 odbyta sie tez pierwsza wystawa indywidualna
artysty — w hotelu Stanley w Nairobi pokazat serie swoich akwarel. Malarz w wywiadach

i wspomnieniach nieraz potem wracat do wrazer, jakie wywarta na nim dzika natura oraz

iej barwy. Jak wspominat: , Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny fenomen, ktéry, ku mojej
radosci, rozgrywat sie przed moimi oczami kazdego dnia. Mogtem przyglgda¢ sie, jak
dzungla zmienia kolory od purpury po nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do
niebieskozielonego lub czarnego. To byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem sie tym
dramatem i chciafem go przedstawi¢” (Marta Smoliiska, Julian Stariczak. Op art i dynamika
percepciji, Warszawa 2014, s. 14).

Malarz poczqtkowo starat sie na swoich obrazach sprowadzi¢ zywioty natury do graficznych
zapiséw. W ten sposéb powstaly jego biato-czarne realizacje z lat wezesniejszych. Zrédet
wrazliwosci kolorystycznej mozna doszukiwaé sie w naukach, jakie artysta pobrat w Stanach
Zjednoczonych. Oprécz wspomnianego Albersa, autora , Interaction of Color”, artysta
inspirowat sie takze tekstami Rudolfa Arnheima — czofowego badacza psychologii percepcii.
Jego , Art and Visual Perception” miata formatywny wptyw na definicje sztuki Staczaka,
ktérego ptétna z czasem stawaly sie rodzajem ptaszczyzn, na kiérych artysta za pomocq
$rodkéw plastycznych rozprawiat o dfugosci fal, czystych barwach oraz ich psychofizycznym

oddziatywaniu na cztowieka.

Prace Stariczaka znajdujq sie w kolekcjach takich instytucji jak Cleveland Institute of Art, The
Metropolitan Museum of Art, Miami University Art Museum, Museum of Fine

Arts w Bostonie czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Ostatnio zaobserwowaé mozna
renesans zainteresowania twérczosciq artysty. W 2012 malarz znalazt sie na 6 pozycji listy

. 15 Najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez Bloomberg-Artnet, a w maju 2019

odbyta sie jego obszerna prezentacja w Mayor Gallery w Londynie.






12

VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Kezek”, 1986 r.

akryl/ptétno, 91 x 80 cm

sygnowany u dofu: 'Vasarely’

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'VASARELY - | “"KEZEK" -
1986 | (91 x 80) | Vasarely’

estymacja: 300 000 - 450 000 PLN i

69 000 - 104 000 EUR

,Sztuka musi sta¢ sie hojna i catkowicie upowszechniona.
Sztuka musi by¢ szczerze wspétczesna. Od tego
momentu, nowe technologie sq po to, by niezwtocznie

rozpowszechnia¢ sztuke ludziom”.
- VICTOR VASARELY
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Droga Vasarely‘'ego mogtaby stuzy¢ za podrecznikowy model poszukiwar wielu
XX-wiecznych artystéw. Twérca swojq edukacje zaczat od studiowania klasycznych,

akademickich form w konserwatywnej Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jednak

w swych poszukiwaniach zaczaf sie zbliza¢ do awangardy. Dlatego jego tozsamo$é¢
uformowata sie nie na akademii, ale na budapesztariskich warsztatach (weg. méhely)

- szkole wzorujqcej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu. W poczqtkowei

fazie swojej kariery artysta zajmowat sie projektowaniem tkanin oraz drukéw

reklamowych. Sztuka uzytkowa jednak dawata mtodemu twérey duzq swobode

artystycznq i stafa sig dla niego polem do licznych i oryginalnych eksperymentéw.

W tym okresie, w latach 30., wyklarowaly sie gtéwne zagadnienia, na ktérych skupit

sie w swojej twérczosci — zludzenia optyczne, geometria oraz dynamika. Jego

zainteresowania oraz fascynacje wykraczaly jednak znacznie poza wspomniane

kwestie. Warto wspomnie¢, iz artyste interesowato réwniez malarstwo figuratywne,

kubizm, surrealizm oraz ekspresjonizm. Po drugiej wojnie $wiatowej Vasarely zaczqt

jednak jasno wykfadaé, na czym wedtug niego powinno polegaé wspétczesne

malarstwo. W swoich wypowiedziach podkreslat uniwersalny charakter sztuki.
Postulowat fuzje dwdéch sprzecznych postaw: checi wyeliminowania indywidualnego
pierwiastka w sztuce (poprzez modutowq, powtarzalng kompozycije) oraz nadanie
jej poetyckiego wydzwieku. To wiasnie te hasta sprawity, ze twérce okrzyknigto
,romantycznym astronautq”, hybrydg uduchowionego artysty i ,naukowca”
wierzqcego w sztuke opartg na matematyczno-fizycznych prawidtach widzenia.

Ciekawy watek op-artu poruszyta Maria Poprzecka w artykule , Przypomnienie

opartowskiej sukienki”, w ktérym opisata historyczne to dziatalnoci Victora
Vasarely’ego. Powojenna scena artystyczna we Franciji byta zdominowana przez
,epigondw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm, zwany tez abstrakcjq liryczng, czy
tez sentymentalny mizerabilizm, ktéremu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne
tresci” (Maria Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej sukienki, dostepny na: http://
www.atlassztuki.pl/pdf/abstrakcja1.pdf, s. 2). Swoiste novum oferowata galeria
Denise René, promujqc abstrakcje geometryczng. Celem byto przywrécenie , jasnosci,
stabilnosci i fadu” jako remedium na traumatyczne doéwiadczenie Il wojny $wiatowe;.

Précz fascynacii op-artem trzeba wspomnieé o zainteresowaniu Vasarely‘’ego
kosmosem. Od 1960 Vasarely definiowat swojq sztuke jako ,folklor planetarny”.
Jego zdaniem kazda, stworzona przez niego ,jednostka plastyczna” odpowiadata
strukturze wszechswiata. Ponadto tytuty obrazéw ewokowaly quasi-naukowy
wydzwiek. Artysta tworzyt nowe sfowa, tgczqce francuskie wyrazy z wegierskimi.
W rezultacie geometryczne skfadniki sztuki Vasarely‘ego, poprzez znaczny rygor
uktadu, bogatq tonacje barwngq oraz iluzjonistyczne efekty stwarzajq pozér ruchu

i migotania powierzchni malarskie;.

Zaprezentowana praca ,Kezek” powstata w okresie, gdy Vasarely byt juz
uksztattowanym artystq oraz szeroko rozpoznawalng postacig. W 1970
funkcjonowato juz poswiecone twércy muzeum w Gordes. Pigé lat pézniej otworzono

natomiast fundacje imienia artysty w Aix-en-Provence na potudniu Francji, a nieco

pézniej centrum w jego rodzinnym miescie. Budynek fundacii zostat zaprojektowany
przez samego Vasarely'ego we wspdtpracy z architektami Johnem Sonnierem oraz
Dominique’em Ronsseray ‘em. Artysta wraz z zespotem skomponowat budynek

z siedemnastu szesciokgtéw. Obecnie w kolekciji Fundacii znajduiq sie 42 duze ptétna
autorstwa Vasarely‘'ego. Warto wspomnieé, iz od lat 70. dziefa Vasarely’ego nabraty
subtelnosci, a artysta rozwijat sie w kierunku mozaikowych ukladéw kompozycyjnych.
Wyrazne staly sie poszukiwania malarskiej gfebi i tréjwymiarowosci — bardzo
wyraznie widoczne w kompozyciji ,Kezek”.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
(ur. 1935)

“Nr C-112", 1965 .

akryl/ptéino, 559 x 559 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘#C-112 | 1965 | Tadasky’
na odwrociu naklejka z Kootz Gallery, Nowy Jork

estymacja: 60 000 - 100 000 PLN

3900 - 23 100 EUR

,Kofo jest [...) jedng z najbardziej powszechnych form
otaczajgeych cztowieka, formq, od ktérej nie ma ucieczki.
Kofo jest proste do zrozumienia, aby je doceni¢, nie

potrzebujemy wyjasnien”.
- TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief nr 13", 1975 r.

akryl, relief/ptyta, 55 x 55 cm

datowany i opisany na odwrociu l.g.: 'nr 13 19751

sygnowany na odwrociu u géry: ‘H. Stazewski’

na odwrociu naklejka depozytowa z Galerii Foksal z opisem pracy

estymacja: 160 000 - 200 000 PLN t
37000 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal, Warszawa
- kolekcja prywatna, Krakéw

OPINIE:

- autentycznoé¢ pracy potwierdzona przez Wiestawa Borowskiego.






Dekada lat sze$édziesigtych i poczatek dekady lat siedemdziesigtych XX wieku to w twérczosci Henryka
Stazewskiego czas relieféw. Najstarsze znane prace reliefowe Stazewskiego pochodzity z korica lat
pieédziesigtych, trudno ustali¢, kiedy powstaly ostatnie — wynika to z ptynnosci pojecia reliefu, ktére stosuje sie
w literaturze po$wigconej Stazewskiemu. Niekiedy pojeciem tym okresla sie réwniez przestrzennie aranzowane
malarstwo artysty.

Reliefy Stazewskiego byly przeniesieniem w trzeci wymiar jego poszukiwar malarskich. Krytycy i krytyczki
komentujqcy twérczosé reliefowq Stazewskiego skupiali sie na takich problemach jak , autonomia”

zon

i ,obiektywno$¢”. Ta pierwsza miata odnosi¢ sie do skoriczonego charakteru dzieta, zamknietej kompozycii,
ktéra pozostaje odrebnq cafosciq i nie wchodzi w reakcje z otoczeniem. Ta druga oznaczaé miata stosowanie
liczbowych proporcii oraz postugiwanie sie czystymi barwami, niezmgconymi personalnymi gustami artysty.
Tym samym krytyka podtrzymywata pojecia stosowane przez samg konstruktywistyczng awangarde,

zom

z ktérej Stazewski sie wywodzit. Gtéwnymi cechami dziefa sztuki byta dla niej ,bezosobowo$¢” polegajgca
na usunigciu osobistych cech twércy, jego znakéw szczegdlnych, wynikajgcych z osobistego stylu. W zamian
proponowano stylistyke , obiektywng” i ,uniwersalng”: najprostsze, geometryczne ksztatty, ktére mozna
zmierzy¢ i rozmieéci¢ wewnagtrz kompozyciji za pomocq regut liczbowych, proporciji — a zatem tego co
mierzalne, czyli , obiektywne” w przeciwieristwie do osobistych, ekspresyjnych czy autobiograficznych tresci

wyrazanych w sztuce przez niektérych artystéw i artystki. Awangardowa i neoawangardowa estetyka méwita
tym ostatnim praktykom zdecydowane ,nie”.

Prezentowany tutaj relief pochodzi z 1975, tym samym zalicza sie do grupy pézniejszych relieféw o wyraznej,
przestrzennej formie (w dekadzie lat osiemdziesigtych artysta tworzyt gtéwnie malarstwo, ktére niekiedy
zaprezentowane na drewnianym klocku oddzielajgcym je od podtoza i ramy byto okreslane mianem , reliefu”
— choé posiadato w pewnym sensie przestrzenng forme, bylo juz czym innym niz prezentowana tu praca).
Sktada sie on z szeregéw barwnych, pomaraiczowych kwadratéw zakomponowanych wewngtrz dwéch
wigkszych pél kwadratowych — tym samym powstaie tu uktad ,siatki”, widoczny jest powtérzony element
modufowy. Stazewski nie ograniczyt sie do uzycia jednego odcienia oranzu, stosujgc naprzemiennie kolor
jadniejszy i ciemniejszy. Stazewski zdaije sie tutaj eksponowaé wariacje koloru, jego wptyw na kompozycje

w zaleznoci od natezenia i temperatury. Dwa wigksze kwadraty (ztozone z mniejszych modutéw) sq
,zawieszonymi” w biatym polu elementami, ktére przypominajq nieco suprematystyczny ,dryf” czy ,lot”
barwnych figur geometrycznych. Tym samym pozostajq charakterystycznym dla neokonstruktywizmu
éwiczeniem z kompozycii, jej wewnetrznych, autotelicznych wiasciwosci.




W tytule jednej z poémiertnych wystaw monograficznych Stazewski
okreslony zostat jako , zmienny — konsekwentny”, co dobrze opisuje

sztuke tego artysty. Stazewski od lat dwudziestych poprzedniego

wieku interesowat sie jezykiem geometrii w sztuce i takq sztuke (choé

z przerwami) praktykowat przez reszte swojego diugiego zycia). O ile
poczgtkowo poszukiwaniom tym towarzyszyta konstruktywistyczna utopia
przeksztatcania $wiata za pomocq sztuki oraz zmiany samego statusu sztuki
w spoteczeristwie, o tyle pézniej, w powojennych dekadach Stazewski
(choé nie od razu) porzucit ten sposéb myslenia. Powracat raz za razem do

I
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probleméw czysto obrazowych, zwigzanych z problemami takimi jak kolor,
kompozycja, faktura — typowo modernistycznych wartosci obrazu, w ich
pozornej autonomii upatrujgc sposéb na wyrazenie ducha wspétczesnosci.
Masowy, standaryzowany charakter produkciji przemysfowej miat w takim
dziele by¢ reprezentowany przez technicznie powielane figury i ksztatty,
nie noszqce (jak produkty przemystu) $ladéw jednostkowego wykonania,
$ladéw reki twércy czy twérczyni. Tym samym okazywaty sie — wedtug
artysty — sposobami na twércze sprostanie wymogom odpowiadania
,duchowi czasu”.







- T ——
-,
Henryk Stazewski w swojej pracowni przy ul. Swierczewskiego, Warszawa czerwiec 1987, fot. Irena Jarosifiska / zbiory Oérodka KARTA
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Bez tytuty, 1973 .

akryl, relief/plyta, 43 x 43 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘H. Stazewski | 1973’
na odwrociu naklejka wystawowa z galerii Olimpus w todzi

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN t
32 300 - 41 500 EUR

WYSTAWIANY:

- Henryk Stazewski. Regulowanie ostroéci widzenia. Prace z lat 1970-80,
26.02-21.03.2019, Galeria Olimpus, todz

- 2x. Kolekcja Dariusza i Krzysztofa Bierkowskich, Centrum Rzezby Polskiej,

Oronsko, 27.03-24.04.2004

,Nieskoriczona iloé¢ i wielorako$é przedmiotow

i ksztattéw widzianych bezustannie i niezauwazonych
— wielo$¢ réznych struktur materii itp. inspiruje artyste
do szukania porzgdku w chaosie i uproszczenia przez
sprowadzanie do ksztaftéw geometrycznych”.

— HENRYK STAZEWSKI
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Bez tytutu, 1982 r.

akryl/plyta, 54 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
1982 | H. Stazewski' oraz piecze¢ wywozowa

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
D0 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty, 1984
- kolekeja prywatna, Berlin

,Zycie znajdujqce sie w stanie fermentu niezrozumiatego
dla nas, kryje w sobie prawde, kiorg odkrywa artysta
wewnetrznym okiem i szuka czego$ glebszego, anizeli
piekno malarskie”.

- HENRYK STAZEWSKI
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Z serii: “Penetracja przestrzeni rzeczywiste”, 1972 r.

akryl, ofowek/plyta pilsniowa, 100 x 100 x 10 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Winiarski 1972
wskazdwka montazowa oraz naklejka z opisem pracy:
'Penetration of real space of equal probability to black
and white colour appearance. Mutable lot - dice. Wood,
acryl, 100 x 100 cm, year, 1972.

estymacja: 450 000 - 550 000 PLN f
26 800 EUR

103 700 -

OPINIE:

- autentyczno$¢ skonsulfowana ze spadkobierczyniq artysty

,Cata moja twérczo$e, do dzisiaj, z grubsza biorgc, jest
budowana na tych dwéch obiektywnych mechanizmach,
na porzqdku i przypadku. Porzadkiem nazywam te
doswiadczenia, kidre sq przypisane ciggom liczbowym,
przypadkiem zas$ te, w kidrych uruchomiony zostat taki

czy inny mechanizm losowy”.
- RYSZARD WINIARSKI






Winiarski konsekwentnie trzymat sie wypracowanego na poczgtku
swojej twérczosci zatozenia — pragnienia pofqczenia sztuki z naukg.
Obecnie twérca uznawany jest za jednego z czotowych przedstawicieli
indeterminizmu w sztukach wizualnych. Podobnie jak Roman Opatka
przekraczat w swoich pracach funkcje i znaczenia tradycyijnie
rozumianych dziet sztuki. Odrzucat estetyzm na rzecz podejscia stricte
naukowego. Od efektu duzo istotniejszy byt dla niego caly proces
powstawania dzieta. Artyécie o podwdjnym wyksztafceniu — malarskim
i inzynieryjnym przyswiecat cel wypracowania zasad regulujgcych
powstawanie dziefa. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej
sztuki za pomocq liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia

i obiektywizacji byty nie tylko tytuly, ale réwniez umieszczane

na obrazach notatki, w ktérych czesto okreélat szerokosci paséw
kolorystycznych i ich rozklad oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia.
Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedfug ktérych powstaty
dane prace, a takze wprowadzat dodatkowq zmienng wprawiajgcq
algorytm w ruch. Zaprezentowana praca zostata opatrzona biatym
kawatkiem papieru umieszczonym na odwrociu. Mozemy na niej
przeczytaé: ,Penetration of real space of equal probability to black and
white colour appearance. Mutable lot — dice”. Jak wskazuije instrukcia,
decydujgcym elementem byty rzuty koéciq.

,Istnieje bardzo prosty mechanizm, dobrze znany matematykom, ktéry zdaje sie stwarza¢

nieograniczone mozliwosci - nazywa sie on PRZYPADKIEM. Jak sie cztowiek zda na to, co

mu przynosi seria przypadkéw, seria rzutéw monetq czy kostkg do gry, lub jak u Francoisa

Morelleta $rednia numeréw znajdujgeych sie w ksigzce telefonicznej, otrzymuje mechanizm,

ktéry mu daje szanse nieskonczonej ilosci do$wiadczen. Bowiem nawet przy mafej ilosci

elementéw uzytych poddanych przypadkowi mozna uzyska¢ wielkg iloéé¢ réznorodnych

zdarzen”.

Winiarski od momentu wypracowania swojego jezyka plastycznego
operuje sterylnym wrecz modufem czarno-biatych kwadratéw,
dziataniem seryjnym, regularnym oraz statystycznq zasadq rozktadu
zdarzen. Gdy komentowat obranie swej $ciezki abstrakcyjnej, bazujgcej
na mechanizmach funkcjonujgcych poza subiektywnosciq artysty,
przywotat stowa Richarda Paula Lohse’a, ktéry uwazat, ze wybér taki
wyplywa z pobudek moralnych, z checi uniknigcia zafatszowania

i mistyfikacii, ktére sq immanentnym elementem tradycyjnego aktu
twdrczego.

Poczqtki dziatalnosci autora przypadaiqg na lata 60., czyli okres
najwigkszej popularnoici sztuki konceptualnej, ale takze postawy
scjentystycznej zdominowanej przez idee mitu cywilizacyjnego, wiary
w nauke, ktéra jest w stanie nie tylko polepszy¢ ludzki byt, lecz takze
zréwnaé wrazliwoéé z chtodng kalkulacjq i zmienié¢ sztuke w nauke.

— RYSZARD WINIARSKI

Oczywiscie ten sposéb myslenia podzielit los wszelkich utopii i wkrétce
ulegt erozji, a w wykalkulowanym $wiecie znalazto sig miejsce

na refleksje nad specyfikg natury cztowieka i motywami jego dziatania.
Postawa Winiarskiego nie wyklucza uznania sztuki za rzeczywistoéé
rzqdzqgcq sie wlasnymi prawami, mimo ze przyznawat, ze dojscie do

tej konkluzji zajeto mu prawie dwie dekady. Przefomowym momentem
w jego mysleniu o obrazie byt rok 1983, w ktérym w petni uéwiadomit
sobie, ze nawet jego twérczos¢ wyrastajgca z zainteresowania naukami
$cistymi moze stanowi¢ takze obiekt kontemplacii i przyznat: , po tych
wszystkich latach wierze bowiem, ze moje obrazy majq w sobie fadunek,
ktéry mozna by nazwaé mistycyzmem matematycznym - dajq kontakt
z tym, co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne” (Rozmowa
Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzona

w 1990 [w:] Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera,
Warszawa 2017, s. 9).
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Chance in game for one”, 1989 r.

akryl, oféwek/plyta, 48 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany u dofu:
‘chance in game for one | winiarski ‘89’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
3 Q00 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

OPINIE:

autentycznoé¢ skonsulfowana ze spadkobierczyniq artysty

,Koncepcja twércza Winiarskiego ~ dojrzata,
nowatorska, burzgca zastane reguty i kryteria w sztuce,
oparta na niezawodnym i sprawdzalnym fundamencie
matematyki — doskonale spefniata postulaty epoki.

A réwnoczesnie wyprzedzata swéj czas, zawierata
bowiem istotne pierwiastki konceptualizmu. Dla
Winiarskiego bowiem, co wielokrotnie podkres|at,
wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis
przeprowadzonych czynnosci aleatorycznych, ale sam

proces owych dziafan {...)".
- BOZENA KOWALSKA
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Program + program”, 1988 r.

akryl/deska, 49,5 x 49,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Winiarski 88’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'3. | program + program | Winiarski ‘88’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN

3 Q00 - 18 500 EUR

OPINIE:
- autentyczno$¢ skonsulfowana ze spadkobierczyniq artysty

,Chodzito mi o podijecie skutecznej proby wyzbycio
sie mistyfikacii i zdania sie na co$ innego niz wiasne
widzimisie. Alternatywng byly procesy obiektywne i che¢

wprowadzenia ich na teren sztuki”.
- RYSZARD WINIARSKI
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HANNES BECKMANN
(1909 - 1977)

“lcon”, 1968 r.

olej/ptétno, 51 x 51 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'h.b. 68

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Icon | oil 1968 | Hannes Beckmann’

na odwrociu naklejka z galerii Kanegis w Boston, Massachusetts

estymacja: 55 000 - 85 000 PLN T

12 700 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

- Kanegis Gallery, Boston

- Skinner Auction House, Boston, 2012
- kolekcja prywatna, Polska

Efekty optyczne byly punktem wyiscia zaréwno dla malarstwa, jak i fotografii Hannesa
Beckmanna. Ten niemiecko-czesko-amerykanski malarz, fotograf i scenograf urodzit
sie w Stuttgarcie w 1909. Na przefomie lat 20. i 30. studiowat w sfynnej szkole
artystyczno-rzemieélnicze] Bauhaus, nastepnie ksztalcit sie w zakresie fotografii

w Wiedniu. Po dojéciu nazistéw do wtadzy i kryminalizacji awangardowej sztuki przez
hitlerowcéw emigracia stata sie koniecznosciq - szczegélnie w obliczu antysemityzmu
wiadz Ill Rzeszy. Po wojennej zawierusze, podczas kiérej Beckmann wraz z zong -
dziedziczkq fortuny — zbiegli z Niemiec do Pragi, artysta zamieszkat w Nowym Jorku.
Do najbardziej znanych dziet Beckmanna z okresu amerykanskiego nalezq akrylowe
obrazy w stylu op-art, ktére powstawaty w jego pracowni od lat 40. Mimo to dzisiaj
Beckmann znany jest nie tylko jako malarz, lecz réwniez fotograf: byt wspéttwareg
kolekeiji i kuratorem dziatu fotografii w muzeum Solomona L. Guggenheima w Nowym
Jorku (wéwcezas Museum of Non-Objective Painting) i wykladat w Cooper Union,

na Yale i Dartmouth. W swojej pracy fotograficznej eksperymentowat z solaryzacja,
kontrolowanym przeswietleniem i silnymi kontrastami. Efekty optyczne byty kluczowe
réwniez dla malarstwa Beckmanna: opieraf na nich - obok studidw neurologicznych
- swojq metode tworczq. Potno artysty — obraz z 1964 zatytutowany |, Inca” -
znalazlo sie na legendamej wystawie ,The Responsive Eye” w MoMA, w kiérej wzigli
udziat najwazniejsi op-artyéci tego czasu, na czele z Josefem Albersem, Richardem

Anuszkiewiczem, Tadeuszem Fangorem, Julianem Staczakiem i Tadaskym.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Bez tytuty, 1959 .

olej/ptétno, 74 x 92 cm

sygnowany p.d.: ‘Kantor’

opisany na odwrociu na kro$nie: IV 1959 | PARIS’

na odwrociu na blejiramie naklejki z Museum of Modern
Art oraz z Saidenberg Gallery w Nowym Jorku

estymacja: 220 000 - 280 000 PLN t
50 700 - 64 600 EUR

WYSTAWIANY:
- Saidenberg Gallery, Nowy Jork, 1960

,Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres
wszelkiej kalkulacii, skrepowania intelektualnego

i w rezultacie, rowniez kres doraznego doswiadczenia,
zmierzylo sie z sitami ciemnosci i zywiotowosci,
ujawniajqc ich nature i mechanizm. Malarstwo
usytuowato sie poza wszelkg forma i estetyke. Stato sie
dla mnie manifestacjg zycia, kontynuacjq nie sztuki, ale

. . "
zycia .
- TADEUSZ KANTOR
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

“Multipart”, 1970 .

akryl, asamblaz/ptotno, 119 x 110 cm
na odwrociu naklejka wystawowa galerii Foksal PSP z opisem pracy
kompozycja malarska autorstwa Anette Ahrenberg, lata 70. XX w.

estymacja: 200 000 - 300 000 PLN t
6 100 - 69 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja rodziny Ahrenberg, Szwaijcaria
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

,Drodzy Ulla i Teto, uptynefo wiele lat od czasu naszych pobytéw w Chexbres u Was Drodzy
Pzyjaciele. Moja zona i ja bylismy chyba jednymi z pierwszych gosci tego matego domku nad
Llemanem, kiéry pomiescit tak wielki $wiat imaginacji. Od tego czasu przezylismy obydwoje
wiele przygod i perypetii w naszej sztuce. Ale ten wezesny okres naszej twérczosci, przy
kiorym Ty Teto i Ulla staliscie jako najblizsi Swiadkowie - jest dia nas ciggle najwazniejszy.

W Chexbres napisatem w roku 1962 méj MANIFEST - EMBALLAGES. Do dzi§ dnia pozostaje
w mocy, a moze nawet sfaje sie coraz bardziej aktualny”.

- MARIA STANGRET, TADEUSZ KANTOR W LISCIE DO TETO
I ULLI AHRENBERGOW, KRAKCW, LUTY 1977









.

Theodor Ahrenberg byt szwedzkim przedsiebiorcq, mifosnikiem sztuki i kolekcjonerem, ktéry
zgromadzit wiele prac uznanych artystéw modernistycznych. Wiréd dziet, ktére znajdowaty sie
w tej kolekeji, byty miedzy innymi prace takich twércéw jak: Pablo Picasso, Henri Matisse, Marc
Chagall, Georges Braque czy Henry Moore. Dzieje zbioréw Ahrenberga to dos¢ sensacyjna
historia, ktérej epizodami byly réwniez zatargi wlasciciela z prawem oraz zlicytowanie jego
bogatej kolekcji w Sztokholmie. W latach 60. Ahrenberg przeniést sie ze swojq rodzing do
Szwaijcarii, gdzie zaczqt ponownie tworzyé zbiory. Szwajcarska kolekcja miata nieco inny
charakter, znalazty sie w niej prace bardziej wspéfczesne, bedgce odwzorowaniem ostatnich
nurtéw w sztuce. Byly to dzieta miedzy innymi Lucio Fontany, Roberta Rauschenberga, Christo czy

Tadeusza Kantora.

Ahrenberg poznat Tadeusza Kantora w Krakowie pod koniec lat 50. Miat on wptyw

na wypromowanie jego malarstwa w Europie. Dzieki znajomoéci z Ahrenbergiem Kantor
wystawial w Sztokholmie w 1958. Ta znajomosé umozliwita Kantorowi réwniez udziat

w miedzynarodowym festiwalu sztuki wspétczesnej Documenta w Kassel w 1959. To wiasnie ze
zbioréw szwedzkiego kolekcjonera z czaséw, gdy gromadzit swoje zbiory juz w Szwaijcarii,
pochodzi prezentowana tu praca , Multipart”: obraz zostat podarowany przez autora cérce
kolekcjonera, Anette.

Lata 60. to czas, kiedy Kantor odchodzi od malarstwa informelowego i zwraca sig w strone
asamblazy — przedmiotéw potgczonych z ptétnem, czesto w , niskiej”, $mieciowej estetyce.

Tym samym malarz przetamat abstrakcyjno$é, wprowadzajge do swoich kompozyciji gotowe
obiekty, materig ze $wiata pozaartystycznego. Do tego nurtu w twérczosci artysty nalezy réwniez
prezentowana tutaj kompozycja. Powstata ona jednak w szczegélnych okoliczno$ciach - byta
czeéciq zorganizowanej akcji artystyczne;.

21 lutego 1970 artysta zainicjowat w Galerii Foksal akcje , Multipart”. Na zaméwienie artysty
wykonano wéwczas 40 egzemplarzy obrazéw o wymiarach 110 x 120 cm. Do kazdego z nich
przytwierdzono zmiazdzony parasol i pomalowano biatq farbg. Prace zostaty wystawione
wéwczas na sprzedaz. Artysta podpisat z kupujgcymi umowe, w ktérej zobowigzali sie oni,

ze w jakis$ sposéb dokonajq przeksztatcen zakupionych obrazéw. Artysta zachecat posiadaczy
prac, aby: ,pisaé obelgi, pochwaly, sfowa uznania, wyrazy wspétczucia, wyrazy najgorsze |(...)
wymazywaé, przekreslaé, rysowaé (...) zrobi¢ z obrazem co sig chce (...) podziurawié, spali¢
(...) sprzeda¢, odkupié, spekulowaé” — innymi sfowy, by w jaki$ sposéb dokonali oni ingerencii
w prace artystycznq (cyt. za: Tadeusz Kantor. Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, oprac.
Krzysztof Plesniarowicz, Krakéw 2000, s. 508-509).

Rok pézniej, 20 lutego 1971 dwadziescia pieé oséb, ktére rok wezesniej kupity obrazy, nadestaty
je na wystawe w Galerii Foksal , Ostatni etap Multipartu Tadeusza Kantora”. Zaprezentowano
wéwczas zmienione przez swoich wiascicieli ptétna z parasolami. Niektére pokryto inskrypcjami,
inne podziurawiono, w kolejnych wypadkach domalowano fragmenty kompozycii. Dokonano
tego, czego zyczyt sobie Kantor: nabywcy sami wecielili sie w role artystéw. W ten sposéb Kantor
chciat podwazyé samq idee wyjgtkowego dziefa malarskiego tworzonego przez jednego artyste.
Do tej koncepcji odwotywata sie sama nazwa akeji: ,Multipart”, ktéra byta potgczeniem stéw
~multiplikacja” i ,partycypacja”. Opisywata ona te szczegédlng sytuacije, w ktérej dzieto zostato
powielone, a w jego tworzeniu wspédtuczestniczyli odbiorcy — w tym przypadku kupujgcy. Artysta
podwazat w ten sposéb tradycyjng dla pojecia sztuki warto$¢ zdolnosci warsztatowych twércy-
mistrza, ktérego , wspomagali” w tworzeniu nabywcy obrazéw. Doszto tez tutaj do powstania
Jrozproszonego” autorstwa. Czesé¢ prac nabywcy pozostawili w stanie nietknietym, co nie
odpowiadafo zatozeniom Kantora, ale wskazywafo tez na tradycyjny i utrwalony wiréd widzéw
i kolekcjoneréw szacunek dla wytworu artystycznego, ktéry nie tatwo jest porzucié w imie

nowoczesnych idei artystycznych.

Za namowgq Kantora, Anette Ahrenberg dokonata wiasnej interpretaciji , Multipartu”.
Prezentowany tutaj obraz stat sie w wyniku artystycznej interwencji nowej wiascicielki swoistym
pejzazem. Poprzez domalowanie pasma gérskiego w gérnej czeséci ptétna kompozycja uzyskata
iluzyjnq gfebie — podziat na pierwszy i drugi plan. Ponadto domalowano trzy duze plamy

w ksztalcie kropel — w kolorze btekitnym i turkusowym. Pejzaz przedstawia widok z atelier Le
Rocher w miejscowosci Chexbres, gdzie w latach 70. goscit Kanfor.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Préba w cyrku”, 1965 r.

olej/ptétno, 25 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"PROBA | W | CYRKU"| 25 X 70 | OLEJ 1965 | JERZY NOWOSIELSKI'
na odwrociu nalepki BWA w Krakowie, Galerii Wspétczesnej przy KmPiK
“RUCH" w Warszawie, wywozowa Muzeum Sztuki w todzi

praca poddana konserwacji

estymacja: 130 000 - 180 000 PLN t
30000 - 41 500 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, 2009
- kolekcja Art New Media, Warszawa
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Galeria Wspétezesna, Warszawa, grudzien-styczen 1969/70
- Peinture moderne polonaise. Sources et recherches, Musee Galliera, Paryz, 1969

STAN ZACHOWANIA:
- obiekt po konserwacii
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W sztuce Jerzego Nowosielskiego niejednokrotnie pojawialy sie motywy éwiczer
fizycznych i zaprezentowanego w ich trakcie obnazonego ciata: zwlaszcza
kobiecego (choé nie tylko), poddanego erotyzacii i wystawionego na oglqd

widzéw. Swietnym pretekstem do takiego ukazania ciata byly sceny éwiczen

i aktywnosci fizycznej. Artysta przedstawiat zatem préby baletu, éwiczenia

na wolnym powietrzu (jok w obrazie , Przebudzenie wiosny”) czy zawody sportowe
(iak na przyktad na obrazach , Ptywaczki”, ,Gimnastyczki”, ,Koszykarki”).
Oddzielnym typem przedstawier w twérczoci artysty sq te, gdzie widok nagiego
lub pétnagiego ciata nie jest uzasadniony czymkolwiek - sq to klasyczne akty,
gdzie przedstawienie ciafa jest celem samym w sobie. Prezentowany tutaj

obraz na ptétnie ,Préba w cyrku” z 1965 pozostaje jednak utrzymany w wyzej
zarysowanej konwencii, gdzie kolejne akty, tym razem wytqgcznie kobiece,
potrzebujq niejako pewnego usprawiedliwienia, pretekstu, ktérym staje sie tutaj
scena rodzajowa.

,Préba w cyrku” z 1965 to przedstawienie horyzontalne, o ukladzie zblizonym

do symetrii, gdzie mamy do czynienia ze scenq rozgrywajqcgq sie w cyrku. Jej
gtéwnymi bohaterkami — co doéé charakterystyczne dla Nowosielskiego - sq
rozneglizowane kobiety. Trzy tancerki-akrobatki wykonujg ¢wiczenia na arenie

w obecnodci nielicznych, zgromadzonych na trybunach widzéw oraz znajdujgcego
sie réwniez na arenie mezczyzny w garniturze: byé moze rezysera spektaklu czy
trenera. Mamy tutaj do czynienia z sytuacjq, gdzie performowanie i ukazywanie
ciala w réznorodnych, doéé nietypowych pozach jest usprawiedliwione tematem
obrazu i ici$le powigzane z przedstawiong w nim narracjq. Biorgc pod uwage
niezwykiq mnogosé przedstawien nagich figur u Nowosielskiego i jego predylekcje
do ukazywania rozebranych, zeriskich ciat, pojawia sie pytanie: czy byfa to realnie
zaobserwowana przez artyste sytuacja, znana z wiasnego dos$wiadczenia lub
fotografii, czy moze artysta wymyslit te scene jako pretekst dla powstania takiego
wiasénie obrazu?

Jerzy Nowosielski od lat 40. wystawiat swoje prace razem z Grupg Mtodych
Plastykéw w Krakowie i w Warszawie (w Klubie Artystéw i Naukowcéw). Jeden

z jego obrazdéw zostat w 1948 zaprezentowany w Nowym Jorku na wystawie
organizowanej przez Fundacje Kosciuszkowskg. Tego samego roku na Wystawie
Sztuki Nowoczesnej osiem prac Nowosielskiego zajefo prawie catq $ciane
galerii. Obecnosé artysty z entuzjazmem odnotowata wtedy krytyka, m.in. Helena
Blum oraz mtody, przyjaznigcy sie z Nowosielskim Mieczystaw Porebski. Kiedy
nasilata sie socrealistyczna propaganda, Nowosielski, choé wczeséniej nalezqcy
do Zwigzku Niezaleznej Mfodziezy Socjalistycznej, wystqpif z ostrym sprzeciwem.
Po zwolnieniu Tadeusza Kantora z ASP dobrowolnie wycofaf sie z zycia
artystycznego i za namowq zony przeprowadzit do todzi. Wrécit do Krakowa

w 1956 na monograficzng wystawe w Domu Plastykéw, tym samym, w kiérym
Kantor niebawem wskrzesi Grupe Krakowskq. Nowosielski malowat w tym czasie
nie tylko obrazy, lecz takze polichromie dla koscioféw i cerkwi. W malarstwie
artysty z tego okresu, dotychczas pozostajgcej pod silnym wptywem sztuki
wschodniej, widaé coraz wyrazniejsze fascynacje abstrakcjq. Nasilg sie one na tyle,
Ze w styczniu 1957, w ulotce towarzyszqcej wystawie artysty w tédzkim CBWA
wyznat: ,W czasie pracy w ostatnim roku stwierdzitem, ze wszelka figuratywnosé
jest dla mnie przeszkodg w spontanicznym stwarzaniu efekiéw plastycznych,

kiére by mnie w petni zadowalaty”. W ankiecie , Przeglgdu Kulturalnego” z 25-
30 kwietnia 1957 jako zrédfa inspiracji jednym tchem wymienia: ,malarstwo
staroegipskie, ikona bizantyjska XII-XV wieku, Tadeusz Kantor”. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze to jednak sztuka figuratywna, zwltaszcza ta zwigzana $ciéle

z estetykq ikon Kosciofa Wschodniego, przyniosta Nowosielskiemu najwigkszq
stawe. Nalezaty do nich widoki $wietych, sceny rodzajowe i wspomniane powyzej
wielokrotnie tworzone przez artyste akty. Te ostatnie, juz od lat 40., przez kolejne
dekady jego twérczosci pojawialy sie raz za razem, zdradzajgc silne upodobanie
artysty do ukazywania kobiecych ciat.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt na tle miasta, 1971 r.

olej/ptétno, 105 x 85,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI | 1971

estymacja: 260 000 - 300 000 PLN f

,Obrazy figuralne nie sq samotne, nie pofrzebujg
same przez sie zawiera¢ catego usprawiedliwienia
i wszystkich racji swego powstawania. Istiejq

iako opozycja, jako przeciwstawnosé a tez jako
jakis ptod, jakies dziecko zrodzone przez inng od
siebie rzeczywisto$¢ — rzeczywistos¢ struktur i form
abstrakeyjnych”.

- JERZY NOWOSIELSKI, WYZNANIE, ,POLSKA”, NR 5, 1969
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Cerkiew, 1988 .

olej/ptéino, 27 x 33,5 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu: Jerzy Nowosielski ‘88"

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN t
10 400 - 13 900 EUR

OPINIE:
- praca posiada potwierdzenie autentycznosci Agencji ART-KONSULTANT
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Obsesja czerwieni”, 1962 r.

olej/ptétno, 81 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘A. LENICA | 1962 |
WARSZAWA | 100 x 81 | "“OBSESJIA CZERWIENI"

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN t

13 @00 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Belgia

,Czy sztuka jako motor biologiczny zycia, jako
religia, jako spofeczna oraz polityczna funkcja

w warunkach cywilizacji nowoczesnej ma racje
istnienia2 Nie wiem. Maluje, poniewaz chciatbym

wiedzied".
— ALFRED LENICA






Zaprezentowana praca powstafa w okresie, kiedy artysta doprecyzowat

swojq formute malarskq. Sformutowana koricem lat 50., stanowita sposéb
tworzenia, kiérej artysta byt wierny do swoje $mierci w 1977. Oryginalny sposéb
malowania sprawit, ze prace Alfreda Lenicy nie da sie pomyli¢ z kompozycjami
zadnego innego artysty. Jak zauwazyla Mariusz Hermansdorfer: , Alfred

Lenica znalazt swéj styl w informelu. Znalazt go stosunkowo pézno, po latach
wahar, zwatpien, btedéw, po okresie impresjonizmu, kubizmy, ekspresjonizmu,
fascynacii sztukg Miré i Chirico, po etapie socrealizmu. Uczestnik wystaw drugiej
awangardy, wspdforganizator poznariskiej Grupy Plastykéw Nowoczesnych

z 1947, ktéra potem zmienita nazwe na 4F+R (forma, farba, faktura, fantastyka

+ realizm) poznawat malarstwo tak, jak robili to niektérzy prekursorzy sztuki
naszego wieku — samodzielnie. Poznawat diugo, zmieniat koncepcie i sposoby
malowania, aby w koricu odkryé swéj cel — wolno$é. Wolnoéé od tego, co
zewnetrzne, od sprecyzowanej formy dogmatéw, kanonéw, praw budowy
obrazu, logiki matematycznej, wolno$¢ w tym, co prowokuje chwila, nastréj,
przezycie wewnetrzne” (Mariusz Hermansdorfer, Alfred Lenica [w:] Alfred Lenica,
Malarstwo/Painting, wstep Beata Gawroriska-Oramus, [red.] Sabina Florczak,
Olszanica 2016, s. 28).

Jak zauwaza krytyk, od potowy lat 50. w Polsce byto wielu artystéw
zainteresowanych oraz zafascynowanych nowg sztukq informelu. Alfred Lenica
potrafit jednak wybra¢ indywidualng formute w ramach szerszego zjawiska.
Malarza wyrézniato spontaniczne dziafanie oraz otwarcie na przypadkowe
rozwigzania. Artysta komponowat swoje prace z trzech warstw: tta, swobodnie
rozmieszczonych form oraz waskich, wrecz reliefowych linii. Jak opisywat krytyk:
,Tto i formy malowane sq farbq olejng, linie czarnym lub biatym lakierem.
Odmienno$¢ materiatéw nie tylko poszerza efekty pikturalne, ale ma takze
glebszy sens. Lenica pracuje bowiem dwustopniowo, przy czym stopien dzieli sie
na fazy — wstepnq i koricowq. Do wstepnej nalezy wybér okre$lonej powierzchni,
‘decyzja namalowania obrazu’, do koricowej realizacja tego zamiaru. Natomiast
miedzy obu fazami, w trakcie pracy, artysta postepuie tak, jakby robit co$ zupetnie
innego niz komponowanie ptaszczyzny ptétna. Pomija jego ksztatty, powierzchnie,
krawedzie. Traktuje jak miejsce przypadkowe, ktére w kazdej chwili mozna zastgpié
$ciang pracowni, murem domu lub czym$ réwniez dowolnym, co utrwali $lad jego
obecnodci, nastréj, aktualne wrazenia, spontaniczng reakeje. Istotne sq wéwczas
tylko dwie rzeczy — przezycie i tworzywo. Wiasciwosci obu wplywaiq na siebie
tak silnie, ze ich rozdzielenie, wskazanie kierunku determinant, jest absolutnie
niemozliwe. Pierwsze rozlane strugi farby, ich kolor, nieoczekiwana forma, sugerujq
wybér nastepnego tonu, rodzaj gestu, site uderzenia. Kompozycje powstajq
intuicyjnie, nie ma w nich miejsc bardziej lub mniej waznych, moggq rozwija¢ sie
we wszystkich kierunkach, opiera¢ sie na dowolnych punktach, na wydobytych lub
zatopionych w mroku ksztattach” (ibid., s. 29).

Oprécz eksperymentéw formalnych, dla Lenicy waznym obszarem zainteresowania
byty stany emocjonalne, doznania i uczucia nieuchwytne, niemozliwe do okreslenia
stowami, a zatem wymykaijqgce sie takze mozliwosciom malarstwa figuratywnego.
Opatrzone sugestywnymi tytutami ptétna Lenicy z tego okresu budzg asocjacje

ze $wiatem rzeczywistym. Dynamiczne ukiady rozrastajq sie, niekiedy rozsadzajg
wrecz powierzchnie pfétna. Bozena Kowalska pisafa, ze , jest w nich niekiedy
agresja dramatycznych staré, ale tez czasem groza martwego pejzazu, jakby

po woinie, ktéra zniszczyla wszelkie zycie” (Bozena Kowalska, Alfred Lenica.
Malarz zadumy, zywiotéw i muzyki [w:] Alfred Lenica, Warszawa 2014, s. 26).
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Wyrzucony balast”, 1960-62 r.

olej/ptétno, 74 x 74 cm

sygnowany p.d.: ‘lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘A. LENICA | WARSZAWA
| 1960 - 1962 | 74 x 74 | WYRZUCONY BALAST'

na odwrociu naklejka z domu aukeyjnego Rempex

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN ¥

9 250 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, 2007
- kolekcja Cezarego Pieczynskiego, Poznan
- dom aukeyjny Desa Unicum, 2012
- kolekcja prywatna, Polska

J(...) z malarstwem taszyzmu fgczyt Lenice zawsze
obecny w jego malarstwie moment akceptowanego,
a nawet programowanego przypadku, z malarstwem
gestu - ‘grafologiczny’ $lad ruchu dioni prowadzgcej
narzedzie po powierzchni ptétna. Z surrealizmem

— spontfaniczny, automatyczny zapis standw
psychicznych (...) i ten zwigzek wydaje sie
podstawowy. Gdy tamte bowiem dotykajq tylko
metody i techniki dziatania - ten okresla podstawe

tworey”.
- BOZENA KOWALSKA
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“La course petrifiee”, 1964 r.

olej/ptétno, 81 x 130 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: ‘lebenstein 64’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Lebenstein | “La course
petrifiee” | 1964 | 60 11"

opisany na odwrociu na ptétnie zawinigtym na krosno: La course petrifiee
na odwrociu na plétnie dwie okrqgte pieczatki (nieczytelne)

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN t
23100 - 32 300 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Jerzy Stajuda, Rozmowa z Janem Lebensteinem, ,\Wspétczesnose” 27 IV 1965, s. 7,
il. czarno-biafa pt. Bieg skamieniaty






,Bieg skamienialy” to praca nalezgca do kanonicznych przedstawieri w dorobku
Jana Lebensteina. Okoto 1963 artysta przebywaijqcy juz od czterech lat

w Paryzu i rozwijajgcy migdzynarodowq kariere, przewartosciowuje swojq

idee sztuki: bardziej niz na geometryczng, abstrakcyjng regute kfadzie nacisk

na przedstawienie figur, wzbogaca fakture i materie malarskq. Dominujgca

w kompozycii posta¢ dzikiej bestii zyskuje coraz bardziej organiczne, coraz
mniej ,ludzkie” ksztatty. Pojawia sie , Bestiarium” — nowy cykl, inspirowany po
czeéci mitycznymi potworami i postaciami nawigzujgcymi do sztuki asyryjskiej,
sumeryijskiej, babiloriskiej, ktérq artysta podziwia w Luwrze, a takze skamielinami,
ktére artysta podziwiat w paryskim Muzeum Historii Naturalnej. Pierwsze
prezentacje nowych dzief majg miejsce na wystawach indywidualnych w Rzymie
i Mediolanie. Rok pézniej, na obszernej wystawie w Palais des Beaux-Arts

w Brukseli, artysta ma szanse zaprezentowaé swojq dotychczasowq droge twéreza:
od ,figur kredlonych”, przez ,figury osiowe”, po ,struktury horyzontalne” z serii
Bestiarium.

W rozmowie z krytykiem i artystq Jerzym Stajudq opublikowanej w 1965,

Lebenstein wspominat: ,'Zwierzeta’ wynikajq w pewnej mierze z figur osiowych.

Tam oczywiscie byta jaka$ ‘matematyka’, mocno uwidoczniona statyczna
konstrukcja, jak méwiono — hieratycznosé. ‘Zwierzeta’ sq inaczej profilowane
przede wszystkim. Miatem zamiar pokazaé w tym cyklu zjawiska zastygte w ruchu,
moze lepiej powiedzieé¢ — w skurczu” (Nowa interpretacja starego mitu to takze
mitotwérstwo. Z Janem Lebensteinem rozmawia Jerzy Stajuda, ,Wspdtczesnosc”
nr 7-8, 1965, [cyt. za:] Jan Lebenstein, Rozmowy o sztuce wiasnej, o tradycii

i wspdfczesnosci, wybér i opracowanie Andrzej Wat i Danuta Wréblewska,
Warszawa 2004, s. 30).

Wypetniajgca niemal caty kadr ptétna bestia przypomina mitycznego byka

- symbol meskosci, sity i dominacji. Skrupulatnie opracowana twarz i grzbiet
zwierzecia ,wyciqga” te postaé ku gérze. Z kolei bardziej szkicowo opracowana
partia nég spowita jest w mroku. Charakterystyczny sposéb nakfadania farby
przez artyste zbliza przedstawienie do formy reliefu migoczqcego znivansowanymi
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drobinkami szlachetnych pigmentéw.
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920 - 1972)

Bez tytuty, 1961 r.

olej/ptétno, 49 x 73 cm
sygnowany i dafowany p.d.: ‘Kobzdej 1961’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN ©
9250 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- Pays de Fayence Encheres & Estimations, Montauroux
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierczynie artysty
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,Pasjonuje mnie szukanie wspdtzaleznosci przestrzeni
metafizycznej z przestrzeniq fizyczng. Chee, aby
trafne spotkanie ksztattu i skali reliefu ze skalg
barwng, zestrojenie obu tych niewspdtmiernych
formaciji okreslato zawarto$é emocjonalng
i tre$ciowq. Aby byfo miarg wartoéci kompozycji”.

— ALEKSANDER KOBZDEJ
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

“Pejzaz 3/65", 1965 r.

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 3/65 | 100 x 80 | 1965’

estymacja: 80 000 - 100 000 PLN

18 500 - 23 100 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005", Zacheta, Warszawa, 13.07-26.09.2010

LITERATURA:
- Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, katalog wystawy, Warszawa 2010, s. 106 {il.)

,Za czyste malarstwo uwazam takie, w kidrym jego
tworce obchodzity jedynie problemy formalne:
wspdtzaleznose koloréw, zreczne zakomponowanie
plaszczyzny, dekoracyjno$¢ itp. Natomiast wszedzie
tam, gdzie problemy formalne podporzgdkowane
sq fresci, o abstrakcjonizmie mozna mowic tylko

umownie”.
- RAIMUND ZIEMSK

Rajmund Ziemski wypracowat indywidualng formute malarstwa materii bedgcq
swoistq reinterpretaciq klasycznego tematu historii sztuki — pejzazu. Zaprezentowana
praca powstafa w 1965 nalezy do wezesnej twérczosci artysty. Ziemski wyszedf od
klasycznego, linearnie traktowanego ujecia przestrzeni w obrazie i zwrécit sie w strone
abstrakeyjnych uktadéw, gtéwnie pionowych, budujge kompozycie za pomocq
spietrzonych, geometrycznych lub rozmytych elementéw. Niezmiennie waznym
aspektem twérczosci Ziemskiego jest wyrazista, mocna faktura.

Danuta Wiéblewska pisafa o haptycznym aspekcie sztuki Ziemskiego w nastepujacy
sposéb: ,Te obrazy najpierw odbiera sig fizycznie, z ochotq na zblizenie i dotkniecie
rekq. Wizystko inne — przychodzi potem. Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie,
kiedy indziej podnosi sie az pod gérng krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale
czuje sie jego miejsce. To ta obecno$¢ oraz plachty $wiatta raz tu, raz tam zaczepione
o wybrzuszenie faktury akrylu, godzg nas z tytufem 'Pejzazéw'. Te ogrody koloru sq
pogodnq ramq zdarzer centralnych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng
architekiure budowli-znakéw. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona o czyms innym, jest
dobrym schronieniem dla wyobrazni” (Danuta Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze,
katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa styczer — luty 1997 Warszawa

1997 5. nlb.).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987

“Garnitur”, 1959 r.

olej/ptétno, 67,50 x 56,50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘T. BRZOZOWSKI “GARNITUR" | 67 X

na odwrociu wskazéwka montazowa oraz trzy nalepki
wystawowe: Desa Foreign Trade Enterprise, Konfrontacje 1960
oraz Gres Gallery w Chicago

estymacja: 260 000 - 340 000 PLN t
60 000 - 78 400 EUR

POCHODZENIE:
- Gres Gallery, Chicago
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- ,Brzozowski’, Gres Gallery, Chicago, 1961

LITERATURA:
- Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Wawrzyniec Brzozowski,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997
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W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie
uczucia, pokazuje to, co szare, zwyczajne. Wredy
zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie
‘1 ~ kontemplacija pigkna, lecz przezywanie ludzkich
spraw... Nasycam kolor do maksimum, a potem nagle
go przygaszam. Przygaszam tak, jok gasng nasze
: przezycia. Jak rodzq sie kontrasty ludzkiego losu.
'-:E;_ ~~~ Mam stale na mysli ludzi pieknych, poplamionych
~ brudem”.

- TADEUSZ BRZOZOWSKI




s

Tadeusz Brzozowski w Zakopanem, 1973, fot. Mirostaw Stankiewicz / TVP / East News
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Miasto obfokéw”, 1983 .

olej/ptétno, 34 x 44 cm

sygnowany p.d.: ‘E. Rosenstein’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
'E. ROSENSTEIN 34 x 44 1983’

opisany na kro$nie: ‘MIASTO OBtOKOW'

do odwrocia przytwierdzona ekspertyza

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN T
/7 000 - 11 500 EUR

POCHODZENIE:
- dar p. R. Schrager
- kolekcja prywatna, Warszawa

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez Adama Sandauera, spadkobierce artystki

,Cztowiek w $wiecie wspdiczesnym zagrozony jest przez biurokracie, rutyne, wygodnictwo
oraz jatowe, a nazbyt szczelne wypetnianie czasu. Towarzyszy temu mechaniczne powielanie
stereotypow. Bywajq one przyjmowane bez checi kontrolowania. Bywajqg tez odrzucane

z pozycji refrostereotypdw’. Sztuka stanowi antidotum. Jej zasadniczq funkciq jest otwieranie
drzwi. Z tej zasadniczej — wynikajg inne”.

- ERNA ROSENSTEIN
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. Erna Rosenstein, fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera &
\ . - i



W twérczosci Erny Rosenstein wizualna fantazja fgczy sie z kreacyjng funkcjg
tytuty, ktéry sam wytwarza znaczenia inaczej niedostepne widzom oraz projektuje
odbiér obrazu. Podobnie dzieje sie w przypadku prezentowanego ptétna: mamy
tu do czynienia z kompozycjq utrzymang w btekitach, ktéra moze przypominaé
widok nieba, zwlaszcza jesli zwrdci si¢ uwage na zétty ksztatt w lewym gérmym
rogu przywodzqcy na mysl storice. Jednak dopiero konfrontacja z tytufem

. Miasto obtokéw” pozwala spojrzeé na ptétno inaczej, uwzgledniajgc pewien
naddatek wyobrazni artystki, kiéra w ten sposéb moze zaintrygowaé widzéw,
uruchomié prace ich wyobrazni oraz wymusié nowe spojrzenie na to, co uchodzi
za powszednie | zwyczajne.

Twérczo$é Rosenstein uwaza sie za mocno powigzang z surrealizmem. Artystka
miata okazje studiowaé w latach 30. w Wiedniu — miescie, w ktérym zywa byta
tradycja psychoanalizy, tak wazna dla surrealistéw. Nastepnie zwigzata sie

z kregiem przedwojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakowskiej. W 1938 w Paryzu
miafa okazje odwiedzi¢ Miedzynarodowq Wystawe Surrealizmu. Jej kontakty

z krakowskim $rodowiskiem artystéw, z ktérym zwigzana byta w dekadach réwniez
po |l wojnie $wiatowej, takze nie byly bez znaczenia dla jej surrealistycznego
pogladu na sztuke — , surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke rodowiska
krakowskiego w drugiej pofowie lat 40. oraz w pdzniejszych latach. Jej malarstwo
nie da sie fatwo zakwalifikowa¢ do jakiejkolwiek kategorii stylistycznej — nalezy
pamietaé, ze surrealizm byt raczej pogladem na sztuke i sposoby tworzenia niz
skonkretyzowang formutq stylistyczng.

Swietnie widaé to w twérczosci samej Rosenstein, gdzie ptétna figuratywne,

narracyjne pojawiajq sig razem z kompozycjami, ktére mozna uwazaé

za abstrakcyjne. Wéwczas wazngq role odgrywaty tytuly, kiére niejednokrotnie

pozwalaly widzieé te pozornie nic nieprzedstawiajqce prace w ramach

znaczeniowych wyznaczonych przez samgq artystke. Rosenstein nie zajmowata sie

wylqgcznie malarstwem. Tworzyta réwniez rysunki i obiekty. Zwlaszcza te ostatnie

odznaczaly sig nadrealng, pefnqg fantazji, a czasami réwniez humorystyczng

estetykq. Artystka tworzyta te ,rzezby” zaréwno recznie, wykorzystujgc kawatki

drewna czy metaly, jak i korzystata z przedmiotéw gotowych, ktére uktadata

w odpowiednie konfiguracie i niekiedy dodatkowo malowata. Jej zainteresowanie

obiektem, materialnoscig wytworédw zauwazalne byto réwniez w jej malarstwie

i w specyficznym podeijsciu do granic kompozycji — granic rozumianych dostownie,

fizycznie. Artystka czasami umieszczata mniejsze w rozmiarach kompozycje na tle

specjalnie przygotowanych do tego desek czy kawatkéw tektury. W ten sposéb

tworzyla dodatkowe o, czesto pokolorowane, by stworzyé odpowiednie wizualnie

podtoze dla malarskiej kompozycii. Artystka tworzyta tez plecione, sznurkowe

obramowania, ktérymi otaczata ptétna. Podobnie jest w przypadku prezentowanej

tu pracy , Miasto obtokéw”, kiérq artystka otoczyta czarnym, plecionym sznurkiem,

przyszytym do ptétna. W ten sposéb naznaczata ona swoje wytwory czym$

w rodzaju wlasnego znaku rozpoznawczego — rzemie$lniczego wykonczenia.

Twérczos¢ Rosenstein oscylowata pomiedzy zapisem wiasnych, tragicznych

doswiadczer biograficznych, zwigzanych z historig XX wieku a wizualnymi

wytworami, kiére mozna uznaé za intrygujqce wytwory fantazii artystki. Poprzez

uzycie czy nawet ,skonstruowanie” odpowiednich tytutéw uruchamiata prace

wyobrazni widzéw, ktérzy byli konfrontowani z wizualnosciq nie zawsze

tatwo odpowiadajqgcq zastosowanej przez nig nazwie. Wtedy tez, poprzez

poruszenie mysli, mogly powstawaé mentalne obrazy nieugruntowane wylqcznie

w materialnosci pfétna, ale projektowane przez widzéw i zalezne od ich

doswiadczeri i osobistych sposobéw percepcii.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Bez tytutu

gwasz, olej/ptéo naklejone na tekture, 32,5 x 45,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: ‘E. Rosenstein’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN t

18 500 - 27 700 EUR

OPINIE:

autentycznosé skonsultowana z Adamem Sandauerem, spadkobiercq artystki

,(-..) linia skfebiona w szybkim ruchu. Linia, kiéra staje sie zapisem, automatycznym dziataniem,
linia, ktéra, jak w podpisie, przybiera, bo przybiera¢ musi, przebieg jedyny i niepowtarzalny”.

- MACIE) GUTOWSKI

Tworczos¢ Ermny Rosenstein jest zaliczana do surrealizmu, kiéry na polskim kreski wiedzionej podswiadomosciq wylaniajq sie jednak ksztatty

gruncie znalazt niewielu kontynuatoréw. Twérczyni w pierwszej pofowie sugerujqce te kojarzone ze $wiatem natury. Artystka w typowy dla siebie

lat 30. studiowata w Wiener Frauen Akademie w Wiedniu, nastepnie sposob przez dziesigtki lat holdowata obranej drodze artystycznej
kontynuowata edukacje pod okiem Wojciecha Weissa. Pomimo - umieszczata w ramach jednej kompozycji réznorodnego elementy
widocznych predylekcji ku ekspresjonistycznym nurtom w sztuce, szybko z odmiennych $wiatéw: realnego i nierealnego, zmysfowego i duchowego,
porzucita malarstwo figuratywne. Liczne kolaze, fotografie i rysunki ulotnego i uchwytnego. W przypadku zaprezentowanej pracy obfe formy
wykonywane nie tylko na papierze, lecz takze na przedmiotach nakladaijq sie na siebie, tworzqe wibrujgey i intrygujaey obraz. Utrzymana
codziennego uzytku ukazujq potrzebe notowania i chwytania na gorgco w réznych odcieniach koloru niebieskiego oraz bieli kompozycja zachwyca
emocji, przezy¢ i wspomnien, kidre w jej ujeciu wazniejsze byly niz kolorystycznym wyczuciem.

obrazowanie zewnetrznego $wiata. W pozornym nietadzie rozedrganej
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Bez tytutu

olej/ptéino, 62,50 x 35 cm

sygnowany wewngtrz kompozycii: ‘Erna Rosenstein’

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN *
13900 - 20 800 EUR

OPINIE:
- aufentycznoéé skonsultowana z Adamem Sandauverem, spadkobiercq artystki

,O Rosenstein mozna powiedzieé, ze miata
$wiadomy stosunek do nieswiadomego, co
zawdzieczata by¢ moze wezesnym surrealistycznym
zainteresowaniom, a moze temu, ze kilka lat

w miodosci, na poczatku lat 30., spedzita

w Wiedniu, w miescie narodzin psychoanalizy”.

— DOROTA JARECKA, BARBARA PIWOWARSKA
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Ciqg przedmiotéw II”, 1992 r.

olej/ptétno, 90 x 121 cm
sygnowany i datowany |.d.: Jan Tarasin 92
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

JAN TARASIN 92 | “CIAG PRZEDMIOTOW 11"

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN t

27 700 )0 EUR

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierce artysty

,(...) Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie
poznania i porzqgdkowania $wiata. Swiat - kiéry
jawit mu sie joko nieustanny ruch i batagan -
porzadkowat swoimi obrazami, wprowadzajgc wen

wiasny malarski rygor”.
— BOGUStAW DEPTULA
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JAN TARASIN
(1926 - 2009

“Uwiezione przedmioty |, 1991 r.

olej/ptétno, 60 x Q0 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Jan Tarasin 91/
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN TARASIN Q1 | UWIEZIONE | PRZEDMIOTY I

estymacja: 90 000 - 130 000 PLN t
20 800 - 30 000 EUR

OPINIE:

- autentycznoéé potwierdzona przez spadkobierce artysty

Malarstwo Jana Tarasina niefatwo przypisa¢ do okreglonej tendenciji artystyczne;.
Jego kompozycie wymykaiq sie tak elementarnym pojeciom jak chociazby abstrakcja
i figuracja. Motorem jego twérczosci od zawsze byta préba obiektywizacii $wiata,
uchwycenia $cierajqeych sie, przeciwstawnych sit rzqdzqeych rzeczywistosciq.

Mimo ze czlowiek od pierwszych zalgzkéw humanistycznych refleksji wpisany jest

w integralng wizje $wiata, Tarasin $wiadomie zrezygnowat w swych malarskich
anegdotach z wszelkich wizerunkéw na rzecz przedmiotéw: ,Cztowiek nie stanowi
pepka wszechéwiata, jest wer wpisany. Jak u Breughla, a nie jak u Michata Aniofa.
Zresziq dopiero wiek XIX zaczqf aspekty ogélne trakiowad jako wartoéci samoistne,
niczym waskie specjalizacje w nauce. Dzisiaj watki poszczegdlne przestajq byé
wystarczajqce, frzeba uogélniaé. Dyktatorskie dwa nurty — postkonstruktywny,
racjonalny i emocjonalny wywodzqce sie z informelu — zaczynajq nas uwierag.

Mnie interesowata zawsze wypadkowa tych dwdéch sif, moment, kiedy sie cierajq.
(...) Zycie zawiera w sobie oba te elementy, a polowanie na moment ich zderzenia
podnieca artystéw. W nim tkwi tajemnica idealnego zapisu. (...) Maluje troche tak, jak
odmawia sie rézaniec, w ktérym paciorki powtarzaiq sie, lecz sq zarazem inne. Jest to
opisywanie réznorodnosci $wiata, ale oprécz rejestrowania fakiéw wazne jest w nim
poszukiwanie mechanizméw rzqdzgeych tq réznorodnosciq” (Jan Tarasin, [w:] Artysci

méwiq, Warszawa 2012, s. 244).
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

“Morze Zétte”, 2007 r.

olej/ptéino, 90 x 90 cm

sygnowany p.d. ‘Dominik’

sygnowany, opisany i datfowany na odwrociu:
'DOMINIK 2007 | OL. Pt. 90 X 90 | MORZE ZOHTE’

na odwrociu naklejka drukowana z opisem pracy

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN t

8100 - 11 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznan

Jylko prymitywny malarz moze nie zauwazad
tradycji. Profesjonalista musi widzie¢ nie tylko to, co
sie dzieje wokdt niego, ale i to, co byto dawnie;.
Istotne jest, zeby po przepuszczeniu tego przez

maszynke umystu robit swoje”.
— TADEUSZ DOMINIK



T T——
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Pejzaz w sztuce Tadeusza Dominika to charakterystyczny temat, ktéry
pojawiat sie w niej z duzq czestotliwosciq przynajmniej od korica

lat 50. XX wieku. Jego specyfikq byto syntetyczne uproszczenie
motywéw, ktére sprawiato, ze kolejne kompozycje balansowaty

na krawedzi rozpoznawalnosci motywu. W pézniejszych pracach
przedstawiajgcych na przyktad ,Pola” czy ,Ogrody” artysta tworzyt
tak bardzo uogélnione motywy, ze wylqcznie tytuly wskazywaly na ich
tqcznoéé ze $wiatem widzialnym. Mozna nawet zadaé pytanie, czy
jakiekolwiek rzeczywiste widoki byty punktem wyjécia dla wielu sposréd
tych prac? Czy moze obrazy de facto abstrakcyjne zyskiwaly potem
tytuly, ktére sugerowaty nastepnie widzom, ze majq jednak do czynienia
z malarstwem przedstawiajgcym? W przypadku prezentowanego tutaj
ptétna pod tytutem ,Morze zétte” motyw pozostaje nieco bardziej
rozpoznawalny. Pozioma linia horyzontu wyznacza do$¢ wyraznie
widok krajobrazu, niemniej jednak jego rozpoznanie bez nadanego

tej pracy tytutu nie byloby fatwe. Jest to cecha wielu obrazéw tego
artysty powstajgcych w réznych okresach jego twérczosci, malowanych

w ciqgu kilku dekad jej trwania.

+Morze zétte” to kompozycja w ksztalcie kwadratu posiadajqca kilka
planéw. Wytwarzajq je dwa rzedy réznobarwnych skat wystajgcych
ponad poziom morza. Catoéé przestrzennie zamyka linia horyzontu.
Mimo tego, ze wspomniane skaly pozostajq rozpoznawalnym motywem
pochodzgcym ze $wiata widzialnego, mozna zauwazy¢, ze ich forma
pozostaje doéé odrealniona - barwne skaly wyglgdaijq niemalze jak
dwa réwnolegle utozone, ornamentalne plany. To wiasnie dekoracyjno$é¢
i barwno$éé powierzchni ptécien Dominika powoduije, ze niejednokrotnie
widzowie oglqdajqcy jego dzieta zostajq skonfrontowani z pytaniem,
czy majq do czynienia z abstrakejq, czy obrazem zaobserwowanej

rzeczywistosci.

Przedstawione powyzej wlasciwosci malarstwa Dominika, inny artysta,
Jerzy Hryniewiecki celnie opisat w nastepujgcy sposéb: , Smiato mozemy
nazwaé Dominika pejzazystq - ale jednoczesnie twércqg malowanych

przez siebie pejzazy. Obrazy jego zresztq w swym formacie, ktéry

prawie nigdy nie przyjmowat formy pionowego prostokata, sq dla

nas szerokoekranowym obrazem $wiata barw, gdzie zywa przestrzen
dynamicznych wibrujgcych elementéw jest czasem silnie skontrastowana
geometrycznym uktadem regularnych form o jednolitej powierzchni
koloru. Zestawienie geometrycznych elementéw z dynamikq pozostatej
przestrzeni nasuwa skojarzenia dyscypliny architektonicznej — tgczenia
statyki dziet cztowieka z bogactwem i dynamikg przyrody. Czasem
Dominik siega do kompozycji bardzo trudnych, rozwigzywanych

na ptétnach kwadratowych. W obrazach tych odczuwamy przewage
dyscypliny kompozycyjnej nad spontanicznoéciq odczué wewnetrznych”
(cyt. za: Tadeusz Dominik, Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta,
Warszawa 1969, nlb.).

Dominik studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach
1946-51. Byt to czas, gdy w zyciu artystycznym w Polsce, zwlaszcza

w jego wymiarze oficjalnym, przykladowo na ogélnopolskich salonach
- wystawach sztuki wspétczesnej dominowato malarstwo kolorystyczne.
Réwniez w instytucjach ksztatcqcych artystéw mocng pozycje mieli
malarze i malarki zwigzani z koloryzmem. Byfo to cechg réwniez
warszawskiej ASP, gdzie wykfadat Jan Cybis - jeden z czotowych
twércdw bytego, nieistniejgcego juz wéwcezas Komitetu Paryskiego
promujqcego wartosci czysto kolorystyczne w twérczosci. Malarstwa

w pracowni Cybisa uczyt sie migdzy innymi prezentowany tu Dominik.
Uwaza sie, ze kolorystyczne wartoéci malarstwa Dominika majg swoje
zrédto w sztuce Cybisa, ktéra byta dla mtodego wéwczas artysty
waznym zrédtem inspiraciji. Dominik zwigzat si¢ nastepnie z macierzystq
uczelnig, otrzymujqc poczgtkowo posade asystenta, a nastepnie pngc

sie po szczeblach akademickiej kariery, otrzymat tam posade profesora.

Dominik uwazany jest za jednego z wazniejszych przedstawicieli
malarstwa abstrakcyjnego, tworzqcych w Polsce po Il wojnie $wiatowe;.
Jak pokazujq opisane powyzej przykfady jego twérczosci, malarstwo
to nie redukuije sie jednak do wartosci czysto abstrakcyjnych. Poza
malarstwem artysta zajmowat sie réwniez grafikq oraz tkaning

artystycznq.



‘-.
I - & Tadeusz Dominik w pracowni, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty
|
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz “Poziomka”

akryl/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany p.d. ‘Dominik’
opisany na odwrociu na blejtramie: 'PEJZARZ “Poziomka"”’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
580 ) EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa

,Abstrakcja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy
Malewicza, jest zawsze plaska. A ja nie umiatbym
namalowa¢ ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz
powiem, jest $mieszne, ale uwazam, ze jest to chyba
znowu genetyczne zwigzanie z naturg, kiéra nigdy,
od dziecka, nie byta dla mnie pfaska. Byta ona

raczej pulsujgcym obrazem...”.
— TADEUSZ DOMINIK
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Kompozycja két osiowa”, 1970-72 r.

olej/ptétno, 150 x 85 x 7 cm

sygnowany i datowany na prawej krawedzi blejtramu: JAN | BER | DYSZ | AK | 197072
datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: 11970 | 1972 | KOMPOZYCIA KOt OLE)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie: JAN | BER | DYSZ | AK | 1970-72 |
KOMPOZYCIA KOt OSIOWA | OLEN

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN t
13900 - 20 800 EUR

POCHODZENIE:
- dar artysty

- kolekeja prywatna, Poznan

STAN ZACHOWANIA:
- obiekt po konserwacii






Jan Berdyszak jest nie tylko malarzem, ale takze rzezbiarzem, autorem instalacii,
scenografem i teoretykiem sztuki. W centrum swoich artystycznych zainteresowan,

bez wzgledu na medium oraz podtoze, stawiaf te same problemy - zagadnienia
krqzqce wokét fradycyinej formy obrazu oraz przestrzeni. Jedne z pierwszych realizacii
po$wigconych owym zagadnieniom to ,Kofa podwdjne”, nad ktérymi artysta pracowat
w latach 1962-64 oraz 1967-69. Byty to pierwsze proby przetamywania konwencji
malarskiego prostokgta. Obrazy powstate w ramach cyklu przyjmowaly ksztatt dwéch
k&t kidre artysta zestawit jedno nad drugim. Dodatkowo pokrywat je pokruszonymi,
kontrastowymi formami. W efekcie Berdyszak osiqgat wrazenie przestrzeni

wewnetrznej, iluzyinej.

Zaprezentowana praca pt. ,Kompozycja kéf osiowych” powstata w latach 1970-
72 nawigzuje w swojej formie do wspomnianego cyklu. Gtéwnymi elementami
kompozycyinymi sq kofa — ustawione jedno nad drugim tworzq trzon obrazu. Artysta
jednak poszedt o krok dalej i namalowat je na ptéie, kidrego boki powtarzajg

ich ksztatt. Cztery wyciete okregi sprawiajq, ze przestrzen oraz tto, na kiérym
prezentowana jest w danym momencie praca, sftajq sie réwnowaznym elementem

kompozycii przyczyniajgcym sie do odbioru pracy.

Jak opisywat wezesng twérczoéé artysty Marian Grzesczak: ,(...) Powierzchnie
malarskie Berdyszaka to kompozycije két i pétkoli, form eliptycznych i geometrycznych.
Istotng funkcje petniq réwniez azury. Powierzchnie malowane sq w gigb lub

w wypuktosé, 1zn. atakujq ptaskosé. Kolorystyka petni w nich funkcje réwnoprawne,

a nie jedyne. Nawet formaty wykoncypowane zostaly w ten sposéb, aby
zwielokrotni¢ obramowane nimi treéci plastyczne, a tym samym wywieraé

na nie wplyw. W niekiérych dzietach ta tozsamos¢ elementéw staje sie wartoscig
suwerenng” (Marian Grzesczak, Jan Berdyszak, Poezja, Warszawa 1968, s. 107,

[w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-20006, oprac. Marta Smolifiska-Byczuk, Wojciech
Makowiecki, Mirostaw Pawlowski, Arsenaf, Poznan 2006, s. 289).

W wywiadzie przeprowadzonym przez Zofie Gebhard w 1988 sam artysta
opowiadat o przestrzeni oraz jej znaczeniu w nastepujqcy sposéb:

,Czym dla Pana jest przestrzen?e

Ma ona jak dwie jednoznaczne postacie. Jedna to ta zastana, ktéra jest wartosciq
ogdlng, potencjalng. Druga - konkretna, z kiérq wspétpracuje dla réznych celéw, nie
niszczqc jej jednak ani nie uprzedmiotowiajqe. Dlatego moge pokazywac fo, czego
pozornie nie ma, fo znaczy jq samq. My, wychowani w kulturze $rédziemnomorskiej,
uwazamy, ze elementy okreslajq przestrzen, ale nie jest tylko tak. Na przyktad:
mozemy patrze¢ na okno jak na okno, to znaczy na cos, co wpuszcza $wiatfo, co
wietrzy, przez co mozna co$ zobaczyé. Ale zapominamy, ze okno to takze wglad
do wewnatrz, tylko ze najczescie] do wnetrza zaglada stoice albo mrok. A jesli
otworzymy okno to przestrzen, kiéra jest przed nim i za nim, obojemie w kiérq strone,
jest tq samq przestrzeniq... Wiasnie ona tworzy okno, a nie okno jq”. (Jan Berdyszak,
Dom jak go widze, rozmawiata Zofia Gebhard [w:] ,M&j Dom”, 36,3, Wroclaw
1988, s. 18 [w:] Smolinska Marta, Makowiecki Wojciech, Pawtowski Mirosfaw, Jan
Berdyszak. Prace 1960 - 2006, Arsenat, Poznar 2006, s. 297).



Jan Berdyszak ,, Przemiany obrazu” Zacheta, Warszawa 17.02.2003, fot. Andrzej Rybczynski / PAP
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Wokét obrazu XII”, 1983 /89 r.

akryl/deska, 33,5 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN | BER | DYSZ | AK| "WOKOL OBRAZU XII." | 1983 | 1989 | AKRYL'
i wskazédwka montazowa

opisany na odwrociu: ‘werniks koricowy zywiczny’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLNT
5800 -8 100 EUR



,Od wczesnych lat zajmowatem sie wieloma
dziedzinami sztuk — malarstwem, rzezbq, architekturg,
poezjq, muzykq, i dzieki temu wiasnie zrozumiatem,
ze 'zabudowujemy' naszq intencjq tylko czesé
$wiata, podczas gdy wieksza jego czesé, ta pusta,
zabudowuije sie sama. W sztuce korzystamy z obu
tych czesci. Pomogly mi w uswiadomieniu sobie tego

filozofie: srodziemnomorska, hinduska, chinska”.

- JAN BERDYSZAK
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ADAM MARCZYNSKI
(1908 - 1985)

Bez tytutu

relief/sklejka, papier, 25 x 25 cm
opisany na odwrociu przez Piotra Marczyniskiego, syna artysty (potwierdzenie autentycznosci

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN

4 600 - 7 000 EUR

Biate na biatym: pozome nic. Ale gdy w 1918 Kazimierz Malewicz, pozostajgey pod
wplywem rewolucyjnych idei, kiére wstrzgsnely swiatem rok wezesniej, przedstawit
swojq ,Kompozycje suprematyczng: biate na biatym”, zapewne zdawat sobie sprawe,
ze dokonat przefomu, kiéry na zawsze zmieni sposéb postrzegania szfuki. Zerwawszy
z obowigzujgcym od prehistorii zwigzkiem pomigedzy malarstwem a $wiatem
przedstawiajqgcym, dokonat ,supremacii czystego uczucia” i utorowat droge rozwoju
dla malarstwa abstrakeyjnego. Biate obrazy i reliefy tworzyt m.in. nestor polskiej
awangardy Henryk Stazewski, a takze, od poczgtku lat 70., Adam Marczyriski,

kiéry w polskiej historii sztuki zapisat sie jako twérea, kiéry jako pierwszy zastosowat
ruchome elementy w obrebie obrazu, angazujgc widza do wspéttworzenia finalnego

efektu pracy.
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JERZY KAtUCKI
(ur. 1931)

“Przebiegi XXXIV”, 2016 r.

akryl/pfétno, 160 x 110 cm
opisany na odwrociu: ‘PRZEBIEGI XXXIV’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN *

11 600 - 16 200 EUR

WYSTAWIANY:
- Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakéw, 28.02-31.03.2017

Pierwsze geometryczne kompozycie Jerzy Katucki tworzyt jeszcze w okresie

studiow na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, kiére przypadty na lata 1956-60.
Od tamfego czasu artysta nieprzerwanie porusza problematyke przestrzeni i jej
obrazowania. Jest autorem delikatnych, aczkolwiek surowych kompozycii linearnych,
kiére gubiq granice pomiedzy przesirzeniq a plaszczyzng. Efekt ten artysta osiqga,
tworzqc nie tylko ptéina, lecz takze realizacje przestrzenne. Tym, co fqczy ze sobg
poszczegdlne czesci cyklu , Przebiegi”, z kidrego pochodzi prezentowana praca,

to dynamika, niespokojne uktady bryt, mocne kontrasty i wewnetrzne napiecia. Jak
powiedziat artysta: ,Nowe obrazy od dotychczas powstatych odréznia zmiana
spojrzenia na przestrzen, a $ciélej zmiana pozycji obserwatora. O ile wezesniejsze
byty prébami syntezy, nadania przestrzeni arbitralnej struktury, zawierajgeej cafoksztatt
do$wiadczonego $wiata we wszystkich jego punktach - to nowe obrazy sq tymi
punktami, jednostkowymi zdarzeniami w utamkach czasu, przemijajqeymi, i one sq
tymi, co konstytuujq wszechéwiat” (Jerzy Katucki, [w:] Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog
wystawy w Galerii Starmach, Krakéw 2013).
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KOJI KAMOIJI
(ur. 1935)

“Biurokracja” - tryptyk, 2001 .

asamblaz/sklejka, 50 x 35 cm (wymiary kazdej pracy)

kazda cze$¢ sygnowana i datowana u dofu: ‘Koji Kamoji 2001
kazda cze$¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
"BIUROKRACIA | (II, 111} | KOJI KAMOJI 2001

akryl, spinacze, papier, zywica, kredka

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
6950 -9 250 EUR






Praca ,Biurokracja” Kojiego Kamojiego tgczy w sobie humor i zainteresowanie
materialno$ciq obiektu, jego formq i plastycznosciq powszednich, zwykle
nierozumianych w kategoriach estetycznych przedmiotéw. Kamoii jest twércq
malarstwa, rzezb, obiekiéw i instalacii, kiérym czesto nadaje symboliczne znaczenia.
Jego multimedialna twérczos¢ fqczy w sobie zainteresowanie artysty materig,
sposobami percepcii i kontemplacii tworczoscei artystycznej oraz wytwarzaniem

znaczen, czesto odwotujgeych sie do abstrakeyjnych pojec.

,Biurokracja” jest tryptykiem, bedgcym asamblazem skfadajgcym sie z metalowych
spinaczy do papieru przyklejonych do pfaskiej powierzchni drewnianej ptyty. Kazda
z plyt zawiera w sobie jasne, prostokgine pole obrazowe wyznaczone przez szeroki,
zamalowany na czarno margines petniqey funkcje wizualnej ramy. Wewnatrz jasnych
pol obrazowych spinacze tworzq albo doéé¢ uporzgdkowane uktady, ustawione

sq w rzedach lub grupach po kilka sztuk, albo rozrzucone sq do$¢ swobodnie -

jak w jednej czesci tryptyku, w kiérej spinacze wypetniajq wiekszq czesé jasnej
plaszczyzny, pozostawiajqgc niezapetniony, owalny ksztatt w $rodku kompozycii.

Na niezamalowanej powierzchni widoczne sq réwniez linie kreslone albo oféwkiem

albo czerwong kredkq.

Tryptyk wydaje sie metonimiq pracy biurowej. Wykorzystuje wtasciwe jej atrybuty:
spinacze do papiery, klej, oféwek... Jednak to, co stuzy do porzqdkowania
dokumentéw i klejenia papieru, zostato tutaj wykorzystane do stworzenia kompozyciji,
ktorg na pierwszy rzut oka zdaje sie rzqdzi¢ ,artystyczny niefad”. Dopiero blizsze
przyjrzenie sig tryptykowi pozwala zauwazy¢ dziatanie kompozycyjne polegajace

na grupowaniu spinaczy, tworzeniu rytméw i kontrastow takich obrazowych wartosci
jak pustka i wypetnienie powierzchni. Ponadto wydaie sie, ze to, co w pracy biurowej
mozna uzna¢ za btqd i zaniedbanie: $lady kleju i zabrudzenia oraz swobodne,
pozornie przypadkowe linie kreslone otéwkiem czy kredkq — uzyskujq tutaj wartosci
budulcow kompozycji i jej subtelnych, wizualnych sktadnikéw. Naprzemienne
uporzqdkowanie i swoboda w utozeniu spinaczy by¢ moze zwracajq uwage na cechy
przypisywane wiaénie tytutowemu zjawisku: porzgdek biurokratycznych czynnosci oraz
istniejgcy w ich obrebie batagan - oba stany mogaqce by¢ zrédfem utrapienia tych,

ktérzy dostali sie w tryby biurokratycznej machiny.

Kamoiji jest artystq pochodzgeym z Japonii. Jego twérczos¢ mozna by okreslic

jako potgczenie warto$ci modernistycznych z dalekowschodniq duchowosciq. Te
pierwsze widoczne sq zwlaszcza w oszczednosci stosowanych przez niego srodkéw
artystycznych - czesto (choé nie zawsze) cechuje je swoisty minimalizm zachecajgey
odbiorcéw do wzmozonej uwagi i wnikliwego ogladu. Artysta czesto eksponuje
materialne wiasciwosci obiektu, nie rozpraszajgc uwagi widzéw szczegdfowq czy
przefadowang kompozycjqg. Aspekt duchowy w twérezosci Kamojiego to zacheta do
kontemplacji i wyciszenia w odbiorze — w tym sensie twoérczoéé artysty zdecydowanie
wykracza poza modernistyczny idiom redukujgcy znaczenia sztuki do wartosci czysto

formalnych i wizualnych.

Te szczegdlng ceche jego twérczosci, faczacej to, co wschodnie z tym, co zachodnie
Anna Krél nazwata , efektem transkulturowym”: , Koji Kamoiji mieszka w Polsce blisko
60 lat, uwaza sie za artyste polskiego. W interpretacjach jego twérczoéci powraca
w sposéb naturalny odwotanie do sztuki, estetyki i filozofii Wschodu, do buddyzmu,

a kluczowym stowem staje sie dialog. |(...) Sztuka Kamojiego, realizowana z uzyciem
minimalnych $rodkéw (kamienie, woda, pustka, linia), jest prosta i syntetyczna.

W pierwszym rzedzie chodzi tu o pojmowanie jej sensu (malowania) i postrzegania
natury. Dla niego ostatecznym celem malarstwa jest, podobnie jak dla japoriskich
mistrzéw, przedstawienie ,ducha przedmiotéw”, dotarcie do ich sedna” (cyt. za: Anna
Krél, Koji Kamoiji — efekt transkulturowy [w:] Koji Kamoji. Cisza i wola zycia, [red.]
Maria Brewiriska, katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

- Krakoéw 2018, s. 44-45).
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EWA PARTUM
(ur. 1945)

“Space”, 2000 r.

technika wiasna,/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany otéwkiem p.d.: ‘Ewa Partum 2000’
odciski niebieskiej szminki i letraset czarny, unikat

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
1 600 - 16 200 EUR

To jedna z najbardziej uznanych przedstawicielek
sztuki feministycznej na $wiecie, w Polsce jest
niewaqtpliwg prekursorkg tego nurtu oraz wielu
innych nowatorskich w latach 60. dziedzin sztuki:
poezji konkretnej, body artu, sztuki krytyczne;

i konceptualne]”.

- KATARZYNA ROJ
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ANDRZEJ GIERAGA
(ur. 1934)

“Progresja i kontrasty 1, 2012 r.

akryl/plyta, karton, 100 x 80 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZE]
GIERAGA | PROGRESIA | KONTRASTY | | AKRYL, KARTON,
PEYTA | 100 x 80 | 2012

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN

4150 -5 550 EUR

Od poczatku lat 70. XX wieku Andrzej Gieraga dat sie poznaé jako autor
abstrakeyjnych obrazéw-relieféw realizowanych na twardym podfozu ze sklejki,
plyty piléniowej czy deski. Jak pisat Bogustaw Deptufa w katalogu wystawy artysty:
,artysta nazywa swe obrazy, skqdingd stusznie: ‘Progresjami’, bo zawarte sq w nich
chromatyczne postgpienia, rozbielenia, gradacje, zestawienia i zestrojenia.

(...) Jego postepowanie w sprawie malowania |...) nie ma wiele wspélnego

z artystycznym szafem, jest raczej matematycznym procesem” (Bogusfaw Deptuta,
Chromaty Gieragi [w:] Andrzej Gieraga. Chromaty, katalog wystawy indywidualne;,
Wiroctaw — Warszawa 2018, s. 8).
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Kompozycja, 2006 r.

akryl, technika wiasna/deska, 113 x 113 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pierwszego kwadratu: ‘L. Tarasewicz
2006 Akryl. | 13 x 113 | 9 x 34 x 34 | PRZERWA POMIEDZY ELEMENTAMI
OBRAZU 5 CM. | NR 1.’ oraz instrukcja montazowa

obraz ztozony z 9 kwadratowych modutéw o wymiarach 34 x 34 cm, wieszanych w 3
rzedach po 3, moduly w odstepach 5 cm
kazdy z modutéw numerowany: 1- 9

estymacja: 95 000 - 120 000 PLN t
21 900 - 27 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytutu, 1988 r.

olej/ptétno, 130 x 170 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'LEON TARASEWICZ 1988 | [adres artysty]’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN t
27 700 - 36 900 EUR

POCHODZENIE:
- Galerie Hans Neuendorf, Frankfurt nad Menem, Niemcy

- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

- Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 241 (il.)

W catej postawie artystycznej leona Tarasewicza, nie tylko w malarstwie, tkwi szereg prostych
i pieknych przekonan, m. in. wiasnie to, moze werbalnie nie wyrazone, ale narzucajqgce sie

juz w pierwszym zetknieciu z jego sztukg, ze piekno tkwi w prostocie. Tak jak inne prawdy
dotyczqgce postaci i malarstwa Tarasewicza, réwniez i ta ma w istocie modermnistyczny
rodowdd”.

- tUKASZ GROCZYCA
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Wydaije sie, ze dwiema najwazniejszymi cechami sztuki Leona Tarasewicza

sq kolor i malarskosé. Te ostatniq jej charakterystyke nalezy celowo okresli¢

w sposéb bardziej ogélny niz tradycyjnie pojmowane malarstwo, poniewaz
artysta czynigc punktem wyijécia to wiaénie medium wielokrotnie przekraczat jego
tradycyjne ramy i granice — zwlaszcza pojecie , przekraczania ram” wydaie sie
tu szczegdlnie trafne, poniewaz jego obrazy niejednokrotnie stawaly sie czescig
wiekszej przestrzennej aranzacii czy instalacii, kiérej gféwnymi srodkami wyrazu

pozostawaty intensywne, nasycone barwy.

Prezentowane tutaj ptétno pochodzi z okresu, gdy artysta pozostawat jeszcze
wierny wylqcznie malarstwu sztalugowemu. W 1987 malarz wyjechat po raz
pierwszy do Stanéw Zjednoczonych Ameryki na stypendium ufundowane przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki. W nastepnym roku odbyt kolejng podréz do USA,

tym razem dzigki stypendium Fundaciji Kosciuszkowskiej. Zaréwno pierwsza, jak

i druga podréz byty dla artysty okazjq do zwiedzenia kilku amerykanskich parkéw
narodowych. Owocem tej podrézy byta seria obrazéw, ktéra powstawata zaréwno
w Stanach Zjednoczonych, jak i pézniej w Polsce. Byty one utrzymane w tonacii

niebiesko-czerwono-zéttej.

Prezentowane tu ptétno nalezy do grupy obrazéw, ktére powstaty pod wrazeniem
wspomnianej podrézy. Artysta przedstawit na nich daleko przetransponowane
widoki natury, sprowadzone do kilku podstawowych barw. Trudno stwierdzi¢
nawet, czy poszczegdlne motywy w obrazach da sie rozpoznaé jako widoki
konkretnych miejsc czy elementéw krajobrazu. Byé moze obrazy te powstawaty
pod ogélnym wrazeniem amerykariskiej przyrody. Znajdujqcy sie posrodku
prezentowanego tu obrazu wertykalny, podtuzny ksztaft moze przywodzié na mysl
rézne skojarzenia z pejzazem, trudno przesqdzié o jego wlasciwym znaczeniu.
Kluczowe dla tej serii — co charakterystyczne dla malarstwa Tarasewicza w ogéle —
wydaie sig zestawienie koloréw, gra barw: glebokiego bfekitu z zéfcieniem, co daje

mocno kontrastowy efekt i pozwala zéttym plamom mienié sie jasno na ciemnym tle.

Krajobraz w twérczosci Tarasewicz odgrywa wazngq role. Artysta wielokrotnie
powraca do tego zagadnienia, przedstawiajqgc przykladowo horyzontalne widoki
drzew. Kompozycje malarza czesto balansujg na granicy rozpoznawalnosci
motywu, lokujq sie gdzie$ pomiedzy abstrakcjq i figuracjq - jak w przypadku
prezentowanego tu pfétna — czesto bywaijq réwniez zupetnie nieprzedstawiajqce.
Woéwczas artysta skupia sie na zagadnieniu zestawieri kolorystycznych, ich
wzajemnym oddziatywaniu. To wiasnie intensywne barwy sq rozpoznawczym
znakiem malarstwa artysty. Ta barwno$é sprawia, ze sztuka artysty opisywana
bywa jako noszqca znamiona tradyciji polskiego koloryzmu. Sam artysta tak
komentowat te kwestie: ,Rodziny sie nie wybiera. Cybis to dziadek, pradziadek
J6zef Pankiewicz, a prapradziadek to Jan Matejko. Widzisz, jaka linial Zartuje
troche z koloryzmu, bo to taka choroba, ktéra w Polsce opanowata caty $wiat
ksztatcenia. On jest strasznie obcigzony koloryzmem francuskim, nawet jezeli
niektérzy chcieli by¢ bardzo ekspresyjni. Jestedmy w takim kregu kulturowym,

ze koloryzmu nie da sig omingé. To jest w edukacii i koniec” (cyt. za: Czas jest
szybszy niz my, z Leonem Tarasewiczem rozmawiata Olga Wysocka, [w:] Co

po Cybisie?, red. Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, katalog wystawy, Zacheta
— Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 190).

Tarasewicz zwlaszcza w ostatnich latach przekraczat granice ptétna w malarstwie,
stosowat tez nietradycyjne materiaty, jak chociazby barwiong zaprawe tynkowg.
Niekiedy artysta uzywat nawet sproszkowanego pigmentu, ktéry rozsypywat

na podtodze galerii, ktéra stawata sie wéwczas malarskim podtozem. Zajmowat sie
réwniez projektowaniem dekoraciji ceramicznej czy tworzeniem obrazéw-instalacji
pokrywaijqcych $ciany, szczelnie wypetniajgcych przestrzer architektoniczng —

za kazdym razem powracat wéwczas do podstawowych dla siebie zagadnien
czysto malarskich, eksponowat kolor, fakture oraz ich wzajemng , prace”,
uwidaczniajqcq sie w oddziatywaniu na zmysty widzéw.
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JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

“Whnetrze pracowni z szczekq zwierzecia”, 1983 r.

olej/ptétno, 147 x 86,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘1 111 JS. 84"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jacek | Sienicki
1983 XI | "Whetrze pracowni | ze szczekq zwierzecia” | ol. pt.’

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 400 - 13 900 EUR

,Mam wiare w sens tej roboty. Mam ciggle okno
wiary i pracuje. Dziwie sie skad ta wiara, patrzqc

na wszystko, co nas ofacza. Na $wiat peten zbrodni,
Za i glupoty. Wiare w sens istnienia cztowieka,
podtrzymujqg Ci - tak nieliczni mqdrzy i szlachetni”.

- JACEK SIENICKI






,Sienicki maluje fo, co postrzega i ogarnia intuicig w bliskim kregu egzystencjalnym.
Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rogliny w doniczkach i garnkach,
drzewka przed domem, postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wiasng
sylwetkq — szczuplq, o pociaglej twarzy. W obrazach artysty pojawiaiq sie jeszcze
dwa motywy, osobliwe i w swojej powtarzalnoséci charakterystyczne dla niego: pofcie
miesa i czaszki zwierzece. Te szczqtki, 0 wymowie zarazem wieloznacznej i dosadnej,
zdajq sie tutaj petni¢ funkcje metaforycznq, reprezentujqe granice egzystencii -

i skofczono$¢ i zalezno$¢. Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajqc to, co

z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu — ksztatty roglinne i ludzkie - nosi
pietno istnienia utrudzonego, poddanego erozji, frwajgcego na przekér odrzuceniv”
{Janusz Jaremowicz, Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz, s. 19).

Typowe watki, o kiérych wspomina Janusz Jaremowicz, widoczne sq takze

w zaprezentowanej pracy z 1983/84 pt. ,Whetrze pracowni z szczekq zwierzecia”.
Artysta w typowy dla siebie sposéb zorientowat swojq kompozycje wertykalnie.
Biafo-niebieska praca zostata zakomponowana za pomocq pionowych paséw
namalowanych licznymi poziomymi pociggnieciami pedzla. Praca, jak wiele realizacii
artysty, zostata pozbawiona detali przedmiotowych. Poprzez zasugerowany tytut widz
stara sie dostrzec zaréwno elementy wnetrza, jak i wspomnianej czaszki. Gléwnym
$rodkiem ekspresiji pozostaje kolor — Sienicki posfuguje sig nim w wyrafinowany

i niezwykle $wiadomy sposéb. Janusz Jaremowicz upatruje zrédet wspominanei
kolorystycznej wirtuozerii w fakcie, ze w trakcie podijetych studiéw w warszawskiej
akademii panowata moda na postimpresjonizm. Jak wspomina krytyk, nurt ten
uksztattowat jednak styl artysty w przewrotny sposéb: ,Nie uformowat go jednak ten
wplyw w sposdb rozstrzygaiqey, gdyz sztuke swojq zbudowat w catkowitej opozycii
do postimpresjonizmu, do jego estetyki i filozofii. Nie ma tu postimpresjonistycznych
utopii piekna. U Sienickiego gry koloréw obarczone sq ciezarem egzystencii. Duzo

tu czemi i szaroéci, a nade wszystko stanédw barwnych posrednich — brgzo-czemi,
fioleto-szaroéci. Gdy wystepuje na przykfad czerwieri — a Sienicki umie rozjarzy¢
czysty, nasycony kolor — wydaije sig, ze i na niej spoczywa jaka$ odpowiedzialnosé.
7 tej sztuki niefrasobliwo$é¢ zostata wykluczona” (Janusz Jaremowicz, Malarz osobny

[w:] Jacek Sienicki, towicz, s. 21).

Warto wspomnie¢, ze opisywana praca powstafa w znaczqcym okresie twérczosci
artysty. W 1981 Sienicki otrzymat nominacje na profesora nadzwyczajnego. Jego
cérka, Joanna, poszta w slady i w tym samym roku ofrzymata dyplom na Wydziale
Malarstwa. W roku powstania pracy — 1983 twérca otrzymat nagrode im. Jana
Cybisa. Ta presfizowa nagroda przyznawana jest artystom malarzom za catoksztatt
twérczoscei przez Okreg Warszawski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP).
W4réd laureatéw nagrody warto wymieni¢ Tadeusza Dominika, Jana Tarasing,
Jadwige Maziarskq i wielu innych znaczqeych twércédw. Prace artysty znajdujq sie
m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego

w Krakowie, Muzeum Narodowego w Kielcach, Muzeum Narodowego w Poznaniy,
Muzeum Sztuki w todzi czy Muzeum Lubuskim. Wiele z obrazéw malarza nalezy do

kolekciji prywatnych.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979)

“Anatomia czerwonego pnia”, 1973 r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany i datowany I.d.: 73 | HI | LA | RY’

estymacja: 38 000 - 55 000 PLN
8 800 - 12 700 EUR

WYSTAWIANY:

- Galeria Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecied 1997

- Muzeum Slgskie, Katowice, czerwiec-wizesier 1997

- Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, grudzien-luty 1997 /98

LITERATURA:
- Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Warszawa 1997, s. 284, kat. 133

,Drapiezno$¢, atakowanie tradycyjnej mentalnosci,
penetrowanie mrokéw podéwiadomosci, ukazywanie
$wiata groznego, niepokojgcego, petnego
namietnosci, ukrytych znaczen i niedomowien —
wszystko to sq, jesli chodzi o tres¢, elementy jego
nadrealistycznych wizji rozgrywajqcych sie gdzies
na pograniczu $wiata codziennego i $wiata snu,
czy tez poetyckiej basni. Klimat nocnych koszmaréw
zmieszany z nastrojem sennego marzenia, z kidrego
jednak nie budzimy sie z uczuciem przerazenia,

a raczej utraty czego$, co niepokoito, ale piekne”.

- WtODZIMIERZ ODOJEWSKI






Hilary Krzysztofiak jest artystq, kiéry pomimo swego konsekwentnego odrzucania
norm narzucanych artystom przez rezim komunistyczny, a takze niemafego
sukcesu, jaki odniést w Niemczech i Stanach Zjednoczonych, pozostaje wcigz
autorem niewystarczajgco docenionym w rodzinnym kraju. Na jego twérczosé
sktadaiq sie cykle, ktérych tematyka, jak i aspekt formy oscylujg wokét konkretnych
zjawisk i rozwigzan warsztatowych. Tworzyt w opozycji wobec wytycznych wtadz
politycznych, ale takze modnych wéwczas tendencii, jednoczesnie nie poszukiwat
rewolucyijnie nowej formy czy treéci. Byt przeéwiadczony, ze malarstwo, wraz

z calq swojq wielowiekowq tradycjq, wcigz jest na tyle aktualne i sprawne, by
méc wyrazaé zamyst artysty niezaleznie od czaséw, w ktérym przyszio mu zyé.
Danuta Wréblewska zauwazyta, ze stosowana przez niego paleta barwna, bardzo

czysta, intensywna i jednoczesnie organizujgca kompozycije ptétna, $wiadczyta

o niezwyklej radosci, jakq malarz czerpat z tworzenia, a takze o jego wrazliwym

i radosnym zachwycie nad éwiatem (Danuta Wréblewska, Hilary. Malarstwo, wstep
katalogu do wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1991). Artysta w notatkach
zapisal, ze tworzenie jest koniecznosciq artysty, ktéra pozwala mu na nowo
odrywa¢ prawidta rzqdzqce malarskimi technikami, zrywaé z przyzwyczajeniami
w sposobie myslenia i jednoczesnie dgzyé do kreowania poje¢ i coraz to nowszych
form. Tym samym spod pedzla nie wychodzi jeden obraz, a caly jego $wiatopoglad

oraz osobowosé.
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Martwa natura z kolankiem”, 2002 r.

tempera zéftkowa,/ptétno, 92 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jarostaw | Mod-
zelewski | 2002 | "martwa natura | z kolankiem” | 92 x 80 temp. z.’

estymacja: 28 000 - 40 000 PLN T
6500 -9 250 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Martwe natury”, Galeria Zderzak, Krakéw, 2002
- ,Pejzaze i martwe natury”, Galeria Opus, tédz, 2004

LITERATURA:
- Jarostfaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski et al.,
Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 361, s. 211 {il.)






Malarstwo figuratywne to domena Jarosfawa Modzelewskiego. Artysta
od lat 70. XX wieku nieprzerwanie tworzy sztuke przedstawiajgcg
odznaczajqceq sie charakterystyczng stylistykg, kidrg dla Modzelewskiego
stanowi: jasna, klarowna kompozycja oraz uzycie wyraznych,
dzwiecznych, nasyconych barw. Sztuka Modzelewskiego ponadtio czesto
ma warto$¢ symboliczng, przedmioty czy postacie malowane przez artyste
w potgczeniu z tytufem okazujq sie symbolami, czy alegoriami pewnych
pojec.

Odrebnq kategorie w figuratywnym malarstwie Modzelewskiego tworzg
martwe natury. Stanowiq one czesto wizualny zapis rzeczywistosci
otaczajqcej artyste. Byly to przyktadowo obiekty, ktére znalazly sie

w pracowni malarza. ,Zabawki z odpustu, proste narzedzia, gumowa
rekawica, zardzewiate kolanko, para butéw pod taboretem, przenosne
glosniki - rzeczy niewazne, przedmioty, kiére znalazly sie w zasiegu
wzroku. (...) Pozostate przedmioty to te, ktére sktadajq sie na skromny
warsztat malarza: pedzle oczekujqce w stoikach, szmatki do wycierania

farb, sfoje z pigmentami, papierowe figurki do éwiczen z perspektywq,

stara paleta jeszcze z czaséw studenckich, ciezka od farb [...)" — tymi
stowami obiekty zgromadzone w martwych naturach malarza opisywata
badaczka jego tworczosci Marta Tarabuta (cyt za: Swiat z réznych stron.
O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego [w:] Jarostaw Modzelewski.

Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Krakéw 2006, s. 38).

Prezentowana tutaj martwa natura skfada sie miedzy innymi

z wymienionego wyzej ,zardzewiatego kolanka” - fragmentu starej
rury. W ten sposéb obraz daje nieco komiczny efekt, poniewaz
wspomniany przedmiot w potqczeniu durszlakiem tworzy pewien rodzaj
,niedobranej pary”. Tkanina, pokrywajqgca taboret, na kiérym ustawiono
te pare przedmiotéw, zdaje sie przypominaé ozdobne draperie znane
z nowozytnych martwych natur. Buduje to zatem pewien kontrast:
zaskakujgce, niedorzeczne potgczenie ,niemalarskich” (nieznanych

z historii), ale tez biednych i $mieciowych przedmiotéw wraz z pozorem
dekoracyjnosci tkaniny tworzq nieco zabawny widok, by¢ moze bedqcy

zartem z tradycji malarstwa.
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WtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Dziennik nr 91”, 1998 r.

olej/ptétno, 150 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WtODZIMIERZ
PAWLAK | DZIENNIKNR 91 | / 21111 - 15.1V/ | 150 x 100 |
1998 .

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
600 - 16 200 EUR

LITERATURA:
- Wiodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy indywidualnej,
Galleria Zacheta, Warszawa 2008, s. 81 il.)

,Interesuje sie swojg drogq przez zycie (dlatego
zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego maluje).
Pragne i$¢ ku $wiatly, dla $wiatta nie dla drogj,
nie dla odrywania i poznawania, nie dla pisania
i malowania. Malarstwo zawiera sie w dgzeniu
do obrazu niemozliwego i sztuki niemozliwe;,
nie oznacza konca motywacji malarza mojego
pokolenia, jest programem metafizycznym”.

- WtODZIMIERZ PAWLAK
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“Partytura do baletu Sokrates”, 2004 r.

akryl/ptéino, 105 x 75 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “WtODZIMIERZ
PAWLAK | PARTYTURA DO BALETU SOKRATES | XXVII | 100 X
73 | 2004

estymacja: 20 000 - 28 000 PN T
4650 -6 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa
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JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

“Otwarty mézg”, 2008 r.

akryl/ptétno, 92 x 73 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Sempolifski | marzec 2008 | otwarty mézg'

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN t

,Zalezato mi na malarstwie. Ale dyktatura plastycznosci
jako takiej byta mi tak dalece obca, ze odcinata mnie
od wszelkich ruchéw w sztuce majgeych ,rozwd”
jezyka na celu. Mam zycie poswiecad szukaniu
rozwigzan artystycznych? Nie. Skarb zycia mam jeden,
niezaleznie, jok ciezki do uniesienia, nic nie moze sie

z nim réwnad. Jest w tym paradoks, bo przeciez nic
innego nie robitem, tylko malowatem. Zawsze jednak
czutem, ze zalezy mi na czym innym i temu ,innemu”
podlega¢ muszg wszystkie moje ruchy jako malarza”.

- JACEK SEMPOLINISKI






Od lat 70. w twérczoscei Jacka Sempolinskiego pojawialy sie watki egzystencjalne.
Artysta postugiwat sie przede wszystkim specyficzng kolorystykq — ciemnymi fioletami,
zimnymi szaroéciami oraz bfekitami. W tym okresie powstawaly nowe cykle: ,Twarz”
(od 1971), ,Ukrzyzowanie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia Verdiego” (1977) oraz
,Czaszka” (od lat 80.). W ramach tych serii twérca dotykat probleméw z zakresu
kultury, filozofii egzystencii czy religii. Nowy kierunek w twérczosci Sempolifiskiego
byt efektem gtebokich przemyslen oraz przezy¢, kidre wpisywat w szerszy kontekst
przewarto$ciowan lat 80. Dzieki swoim licznymi wypowiedziom oraz publikacjom
artysta zyskat pozycje autorytetu artystycznego i intelektualnego. Nieraz w swojej
tworczoscl, tej realizowanej zaréwno na plétnie, jak i na papierze poruszat kwestie

zwiqzane z fozsamosciq.

Zaprezentowana praca powstata w 2008 wydaie sie kontynuaciq wspominanego
zwrotu. Nalezy ona do tzw. obrazéw patrzgeych, kiére staly sie tematem wystawy
artysty zorganizowanej w krakowskim Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej ,Manggha”
w 2017, Byfa to druga co do wielkosci prezentacja twérczosci Sempoliniskiego. We
wstepie do wystawy Anna Krél w taki sposéb okreslata twérczosé Sempoliriskiego:
Jego malarska wypowiedz jest totalna, wszechogarniajqca, pozomie kusi otchfaniq,
a obrazy patrzg na nas znad ofchtani. Podziurawione ptétna, gwattownie pokreslone
ich powierzchnie, niemal dalekowschodnio uproszczone gesty przyciqgajq naszq
uwage, nasz wzrok, wrecz przykuwaiq, zamieniajqc sie z nami miejscami”. (Materiaty
promocyjne do wystawy ,Jacek Sempoliriski. Obrazy patrzqce”, Muzeum Sztuki

i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw, 2018).

Prace te, nalezqce do najbardziej charakterystycznych realizacji Sempolinskiego,

to kompozycje malowane ciemnymi odcieniami btekitéw, fioletéw czy zimnych
szaroéci. Sprawiajq wrazenie poprzecieranych ptécien, kiérych kompozycije nieraz
sq gwattownie potrakiowanie osfrymi liniami w kontrastowych odcieniach. Wsréd
opisanych prac zdarzaly sie takze realizacje potraktowane w niezwykle gwattowny
sposéb. Widoczne dziury w ptétnie czy slady obi¢ stanowiq znaki emocii oraz lekéw.

Jacek Sempolifski pisat w swoich dziennikach, ze ,obrazy patrzqce” to nie tylko
obiekty do podziwiania, ale takze dziefa, kidre ,spogladajq” na swojego odbiorce.
Jak pisata o tym aspekcie Emilia Olechnowicz: ,Sempoliriski w dziennikach
formufuje innq jeszcze zdumiewajqcq konstatacije o naturze malarstwa. Pisze, ze nie
tylko my patrzymy na obrazy, ale takze obrazy patrzq na nas. 'l sq kaprysne: raz
patrzq, raz - nie’. Ta mysl jest dla niego szczegdlnie ptodna: to wiasnie tajemnicze
'spojrzenie’ obrazu ma by¢ celem artysty, a nie doskonafosé formalna ani nawet sita
wyrazu: ‘Nastawienie, ze obraz ma patrze¢ na kogos, a nie tylko by¢ ‘ogladany’
wyijasnia pewien odruch, jaki sie ma, malujge. Ma patrzeé, a wiec to 'spojrzenie’
obrazu jest najwazniejsze. Wiele razy konstatuje ‘blad w sztuce!, jaki wykonatem
po konfrolujgeych ogledzinach na drugi dzien, kalkuluje: czy optaci sie ten bfqd
zostawi¢ dlatego, ze obraz wiasnie ‘spoglada’, czy naprawi¢, ryzykujqc likwidacje
tego ‘patrzenia’. Czesto éw btqd zostawiam - niech bedzie, jak jest” (Materiaty
promocyjne do wystawy ,Jacek Sempoliriski. Obrazy patrzqce”, Muzeum Sztuki

i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw 2018, dostepny na: http://manggha.pl/
wystawa/jacek-sempolinski-obrazy-patrzace).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
(1930 - 2004)

Kompozycja, 1957 .

olej/plyta, 26 x 25,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: ‘A.S. Kowalski 57

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN T

WYSTAWIANY:
- ,Andrzej S. Kowalski 1930-2004", Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA w Katowicach, 5.04.-5.05.2013

LITERATURA:
- Andrzej S. Kowalski, red. Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 43 (il.), s. 168 (spis prac)

,Rembrandt namalowat niegdys swq stynng lekcje anatomii. | na dwczesne czasy byta ona
naukowca wdarfa sie

stusznym odbiciem klimatu wiedzy medycznej. Od tego czasu mys
w tkanke, w istote struktury samego zycia. Nie chciatbym przesadzi¢, ale biblioteka dotyczgcea
zagadnienia komérki jest zapewne wieksza niz biblioteka catej wiedzy medycznej w czasach
Rembrandta.

Mikroskopy odkryty nam struktury mikrokosmosu. Wspdtczesny tworca siega i tu w swych
abstrakeyjnych, intuicyjnych wizjach, jaki§ pierwotnych, pojawiajgcych sie i zamierajgeych
organizmow.

Walka tkanki zdrowej z tkankg zrakowaciatg moze w réwnym stopniu zaptodni¢ mysl malarza
co wojny husyckie.

Obrazy stajq sie formutami i wzorami tworzyw. Sq fo impresje ze wspdtczesnego szturmu
wiedzy w samo tworzywo zjawisk, sq to wariacje na temat dochodzenia do jgdra rzeczy in
statu nascendi. Dzigki wiedzy zobaczylismy wszech$wiat jako potezny, energetyczny tygiel.
Swiadomose twérey przejmuje drgania tego tygla, rejestrue je. Wowczas malarz wdziera sie
zwycigsko, lub nie, w metafizyke wspdtczesnosai, jesli wolno mi sie tak wyrazi¢”.

— ANDRZEJ S. KOWALSKI, IMPRESJA I, ,ZEBRA" NR 15, R. |, KRAKOW 12,1957 5. 14
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JOZEF SZAJNA
(1922 - 2008)

“Wyiécie z impasu”, 1988 r.

olej/ptétno, 182 x 182 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Szajna 1988’
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'SZAINA 1988 WYISCIE Z IMPASU’

estymacja: 35000 - 50 000 PLN
8 100 - 11 600 EUR

WYSTAWIANY:

- ,Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w. Jézef Szajna”, Centrum Scenografii Polskiej Oddziat Muzeum
Slqskiego w Katowicach, 2016-2017

- Galeria Katarzyny Napiérkowskiej, Warszawa, 2014

- Galeria Delfiny, Warszawa, 2014

- ,Czy ktos to styszy?", Berlin, 2007

- Jozef Szajna”, Budapeszt, Bukareszt, 2007

- TEART", Patac Sztuki w Krakowie, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Zwigzek Polskich
Artystéw Plastykow w Warszawie, 2002

- TEART", Sankt Petersburg, Muzeum Narodowe w Warszawie (wraz z happeningiem Drabina do nieba), 2001

- Instytut Kultury Polskiej w Budapeszcie, 1999

- Zamek Ksigzgt Pomorskich w Szczecinie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1998

- Opole, Muzeum Weimar Buchenwald, Kalisz, Warszawa, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 1996

- Oswiecim, Disseldorf, Bochum, Warszawa, 1995

- Centrum Scenografii Polskiej w Katowicach, 1993

- Warszawa, Poznan, Gdansk, Gdynia, 1991-92






W swojej sztuce Szajna poszukiwat adekwatnej formy dla wyrazenia osobistych tresci —
$rodkéw formalnych poza uznanymi kategoriami. Zaprezentowana praca ,Wyijécie z impasu”
z 1988 doskonale ilustruje te zmagania. Interpretowaé mozna je na rézne sposoby — wyjscie
z impasu narzucajqcej sig formy, wyjécie poza obowigzujqce tendencije, wyijscie z impasu
traumatycznych wspomnier czy, w szerszym kontekscie, wyijscie cztowieka poza wszelkie
determinanty. Praca wydaie sie¢ wywiedziona z ideologii i estetyki ekspresjonizmu. Termin
ekspresjonizm pochodzi od faciriskiego stowa exprimere — wyrazaé. Cechy, ktére wyrézniaty
twérczo$é ekspresjonistyczng sposréd innych nurtéw, to przede wszystkim deformacja
rzeczywisto$ci. Réwniez kontekst wojenny byt dla wielu artystéw okazjg do odnowienia
czfowieka, stworzenia go na nowo. Podobne idee odnajdujemy w malarstwie Jézefa Szajny
z drugiej potowy lat 80.

Gtéwny akcent w sztuce Jézefa Szajny stanowi wizualna ekspresja, dotyczy to zaréwno

jego formuly teatru plastycznego, jak i obrazéw oraz grafik. Na charakter jego wczesnych
prac wplyneta powszechna wéwczas w Polsce fascynacja sztukg informel. Z czasem na jego
ptétnach pojawiaijq sie niemalarskie materie, z ktérych tworzy kompozycije o charakterze
kolazy. W kolejnej dekadzie elementy te odrywaiq sie od ptaszczyzny obrazu — Szajnq,
podobnie jak wielu artystéw w tym czasie, coraz wyrazniej zmierzat w kierunku asamblazu —
akcentowat fakture kompozycii, aplikujgc obiekty ready mades. Przedmioty, czy ich fragmenty
byty dla artysty nosnikiem przekazu dramatycznych treici. Potrzeba znalezienia jezyka

dla wyartykutowania wiasnych przezyé, poszukiwanie artystycznej formy, ktéra naijlepiej

odpowiadatby tej potrzebie, zaowocowaty wykreowaniem nowych przestrzeni w typie

environment.
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TADEUSZ BARANOWSKI
(ur. 1945)

“Diplostomum”, circa 1970 r.

farby emulsyine, olej, technika wtasna,/ptémno, 170 x 130 cm
opisany na odwrociu: ‘GODtO: DIPLOSTOMUM'’

na odwrociu drukowana naklejka z | Ogélnopolskiego Konkursu
Otwartego na Obraz Szfalugowy tédz 1970, na kiérym artysta
ofrzymat wyréznienie honorowe

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 700 EUR

WYSTAWIANY:
- 1 Ogélnopolski Konkurs Otwarty na Obraz Sztalugowy, tédz, listopad 1970
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Tadeusz Baranowski nigdy nie daf sie pozna¢ szerszej publicznosci jako malarz

z wyjatkiem wystgpien z okresu studidw na warszawskiej ASP, kiedy to zatozyt wspélnie
z kolegami - malarzami, grupe AUT i otrzymat nagrode na | Ogélnopolskim Konkursie
Otwartym na Obraz Sztalugowy w todzi za prezentowang tu prace. Cho¢ ukoriczyt
pracownie Artura Nachta-Samborskiego, a jego kolegq z czasu studiéw byt m.in.
Edward Dwurnik, los pokierowat karierqg Baranowskiego w strone grafiki i twérczosci
ilustracyjnej. Artysta znany jest przede wszystkim jako twérca komikséw i projektant
graficzny zwigzany z takimi masowo dostepnymi pismami jak , Swiat Miodych” czy
,Relax". Jego niepowtarzalny i peten wyobrazni styl oraz nieszablonowy, inteligentny,
wielowarstwowy humor, widoczny choéby w seriach o profesorze Nerwosolku czy
Kudtaczku i Bgbelku, zyskat rzesze mifosnikéw. Tymczasem jednak artysta weiqz
tworzy obrazy inspirowane pieknem i przemijalno$ciq natury, zakorzenione w tradycii
malarstwa gestu i materii. To najczescie] reliefowe kompozycie, tworzone autorskg
technikg, w ki¢rej farba emulsyina fgczona jest z klejem i obiektami znalezionymi, takimi

jak gatezie, szkfo czy tworzywa sztuczne.
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MARIAN BOGUSZ
(1920 - 1980])

“Rytm pionowy"”, 1961 r.

olej/ptétno, 132 x 58 cm
sygnowany, datowany, opisany na odwrociu: 'BOGUSZ MARIAN |
132X 58 | “RYTM PIONOWY" | 1961 | WARSZAWA'

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN

6950 -9 250 EUR

Zaprezentowana praca ,Rytm Pionowy” z 1961 powstata w okresie
znaczqeych zmian, kiére zaszly w twérczoéci Mariana Bogusza. Malarza
w potowie lat 50. zatozyt Grupe 55, do ktérej nalezeli takze Zbigniew
Diubak oraz Barbara Zbrozyna. Warto wspomnie¢, ze to wiasnie

w warszawskim salonie DESY artyéci zorganizowali pierwszq prezentacje
prac. U podstaw grupy stat sprzeciw wobec dominacji socrealizmu, kiéry
opanowat nie tylko sztuki wizualne, ale takze wiele innych sfer. Dodatkowo
artystéw pofqczyta nieche¢ oraz pragnienie odrzucenia promowanych
przez Akademie Sztuk Pieknych skostniatych kanonéw, kiére, wedtug
mfodych twércéw, funkcjonowaly w oderwaniu od éwezesnych zjawisk

w szluce. Zgodnie z programem grupy Bogusz staraf sie tqczy¢ ekspresyjne
$rodki wyrazu z nadrzedng potrzebq nadawania swoim realizacjom
metaforycznego sensu i znaczenia. Podejicie do sztuki reprezentowane
przez Bogusza ulegto zmianie okoto 1960, kiedy autor zwrécit sie w strone
malarstwa materii. Zaprezentowana praca stanowi jeden z wezeéniejszych
przykladéw owej zmiany. W tym okresie twérca zrezygnowat z metafory
oraz wszelkiej aluzyjnosci. Dodatkowo nowym artystycznym celem stata
sie che¢ wyeksponowania autonomicznych wartosci dzieta. Nowy status
oraz znaczenie zyskata m.in. faktura obrazu. Warto jednak podkresli¢,

2e podobnie jok na poczatku kariery, prace Bogusza charakteryzowaty
sie niezwyklym wyczuciem barwy. Jak opisywat zmiany w twérczosci
artysty Jerzy Szpunt: , Ujawni, jeszcze silniej niz w pracach wezesniejszych,
wrazliwos¢ na kolor, umiejetnosé wydobywania z plamy barwnej

licznych odcieni i niuanséw. Niekiére z prac tego rodzaju posiadajq
charakterystyczng dla tej poetyki strukture reliefowq, kiéra pozwolita

na uzyskanie dodatkowych efektéw bliskich informelu. Eksperymentowat
réwniez z efekiami naruszajqeymi fizycznoéé i plaszezyzne ptéina,
wykorzystujqc elementy kolazu i ambalazu”, (Jerzy Szpunt, Marian Bogusz,
Pleszewo 2017, dostepny na: http://marianbogusz.pl/marian-bogusz-
zyciorys/).

Piotr Majewski jako kluczowe opisuje zmiany formalne w twérczosci artysty:
,Przemiany sztuki Bogusza w okresie od 1959 roku do roku 1965 to czas
najbardziej natezonych eksperymentéw z nowymi materiatami. Wigzaty

sie one ze stopniowq rezygnacjq z typowego malowania obrazu na rzecz
iego konstruowania. Mniejsze znaczenie miaf tu czynnik estetyczny,
natomiast akcent zostat postawiony na konstrukcje i nieustanng metamorfoze
pierwotnego ‘modelu’. Droga ta prowadzita od rozbicia tfradycyjnej formy
obrazu, a wiodta poprzez préby jego przeksztatcen i rozmaitych koncepcji
asamblazowych, by osiggngé pewien kres w wypracowanej formie
‘pomalarskiej' i quasi-przestrzennej, realizowanej juz w skali monumentalne;.
Caly ten proces zastuguje na uwage przede wszystkim jako przyktad
dochodzenia artysty nowoczesnego do nowej formy” (Piotr Majewski,
Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006, s.

215-217).

Opisane zmiany w sztuce Mariana Bogusza pokrywaiq sie z innym
waznym wydarzeniem w biografii artysty — dziafalnosci Galerii Krzywe
Koto. Otwarta w 1955 zapoczqgtkowata nowatorski typ galerii autorskiej.
Celem instytuciji byto promowanie nowych rozwigzan w sztuce, zaréwno
formalnych, jak i ideowych. Zatozyciele realizowali postulaty przede
wszystkim poprzez czeste zmiany ekspozycji, ale takze wydawanie
towarzyszqcym im publikacji, do ktérych dodawane byty oryginalne prace.
Galeria stworzyta unikatowe $rodowisko dla artystéw, kiére pozwalato

na nawigzanie dialogu ze sztuka $wiatowq. Dodatkowo dziatalnosé
Galerii Krzywe Koto byta skupiona wokét pomysfu stworzenia podstaw
state] muzealnej kolekcji, w sktad kiérej wehodzityby prace polskich
twércow wspodtezesnych. Prace zebrane przez instytucie trafity do Muzeum
Narodowego w Warszawie. Galeria dziata do 1962, a Marian Bogusz

byt jej pierwszym kierownikiem.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Bez tytutu (“Obraz olejny”), 1959 r.

olej/ptétno, 100 x 50 cm

sygnowany p.d.: ‘Kajetan 59

sygnowany na odwrociu: '100 x 50 | KAJETAN SOSNOWSKI | obraz
olejny | 05/26 | 1959 | Warszawa | [adres zamieszkania artysty]’

- obraz po konserwaciji w 2019

estymacja: 65 000 - 95 000 PLN T
15000 - 21 900 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Poznan

Kajetan Sosnowski znany jest gtéwnie jako autor barwnych monochroméw.

Postugujqc sie czesto czystymi, nasyconymi kolorami tworzyt barwne ptaszczyzny.
Sosnowski zainteresowany byt naukami $cistymi — fizykq i chemiq, frapowato go
miedzy innymi zagadnienie fizycznych wiasciwosci barw oraz sposobdw, w jaki

jawiq sie one czfowiekowi. Uwaza sie, ze jego barwne obrazy to wiasnie studia nad
zagadnieniem $wietlistoéci kolordw, ich zréznicowanej percepciji spowodowanej
fizycznymi i chemicznymi wiasciwosciami farby oraz biologicznymi uwarunkowaniami
widzenia czfowieka. Jednak sztuka Sosnowskiego byta bardziej zréznicowana,
monochromatyczne pféia zaczely powstawaé w latach 60., a okres ten poprzedzony
byt czasami, kiedy artysta tworzyt w innych stylistykach.

Prezentowana praca Sosnowskiego pochodzi z okresu, gdy artysta zainteresowany
byt malarstwem materii bliskim panujgcemu w drugiej potowie lat 50.

w PRL-u informelowi. Informel byt nurtem w sztuce abstrakeyinej charakteryzujgcym
sie programowq amorficznoéciq ksztaftéw, ich swobodq i niepoddaniem regutom
geometrycznej czy zbudowanej na bazie liczbowo rozumianych proporcii
kompozycii. Do Polski dotart gféwnie z Francji oraz Stanéw Zjednoczonych w |l
potowie lat 50. XX wieku, gdy skoriczyt sie socrealizm. Konotowany byt z tym, co
nowoczesne i miedzynarodowe, nieuwikiane w socjalistyczng polityke kulturalng.
Formy jego sztuki byty wéwczas znacznie bardziej zréznicowane i ekspresyjne

w sensie stosowania zréznicowanych faktur, kontrastéw barw i ksztattéw. Widoczne
jest fo w prezentowanym tu obrazie, kidry w gémej czesci odznacza sie wyraznym
duktem pedzla potgczonym z zastosowaniem kilku zmieszanych barw, co powoduje
efekt duzego napigcia malarskiej struktury. Forma wypetniajgca centralng czes¢
ptétna odznacza sie pewnego rodzaju anfropomorfizmem: tworzy jq diugi ksztalt
osiowo dzielqcy ptétno, przypominajqcey kregosfup zakofczony u géry owalnym
ksztattem, niby gfowgq. W ten sposéb malarstwo pozornie asemantycznych ksztattéw,
barw i faktur zaczyna - by¢ moze zupetnie poza infencjami artysty — przywotywag

skojarzenia ze $wiatem pozaartystycznym.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Z serii “Obrazy chemiczne - Metalepseis”, lata 70. XX w.

technika wiasna, krzemian chlorku kobaltu/pfétno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN SOSNOWSKI
z cyklu METALEPSEIS [nieczytelne]” opisany na odwrociu, na blejramie:
'KAJETAN SOSNOWSKI'

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T
9250 - 13 900 EUR

,Odkrywanie nowych praw, prawd i jezykéw

w kazdym rejonie poszukujgce] i twérczej mysli
ludzkiej, czy ludzkiej wrazliwosci byto i jest dla artysty
miarq najwyzszych wartosci cziowieczenstwa”.

— BOZENA KOWALSKA [W:] BOZENA KOWALSKA,
KAJETAN SOSNOWSKI, WARSZAWA 1977, s. nlb.
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Kajetan Sosnowski przypisywat szczegélnie istotng role naukom scistym —

uznawat je wrecz za gtéwny obszar mysli ludzkiej. Stqd tez wigzat wielokroé z tq
problematykq calq swojq dziatalnos¢ artystyczng. Zagadnienie nie do korca
zdefiniowanej energetyczno-korpuskularnej natury $wiata stafo sie inspiracjq

dla odkrywczej koncepcii , obrazéw pustych”, do kiérych nalezy prezentowana

w katalogu kompozycja. Seria monumentalnych poliptykéw wzieta sie z malarskiej
interpretacii efektéw studiéw nad barwami i analizy poréwnawczej naukowego
pojmowania zjawisk koloru. ,Wywiedzione [pisze Bozena Kowalska — przyp.
red.] z teoretycznych dociekari i pracy wyobrazni abstrakcyjnej w dziedzinie
matematyki czy mikrobiologii, struktury przywotujgce wizualne przyblizenie
badanych zjawisk zainspirowaty go do budowania nowych, wtasnych struktur
przestrzennych”. Niepokojgce mysli autora, a takze niewyttumaczone do korica
przez przyrodoznawcéw fenomeny zmian barwnych zachodzqcych przy

pewnych reakcjach fizyko-chemicznych, daty poczatek serii obrazéw chemicznych
,Metalepseis”. Zdawatoby sie, ze $wiat wizualnych zjawisk zawtadngt wyobraznig
artysty w nie mniejszym stopniu, niz wiada myslq naukowcéw. Wiedziony
niegasnqgcq ciekawodciq i dociekliwoicig, w swoich eksperymentach przypomina
nieco postawe innego radykalnego malarza, Gustava Metzgera docierajgcego

w swoim malarstwie do granic destrukcji. W przeciwieristwie jednak do dziet
anarchizujgcego Londynczyka, dzieta Kajetana Sosnowskiego sq obiektami
kontemplacii, kiérych prostota czy niemal surowo$é srodkéw skiada sie na
szczegdlny wyraz magii, w ktérej obok wyspekulowanej konstrukeji pozostawia
artysta miejsce na przypadek i eksperyment. Jak ujefa to Kowalska: ,Od wczesnych
obrazéw Kajetana, na ktérych farba rozprowadzana byta dtoAmi, bez uzycia
pedzla, po ostatni cykl zszywanych ptécien ‘Katalipomena’ — obok tendencii
konstrukcyjno-porzqgdkujqgcej, obok dgzenia do ascezy i obiektywizacji — zawsze
vjawniata sie w jego pracach intelektualna refleksja i emanacja nieprzektadalnej na
stowa sily ezoterycznej, bez ktérej nie ma prawdziwej sztuki” (Bozena Kowalska,
Kajetan Sosnowski, [w:] Katalog wystawy laureatéw Nagrody Krytyki im. Cypriana
Kamila Norwida z lat 1967-1976, [red.] Wiestawa Wierzchowska, Warszawa
1977, s. nlb.).
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LIDIA MASTERKOVA
(1927 - 2008)

“Motyw paryski”, 1968 r.

technika wiasna/ptétno, 106 x 65 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘L. Masterkova 68." [cyrylicq]
opisany na odwrociu [cyrylicq]

estymacja: 120 000 - 170 000 PLN

2/ 0 -39 200 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki, lata 60.
- kolekeja prywatna, Wieden
- dom aukeyjny Bonhams, Londyn, 2016
- kolekeja prywatna, Europa

Lidia Masterkova nalezafa do jednych z najbardziej bezkompromisowych artystéw
tworzqeych po wschodniej stronie Zelaznej Kurtyny. Wraz z Oscarem Rabinem
nalezata do nonkonformistycznej grupy Lianozovo. Artystka walczyta w komunistycznej
Rosji 0 wolno$é wypowiedzi artystycznej, opowiadajqc sie catkowicie po stronie
abstrakeiji. Rozwijajgc swojq fascynacje abstrakcjonizmem ekspresyjnym, malarskg
materiq i efekiami barwno-fakturalnymi, zaczeta pod koniec lat 60. tworzy¢ asamblaze
wykorzystujqce fragmenty tkanin takich jak koronki czy zakardy i brokaty pochodzgce
z opuszczonych cerkwi. Cho¢ na pierwszy rzut oka kompozycije te przypominajq,
poprzez referencje do fragmentéw tkanin kojarzgeych sig takze z damskq garderobq,
feministyczne manifesty takich artystek, jok Sarah Lucas, to Masterkova powolywata
sie tutaj raczej na specyficzny rodzaj mistycyzmu konotowany przez pochodzenie

wykorzystanych materiaféw.

Po tym, gdy w pierwszej potowie lat 70. artystka zaangazowata sie w ruch kultury
niezaleznej, wystawiajqc w prywatnych mieszkaniach oraz w przestrzeniach otwartych
(jok w rozgromionej przez policje wystawie na terenie lasu miejskiego Bielajewo

w Moskwie w 1974), artystka wraz z synem wyemigrowata do Francii. Jej prace
reprodukowane sq we wszystkich miedzynarodowych opracowaniach na temat
awangardowej sztuki rosyiskiej i znajdujq sie w kolekcjach m.in. Nowojorskiego
MoMA i Galerii Trietiakowskiej w Moskwie.
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TOMASZ JASKIEWICZ
(1932 - 1991)

Bez tytutu, 1958-66r.

technika wiasna/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'T. JASKIEWICZ | tODZ | UNIWERSYTECKA |
14m. 13

estymacja: 12 000 - 15 000 PLNT
2 800 - 3 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Tomasz Jaskiewicz — obrazy z lat 1958-1966, Galeria Olimpus, t6dz, 28.06-25.08.2007

LITERATURA
- Tomasz Jaskiewicz. Prace z lat 1958-1966, katalog wystawy w Galerii Olimpus, t6dz 2007, s. 25

Jomek ksztafcit sie w atmosferze dominaciji nowoczesnych pradéw plastycznych i staf sie
wytrwatym poszukiwaczem wiasnej formy abstrakcyinej. Udato mu sie. Znalazt wiasny gest
twérczy. Dokonat tego prostymi srodkami, zawezajgce pole walki o wartos¢ plastyczng do
podstawowych ksztattéw, gam barwnych i struktur przestrzennych. Poprzez ograniczenie
do pefni wyrazu i wieloznacznosci - ten paradoks prawdziwej sztuki Tomek respektowat

z sukcesem, co potwierdza sie w jego pracach”.

- IRENEUSZ PIERZGALSKI
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OSCAR RABIN
(1928 - 2018)

Pejzaz z krowq, 1974 r.

olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany w alfabecie hebrajskim i datowany p.d.: ‘Rabinowicz 74
opisany na odwrociu [cyrylicq]: 'Pejzaz z krowq | 1974 nr 581 | 60 x 80

estymacja: 75 000 - 95 000 PLN
7 300 - 21 900 EUR

Oscar Rabin byt jednym z najwazniejszych rosyjskich artystéw-dysydentéw dziafajgeych

w radzieckiej Rosji w latach 60. i 70. XX w, pézniej zas w Paryzu. Na przekér panujgeej wéwczas
dokirynie realizmu socjalistycznego, malowat w stylu ekspresjonistycznym, gtéwnie martwe natury,
scenki rodzajowe i pejzaze. Jego twérczoéé doskonale obrazuje nastréj panujgey w rosyjskich
kregach inteligenckich lat 60. i 70. - jednym z eksploatowanych przez niego motywéw byfa
absurdalnos¢ zycia w totalitarnym kraju. Obrazujge dehumanizacyine procesy rezimu ZSRR,

Rabin uzywat niestandardowych skrétéw perspektywicznych, deformowat realistyczne ksztatty

i w niepokojqcy sposéb stylizowat ukiady form. Do swoich ptécien wigczat tez elementy innych
materiaféw - realizowat kolaze i asamblaze. Przez krytykéw i historykéw sztuki nazywany jest
"Sofzenicynem malarstwa". Rabin byt jednym z wspétzatozycieli nonkonformistycznej grupy
"lianozowo", skupionej wokét Jewgienija Kropiwnickiego. Po siedmiu latach dziatalnosci grupy,

w 1965 roku, miejscowo$¢ Lianozowo stata sie centrum rosyjskiej, niezaleznej i postepowej
inteligencii. W sierpniu 1974 roku Rabin zorganizowat "podziemng" wystawe moskiewskich
awangardystéw, kiéra odbyta sie w lesie w dzielnicy Bielajewo. Zostata ona sitq zamknigta przez
policie, kiéra uzyta buldozeréw i armatek wodnych - stqd wystawa nazwana zostala po fakcie
,wystawg-buldozer”. Poprzez swojq dziatalno$¢ Rabin stat sie persona non grata w Zwigzku
Radzieckim i w 1978 roku przeniést sie do Paryza.
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TERESA RUDOWICZ
(1928 - 1994

Bez tytutu, 1958 r.

technika wiasna, gwasz, tempera/papier naklejony na ptétno, 50 x 65 cm (wymiary kasety)
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz 1958 r.'
na odwrociu na blejiramie instrukcja montazowa

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN t

3500 -4 650 EUR

Zaprezentowana praca Teresy Rudowicz powstata w kluczowym momencie dla
rozwoiu artystki. Przefom lat 50 oraz 60. to czas, w kiérym artystka odnalazta wiasng,
oryginalng formute wizualng. Podczas swojego pierwszego wyjazdu do Wioch
Rudowicz zaczeta ukfada¢ niezwykfe kolaze, w kiérych za pomocq farby fqczyta
gotowe elementy. Artystka od poczatku swojej twérczosci byta wierna malarstwu
abstrakeyjnemu. W potowie lat 50. zaczely sie pojawiag aluzyjne oraz metaforyczne
zarysy postaci ludzkich, kiére przybieraly forme odrealnionych, wydtuzonych sylwetek
sprawiajqcych wrazenie checi wyrwania sie z fta kompozycji. W drugiej potowie lat
50. rozpoczqt sie takze okres fascynacii taszyzmem — europejskiego odpowiednika
abstrakeyjnego ekspresjonizmu. Inspiracji wspomnianych nurtem mozna doszukiwaé
sie w zaprezentowanej pracy. Utrzymana w cieptych odcieniach brqzéw i ugréw
kompozycja powstata za pomocq ekspresyjnych oraz spontanicznie rozmieszczonych
plam barwnych. Jak méwita sama artystka w 1958: ,Taszyzm operuje wieloma nowymi
materiafami wiasciwymi naszej epoce. Na przyktad lakiery szybkoschngce, rézne
masy plastyczne... Nie ma ograniczen w stosowaniu materiaféw. Mozna tworzy¢
kompozycie taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowa¢ bardzo cienko — mozna
tez szuka¢ konstrukeji fakturalnych uzyskiwanych przez nawarstwienie materiatu.
Rzeczywisto$¢ obrazu taszystowskiego jest bardzo rézna i nie podlega zadnej

z dotychczas przyjetych poetyk malarskich. Artysta prowokuje proces techniczny
powstawania nowej materii obrazu” (Teresa Rudowicz w rozmowie z Piotrem
Skrzyneckim, culture.pl, dostepny na: https:/ /culture.pl/pl /tworca/teresa-rudowicz).
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TERESA RUDOWICZ
(1928 - 1994)

Kompozycja, 1977 r.

asamblaz, collage, olej/ptétno, 50 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 1977+

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN t

WV miare rozszerzania sTosovvonych materiatéw

i wprowadzania coraz ‘ciezszych' materii: gipsy,
plakiet czy blach, kolaze [Teresy Rudowicz] nabieraty
fréjwymiarowodci, a jednoczeénie ich forma gestiata,
nie byla juz przejrzysta jak w tamtych pierwszych.
‘Barokizacja' formy prowadzita czasem do nadmiaru
materii w kompozycjach. A jednocze$nie stawaty sie
one ciekawsze, ale nie tylko plastycznie, ile z tego
powodu, ze wymagaly wiekszej uwagi, ktéra pozwalata
zidentyfikowa¢ rozmaite przedmioty i nazwac je

po imieniu”.

- PIOTR MAJEWSKI, MALARSTWO MATERII
W POLSCE JAKO FORMULA NOWOCZESNOSCI, LUBLIN 2006, 5. 197
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MARIAN WARZECHA
(ur. 1930)

Relief metalowy, 1961 r.

relief, asamblaz/ptéino, 35 x 47 cm
na odwrociu dedykacja auforska, sygnowany i datowany w obrebie dedykacii:
‘"MWarzecha | KRAKOW 10 marca 1966’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN ¥

6950 -9 250 EUR

LITERATURA:
- Marian Warzecha. Zbiér, Krakow 1996, s. 25

Pierwsze prace w technice kolazu Marian Warzecha zaczqt tworzy¢ jako
nasfolatek okoto 1946 roku. Jego kompozycie fgczyly ze sobq gféwnie fragmenty
reprodukcii i rysunkéw przedstawiajgeych rézne urzqdzenia techniczne: 'maszyny
antropomorficzne', 'rosliny mechanomorficzne!, 'krajobrazy technomorficzne' i figury
technomorficzne'. Poczgtkowo jego kompozycje miaty charakter surrealistyczny.
Whkrétce jednak zaczyna dominowaé w nich geometria i wartosci niemal wylgcznie
abstrakeyjne. Jedyne odniesienie do rzeczywistosci stanowiq dawne rekopisy,

kiére wkomponowuje w przestrzenie swoich dziet. Z biegiem lat kompozycie
Warzechy poddane zostajq surowym rygorom formalnym i kolorystycznym. Artysta
dqzy do ukazania jednolite] materii i przestrzennych relacji pomiedzy elementami

kompozycyinymi niekoniecznie wynikajgcych z logicznych reguf.






66

LESZEK NOWOSIELSKI
(1918 - 1999)

“Mars”, 1993 r.

olej/pténo, 130 x 98 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'leszek Nowosielski | 1993 | Mars'

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN T
4150 - 5 550 EUR

,Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest
ciggte poszukiwanie nowych srodkéw formalnych
dla wyrazenia wizji plastycznej przeobrazajqce;
sie w wyobrazni twérey. To dgzenie do coraz
gtebszego wnikania w siebie, do ujawniania
wewnetrznych konflikiow prowadzi do coraz
dojrzalszych koncepciji”.

- IRENA HUML






67

ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

“Spirala”, 2017 r.

olej/ptéino, 190 x 110 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘ALEKSANDER ROSZKOWSKI | SPIRALA’
opisany na odwrociu: ‘ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | “SPIRALA" | 1163 | DZ.

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN

5100 - 6 500 EUR

Tym, co wyréznia sztuke Roszkowskiego, jest niezwykle ekspresyjna metoda twércza
oraz specyficzna, niepowtarzalna kolorystyka uzyskiwana wskutek kiadzenia kolejnych
warstw farby. Wezesne ptétna tego artysty sytuowano w popularnym wéwczas
nurcie nowej ekspresji. Juz koricem lat 80. Roszkowski zaczgt tworzy¢ monumentalne
kompozycie figuralne przedstawiajqce sylwetki ludzkie w kanonicznych ujeciach
takich jok Ukrzyzowanie. Najnowsze obrazy Aleksandra Roszkowskiego blizsze

sq abstrakcji geometrycznej, aczkolwiek zamiast typowego dla tego nurtu puryzmu
formalnego, ptéina tego artysty sq malowane ekspresyjnie i posiadajq bogatq fakiure,
ki¢ra nadaje im specyficzny wolumen. Aleksander Roszkowski urodzit sie w 1961

w Warszawie. W 1985 ukonczyt warszawskq Akademie Sztuk Pigknych, gdzie
studiowat pod kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego. Dyplom na
Wydziale Malarstwa uzyskat w 1985. Byt uczestnikiem wielu wystaw indywidualnych
i zbiorowych w kraju i za granicq. Dwa lata po uzyskaniu dyplomu Aleksander
Roszkowski zdobyt dwa wyréznienia honorowe na XlIl Ogélnopolskim Konkursie
Malarskim im. Jana Spychalskiego w Poznaniu. Nagrodzony zostat réwniez na

pokazie ,Arsenat 88"
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TADEUSZ tAPINSKI
(1928 - 2016)

Bez tytuly, circa 1959 .

olej/ptéino, 65 x 50 cm
sygnowany p.d.: ‘T tAPINISKI'

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN

2 350 - 3 500 EUR

Zaprezentowana praca pochodzi prawdopodobnie z wczesnego okresu twérczosci
artysty, kiedy tworzyt inspirowany malarstwem z pogranicza informelu oraz malarstwa
materii. Typowe dla tego czasu ,figury osiowe” malowat tuz po studiach, ktére
ukoriczyt na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jednym z charakterystycznych
elementéw twérczosci Tadeusz tapiniskiego byt faktura. Jak opisywat jq Jacob Kainen,
kurator wystawy artysty w Nowym Jorku: ,Jako dodatkowy element artysta wprowadza
pociqgniecia pedzlem, kiére stwarzajg wrazenie tréjwymiarowosci. Ten efeki to jedna
z innowacji tapinskiego, czesto wykonany w lekko szarych barwach, ozywia tfo wielu
z jego prac. Stanowi on nieregularny wzér staccato bedqcey punktem wyjécia dla
geometrycznych cylindréw oraz wklesfosci” (Jacob Kainen, katalog wystawy ,Tadeusz
tapirski’, Kennedy Gallery, New York [w:] Tadeusz tapifski, Przestrzen nieskoriczona,
refrospekiywa twérczosci z lat 1953-2003, Gliwice 2007, s. 95). Wspominana faktura
czyni z prac prawie wielowymiarowe obiekty, jednak réwnie waznym elementem jest
wyczucie kolorystyczne. To wiasénie barwa jest gtéwnym srodkiem ekspresii artysty oraz

noénikiem emocii. Zastosowane potqczenia cechuje réwnowaga oraz harmonia.
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'*;G;.- © ,Sg malarze, kiérzy pozwalajg uwiesc sie naturze.
% To ona czyni ich wrazliwymi na réznorodnosé
ofaczajgcych zjawisk. (...) Sq réwniez malarze,
ktérzy $wiadomie przeciwstawiajq naturze sztuke

\ intelektualng abstrakeji geometrycznej lub perfekcie
& kaligraficzng rysunku, zblizajge malarstwo do zimne;

przejrzystosci zwyktego pisma. Tadeusz tapinski
nalezy do tych artystéw, kiérzy nie poddajg sie
rzeczywistym formom zewnetrznym, ale kiorzy
pomimo to sg w harmonii z czarem natury”.

- IRENA JAKIMOWICZ
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ZDZIStAW STANEK
(1925 - 1996)

“Obrazo-forma kwiat 17, 1975 r.

relief, technika wiasna,/ptétno naklejone na plyte, 80 x 57 x 9 cm
na odwrociu naklejka z opisem pracy z BWA w Katowicach

estymacja: 12 000 - 18 000 PIN ¥
2 800 -4 150 EUR

Twérczo$¢ Zdzistawa Stanka z lat 60. zalicza sie do nurtu abstrakeiji biologicznej

i malarstwa materii. Inspirowat sie wiedy éwiatem roglinnym i dfugo pozostawaf

w charakterystycznej dla tego nurtu ,brudnej”, monochromatycznej kolorystyce.
Réwnoczesnie jednak rozwijat fakiure, nadajge swoim obrazom coraz bardziej
reliefowq forme. Konsekwenciq byto wyiscie poza formute dwuwymiarowego obrazu.
,Obrazoformami” nazwat artysta rzezbiarskie obrazy-przedmioty. Plastycznie
modelowane, najczesciej w gipsie lub w drewnie reliefy o obtych, biomorficznych
formach, czesto zblizone byly ksztattem do organéw wewnetrznych, tkanek, ziaren

lub matzowin. Zamocowane na przezroczystym pleksi elementy wysuwane wzgledem
plaszczyzny tta, mialy by¢, w zatozeniu artysty, podswietlane réznymi barwami swiatta,

dzigki czemu zmieniat sig ich wyraz i percepcja.
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JERZY PANEK
(1918 - 2001)

Twarz, 1972 .

olej/deska, 26 x 20 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Panek | 1972’

estymacja: 3 500 - 5 000 PLN

850 -1 200 EUR

Jerzy Panek kojarzony jest gféwnie ze sztukg graficzng i szczegélnie bliskim mu
drzeworytem. Dla rozwoju jego twérczoéci szczegélnie wazny okazat sig kontakt ze
sztukq chifiskq i podréz do Chin w latach 50. Tam artysta zapoznat sie z lokalnym
drzeworytem, kiéry wplynat na jego sposéb rozumienia formy. Panek wypowiadat

sie jednak réwniez w medium malarskim. Czesto tworzyt wéwczas — niejako

na wzér drzeworytéw — formy proste i wygladajqce tak, jakby artysta wycinat je

w twardym, drewnianym bloku. Widoczne jest o w prezentowanej tu pracy: artysta,
malujqc ksztatt ludzkiej glowy, postuzyt sie waska gamaq barwng i specyficznym
sposobem ksztattowania formy. W grubej warstwie przetamanej szarosciq bieli
malarz poprowadzit pedzel, kiérym niemalze ,brodzit” w masie farby, co przypomina
opracowywanie plyty graficznej, w ktérej powierzchni rzezbi sie ksztatt. Rysy twarzy,
iej poszczegdlne elementy artysta zredukowat do niemalze abstrakeyjnych znakéw,
ktore tworzq wizualny efekt lokujacy sie gdzies pomiedzy dekoracyjng, abstrakecyjng
plaszczyzng, a odwzorowaniem ludzkiej fizjonomii. Podobnie jak wiele innych
kompozyciji Panka, réwniez ta odznacza sie , prymitywizowanym” jezykiem malarskim,

pewnego rodzaju uproszczeniem, kidre artysta stosowat z upodobaniem.

Panek zwigzany byt z krakowskim $rodowiskiem artystycznym. To tam, jeszcze przed

Il wojng $wiatowq w 1937 rozpoczaf studia artystyczne, kiére kontynuowat w latach
40. na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Cho¢ kojarzony jest gféwnie z grafikg,
jego osiqgniecia w zakresie malarstwa réwniez zostaly docenione przez wspétczesne
mu $rodowisko malarzy: w 1988 Panek ofrzymat nagrode imienia Jana Cybisa

przyznawangq przez Zwiqzek Polskich Artystéw Plastykéw.
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HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu “Matka ziemia”, 1989/94 r.

olej/plyta pilsniowa, 64 x 56 cm
sygnowany p.g.. "MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Z CYKLU | MATKA ZIEMIA | 64 x 56 | 1889/1994 | MUSIALOWICZ'

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN t

3500 -4 650 EUR

Cykl ,Matka Ziemia", obok takich dzief jak: ,Rodziny”, ,Reminiscencje”, ,Portrety

z wyobrazni”, ,Anioly” oraz ,Sacrum” o prace, kiérym artysta poswiecit ostatnie lata
swojej dziafalnosci. Twérca pozostat wierny formule artystycznej, kiérq wypracowat

w latach 50. Zgodnie z niq, co widaé réwniez na zaprezentowanej pracy,
komponowat swoje dziefa na osi zarysu figury ludzkiej lub zwierzecej. Czyni z nich
metaforyczne znaki, a wokét umieszcza lekko zarysowany omament, dzigki czemu
uzyskuje aure tajemniczosci. Niezmiennie waznym aspektem tworczosci Musiatowicza

jest faktura - niezwykle bogata, a wrecz pétreliefowa.

Jak opisywata pézniejszq twérczoé¢ artysty Renata Rogoziriska: ,Sztuka Henryka
Musiatowicza zawsze byta pozbawiona dosfownosci, oscylujge pomiedzy
pierwotnym rysunkiem, ikong, a wspétczesnq abstrakcjq. Poszukiwana i wyrazana

w niej ‘cata prawda o czfowieku’ we wezesniejszych okresach twérczosci wydaie sie
jednak blizsza powszedniosci, bardziej niepokojqca i silniej nacechowana tragizmem.
Stopniowo, wraz ze wzrastajgeg dekorocy]nos’ciq, potegujqcq sie dematerializacjq
wyobrazen i elegijnym tonem, wiez z rzeczywistoéciq staje sie coraz bardziej
metaforyczna i ulotna. Tak, jakby artysta nabieraf coraz pewnosci, ze przeznaczeniem
czlowiek jest nie tylko cierpienie, ale takze ukojenie i odrodzenie, i ze sztuka ma nie
tylko ‘wstrzgsac, stanowié przestroge, by¢ protestem i kizykiem’, ale takze, a moze
nawet przede wszystkim zbawi¢ zlo i nieé¢ nadzieje” (Renata Rogozinska, Sarkofag
odchodzqcego zycia. Malarstw Henryka Musiatowicz [w:] Henryk Musiafowicz,

Moja droga, Legnica 1999, s. nlb.).
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HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu: “Reminiscencje”, 1978 r.

olej/plyta, 62 x 48 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'Z CYKLU: | REMINISCENCIE | 62 x 48 | 1978 | MUSIALOWICZ'

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t

2 800 -4 150 EUR

,Szukam prawdy zycia

Szukam odrodzenia

poczqwszy:

od kamienia polnego -

ktéry mowi mi o zmaganiach -
powstajgcego $wiatal

do budowy ptasiego gniazda —
symbolu zycia mitoéci i tworzenia”

- HENRYK MUSIAtOWICZ
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA
(ur. 19206)

“Brzoza na wulkanie”, 1990 .

olej/ptétno, 101 x 80,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'BRZOZA NA WULKANIE D. LESZCZYNSKA-KLUZA 1990 | MAJ’

sygnowany i datowany na odwrociu, na kro$nie: ‘'DANUTA L KLUZA | 1990 POLOGNE’
na blejramie naklejka z wykaligrafowanym tytutem pracy

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN ¥

3500 -4 650 EUR

,To, co maluje, chce namalowa¢ doskonale,

a miedzy znakomitymi strzepami rzeczywistosci
widzianej zostawia réwnie celnie skomponowane
miejsca puste, kiére sq domystem. W kazdym miejscu
obrazu zapytania, a nawet zagadki, na kiére nie
chce da¢ odpowiedzi”.

- ANDRZEJ BANACH, 1967
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Prace Danuty Leszczyriskiej-Kluzy to w wiekszosci pejzaze operujqce lakonicznym

jezykiem abstrakcyjnych, zgeometryzowanych form i wyrwanych z kontekstu,
fgczonych w sposéb surrealny elementéw figuralnych, charakteryzujqce sie
,chropowatq” kolorystykq i fakturg, tchngce atmosferq oniryzmu i basniowosci.
Pionowe formaty tych przedstawieri przywotujg na mysl éredniowieczne

nastawy oftarzowe tudziez dzieta Hieronima Boscha i Petera Bruegla Starszego:

w przeciwienstwie bowiem do klasycznie — po holendersku — rozumianych
motywdw pejzazowych, kadrujgcych przedstawiong rzeczywisto$é w sposéb
racjonalny” czy ,fotograficzny”, a wiec horyzontalny, zapraszajgcy oko

do $lizgania sie po linii horyzontu i wyznaczonych przez nig planach, prace
Leszezyriskiej-Kluzy budowane sq w oderwaniu od przyjetych od XVII wieku zasad
perspektywy linearnej i powietrznej. Przedstawione obiekty nachodzq na siebie
odwzorowane niemalze w jednej ptaszczyznie niczym w rysunkach dziecka. Kazdy
element zdaje sie tu rbwnowazny — co charakterystyczne dla twérczosci wielu
surrealistéw.

Danuta Leszczyniska-Kluza ksztatcita sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
w latach 1946-52. Cho¢ krakowskie $rodowisko artystyczne uksztattowane byto
wéwczas przez bardzo wpltywowe grupy i osobistosci, artystka wypracowata
niepowtarzalny malarski styl niezalezny od wspétczesnych nurtéw. Poza wszystkimi
wazniejszymi wystawami organizowanymi we wczesnych latach 50. w Krakowie
artystka brata udziat w stynnej wystawie pokoleniowej w warszawskim Arsenale
w 1955. Ponadto reprezentowata Polske na Biennale Sztuki w S&o Paulo w 1969
i na Biennale Sztuki w Weneciji w 1984. Poza wieloma znamienitymi kolekcjami
sztuki w Polsce prace Leszczyniskiej-Kluzy znajdujq sie m.in. w kolekcjach Nérodni
Galerie w Pradze, Scottish National Gallery of Modern Art w Edynburgu i The Tel
Aviv Museum of Art.
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JANINA KRAUPE
(1921 - 20106)

“Swietlisty zapis”, 1987 r.

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"JANINA KRAUPE | “SWIETLISTY ZAPIS" | OLEJ 1987

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN t

>0 - 2 350 EUR

W wyniku rodzi sie typ obrazu, ktéry nazwaé mozna
zapisem: zapisem nieznanymi sfowami, w nie nazwanym
alfabecie informacii, od kiérych jednoznacznosci
znacznie wazniejsza jest ich emocjonalna aura, stany
wyczekiwania, napiecia, poruszenia towarzyszqce
czujnemu i czufemu procesowi ich przekazywania”.

- MIECZYStAW POREBSKI
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JOZEF CZAPSKI
(1896 - 1993)

Martwa natura, 1958 r.

olej/ptéo, 115 x 43 cm
sygnowany i datowany p.d.: J.CZAPSK| 58’

estymacja: 40 000 - 50 000 PN ¥

@250 - 11 550 EUR

Wsréd inspiracji waznych dla swojego malarstwa Jézef Czapski wymieniat
tworczoéé Francuza Nicolasa de Staéla oraz Whocha Giorgio Morandiego.

Od tego pierwszego zaczerpnaf podejscie do koloru: zywego, czystego,
kladzionego plaszczyznami. Wplyw twérczosci tego drugiego daje sie zauwazyé
w martwych naturach Czapskiego, podobnie jak w przypadku wioskiego malarza,
niekiedy stworzonych za pomocq szeregu pastelowych barw w wyrafinowanych

zestawieniach, gdzie wazng role odgrywajq ugry i szarosci.

Takie cechy malarstwa Czapskiego widzimy w prezentowanej tu martwej naturze.
Z jednej strony mamy do czynienia z dzwiecznym zestawieniem barw blekitnego
wazonu oraz kwiatéw w czerwieni, zétcieni i oranzu. Daije to wyrazny kontrast
barw i decyduje o wyrazie catej kompozycji. Z drugiej strony widzimy ufrzymane
w ugrach i szaroéciach to — tworzqce niejako powierzchnie, na ktérej moze zostaé

wyeksponowany barwny wazon.

Gdy w 1958 Czapski malowat ten obraz, byt juz na state zwigzany z Francjq oraz
$rodowiskiem redakeiji paryskiej ,Kultury” ~ czasopisma wydawanego przez polskq,
antykomunistyczng, emigracying opozycje. Mieszkat wéwczas w Maisons-Lafitte,
w podparyskiej miejscowosci, gdzie znajdowata sie redakcja wspomnianego
czasopisma. Gtéwnymi tematami w twérczosci Czapskiego byli ludzie i przedmioty.
Bardzo wazne byly dla niego wartosci kolorystyczne. Czapski byt ponadto uczniem
Jozefa Pankiewicza oraz jednym z malarzy, kiérzy nalezeli do utworzonego przez

niego Komitetu Paryskiego - formaciji zatozycielskiej dla polskiego koloryzmu.
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

Karuzela

olej/ptétno, 73 x 92 cm
sygnowany p.d.: 'J. Sobel’
sygnowany na odwrociu: ‘Jehudith Sobel

,

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN T

4 650-6 ) EUR

Obrazy Judyty Sobel cechuje ekspresja, odwaga w budowaniu form, bogata, wibrujgca
kolorystyka farb naktadanych na powierzchnie ptétna grubymi impastami. Jednym z ulubionych
tematéw artystki byly sceny z zycia amerykariskich nadmorskich miast i miasteczek - tak jak

w przypadku prezentowanego tu obrazu, gdzie mamy do czynienia z petng uroku scenkg

z lunaparku. Innym, czesto eksploatowanym przez Sobel tematem byly martwe natury, kiére
tworzyla gféwnie w swym apartamencie na Upper West Side na Manhattanie, gdzie mieszkata
wraz z mezem i synem. Judyta Sobel artystyczng edukacje zdobywata w Pahstwowe] Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi na wydziale malarstwa pod kierunkiem Whadystawa
Strzemiriskiego i Stefana Wegnera. W roku dyplomowym krétko pracowata jako asystentka tego
ostatniego. Dyplom uzyskata w 1950. Na przetomie 1948 /49, jako studentka Il roku uczestniczyta
w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej w Pafacu Sztuki w Krakowie. Niedtugo potem
wyjechafa na stypendium do Izraela, po czym zamieszkata na state w Nowym Jorku.

Jej malarstwo z pogranicza figuracii i deformaciji zachwyca bogactwem kolorystycznym i ukazuje
ekspresjonistyczne poszukiwania artystki. Zauwazalna jest w tych ptétnach subtelna, kobieca
wrazliwoéé na otaczajqeq codzienno$é. Twérczose Judyty Sobel jest bardzo wysoko oceniana
przez krytykéw i historykéw sztuki, a jej obrazy znajdujq sie w wielu kolekcjach prywatnych

i muzealnych na calym $wiecie.
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JOZEF HALAS
(ur. 1927)

“"Géra M”, 1986r.

olej/ptétno, 61 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
"Jézef Hatas "Géra M” 1986’

estymacja: 24 000 - 32 000 PLN T
5550 - 7 400 EUR

Jednak zmystowy zachwyt nad urodq $wiata

stanowi dla niego gtéwnie inspiracie do namystu

nad mozliwosciami artystycznego przetworzenia
indywidualnego przezycia w uniwersalne dzieto sztuki.
Wychodzgc od owego bezposredniego doznanig,
bardzo szybko dochodzi do uogdlnien; jego obrazy
stajg sie malarskimi znakami”.

- MAtGORZATA KITOWSKA-tYSIAK
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Bez tytutu z cyklu “Bfekitny”, 1992 r.

olej/ptéino, 210 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1992 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

11992 | EDWURNIK | 30 | XX | 1773 | E. DWURNIK | 5-61192’

estymacia: 65 000 - 95 000 PLN T
D00 - 21 900 EUR

LITERATURA:
- Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, oprac. Pola Dwurnik, Cykl XX Blekitny (1992-1999), poz. 30, s. nlb.

JTa jawnosé zapozyczen i ich rozmaito$é jest tez
wskazaniem na wyrazisty cudzystéw, w jakim artysta
umieszcza catq swojg tworczose. Czai sie w tym lekka
drwina z powinnosci twércy oraz dystans wobec utartych
poje¢ zwigzanych ze sztukq — takich jak 'osobisty styl' czy
'etos artysty'. Naprawde chodzi o to, zeby nie przesta¢
malowad”.

- ANDA ROTTENBERG









Dwurnik byt jednym z najbardziej ptodnych i charakterystycznych
polskich malarzy. Od lat 80. numerowat obrazy, prowadzqc rejestr
swojej twérczoéci. Zaprezentowana praca powstata w 1992 nalezy
do jednego ze stynnych cykléw artysty , Btekitny”. Na dorobek
artysty skfada sie ponad 3,5 tysigca obrazéw oraz okofo 10 tysiecy
rysunkdw.

Warto wspomnieé, ze prace powstate w latach 90. znaczgco

réznity sie od wczedniejszej twérczosci artysty. Dotychczasowe
figuratywne realizacje przedstawiajgce na wpét fantastyczne pejzaze
miejskie zastqpity mocno zsyntetyzowane widoki morskie utrzymane
w btekitnej tonacii, kiére Dwurnik realizowat w réznych formatach.
Inspiracjq dla prac byta czynnos¢ oczyszczania obrazu ze $wiezej
farby, ktéry pozostawia smugi na ptétnie. Za szkice natomiast
postuzyty Dwurnikowi fotografie z wakaciji nad Battykiem.

Jak opisywata prace z cyklu , Btekitne” Anna Maria Potocka:

.Te popadajqce w abstrakcyjne pejzaze, dochodzgce wrecz do
horyzontalnej liniowosci, sq staro$wiecko estetyczne. Sq syntezq
obrazu realnego i potrafig przenosi¢ jego piekno” (Maria Anna
Potocka, Niespodziewane uwolnienie malarstwa, Thanks Jackson.
Dwurnik 2001-2004, Krakéw 2005, s. nlb.).

Edward Dwurnik malowat juz od dziecirstwa. Po ukoriczeniu
warszawskiego Liceum Plastycznego oraz liceum wieczorowego,

w 1963 podigt studia na Wydziale Malarstwa oraz chwilowo

na Wydziale Rzezby. Momentem zwrotnym w karierze Dwurnika
byto zetkniecie sie po raz pierwszy na zywo z twérczoscig Nikifora
na wystawie w Kielcach. Artysta wspominaf potem, ze Nikifor byt
najwazniejszym i prawdopodobnie jedynym mistrzem, kiéry odcisnat
pietno na jego rozwoju artystycznym. To wiaénie od wykonania
,Rysunku numer 1” 13 czerwca w 1965 pod wptywem prac Nikifora
Dwurnik datuje swojq twérczo$é. Od tego momentu wiasnie Dwurnik
zdecydowat sie na poéwiecenie zycia malarstwu. Jak opowiadat

o sztuce sam artysta:

,Definicja malarstwa jest zawarta w kazdym z nas. Dla mnie
malarstwo to rodzaj profesii, ja to wytwarzam, ja w tym siedze

i nie umiem na to spojrze¢ z zewngirz. Czasami mam wrazenie,

Ze wszystko jest malarstwem. To oczywiscie kokieteria, nie wszystko
jest malarstwem. Otoczenie codzienne nie jest malarstwem, chociaz
nie zawsze jestem tego pewien. Moze sig zdarzy¢, ze kiedy popatrze
bez okularéw, to przestrzer bedzie bardzo malarska, a kiedy zatoze
okulary, to zobacze wszystko dokladnie, ze szczegétami i konturami.
| wtedy orientuje sig, Ze fo nie jest malarstwo, tylko rzeczywistoéé. Dla
mnie malarstwo to wiaéciwe zycie, przez nie widze $wiat. Malarze
majq takie zboczenie, ze wszedzie widzqg albo $wiatlo, albo kolor,
tak wiec caly czas otacza nas malarstwo. Mnie przynajmniej. Ale
tylko widzieé, to bytoby zbyt fatwe, to bytby rodzaj ucieczki. To, co
widzimy, trzeba w korcu przetozy¢ na obraz, na ptaski obiekt, ktéry
W pewnym momencie musi zamienié si¢ w maly $wiat. Ten obraz
trzeba przysposobié, troche nad nim popracowaé (tu potrzebny

jest talent, ktéry tylko niektérzy majq), zeby obraz zawierat jakg$
tajemnice, jaki$ czas, magie, zeby oddziatywal, zeby pozwalat

na kontakt. To wszystko $wietnie widaé w moich abstrakcjach, bo te
obrazy dziejq sie juz tylko w sferze odczué i uczué, nie opowiadajg
historyjek, nie ma w nich narracji, ktéra zjada i rozprasza malarstwo.
W obrazach abstrakcyjnych pozostaie tylko obraz, das Bild” (Maria
Anna Potocka, Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Krakéw 2005,
s. 83).
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PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 5 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019

kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielanska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukeji: www.desa.pl

o
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PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 29 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 26 WRZESNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 12 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 5 LISTOPADA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458
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Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl



Woiciech Weiss, Pejzaz z Kalwarii, lata 30. XX w.

SZTUKA DAVWNA
XIXWIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

Aukcja 24 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 14 - 24 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Albin Tomaszewski, Forma

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 29 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 29 pazdziemika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Gitara elekiryczna stratocaster podpisana przez czfonkéw zespotu T. Love

ROCK&ROLL

Aukcja 15 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 7 - 15 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Roman Opatka, ,Detail - 3898233", 1965 1.

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
KLASYKA I AWANGARDA ARTYSTYCZNA

Aukcja 17 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 7 - 17 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




INSMIZSVINOL HANNIH

4

PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne

publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.




PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nr mieszkania

Adres e-mail ‘

Kod pocztowy| —1

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowyl! —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOLCZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ..o

PRACE NA PAPIERZE

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOJNIE

PRACE NA PAPIERZE

ARTOUTLET

RZEZBA| FORMY PRZESTRZENNE

|| Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerataroczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 z
Prenumerata roczna 4 egzcena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt

GRAFIKAARTYSTYCZNA

MEODA SZTUKA

Prenumerata roczna 2 egz.cena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowej przesytki pocztowej

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerataroczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 69 zt

N Y A I A

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Whyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
Swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

\‘_} Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéw powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeséciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywoltawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy pofowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacii odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest transakcjq ostateczng. Estymacje nie uwzgledniajq oplaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
ré6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakier orientacyiny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjne|. Jezeli w drodze licytacii cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostata zawarta. Faki ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

'Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obieklem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom
Aukeyiny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
fu po cenie wylicytowanej. Zobowiqzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasirzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kidry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzefelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiekiu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertow. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych
przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozyciji oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiekiéw. Brak takiej informacii nie
jest rwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiekiu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach
kiérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezplatnie dostepne dla ogladajqeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontakiu z naszymi ekspertami, kiérzy cheinie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegélnych obiektach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:
- obiekly bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, 1. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza oplata jest obliczana wedlug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro [np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanei, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeg w Unii Europeiskiej dyrek-
tywq 2001 /84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje
Opifata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekly sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w calosci lub zawierajgce elementy wytworzone z rodlin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kidry wyczytuje obiekty i kolejne posigpienia, wskazuje licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie



wezesnie zgtoszonych przez uczestnikéw aukciji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamoséé osoby rejestrowanej (dowaéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spdtek powigzanych, ktére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyinego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Pafstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiicie uczestniczyé w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpéznie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelgq
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgcq
1,6 (stownie: jednej catej i 60/100)) naliczone| optaty aukcyjnej. Kara umowna okredlona
w zdaniu poprzednim jest plaina na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od daty
ofrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec 0séb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze fo nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgcych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialnoé¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajqce odbisér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajqceje, fi. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozea, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogqg wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed
wywozem. Prosimy pamietaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego panstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sziuka Wspétczesna. Klasycy awangardy po 1945 ¢ 654ASW063 * 10 pazdzierika 2019 .

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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