de
sa

UUUUU M

WARSZWA |5 GRUDNIA 2018

AUKCJA SZTUKI WﬁCtCZESI\ EJ

i



li
+
{




ST T S






















N e
o SenBsiet. &%,

=

i+

Sorsmiecs gxveesve Vg

6
i
s
MM.

/




Sa

UNICUM

AUKCJA SZTUKI WSPOFCZESNE]

SESJA 2:
OBIEKTY 51 — 130

I5 GRUDNIA 2015 (WTOREK) GODZ. 19

WYSTAWA

5—-15GRUDNIA 2015

PONIEDZIALEK — PIATEK W GODZINACH OD || DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD |1 DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYINY DESA UNICUM
UL MARSZALKO WSKA 34-50
WARSZAWA






INDEKS

vicz Richard 9,80 Nowosielski Jerzy 7,58

Beckmann Hannes 8 Orbitowski Janusz 1,72

v 5 Panek Jerzy 23

Berdyszak Jan 2,83 Pawlak\
Bereznicki Kiejstut 28 Robakowski J6zef 0
Bogusz Marian 4,95 Rudowicz Teresa 3,64
Brzozowski Tadeusz 2 Rykata Jacek 29

Dobkowski Jan 24, 125 Sienicki Jacek 08

Dominik Tadeusz 3,54,55 Sobczyk Marek 12
duda-Gracz Jerzy 16 Sobel Judyta 26
Dwurnik Edward 15 Sobocki Leszek 18

ech | Sosnowski Kajetan 7,88
Fijatkowski Stanistaw 1,52 Stajuda Jerzy 21

Gierowski Stefan 0 Stazewski Henryk 5,66,67
Grzyb Ryszard 13 Stern Jonasz |

Hasior Whadystaw 04 Streng Henr
Marek) 3

Strumitto Henryk 27
Szewczyk Andrzej 6
Szpunar Tadeusz 4

Kowalski Andrzej S. 00
Tadasky (Kuwayama Tadasuke) 7

~

-aupe Janina 6,97

TaranczewskiWactaw 07
Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 7

z Natalia (Natalia LL) 30

Tymo

ewski Zbigniew 06
Urbanowicz Andrzej Ol

Urbanowicz Danuta 02

Urbariski Szymon 17

Winiarski Ryszard 8,69
By Whodarski Marek (wh Steng
uslarowIcz S H(‘\'\‘,,\; 3

Natalia ch-Lachowicz Na ) N
latalia | ach-Lachowicz Natalia) 30 Ziemski Rajmund 8,99

Nowacki Andrzej 5
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SALONWYSTAWOWY DZIAk PRZYJEC
MARCHAND DOMAUKCYJNY | GALERIA
DOM AUKCY|NY | GALERIA SALON WYSTAWOWY MARCHAND
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa Pl. Konstytucji 2,00-552 Warszawa
tel. 22 584 95 34, marszalkowska@desa.pl tel. 22 621 66 69, marchand@desa.pl
pon.-pt. I1-19, sob. I 1-16 pon.-pt. 11-19, sob. I 1-16
DZIAt PRZYJEC GALERIA BIZUTERII
Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa
tel. 22 584 95 30, wyceny@desa.pl tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. I1-19, sob. I 1-16 pon.-pt. I1-19, sob. I 1-16
kasa: pon.-pt. | 1-17 wyceny: wt. | [-15, czw. 15-19

DZIAL ROZLICZEN

Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel. 22 554 95 23,

kasa: pon.-pt. | 1-17

PRZEDSTAWICIELSTWA:

NOWY JORK

125 Maiden Lane, Suite#509
Manhattan, New York NY 10038
tel.00 | 630 432 0348
office@desaunicum.com

OKEADKA FRONT poz. 57 Jerzy Nowosielski, Pejzaz zielony VI, 1985 1.« Il OKLADKA — STRONA | poz. 92 Alfred Lenica, Kompozycja
STRONY 2-3 poz. 68 Ryszard Winiarski, Bez tytutu, 1968 1. » STRONY 4-5 poz. 64 Teresa Rudowicz, "Numer 78", 1960 1.
STRONY 6-7 poz.76 JanTarasin, "Kregi", 2004 . « STRONA 8 (TYTULOWA) poz. 56 Zbigniew Makowski, "Somnium nazzaze..", 1975 r.
1l OKLADKA-STRONA 224 poz. |09 Leon Tarasewicz, Bez tytutu, 2013 1. « IV OKEADKA poz. 86 Andrzej Szewczyk, "Koleda", 1993/94 r.
Aukdja SztukiWspdtczesnej « ISBN 978-83-64871-65-8 + Kod aukgji 39 | ASWO038  Nakiad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Matgorzata Lewicka-Koniak * Zdjecia Marcin Koniak
Rys. arch. wg B.Garliriski, Architektura polska 1950-1951, Warszawa 1953,s5.70
Druk ArtDruk Zakfad Poligraficzny, ul. Napoleona 4,05-230 Kobytka, tel.: (+48) 22 786 08 30, tel.: (+48) 22 786 04 05, fax: (+48) 22 786 89 04, wwwartdruk.com




JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI

Prezes Zarzqdu Czlonek Zarzqdu

tel. 22 584 95 25 tel. 22 584 95 30

jwindorbski@desa.pl j.koszutski@desa.pl

KSIEGOWOSC DZIAt MARKETINGU

Mafgorzata Kulma, Gléwna Ksiegowa Joanna Kotomska, p.o. Dyrektor Dziatu Marketingu
tel.22 584 95 20, m kulma@desa.pl tel.22 584 95 25, jkotomska@desa.pl

Emilia Kuczewska, Ksiegowa Ewelina Hotubowicz, Koordynator ds. marketingu
tel. 22 584 95 21, e.kuczewska@desa.pl tel. +48 795 122 709, e.holubowicz@desa.pl

Urszula Przepidrka, Rozliczenia

tel. 22 584 95 23, u.przepiorka@desa.p! PUBLIC RELATIONS

FineArt Communications

DZIAL PRAWNY | HR Magdalena Zuk

Krystian Owczarek, Radca Prawny tel. 608 362 996, mzuk@fineart-com.pl

tel. 22 584 95 29, k.owczarek@desa.pl
DZIAL TECHNICZNY

Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik
DZIALIT tel. 795 122 708, k tomaszkiewicz@desapl
Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT

Karol Parzyszek, Specjalista
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

Karol Kosowski, Specjalista

KONTA BANKOWE

Bank PKO BP SA, SWIFT BPKOPLPW

PLN: PL 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405
EURO: PL 64 1020 1042 0000 8902 0271 6348
USD: PL 18 1020 1042 0000 8202 0271 6355

DESA UNICUM Sp.z 0.0. * ul.Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa, tel.22 584 95 25, fax 22 584 95 26, e-mail: biuro@desa.pl
NIP:525-00-04-496 « REGON: 012669260 * Spétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m. st.Warszawy XII Wydziat Gospodarczy
KRS 000009024 | o kapitale zaktadowym:7 728 100 zt.



DZIAL PRZYJEC

DZIAL SZTUKI WSPOECZESNE

1ZA RUSINIAK MALGORZATA StOMSKA KAROLINA LUZNIAK-MARCHLEWSKA
Dyrektor Dziatu Spedjalista Spejalista

i.rusiniak@desa.pl m.slomska@desa.pl k.luzniak@desa.pl

22 5849538 22 5849539 22 58495 39

DZIAL SZTUKI DAWNE]

JOANNA TARNAWSKA MALGORZATA SKWAREK KONRAD NIEMIRA
Dyrektor Dziatu Spealista Specjalista
jtarnawska@desa.pl m.skwarek@desa.pl k.niemira@desa.pl

22 5849538 22 5849539 225849538

DZIAL SZTUKI MEODE] | NAINOWSZE]

ARTUR DUMANOWSKI
Speqjalista
a.dumanowski@desa.pl
225849530

BIURO PRZYJEC

1\
MALGORZATA LEMANEK MILENA LUTOMIRSKA ELZBIETA KOPEC
Dyrektor Biura Spegjalista Spegjalista
m.lemanek@desa.pl m.lutomirska@desa.pl ekopec@desa.pl
22584953l 225849530 22 5849530

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK ALEKSANDRA BRZOZOWSKA
Fotograf Fotoedytor
m.koniak@desa.pl a.brzozowska@desa.pl

225849531 225849531



DZIAkL SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Dzialu Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
225849533

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
PO. Kierownika Galerii Marszatkowska
alukaszewska@desa.pl
225849535

MICHAL BOLKA

P.O. Kierownika Salonu Wystawowego Marchand
m.bolka@desa.pl

22 621 66 69

ADRIANA ZAWADZKA
Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.pl
22621 66 69

MAJA WOLNIEWSKA
Starszy sprzedawca
m.wolniewska@desa.p!
225849541

KOORDYNATORZY AUKCJI

1ZA RUSINIAK
Redakgja katalogu
i.rusiniak@desa.pl
225849538

NATALIA BRATKOWSKA ROMAN KACZKOWSKI
Doradca Klienta Doradca Klienta
n.bratkowska@desa.pl rkaczkowski@desa.pl
225849536 225849536

JAN GROCHOLA
Asystent
jgrochola@desa.p!
225849541

MALGORZATA SLOMSKA AGATA SZKUP

Redakgja katalogu Koordynator sprzedazy aukgji
m.slomska@desa.pl aszkup@desa.pl
225849539 225849533
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"2112001", 2001 r.

olej/ptétno, 162 x | 14 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'S. Fijatkowski - 21 Il 200"

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Fijatkowski, Miejska Galeria Sztuki w todzi, £6dz 2002

- Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,

Zacheta — Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2003

LITERATURA:
- Stanistaw Fijatkowski, wystawa prac malarskich, £édz 1957

- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Poznar 2003, poz. kat. 384, 5. 255 (spis prac)

W poczatkowym okresie tworczosci Fijatkowski nawigzywat do
doswiadczen impresjonizmu, w koricu lat 50. przezyt fascynacje
informelem. Lata 60.to poczatek swiadomego ksztattowania drogi
tworczej artysty, spotegowany lekturg rozprawy Wassilego Kandinskiego.
Fijatkowski swiadomie upraszcza forme, sprowadza ja do gry symboli,
znakéw. Interpretacje, niczym logiczna zagadke, pozostawia odbiorcy
swoich prac. Odwotuje sie do wrazliwosci i wyobrazni, zwigzkéw
intelektualnych migdzy obrazem a odbiorca. Tworzyt prace, ktére
wykorzystywaly sugestie , przedmiotowe” i odnosity sie np.do ikonografii
chrzescijariskiej, cykle kompozycji abstrakcyjnych (m.in., VWawozy",
,Wariacje na temat liczby cztery",, Studia talmudyczne”) czy siegaty do
wiasnych przezy¢ autora (,, Autostrady”).

Zgodnie z podstawowa zasada, ktéra kierowat sie artysta, wiekszos¢
prac charakteryzuje sie gtadkim, jednolitym ttem, oszczedna forma,
uboga paleta barw. Powstata w ten sposéb najczesciej otwarta i harmonijna
kompozycja daje pole do spokojnej interpretacji taczacej pierwiastki
emocjonalne z intelektualnymi.We wszystkich pracach, do ktérych
Fijatkowski wprowadzat kolor, stanowit on swiadoma dominante

kolorystyczng powodujaca wrazenie ruchu, wklestosci lub wypuktosci na
pracy. Mimo uzycia prostych form jego dziefa charakteryzuje ekspresja
tworzona za pomocg uzycia diagonalnych linii. Artysta czesto uzywa
form geometrycznych, opracowujac ich krawedzie umownie, wypetnia je
subtelnym kolorem. Prace wydaja sie malowane alla prima, pod wptywem
chwili,impulsu.

W prezentowanej pracy biate, jednolite tto stanowi kolorystyczna
dominante obrazu.Wrazenia tego nie burza dwie lekko falujace,
masywne czarne linie ptynace poziomo wzdtuz gérnej i dolnej krawedzi
obrazu. Obie umiejscowione na pfaszczyznie ptétna pod lekkim katem,
przemykaja niemalze niezauwazone. Kontrast pomigdzy biela a czernia
nadaje pracy dynamizm. Mimo to obraz w ogdlnym odbiorze jest spdjny
i harmonijny.

Prezentowany obraz — tak charakterystyczny dla twdrczosci Fijatkowskiego —
za pomocg sprowadzonych do najubozszej formy symboli opisuje swiat
rzeczywisty i duchowy. Tytutem, jak w zdecydowanej wiekszosci prac
artysty, jest jedynie data — w tym przypadku:,,21 1l 2001".






, Codzienna praktyka malarza polega na formowaniu materii i dowiadywaniu sie od niej,

w ktérym momencie pojawia sie duchowosc. Artysci maja ambicje, by uchwycic moment
przekroczenia progu materialnosci, chca wiedzied, co jest niezbedne, by z malowidta powstat
obraz,z poplamionego plamami ptétna — mdwiaca rzeczywistosc”.

,Wielki talent, silny charakter i przenikliwa inteligencja ztozyly sie na
fenomen twdrczosci Stanistawa Fijatkowskiego. W formowaniu si¢ jego
osobowosci istotna role odegrali: Wiadystaw Strzemiriski, pod kierunkiem
ktérego studiowat, Wassily Kandinsky, ktérego pisma ttumaczyt i Carl
Gustav Jung, gdyz 'z tego, co byto poczatkowo metoda terapii schorzen
na tle kompleksdw stworzyt obraz kultury ludzkiej. Te inspiracje,
konfrontowane z rozlegtymi lekturami filozoficznymi i znajomoscia
sztuki dawnej i wspdtczesnej, staly sie podstawa wiasnych, oryginalnych
przemysleri i praktyki twdrczej artysty. Od Strzemiriskiego nauczyt

sie ‘konsekwendji artystycznej, bezkompromisowosci i klarownosci
kompozycji oraz pigkna wykonania.'Piekno wykonania' i zwigzany z tym
nakaz dobrej roboty respektuje Fijatkowski w catej swojej twdrczosci.
Stat sie mistrzem warsztatu malarskiego i technik graficznych, zwifaszcza
linorytu i litografii, w latach 90. zaczat postugiwac sie takze komputerem.
W rozmowie ze Zbigniewem Taranienka (maj |990) powiedziat:
‘Codzienna praktyka malarza polega na formowaniu materii i
dowiadywaniu sie od niej, w ktérym momencie pojawia sie¢ duchowosc.
Artysci maja ambicje, by uchwyci¢ moment przekroczenia progu
materialnosci, chca wiedzie¢, co jest niezbedne, by z malowidta powstat
obraz, z poplamionego plamami ptétna — mdwiaca rzeczywistosc.

Czy takie przeistoczenie nastapito, odbiorca moze bardziej odczuc,

niz rozumie¢. Zadne bowiem analizy nie uchwyca istoty tego napiecia
wiazacego w dziatajaca catos¢ poszczegdine skladowe dzieta, nie ma na
to regut ani recept. Zapewne dlatego proces tworzenia dziefa sztuki

jest swego rodzaju powtdrzeniem procesu stworzenia $wiata. Mozna
natomiast zapytac, jaki Swiat powotat do zycia Stanistaw Fijatkowski.
Uksztattowany zostat w petni w poczatkach lat 60. na bazie potaczenia
doswiadczeri dwu wielkich dwudziestowiecznych formagji artystycznych:

STANISEAW FIJALKOWSKI], 1990 (W:ROZMOWIE ZE ZBIGNIEWEM TARANIENKA)

abstrakgji i surrealizmu. Ztozony z obrazéw, grafik i rysunkéw jest, jak
Swiat nas otaczajacy, zbudowany z przeciwieristw: prosty i wyrafinowany,
ascetyczny i bogaty, przejrzysty i tajemniczy, przedstawiajacy i abstrakcyjny,
zdyscyplinowany i spontaniczny zarazem. Kazda prace ogranicza ramka,
jak gdyby podkreslajaca jej odrebnos¢ i autonomicznos¢ takze w tedy,
gdy praca stanowi czes¢ cyklu. Na powierzchni ptétna, rozmalowanej
delikatnymi, wysmakowanymi harmoniami gtadko ktadzionego koloru
czy tez na biatej kartce papieru pojawiaja sie uproszczone, rysowane
formy: kofa, prostokata, owalu, figury, przedmiotu. Nie ukrywaja, iz

thkwi w nich abstrakcyjna doskonatos¢ geometrii, ale sa réwnoczesnie
Zywe, podlegajace zmianom, uginajace sie, deformujace siebie i
przestrzeri wokét. Staja sie znakiem lub symbolem — od najprostszego

i najwazniejszego, skrzyzowania poziomu i pionu, poprzez koto, az

do ksztattéw trudnych do rozszyfrowania, jednak w pewien sposéb
oczywistych. Podzialy ptaszczyzny, zwykle horyzontalne, sugeruja

realng obecnos¢ pejzazu, przede wszystkim w malarstwie, ale takze w
graficznym cyklu ‘Autostrad’, gdzie zakrzywiaja przestrzer zgodnie z
biegiem mocnego pasa drogi. Gdzie indziej migkkie diagonale odnosza
sie raczej do rzeczywistosci wewnetrznej, do bytéw realnych inacze;.
Gra z kulturowym zapleczem odbywa sie tez na innych poziomach —w
cyklu ‘Postylla, Fijatkowski ingeruje w dziefo historyczne nakfadajac na
XVI- wieczne grafiki wiasne znaki, czasami wskazdwke zawiera tytut, jak w
‘Studiach talmudycznych'.

Caly ogromny dorobek Fijatkowskiego swiadczy o tym, iz jego dziefa sa
naprawde ‘mdwiaca rzeczywistoscig .

WIESLAWA WIERZCHOWSKA, STANISEAW FIJAtKOWSKI, KATALOGWYSTAWY,
GALERIA STUDIO, WARSZAWA 1990



Stanistaw Fijatkowski (po prawej) w dyskusji z prof. Marig Poprzecka i prof. Zbigniewem Taranienka, 2012 . fot. Dominik Szwemberg, dzieki uprzejmosci galerii Atlas Sztuki w todzi
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"LXXIV Autostrada”, 1 987 r.

olej/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: 'FIJALKOWSKI - LXXIV
Autostrada, 1987 8/87'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 65 000 - 85 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- Galeria Ego, Poznari

- kolekcja Wojciecha i Olgi Fibak, Monte Carlo, Monako
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum
Narodowe we Whroctawiu, Zacheta — Paristwowa Galeria Sztuki

w Warszawie, 2003

LITERATURA:
- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wihodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s.252, poz. kat. 152

(Wykaz prac)

,Przestrzenne myslenie uzaleznione jest na pewno od widzenia barw. Energia bfekitu
jest inna niz energia czerwieni. Czerwien lezy na ptaszczyZnie, bfekit ucieka w gtab, z6t¢
przybliza. To ich dziatanie przestrzenne'.

STANISEAW FIJALKOWSKI [w:] ZBIGNIEW TARANIENKO, ROZMOWY ZE STANISLAWEM FIJALKOWSKIM, WARSZAWA 2012,5.73

, Autostrady” sa jednym z najwazniejszych tematow w twdrczosci wizja Jakuba, ktdry we $nie ujrzat drabine siegajaca nieba, po ktdrej
artysty, obecnym w jego malarstwie od lat 70.XX w. Posiadajacy petna na ziemie schodzili aniotowie. Ta scena wielokrotnie inspirowata
dokumentacje swoich dziet Stanistaw Fijatkowski ma odnotowanych 108 artystéw od sredniowiecza do wspédtczesnosci. Zobrazowali ja m.in.
prac zawierajacych w tytule stowo ,autostrada’. Sam malarz méwi o cyklu pdznobarokowy malarz Michael Willmann, angielski romantyk

, Autostrady':, /Autostrada’ jest nowoczesnym symbolem drabiny William Blake czy oniryczny symbolista Marc Chagall. W obrazach
Jakubowej. To facznosc¢ ziemi z niebem, czyli materii z duchem. Uwazam, Fijatkowskiego z tej serii dominuje zagarniajaca widza przestrzen.

ze tylko symbol prosty, zarazem wieloznaczny, bliski abstrakeji daje sie Kompozycje tworza pasy — drogi przecinajace sie pod réznymi katami,
rozmaicie interpretowac. Kazdy moze go na swdj sposéb przezywac, prowadzace w gére, w ddt, na boki. Ich wyjscie poza ptétno ogranicza

w zaleznosci od bogactwa, jakie w sobie nosi” (Monika Matkowska, Z gtowy cienki kontur utrzymujacy je w granicach wyznaczonych przez
do gtowy, www.weranda.pl). Drabina Jakubowa to starotestamentowa przestrzer obrazu.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Pejzaz, lata 80. XX w.

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany l.d.:'Dominik’

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- zakup w DESIE, Nowy Swiat, Warszawa, lata 80. XX w.
- kolekgja prywatna, Niemcy/Polska

OPINIE:
- praca posiada certyfikat autentycznosci wydany przez Tomasza Dominika

, Nie traktuje swojej twdrczosci jako postannictwa. Dla mnie jest to fascynujaca zwyczajnosé
wypetniajaca zycie. Chciatbym, aby kazdy mdj obraz byt (...) obrazem, z ktérym obcuje

sie jak z przyjacielem, a w szczesliwym przypadku — bez ktérego zycie jest ubozsze. (...)

To zdanie dobrze oddaje marzenie — nadzieje autora, ktéry chce byc nie tyle podziwiany,
co potrzebny. Obrazy sa takie, jakie sa, s3 odbiciem osobowosci autora, kronika jego
duchowego ja".

TADEUSZ DOMINIK, [w:] TADEUSZ DOMINIK. MALARSTWO,
KATALOG WYSTAWY, ZACHETA, WARSZAWA 1993,s.6






54
TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Réza", 1976

akryl/ptétno, 95 x 125 cm

sygnowany p.d.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 1976 | ROZA AKRYL | 95 x 125'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 45 000 - 65 000

,,(...) Po raz pierwszy z malarstwem Dominika zetknatem sie w Galerii
Lambert w Paryzu (...). Patrzac na jego obrazy, miato sie wrazenie,

ze s to wycinki ptécien impresjonistéw widziane przez mocno
powigkszajace szkto, tak jak pokazuja w Musée du Jeu de Paume kawatki
Moneta czy Renoira, aby wyttumaczy¢ widzom palete impresjonistéw,
sposéb kiadzenia koloru i inne zawitosci warsztatu. Jedno byto pewne

i budzito szacunek, ze Dominik nie ulega terrorowi mody, nie wypiera
sie mistrzéw i nie stara sie zacierac swej kolorystycznej genealogii.
Dopiero wystawie w Krzywym Kole zawdzigeczamy prawdziwe
zblizenie do problematyki malarskiej Dominika. Jest to przede wszystkim
malarz bardzo gteboko tkwiacy w tradycji malarstwa polskiego,

i to nie tylko postimpresjonizmu, ale styszalne sa u niego echa
Makowskiego, Wojtkiewicza, Podkowiriskiego (ba, czasem odezwie
sie nawet Mastowski czy Chetmoriski), wszystko to jednak nie sg ani
wplywy bezposrednie, ani tematyczne predylekgje, tylko wyczuwalne
tto. Najgtebsze jednak Zrddta inspiracji tkwig w sztuce ludowej — nie
w sensie powtarzania motywdw, ale bardzo gtebokiego zrozumienia
rudymentdw tej sztuki, jej prostoty, $wiezosci i witalizmu. Swiat
Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie, dzbany,

bochny chleba, trawa. Wrazliwy na kolor — jak przystato na ucznia
impresjonistéw — Dominik daleki jest od biernej kontemplacji,
zapatrzenia, i jak przystato na malarza nowoczesnego, traktuje
malarstwo jako akcje. Jaskrawy i gwattowny kolor jego obrazéw zawsze
jest okreslony, zawsze definiuje materie na swoja niedwuznacznosc,
cho¢ nieprzedmiotowa wymiane. Czy abstrakcjonista zatem? Jeszcze
raz okazuje sie, ze podziat na abstrakcjonistéw i nieabstrakcjonistéw
niczego nie okresla, a wrazliwosci, zachtannego stosunku do natury,
btyskawicznej obserwacji mogliby sie uczy¢ u Dominika tzw. realisci
pracowicie obrysowujacy przedmioty i zakfadajacy je martwym jak
cerata kolorem. Zdaje sobie sprawe, ze z tego, co wyzej powiedziatem,
nic jednoznacznego nie wynika dla umystéw szufladkujacych. Bo Tadeusz
Dominik jest zarazem tradycyjny i nowoczesny, abstrakcyjny i konkretny,
ludowy i tkwiacy w nurcie sztuki europejskiej.'Po prostu bardzo dobry,
autentyczny malarz’ — jak zwykt mawia¢ moj znajomy, kiedy objasniajac
sprawy dla oczu jednoznaczne, zaplacze sie w jezykowe sprzecznosci’.

ZBIGNIEW HERBERT, TADEUSZ DOMINIK,,WIEZ", CZERWIEC 1961,s. 164
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
"K', 1955 7

olej/ptétno, 45 x 55 cm
sygnowany |.d.:'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'DOMINIK 1955 | OL. PL.KWIAT | 45 x 54" (sygnatura na odwrociu wtérna)

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 65 000

Prezentowany obraz jest wczesng praca artysty, powstata zaledwie
cztery lata po ukoriczeniu przez Dominika studidéw na warszawskie]
Akademii Sztuk Pieknych. Wptyw malarstwa jego nauczyciela,
kolorysty Jana Cybisa, widoczny jest tu na pierwszy rzut oka. Technika
naktadania farby, wrazeniowy sposdb interpretacji, przywodzi réwniez
na mysl francuskich mistrzéw impresjonizmu. Na poczatku kariery,

w momencie, kiedy Dominik, jak kazdy mtody artysta, poszukiwat

i ksztattowat swdj indywidualny styl wypowiedzi, czerpat réwniez
inspiracje z twdrczosci postimpresjonistéw. Zétte kwiaty, o wyraznych
i Zywych barwach, sprawiaja wrazenie, jakoby byty Zrédtem swiatta
obrazu. Lekko faliste linie,za pomoca ktdrych uksztattowany zostat

dzban oraz tto, w delikatny sposéb zawijajac sie, przypominaja
charakterystyczne dlaVincenta van Gogha pociagniecia pedzla. Mimo
widocznych inspiracji nie mamy watpliwosci, iz praca wyszta spod reki
Tadeusza Dominika. Kontrast pomigedzy swietlistymi Zétcieniami

i zieleniami a ciemnymi, niemalze wpadajacymi w czerri pfaszczyznami
obrazu oraz wyfaniajace sie z tta zgeometryzowane figury, bedace
zarysem kompozycji martwej natury, to tylko niektdre elementy
bedace facznikiem wczesnych prac z tymi najbardziej rozpoznawalnymi,
uproszczonymi i roztariczonymi kolorem dojrzatymi pracami Tadeusza
Dominika.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)

"Somnium nazzaze..", 1975 r.

olej/ptétno, 73 x 59,5 cm
sygnowany sr.g.:' Zbigniew Makowski II-1975] [X'
na odwrociu napis: 'dar dla Zakfadu dla Dzieci Niewidomych - Laski | Zbigniew Makowski | IX.1975'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

,Kto bowiem lekko spi, ten podczas swego wypoczynku miewa widzenia, a niekiedy sni mu

sie wiasnie to, ze Spi. Twardy zas sen zaciera tez widzenia i pograza dusze ludzka gtebiej, nizby
mogta w tym czasie miec jakas swiadomosc siebie. Czemuz nikt nie przyznaje sie do swych wad?
Bo wciaz jeszcze w nich tkwi. Opowiadanie widzeri sennych dowodzi, ze wiasnie sie czuwa;
przyznanie si¢ do wad wskazuje, ze dusza przychodzi do zdrowia. Ocknijmyz sie wiec, bysmy
mogli wyjawiac nasze wady! Obudzi zas nas tylko filozofia, tylko ona strzasnie z nas twardy sen.

Jej wiec poswiec sie catkowicie”.
SENEKA, LISTY MORALNE DO LUCYLIUSZAVI,53
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Zbigniew Makowski, 2009 r, fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski




Prezentowana praca pochodzi z 1975 roku — Makowski

namalowat ja dla podopiecznych Zaktadu dla Dzieci Niewidomych

w podwarszawskich Laskach.To surrealistyczne wyobrazenie
magicznego, fantastycznego pejzazu, w ktérym dom, mur, ptot i ptaki sa
przedstawione w tej samej przestrzeni co sznury peret i Goethowskie
koto barw.Artysta w bardzo charakterystyczny dla swojej twdrczosci
sposéb wkomponowat w ptaszczyzne obrazu faciriska sentencje
pochodzaca z , Listdw moralnych do Lucyliusza” Seneki.,,Somnium
narrare vigilantis est” przez Wiktora Kornatowskiego zostato
przettumaczone jako ,,opowiadanie widzeri sennych dowodzi, ze wiasnie
sie czuwa’. Umiejscowienie taciriskiej sentencji w gérnej partii obrazu
jest zabiegiem bardzo czesto stosowanym przez twdrce. Mieczystaw
Porebski pisat o Makowskim: , Teksty pisane i rysowane, urywki tekstow,
numerowane kolejno rejestry stéw i imion, rejestry znakdw, zaréwno
prostych ideogramdw, jak i znakdw przedmiotowych, cate tabele

takich znakéw porzadkowanych zgodnie ze skomplikowanymi regutami
gry, regutami, ktére dla jej uczestnikdw pozostana jednak zakryte, co
najwyzej domysine — zawsze we fragmentach, odcinkach, bowiem jest
to gra otwarta, gra, w ktdrej tkwimy, nie zas gra, w ktéra wchodzimy,
zeby w okreslonym momencie wyjs¢ z niej pokonanym albo zwycigzca.
Obrazy i rysunki Zbigniewa Makowskiego — malarza i poety — sa

dla mnie cenne tym przede wszystkim, ze artysta ten znajduje

w nich wiasnymi srodkami i wiasnym, niesugerujacym sie niczym
doswiadczeniem pierwszy system informacyjny, w ktérym znak

i charakter znaku, jego funkcja medialna i funkcja ekspresywna, to,

co sie méwi, i to, czym sie méwi, nie zostaty jeszcze rozdzielone,
przeciwstawione, wzajemnie o siebie pomniejszone. Makowski pisze
swoje rysunki tak, jak pisze sie listy, ktorych adresat jest jeszcze
nieznany. | réwnoczesnie Makowski rysuje to, co pisze, odnajduje w
mowie znakdéw to wszystko, co w niej jest bezposrednie, co jako sam
przekaz, sam fakt i sens komunikacji wyprzedza jej przedmiot i rezultat.
Jest w tym sSwiezos¢, jest wiara w sama potrzebe nawiazywania

i podtrzymywania facznosci, prowadzenia dalej dialogu, ktéry trwa, choc
zmieniaja sie cywilizacje i alfabety, pojecia i jezyki, symbole i wartosci.
Jest w tym Swiezos¢ i wiara, ktére w kazdym nowym, przychodzacym
pokoleniu stanowig warunek konieczny i wystarczajacy kolejnego
samookreslenia sig, kolejnego poczatku™ (Mieczystaw Porebski,
Zbigniew Makowski, [w:] Pozegnanie z krytyka, Krakdw 1966,s.73-74).

Zbigniew Makowski wypracowat swdj bardzo charakterystyczny jezyk
malarski na przetomie lat 50. i 60.To wiasnie wdwczas zetknat sig z
André Bretonem oraz cztonkami miedzynarodowego ugrupowania
Phases. Zaczerpnat od nich idee sennych, nierealnych przedstawier
malarskich, jednak w twdrczy, wiasciwy sobie sposéb. Inspirowat sie
poetyka surrealizmu, jego jezykiem znaczeniowym i bogata ikonografia,
faczac te elementy z przedstawieniami stylizowanych na historyczne
przedmiotéw, malowanymi w typie trompe I'oeil i z facidiskimi napisami.
Wielokrotnie tworzyt jezykowe fuzje i neologizmy, czerpat inspiracje

z literatury pieknej, stosowat bezposrednie cytaty z poezji i prozy
antycznej.Wedtug Stanistawy Zacharko ,,ztozona i wielowarstwowa,
zaréwno w warstwie formalnej, jak i znaczeniowej, struktura obrazéw
Zbigniewa Makowskiego wabi uroda materii, dzwiecznoscia barw,

elegancja kompozycji, intryguje obecnoscia sensualnych przedstawien
przedmiotdw, plastycznych i literackich cytatéw, tajemniczych symboli

i znakdéw i — przede wszystkim — ich wzajemnymi relacjami. Bogactwo
znaczerj, intensywnos¢ zakodowanych emocji i jakos¢ intelektualnych
rozwazan odzwierciedla wybitnie twdrczg osobowos¢ tego
znakomitego artysty: malarza i poety, erudyty, znawcy kultur, historii
sztuki, mysli filozoficznej i mistycznej. Sposdb, w jaki porusza sie po

tym niezwykle rozlegtym kulturowym obszarze, wyznaczonym przez
wspdtrzedne czasu i przestrzeni, ma wymiar gleboko indywidualny

i osobisty. Odnosi sie wrazenie, ze nie poszukuje w nim inspiracji —
raczej punktéw stycznych do jego wiasnych przemyslen i doznan,
pogtebionych wszechstronna wiedza i zintensyfikowanych wyczulona
wrazliwoscig artysty. To jednoczesnie punkty odniesiert do doswiadczen
zycia w jego fizycznym wymiarze, a takze punkty wyjscia do skojarzer

i rozwazan natury filozoficznej i artystycznej. Obdarzony ogromna
inteligencja, umiejetnoscia patrzenia i zauwazania, nawet pozornie
nieistotnych detali i zjawisk, nie zatrzymuije sie na progu widzenia:
analizuje je i przetwarza w zgodzie ze swoim aktualnym stanem
Swiadomosci i rosnacym bagazem doswiadczen. (...)

Formalnie, ze wzgledu na istnienie w obszarze jego ztozonych
kompozycji konglomeratéw tajemnych znakdw, magicznych symboli

i cytatdw wywodzacych sie z réznych kregdw kulturowych, czesto nadal
jego twodrczos¢ kojarzona jest z nadrealnym nurtem sztuki. Lecz o ile
surrealisci usifowali kreowad $wiaty wysnute z chaosu archetypicznych
skojarzen, przejawdw niedookreslonych instynktéw wydobytych

z dna podswiadomosci i najbardziej pierwotnych, enigmatycznych

i nieprzewidywalnych odczu¢, Zbigniew Makowski — ktéry takze zwraca
sie ku przestrzeniom, w ktérych cztowiek porusza si¢ po omacku —
penetruje obszary mistycyzmu i tajemnicy ‘oswojonej’ jezykiem, kultura,
filozoficznymi rozwazaniami; obszary wiedzy kontrolowanej umystem

— chod jest to Wiedza Tajemna. Z niej czerpane elementy, dopetnione
fragmentami wiasnych wspomnien i komentarzy, prywatna ikonografia,
skomplikowana konstrukcja wielowektorowych, do wiasnego zycia
nawiazujacych odniesien, tworzg szczegdlng, znaczeniowa tkanke jego
oryginalnej i znakomitej — réwniez warsztatowo — sztuki. (...)

Wobec formalnej i tresciowej réznorodnosci tych przedstawien
niemozliwa jest ich jednoznaczna interpretacja. Nieodparcie jednak

z czescig z nich kojarza sie — czesto podkreslane przez artyste jako
wartos¢ najwyzsza, zaréwno w zyciu, jak i sztuce — Swiadomosc

i poczucie wolnosci. Ktdre, zyjac w czasach naznaczonych wojna,
stalinizmem i powojennym, komunistycznym zniewoleniem, czesto
mogt doswiadczad tylko w wymiarze niezaleznosci ducha i przestrzeni
intelektu. Usitujgcym bezskutecznie dotrze¢ do wiasciwego rozwiazania
znaczen kazdej z tych skomplikowanych, plastycznych zagadek polecam
czesto cytowane okreslenie prac Zbigniewa Makowskiego jako rebuséw
o wielkiej urodzie, ktére mozna odczytywac, mozna tez kontemplowac.
Zakorzenione w glebie wielowiekowych warstw kultury, wiedzy, tradycji,
scalonych spoiwem wybitnej osobowosci Artysty, w obu tych formach
ich percepcji dostarczaja pewnosci obcowania ze sztuka na najwyzszym
poziomie” (Stanistawa Zacharko, Zbigniew Makowski, katalog wystawy,
Biuro Wystaw Artystycznych Galeria na Pietrze, 17.12.2010-6.01.201 1,
Kielce 201 1,s.nlb.).
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 -2011)
Pejzaz zielony VI, 1 985 r.

olej/ptétno, 70 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1985'

na blejtramie papierowa naklejka z XVII Wystawy Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach

(marzec 1987, poz. 2)

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 85 000 - 95 000

WYSTAWIANY:

-, Jerzy Nowosielski”, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,Warszawa, 21.03-27.04.2003

- ,Jerzy Nowosielski”, Starmach Gallery, Krakdw, 2-17.02.1990

- ,Jerzy Nowosielski. Malarstwo”, Galeria SztukiWspdtczesnej BWA, Katowice, 16.05-15.06.1989
- wystawa Jerzego Nowosielskiego inspirowana sztuka wschodnig (towarzyszyta obchodom [000-lecia

chrztu Rusi), klasztor oo. Dominikandw, Krakéw, czerwiec 1988

-, Jerzy Nowosielski. Malarstwo", Galeria Sztuki Sceny Plastycznej KUL, Lublin, styczeri 1988
- XVIIlWystawa Grupy Krakowskie]", Galeria Krzysztofory, Krakéw, 6-29.03.1987

LITERATURA:

- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Zacheta, 2 1.03-27.04.2003,Warszawa 2003,s.43 |, poz. kat. 636
- Jerzy Nowosielski, Starmach Gallery, Krakéw, styczeri 1990,s.201 (dodruk do ,,Artibus et Historiae”, 1990

No 21 (XI), IRSA, Krakéw)

Prezentowana praca nalezy do zespotu , zielonych” pejzazy realizowanych
przez Jerzego Nowosielskiego w latach 70.i 80. Najwiecej z nich
powstato w 1985 roku, kiedy artysta otrzymat od Rady Paristwa tytut
profesora zwyczajnego. W tym samym roku Nowosielski zostat
uhonorowany Medalem $w. Marii Magdaleny Il stopnia, czyli najwyzszym
odznaczeniem Cerkwi prawostawnej w Polsce, a takze Nagroda

im. ks. Konstantego Ostrogskiego, przyznawang przez srodowisko
prawostawnych intelektualistéw. W 1985 roku otrzymat réwniez
Nagrode Artystyczna Muzeum Archidiecezji Warszawskiej i Nagrode
im. Jana Cybisa. Nowosielski zbudowat kompozycje obrazu poprzez

pasowe, lawowane ukfady gtebokich zieleni, przecinanych bizuteryjnymi
detalami budujacymi przestrzer. Sam o kolorze w swoich pracach méwit
nastepujaco:,,Lubie czern, pewne zestawienia zieleni, pewne gamy, ktére
wykorzystuja czerwien. Trudno powiedzie¢, Zze to sa moje ulubione
kolory. Sg po prostu pewne systemy zestawiania koloréw, ktére potrafie
stosowad, ktére mam wyprébowane i ktérych uzywam przy realizowaniu
okreslonych wizji malarskich. (...) Owa dominacja pewnych koloréw

w mojej tworczosci nie jest weale sprawa zamierzona. Moze w tym jest
jakas zaleznos¢ od przemian, ktére w mojej psychice zachodza, od stanéw
mojej duszy, od fizycznego procesu starzenia sie” (tamze).









,Brak koloru spotykamy tylko u ztych malarzy. Mdéwie o tym z pewna doza megalomanii, gdyz

w ten sposdb zdradzam sie, iz uwazam sie za dobrego malarza, nie wiem, czy za wybitnego,

ale w kazdym razie nie za ztego. (. ..) Natomiast jezeli ktos bardzo drastycznie ogranicza game
kolorystyczna swoich obrazdw, oznacza to, ze doskonale wie, czym jest kolor, oczywiscie nie jako
oddzielna kategoria, lecz na zasadzie obecnosci w jego malarstwie. Ograniczenie gamy sprawia, ze
kolor jest intensywniej obecny w malowidle. Jezeli bowiem cos sie ogranicza, znaczy to, ze to cos

sie dobrze czuje”.

., Malarstwo to jest Zywiot, ktéry rodzi si¢ nawet nie na palecie — stadium
posrednim — tylko na samym malowidle. | za to wszystko, co sie tam
urodzi, chciatbym sie schowac — jako ja, jako osobnik, a moze nawet
osobowos¢. Chciatbym spoza tych obrazéw wystawad jako cztowiek,
ktéry niekoniecznie martwi sig, czy jest osobny, odrebny, inny niz drugi
cztowiek. Przeciwnie, moze mu nawet zaleze¢, zeby byt jak najbardziej
podobny, tozsamy z innym cztowiekiem.

To jest wystawa Grupy Krakowskiej, ja mam tu tylko cztery obrazy,

wiec w jakims sensie jestem zobowiazany do reprezentowania kolegdw
i powiedzenia paristwu, na jakiej zasadzie uwazam za stuszne swoje
przebywanie w tonie Grupy Krakowskiej. Jest tutaj pewna trudnos¢,
poniewaz rézni ludzie mdéwia mi:*Przeciez pana malarstwo jest zupetnie
inne.... No, oczywiscie, Mikulskiego tez jest inne.| w ogdle jest tutaj
duzo innego malarstwa...'Na jakiej zasadzie tkwi pan w srodowisku
Grupy Krakowskiej?" Na poczatku istnienia Grupy nie miatem zadnych
skruputéw, bytem przeciez mtodziutki, géwniarz,a w tym wieku w ogdle
ma sie mniej watpliwosci... Ale musze sie przyznad, ze juz od dos¢
dawna mam na ten temat zasadnicze skruputy wewnetrzne: czy Grupa
Krakowska jest jeszcze jakims srodowiskiem, jakas zywa spotecznie
struktur artystyczna, do ktérej mozna w sposéb autentyczny sie zalicza¢
i nalezed? Przeciez grupy artystyczne maja na ogdt zywot o wiele krétszy.

JERZY NOWOSIELSKI, FAWRA POCZAJOWSKA, , TWORCZOSC", NR 12, 1984

Grupa artystyczna z jakims programem istnieje piec lat, géra dziesiec —

i koniec! Potem réznicuja sie postawy, zaczyna sig jakas nowa historia tego
czy innego artysty. Juz niepotrzebna jest ta spotecznos¢ w grupie.
Przygotowatem sobie tutaj taki program, on sie wiasciwie narodzit po
ostatnim wyktadzie Sandauera w Krzysztoforach.To byt Swietny wyktad

0 sztuce nowoczesnej — o sposobie jej bycia, jej innosci w stosunku

do sztuki historycznej. | wiasnie ten wyktad w jakis sposéb pozwolit mi
uswiadomic sobie, o co chodzi w zjawisku, jakim jest grupa artystyczna.
Chodzi po prostu o jakosciowy znacznik nowoczesnosci w sztuce. S3 dwa
sposoby mdwienia o sztuce naszych czaséw. Jeden — logiczny i konsekwentny —
kiedy méwi sig, ze sztuka wspdiczesna powstata jako naturalna konsekwencja
pewnych zjawisk, bardzo okreslonych dziatari w rozwoju sztuki pod
koniec XIX i na poczatku XX wieku. W tym wypadku termin ‘sztuka
wspdiczesna' nie okresla jakosci, jest to po prostu ilosciowy w stosunku
do cafej sztuki historycznej. Ta sztuka jakos tam ewoluowata i w ciagu
osiemdziesieciu lat mamy do czynienia ze sztuka nam wspdtczesna ktdra
rozwija sie w sposéb ciagly w stosunku do caftej historii sztuki’.

JERZY NOWOSIELSKI NA SPOTKANIU W KRZYSZTOFORACH, 28.01.2084,
[W:] KRYSTYNA CZERNI,JERZY NOWOSIELSKI. SZTUKA PO KONICU SWIATA.ROZMOWY,
KRAKOW 2012,s. 114
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)
Pejzaz ze Zwierzyrica, 1967 .

olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu;'JERZY NOWOSIELSKI | 1967'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Rempex, Warszawa, 27.08.2003
- kolekcja prywatna

,Istota obrazu sie nie zmieni. Pozostanie on wyciagnieciem ostatecznych wnioskow z obserwagi
rzeczywistosci — | te] zewnetrznej, i tej wewnetrzne). Z jednej strony bowiem obraz pobudza
wyobraznig, z drugiej zas obiektywizuje | uzewnetrznia trudne do nazwania elementy nasze;

psychiki — jest sublimacja doznar i marzen”.

Nowaosielski jest jednym z najbardziej znanych i rozpoznawalnych polskich
artystéw XX wieku. Prace artysty s3 od wielu lat poszukiwane przez
kolekcjonerdw, zdobia liczne kolekgje prywatne i muzealne. W 1947 roku
ukoriczyt Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie. W roku 1957 byt cztonkiem
zatozycielem Stowarzyszenia Artystycznego ,Grupa Krakowska” (Il Grupa
Krakowska). W latach 1957-62 wykfadat w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w todzi W latach 1976-93 — profesor na macierzystej uczelni. Odznaczony
Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski. Otrzymat tez tytut doktora
honoris causa Uniwersytetu Jagielloriskiego. Brat udziat w wielu wystawach
w kraju i za granicg, swe prace pokazywat m.in.na Biennale w Wenecji (1956),
Biennale w Sao Paulo (1959) czy w Museum of Modern Art w Nowym Jorku
(1961).Jest jednym z najwybitniejszych twdrcdw polichromii w obiektach

JERZY NOWOSIELSKI, ,,PROJEKT” 1973

sakralnych (np.w kosciele we wtedy podwarszawskiej Wesotej). Twdrczosé
Jerzego Nowosielskiego oscyluje na granicy miedzy tradycja VWschodu a
Zachodu, figura a abstrakgja, malarstwem ikonowym a tradycja awangardowa
XX wieku. Poczatkowo malowat gtéwnie abstrakcje. Refleksja nad malarstwem
ikonowym zaowocowata syntetycznie ujetymi figurami i martwymi naturami.
Pod koniec lat 50. powrdcit do abstrakgji,ale nadal malowat figuratywne
obrazy, prymitywizujace w formie, peine hieratycznych ksztattéw o mocnym
konturze i kolorze ograniczonym do kilku odcieni,co doprowadzito go do serii
niemal monochromatycznych, opartych giéwnie na czerni aktdw. W catym
malarstwie Nowosielskiego afirmacji sztuki nowoczesnej towarzyszy gtebokie
przezycie i zrozumienie teologii ikony.
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

"Swiatta ksiezyca', 1994 r.

olej/ptétno, 54 x 44,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Swiatfa ksiezyca" | KMikulski | Krakéw 94'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

,Niezwykle jednorodna twdrczos¢ Kazimierza Mikulskiego (malarza,
poety, dramaturga, scenografa, aktora) ma szczegdlne znaczenie
przynajmniej w tych dzietach, w ktérych artysta byt twdrca zdumiewajaco
oryginalnych kompozydji. (...) Czytelne w swej wyrazistosci malowidfa
trafiaja swa poetyka w zainteresowania szerzej pojetej publicznosci,
aczkolwiek pewnie nie wszystko bywa w nich w petni zrozumiate.
Jak echo rozwijata sie od lat 60. opinia o tym, iz owe obrazy rodem

Z rejonu marzeri sennych i basni sa nie tylko tadne, ale tez facza soba
nowoczesnos¢ kompozycji oraz tradycji z tradycjami i tajemnicami

o krakowsko-galicyjskim rodowodzie. (...)

Czyniac rézne aluzje, a czasem wrecz bolesnie naktuwajac wydarzenia
swego 'tajemniczego swiata podswiadomosci', Mikulski prezentuje wielki
umiar i wywazanie tonu klarownych, kojacych wrecz obrazéw. Zadnych
zaktécen. Mamy w nich tylko to, co artysta chciat pokaza¢ w sposéb
niemal sygnalizacyjny. A poniewaz takiemu dziataniu towarzyszy rys
kunsztu w werystycznym odmalowaniu postaci z wyraznymi odwotaniami
i do quattrocenta, i do ilustracyjnej poprawnosci, jego swiat 'zaludniony
przez dziewczyny — lalki o szlachetnych oczach i wyzywajacym seksie —
i przez zwierzeta dziwotwory' stat si¢ niesamowicie bliski atmosferze, na
ktdra czekano w Polsce w latach 50.i 60.Tu nie nalezy zapominac, ze jest
to wyrazny eskapizm. (...)

Najbardziej trwatym, a jednoczesnie najwspanialszym artystycznie
elementem jest jego wielka umiejetnos¢ 'wywotania atmosfery'

w kazdym z obrazéw. Owa atmosfera nie jest w nich statycznie dana,

a raczej jakby wynurza sie czy ogarnia nas stopniowo przy ogladzie. (...)
Whpatrujemy sie w ptétno z przedmiotowymi obiektami. (...) Wylawiajac
ten lub éw detal, sktadamy stopniowo cato$¢ opowiesci, ktéra choc
w gruncie rzeczy nierozwiazywalna i bez puenty, (...) wciaga nas

W narastajaca atmosfere. Jest ona i stodka, i troche kiujaca. Czesto prawie
mdta, ale jakby tylko przez jeden dodany 'zgrzyt' catkowicie oddalajaca sie
od przestodzenia. (...)

Owo 'wywotanie atmosfery' jest biata magia Mikulskiego. Naprowadzanie
widza jest tu zegarmistrzowsko precyzyjne, choc celem takiego procesu
jest dojscie do bardzo nieokreslonej chwili poetyckiej, tyle ze wrazenie
jest takie, jakby trwata ona bez korica. Dlatego tez nie mozna zlekcewazyc
zadnych detali w obrazach artysty, bo sa one dla niego réwnie wazne

jak modernistyczna Swiadomos¢ tego, ze malowidfa to jednoczesnie

i powierzchnie, i pola do iluzyjnych gier”.

ANDRZE| KOSTOEOWSK],UWAGI O MALARSTWIE KAZIMIERZA MIKULSKIEGO, [w:] KAZIMIERZ MIKULSKI.
MISTRZOWIE POLSKIEGO MALARSTWA WSPOKCZESNEGO,POZNAN! 1999,5.8-10
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KAZIMIERZ MIKULSKI (1918 - 1998)

Kobieta i ptak, 1973 r.

olej/ptétno, 34 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KMikulski | Krakéw | 1973'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

., Nazywalismy go Balzac — ale byto tu tylko fizyczne podobieristwo do
rzezby Auguste’'a Rodina; podobna moze réwniez byta metoda jego
pracy, wymagajaca wielu godzin skupienia w zupetnej izolacji od Swiata
zewnetrznego. (...) Byt predestynowany do formowania w sztuce
Swiata nadrealnego, wysublimowanego, o delikatnych odcieniach uczu¢,
o atmosferze przy¢mionej, wycofujacej sie z wszelkich gwattownych lub
naturalistycznych skojarzen. Sztuka jego konsekwentnie dojrzewata
w mikroklimacie, na ktéry skfadaty sie jego lektury, muzyka, ktérej stuchat,

poezja, ktdra tworzyt, malarstwo, ktére byto najblizsza mu forma ekspres;i.

Swiat zewnetrzny byt wéwczas straszny — okres okupacji swoim
cigzarem, codzienna potwornoscia rzucat gteboki cieri na wszystko,

z czym stykaliSmy sie — na wszystko, co przezywalismy. Otwarta walka
byta niemozliwa dla 0séb sensytywnych i delikatnych. Ucieczka w Swiat
wyobrazni, iluzji, umozliwiajace wewngtrzne schronienie — dawata

szanse na rozwdj twérczosci. (...) W sztuce Kazimierza Mikulskiego
wida¢ powolne wyzwalanie sie z mrocznego klimatu okupacji, stopniowe
rozéwietlanie atmosfery jego obrazéw — az do zanurzenia sie¢ w otwartej
przestrzeni nieba w catej serii péznych dziet. (...)

Poezja Mikulskiego i lata pracy dla teatru Groteska bardzo dobrze
ttumacza scenerie jego malarstwa, ktére rzeczywistosc wyraza
metaforycznie — kobieta pozbawiona indywidualnych cech, nie kojarzac
sie nigdy z portretem, sprowadzona do roli pieknego idola niczym juz

nie zagraza autorowi — sztuczne motyle, papierowe kwiaty, gtadkie
zielenie wiosennej faki utwierdzaja widza w przekonaniu, ze oglada czysta
konstrukcje Swiata wyimaginowanego — idealny twér mozliwy jedynie do
zaistnienia w marzeniu na jawie, bo sen jest zawsze nieprzewidywalny
i trudno w nim wywofac na zyczenie nastrdj czystej sielanki. (...)

Malarstwo Mikulskiego ma wiele swoich niepowtarzalnych tajemnic
warsztatowych i kompozycyjnych — te osiagniecia byly mozliwe jedynie
dzieki dziesigtkom lat skupienia nad realizacja wewnetrznej wizji, ktrej
charakter autor wczesniej uswiadomit sobie i do ktdrej dazyt z jasnym
rozréznieniem koniecznych srodkdw, zachowujac wciaz niezmacona
czystos¢ oczu artysty, ktdéry uwaznie patrzy na swiat, ale wie réwniez,
jakie sg prawa Sztuki'.

JANINA KRAUPE, BALZAC, [wi] KAZIMIERZ MIKULSKI, POZNANI 1999,5.5
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

Portret mezczyzny, | 948 .

olej/ptétno, 85 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Fangor

cena wywotawcza: | 10 000 zt
estymacja: |50 000 - 200 000

,Nie ma tez sztuki figuratywnej i niefiguratywnej. Wszystko ukazuje sie nam pod postacia
figur. Nawet w metafizyce idee sa wyrazone przez figury, rozumie wigc pan, jak bardzo bytoby
absurdalne mysle¢ o malarstwie bez obrazéw figur. Osoba, przedmiot, koto, to figury; dziafaja na
nas mniej lub bardziej intensywnie. Jedne sa blizsze naszym wrazeniom, wywotuja emocje, ktore
poruszaja nasze zdolnosci uczuciowe, inne zwracaja si¢ bardziej do umystu. Trzeba przyjac je

wszystkie, gdyz memu umystowi tak samo trzeba wzruszen jak moim zmystom”.
PABLO PICASSO, 1936






Wojciech Fangor byt jedna z wazniejszych postaci wyznaczajacych nowe
trendy i kierunki w historii sztuki zaréwno polskiej, jak i Swiatowej drugiej
pofowy XX wieku. Znany jest gtéwnie jako prekursor sztuki optycznej,
environment oraz wybitny twdrca plakatéw podziwianej wéwczas na
catym Swiecie tzw. polskiej szkoty plakatu. Naturalnym zjawiskiem jest,

iz jego artystyczna kariera poprzedzona byfa licznymi mtodziericzymi
poszukiwaniami tresci, formy oraz sposobu artystycznej ekspresji. Jako
mitody chtopak uzyskat gruntowne wyksztatcenie w zakresie warsztatu
artystycznego (pobierat nauki u Tadeusza Koztowskiego, Tadeusza
Pruszkowskiego, Felicjana Szczesnego Kowarskiego) oraz historii sztuki.
Od najmtodszych lat odbywat liczne podréze po kontynencie, zapoznajac
sig z najwspanialszymi dzietami mistrzéw malarstwa europejskiego.
Poczatkowo malowat, kfadac nacisk na wyuczony warsztat, czego
dowodem sg jego prace z przetomu lat 30.i 40. Jednak dwczesne
wzorowanie sie na polskich malarzach dwudziestolecia miedzywojennego
nie satysfakcjonowato artysty.

,,Pod koniec lat 40.zbladlty moje muzealne tesknoty estetyczne. Poczutem,
ze w sztuce nie mozna starac si¢ doréwnac nikomu, ze trzeba sie poddac
swoim mozliwosciom, swojemu czasowi, swoim doswiadczeniom

i odczuciom. Zyje sie dzis teraz i istotne sa impulsy, ktdre wynikaja z biezacych
doswiadczen, z Zzycia. A tesknota za dawnymi dobrymi czasami to
sentymentalna, bezptodna stabos¢” (Wojciech Fangor, Fangor o sobie,
[w:] Fangor. 50 lat malarstwa, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki
Zacheta, Warszawa, pazdziernik 1990 — luty 1991, red. Romualda
Niekrasz, Zdzistawa Tyman, Warszawa 1990, s.3).

Majac w pamieci obrazy Matisse'a, Légera, a w szczegdlnosci Picassa,
ktérego ,Guernice” przygladat sie na miedzynarodowej wystawie

w Paryzu w 1937 roku, Fangor zrobit pierwsze kroki w kierunku sztuki
kubizujace;j.

,,Byt to okres budowy systemu konstrukgji malarskiej obrazu, opartego
na ekspresyjnym dziataniu koloru i $wiatfa i na uproszczonej, zgeome-
tryzowanej formie, ktéra wigzata sie z geometrig prostokatnego ptétna.
Swiadomos¢ geometrii ptétna, jego obrzezy, plaszczyzny i jego realnosé

pozwolita mi chyba po raz pierwszy zmieni¢ pojmowanie przestrzeni
w obrazie i uniezalezni¢ sie od przyswojonej od dziecka iluzji perspek-
tywicznej,i co za tym idzie, traktowania powierzchni obrazu jako czegos,
co trzeba koniecznie zatraci¢. Od tego czasu obraz na ptdtnie nie ktadt
sie w glab, ale stat na powierzchni.lluzje przestrzenne nie byly catkowicie
stracone, ale stracity swa wytacznosc i byty w réwnorzednym dialogu
z realnoscia powierzchni ptétna” (Wojciech Fangor, Wspomnienia,
rekopis z archiwum artysty [cytat za:] Wojciech Fangor. Przestrzen jako
gra, [red.] Stefan Szydtowski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2012, s. |8).

Kubizujacych obrazéw namalowat Fangor okoto 100.Z wigkszosci,

ktdra ulegta rozproszeniu,znamy dzis okoto 30 prac. Prezentowany
portret mezczyzny powstaty w 1948 roku jest znakomitym przyktadem
Sdwezesnego stylu malarza. Gdyby nie niezmienna, charakterystyczna

dla Fangora sygnatura umieszczona w prawym gérnym rogu,
odgadniecie autorstwa obrazu nie nalezatoby do zadar najtatwiejszych.
Sportretowany mezczyzna, ktérego ciato zakomponowane zostato

w tréjkat, z ledwoscia miesci sig na powierzchni prostokatnego ptétna.
Skrupulatnie opracowana kompozycja ,,rozpycha si¢”, nieznacznie
wychodzac poza kadr zaréwno fryzura, jak i oparciem fotela, na ktérym
zasiadt portretowany mezczyzna. Obraz namalowany jest ptasko, bez
uzycia $wiattocienia. Zgeometryzowane elementy obwiedzione sg
grubym konturem, porzucona zostaje perspektywa. Niezwykle waznym
elementem pracy jest uzyty na zasadzie kontrastéw kolor.

,Odkrytem dla siebie site dziatania koloru, nie jako czynnika identyfikujacego
przedmiot, ale jako bodZca emocjonalnego. Byto to dla mnie wtedy
rewelacja, ze kolor moze by¢ naturalnym budulcem obrazu i poprzez
geometryzacje i racjonalizacje formy moze by¢ wprzegniety w prostokat
obrazu; ze kolor i forma to dwie kontrastujace, ale dopetniajace sie sity,
ktdre sa niezbedne do tworzenia zywej sztuki” (Wojciech Fangor, Fangor
o sobie, [w:] Fangor. 50 lat malarstwa, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, pazdziernik 1990 — luty 1991, [red.]
Romualda Niekrasz, Zdzistawa Tyman, Warszawa 1990, s. 6).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Sallowa", 1979 r.

olej/ptétno, 33 x 32 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'géra | upside t. Brzozowski
| 79" i na blejtramie: "T. BRZOZOWSKI "SALLOWA" 1979 33 x 32"

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:

- Il Triennale Malarstwa i Grafiki,,,Nasz Czas - Metafora -Tendencje”,
BWA kédz 1979

- ,,El Realismo Magico en al Arte Polaco - la Estrefa de las Fuentes”,
Barcelona 1980

- ,,El Realismo Magico en al Arte Polaco - la Estrefa de las Fuentes”,
Madryt 1980

LITERATURA:
-Tadeusz Brzozowski 19 18-1987, katalog wystawy, [red.] Anna Zakiewicz,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997,s.239 poz.363

,,Pomiedzy osobg Tadeusza Brzozowskiego a jego malarstwem
zachodzita jakas niewyobrazalnie jawna, az Zenujaca oczywista, jednosc.
Wiasciwie obrzydliwie wstydliwa, catkowita i rozpanoszona, unurzana

w swej absurdalnej skromnosci sklejonej z pewnoscia siebie. Tadeusz
kochat i szanowat ludzi, bodaj wszystkich tak samo. Wszystkich tez tak
samo uwaznie stuchat, przenikajac réwnoczesnie ostrymi szpileczkami
spojrzenia, szpileczkami, ktére byly dziwnie dobrotliwe i nie potrafity ranic.
Pisat:"'WV obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to,
co szare, zwyczajne. Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie
kontemplacja piekna, lecz przezywanie ludzkich spraw Jakaz to jednak
wydaje sie na pozér nieprawda, bo céz to za ‘szary i zwyczajny swiat',
gdy kolor w obrazach Brzozowskiego rozjasnia sie niezwyklym blaskiem
lub Scisza w chmurnych nasyceniach. Petna, intensywna czerri kraplakéw
lub cynobréw, sasiadujaca z catymi obszarami rézéw, emanuje sama
Swiatto, zdaje si¢ widoczna nawet w nocy. A obok ksztattujace przestrzen
wszystkie mozliwe odmiany zieleni. Kolory opalizuja dzigki rozlicznym
laserunkom i werniksom, tworzy sie szlachetna i nasycona materia,
bardziej przenikliwa niz emalie. Nie zawsze, bo czasem przewazaja biele,
a catos¢ drutujg pasma farby wycisniete wprost z tuby i one tez, bywa,
swym rysunkiem dopowiadaja okrucieristwa groteskowej dziwacznosci
ludzkich stwordw. Gdziez wiec owa szaro$é, zwyczajnosé, ktdra ‘zawstydza
rzeczy pigkne? Alez jest, oczywiscie, bo to nie piekno zewnetrzne ma
by¢ zawstydzone, lecz zawstydza sie pigkno samego obrazu.To w nim

istnieje swiat, do Swiata zewnetrznego réwnowazny, i to wiasnie piekno
opowiescia o ludzkiej kondycji jest zawstydzane. Ale skoro jest to Swiat
réwnowazny, to wiashie jest to wszystko nieprawda i Tadeusz zawstydza
piekno $wiata utomnoscia kondycji ludzkiej. Ale poniewaz i tak
kondycja, tak cudownie, bajecznie fantastyczna, tez wcale nie jest
szara i bezbarwna, ktdz, na Boga, kogo zawstydza, aczkolwiek jedno
jest pewne — to fakt owego zawstydzania, ktéry niewatpliwie istnieje.
Przejawia sig jednak w pysze i bezwstydnosci catkowitej wspaniatego
malowania”.

MACIE) GUTOWSKI [w:] W PYSZE | BEZWSTYDZIE, TADEUSZ BRZOZOWSKI
REKWIZYTORNIA, KATALOG WYSTAWY, GALERIA KORDEGARDA, WARSZAWA 1993,s. 14

Prezentowana praca Tadeusza Brzozowskiego ,,Sallowa” jest
charakterystyczna dla dojrzatego okresu twoérczosci artysty. Widzimy
wymyslng, intrygujaca forme, nasycenie koloru oraz dynamizm.
Namalowana postac o silnym dramatycznym nacechowaniu wzbudza
w odbiorcy niepokd). Nie bez powodu Brzozowski zwykt nazywac
malowane przez siebie postaci maszkarami.,,Sallowa” to zdeformowana
glowa. Zaréwno ona, jak i tto obrazu namalowane sa w odcieniach
btekitdw, stopniowo przeobrazajacych sie w granat, az do momentu
wpadniecia niemalze w czermi. Elementami, ktére poteguja dynamizm,
jest siatka czarnych linii przecinajacych twarz, koriczaca swdj rytm przez
tworzenie ksztattu przywodzacego na mysl cierniowa korone.






63
TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)

"Numer 76" 1960 .

akwarela, tusz, kolaz, technika wiasna/ptyta, papier; 35,5 x 46,5 cm

na odwrociu naklejki wystawowe z wystawy "1 5 Polish Painters" z Museum
of Modern Art w Nowym Jorku i z Minneapolis Institute of Arts oraz
naklejki galeryjne Landau Gallery i naklejki transportowe

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- Felix Landau Gallery, 1960

- kolekcja rodziny Landau,do 2013
- Denenberg Fine Arts,Inc, 2013
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-, 15 Polish Painters”, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1961 (wystawa
objazdowa: Carnegie Institute, Pittsburgh; Minneapolis Institute of Art,
Minneapolis; Washington University, St. Louis; William Proctor Institute,
Utica Munson, 1962; Museum of Fine Arts,Montreal, 1962;

The National Gallery of Canada, Ottawa, 1962)

LITERATURA:
- 15 Polish Painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art,
Nowy Jork 1961,s.53 (il.),s. 63, poz. kat. 66

, Ogladajac obrazy Rudowicz, dostrzegam w nich jeden gtéwny watek, na ktéry warto
zwrdci¢ uwage: sa to wariancje na temat czasu, a blizej moze — na temat jego przemijania; oto
fragment jakby zywcem wyjety z ‘tamtych czaséw’; oto fragment ptétna, z ktdrego jakby cos
odpadto, wykruszato sie (moze to byto cos waznego, jak imiona wiasne wytarte na starych
pomnikach); oto wkomponowany w catos¢ wbrew rozsadkowi element wskazujacy na to,

ze obraz ten nie mdgt powstac przed rokiem 60. Kompozycje, zestawienia Rudowicz maja
dla mnie w sobie cos z poezji: to w poezji niewazne sa stowa, lecz interwaty znaczeniowe
pomiedzy nimi, owe wartosci konsytuacyjne, ktdre nie pozwalaja wyszukanej poezji od razu
zrozumied, a ktére przemawiaja wiasnie przez swoja site pobudzajaca; i rzeczywiscie obrazy
Rudowicz nie nadaja sie¢ do komentowania — wiasnie one nie;z cata pewnoscia dlatego, ze jak
juz powiedziatem — sa zbyt wieloznaczne, zbyt znaczace'.

BOGUSLAW SCHAEFFER TERESA RUDOWICZ, GALERIA KRZYSZTOFORY,WRZESIEN 1967, KRAKOW









THE MUSEUM OF MOCDERN ART
11 WEST S%an STREET NEW YORK

FIFTEEN POLISH PAINTERS
Hudowics

ARTIET

TITLE  NIMBER 76, 1960, Collage

 CIRCULATING EXMIDITION HO,

susEuM Mo. £1,1791

Teresa Rudowicz rozpoczeta studia w latach 1948-50 w gdariskiej
PWSSP a kontynuowata pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki na ASP
w Krakowie w okresie |950-54. Nalezata do grona wspdtzatozycieli

i cztonkdéw reaktywowanej po drugiej wojnie swiatowej Grupy
Krakowskiej. Najwczesniejsze prace Rudowicz to inspirowane
surrealizmem akwarele i fotomontaze (1953). Dalsza jej twdrczosé
utrzymana byfa w charakterze malarstwa abstrakcyjnego niekiedy
metaforycznego. Na przetomie lat 50. i 60. zaczeta tworzy¢ kolaze,

w ktérych z malarskim spoiwem taczyta drobne nieartystyczne
,,przedmioty gotowe'.

Prezentowane dwie kompozycje Teresy Rudowicz trafity w rece
Petera Selza w pierwszych dniach maja 1961 roku.Program ,, |3 Polish
Painters” byt juz wtedy zamknigty, ale kompozycje krakowskiej artystki,
wywarty na Selzu tak duze wrazenie, Ze postanowit poszerzy¢ wystawe
o dwa nazwiska: Teresy Rudowicz i jej mgza Mariana Warzechy. W
liscie do Ryszarda Stanistawskiego z 18 maja pisat:,, W miedzyczasie
dotarfa przesytka z pracami dla Landau Gallery. Najbardziej
zainteresowaty mnie kolaze Teresy Rudowicz. Czy bytbys tak dobry

i dodatbys fotografie portretowa pani Rudowicz, o ktdrg prositem,

i wystat ja do mnie tak szybko, jak to tylko mozliwe? Chciatbym tez
poprosi¢ o krétka biografie pani Rudowicz. Wszystkie pozostate
sprawy sa w nalezytym porzadku, tak jak zostawites je w trakcie naszych
tutaj dyskusji” (list w archiwum Stanistawskiego, IS PAN, sygn. X/37-1).
Kilka miesiecy wczesniej, pézna jesienia 1960 roku, Rudowicz i Warzecha
wystawiali swoje kolaze razem z Grupa Krakowska w Galerii
Krzysztofory.To na tej wystawie prace zauwazyt Ryszard Stanistawski,
bedacy juz wtedy agentem kilku amerykariskich galerzystéw.
Wypatrzone w Krakowie prace Stanistawski wiosng 1961 roku wystat

droga morska do Nowego Jorku.

Selz nie jest w Nowym Jorku jedyna osoba, ktéra wykazuje entuzjazm
wobec kolazy Rudowicz i Warzechy. Wiaczenie prac do ekspozycji
okazuje sie strzatem w dziesigtke. Zachwyca sig¢ nimi m.in. wptywowy
krytyk ,New York Timesa” John Canaday. Decyduje sie on nawet na
zakup jednej z prac.

Zapewne w czasie trwania wystawy Warzecha i Rudowicz podpisuja
(za namowa Stanistawskiego) kontrakt z Landau Gallery — jak sie
p&zniej okaze, kontakt finansowo dla artystéw bardzo niekorzystny.
Marszand zgarnia dla siebie nawet do 90 proc. (1) zyskéw ze sprzedazy
obrazéw. Landau okazuije si¢ jednak zrecznym organizatorem wystaw.
Prace Rudowicz i Warzechy mozna w latach 60. oglada¢ na Wschodnim
i Zachodnim Wybrzezu. Rudowicz prezentowana jest réwniez na
wystawie , The Art of Assamblage” jesienia 1961 roku w MoMA.
Wazna dla kariery artystki byta szczegdlnie wystawa ,,Collages.
Warzecha/Rudowicz” zorganizowana przez Landaua we wspdtpracy

z nowojorska Zabriskie Gallery w listopadzie 1961 roku. Krytyk
,New York Timesa" pisat o niej:, W Zabriskie Gallery mozna obejrze¢
wystawe kolazy pracujacej razem pary wspdtczesnych polskich
artystéw: Teresy Rudowicz i Mariana Warzechy, ktérzy prywatnie sa
matzeristwem. Zaréwno paleografowie, jak i bibliofile moga

z niesmakiem popatrze¢ na ich poczynania artystyczne, bo kolaze te
powstaty z fragmentéw kart wycietych ze starych ksiazek i rekopiséw.
Sa to bowiem kompozycje, ktére wykorzystuja formalnie i obrazowo
rekopisy i pozdtkty pergamin. Pozostawiajac na boku kwestie
wandalizmu, mozemy podziwia¢ warsztat artystéw oraz finezje, z jaka
stworzyli te prace” (Stuart Preston, Art Gentle Refinement,,, The New
York Times", 4.11.1961).
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TERESA RUDOWICZ (1928 - 1994)

"Numer 78", 1960 .

akwarela, tusz, kolaz, technika mieszana/ptyta, papier; 49,5 x 69 cm

na odwrociu naklejki wystawowe z wystawy ,, |5 Polish Painters" z Museum
of Modern Art w Nowym Jorku i z Minneapolis Institute of Arts oraz
naklejki galeryjne Landau Gallery i naklejki transportowe

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- Felix Landau Gallery, 1960

- kolekcja rodziny Landau,do 2013
- Denenberg Fine Arts,Inc,2013
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-,,15 Polish Painters”, Museum of Modern Art,Nowy Jork, 1961 (wystawa
objazdowa: Carnegie Institute, Pittsburgh; Minneapolis Institute of Art,
Minneapolis; Washington University, St. Louis; William Proctor Institute,
Utica Munson, 1962; Museum of Fine Arts,Montreal, 1962;

The National Gallery of Canada, Ottawa, 1962)

LITERATURA:
- |5 Polish painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art,
Nowy Jork 1961,s.63, poz.kat. 67

,,Kompozycje Teresy Rudowicz byty ‘otwarte’, w typie all-over.
Prostokatem ram kadrowata wycinek wigkszej catosci. Mozna pomyslec,
ze Swiat zamkniety w estetycznej catosci obrazu miat swoja ciagtos¢
poza nim, miat zwigzek z szerszym kontekstem, ktéry dla Rudowicz
oznaczat przede wszystkim obszar materialnych sladéw kultury,
stanowiacych depozyt wartosci i pamieci o przesztosci. Pierwsze kolaze
wioskie byty biate lub lekko zéttawe z akcentami sepiowymi. Tworzyty
caty cykl, ktéry mozna okreslic jako z rozmystem przeprowadzone
‘studium bieli’. Pogniecione papiery byty formowane w ksztafty
nieregularne, okreslone ‘zachowaniem si¢’ samego tworzywa —
zafamaniami i zagieciami kartek. Catos¢ byta zamalowywana farba
kryjaca, a spod tej warstwy wydobywata sie pfaskorzezba reliefu. Innym
razem kartki z zapiskami lub nadrukiem malarka pokrywata tylko cienka
warstwa laserunku i wszystko to, co dla tych materii byto swoiste, byto

tez widoczne. W innych kolazach kompozycje pozdtktych, czesciowo
zapisanych papierdw byty naklejane na ciemniejsze, grafitowe, brazowe
lub niejednorodne kolorystycznie, jakby przecierane tto. W miare
rozszerzania stosowanych materiatéw i wprowadzania coraz ‘ciezszych’
materii: gipsu, plakiet czy blach, kolaze nabieraty tréjwymiarowosci,
a jednoczesnie ich forma gestniata, nie byfa juz tak przejrzysta jak w
tamtych pierwszych.'Barokizacja’ formy prowadzita czasem do nadmiaru
materii w kompozycjach. A jednoczesnie stawaly sie one ciekawsze,
ale nie tyle plastycznie, ile z tego powodu, ze wymagaty wiekszej uwagi,
ktéra pozwalata zidentyfikowad rozmaite przedmioty i nazwac je po
imieniu”.

PIOTR MAJEWSKI, MALARSTWO MATERII W POLSCE JAKO FORMUEA NOWOCZESNOSCI,

LUBLIN 2006,s. 197
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

‘Nr 1171975

akryl/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'nr | 17| 1975 | H. Stazewski'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 95 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Niemcy

, Malarstwo bez wzgledu na to, czy jest bezczasowe, czy tez zawiera ruch — czas, musi
stworzy¢ system ujednolicenia formy pozbawionej kontrastéw, ktére roztapiaja sie

w skoncentrowanym przezyciu, jakie daje sita wzroku I imaginacji. System uzywania form
sprowadzanych do jednego mianownika przerodzit sie w strefizmie w sledzenie i wyczucie
zmian malarskim okiem i tworzenie systemu stopniowego przechodzenia form od

jednej do drugiej jako ciagtosci bezustannych przeobrazen. Réwniez barwa jako podnieta
dziatajaca na zmysty powoduje spoistos¢ przez ciagtos¢ niewielkich zmian stopniowego
przechodzenia barw od zimnych do cieptych i odwrotnie, zgodnie z zasada rozszczepienia

barw widma, zamiast przeskokdw kontrastowych koloréw”.
HENRYK STAZEWSKI, 1975
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)
"Reliefnr 7%, 1977 r.

relief, akryl/ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr.7 | 1977 | H.Stazewski

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

,Przez sztuke wlamujemy sie do prawdy rzeczywistosci, kryjacej sie w szarej mgle pytu
codziennosci, ktéra dla artysty zawiera ztudzenie rzeczywistosci lub rzeczywistosc

fatszywa'"

Henryk Stazewski to legenda sztuki awangardowej w Polsce.
Studiowat w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1913-20.
W poczatkach kariery malowat martwe natury. Przejsciowo wystawiat

z ugrupowaniem Formisci (1922). Wziat tez udziat w Wystawie Nowe;j
Sztuki w Wilnie w 1923 roku. Od tego czasu tworzyt pod wptywem
konstruktywizmu. Obok kompozycji malarskich zajmowat sie grafika
ksiazkowa, projektowat wnetrza, sprzety, a takze scenografie — byty to

w wigkszosci prace teoretyczne i studyjne. Polskie i miedzynarodowe
ugrupowania awangardy, z ktérymi wystawiat i wspotpracowat jako
publicysta, to kolejno: Blok (1924-26), Praesens (1926-30), Cercle et Carré
(1929-31), Abstraction-Création (1931-39),a.r. (1932-39). Nalezat

tez do Kota Artystéw Grafikéw Reklamowych (1933-39). W 1930 roku
byt wspdtorganizatorem zbidrki dziet artystéw miedzynarodowej

HENRYK STAZEWSKI, 1975

awangardy przeznaczonych dla muzeum tédzkiego (obecnie w Muzeum
Sztuki w kodzi). Po Il wojnie mieszkat i dziatat w Warszawie.

W latach 40.i 50. podejmowat préby dostosowania sie do postulatéw
sztuki figuratywnej. Z tego okresu pochodza rysunkowe i malarskie
kompozycje o tematyce pracy, budowy, a takze projekty monumentalne.
Po 1956 roku, uznawany powszechnie za patrona polskiej awangardy,
uprawiat juz wyfacznie abstrakcje o konstruktywistycznym rodowodzie.
Tworzyt cykle prac bedacych studiami pfaszczyzn, linii, koloréw w réznych
uktadach wzgledem siebie. Przy pozorach chtodnej perfekgeji umiat
nasycic¢ je emocja bezposredniego dotknigcia, sladu reki. Obok
malarstwa i form pochodnych, jak kolaze, reliefy, multiple, tworzyt formy
przestrzenne i grafike (autoryzowat serigraficzne repliki swoich prac).
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Dwaj muzykanci,ok. 1950 r.

olej/ptétno, 46 x 61 cm

sygnowany p.d.'Stazewski'

na odwrociu [wtérna] sygnatura: 'H. Stazewski'
ponizej nieczytelna pieczatka

cena wywotawcza: 150 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

LITERATURA:
- Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, [tekst] Andrzej
Turowski, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw
Borowski, Warszawa 2005, il.5.93
- Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985,s.27
(jako ,,Grajkowie™)

Prezentowana praca powstafa na poczatku lat 50, kiedy to Stazewski na
powrdt zainteresowat sie figuracja. Po zakoriczeniu Il wojny swiatowej
artysta przenidst sie z Lodzi do Warszawy, gdzie prébowat, na nowo,
definiowac swdj jezyk artystycznej ekspresji. Na ten okres bardzo silnie
wptynety jego przedwojenne, awangardowe doswiadczenia.

Okres |, figuratywny” trwat az do korica lat 50. Stazewski malowat
wowczas przede wszystkim obrazy o tematyce doskonale znanej

z tradydji historii sztuki. Bozena Kowalska pisata:,,Byty wsréd nich martwe
natury, znowu, jak na poczatku lat dwudziestych, kubistyczne, albo
o odleglych z tematem relacjach (...) Byly portrety bardziej lub mniej
uproszczone [niektdre] o stopniu odrealnienia tak dalekim dzigki uzyciu
tylko linii konturowej wydzielajacej silnie zgeometryzowane pola pokryte
jednolita barwa, ze zwiazkéw z podobizna cztowieka dtugo trzeba byto
szukac” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985,s.27).

Kowalska zwrdcita réwniez uwage na kolorystyke obrazéw:
,Wystepowaly [tam] o duzej intensywnosci, skontrastowane ze soba:
czerwien, zieler, niebieski, zétcien, fiolet, oranz i biel w potaczeniu ze
spokojnymi ptaszczyznami seledynu, bladorézowego i jasnoniebieskiego.
Gdzie indziej taczyt artysta fiolet i zieleri z réznymi w nasyceniu
niebieskosciami (‘Grajkowie’)".

Do powrotu do przedwojennych fascynacji kubizmem artyste by¢
moze skionita wizyta w Polsce twdrcy kubizmu — Pabla Picassa. Picasso
przyjechat do kraju na zaproszenie wystosowane przez | Kongres
Intelektualistéw na rzecz Pokoju, ktdry odbyt sie we Wrodawiu w 1948 roku.
Przygotowano wdwczas wystawe zatytutowana ,Ceramika Pabla Picassa’.
Niezwykle podobne formalnie do prezentowanego obrazu jest ptétno
,Dzwig (Wspdipraca)”, znajdujace sie w kolekcji warszawskiego Muzeum
Narodowego.






Henryk Stazewski i Edward Krasifiski

Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, 1965 r., fot. Bogdan topieriski




,,(...) Drugim czynnikiem powodujacym deformacje jest METAFORA
MALARSKA. Dzieto malarskie, ktére zawiera zestawienie ksztattow

i kolordw, a nie wida¢ w nim na pierwszy rzut oka przedstawionych
przedmiotéw, dowodzi, ze swobodna dowolnos¢ ksztattéw jest tylko
aluzja realnosci przedmiotowej, pobudzeniem imaginagji i sSrodkiem
transmitowania innych efektéw. Wywotuje mianowicie u widza szereg
skojarzen plastycznych i ideograficznych. Nerwy optyczne rejestruja

u kazdego widza inne asocjacje wyobrazeniowe i uczuciowe. W miare
eteryzowania si¢ cielesnosci zjawisk droga otwiera sie do czystej

i bezposredniej kontemplacji. Nastepuje u widza oscylacja ptaszczyzn

i kolordw, to idacych w gtab, to wystepujacych naprzdd, oscylaci
ksztattéw, przypominajacych réwnoczesnie rézne przedmioty, tors
kobiety np. przypomina gitare lub wazon. Stynne jest oswiadczenie
Picassa, ze prototypem jego obrazu pt.'Byk’ byt stary rower, ktérego
kierownica przypominata rogi byka. Otwieraja sie dla artysty szerokie
tereny dla wyrazenia czystej poezji, Swiat magiczny i tajemniczy, w
ktérym iluzja metaforyczna stwarza nowa koncepcje estetyczna. Jest
jeszcze inny powdd do deformacji plastycznej: EKSPRESJA BRZYDOTY.
Jest to ironiczne w pewnym znaczeniu ustosunkowanie sie do zycia
i rzeczywistosci, duch krytyki, zwatpienia, ironii, protestu i niepokoju.
U niektérych malarzy, jak Goya, Daumier, Rouault, Picasso, demonstruje
sie cata ekspresja monstrualnosci, fantastyczna demonicznosé
przenikajaca ciato cztowieka. Wszystkie wady spoteczne wynikajace

z egoizmu, zezwierzecenia i tepoty podane w formie karykaturalne;j.
Jest to spojrzenie w glab, w Zycie wewnetrzne cztowieka, jego

postawy wobec Swiata. Ekspresja brzydoty ludzkiej, doprowadzona do
potwornosci, narzuca poréwnanie ze sztuka murzyriska, Swiatem widm,
zjaw, ztych bogdw;, masek o wyrazie jednoczesnie zywym i nieruchomym.Ta
samga dramatycznos¢ spotyka sie u malarzy katakumb chrzescijariskich.
Srodki plastyczne transmitowania tego $wiata wewnetrznego staja sie
bardziej ekspresyjne, kontury wyrazone lapidarnie i brutalnie, barwy
kiebiace sie, eksplozywne i btyszczace.W stosunku dzisiejszego artysty
do otaczajacych go zjawisk jest pewnego rodzaju weryzm. Zaréwno
piekno, jak i brzydota sa pozywka dla jego twdrczosci. Jesli deformuje
on swiat, poswiecajac prawdopodobieristwo wizualne rytmowi
plastycznemu, to jednoczesnie zyje w jego podswiadomosci widzenie
cech brzydoty i potwornosci. Deformacja posiada jednoczesnie
pewne wiasciwosci wynikajace z FIZYCZNYCH PRAW OPTYKI.
Przedmioty znajdujace sie obok siebie wzajemnie oddziatujg na

siebie deformujaco przez swdj ksztatt, swiatto i kolor kontrastujacy

lub dopetniajacy sig. Przedmioty ogladane sg réwniez deformowane
przez inne ksztatty, widziane réwnoczesnie przez boczna scianke
siatkéwki oka. Wreszcie znieksztatceniom ulegaja przedmioty widziane
w ruchu. Samo mechaniczne prawo optyki swiadczy, ze swiat do
pewnego stopnia widzimy zdeformowany, z czego nie zdajemy

sobie sprawy. Dopiero sztuka nowych czaséw uswiadamia nam nasz
wiasciwy sposéb widzenia. Odkrywanie, widzenie i doskonalenie praw
optyki byto celem futuryzmu, ktéry pokazywat ruch i szereg jego faz

w ciaglosci, umieszczajac oko widza w okreslonym miejscu, dookota
ktérego odbywat sie ruch. Stad widz znajdowat sie w srodku leja,
dookota ktérego wirowaly i Slizgaty sie tysiaczne odmiany form i barw.
Kubizm pokazywat nature w momencie, kiedy oko nasze jest w ruchu.
Woéwczas mamy moznosé zobaczenia przedmiotéw ze wszystkich stron
jednoczesnie: z géry, z dotu, z boku, z tytu. Analogicznym zjawiskiem
jest zagadnienie PERSPEKTYWY. Renesansowa perspektywa,

oparta na ztudzeniu wzrokowym skrétu przedmiotu, doprowadzita

do wyobrazenia natury ogladanej z jednego punktu widzenia.

Kubizm poszukiwat innej perspektywy przez zastosowanie wielu
punktéw patrzenia. W ten sposdb pokazywat whasciwy dystans rzeczy

i umieszczajac prostopadle do siebie plany i ptaszczyzny, stwarzat
projekcje geometryczna. Podobne zagadnienie perspektywy istniato

w malarstwie bizantyjskim, opartym na rytmie form, gdzie panowato
centralne roztozenie przedmiotéw grawitujacych dookota srodka.
Deformacja w malarstwie jest réwniez koniecznoscia dla uzyskania
SWOBODY W BUDOWIE OBRAZU, przez uproszczenie elementéw

H. Stazewski, ,, Dzwig (Wspdtpraca)", 1950 r., Muzeum Narodowe w Warszawie

formy, sprowadzenie ich do geometrycznych stosunkéw i proporcji
najbardziej wymierzalnych obiektywnie. Deformacja uczuciowa
i ekspresyjna wprowadzita do sztuki zupetng dowolnos¢ srodkéw
malarskich. Uwolnita wprawdzie sztuke od skrepowania, jakie byto
spowodowane wyobrazeniem przedmiotowym, odegrafa wielka role
przez przewaloryzowanie zdobyczy nowoczesnych, ale jednoczesnie
zindywidualizowafa sztuke i przez poszukiwanie subiektywnego wyrazu
stafa sie niezrozumiafa dla odbiorcy i zgubita swoje audytorium. Jaka
droga ma ona nawigza¢ nowe kontakty? Moze to sie sta¢ przede
wszystkim przez zobiektywizowanie formy i koloru, przez sprowadzenie
formy do prostego geometrycznego ksztattu, jasnego i wyraznego,
i koloréw do bardziej okreslonych i zdecydowanych. Ksztatt
nieokreslony, o sejsmograficznym charakterze, wywotuje rézne reakcje
uczuciowe u réznych ludzi. Ksztatt geometryczny, koto, kwadrat, tréjkat,
dziata jednakowo na wszystkich.Te same reakcje subiektywne wywotuje
niezdecydowany kolor, ktéry powstat ze zmieszania réznych kolordw,
natomiast barwy zasadnicze, czerwona, niebieska, z6tta, sa najbardziej
obiektywne. Przez wprowadzenie prostej elementarnej formy
sztuka staje sie zdyscyplinowana, koordynujaca poszczegdlne wysitki.
Indywidualizm opierajacy si¢ na absolutnej wolnosci i swobodzie nigdzie
nie prowadzit i nikogo nie uczyt, kontemplujac swoja wiasng realnosc¢
i zonglujac subiektywna wrazeniowoscia. W tej sztuce artysta nic nie
‘moéwit', wyrazat tylko siebie za pomoca kolordw i linii ekspresyjnej.
Sztuka poszukujaca zasad konstrukgji dzieki swoim rygorom i
opanowaniu umozliwia zbiorowa wspédtprace i wytwarza wspdlny nurt
w systematycznym rozwijaniu problemoéw. Jej charakter poznawczy
i odkrywczy wyraza sig w ujmowaniu zjawisk wzrokowych w system
formy, w poszukiwaniu prawa harmonii, ktéra rzadzi mechanizmem
oka. Sztuka ta stwarza obiektywne srodki porozumiewawcze z odbiorca,
ksztattuje jego oko i umyst, uwrazliwia je na proporcje proste,
narzuca ‘jednos¢ widzenia' ujgtego w ramy systemu. Przez deformacje
ekspresyjna odbywat sie staly proces odprzedmiotowienia malarstwa
i wyzwolenia go od opisowosci".

HENRYK STAZEWSKI, DEFORMACJAW PLASTYCE, ,KUZNICA”, 1948 NR 7,5.89
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)
Bez tytut, | 968 1

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: "Winiarski 1968'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 60 000 - 75 000

POCHODZENIE:

- Dom Aukeyjny Agra-Art, Warszawa 19.06.2005

- Dom Aukeyjny Polswiss Art, Warszawa 01.10.2006
- Dom Aukcyjny Rempex, Warszawa 08.11.2006

- kolekcja prywatna, Poznar

- kolekcja prywatna, Warszawa

,,Pierwsze prace Winiarskiego byly stosunkowo proste. Polegaty na
zapetnianiu ptaszczyzny obrazu kwadracikami w biatym i czarnym kolorze.
O barwie kazdego kolejnego elementu decydowat zawsze rzut moneta.
Artysta ustalat, ze orzet oznacza np. czern, a reszka — biel. W zaleznosci
od tego, na ktdra strone upadta moneta, pole byto zamalowywane na
wybrany kolor. W ten sposéb przypadek decydowat o ostatecznym
wygladzie obrazu. Dzieto byto zatem wypadkowa dwdch sit pozornie
sprzecznych. W obrazie dziatat przypadek, jednak pole jego oddziatywania
byto wyraznie wyznaczone przez artyste. Kazda praca to oddzielne
zagadnienie, inny problem do rozwiazania. Wyglad dzieta przestat by¢
wazny, liczyt sie koncept, ktéry doprowadzit do powstania obrazu.
Jednak artyscie nie chodzito o uzyskanie petnej ‘transparentnosci’
prac. Zdawat on sobie sprawe, ze dziafajac na gruncie sztuki, jest to po
prostu nieosiagalne.'Proponowatem cos, co miato parametry obrazu,

i wieszatem to cos w galeriach migdzy obrazami. W konsekwencji moje
prace zostaty poddane rzadzacym sztuka prawom, takim jak na przykfad
integralnie zwigzana z nig cecha nietransparentnosci’ — pisat Winiarski.
Artysta doskonale zdawat sobie sprawe, ze ludzie, ogladajac jego obrazy,

interpretuja je na swdj whasny, indywidualny sposdb. Czasami odbidr

ten pokrywat sie z zatozeniami twércy, ktérego koncepcja wywierata
silny wptyw na postrzeganie pracy. W wielu jednak przypadkach
ogladajacy ignorowali teoretyczne podtoze i zamierzenia artysty.
Winiarski ubolewat nad tym, ale zdawat sobie sprawe, Zze nie majac
wptywu na odbidr, musi zaakceptowac taka sytuacje. Podobna role jak
moneta odgrywa w pracach Winiarskiego kostka do gry.Jej przewaga
jest to, ze daje ona wigcej mozliwosci. Na kostce znajduje sie bowiem

az szes¢ punktowych odpowiednikéw liczb, ktére mozna wykorzystac
do wzbogacenia powstajacego obrazu. Zaktadajac np., ze liczby od
jednego do czterech oznaczajg kolor czarny, a tylko piec i szes¢ to
biel, w rezultacie najprawdopodobniej zostanie uzyskana przewaga
czerni nad biela. Artysta nie musi jednak w petni podporzadkowywac sie
dziafaniu przypadku. Moze ogranicza¢ jego role poprzez wytyczenie tylko
fragmentu obrazu, na ktérym bedzie rejestrowac kolejno wylosowane
kolory. Pozostata czes¢ pracy zalezy wéwczas od woli twércey”.

PAULINA SZTABINISKA, GEOMETRIA A NATURA.
POLSKA SZTUKA ABSTRAKCYINAW DRUGIE| POEOWIE XX WIEKU, WARSZAWA 2010;s. 1 19-120
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Chance vertical game 4 x 4", 1981 r.

akryl, otéwek/deska, 68 x 4 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
'Chance | vertical | game | 4 x 4 | winiarski | 81 | H.'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 28 000

WYSTAWIANY:
- Galeria Desa, Krakdw, 1983

LITERATURA:
- Winiarski, publikacja towarzyszaca wystawie w Galerii Desa w Krakowie, Krakéw 1983

,Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z kolordw, ale biel i czerri to jedyna para kolordw,
ktdre zestawione razem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalaja nam zapomniec o specyfice
kazdego z nich z osobna. Jesli méwimy 'zét¢' i 'czerwiert, to natychmiast nalezy zapytag,
ktéry z licznych zottych | ktdry z licznych czerwonych kolordw mamy na mysli. Jesli mowimy
‘biel’ I 'czerr, to nie potrzeba juz zadawac dalszych pytan. Biel i czern to ‘tak’ i 'nie’ w logice,
to 01 | w binarnym systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysiace dalszych skojarzen
| znaczen odnoszacych sie do podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencji”.

RYSZARD WINIARSKI, 1981
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur: 1939)

Z cyklu "Kqty energetyczne', 1 975/2003 r.

akryl/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE | 1975-2003 | ). Robakowski'

cena wywotfawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

,Prace z serii ‘Katy energetyczne' powstaly z faczenia z malarstwem technik fotograficznych.
Katy maja w sobie pewien potencjat ‘energetyczny’, wyrazowy, wcinaja sie albo w bezksztattne
plamy koloru, albo same panosza sie na ptaszczyZnie, tworzac nieustanne napiecia na
powierzchni obrazu. Mozna je takze wynaleZ¢ w przestrzeni miasta — na przykfad w dachach
kamienic. Tutaj konstrukgcja nie petni juz funkcji porzadkujacej, geometria walczy tu z brakiem

formy,a rozum zmaga sie z irracjonalnoscia’"
MAGDALENA UJMA [w:] MIOSC DO BOLU

Jézef Robakowski — eksperymentator na polu sztuki, artysta multimedialny, konsekwentnie realizowat prace z cyklu ,,Katy energetyczne”. Poruszat

historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych, zapiséw video, w nich intrygujace go zagadnienie geometrii w sztuce, geometrii
rysunkdw, instalacji, obiektdw, projektéw konceptualnych. Wspdttworca intuicyjnej. Nad cyklem pracowat do 1996 roku.W tym czasie stworzyt
Kultury Zrzuty, na przestrzeni lat zwiazany z grupami artystycznymi pokazna ilos¢ prac plastycznych, , pieczetujac” na nich katy, ktére staty sie
podejmujacymi eksperymentalne dziatania: Oko (1960), STKF Petla znakiem rozpoznawczym artysty, swoista ukryta sygnatura.

(1960-66), Zero-61 (1961-69), Krag (1965-67).Od roku 1975
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)

"Kompozygja 12/72", 1972 r.

akryl, relief/ptyta, 60 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
YJanusz ORBITOWSKI 1972 | 12/72 | 60 x 100 cm'

cena wywotawcza: 19 000 zt
estymacja: 25 000 - 45 000

,,Reliefy Orbitowskiego nie sa ponadczasowe — przez co

nalezy rozumie¢, ze sg od czasu uzaleznione, podobnie jak ich
funkcjonowanie definiowane jest przez kontekst. Mniej istotne staje
sie wigc okreslanie chronologii ich powstawania, szeregowanie ich

w konkretne grupy. Nie zacheca do tego takze chtodna numeracja
kolejnych realizacji, niewpisujaca ich w Zzadne narracyjne serie
opowiadajace o rozwoju formy czy osobowosci autora. Na pierwszy
plan wybija sie ich indywidualne istnienie wobec czasowosci —
kazdej pracy z osobna.Te z pozoru perfekcyjne, chciatoby sie
powiedzie¢ — maszynowe prace w bliskim ogladzie okazuja si¢
tworem ludzkiej reki. Ujawniaja miejsca, gdzie slad narzedzia ukazuje
sie z petng wyrazistosciag. Niedomalowane powierzchnie, grube
pokfady gruntu lub farby rozbijaja monolityczna (modernistyczna)
ideg. Tu, gdzie spodziewalibysmy sie gtadkiej powierzchni, ujawnia
sie jej chropowatos¢, tu, gdzie oczekujemy jasnego podziatu, ten
zdaje sie rozmywac. Nie ma tu dehumanizacji, mimo iz autor

wielokrotnie podkreslat swoja pozycje dystansu w stosunku do
procesu tworzenia. | cho¢ by¢ moze przez to obrazy rozmijaja sie ze
swoimi ascetycznymi ideami, nie tracg tak specyficznej i trudnej do
okreslenia szlachetnosci.

Te miejsca staja sie peknigciem jednolitej konstrukgji, sprawiajg, ze
dzieta jeszcze bardziej intryguja. Nie tylko ujawniaja autora, lecz takze
odkrywaja podmiotowos¢ samych obrazéw. Umozliwiaja réwniez
rozpoznanie fizjologii prac Orbitowskiego, zobaczenie ich tkanki

jako zywego organizmu zawtaszczajacego otaczajaca go przestrzen
lub prébujacego zamknac sie w sobie, uciec przed naporem bieli
otoczenia. Ich fizjologia, zamknigta w czystej wizualnosci, nieustannie
zaprasza nas do kolejnych konfrontacji, do kolejnych podejs¢ i zblizen.
Préby holistycznego, teoretycznego ujecia prac upadaja”

MICHAL ZAWADA, JANUSZ ORBITOWSKI. BIALE PLAMY, KATALOG WYSTAWY,
GALERIA MALARSTWA ASPW KRAKOWIE, KRAKOW 201 1,s.nlb.
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)

"Kompozycja 193", 1993 r.

technika mieszana, relief/tektura, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Janusz ORBITOWSKI 1993 | /99 | 80 x 60'
na odwrociu stempel wywozowy

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od autora
- kolekeja prywatna, Krakéw

, Dramaturgie linii tworzy (...) tylko swiatto, a raczej — jego brak.To cienie rysuja

w ramach kompozycji konkretne ukfady. Dialektyka swiatfa i cienia, oparta niemal na
zerojedynkowym systemie, przesyta nam wiec sprowadzona do minimum informacje
wizualna. To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jatowe] powierzchni podobrazia
tworzy hermetyczne uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swoja
wtasna materialnos¢ — wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego
odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdina moca. Gdy zblizamy sie do
ich powierzchni, zaczynamy je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynaja razic¢”.

MICHAL ZAWADA, 201 |
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ALEKSANDRA WEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu

relief, technika mieszana/sklejka, deska, 152 x 76 cm
na odwrociu nalepka inwentarzowa: 'AW | 24"

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

, Aleksandra Wejchert sytuuje swoje abstrakcyjne prace na granicy
konstruktywizmu, sztuki kinetycznej i op-artu. Nie mozna jej
jednoczesnie uznac za artystke scisle przynalezaca do jednej z tych
tendencji. Na struktury jej relieféw wptywaja réznego rodzaju drgania
i tonacje, ktére nie maja jednak ani poczatku, ani wyznaczonego
kierunku. RzeZbione obrazy Aleksandry Wejchert polegaja na zmiennym
uktfadzie identycznych elementdw, rytmiczne utozonych w obrebie jednej
struktury i koloru.
Jej prace mozna faczy¢ z okresami muzycznymi, ktére zmaterializowaty
sie w konkordancjach form.To symfoniczne modulacje, ktére
przywodza na mysl muzyke elektroniczna lub dzwieki wydobywajace
sie z organéw. Naszej uwadze nie moze umknad perfekcjonizm
objawiajacy sie w rytmicznych sprzezeniach formy i melodii koloru.
Polska artystka wpisuje sie w ruch dazacy do syntezy plastycznej, ktéra
bedzie bez watpienia sztuka korica naszego wieku'.

PAULE GAUTHIER, PEINTURE FRAICHE, ,LES LETTRES FRANGAISES", 24-30.01.1968

Aleksandra Wejchert byta malarka i graficzka. W 1949 roku ukoriczyta
studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Nastepnie
w latach 1952-56 studiowata na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP
pod kierunkiem Leona Michalskiego. Poza grafika warsztatowa i uzytkowa
zajmowala si¢ takze malarstwem sztalugowym oraz tworzyta mozaiki

i malowane reliefy z drewna, betonu, stali. Wystawiata indywidualnie
w Rzymie (1959), Dublinie (1966 i 1969) oraz Paryzu (1968). Brata
udziat w wielu wystawach zbiorowych Polsce i za granica (Londyn,
Dublin). Jej prace znajduja sie w zbiorach muzedw w Paryzu, Rzymie
i Dublinie oraz w kolekcjach prywatnych w Irlandii, Wtoszech, Francji
i USA.
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TADEUSZ SZPUNAR (ur. 1929)

"Idol biaty", 1974 .

kolaz/deska, drewno polichromowane, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. SZPUNAR | KOMPOZYCJA I/74 | IDOL BIALY"
na ramie naklejka inwentarzowa Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

WYSTAWIANY:
- ,,Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70.", Galeria dylag.pl, Krakéw, luty - marzec 2006
-, Rzezba Tadeusza Szpunara’, Muzeum Slaskie w Katowicach, 19.10-31.12.2006

LITERATURA:
- Tadeusz Szpunar, prace z lat 60.i 70. katalog wystawy, Krakéw 2006, s.22-23,il.22

, Ostatnio powyciagatem z réznych zakamarkéw pracowni prace z catego pétwiecza
| zestawitem je chronologicznie. Ze zdziwieniem zobaczytem wtedy, ze kazda nastepna
wynika z poprzedniej, ze moja droga od sztuki figuratywnej do tej niefiguratywnej z lat
siedemdziesiatych czy szesc¢dziesigtych byfa ptynna i logiczna’

TADEUSZ SZPUNAR, 2005









Studiowat w pracowni prof. X. Dunikowskiego na Wydziale RzeZby
krakowskiej ASP w latach 1950-56. W 1955 roku byt wspdizatozycielem
Grupy XIV. Debiutowat na wystawie ,,Xawery Dunikowski i jego
uczniowie w Warszawie w 1955 roku.Od tego czasu eksponowat swoje
prace na kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w Polsce i za granica.
Od 1960 roku realizuje rzezby zwigzane z architektura, gtéwnie
sakralna. Prace artysty znajduja sig m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie i w Warszawie oraz w zbiorach prywatnych.

L[ Twdrczos¢ Szpunara], od lat piecdziesigtych poczawszy, po koniec lat
siedemdziesigtych — podzieli¢ mozna na dwie, pozornie niezwiazane ze
soba fazy. Pierwsza, obejmujaca grupe syntetycznych ‘Gtéw’ i Torséw’,
nawiazuje do figuracji. Z gtéwnego watku swoich rzezb, jakim byta
postac ludzka, artysta nie tworzyt portretu okreslonej osoby, ale

w rozmaitych ukfadach form, zblizonych do umownych znakéw, wyrazat
nastroje, utrwalat przemijanie, zanik i trwanie. Istotna role odgrywaja
tu uzyte materiaty — kamieri, marmur, drewno, ktére poteguja przekaz
metaforycznych tresci. Druga faza obejmuje przede wszystkim obiekty
przestrzenne — ‘obrazopodobne’. Do gtosu dochodzi w nich fascynacja
artysty zaleznosciami geometrycznymi.Jest to cykl ‘Rozwazar nad
kotem i kwadratem' W studiach przestrzennych faczy rzezbiarz rézne
materiaty: ptétno, drewno (niekiedy polichromowane), blache miedziana,
mosiezng i zelazna. W niektdrych abstrakeyjnych kompozycjach z lat
siedemdziesigtych pojawia sie element symbolizmu:‘ldol Ztoty' (1974),
‘|dol Biaty' (1974), Zgaste Storice’ (1975) — praca powstata w wyniku
glebokiego przezycia smierci matki.

Tworczosc Tadeusza Szpunara rozwineta sie dopiero po opuszczeniu
Akademii, kiedy to stopniowo przefamywat dominujacy wptyw

jednego ze swoich nauczycieli — Xawerego Dunikowskiego. W okresie

Tadeusz Szpunar z synem, Krakéw 1968

studiéw znaczace dla jego pdzniejszej drogi twdrczej byto z pewnoscia
towarzystwo kolegdw z roku: Jerzego Beresia, Bronistawa Chromego

i Marii Piniriskiej. Zajmowat wraz z nimi przez jakis czas pracownie

po wielkim rzezbiarzu Wactawie Szymanowskim na ul. Helcléw

w Krakowie. Dzigki temu — jak twierdzi — odseparowany byt od
gléwnego nurtu, jaki obowiazywat wéwczas na Akademii. Wybdr
pracowni, zajmowanej nie do korica legalnie, byt ich swiadoma decyzja.
Koncentrowat sie wtedy gtéwnie na pracy artystycznej. W zaciszu
pracowni prowadzit diugie rozmowy, zywiotowe dyskusje o sztuce,
gtéwnie z Jerzym Beresiem i Maria Piniriska. Istotne dla niego byty takze
relacje o nowych pradach w sztuce przekazywane przez tych, ktérzy po
1956 roku mogli wyjechad za Zelazng kurtyne.

Artysta miat szczescie do wybitnych pedagogdw. Rzezby uczyli go
kolejno: Franciszek Kalfas, Stanistaw Poptawski i Xawery Dunikowski,

w ktdérego pracowni uzyskat dyplom w 1956 roku. Najbardziej cenit
indywidualne korekty swoich prac rzezbiarskich przeprowadzane
wiasnie przez Dunikowskiego. Dzigki studiom u Stanistawa Poptawskiego
otrzymat natomiast podstawy akademickiego wyksztatcenia. Zawdziecza
mu klasyczne podejscie do sztuki, kontynuowanie podstawowych

praw rzezby — statycznosci bryty, konstrukgji formy. Ponadto miat
mozliwos¢ rozwijania swojej wrazliwosci artystycznej pod opieka
nauczycieli rysunku, m.in. Adama Siemianowicza, Emila Krchy, Czestawa
Rzepiriskiego, Jonasza Sterna.Talent i wyobraZnia jego profesordw,

a w szczegdlnosci Xawerego Dunikowskiego, miaty niewatpliwy wptyw
na jego mitodziefcza twdrczosc artystyczng'”.

ELZBIETA OKOLOTOWICZ-KOTOWSKA TADEUSZ SZPUNAR, PRACE Z LAT 60.1 70,
KRAKOW 2006, 5.3-7
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)

"07.06.13",201 3.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'07.06.13 | A.-NOWACKI 2013'

cena wywotawcza: |9 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

,,Podstawowa wartoscia w mojej pracy tworczej jest kolor. Uzupetnia on, wrecz zastepuje
swiatto.W dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest zrodtem energii.
Przyciaga harmonia, to znéw budzi Iek, intryguje, wprowadza niepokd). Kolor dla mnie jest
miejscem spotkan.Whasnie tutaj rozum i logika natrafiaja na tesknote.VWWyobraznia wypiera
rzeczywistosc, nieskoriczonosc zas szuka swojego poczatku. (...) W czasie powstawania
obrazu kombinacje kolordw i ich odcieni krystalizuja sie w strumieniu odczuwania emodji.
Geometryczne ograniczenie barw na zréwnowazonej ptaszczyznie kwadratu, rozdzielenie
ich linia powoduje wewnetrzna wibracje | napigcia, wywotuje emocje, ktére sa bardziej
swobodne, mniej okreslone niz te wywotane przez przedmiot”.

ANDRZE] NOWACKI, BERLIN, LIPIEC 2000 - PAZDZIERNIK 2001
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JANTARASIN (1926 - 2009)
"Kregi", 2004 .

olej/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany i datowany |.d.:'JAN TARASIN 04'
opisany na odwrociu: JAN TARASIN 2004 | "KREGI"

cena wywoftawcza: 55 000 zt
estymacja: 85 000 - | 10 000

WYSTAWIANY:
- ,JanTarsin. Obrazy najnowsze” CSW Zamek UjazdowskiWarszawa, 2008
- ,JanTarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005-1959",

Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 15.02-12.03.2006

LITERATURA:

- Izabela Mizerska, Spotkania z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek
Czuryto, Marek Pietkiewicz, Plock 2007, reprodukcja barwna na tablicy
nienumerowanej, s. 32

- JanTarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005- 1959, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2006, s. nlb. (il.)






,Malarstwo jest dla mnie czyms w rodzaju notatnika. (...) Formy przypominaja nieokreslone
do korica embriony, ale nie chce ich za bardzo komplikowac (...). Chce zatrzymac je w takim
momencie, kiedy wszystko si¢ jeszcze moze zdarzy¢, kiedy wszystko jeszcze przed nami'.

, W Tarasinowych obrazach przestrzen, gdzieniegdzie pulsujaca
Swiattem, przesycona jest potencjalng energia. Za chwile w na

poly przezroczystej, wibrujacej, zageszczonej przestrzeni rozegra si¢
spektakl narodzin nowych form. Formy posrednie, pomiedzy pustka

a rzecza, nasycone sg potencjalnym bytem.A przeciez w naszym
codziennym postrzeganiu rzeczywistosci bycie i niebycie, materia

i pustka, petnia i préznia to dwie skrajne odrebnosci.To myslenie
zakorzenione w europejskiej tradycji, atomizmie Demokryta, Newtona
— opokach dotychczasowej nauki. Jednak ta wspéfczesna postrzega

je jako wspditzalezne, niedajace sie odrdéznic czesci jednej catosci. To,

co nas fizycznie otacza, jak i wszelkie zjawiska to chwilowe przejawy
znajdujacej sie u podstaw Swiata, by¢ moze przesyconej Swiadomoscia,
jedni. Podobnie, wedle mysli taoistycznej, autentyczny byt rzeczy nie
jest sprowadzany do bytu (wu) ani do niebytu (yu), lecz stanowi ich
wzajemne jednoczenie sie. (...) Artysta nigdy nie zgtebiat dokfadnie
tajnikéw dalekowschodniej filozofii, z wiasciwym sobie dystansem do
wszelkich méd. Jednak cho¢ wibrujaca energia, nasycona potencjalnym
bytem przestrzeri Tarasina jest po prostu tylko czescia wszechogarniajacej
jednosci, to pozwala on nam odczu¢, ze pustka jest tworcza, a dzwiek
wywodzi sie z ciszy.Wyciszona emocjonalnie rzeczywistos¢ ‘Wylegarni
przedmiotéw' i ‘Dojrzewajacych przedmiotdw' jest w ciaglym procesie
narodzin i zamierania. To rzeczywistos¢ pozbawiona kraricowosci. (...)
Forma i pustka, energia i materia, istnienie i nieistnienie — to niektére
z przeciwstawnych pojec, poza ktdre, podobnie jak wspdtczesna nauka
czy mys| dalekowschodnia, zdaje sie wychodzi¢ rzeczywistos¢ Tarasina.
Wychodzi¢ wedle potocznego chiriskiego powiedzenia:'Gdy rzecz
osiagnie swdj kraniec, zmienia sie w swoje przeciwieristwo’ Swiat to
Zywiot stawania sie, ruch od jednych wartosci ku drugim. [Tarasin] chwyta
rzeczywistos¢ niejako w zaraniu badz kulminacji wszelkiego dziania sie.
To nieskoriczona ksigga przemian, stad jej status otwarty, niewyjasniony,

nienazywalny...".
IZABELA MIZERSKA, SPOTKANIA Z TARASINEM,
[RED] ZBIGNIEW CHLEWIKISKI, JACEK CZURYLO, MAREK PIETKIEWICZ, PLOCK 2007,5.25-26

Malarza zawsze interesowat $wiat przedmiotdw. Zaczat od realistycznego
zapisu przedmiotdw, ktére redukowat, upraszczat, az powstat caty

JANTARASIN, [w:] KATALOG WYSTAWY,
STARMACH GALLERY, KRAKOW 1999

system znakdw abstrakceyjnych i zblizonych do abstrakcyjnych. Sa

to znaki-przedmioty, znaki-symbole, slady ksztattéw wzietych

z bezposredniej, otaczajacej nas rzeczywistosci, przypominajace litery
nieistniejacego alfabetu.W przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywaja
sie skomplikowane i wielowatkowe akgje. Przedmioty i ludzie, a raczej znaki
przedmiotéw i ludzi, uproszczone i skondensowane, doprowadzone do
plamy barwnej, grupuja sie i rozpraszaja zgodnie z wewnetrzna logika
kompozycji. Artysta traktowat obraz jako model intelektualny méwiacy
za pomocg plastycznych znakéw o harmonii i dysharmonii w Swiecie.
Interesuje go tropienie mechanizmdw, za pomocg ktérych natura
projektuje i komplikuje zjawiska, koncentruje i rozprasza, kreuje i niszczy.
Interesuje go wspdizaleznos¢ migdzy logika, determinacja, nadrzednymi
prawami a przypadkiem. Podstawowa zasadg malarstwa Tarasina jest
budowa uktadéw z przedmiotdw, szukanie regut rzadzacych tymi
uktadami i rozbijanie ich. Czastki te, znaki-przedmioty wystepuja na jego
ptétnach w pewnych porzadkach, na ogét w poziomych ciagach

o mniejszym lub wigkszym zageszczeniu. Czasami warstwy nakfadaja sie
na siebie lub przenikaja sig ze soba.W latach 80. przedmioty Tarasina staty
sie masywniejsze, bogatsze, bardziej rozbudowane.Wokét nich pojawity
sie jasniejsze w kolorze aury.

Prezentowany obraz , Kregi” z 2004 roku nalezy do jednej z ostatnich
serii, ktére stworzyt Tarasin.W 2007 roku na wystawie w CSW Zamek
Ujazdowski artysta pokazat 23 obrazy powstate po roku 2000. Byty
wsréd nich klasyczne ptdtna, stanowiace rodzaj kontinuum formalnych
poszukiwar artysty, na ktérych koliste i owalne ksztatty spotykaja sie

z wieloma innymi o bardziej hieroglificznej naturze, jedne za drugimi
uporzadkowane w poziomych rzedach niczym nanizane na linie wielu
horyzontdéw lub tworzace tajemnicze zapisy nut. Ta formuta zapisywania
,nieskoriczonego rejestru” nie zmierza ku zadnemu podsumowaniu,
a w swojej pozornej powtarzalnosci przypomina ,,Obrazy liczone”
Romana Opatki.

Inne obrazy artysty z tej wystawy przywotywaty skojarzenia z op-artem.
,Kregi” (2004),,,Spirala” (2003), ,Fale” (2002),, Wodospad™ (2005)
tworzg iluzje pulsowania przestrzeni ptétna, wciagaja w wewnetrzne wiry,
niekoriczace sig¢ pasma linii sptywaja jak wodna kaskada.



JanTarasin w pracowni, fot. Marek Pietkiewicz
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TADASKY (ur. 1935)

Tadasuke Kuwayama
"B-189" (Two Blues), | 964 r.

akryl/ptétno, 144,8 x 144,8 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'#B- 189 1964 Tadasky | 57" x 57"

cena wywofawcza: 120 000 zt
estymacja: [40 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- bezposredni zakup od artysty

- Galeria D.Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Warszawa

Amerykariski artysta japoriskiego pochodzenia mitos¢ do sztuki
pielegnowat od najmifodszych lat, studiujac ksiazki o zachodniej sztuce
nowoczesnej. Tadasky, eksperymentujac na polu wielu dziedzin sztuki,
zafascynowany abstrakcja, jako artysta realizowac zaczat si¢ dopiero

po przybyciu do Standw Zjednoczonych, gdzie — w przeciwieristwie

do Japonii — uzywanie elementéw geometrycznych w sztuce nie
byto zakazane. Amerykariski sen rozpoczat sie w 1961 roku. Byt

to rok przyjazdu mfodego artysty na stypendium. Zwigzany z Nowym
Jorkiem studiowat, dorabiat jako stolarz, by finalnie zosta¢ odkryty jako
artysta i odnies¢ sukces, sprzedajac swoje obrazy do MoMA. Jego dalsza

kariera potoczyta sig faskawie. Tadasky brat udziat w licznych wystawach
monograficznych oraz zbiorowych prezentacjach prac artystéw
zwigzanych z op-artem. Jego obrazy trafity do wielu kolekcji muzealnych
oraz prywatnych na catym swiecie.

Prezentowana praca, tak charakterystyczna dla artysty, przedstawia koto
ztozone z licznych koncentrycznych kregdw. Odlegtosci miedzy kregami
zostaty dokfadnie przez artyste obliczone. Przestrzenie pomiedzy liniami
artysta wypetnit zywymi odcieniami btekitu i granatu o zréznicowanym
natezeniu. Oddziatujace na siebie kolory sprawiaja wrazenie delikatnego
ruchu, pulsowania.
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HANNES BECKMANN (1909 - 1976)

"Gentle Glow", 1968 r.

olej, ptétno naklejone na piyte, 54,6 x 54,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Gentle Glow" | canvas on masonite | oil 1968 | Hannes Beckmann'

cena wywofawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Connecticut, Stany Zjednoczone
- dom aukcyjny Shannon's, Milford

- kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca Beckmanna ,Gentle Glow” charakteryzuje sie
niezwykle wyrafinowanym zestawieniem delikatnie namalowanych
prostokatéw. Figury utozone we wzdr szachownicy, ciemne przy
krawedziach obrazu, rozjasniajace sig ku wnetrzu kompozydji, ,wciagaja”
widza do srodka. Uzyskany w ten sposéb efekt iluzji geometrycznej
poza stricte op-artowa proweniencja przywodzi na mysl kompozycje
holenderskiego malarza i grafika Mauritsa Cornelisa Eschera. Beckmann,
artysta niemiecki, wyksztatcenie artystyczne zdobyt w Bauhausie.
Studiowat razem z Paulem Klee i Wassilym Kandinskim. Z tym drugim
przez kolejne lata utrzymywat przyjacielskie kontakty. Mieszkat w Niemczech,

nastepnie w Czechostowagji, a finalnie osiadt w Stanach Zjednoczonych,
gdzie zajat sie fotografowaniem, twoérczoscia artystyczng oraz
pedagogiczna. Tworzyt w nurcie sztuki optycznej, czego kulminacja byta
prestizowa wystawa zbiorowa ,, The Responsive Eye” w Museum of
Modern Artw 1965 roku, w ktérej poza Beckmannem udziat wzieli
réwniez m.in. Josef Albers, Richard Anuszkiewicz, Enrico Castellani, Julian
Staniczak, Frank Stella czy Victor Vasarely. Artysta doczekat sie réwniez
licznych wystaw monograficznych w latach 1962-78. W przygotowaniu
jest monografia artysty podsumowujaca jego dorobek artystyczny.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

Bez tytutu, 1977 r.

akryl/ptyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d. ANUSZKIEWICZ 21/50 1977
na odwrociu piecze¢ z monogramem autorskim oraz pieczec:
‘©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 977" i numer 23’

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 100 000

, Dramatycznos¢ — i zdaje sie to odpowiednim sformutowaniem — tkwi w subtelnej chemii
zachodzace] pomigdzy dopetniajacymi sig barwami, ktdra sprawia, ze ukazane na ptdtnach
geometryczne formy zdaja sig ISni¢, zupetnie jakby z wnetrza obrazu emanowato swiatto'”

HOLLAND COTTER,ART IN REVIEW: RICHARD ANUSZKIEWICZ,,NEW YORK TIMES”, 15.12.2000
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

Bez tytutu, 1977 r.

akryl/ptyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.’/ANUSZKIEWICZ 21/50 1977
na odwrociu piecze¢ z monogramem autorskim oraz pieczec:
‘©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977 i numer 24’

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 70 000 - 100 000

Wyrdznikiem twdrczosci Richarda Anuszkiewicza niemal od samego
poczatku drogi twérczej sa kompozycje konstruowane przede
wszystkim z form geometrycznych. W centrum zainteresowania
artysty znajduja sie przede wszystkim optyczne zmiany w percepdji,
ktére pojawiajg sie¢ w momencie zastosowania intensywnych barw w
powtarzalnych, regularnych ukfadach. Wiekszos¢ jego prac to efekt
dociekar nad formalna struktura koloru, w swoich obrazach rozwija
wypracowane przez Josefa Albersa koncepcje dotyczace wzajemnych
relacji barw. Lata 70. przynosza niewielka zmiane w stosunku do prac
powstatych w poprzednich dekadach. Wéwczas to Anuszkiewicz
zaczyna opierac swoje kompozycje na uktadach linearnych. Cienkie,
delikatne linie zaczely obiegac ptaszczyzne pola obrazowego, tworzac
iluzoryczne wrazenie glebi. Zmniejszajace sie ku srodkowi kwadraty
badz tréjkaty wydaja sie w odbiorze wyrastac badz tez wtapia¢ w gtab
obrazu. Zmiana ta pojawifa sie¢ pod wptywem zainteresowania artysty
matematyka. Dzieki temu kompozycje staly sie bardziej uporzadkowane
i regularne. W pofaczeniu z zastosowaniem kontrastowych zestawier
barwnych w wielu pracach z tego okresu poza iluzorycznym

wychodzeniem w przestrzen lub odwrotnie — wrazeniem gtebi, udato
sie Anuszkiewiczowi osiagnac efekt charakterystycznej swietlistosci
kompozyciji.

Ryszard Anuszkiewicz wywodzi sig ze srodowiska artystéw zwiazanych

z Cleveland Institute of Art, tej samej uczelni, na ktérej wykfadat miedzy
innymi Josef Albers czy pézniej Julian Stariczak. Byt jedna z kluczowych
postaci rodzacego sie w latach 60. ruchu op-art.Artystyczna stawa
,,czarodzieja op-artu”, jak nazwat go magazyn , Life” w 1964 roku, nie
wygasta bynajmniej z biegiem lat, a jego ewoluujaca wciaz twdrczosé
wraz z kazda kolejna wystawa zdobywa uznanie krytyki. Twoérczosé
Richarda Anuszkiewicza wpisata sie na state w swiatowa historie sztuki.
Jego doswiadczenia z oddziatywaniem na widza geometrycznymi
formami tworzacymi ztudzenia optyczne stanowig przyktad nowego
spojrzenia na sztuke. Rezygnacja z warstwy znaczeniowej na rzecz gry
ztudzeni dafa artyscie stafa pozycje nie tylko wsrdd artystéw z kregu
op-artu, ale takze zastuzone miejsce w gronie swiatowych twdrcéw
sztuki po Il wojnie Swiatowej.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Przebiegi XXI', 2012 r.

akryl/ptétno, 160 x |15 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Jerzy Katucki 2012 | PRZEBIEGI XXI'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
-, Jerzy Katucki. Przebiegi”, Galeria Starmach, Krakéw, 5.03-30.04.2013

LITERATURA:
- Jerzy Katucki. Przebiegi, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 2013

Jerzy Katucki to malarz, scenograf, autor instalacji. Dorastat

w reaktywowanym srodowisku Grupy Krakowskiej, bedac pod silnym
wplywem twdrczosci, postawy artystycznej i osobowosci Tadeusza
Kantora. Kolejne doswiadczenia i inspiracje zdobywat w latach 60.

i 70., eksperymentujac z konceptualizmem i konstruktywizmem. Nie
bez powodu artysta okreslany jest czesto mianem | filozoficznego
konstruktywisty” Jego artystyczne poszukiwania skierowane zostaty
w kierunku oddziatywania na przestrzer za pomoca sztuki. Mozna
dopatrywac sie tu wptywu sztuki tworzonej przez Jana Berdyszaka,

Wojciecha Fangora czy Stanistawa Zamecznika. W latach 2010-12 Jerzy
Katucki pracowat nad cyklem , Przebiegi”. Wspdlnym mianownikiem
prac wchodzacych w skiad cyklu byta dynamika ksztattéw wymykajacych
sie z kadru obrazu. Za pomoca form geometrycznych artysta starat sie
zobrazowac procesy zachodzace w naturze. Za pomoca matematyki
konstruowat i odzwierciedlat otaczajacy go swiat. Z modyfikacji
skonstruowanych przez siebie kompozycji powstawaty kolejne wersje
prac z cyklu ,,Przebiegi”.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Bez tytutu, 1995 .

akryl/ptyta, 38,5 x 48,5 x 2,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Panu Alojzemu Andrzejowi
| LUCZAKOWI | Szanownemu i Drogiemu | Przyjacielowi | -

z goracymi i serdecznymi | zyczeniami, | - z zawsze Zywa pamiecia, | wiezi
i wdziecznoscia | JAN | BER | DYSZ | AK | 12. czerwca | 1995 ] AKRYL

| werniks koricowy | zywiczny'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

,Sladem poczatku zmagari Jana Berdyszaka z obrazem sa ‘Czarne formy’

z 1960 roku, za$ Apres passe-par-tout’, powstate w roku 2006, sygnalizuja,
jakie problemy absorbuja artyste obecnie. Lecz co dzieje sig pomiedzy
poczatkiem a sytuacja obecna? Céz w owym ‘pomiedzy’ przydarza
sie obrazowi? Co o swoich ‘perypetiach’ opowiadajg same dzieta na
skutek wytaniajacej sie z nich problematyki — meandrujace wokét osi
chronologicznej?

Prostokatny, tradycyjny format obrazu stopniowo zostaje podany

w watpliwos¢, zakwestionowany czy naruszony przez ekspansywnosc¢
form ‘wdzierajacych sie’ jakby spoza ramy. Konwencja zostaje odrzucona

— centrum nie rosci sobie pretensji do wiadania kadrem, a do glosu
dochodzi to, co zwykle marginalne, niedostrzegalne. Dodatkowo w polu
obrazowym spotykaja sie formy geometryczne, twarde z organicznymi,
migkkimi, kreslonymi gestem spowinowaconym z malarzami Dalekiego
Wschodu. Czasem nie wiadomo, co jest ‘pozytywem’,a co ‘negatywem’, co
jest obecne, a co nieobecne; zachwiana zostaje relacja pomiedzy gtéwnym
motywem przedstawienia a tlem. Kolor — jego ostros¢ lub stonowanie —
poteguje wszelakiego rodzaju zaleznosci ustanowione w polu obrazowym.
W pewnym momencie motyw emancypuije si¢ z tta, uwalnia sie od niego,
‘przepoczwarza, porzucajac tradycyjny, prostokatny ‘kokon’ formatu, ktérym
byt spowity. Ksztatt pola obrazowego drastycznie sie zmienia; zaczyna
absorbowac otaczajaca przestrzer — jednoczesnie rozpychajac sie w niej

i'zasysajac’ ja ku sobie. Granica wnetrze — zewnetrze zostaje przekroczona.
Upada kolejna tradycyjna, oswojona kategoria stuzaca opisowi obrazu’.

MARTA SMOLINISKA-BYCZUK, JAN BERDYSZAK. PRACE 1960 - 2006,
GALERIA MIEJSKA ARSENAL, POZNAN 2006, s. 120

Jan Berdyszak, ktérego twdrczos¢ artystyczna oscylowata pomiedzy
malarstwem, grafika i formami przestrzennymi, byt réwniez teoretykiem
sztuki.W swoim prowadzonym od 1959 roku ,,Szkicowniku™ na
przestrzeni lat prowadzit intelektualno-artystyczne rozwazania na temat
istoty i roli sztuki. Giéwny watek owych rozwazar stanowito zagadnienie
przestrzeni w sztuce. | tak jego twdrczos¢, czesto grupowana w cykle,
obrazuje ewolucje jego artystycznych rozwazar i dokonan.

Prezentowany akryl z 1995 roku jest znakomitym przyktadem grupy prac,
ktére ,zawadiacko” igraja z przyjeta konwencjg ramy obrazu.Analizujac go,
zastanawiamy sie, czy jest to catos¢, czy jedynie wycinek obrazu. Jestesmy
,zmuszeni” do wyobrazenia sobie, jak praca wygladataby, gdyby jej ksztatt
miescit sie pomiedzy czterema katami prostymi. Zastanawiamy sie nad
kolorystyka kolejnej lub kolejnych () czesci,nad tym, czy nie pojawityby sie
wewnatrz kompozydji geometryczne figury lub inne zaskakujace elementy,
ktére powstaty w umysle artysty podczas aktu kreacji. Idac za mottem
artysty:, Istotne nie jest dane, powiedziane, przedstawione czy uczynione.
Istotne istnieje pomigdzy. ISTOTNE zmierza ku mocy niewyrazalnosci”.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"KotoVII', 1962-63 1.

olej/ptétno, 125 x 105 cm
na odwrociu na blejtramie naklejka z opisem pracy

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 80 000 - 130 000

,,Dla mnie [sztuka jest] rozpoznawaniem naszych wewnetrznych i zewnetrznych
mozliwosci dotyczacych réznych obszardw, w ktdrych przychodzi nam egzystowac, takze
kulturowych i miedzykulturowych. Jest jedna z dostepnych mi mozliwosci dotkniecia
czegos, czasami doswiadczania, czasami poznawania, czasami poczucia braku i bezradnosci,
co nie jest porazka, ale innym rodzajem doswiadczania. (...) Kazde podchodzenie do
tworzenia jest niewiadoma, jest oczekiwaniem na niepowtarzalnos¢, na przybycie do nas

czegos”.
JAN BERDYSZAK, [w:] ARTYSCI MOWIA, ELZBIETA DZIKOWSKA, WARSZAWA 201 |,5.22
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Hommage a B.Sz", 1968 .

olej, technika mieszana/ptétno, 100 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.'Lebenstein 68'

na odwrociu naklejka wystawowa CBWA Zacheta Warszawa z wystawy
w 1992 roku oraz naklejka transportowa

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 80 000 - 95 000

POCHODZENIE:

- bezposrednio od artysty

- Galeria Opus, Wroctaw

- kolekcja prywatna, Wroctaw
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Galeria Zacheta, Warszawa, kwiecieri - maj 1992

LITERATURA:

- Jan Lebenstein, katalog wystawy, [oprac.i red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska,
Galeria Zacheta,Warszawa, kwieciert - maj 1992, Warszawa 1992, kat. 91 (spis prac)

Lata 50.i 60. byty okresem, w ktérym na plan dalszy w twoérczosci
Lebensteina schodzity figury osiowe, ustepujac miejsca malarstwu
figuratywnemu. Od 1959 r. Lebenstein przebywat w Paryzu, a jego
nieodfaczng lektura byto wydanie dzieta Schulza z 1957 roku,

w ktérym zamieszczone byty rysunki do ,,Sanatorium pod Klepsydrg”
z przedwojennego wydania. Lebenstein, tworzac wiasnag mitologie,
ktdrej bohaterami byli ludzie, zwierzeta, kiebowiska wynaturzonych
ciat, niewatpliwie czerpat duza inspiracje z twdrczosci Brunona. W tym
czasie nie byt on zreszta jedynym artysta zafascynowanym symboliczna
twdrczoscia Schulza. Do jego sztuki nawiagzywat otwarcie Roman
Cieslewicz (kolaze poswigcone Schulzowi) czy Witold Gombrowicz
(wstep do francuskiego wydania ,,Pornografii”).

Prezentowana praca, namalowana w 968 roku, wydaje sie dialogiem
z Schulzowska ,, Xiega batwochwalczg”" zawierajaca serig szokujacych
moralnie i obyczajowo przedstawier, w ktérych kobiety to wyidealizowane

boskie istoty dominujace nad mezczyznami, emanujace erotyzmem

i posiadajace wiladze. Mezczyzni zas, slepo wpatrzeni w te boskie istoty,
sa im w petni oddani,im poddani, leza u ich stop i bezwstydnie zabiegaja
o ich wzgledy.

,Hommage a B.Sz!" to obraz, ktérego powierzchnie wypetnia siedzaca
na osi postac kobieca. O ponadnaturalnej skali jej nagiego ciata Swiadczy
kontrast pomiedzy nig a malutkim, siegajacym jej zaledwie do kolan
mezczyzna. Samiec, w pelni jej oddany, chowa sie za zatozonymi rekami,
czarnymi okularami, skrywa sie pomiedzy nogami ,,bogini”. Bohaterka
przedstawienia spoglada na widza, wabiac go i intrygujac spojrzeniem.
W pracy ,Hommage a B.Sz!" nawiazanie do twdrczosci Brunona
Schulza jest oczywiste. Lebenstein namalowat jednak wiele obrazéw,

w ktérych z fatwoscia mozemy sie doszukac analogii do perwersyjnych
scen ,,Xiegi batwochwalczej” (,,Szpital”, 1966;, Kobieta i faun”, 1966;
,,Scene domestique”, 1967;,,Matrimonium |”, 1967;,,Au galop”, 1969).
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

"H2" 1996 r.

akryl, olej/plyta pilsniowa, 133 x 98 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'H2 | BEKSINISKI 1996

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 120 000

Zdzistaw Beksiriski byt jednym z bardziej rozpoznawalnych malarzy
polskich XX wieku. Jego twdrczos¢ byta kontrowersyjna — uwielbiana

i podziwiana albo znienawidzona, zaréwno przez krytykdw, jak i odbiorcow
sztuki.Jedno jest pewne — charakterystyczny styl wypracowany przez
artyste nie pozostawiat nikogo obojetnym wobec jego twdrczosci. Swiat,
ktéry Beksiriski wykreowat w swoich pracach, byt pefen grozy, oniryzmu,
niepokoju i brzydoty. Piotr Dmochowski sztuke artysty opisywat
nastepujacymi stowy: ,,Mdwiac, ze malarstwo Beksa jest ponure, mysle

o pieciu motywach, ktére obsesyjnie sie powtarzaja: o okrucieristwie,
leku, cierpieniu, rozpaczy i Smierci. Petno w obrazach Beksa trupdw,
postaci odwréconych plecami, odchodzacych w mroczna dal, zszytych
blizn, poskrecanych kosci, czarnych chmur, wichru, zamknietych,
zamglonych lub wytrzeszczonych oczu, opuszczonych gtéw, pedzacych
w powietrzu lisci lub kartek,fopoczacych skrzydtami krukdw, otwartych
grobdw, popekanych nagrobkéw, ztowieszczych krzyzy, zakneblowanych

ust, zakrwawionych bandazy, ptonacych miast, zacisnietych jak szpony rak,

ciemnych czelusci, pajeczyn, nietoperzy, slepcdw z pokrytymi bielmem

Zrenicami, zburzonych doméw, trupich czaszek, przedziurawionych
kulg skroni, przywiazanych do palcéw postaci, zydowskich cmentarzy,
spetanych dfoni etc., etc.”

Mimo iz Beksifiski z wyksztatcenia byt architektem, a przygode ze sztuka
rozpoczynat, uzywajac aparatu fotograficznego jako medium (,Gorset
sadysty” 1957), rozpoznawalny jest gtéwnie jako malarz tworzacy

w nurcie surrealistyczno-ekspresjonistycznym. Od lat 70. Beksiriski
tworzyt gtéwnie malarstwo olejne, porzucajac inne, wezesniej przez siebie
wykorzystywane techniki artystyczne (fotografia, grafika, rzezba).
Prezentowany obraz ,H2" z 1996 roku przedstawia zdeformowang
posta¢ w pozycji kleczacej, z gfowa mocno odchylong do tytu,

z ekspresyjnym uktadem rak. Postac jest jakby zawieszona w powietrzu,
muskana wiatrem i gestym powietrzem. Beksiriski nie miat w zwyczaju
interpretowac swoich obrazdw, bardzo rzadko nadawat im tytuty. By¢
moze tytut ,H2" jest dla nas podpowiedzia, kluczem do interpretagii.

Z pewnoscia do niej zacheca.






iotr Dmochowsk




,Jesli cos przychodzi mi do gtowy, to nie trzeba namalowac tego tak, zeby byto brzydkie.

Z tym ze fadnosc’ jest pojeciem wzglednym, wianuszek skojarzen nie jest u kazdego taki
sam. Nie jestem, niestety, mistrzem stowa. Uzywam czasami okreslen, ktére mnie samemu
wydaja sie péZniej nieprzystajace do tego, co chciatbym wyrazi¢. Po prostu dobre obrazy
pod wieloma wzgledami powinny byc tadne. To znaczy, fadne nie w tym, co wyrazaja, ale
w potozeniu farby, w zestawieniu koloréw. Wbrew pozorom moja forma, bardzo zblizona
do realizmu, realistyczna jednak nie jest. Nie zauwazy pani na zadnym moim obrazie
realistycznych migsni. Nie ma realistycznych naczyn krwionosnych, realistycznych drzew,

realistycznej architektury”.

ZBIGNIEW BEKSINISKI W WYWIADZIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA [w:] ARTYSCI MOWIA, WARSZAWA 201 1,5.8

,Kontrowersyjng popularnos¢ Beksifiski zawdzigcza wyfacznie swemu
malarstwu.To rézni go od wigkszosci popularnych artystéw, ktérzy

do swego artystycznego dorobku, aby utrwalic sie w Swiadomosci
publicznej, musza dorzuci¢ jakies zastugi towarzyskie, bywac w telewizji,
udziela¢ wywiadéw. Nawet kompletny analfabeta postawiony przed
dzietem Beksiriskiego musi to zauwazyc: skrajng doskonatos¢ warsztatu
artystycznego i zaskakujacg osobliwos¢ tresci. Nie chodzi przy tym

o to, ze zaskakuja pomysty okrutne czy prowokujace idee. Na wszelkie
sugestie, ze rozpowszechnia trwoge i lek, Beksiriski odpowiada
przeczaco, cho¢ czasem zdaje sie to robic z przekory. Ale uwierzmy
mu. Dlaczegdz by nie wierzy¢ artyscie? | uznajmy, ze w sztuce nie ma
miejsca na propagande strachu i okrucieristwa. A nawet — ze wiasciwie
sztuka moze nas uwalnia¢ spod wiadzy wszystkich okropnosci, jakich
nam nie szczedzi samo zycie.

llez to razy styszatem:to sg wspaniate obrazy, ale nie wytrzymatbym
z nimi ani jednego dnia. Rozumiem czasem obawy tych wszystkich
pofowicznych entuzjastéw malarstwa Beksiriskiego, cho¢ motywacja
nie trafia mi do przekonania. Ktos, kto wytrzymuje wszystkie otaczajace
g0 strasznosci, poczawszy od osobistych, a skoriczywszy na ogdlnych:

gtéd, wojny, przesladowania, zbrojenia, krzywdy ostentacyjne i skrywane,

powiada nagle, ze nie wytrzyma z obrazem. Czyzby miato to znaczy¢,
ze dzieto sztuki posiada jakas przewage nad rzeczywistoscia? Chyba
chodzi raczej o to, ze dziefa sztuki sg nam tym milsze, im szczelniejszym
parawanem zakrywaja Swiat realny. Na ogdt bowiem zauwaza sie, ze sztuka
stuzy dekorowaniu naszego Swiata, ukrywaniu jego wad i niedostatkéw czy

wrecz beztroskiej idealizacji. Zywe kolory i podnioste (lub frywolne) tresci,

niedrazniace wzroku ani mysli, sa chyba najpowszechniejszym wzorcem
estetycznym. Tak uksztattowanym upodobaniom obrazy Beksiriskiego
nie dajg zadnej szansy. Dokonuja wytomu w konwencjonalnym smaku
i maca spokdj pogodnego utozenia sig z zyciem. A mimo to obok

sprowokowanej niecheci wzniecaja uznanie; przynajmniej dla swojej
precyzji i rzeczowosci.
No céz — nie wszystko jest dla wszystkich. Jedna z osobliwosci tego
artysty jest, ze Beksiriski zachowuije sie tak, jakby pomiedzy wiekiem
dziewigtnastym a naszymi czasami nie zdarzyto sie w sztuce nic godnego
uwagi. Jakby nie byto kubizmu, abstrakgji, sztuki konstruktywistéw
i innych niezliczonych rewolucji. Jakby wartosci przyniesione przez
te odkrywcze nurty nie miaty znaczenia dla artystycznych celéw
Beksiriskiego. Ale jesli ktos przypadkiem zna doktadniej jego artystyczna
przesztos¢, wie, ze w latach szesédziesiatych, po wielu sukcesach
w fotografice, Beksiriski uprawiat rysunek, rzezbe i malarstwo wiasnie
zgodne z dwczesnymi modami. Przyznam, ze urzeka mnie bardzo taka
postawa. Jest w niej znacznie mniej staroswieckosci, niz sie ogdlnie sadzi,
i znacznie tu wigcej odwagi niz w nerwowej pogoni za ‘postepowoscig.
Kazdy prawdziwy twdrca bez tej Smiatosci bytby tylko papuga sprawnie
cytujaca obiegowe komunaty.
Sztuka Beksiriskiego — nie watpie w to — jest zjawiskiem na skale swiatowa.
Niestety, doniostos¢ tej sztuki jest przystonieta mgietka sezonowych
zgietkdw w salonach sztuki oraz mylnie spychana do rangi typowych
anachronizmdw. Po latach niszczycielskich eksperymentdw w malarstwie,
ktére w koricu doprowadzity do zaniku prestizu spotecznego tej sztuki
i uczynity ja terenem fatwo dostepnym dla wszelkiej ignoranciji i fatwizny,
mowic o malarstwie jest niezwykle trudno.
Ale takie rzeczy w sztuce zdarzaly sie nie raz. Czesto upadata ona
W sposdb, ktdry zdawat sig ostateczny i nieodwracalny. Lecz powstawata
znowu. Wierze w takie odrodzenie malarstwa w przysztosci, nawet
niedalekiej.Wszelkie znaki, tak mi sie wydaje, potwierdzaja te wiare.
Jednym z tych znakdw jest wiasnie Beksiriski".

HENRYK WANIEK, LEKI EPOKI,,,PANORAMA" 1981, NR 43
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ANDRZE] SZEWCZYK (1950 - 2001)

"Koleda", 1993/94 r.

technika wiasna/deska, 77,5 x 88,3 cm

na odwrociu autorskie napisy otéwkiem na desce podzielonej dwiema
listwami na trzy pola — pole lewe i prawe: 'Koleda | Andrzej | Szewczyk
[1993/9", pole srodkowe: 'Koleda Szewczyk Andrzej Szewczyk 1993/4'

cena wywotfawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

. Andrzej Szewczyk rozpoczynat swoja artystyczng twdrczosé w czasie
ekspansji tak zwanej sztuki konceptualnej.A zgodnie ze swoja natura
juz od najwczesniejszych lat nie przechodzit obojetnie wobec zjawisk
artystycznych swojego czasu. Starat sig¢ te zjawiska sledzi¢, zachtannie je
poznawat, badat, wchifaniat, pozerat prawie. (...) Chodzito mu o poznawanie
totalne, o wystawianie swojej wrazliwosci na prébe ogniowa wszystkich
mozliwych sygnatéw i obrazéw;, napotykanych w swiecie kuttury i w swiecie
otaczajacym. (...) W tych niesprzyjajacych malarstwu latach postanowit
zosta¢ malarzem albo raczej wiedziat, Ze musi by¢ malarzem. Nie
odczuwat potrzeby przedwczesnego klasyfikowania i oceniania
owych sygnatéw i obrazéw. Nie poszukiwat systemu ani metody (‘jak
zosta¢ awangardowym artystg'), ktéra wielu tak szybko i efektownie
odnalazto. Byt zbyt zajety swoim malarstwem. Nie tym, ktére wykwita

z tak zwanego talentu, daru i natchnienia. Nie tym — jeszcze raz
‘wyzwolonym' — ktdre w imie prawa do buntu i wolnosci twérczej
chciatoby narzuci¢ swa betkotliwa, prywatna ekspresje. | nie tym, ktére
wyrasta z tesknoty do dawnych, dobrych czaséw bohemy artystycznej.
Andrzej Szewczyk szukat swojego malarstwa zupetnie gdzie indziej,
gdzies poza soba. Szukat go u malarzy pokojowych. Szukat go u konserwatordw

i dekoratoréw ludowych, zabezpieczajacych sciany chatup rybackich.
Szukat i szuka go nadal w ksiegach, w literach, skoro wszystkie ksiggi
Swiata skfadaja sie z kart i zwojow wypetnionych rzedami liter. Szuka
swojego malarstwa w okaleczonych i odrzuconych skrawkach kredek,
ktdére ‘bezprawnie’ wtargnety na karte, aby dopetni¢ rytuatu pisma

i obrazu. Szuka tego malarstwa w ztowrogim i przyziemnym otowiu,
ktéry — bezpostaciowy — zawiera site ognia i metodycznie i monotonnie
wlewa sie i pieczetuje otwory wywiercone w debowym pniu. Z petnym
urzeczeniem i z cata premedytacja szuka go w bibliotece, jaka opisat
Jorge Luis Borges, w tej bibliotece, ktdrej woluminy naznaczone z czutoscia
‘chmurkami’ z ofowiu odpowiadaja wymartym jezykom, stanowiacym
Zrédio cafej naszej kultury.

Andrzej Szewczyk, respektujacy trwatos¢ zasad tej kultury, poszukuije,
bez uciekania si¢ do ‘przemocy’, miejsca dla swojego malarstwa; tego
miejsca, ktére moze byc rozpoznane w dzisiejszym swiecie i ktére zdofa
utrwali¢ pokorna tworczosc i egzystencja malarza’.

WIESLAW BOROWSKI, KATALOG WYSTAWY,
MUZEUM SZTUKI W tODZI, LIPIEC-SIERPIEN! 1988, £tODZ 1988,s.nlb.
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Obraz "Z kuchni®, 1965 r.

olej/ptétno, 96 x 94 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KAJETAN SOSNOWSKI | 96 x 94 | obraz "z Kuchni" | 1965

cena wywofawcza: 13 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Prezentowany obraz stanowi koncentryczny ukfad biologicznych, obtych
form okalajacych czerwone, impastowe linie. Bozena Kowalska uwaza, ze
Sosnowski traktuje kolory ,,nie ‘po malarsku’, ale jako zjawiska fizykalne —
doswiadczenie w rozwazaniach nad ich energetycznymi wiasciwosciami.
Byty préba weryfikacji widzenia, zwrécong przeciw tradycji malarskiego
postrzegania barw cieptych przed zimnymi, ale w zgodzie z optyka,
ktérej doswiadczenia dowiodly, Ze wyzsza wartos¢ energetyczna posiada
promieniowanie $wietlne o mniejszej diugosci fal i wiekszej czestotliwosci
drgari odpowiadajace barwom zimnym. Byty rozmaitymi rozwigzaniami

dopetniert kolorystycznych, a takze uktadami wywotujacymi zamierzone
zjawiska powidokdw'" (Bozena Kowalska, Twércy — postawy. Artysci mojej
galerii,Krakdéw 1981, s. 126). Artysta studiowat na warszawskiej ASP
w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego i Wojciecha Jastrzebowskiego

w latach 1934-39. Zainteresowanie rozwojem nauk scistych (Swiatem

s, awizualnym’ — jak méwit sam artysta), studia nad zjawiskami barwnymi,
przestrzennymi i $wietlnymi zaowocowaty pracami faczonymi przewaznie
w serie. W roku 1969 otrzymat Nagrode Krytyki Artystycznej im. Cypriana
Kamila Norwida.
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)
Obraz czarny z cyklu "Uktady réwnowartosciowe", | 982 r.

inna/ptétno, 130 x 100 cm
opisany na odwrociu, na blejtramie: 'Kajetan Sosnowski 1982' [HA3 5]
nabicie na blejtram wtdrne

cena wywotawcza: 15 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

,Len i bawetna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej w roslinie, jej
wymiany miedzy ziemia a storicem, przy ktérej powstaje tlen, tak niezbedny dla nasze;

egzystencji’.
KAJETAN SOSNOWSKI






*.4-11'"
-

Kajetan Sosnowski, lata 80., fot. z archiwum rodziny artysty




,Patrzac na catoksztatt twérczosci Sosnowskiego, znamienny jest fragment napisu, ktory
umiescit artysta na odwrocie jednego ze swoich obrazéw:'|. Sztuka nigdy nie wychodzi poza
nature. 2. Sztuka jest zawsze dokumentem swiata i Swiadomosci ludzkiej. 3. Sztuka zawsze
wymagata i wymaga aktywnosci intelektualnej. 4. Sztuka zdobywa nowe obszary egzystencji
emocjonalnej i intelektualnej cztowieka' Zapiski te swiadcza o tym, jak wazna role

w dziatalnosci Sosnowskiego odgrywato zainteresowanie natura, fenomenem swiatta

| efektami, jakie mozna dzieki niemu uzyskac, rozpatrywanymi w powiazaniu z intelektualng

refleksja nad twdrczoscig”.

PAULINA SZTABINISKA, GEOMETRIA A NATURA, POLSKA SZTUKA ABSTRAKCYJNA W DRUGIE] POEOWIE XX WIEKU, WARSZAWA 2010,5.47

Twoérczos¢ Kajetana Sosnowskiego charakteryzuje sie niespotykang

u innych artystéw jego czasu logiczng wynikowoscia form jego prac,

a takze konsekwentnym, rozwijanym przez lata jezykiem plastycznym.
Artysta faczyt geometryczne ukfady prostych form z modyfikacjami
plaszczyzny realizowanymi w przestrzeni samej tkaniny. Dla Sosnowskiego
podstawowym medium wizualnym byt materiat — bawetna, len, zazwyczaj
w neutralnych, naturalnych kolorach. Malarz zszywat jego pociete
fragmenty, tworzac asymetryczne, gladkie kompozycje. W prezentowanej
pracy artysta pokryt blejtram jednym pasem delikatnego szarego
materiatu, ktéry zostat asymetrycznie zszyty w okreslonych punktach,
diagonalnie w stosunku do watku i osnowy materiatu. Po naciagnieciu
materiatu na deski artysta uwidocznit powstate wypuktosci, tworzace
swoisty relief, forma nawiazujacy do dziafari Lucio Fontany czy Piero
Manzoniego.

Jak pisata Paulina Sztabiriska, ,,(...) bardzo wazna role odgrywa natura
oraz $wiatto. Zatamujac sie na wypuktosciach reliefu, poteguje zmiennosé
kompozycji i uzyskiwanych efektéw. Igra ono na ptaszczyznach w sposéb
taki, jak np.w przyrodzie pole lisci fopianu. Maja one podobna strukture, ale
umieszczone pod réznymi katami odmiennie odbijaja promienie stoneczne,
pojawiaja sie na nich lub przestaja by¢ widoczne niewielkie wypuktosci, czasami
wydaja sie pfaskie, a innym razem tworza z innymi ztozong 'plaskorzezbe'. (...)
Prace Sosnowskiego mozna traktowad jako swoisty artystyczny 'dokument’
odkry¢ z zakresu fizyki, chemii i innych nauk (...). Jednak réwnie wazna byta
bezposrednia obserwacja zjawisk zachodzacych w naturze. Dziafania te wigzaty
sie z ciagtym eksplorowaniem nowych, nieodkrytych wczesniej obszaréw
otaczajacej nas rzeczywistosci i zachodzacych w niej proceséw’” (Paulina
Sztabiriska, Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie
XX wieku,Warszawa 2010,s.47).
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MIECZYSEAW JANIKOWSKI (1912 - 1968)

Kompozycja

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany na odwrociu, na ptétnie: '™.T. JANIKOWSKI'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 9 000

Prezentowana praca stanowi charakterystyczne dla twoérczosci
Janikowskiego potaczenie subtelnej abstrakeji geometrycznej z
minimalistycznym uktadem ksztattu i koloru. Artysta nalezy do
nielicznych w historii sztuki polskiej twércéw przez lata wiernych
abstrakcji geometrycznej. Byt réwniez niewatpliwie na tym polu
malarzem niezwykle oryginalnym, jego nacechowana liryczna aurg
twdrczos¢ sytuuje sig pomiedzy konstruktywistycznymi poszukiwaniami
powojennej awangardy spod znaku Stazewskiego i Strzemiriskiego

a malarstwem abstrakcyjnym artystéw miodszego pokolenia,
zdradzajacym wigkszy fadunek emocjonalny, jak chocby sztuka Stefana
Gierowskiego.

Michel Seuphor pisat o nim:, Tak wrazliwe w swej surowosci, tak
wyrafinowane w kolorze, tyle subtelnego uczucia w prostocie formy
— to bylyby juz wystarczajace cechy, by zwrdci¢ uwage na twdérczosé
Mieczystawa Tadeusza Janikowskiego i odda¢ nalezne mu miejsce wsréd
najlepszych w sztuce abstrakcji geometrycznej. Byt cichy i prowadzit
tak dyskretny tryb zycia, ze tylko nieliczni o jego istnieniu wiedzieli.
Zyt dla swej sztuki i jej byt catkowicie oddany. Nie wystarczyto wiec

juz sit na walkg o uznanie, na atak na publicznos¢. Bardzo rzadko
widywano jego jasna, smukig sylwetke na wernisazach. Sam artysta
robit zawsze wrazenie jak gdyby zaskoczonego swoja obecnoscia. Peten
dyskretnego szacunku kfaniat mi si¢ z daleka, jakby w obawie, zeby mi
sie nie narzucac” (Michel Seuphor, ze wstepu do katalogu posmiertnej
wystawy w Galerii Gmurzyriska-Bargera, Kolonia 1972).

Zamifowanie do abstrakcji zrodzito sie u Janikowskiego po emigracji
do Francji w drugiej potowie lat 40. Jak wspominat sam artysta, byto
wypadkowa wptywu czasu popularnosci tegoz kierunku, Srodowiska,
w ktdrym sie obracat, i radykalnego sprzeciwu malarza wobec
taszyzmu, ktdry swiecit wéwczas triumfy na réwni z abstrakcja
geometryczng. Wspomnied nalezy niewatpliwie réwniez, ze jego
oryginalnos¢, konsekwencja i kategoryczny stosunek do twdrczosci
czynity z niego artyste osamotnionego i za zycia niedocenionego. We
Francji uznawany za artyste polskiego, tutaj najczesciej przypisywany
sztuce francuskiej, doczekat sie raptem trzech indywidualnych
wystaw swojej tworczosci — w Londynie, Paryzu i krakowskiej Galerii
Krzysztofory w 1962 roku.
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STEFAN GIEROWSKI (ur. 1925)

Pejzaz, 1949 r.

olej/ptétno, 50 x 45 cm
sygnowany p.d.:'S. Gierowski'; L.d.: [zamazane] 'Krakéw | 1949
wtdrnie opisany na odwrociu:'s.gierowski 2003 | obraz malowany 949"

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukeyjny Agra-Art, 19.11.2006
- kolekcja prywatna, Poznari

Obraz jest jedna z najwczesniejszych prac Stefana Gierowskiego.
Powstat w Krakowie, kiedy artysta tworzyt kompozycje tematyczne

i figuratywne, postugujac sie lekko zgeometryzowanymi formami

i kontrastami barwnymi, osiagajac dynamike i ekspresje wyrazu.
Gierowski w latach 1945-48 studiowat na krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, w pracowniach Zbigniewa Pronaszki i Karola Frycza.
Réwnolegle studiowat takze historig sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim
pod kierunkiem Wojstawa Mole. W 1949 roku przeprowadzit sig¢
do Warszawy — jego prace z tego okresu nie sa znane szerokie;
publicznosci, co z pewnoscig zwigzane jest z wprowadzeniem doktryny
socrealistycznej, restrykcyjnie obowiazujacej w Polsce w latach 1949-55.
Wedtug Mieczystawa Porebskiego Stefan Gierowski ,,okreslit charakter

i kierunek swojego malarstwa w latach 1955-56. Stato si¢ to nieomal od
razu, bez wyraznych zapowiedzi i bez diuzszej, bardziej skomplikowanej
ewolucji. Po prostu po kilku wezesniejszych pracach, ktére nie tak dawno
zwrdcily na siebie uwage jasnoscia porzadkowania zgeometryzowanej
formy, swiezoscia i soczystoscia koloru, pogodnym, petnym niefrasobliwej
zyczliwosci dla swiata nastrojem przedmiotowych aluzji — pojawily sie
jego pierwsze ‘Obrazy’”" (Mieczystaw Porebski, Stefan Gierowski,

[w:] Pozegnanie z krytyka, Krakéw 1966, s.69).

Od czasu odwilzy Gierowski systematycznie realizowat awangardowe
obrazy abstrakcyjne. Autentyczno$¢ prezentowanego obrazu zostata
potwierdzona przez autora w 2003 roku.
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JONASZ STERN (1904 - 1988)

"Noc", 1977 .

asamblaz, kos¢/ptdtno, 62 x 78,5 cm

sygnowany i opisany na blejtramie: 'STERN NOC'

oraz sygnowany, datowany i opisany na nalepce autorskiej na odwrociu:
'JONASZ STERN | TYTUL "NOC" | ROK 1974 | 77/63 cm | collage'
asamblaz sktadajacy sie z kosci i piasku przyklejonych na ptétnie i pokrytych
farba, w szklanej oprawie;

na odwrociu nalepki galeryjne z Museum Bochum i Muzeum Mikotaja
Kopernika we Fromborku oraz nalepka autorska

cena wywotawcza: 25 000 zt

estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:

- ,Jonasz Stern”, wystawa indywidualna, Muzeum Mikofaja Kopernika,
Frombork sierpief-wrzesiert 1977, nr kat. 14

- Museum Bochum (Kunstmuseum Bochum), Kortumstraf3e 147,
Bochum, Niemcy

Kontrast pomiedzy artystyczna kariera a wstrzasajacym zyciorysem
stanowi klucz do interpretacji sztuki tworzonej przez Jonasza Sterna.
Znakomicie wyksztatcony (prywatne lekcje u Pawta Galewskiego, Wolna
Szkofa Malarstwa i Rysunkéw Ludwiki Mehofferowej, Akademia Sztuk

Pieknych w Krakowie) przed wojna tworzyt prace o tematyce rodzajowe;.

Zwiazany ze srodowiskiem krakowskiej awangardy byt wspdtzatozycielem
Grupy Krakowskiej.

Doswiadczenia z czaséw wojny odcisnely pietno na jego pdzniejsze]
sztuce. Artysta z uwagi na zydowskie pochodzenie w 1941 roku. zostat
osadzony w getcie, skad zostat wystany do obozu zagtady. Szczesliwie
zdofat zbiec z transportu do obozu. Wkrétce po raz kolejny stanat przed
obliczem $mierci. Podczas likwidacji getta we Lwowie ominigty przez
kule plutonu egzekucyjnego wydostat sie spod ciat rozstrzelanych i uciekt,
chronigc sie na Wegrzech.

Wstrzasajace przezycia sprawity, iz po zakoriczeniu wojny jego twdrczosé
zaczeta skfaniac sig ku abstrakgji, by finalnie objawic sie jako malarstwo
materii. Podobng droge przeszli jego przyjaciele (Maria Jarema, Tadeusz
Kantor), jednak ze wzgledu na bagaz doswiadczeri wiasnie u Sterna

malarstwo to miato najsilniejszy wydzwiek. Jego prace przepetnione groza
i cierpieniem, tworzone z form organicznych oddaja niepowtarzalny,
drastyczny niemal nastrdj czaséw wojny.

Prezentowany asamblaz ,,Noc”, powstaty w 1977 roku, jest
charakterystycznym przyktadem powojennej tworczosci Sterna. Nokturn
wypetniony jest fragmentami kosci. Czarne szczatki widziane pod ostong
nocy zakomponowane sg w rytmiczne, uporzadkowane uktady. Sprawiaja
wrazenie wykopanych przez archeologa, przygotowanych do badania
fragmentdw ludzkiego ciata. Mimo pozornej kompozycyjnej harmonii
atmosfera pracy wzbudza niepokdj i strach. Kosci silnie oddziatuja

na odbiorce za pomoca koloru (czerni) i swiattocienia. Nawet w swietle
dziennym widz odnosi wrazenie, iz jest $wiadkiem odkrycia miejsca
zbrodni pod ostona nocy.

Stern w swoich pracach poza szczatkami uzywat czesto kawatkéw
tkanin, rybich szkieletéw, fragmentdw skér czy ptasich piér. Elementy te
nacechowane sg znaczeniem symbolicznym, zawsze skupiaja uwage na
tematyce Sternowi najblizszej — na motywie stawania twarza twarz ze
$miercia, tworza swego rodzaju przenos$ne relikwiarze.
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)
Kompozycja

olej/ptétno, 54 x 64 cm
sygnowany p.d. 'Lenica’

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,Moje przejscie od muzyki wypetniajacej czas do malarstwa ciszy

w przestrzeni nie byto nagte. Muzyka utatwita mi poznanie barwy

i dzwieku. Po prébach wykorzystania kubizmu, pézniej ekspresjonizmu,
nawiazatem do metod surrealistéw. Jestem przekonany, ze jedynie

tutaj — w pojeciu metaforycznym — mozliwe jest faczenie barwy
(farby) zagarniajacej przestrzen oraz tonu (dzwigk) rytmizujacego czas.
Wobec tego jak uzy¢ barwy (farby), ktéra by nabrata funkgji rzeczy?
Czy — organizujac precyzyjny jednolity uktad konstrukeyjny form, koloru,
linii i napig¢ kierunkowych — uzyskam mozliwosci jednej interpretacji
zamiast wielokierunkowej! Czy poetycka wizja irracjonalizmu, instynkt,
erotyka, metafora, magia — narzuca perceptorowi analize struktury
i tresci obrazu? Czy okragtosé i ostrosé, sita witalna niektdrych kolordw,
odrzucenie tradycyjnych interpretacji estetycznych i etycznych,
automatyzm psychiczny, morfologia, ciekawosc swigtokradczych
propozycji — konieczne sg do ukonstytuowania obrazu? Czy sztuka jako
motor biologiczny zycia, jako religia, jako spoteczna oraz polityczna funkcja
w warunkach cywilizacji nowoczesnej ma racje istnienia? Nie wiem.
Maluje, poniewaz chciatbym wiedziec".

ALFRED LENICA, GALERIA KRZYSZTOFORY, KRAKOW 1965 [za:] ALFRED LENICA 1899-1977,
KATALOG WYSTAWY, MUZEUM SLASKIE, KATOWICE 1987,5.22

Od najmtodszych lat Alfreda Lenice fascynowata muzyka oraz rysunek.
Podejmujac liczne préby wyrazania siebie w obu dziedzinach, ostatecznie
wybrat sztuki plastyczne. Muzyka jednak nigdy nie opuscita jego prac.
Poczatkowo tworzyt w stylistyce socrealistycznej, na przestrzeni lat
eksperymentowat z taszyzmem, kubizmem, ekspresjonizmem,
surrealizmem, nadrealizmem, informelem i drippingiem. W 1946 roku
byt wspdtzatozycielem poznariskiej grupy artystycznej 4F+R (Forma,
Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm). Swdj wiasny, rozpoznawalny

styl wypracowat pod koniec lat 50. Charakteryzowat si¢ on uzyciem
opracowanej przez siebie techniki malarstwa, polegajacej na pokrywaniu
ptétna kolejnymi warstwami koloru i kfadzeniu jako ostatniej warstwy
czerni lub brazu.Tak przygotowane podtoze traktowat sporzadzonymi
przez siebie ,,narzedziami’ skonstruowanymi z papieru lub z tektury.
Efektem bylty wydrapywane wzory i ksztatty, odstaniajace zaplanowane
weczesniej warstwy koloru. W niektérych pracach Lenica uzywat réwniez
umifowanej przez siebie wczesniej techniki — collage'u, wzbogacajac
kompozycje o twarze kobiet czy lalek, o lekko popartowym zabarwieniu.
Abstrakcyjne kompozycje wychodzace spod reki artysty ujawniaty
fascynacje artysty muzyka. Kompozycje sa roztariczone, rozedrgane,
wypetnione wewnetrzng energia. Prezentowana praca, namalowana
w jednym z ulubionych przez Lenicg zestawdw kolorystycznych
(czerwien, zielen, czern), jest charakterystycznym przyktadem
Wypracowanego przez artyste stylu.
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MAREK WEODARSKI (1903 - 1960)
wit. Henryk Streng

"Przykryte cementem", [ 959 r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'MAREK WEODARSKI -
WARSZAWA | "PRZYKRYTE CEMENTEM" | 1959"

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- ,Marek Wtodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum
a peryferiami”, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki, Lwdw,
31.05-30.06.2013

- ,Marek Wtodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum
a peryferiami”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 7.03-14.04.2013

- ,,Poolse schilderkunst van nu", Stedelijk Museum, Amsterdam 959

LITERATURA:

- Marek Whodarski / Henryk Streng (1898-1960). Miedzy centrum
a peryferiami, katalog wystawy, Par\stwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot, 2003, poz. kat. 122,il.nas. 195

- Czarownik przy zielonej skale. Marek Wihodarski / Henryk Streng,
[red.] Jézef Chrobak, Justyna Michalik, Marek Wilk, Poznari 2009, il.nr 108

- Marek Whodarski (Henryk Streng) 1903-1960, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe wWarszawie, Warszawa 1981, poz.kat.1.108,il.nr 86

- Poolse schilderkunst van nu, katalog wystawy, Stedelijk Museum,
Amsterdam 1959, poz.kat. nlb.

,(...) Zawsze miatem predyspozycje do sztuki wyobrazeniowej i nieprzedmiotowej. Stale
uprawiam malarstwo abstrakcyjne, poniewaz chciatbym oddziatywad na widza gtéwnie
emocjonalnie. (...) Méwimy co prawda o malarstwie, ale sadze, ze nie bez sensu bedzie
poruszenie tutaj sprawy muzyki, ktéra wedtug mnie scisle wiaze sie z plastyka.Wiecej
nawet — wptywa na ksztattowanie sie mojej twdrczosci'.

MAREKWEODARSKI, , STOLICA” 1958 NR 19
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MARIAN BOGUSZ (1920 - 1980)

"Kregi" (rectolverso),ok. 1970 r.

olej/ptyta, 116 x 100 cm

na odwrociu naklejka wystawowa KMPiK "Ruch"Warszawa | Galeria
Wspdtczesna z wypisanym artysta, tytutem: 'Kregi' oraz data wystawy:
18- 111V 1971.

cena wywotfawcza: 38 000 zt
estymacja: 45 000 - 55 000

WYSTAWIANY:
- Galeria Wspdifczesna,Warszawa, 18.03-11.04.1971

,Nie wolno zasklepia¢ sig w akademickich przedziatach, ale trzeba atakowac kazde zadanie,
jakie stawia nam rzeczywistos¢. Chyba od tego jestesmy, aby atakowac i otwiera¢ nowe
perspektywy dla nowych wypowiedzi plastycznych”.

Prezentowana praca jest przyktadem fascynacji Mariana Bogusza
malarstwem materii. Artysta zaczat tworzy¢ w nawiazaniu do tej
tendencji w latach 60., kiedy zainteresowat sie formalng strona

dziefa sztuki — barwa, kompozycja, faktura, rytmicznoscia. W petni
wyeliminowat watki metaforyczne i elementy aluzyjnosci, skupit sie
przede wszystkim na autonomicznych wartosciach dziefa sztuki. Czes¢
jego prac z tego okresu charakteryzuje sie bogata, wrecz reliefowa
struktura, wprowadzajaca do jego prac element haptyczny.

Marian Bogusz studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w
pracowni Jana Cybisa. W potowie lat 50., u progu zblizajacej sie odwilzy,
wraz ze Zbigniewem Diubakiem i Kajetanem Sosnowskim zatozyt
Grupe 55 — formacje artystyczng postulujaca oderwanie zaréwno od
tradycji socrealistycznej, jak i obowigzujacego na polskich akademiach
postimpresjonizmu oraz koloryzmu. Program grupy opierat sie na
fascynacji sztuka najnowsza — metaforyczna, o krzykliwej kolorystyce.
Rok pézniej Bogusz zatozyt galerie Krzywe Koto, funkcjonujaca od 1956
roku w Staromiejskim Domu Kultury. Ambicja Bogusza byto stworzenie
kolekeji muzealnej prac polskich wspdtczesnych twércdw — w efekcie
jej czes¢ trafita do warszawskiego Muzeum Narodowego.

Piotr Piotrowski twierdzit, ze twdrczos¢ Mariana Bogusza nalezy
widzie¢ w perspektywie dziedzictwa konstruktywizmu. Wedtug Piotra
Majewskiego, autora ksiazki ,,Malarstwo materii w Polsce jako formuta

MARIAN BOGUSZ, Z LISTU DO ZONY, 1974

S

‘nowoczesnosci'’', to postawa charakterystyczna takze dla innych
artystéw zwiazanych z galeria Krzywe Koto — byfa ona uzasadniona
weczesniejszymi fascynacjami tworcdw oraz obecnoscig wsrdd nich
Henryka Stazewskiego. Doswiadczenie konstruktywizmu wptyneto
réwniez na ich interpretacje informelu. Majewski pisat: ,Marian

Bogusz wyciagnat daleko bardziej radykalne wnioski z idei obrazu

jako pfaszczyzny pozbawionej trzeciego wymiaru, szybko nawiazat

tez do zagadniert konstruktywistycznych, [ktére] (...) objawity sie w
analitycznym stosunku do samego obrazu. Byt to rodzaj ‘badania’ jego
budowy i oddziatywania w zaleznosci od zastosowanych ‘zmiennych’

— faktur, koloru, materiatéw czy tez ich braku — pustki. (...) Prace
(...) reprezentowaty natomiast uktady elementéw barwnych faczacych
geometryczne struktury reliefowe z ptaska powierzchnia obrazu.
Komponowanie w tej technice podporzadkowane byto czynnikowi
matematycznemu i uzasadnione badaniem propordji. Ponadto celowos¢
takiego dziatania lezata w osiagnigciu jednorodnosci obrazu” (Piotr
Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,,nowoczesnosci”,
Lublin 2006,s.215-217).

Bogusz zastynat jako animator zycia artystycznego lat 60.i 70. Dzigki
jego inicjatywie odbyty sie m.in.: Plener Koszaliriski w Osiekach (1963),
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965), Sympozjum Wroctaw
'70 (1970) i Lubelskie Spotkania Plastyczne (1976-78).
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MARIAN BOGUSZ (1920 - 1980)

"Kompozycja 60/4", 1960 .

technika mieszana/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '60/4 | mbogusz | - Danusi
| ofiaruje | mbogusz | 25/111/60"

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,,Przemiany sztuki Bogusza w okresie od 1959 roku do roku 1965 to czas
najbardziej natezonych eksperymentéw z nowymi materiatami. Wiazaty
sie one ze stopniowa rezygnacja z typowego malowania obrazu na
rzecz jego konstruowania. Mniejsze znaczenie miat tu czynnik estetyczny,
natomiast akcent zostat postawiony na konstrukgje i nieustanna
metamorfoze pierwotnego ‘modelu’ Droga ta prowadzita od rozbicia
tradycyjnej formy obrazu, a wiodta poprzez préby jego przeksztatcen

i rozmaitych koncepcji asamblazowych, by osiagnac pewien kres w
wypracowanej formie ‘pomalarskie]’ i quasi-przestrzennej, realizowanej
juz w skali monumentalnej. Caly ten proces zastuguje na uwage przede
wszystkim jako przykfad dochodzenia artysty nowoczesnego do

nowej formy. (...) Poczatkowo interesowata go gra form wypuklych na
ptaszczyZnie ptétna. Tworzone uktady byty logiczne i podporzadkowane

pewnej zasadzie, ktéra widz mégt odkry¢ podczas obcowania z obrazem.
Powierzchnia obrazu ksztattowana byta za pomoca samej farby, na
zasadzie kontrastéw koloréw, oraz faktur, ktére prowadzity niekiedy do
efektéw dekoracyjnych bliskich postkoloryzmowi Gierowskiego. (...)
Poczatkowo obraz pozostawat pfaszczyzng o urozmaiconej powierzchni

i kolorze. Zachowywat tez zgodnie z tradycja ksztatt czworokata
ograniczonego ramami.Ta postac obrazu byta teraz naruszana poprzez
rozmaite zabiegi majace na celu rozbicie tej formy. Eksperymenty
polegaty na urozmaiceniu ksztattu obrazu krzywiznami i fukami, a takze na
wprowadzeniu reliefowych struktur na rame i poza rame obrazu”.

PIOTR MAJEWSKI, MALARSTWO MATERIIW POLSCE JAKO FORMUELA , NOWOCZESNOSCI”,
LUBLIN 2006,s.215-217
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JANINA KRAUPE (ur. 1921)

"Pejzaz", 1970 r.

olej/ptétno, 1755 x 91,5 cm

sygnowany l.d.:'|.Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JANINA KRAUPE | olej "PEJZAZ" 1970", opisany na blejtramie

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

-, Janina Kraupe. Malarstwo i grafika”, wystawa indywidualna,
Sosnowieckie Centrum Sztuki — Zamek Siedlecki, Galeria Extravagance,
wrzesien-listopad 2007

LITERATURA:
- Janina Kraupe. Malarstwo i grafika, katalog wystawy, Sosnowiec 2007,s.5






e L

Janina Kraupe, 2015 r.




,, Potyskujace srebrzyscie powierzchnie jej obrazdw malarskich czy malarsko-graficznych
sa jakze delikatnymi i wrazliwymi, jakze precyzyjnie przyozdabianymi ekranami, ktére
zaczynaja sie mienic¢ i fluoryzowad, gdy padnie na nie niewidzialne swiatto wewnetrzne.
(...) Tak konsekwentnie stosowana metoda twdrcza, polegajaca na wychwytywaniu

I amplifikowaniu az do petnego uzewnetrznienia ‘rytmdéw wewnetrznych' — sladéw
przezyc | wzruszen — prowadzi do stworzenia szczegdlnego pisma malarskiego, pisma,
ktdrego czytelnos¢ wynika z poddania sig¢ biegowi zwijajacych sie i rozwijajacych
tancuchdéw znakowan, malarskosc zas — z ich nieograniczonej zmiennosci przy petnej
jednorodnosci atmosfery, w ktdrej sa zanurzone”.

,,Pejzaz” to abstrakcyjna, fakturowa kompozycja utrzymana w odcieniach
zieleni, z&tcieni, bfekitu, bieli, ugréw i brazéw. Widoczny dukt pedzla,
ekspresyjna kreska i nieregularne plamy barwne jedynie sugeruja
tytutowy temat pracy, a asymetryczne ukfady linii symbolicznie nawiazuja
do motywdw doskonale znanych z malarstwa realistycznego.

W swojej twdrczosci malarka czesto wykorzystuje technike zapisu
automatycznego — do dzi§ maluje w stanie péttransu lub podczas
nocnej medytacji. W 1976 roku, szes¢ lat po powstaniu ,,Pejzazu”, Janina
Kraupe tak definiowata zakres swoich artystycznych inspiragji:,, To, co jest
zmienne, nieuchwytne, rozgrywajace sie na réznych planach, istniejace

w réznych czasach, kojarzone w wyobrazni nie tylko jako obrazy,ale

jako znaki, symbole, zapisy; cata domena muzyki, poznawalnej jedynie

w czasie (...). Cafa wielowarstwowa, wieloprzestrzenna tkanka naszego
istnienia, ktéra definiuje sytuacje cztowieka jako stan nieustannego mijania
zjawisk, obrazéw, doznan. Stan, w ktérym istnieje jednak jakies centrum,
wewnatrz ktérego zbiegaja sie, jednocza wszystkie linie metamorfoz —
pole, z ktérego obserwuije sie przemiany — to wszystko, co jest i ruchem,
i trwaniem, stanowi gtéwny temat mojej twdrczosci'.

Janina Kraupe jest jedna z najciekawszych wspdtczesnych polskich
artystek, ktorych zycie przypadto na okres ksztattowania sie¢ nowej sztuki
po Il wojnie swiatowej. Urodzita sie w 1921 roku w Sosnowcu. W latach
1938-39 studiowata grafike na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

u Pawfa Dadleza. Podczas Il wojny swiatowej kontynuowata nauke

w Kunstgewerbeschule (1940-41) w pracowni Fryderyka Pautscha,
gdzie poznata migdzy innymi Tadeusza Brzozowskiego, Tadeusza Kantora,

MIECZYSEAW POREBSKI, POZEGNANIE Z KRYTYKA, KRAKOW 1966,5.51

Kazimierza Mikulskiego i Mieczystawa Porebskiego, z ktérymi zwigzata sie
artystycznie, m.in. wspéttworzyta konspiracyjny teatr Kantora. Po wojnie
dokoriczyta studia na Wydziale Malarstwa i Grafiki, byta wspdtzatozycielka
Grupy Krakowskiej. W 1987 roku otrzymata tytut profesora zwyczajnego
na macierzystej uczelni.

Do dzis uprawia grafike, malarstwo sztalugowe i monumentalne, maluje
réwniez na jedwabiu. Jej obecny styl uksztattowat sie pod wptywem
surrealizmu, fascynacji magia, astrologia i ezoteryka. Cykle poetyckich
kompozycji artystki sa wypetnione tajemnymi znakami i symbolami,
a inspiracja dla jej lirycznych obrazéw czy grafik czesto byta muzyka
i poezja. Jej prace byty eksponowane na kilkudziesieciu wystawach
indywidualnych i ok. 200 zbiorowych. W 2006 roku odbyta sie
retrospektywna wystawa artystki w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Otrzymafa wiele nagrdd artystycznych, miedzy innymi: kilkakrotnie
medale Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski (1974), Ztota Odznake Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykéw (1977), Nagrode | stopnia Ministra Kultury i Sztuki (1984),
Nagrode Miasta Krakowa (1997). Czesto wyrdzniano ja i nagradzano

za prace graficzne, miedzy innymi na Premio di Internazionale di Grafica del
Pomero w Mediolanie i na Miedzynarodowych Biennale Grafiki w Krakowie.
Prace malarki znajduja sie w kolekcjach Muzedw Narodowych w Warszawie,
Krakowie, Poznaniu, Szczecinie, Wroctawiu, w £6dzkim Muzeum
Sztuki, a takze w muzeach w Bochum, Dortmundzie, DreZnie,
Florencji, Genewie, Kassel, Kilonii, Nowym Jorku, Oxfordzie, Sao Paulo,
Wiedniu i Zwickau.
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JANINA KRAUPE (ur. 1921)

"Wiatr jesienny", 2004 r.

olej/ptétno, 69 x 35 cm

sygnowany p.d.:"). Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JANINA KRAUPE | "WIATR JESIENNY" | OLEJ 2004'

cena wywotawcza: 2 600 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

Janina Kraupe (Kraupe-Swiderska) jest jedna z ciekawszych polskich
artystek drugiej potowy XX wieku. Zaréwno okres jej edukacji, jak

i pracy zawodowej zwigzany jest ze Srodowiskiem krakowskim. Od
korica lat 50. zwigzana byta z Grupa Krakowska, uczestniczac w zjawisku
ksztaftowania si¢ w Polsce sztuki nowoczesnej.Waznym epizodem

byfa réwniez przynaleznos¢ do katowickiej grupy Oneiron (1967-78),
skierowanej w swojej twdrczosci na ezoteryke, senne marzenia oraz
sztuke Dalekiego Wschodu. Kraupe-Swiderska interesowata sie zaréwno
sztuka, jak i szeroko pojeta filozofia. Studiowata ksiegi okultystyczne,
ezoteryczne, dalekowschodnie religie, sztuke medytacji. Naturalnym
odzwierciedleniem zainteresowan staly sie jej prace zaréwno malarskie,

jak i graficzne.Wihasny jezyk wypowiedzi artystycznej, od poczatku
oryginalny i rozpoznawalny, charakteryzuje sie wielowarstwowymi,
ztozonymi kompozycjami skiadajacymi sie z licznych form i symboli.
Kraupe nie boi sie stosowania elementéw astrologicznych, kosmicznych,
numerycznych. Usituje zobrazowac elementy pozornie nieuchwytne.
Znakomitym przyktadem jest prezentowana praca ,,Jesienny wiatr”,

w ktdrej artystka zmierzyta sig¢ z préba namalowania ,,niewidzialnego'.
Obraz nasuwa liczne skojarzenia. Zatopiony w jesiennej kolorystyce,
przedstawia wirujace w silnym wietrze sploty kolorowych lisci i kropli
deszczu. Dynamiczna kompozycja nie przy¢miewa liryzmu obrazu, ktéry
niczym muzyka budzi w odbiorcy jesienng melancholie.
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz 17162, 1962 r.

technika wiasna/ptétno, 80 x 120 cm

sygnowany datowany i opisany na odwrociu:

'RAJIMUND ZIEMSKI | 120x80 | Pejzaz 17/62 | 1962 | 24 kolor'
na odwrociu nalepka wywozowa CBWA Zacheta na wystawe
w Buenos Aires z 1965 roku

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 65 000 - 85 000

WYSTAWIANY:

-, Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005", Zacheta, Warszawa, 13.07-26.09.2010

-, Arte Actual de Polonia”, Centro de ArtesVisuales del Instituto
Torcuato DiTella, Buenos Aires; Salon de Ballas Artes, Montevideo;
Museo de Arte Moderno Bosque de Chapultepec, Meksyk; Les Galerias
Gerardo Suarez, Guadalajara; Museo Michoacano Morelia; Palacio de
Bellas Artes, Hawana, 1965

LITERATURA:
- Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, katalog wystawy, Warszawa 2010,
s.1Lil.é

Rajmund Ziemski to jeden z najwybitniejszych polskich malarzy
powojennych, prawdziwa legenda warszawskiej ASP W latach 1949-55
studiowat malarstwo pod kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego.
W roku dyplomowym wziat udziat w Ogdlnopolskiej Wystawie

Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale. Od 958 roku wyktadat na
macierzystej uczelni, prowadzac w niej pracownie malarstwa, jedna

z najchetniej wybieranych przez studentdw jako pracownia dyplomowa.
Prowadzacy ja profesor byt ogromnym autorytetem artystycznym, jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu abstrakcji niegeometrycznej

w polskim malarstwie powojennym. We wczesnym cyklu ,,Ptaki” (1957-58)
operowat ksztattami bardzo uproszczonymi, malowanymi impastowo na
tlach zazwyczaj ciemnych, czesto o bogatej fakturze. Od poczatku lat 60.
obrazy Ziemskiego przybraty charakterystyczny ksztatt wydtuzonego
prostokata, w ktdrego polu, niczym rozpigte dramatyczne ptachty,
rozposcieraly sie aluzyjne pola koloru i faktury. Nosity tytuly sugerujace
zwiazki z naturg, jednak gére w nich bierze zainteresowanie malarza
kolorem.






CENTRALNE BIURO WYSTAW ARTYSTVEZNYCH
Warssanen, _Fechetn’ Flae Malschoarskiego 3
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,Ja chciatem namalowac nie te zagrozenia oddalone, abstrakcyjne, ale te, ktére moga na
raz spas¢ w kazdym miejscu, w najbardziej niewinnej sytuacji,'za pocisnieciem guzika' (...)
Musiatem utracony niepokdj odnalez¢ na nowo, a ze tagodne zabiegi nie daty rezultatéw,
szukatem czegos w rodzaju cigcia zyletka przez twarz... Potem mozna byto zndw serio

malowac’.

RAIMUND ZIEMSKILWYWIAD JERZEGO STAJUDY, ,WSPOLCZESNOSC” 1966,NR 9, s.518

W Galerii Klubu Staromiejskiego Rajmund Ziemski na trzeciej swej tu
wystawie eksponuje zamkniety cykl 21 pejzazy bezprzedmiotowych.
Powstaty one w okresie od jesieni 961 do wiosny [962.

Sceneria pejzazy przypomina swa organizacja koszmary Zamku' czy
‘Kolonii karnej Kafki. Autor odwotuje sie w swych zatozeniach do tresci
filozoficznych gtoszonych przez Camusa, pomimo to moralistyka jego
pozostaje w kregu ‘vanitas' Podobnie jak Kafke i Camusa interesuje

go problem odpowiedzialnosci — i tu powstaje mozliwos¢ realizacji
malarskiej. Rajmund Ziemski nie uprawia ilustratorstwa, nie postuguje sie
réwniez metaforami literackimi.

Maluje rozktad, niepowodzenie, rozdarcie wewngtrzne. Demonstrujac
rozpad symbolicznego organizmu, odrywa go od siebie, od wiasnej
osobowosci — ukrywajac ja. To znaczy: stara si¢ uzywac swych srodkéw
artystycznych — kompozydji, koloru, zréznicowania materii, form
‘wykrojéw' i rodzajéw pikturalnosci, eliminujac czynniki subiektywne,
psychiczne nim powodujace. Unika sugestywnego przedstawiania swoich
standw podswiadomosci, unika automatyzmu, a nawet ekspresyjnosci.
Nieustannie siebie kontroluje. Pracuje tak, jak gdyby mierzyt kazdym
dotknieciem pedzla w pustke, zaktadajac, ze wszystkie te pociagniecia
moga skfadac sie na obraz tylko dlatego, ze wzajemnie siebie postuluja.
Jest malarzem, ktéry w swej pracy kieruje sie metoda krytyka pragnacego
ustali¢ ‘artystyczna obiektywnos¢' dzieta. To wiasnie dazenie do
obiektywizadji, do absolutnej odpowiedzialnosci za kazde uderzenie
pedzlem nadaje ogdlny ton ¢wiczenia moralnego jego obrazom. Jest
pryncypialny. Nie znosi patosu i dekoracyjnosci. Skojarzenia, ktére sugeruja
jego ptétna o chropawej fakturze i zgrzytliwym kolorycie — sa lapidarne.
Pomimo wyrafinowania wywodza sie z wyobrazni prawie ludowej. Sa tu
maski diabtéw, kostuchy,'danse macabre’, a takze poharatane skrzydta. Sa
to skojarzenia bliskie chrzescijariskim ‘misteriom religijnym’,‘miracle’om’
[religijnym przedstawieniom - przyp. red.], ktére odbywaly sie to na
cmentarzach, to na placach jarmarcznych.

Takze budowa tego cyklu pejzazy nasuwa na mysl ‘miracle’. Podstawa
wszystkich zwrotek misterium, prowadzonego w formie dialogu, byta
jedna melodia. Tu we wszystkich niemal ptétnach o jednolitej zawartosci
tresciowej skontrastowane zostaly ciemne, gtuche, miekko rozmalowane
tta z wykrojami o dramatycznie spigtrzonej, migotliwej fakturze.

W materii tej, migsistej, ruchliwej i zageszczonej (brunatnej, czarno-biafej
czy nawet niebiesko-biatej) otwieraja sie badz niepokojace rude kawerny,
bad? szerokie rozdarcia wypetnione dretwa fioletowoscia. Warstwy
gaszczu rozchylaja sie czasem nieoczekiwanie, by zal$ni¢ dzwiecznymi
zestawieniami rézéw i zieleni, jednak ograniczonymi do rozegrania
Szarosci.

W swych gteboko lirycznych, pigknie malowanych obrazach Rajmund
Ziemski poszukuje cierpkich zestawieri kolorystycznych, korzysta

z doswiadczenia postimpresjonistéw. Ale nie ma tu nic z ptynnosci czy
egzaltacji. Jest to malarstwo gorzkie jak piotun.

Sztuka bezprzedmiotowa postuguje sie swoista ikonografia figur, symboli
i znakdw. Nie ma w tym jednak zadnego uchwytnego ogdlnego systemu.
Sa to zadania podejmowane indywidualnie. Rajmund Ziemski postuguje
sie, jak zresztg wynika z ogdélnego zatozenia pejzazy, wiasnym systemem
ikonograficznym. Symboliczne sa tu nie tylko ‘wykroje' i materia, ale
réwniez kolor. W obrazach jego odczyta¢ mozna sens znaczeniowy,

w jakim uzywa chocby fioletu, smoczej krwi czy ziem (tak niegdys
haftowano ornaty). Przeprowadzony suchy rozbiér moze spowodowac
wrazenie, ze jest to malarstwo w pewien sposéb skrepowane

i w zestawieniu z dzi§ odbierang czestotliwoscia réznorodnych bodzcow
anachroniczne.Tak nie jest. Chodzito mi jedynie o przedstawienie
skomplikowanej struktury warsztatu malarskiego, ktéry, zrywajac

z anegdota literacka, usituje opisa¢ specyficznie ujmowane niepokoje

wspdtczesnego cztowieka.
HEDDA BARTOSZEK, MALARSTWO RAJMUNDA ZIEMSKIEGO,
NOWA KULTURA" 1962,NR 18



-

Rajmund Zi-emski. lata 60., fot. z archiwum rodziny artysty:

=



99
RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz 20176", 1976 1.

akryl/ptétno, 141 x 50 cm
sygnowany i datowany I.d.:'RAJIMUND ZIEMSKI 76'
sygnowany i opisany na odwrociu:'RAJIMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 20/76'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 25 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,(...) nieustannie odkrywa si¢ cos nowego w samym kolorze, nie mdéwiac o innych
elementach obrazu — jak przestrzen, swiatto, forma. Ponad czterdziesci lat jestem
zafascynowany problemem koloru, tym, by go wypowiedzie¢ w petni, by stworzy¢ kreacje,
w ktérej on jest dominujacy. Dla mnie to wartosc¢ podstawowa'.

RAJIMUND ZIEMSKI,,,RZECZPOSPOLITA", NR 217 (1997), 13-14.09.1997
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

"Obraz brunatny II', 1960 .

olej/ptétno, 120 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'A.S.KOWALSKI 60

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Katowice, 5.04.-5-05.2013

LITERATURA:
- Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013,s.74,il. |,s. 168
(spis prac eksponowanych na wystawie)

, Obrazy staja sie formutami i zworami tworzyw. Sa to impresje ze wspdtczesnego
szturmu wiedzy w samo tworzywo zjawisk, sa to wariacje na temat dochodzenia do
Jadra rzeczy in statu nascendi. Dzigki wiedzy zobaczylismy wszechswiat jako potezny,
energetyczny tygiel. Swiadomos¢ twdrcy przejmuje drgania tego tygla, rejestruje je.
Wdéwczas malarz wdziera sig, zwyciesko lub nie, w metafizyke wspdtczesnosci, jesli
wolno mi sig tak wyrazic".

ANDRZEJ S.KOWALSKI,,,ZEBRA” NR |5, 1957,s. 14






Adam Marczyriski i Andrzej S. Kowalski, lata 60.



GRUPA KRAKOWSKA

,,Dopiero co sformowana na nowo Grupa Krakowska organizuje swoja
siedzibe. Dla niej i dla Teatru Cricot 2 ma powstac Galeria Krzysztofory.
|dee tego miejsca precyzuje jasno Tadeusz Kantor:ma to byc ‘stata
zmieniajaca sie wystawa w piwnicach Krzysztoforéw, tamze nowoczesny
teatr obliczony na 140 miejsc, tamze kawiarnia i dansing. Czy wytworzy
sie na skutek tego Srodowisko artystyczne, tak potrzebna dla zycia
artystycznego cyganeria (nic nowego, prosze pana) — to sie pokaze.
Koncepcja bardzo prosta: do starego wnetrza liczacego sobie kilka
wiekdéw, o wspaniatym beczkowym sklepieniu wsunac¢ nowoczesne
urzadzenie i nowoczesng mysl, tak jak do starego pieca wsuwa sie ciasto
z drozdzami. Niech rosnie’ (T.Kantor, Krzysztofory,”Zdarzenia nr 13,4.08.1957).
Rosta takze Grupa w wymiarze ludzkim. Niespiesznie. Nowych cztonkdw
przyjmowano do niej rozwaznie, dzieki temu zachowata swoja elitarnos¢
i wyjatkowos¢. Sam fakt zaproszenia do niej byt juz czymg bardzo
wyrdzniajacym i nobilitujacym. Sposrdd artystéw miodych jak Kowalski
przyjeto wtedy tylko kilku. A.S. Kowalski znalazt sie od razu w centrum
najwazniejszych spraw i wydarzeri sztuki nowoczesnej, jakim byfa Grupa
Krakowska i dopiero co otwarta Galeria Krzysztofory.

Jest rok 1958. Jest wystawa. Jest kawiarnia.'Siedza tu i mdwia wszyscy.
Stowo do stowa. Cztowiek do cztowieka’ — jak kiedys ich poprzednicy
z przedwojennej Grupy Krakowskiej, ktérych spotkanie z lat trzydziestych
relacjonowat powyzszymi stowami poeta Lech Piwowar (L. Piwowar,
Grupa Krakowska, Tygodnik Artystéw’, 1935, nr [4).

Balewicz, Brzozowski, Stern, Kantor, Maziarska, Nowosielski, Pawtowski,
Mikulski, Sokrates i Daniel Mréz, Piotr i Wojciech Krakowscy, Kraupe,
Marczyniski, Kowalski, Pustelnik, Rosenstein, Rudowicz, Skarzyrski,
Tchérzewski, Warzecha: Grupa Krakowska.'Nigdy nie byto tak pieknej
plejady’ — chce sie powtdrzy¢ za Mitoszem. W plejadzie tej jest, dobrze
juz zadomowiony, Andrzej Kowalski. Dotaczaja dor Tarasin, Stangret.
Pojawia sie wkrdtce grupa nowohutczan: Urbanowiczowie, Joriczyk,
Tarabufa i Wroriski — wigczono ich w catos¢ Grupy. Pojawia sie Druga
Grupa.Tej jakos nie wiaczono. Podobnie jak teatralnej grupy Cricotu.
Przez cate lata — spektakle i préby teatru i obecnos¢ milicyjnych szpicli

w czasie tych proéb. Pojawiaja sie nowi: Czetkowska i Katucki, Piniriska
i Beres.| rzezby Beresia. | cenzura, ktéra usuwa te rzezby, podobnie jak
kiedys grafiki zrewoltowanych studentéw krakowskiej ASP na poczatku
lat trzydziestych. Z tego samego powodu — za nieprawomysinos¢. Stern
to Swietnie rozumie. Nad wszystkim czuwa troskliwie i niezawodnie
dyrektor galerii Stanistaw Balewicz, wciaz walczac z cenzura i z urzednicza
glupota. Wszyscy sa Smiertelnie powazni, jesli chodzi o sztuke — to
przetrwato w tradycji tej grupy od lat trzydziestych. Z drugiej strony —
poczucie humoru, jesli chodzi o samych siebie. Stern wspominat:‘Kantor
robit teatr; Schaeffer muzyke, wystawy sie robito i palito sie papierosy,
zeby byto weselej... Stazewskiemu nie proponowalismy do Grupy, bo on
byt za powazny, zeby go wciaga¢ w to tafatajstwo. Miat tylko wystawe

w Krzysztoforach' (M.A. Potocka, Z rozmdw z Jonaszem Sternem,'Odra’
1988,nr 1 1).

(...) Andrzej S.Kowalski miat swoja wystawe w Krzysztoforach w 1962 roku.
Uczestniczyt prawie we wszystkich wystawach Grupy Krakowskiej

—w Krzysztoforach i poza nimi, na wystawach w Polsce i za granica.

Od samego poczatku, od pierwszej wystawy Grupy w 1958 roku,
na ktérej wsrdd plejady znakomitych artystéw dat sie juz zauwazyc.
Piotr Skrzynecki, piszac o tym pierwszym grupowym pokazie w Galerii
Krzysztofory, uznat wrecz, ze ‘jedynym chyba ciekawym odkryciem
wystawy jest Andrzej Kowalski' (P. Skrzynecki, Grupa Krakowska

w piwnicach Krzysztoforéw, 'Echo Krakowa' 7.07.1958).

Krytycy, komentujac kolejne krzysztoforskie wystawy, rozpoznaja

w obrazach Kowalskiego ‘rewelacje kolorystyczne’ (Piotr Skrzynecki),

w ich autorze widzg 'subtelnego koloryste’ (Tadeusz Chrzanowski),
ktéry w ‘wyrafinowanych, pigtrzacych sie obrazach’ (Maciej Gutowski),
patrzac z jednej strony, ‘nie zwiastuje nowosci — jest prosty, powsciagliwy,
rzetelny’ i jest 'mniej glosny od swoich wielkich kolegdw' (Pawet Banas),
z drugiej za$ ciagle ‘dynamizujacy, z coraz wigkszym temperamentem, swe
nietracace nic z dawnej, precyzyjnej konstrukgji obrazy’ (Jerzy Madeyski).
Jak zawsze z werwa komentujacy wystawy Piotr Skrzynecki i wskazujacy
wprost, co mozna sobie darowac na wystawie, a na co koniecznie trzeba
zwrdci¢ uwage, w zakoriczeniu jednej z recenzji wota:'Polecam Wam
jeszcze kompozycje Kowalskiego!. Wartosci tych obrazéw juz wczesniej
zostaly rozpoznane, a ich autor oprécz zaszczytnego zaproszenia do
Grupy Krakowskiej znalazt miejsce w czotéwce dwezesnych polskich
malarzy. Bierze udziat w wystawie ‘Sept Jeunes Peintres Polonais’

w paryskiej Galerii Lambert w 1959 roku i w Contemporary Art
Gallery w Chicago w 1961 roku, rekomendowanej przez samego Pierre'a
Restany'ego, obok Tadeusza Brzozowskiego, Tadeusza Dominika, Jerzego
Nowosielskiego, Teresy Pagowskiej i Rajmunda Ziemskiego.

W 1960 roku ma swojg wystawe indywidualna w Genewie,w 1961 roku
w Galerii Lambert. Nawiazuje kontakty z polska emigracja: z Jerzym
Giedroyciem i Augustem Zamoyskim, z ktérym przez pare lat bedzie
prowadzit interesujaca korespondendje. Sa wystawy. Oprdécz uznania
pojawiaja sig zakupy.'Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego, komponowane
z zasady wzdtuz osi pionowej, ukazuja malarza rasowego, obdarzonego
umiejetnoscia przyrzadzania niezwyktych barw, stwarzania cieptej

a zarazem subtelnej atmosfery i odznaczajacego sie przy tym ujmujaca
powsciagliwoscia... To malarstwo wysmakowane, lecz dyskretne,
spodoba sie na pewno tym, ktdrzy cenig umiar i lubig wyszukane

a niepretensjonalne wspdtbrzmienia kolorystyczne..! — pisat o tej
wystawie Michel Courtois na tamach paryskiego magazynu Arts.
Wspanialy poczatek jak na otwarcie, wiasnej juz tylko artystycznej drogi".

ANDRZEJ S.KOWALSKI,[RED] JAN TRZUPEK, KATOWICE 2013,5.36-41
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ANDRZE] URBANOWICZ (1938 - 201 1)

"Storice i oczy przestrzeni nad grotq", | 964 r.

olej, relief, technika wiasna/ptyta pilsniowa, ptétno, 124,8 x 94,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:'StONICE | | OCZY | PRZESTRZENII
| NAD | GROTA |A.URBANOWICZ'

na ramie naklejka z tytutem pracy i data

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

,,(...) M&j dialog z niewidzialnym przejawiat si¢ przez struktury
malarstwa materii. Pierwsza indywidualna wystawa sprawita jednak,
Ze spojrzatem na swoje dziatania Swiezym okiem. Odczutem
‘nienasycenie’ w komunikacji, brak tacznosci pomiedzy obrazem

a znaczacym, owym ‘niewidzialnym’ To spostrzezenie — niewazne juz,
na ile uzasadnione — stato sie¢ bodZcem do ciagle kontynuowanych
poszukiwan. W tym samym czasie miaty miejsce réwniez catkiem
osobiste zawirowania, ‘zaskakujace’ odkrycie, ze w ogdle siebie nie
znam. Pewnym zapisem tych rozterek i wewnetrznego zamieszania byt
obraz ‘Wielka Grota), czyli ‘Splendor Solis', ktéry rozpoczatem pdzna
jesienia 1963 roku,a skoriczytem w roku nastepnym. Przedstawia on
storice, ale jednoczesnie jest jakby maska posmiertna. Promienie
zwracajg sie do wewnatrz, jak zeby groty — hiszpariskiego wynalazku
sfuzacego do duszenia skazaricdw. Pomirimy to, czy rzeczywiscie grota
tak wyglada, jak ja tutaj wyobrazitem. Spora czes¢ obrazu pokrywaja
rzedy pisma klinowego. Jest to poetycki zapis, ktéry chciatem umiescic¢
w tym obrazie, lecz nie chciatem go ujawniac”.

ANDRZE] URBANOWICZ, SERPENTYNY/|

[w:] URSZULA BROLL, ANDRZE| URBANOWICZ, NIEBEZPIECZNE ZWIAZKI,

KATALOG WYSTAWY, MUZEUM HISTORII KATOWIC, KATOWICE 2015,5.6

Andrzej Urbanowicz, ktéry od poczatku pracy twadrczej zwigzany byt

z malarstwem duchowym, ezoterycznym, surrealistycznym, filozofia

zen, przez lata wspottworzyt katowicka grupe artystyczna Oneiron.
Prezentowana praca pochodzi z 1964 roku. Nie byta ona jedyna praca

z tego czasu, ktdrej tematyka dotyczyta , Wielkiej Groty”. Réwnolegle

do niej powstafa prezentowana praca pt., Storice i oczy przestrzeni

nad grotg”. Obraz bedacy zapisem wewnetrznych rozterek artysty
przedstawia statyczna, geometrycznie opracowang kompozycje
podzielona na trzy poziome pasy, zamknieta w bryle tréjkata. Dolny

pas, fakturowy, namalowany w odcieniach czerni, przedstawia wariacje

na temat groty — hiszpariskiego narzedzia tortur. W centrum obrazu
widzimy pas w odcieniach bezu, na ktérym zostaty zakomponowane dwie
bordowe kule. Analizujac tytut pracy, mozemy domyslac sie, iz s3 one
,,0czami przestrzeni nad grota”. Do czego stuza? Czy wypatruja kolejnej
ofiary? A moze patrza do wnetrza widza, aby ten zrobit rachunek
sumienia! Kompozycje zamyka gérny pas, gdzie na bordowym tle

w centralnym punkcie umieszczone zostato storice. Autor nie miat w zwyczaju
dzieli¢ sie z odbiorcami sztuki pierwotna, osobista interpretacja prac.
Pozostawiat ja widzowi, prowokujac do stworzenia wiasnej interpretacji
oraz opracowania wiasnej symboliki obrazu.
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DANUTA URBANOWICZ (ur. 1932)

"Pozegnanie kawalerzysty", 1 964 r.

asamblaz, technika mieszana/ptétno, 54 x 33 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na nalepce autorskiej:
'DANUTA URBANOWICZ | "Pozegnanie kawalerzysty" | 1964

| technika mieszana'

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - 8 000

,,(...) Okolice Radomia. Spedzitam tam prawie cate dzieciristwo.
Wspomnienia stamtad sa najzywsze w mojej pamieci. Podradomskie
okolice — teren zupetnie ptaski, mafe, biedne poletka, piachy, torfowiska,
taki, moczary. Horyzont daleki, bardzo rozlegty, zamykajacy sie sina linia
laséw.Wsie — chatupy drewniane, zazwyczaj kryte strzechg zzieleniata
od mchéw i porostéw. Niskie, mate, zapadnigte. Stodoty, wrota, klepiska,
ptoty, psie budy, niecki, koryta, dzieze, kotyski, wozy, zurawie studzienne.Na
Mazowszu drewno wyprawia sie¢ po pewnym czasie na taki specyficzny,
szarosrebrzysty kolor (...).Takze glina. Pamietam chatupke cata zrobiona
z gliny: Sciany, podfoga, wielki piec, tawy, mate okienka jak strzelnice. Dwoje
starych ludzi, przed domem na glinianej przyzbie, grzeja si¢ na storicu —
wygladajg jakby z tej samej materii. Torfowiska, taki torfowe, bose stopy
ludzi urabiajace brunatng papke.Wycinanie topatami torfowych cegiet.
Azurowe stosy gométek lub cegiefek torfowych suszyty sie na storicu nad
brzegami urobisk torfowych. Zapach dymu spalanego zima w piecach
torfu.Len. (...) Miatam wiasnie is¢ do szkoty w Radomiu, gdy wybuchta
wojna’”
DANUTA URBANOWICZ WSPOMNIENIA Z DZIECINSTWA,
[w:] DANUTA IWITOLD URBANOWICZOWIE. OBRAZY Z LAT 1957 - 2007, RADOM 2008, s. 1 6

Prezentowana praca powstata cztery lata po przyjeciu Danuty Urbanowicz
do reaktywowanej po wojnie Grupy Krakowskiej. Pochodzaca z Radomia
artystka ukoriczyta krakowskie Liceum Plastyczne i Akademie Sztuk
Pieknych, gdzie studiowata na Wydziale Rzezby w pracowni prof. Jacka
Pugeta, a pdZniej na Wydziale Malarstwa u prof.Adama Marczyriskiego.
Dyplom obronita w 1957 roku u prof. Czestawa Rzepiriskiego. Na
studiach poznata swojego przysztego meza — Andrzeja Urbanowicza.
Dzielili pracownig przy ul. Kosciuszki 48, gdzie wspdlnie wypracowywali

swoj szczegdlny jezyk formalny.,,Nazywano ich ‘Grupa Nowohucka. Nie
byto to nigdy Sciste i nie wiadomo, skad sie wzigto. Moze nazywano ich
tak dlatego, ze po ukoriczeniu Akademii (...) dwoje z nich zamieszkato

w Nowej Hucie,a moze dlatego, ze rok czy dwa wczesniej prowadzili

w Nowej Hucie teatr lalek. (...) Gdy w tych samych latach przyjeto ich
do Grupy Krakowskiej (1961), nadal zachowali pewna odrebnos¢ i nadat
wiasciwie do dzis nazywa sie ich Grupa Nowohuckg” (Maciej Gutowski,
Grupa Nowohucka, ,Kultura” nr 46, 13.11.1977).

Danuta Urbanowicz w swoich pracach z lat 50., 60.1 70.1aczyta
doswiadczenia rzezby i malarstwa. Realizowata monochromatyczne,
stonowane, utrzymane w réznych odcieniach brazu, ugréw i czerni
kolaze i asamblaze sktadajace si¢ z przedmiotéw codziennego uzytku,
wkomponowywanych w réznorodne podtoza, zZtozone m.in. ze zmigtych
tkanin, haftéw, koronek, fragmentdéw skéry, metalu, pocztéwek czy
ulotnych drukéw. Maciej Gutowski pisat: ,(...) Danuta Urbanowicz
zawsze byta w jakis sposdb zafascynowana przedmiotem i jego trwaniem.
W obrazach wczesnych zszywata ptétno, skory i ptaszczyzny starej

blachy. Znéw tworzac catosci niezwykle monumentalne. Owe konkretne
materiaty wtapialy si¢ w architekture obrazu, stawaly sie jej elementem,
ale nie stracity swoich znaczen naturalnych ostatecznie. Potem
przyszedt okres 'przedmiotéw odrzutowanych'. Rzeczywiste elementy
przedmiotowe, wklejone w obraz jakies stare skrzynki pocztowe,
metalowe tabliczki z napisami, fragmenty sprzetéw, byly odrzutowywane
na ptaszczyzne obrazu. Powstawata szczegdlna gra pomiedzy
przedmiotem pozbawionym swej funkgji a iluzja przedmiotu. Rozwigzanie
nigdy nie byto tu jednoznaczne i nigdy powierzchowne, i (...) w obrazach
tych powazna role odgrywat czas. Przemijanie rzeczy, odchodzenie, Slady
rzeczywistosci, Slady przedmiotdw tracacych swdj sens i odzyskujacych go
z powrotem w obrazie (...)"” (tamze).
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 -2015)

Z cyklu "Reminiscencje”, 1984 .

akryl, technika mieszana/plyta, 63 x 48 cm

sygnowany p.d.:"Musiatowicz'

opisany na odwrociu: 'Z CYKLU REMINISCENCJE | 1984
| MUSIALOWICZ | 48x63'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

,Czerm w obrazach Musiatowicza nigdy nie byla zwykig, spokojna ciemnoscia. Sa to obrazy — o czym
Juz pisatam — mocno przyciemnione, az drgajace od wewnetrznych napiec kolorystycznych,
ukrytych poza ptaszczyzna powierzchni — czasem gtadkiej, czesciej chropowate;,

o zrdéznicowane] rodzajowo, nierownej fakturze. Czern, przewaznie z nieSmiata domieszka
odcieni granatu i fioletu, jest miejscami gleboka. Tkwi w niej cos, co sprawia, ze postrzega sie ja
jako kurtyne, jako ruchoma, falujaca zastone, ktéra prowokuje do wejrzenia dalej, poza nia,

w glab, do niewyrazalnego”.

ALICJA KUCZYNISKA, ZAPROSZENIE DO METAFIZYKI

[w:] HENRYK MUSIALOWICZ, OBRAZY | RZEZBY. W 90.ROCZNICE URODZIN, KATALOG WYSTAWY, WARSZAWA 2004, 5.6

Henryk Musiatowicz, kompilujac w swoich pracach uzycie zréznicowanych
technik artystycznych (pedzel, pidro, tusz, techniki graficzne itp.),
kojarzony jest gtéwnie ze stworzonymi przez siebie cyklami
(,,Reminiscencje”, ,Epitafia”, ,,Rodzina"). Jego prace charakteryzuja
sie statyczna kompozycja, hieratycznoscia, niezwykia kolorystyka
oraz mistycznym nastrojem. Prezentowana praca pochodzi z cyklu

., Reminiscencje”. Cykl ten zawiera prace, ktérych wspdlnym mianownikiem
jest umownie potraktowane popiersie postaci. W palecie barw dominuja
barwy ciemne, ugry, czerwienie, gtéwnie jednak czerri oraz przykuwajace
wzrok elementy ztota. Powierzchnia prac, misternie opracowana, obfituje
w fakturowo naktadane, dajace efekt rozmigotania plamki i kropki.Na
dekoracyjnym tle widnieje najczesciej czarna ludzka sylweta. Prezentowana

praca z cyklu ,,Reminiscencje” z 1984 roku jest wzorcowym przyktadem
twdrczosci Musiatowicza z tego okresu. W przeciwieristwie do
wczeshiejszych prac, réwniez nawiazujacych do cztowieka, jego lekdw,
wewnetrznych przezy¢ i niepokojéw z nimi zwigzanych, prace z cyklu

., Reminiscencje” wprawiaja odbiorce w nastrdj spokoju i zadumy.
Sakralna atmosfera, wizerunek kojarzacy sie z ujeciem postaci $wigtej

w religii wschodniej sprawiaja, iz odbiorca doznaje potrzeby wyciszenia,
oderwania sie od spraw codziennych i zastanowienia nad sprawami
duchowymi. Nie bez powodu cykl zostat nazwany ,,Reminiscencje”, gdyz
sfowo to w terminologii psychologicznej oznacza refleksje, nieSwiadome
wspomnienie, podswiadomy powrdt do emocji najbardziej istotnych,
tkwiacych w naszej pamieci.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

"Ostatni toast - II', | 979 r.

asamblaz, technika mieszana/deska, 60 x 50 x 5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'W. Hasior | Ostatni toast - Il | 979"

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 19 000

, N6z — tani, kuchenny, z plastikowa raczka. Symbolizuje bdl zadany istocie zycia lub w nia
wymierzony. Najczesciej wbijany w chleb lub plastikowego Chrystusa. Czasami te sama role
odgrywa gigantyczny gwozdz.

Szkto — tafla o nieregularnych brzegach. Symbolizuje materie duchows”

MARIA ANNA POTOCKA, MALY StOWNIK SYMBOLIWIZUALNYCH HASIORA,
[w:] WEADYSEAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENBERG?, KRAKOW 2014,5.90-92

,Jezyk artystyczny Hasiora operuje oczywistymi wyrazeniami i tajemniczymi potencjat twérczy, ktdry jednak czesto milczy, bo nie potrafi zbudowac
frazami.Whikliwe przygladniecie sie wigekszej grupie prac pozwala wypowiedzi. Hasiora to nie dotyczy.WWypracowat skuteczne narzedzie
dostrzec konsekwencje lingwistyczna tej sztuki. Spéjnosc jezykowa wypowiedzi, dostosowane do tresci, ktére przeczuwat. Nie chciat ich
wynika u outsideréw z domknigtej, wewnetrznie uzasadniajacej ptoszy¢ powaga i patosem, wigc dobrat stowa obiegowe, kiczowate
sie struktury osobowosci. Dotyczy to zardwno artystdw, jak i pisarzy. i naiwne. Nauczyt sie nimi podstepnie operowac i pokazat, ze mozna je

U kazdego z nich istotne jest zrédto symboli. Dla Hasiora tym zrédtem zamieni¢ w przekazniki niemalze ewangeliczne. Magiczna metamorfoza
sa rzeczy codziennego uzytku, kiczowate dewocjonalia i przedmioty ‘tandetnego’ we ‘wznioste’ ujawnia wielki talent lingwistyczny".

zuzyte lub zniszczone. Ten zestaw znaczeniowy otwiera przed nim

spore mozliwosci, poniewaz obejmuje najwazniejsze tematy gnebigce MARAANNA ‘Eﬂ@’vﬁgﬁ’g@fﬁ\‘ggg?ﬁoﬁi‘f,f;,’:js%i.’},i’;!gg;
wszystkich outsiderdw: banalnos¢ codziennosci, autorytarnos¢ religii KATALOG WYSTAWY, MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNEJW KRAKOWIE, KRAKOW 2014,5.80-62

i nieodwracalnos¢ przemijania. Bycie outsiderem kryje w sobie wielki
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JOZEF LUKOMSKI (1920 - 1996)

"Impresje jesienne II', 1972 r.

asamblaz, technika mieszana/ptétno, piyta, 100 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jézef tukomski 1972

| "Impresje jesienne II" | techn. collage |rozmiar 100 x 70"

Asamblaz wykonany z réznych rodzajéw tkanin (koronka, aksamit, jedwab,
poliester; tiul, wetna). Tkaniny pokryte sa farba wodna.

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 6 000 - |5 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

, W dobie odnajdowania poetyki przedmiotdw i sugestywnej sity roznych, najczesciej przez
nature uksztattowanych powierzchni tukomski wybiera dla wyrazenia swej wizji stara,
zuzyta odziez. Nie ma juz ona jednak jak w “Totemach’ udawac drogocennych materii
mieniacych sig barwami i blaskiem.WV nieco tylko wyrezyserowanych formach ma zostac
soba; z uwypukleniem jej struktury, jej bezosobowe| cztekoksztattnosci i jej ostentacyjne;
zbednosci. Ma by¢ ewidentnym sladem po uzywajacym jej kiedys, bezimiennym juz

cztowieku | demonstrowac jego nieobecnosc”.

BOZENA KOWALSKA [w:] RZEZBIARZ LUDZKIE) NIEOBECNOSCI. JOZEF LUKOMSKI. RZEZBA,

Artysta dziatajacy na pograniczu sztuki dwu- i tréjwymiarowej. Wazna
postacia dla jego artystycznych poszukiwarn byt Aleksander Kobzdej,
w ktdrego pracowni tukomski uzyskat akademicki dyplom w 1962 roku.
Byt to czas, kiedy Kobzdej odchodzit od sztuki przedstawiajacej

i swoje zainteresowania kierowat ku abstrakgji, ktéra ,wychodzac”

z ptétna, zaczeta przekraczac granice malarstwa.

Droga, ktéra przebyt uczer, byta mocno zblizona do artystycznej

drogi mistrza. tukomski od malarstwa zaczat odchodzi¢ w latach 60.
Pierwszym przejawem nowej mysli byly serie kolazy. Nie byty to jednak
typowe papierowe kompozycje. Artysta od poczatku upodobat sobie
uzycie réznorakich tkanin jako medium. Poczatkowo stosowat materiaty
szlachetne, jak jedwab czy kaszmir. W pdZniejszych pracach materiaty
te zastapione zostaty elementami garderoby — koszulami, spodniami
lub ich fragmentami (kieszenie, falbany itp.). Wdzigczna materia,
pozwalajaca z fatwoscia formowac réznorodne ksztatty, doprowadzita
do powstania serii ,,obrazéw z odziezy" — struktur stworzonych z
pozszywanych fragmentéw starych, znoszonych ubran. Kompozycje

te, pokrywane przez artyste farba, czesto faczone byly w cykle (cykl

. Totemy”, 1960-68, cykl ,,Impresje”).

Prace tukomskiego, czesto okreslanego mianem artysty-filozofa,
przywodza na mysl szeroki zakres skojarzen i egzystencjalnych
rozwazan. Praca ,Impresje jesienne II", bedaca asamblazem ztozonym

KATALOG WYSTAWY, ORONISKO 1996,5.6

z réznych rodzajéw tkanin (koronki, aksamitu, jedwabiu, poliestru, tiulu,
wetny), juz swoim tytutem wywotuje nastréj melancholii. Rozrzucone
strzepy starych ubran tworzace kompozycje nasuwajg skojarzenia

z destrukcja, chaosem, rozpadem. Kojarza sie z brudem, zgliszczami,
zbutwiafg stertg tkanin, porzucong i poddang dziataniu warunkéw
atmosferycznych. Wydaje sie, jakby z kompozycji wytaniata sie postac
lub zaledwie slad, wspomnienie po postaci. Kompozycje mozemy
interpretowac wielorako, ale nie ulega watpliwosci, iz nacechowana jest
ona egzystencjalnym niepokojem.

Motyw wtdrnego wykorzystania zuzytych ubrar towarzyszyt t ukomskiemu
takze w pdzniejszych etapach twdrczosci, kiedy na poczatku lat 70.
utwardzone przez artyste, puste wewnatrz elementy garderoby
,wyszty" z obrazéw, by tworzy¢ ekspresyjne aranzacje przestrzenne
(cykl,,Przemijanie™). W powstatych figurach po raz kolejny zaznaczony
zostat jedynie slad pozostawiony po ludzkim istnieniu. Nowa forma
egzystencji stworzona zostata z rzeczy niepotrzebnych, zuzytych,
odrzuconych.

tukomski, idac w slady Aleksandra Kobzdeja, reprezentowat Polske na
Biennale w Sdo Paulo w 1977 roku. W 1979 otrzymat Nagrode Krytyki
Artystycznej im. C.K. Norwida. Podsumowaniem jego artystycznej
drogi byla monograficzna wystawa prac artysty w Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku w 1996 roku.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI (1924 - 1963)
Kompozycja

olej/ptétno, 80 x 100 cm
na odwrociu naklejka wystawowa Zachety

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
-, Zbigniew Tymoszewski 1924-1963", Galeria Zacheta, Warszawa, maj -
czerwiec 1993

, Ostatnie lata twdrczosci, w przewazajacej mierze abstrakcyjne, sa przesycone gtebokim
dramatyzmem. Byt to tez okres bez reszty poswiecony malowaniu. Moze w przeczuciu
przedwczesnej smierci $pieszyt sie, aby zostawi¢ po sobie dzieto skoriczone. Skoriczone!?

Dopdki sie tworzy, konca nie widac”.

TADEUSZ DOMINIK, [w:] ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI. MALARSTWO | RYSUNEK, WARSZAWA 2006

Artysta byt postacia tragiczna. Jego samobdjcza smieré w wieku
zaledwie 39 lat nie pozwala zapomnie¢ o cenie, jaka wybitnie zdolne
i wybitnie wrazliwe jednostki ptaca za zbyt intensywne odczuwanie
rzeczywistosci. W 1952 roku uzyskat dyplom u Jana Cybisa na
ASP w Warszawie. Uwazany byt réwniez przez kolegdw z roku,
m.in.Tadeusza Dominika, za jednego z najzdolniejszych ucznidw
wielkiego kolorysty. Poczatkowo malowat realistyczne obrazy bliskie
tej stylistyce. W latach 50.zafascynowany sztuka informel zaczat
tworzy¢ inspirowane natura kompozycje abstrakcyjne, odznaczajace
sie nasycong kolorystyka oraz grubo modelowana faktura. W
ostatnich latach zycia malowat peine dramatycznej ekspresji obrazy

figuratywne. Od roku 1955 byt nauczycielem malarstwa i rysunku
w Paristwowym Liceum Techniki Teatralnej w Warszawie. W 1958 roku
w Warszawie w salach wystawowych dawnego IPS odbyta sie jedyna
za zycia indywidualna wystawa jego prac. W 1959 roku uczestniczyt

w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i w Wystawie
Malarstwa Nowoczesnego w Jugostawii. W 1963 roku w Galerii
Sztuki ZPAP odbyfa si¢ posmiertna wystawa dziet Tymoszewskiego z lat
1960-1963. W 30-lecie Smierci artysty zorganizowano w warszawskiej
Zachecie retrospektywna wystawe jego twdrczosci, na ktérej pokazano
m.in.obecny w naszym katalogu obraz.
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WACEAW TARANCZEWSKI (1903 - 1987)

Mata malarka, lata 40. XX w.

olej/ptétno, 78 x 90 cm

sygnowany p.d..'T'

na odwrociu na blejtramie stempel Przedsiebiorstwa Paristwowego "Desa"
Salon 2, ul. Nowy Swiat 23, Warszawa

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Salon DESY, Warszawa, lata 80. XX w.
- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

- poréwnaj: Wactaw Taranczewski, praca zbiorowa pod redakcja
Pawta Taranczewskiego, Krakéw 2008, cykl ,Mata malarka”,s.94-101
(pordwnaj:,,Mata malarka”, 1943, olej/ptétno, 53 x 64 cm, wiasnos¢
Muzeum Narodowe w Poznaniu; poréwnaj:,,Mata malarka”, lata 40.,
olej/ptétno, 45 x 54 cm, wiasnos¢ prywatna)

Wactaw Taranczewski, przedstawiciel koloryzmu, sztuke tworzyt juz od
najmtodszych lat — z okresu dziecirstwa pochodza liczne abstrakcje
jego autorstwa. Dazac do zdobycia jak najlepszego wyksztatcenia
artystycznego, zmieniat miejsca zamieszkania pomigdzy Poznaniem,
Krakowem a Warszawa. Nie bez wptywu na jego ekspresje byty odbyte
przez niego podréze do Paryza, Grecji czy Whoch. Ulubiong przez niego
tematyka byly pejzaze, martwe natury oraz portrety. Stylistyka jego prac
ulegata zmianom na przestrzeni lat, jednak zawsze najwazniejszy

w obrazie pozostawat kolor.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia sceng rodzajowa w
atelier malarza. Obraz ten wchodzit w sktad cyklu pt.,,Mata malarka”,
nad ktérym artysta pracowat od lat 30. Cykl skiadat sie z licznych ujec
tego samego tematu, niemalze tak samo zakomponowanych, wykonanych
w réznych technikach malarskich i rysunkowych. Na prezentowanym

w katalogu obrazie widzimy naga kobiete pozujaca artyscie na
udrapowanych tkaninach. Obie postaci, pozbawione szczegdtdw, sa

jedynie streszczeniem ludzkiej sylwety. Wtopione sg w wielobarwne,
dekoracyjne tfo stanowiace wnetrze pracowni malarza. Diugie
pociagniecie pedzla, wyznaczajace falujacy rytm obrazu, wprowadza

do intymnej sceny element, ktéry moglibysmy nazwaé muzyka. Scena
nabiera dzigki temu teatralnego charakteru. Wrazenie poteguje
kompozycja pracy, gdzie na pierwszym planie, daleko poza strefg Swiatta,
umieszczone zostato oparcie pustego fotela — sugerujace spodziewane
przybycie obserwatora oraz dajace wrazenie, ze odbiorca obrazu
réwniez jest widzem ogladajacym spektakl.Wrazenie to poteguje kotara
udrapowana nad modelka w prawym gérnym rogu kompozycji.
Kolorystyka uzywana przez Taranczewskiego na przestrzeni lat ulegata
znaczacym zmianom. Zaczynat od zamitowania do ciemnych, brunatnych
tonacji. Po powrocie Tytusa Czyzewskiego z Paryza jego paleta
ZNaczaco sie ozywifa i rozjasnita. Prezentowany obraz namalowany
zostat w delikatnej tonacji rozbielonych fioletéw oraz czerwieni
skontrastowanych z zimnym btekitem.
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JACEK SIENICKI (1928 - 2000)

Fikus, ok. 1984 r.

olejitektura, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.."JSIENICKI | 84 (?)'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

,,Sienicki pokazuje trudna ‘kwiatowosc' kwiatu, co jest tylko szczegdlnym przypadkiem
trudnosci fenomenu zycia, mieszczacego sie na granicy nieprawdopodobienstwa. Trudno
zapomniec t¢ martwa nature z todyga o kilku lisciach i paru kwiatkach, krucha i oporna,
tragicznie wysilona — zwycigski i dopiero tym zwycigstwem piekny bady!".

JANUSZ JAREMOWICZ, MALARZ OSOBNY [w:] JACEK SIENICKI,tOWICZ 1994

Mimo iz mozna dopatrzy¢ sie w sztuce Jacka Sienickiego wptywu przejawiato zadnych oznak szczegdtdw. Wertykalnie zakomponowany
wieloletniego nauczyciela — Artura Nachta-Samborskiego — jego ,Fikus” z lat 80. jest znakomitym przyktadem zbioru wszystkich
malarstwo pozostaje niezwykle zindywidualizowane. Nie zwazajac na elementdw tak charakterystycznych dla malarstwa Sienickiego. Okreslany
trendy panujace w sztuce, Sienicki przez lata opracowywat swéj wiasny, mianem ,,malarza osobnego” malowat przedmioty ,,0sobne”, oderwane
niepowtarzalny styl. Artysta w swoich obrazach uzywat ograniczonej, od realnej przestrzeni, w ,,0sobny”’, wypracowany przez siebie sposéb.

stonowanej palety barw.Tto, a raczej otoczenie przestrzenne, nie






,,Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicja w bliskim kregu egzystencjalnym. Maluje
fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rosliny w doniczkach i garnkach, drzewka
pod domem, postacie ludzkie zawsze jakos spowinowacone z wiasna sylwetka — szczupfa,

o pociagte] twarzy. (...) Cafa ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to, co z niej jest
poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu — ksztatty roslinne i ludzkie — nosi pigtno istnienia
utrudzonego, poddanego erozji, trwajacego na przekdr odrzuceniu”,

,,Jego czutos¢ jest wierna przedmiotom ‘lichym', ktére chce, poznajac
je w catej ich zniszczalnosci, uniesmiertelni¢. Programem tej sztuki jest
Wywyzszenie tego, co ponizone czy narazone.

Chciatbym sie zatrzymac nad niektérymi motywami tego malarstwa. Do
zrozumienia jego istoty wnosza one wazne elementy. Sa to wizerunki
osdb, martwe natury i pejzaze plenerowe, rzadkie u tego artysty.
Gdyby Sienicki nie malowat kompozycji z figura ludzka, bytby i tak
wielkiej klasy indywidualnoscia malarska. Jego ‘portrety’ sa jednak
chyba najwyzszym spetnieniem jego sztuki. Rozswietlaja one swoim
sensem catosc tej twdrczosci. Oczywiscie nie ma tu wiasciwej intencji
portretowej, artysta nie maluje iksa czy igreka. Figura ludzka jest
przyblizeniem bytu, sytuacji egzystencjalnych. W ‘portretach’ figura jest
interpretowana z akcentem na linig, a scislej — na krawedzie bryty. Ten
prymat krawedzi idealizuje posta¢, niemal ja odcielesnia. Linia-krawedz
nie istnieje, jest tym, czego sie domyslamy na styku plam barwnych, to
plama zas ma konkretnos¢. Sienicki maluje postacie wyidealizowane
nie na zasadzie anegdoty, nie w aurze moralistyki, ale w ich strukturze,
w bytowaniu. Jest to sposéb wyrazenia duchowosci, jesli tak mozna
powiedzie¢, w jej istocie ontologiczne;.

Artysta namalowat takze kilkadziesigt martwych natur. Z dawna

juz uderzato mnie, ze w malarstwie wspdtczesnym martwa natura

JANUSZ JAREMOWICZ, 1994

okazuje sie tak czesto putapka dla tworcy. Przekleristwo motywu
kwiatowego, przekleristwo wszelkich bukietéw i bukiecikdw polega

na wiasnych walorach dekoracyjnych tych przedmiotéw. Dochodzi do
tego czar konwencji, wygoda, jaka stwarza znany, dobrze zrozumiaty,
oswojony genre. Miedzy artysta i jego publicznoscia tworzy si¢ fatwe
sentymentalne porozumienie.

W dawniejszych dziejach malarstwa jest pewien przykfad wielkiej
kariery bukietu jako motywu sztuki. To tak zwane bukiety flamandzkie.
Tutaj z dekoracyjnosci kwiatéw zrobiono malarski problem.Te bogate,
wprost monumentalne w swojej supersensualnosci wizje zachwycaja

i porazaja. Przywotatem ten przykfad dla kontrastu. Kwiat bowiem u
Sienickiego stuzy filozofii bedacej w opozycji do Flamanddw. Sienicki
pokazuje trudna ‘kwiatowos¢ kwiatu, co jest tylko szczegdlnym
przypadkiem trudnosci fenomenu Zycia, mieszczacego sie na granicy
nieprawdopodobieristwa. Trudno zapomnied te martwa nature z todyga
o kilku lisciach i paru kwiatkach, krucha i oporna, tragicznie wysilong —
zwycigski i dopiero tym zwycigstwem pigekny badyl".

JANUSZ JAREMOWICZ, MALARZ OSOBNY
[w:] JACEK SIENICKI, kFOWICZ 1994,5.27-28



Jacek Sienicki, fot. Erazm Ciotek
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2013 r.

olej/ptétno, 135 x 170 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'L Tarasewicz 2013 | Acryl on canvas'

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 100 000

,Rola, jaka u Tarasewicza odgrywa natura, jest wielka. Mozna by powiedziec, ze kontynuuje
on tradycje romantyzmu w czasach wspdiczesnych, chod nie pojawia sie u niego impet religiiny, lecz
elementy duchowe i cielesno-zmystowe. Mimo to w obliczu jego obrazéw czesto dominuje poczucie
abstrakeyjnej wzniostoscl, ktdra wstrzasa odbiorca, wywotuje ‘swiete dreszcze' | najgtebsze doznania. Jego
obrazy wynikaja wprawdzie z inspiracji zaczerpnietych z konkretnej natury, lecz w procesie abstrakgji
Inspiracje te zostaja starannie ukryte, tworzac wymiar absolutny, transcendentalny, gdzie wszystko, co
konkretne, staje si¢ rzecza o drugorzednym znaczeniu. VWV gestii odbiorcy pozostaje, w jakim kierunku
skieruje on swoje mysli | uczucia wywotane dziefami sztuki”.

THORSTEN RODIEK, OD MALARSTWA PEJZAZOWEGO DO PEJZAZU KOLORU,

[w:] LEONTARASEWICZ. GRENZENLOSE MALEREI KATALOG WYSTAWY, KUNSTHALLE ST. ANNEN, LUBEKA 2006

Leon Tarasewicz jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci
wspotczesnej polskiej sceny artystycznej. Pochodzi z niewielkiej wsi
Wality na BiatostocczyZnie, skad przenidst sie do Warszawy pod koniec
lat 70. W jego twdrczosci natura byfa zawsze niezwykle mocno obecna
— redukowana do najprostszych, powtarzalnych form geometrycznych.
Zaobserwowane w rodzinnych stronach zaorane pola, lesne dukty, stada
ptakéw czy faki redukowat do pasowych uktadéw poziomych

i pionowych linii, wielobarwnych, swietlistych form i nieregularnych plam
mocnego koloru. Sam pisat: ,,..wystarcza maty kaprys pogody, by wszystko
ulegto radykalnej zmianie, uniemozliwiajac powrdt w to samo miejsce.
Jak dziecko zawsze jestem zaskoczony ta nagta utrata chwili: wszystko
ulegto zmianie, cho¢ wmawiam sobie, Ze widze to samo drzewo, pole, las.
Uswiadamiam sobie wéwczas, jak mato w ciagu naszego krétkiego
Zycia mozemy dostrzec i doswiadczy¢ bezgranicznej ciagtosci natury.
Chociazby tylko dlatego warto by¢ malarzem. ..nieustannie zadziwia
mnie rola intelektu. Kiedy wydaje mi sie, ze wszystko jest juz ustalone

i poznane, niespodziewanie spostrzegam nowe w tym, co jeszcze przed
chwilg nie przedstawiato sobg nic szczegdlnego. To taka utajona

czes¢ samego siebie, ktdra nagle staje sig, definiuje, a przeciez niedawno
nie byta namacalna, po prostu nie istniafa” (Leon Tarasewicz, Obecnos¢
pejzazu, 1998, fragment pracy doktorskiej, przedruk [w:] Jola Gola, Leon
Tarasewicz, Warszawa 2007,s. | 13).

Tarasewicz zadebiutowat w warszawskiej galerii Foksal w 1984 roku.
Wspdtpraca z galerig Foksal umozliwita artyscie zaprezentowanie swoich
prac europejskiemu odbiorcy. Poczawszy od wystawy indywidualnej

w Galleria del Cavallino w Wenecji, trwa zainteresowanie twdrczoscia
artysty marszanddw i kolekcjonerdw z Europy i USA. Juz w 1988 roku
prace Tarasewicza prezentowane byty w ramach weneckiego Biennale
na wystawie Aperto '88. Jest laureatem wielu nagréd, miedzy innymi Jana
Cybisa i Nowosielskich. Wczesne obrazy artysty przypominaly pejzaze,
z ktdrych eliminowat stopniowo ,zbedne” elementy, proponujac bardzo
osobista wersje natury. W pracach z ostatnich lat przetamuje formalne
ograniczenia malarstwa do przestrzeni rozpigtego na ramie ptétna.
Czesto korzysta z mozliwosci wyjscia poza ramy blejtramu. Maluje
przestrzen scian, kolumn, podtdg. Jak sam moéwi, ,,..malarstwo od swego
zarania w neolicie powstawato na $cianach, posadzkach czy sufitach”.
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2014 r.

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'L Tarasewicz 2014 | 100 x 80 | Acryl on canvas'

cena wywofawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

, By¢ moze jest rysem romantycznym, a by¢ moze przejawem wspdtczesnego pragmatyzmu
niezwykfa ched artysty dotarcia do jakiegos rozstrzygniecia — chocby nim byto spetnienie
marzenia o umiejetnosci malarskiego nasladowania zaobserwowanego w naturze swietlistego
zestawienia bfekitu i zieleni. Temu wszystkiemu towarzyszy piekne w swej istocie przekonanie,
ze tworcza aktywnos¢ cztowieka stuzy¢ moze wszystkim, niezaleznie od faktu, iz jej charakter
wynika z okreslonego kontekstu, takiej a nie innej przestrzeni zyciowej i kulturowej. By¢ moze
jest to specyficzna wiasciwosc sztuki. Bardzo lokalnej i bardzo uniwersalnej zarazem. Tak jak
twdrczos¢ Tarasewicza, ktdra wyrosta na fundamencie modernistycznej i uniwersalistycznej
teorii sztuki, ale w sposdb wspdtczesny poddana zostafa subiektywizacji i regionalizaci.
Moéwiac bardziej poetycko — jest to nowoczesnos¢ oswojona — czyste malarstwo, w ktérym
odcisniety zostat slad konkretnego cztowieka i jego ziemi”.

FUKASZ GORCZYCA, NOWOCZESNOSC OSWOJONA, LUTY 1999
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur: 1955)

"Czarna droga", 2008 r.

tempera zéttkowa/ptétno, 150 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | 2008 |
"Czarna droga" | 150 x 100 | tempera z.'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

,(...) Jestem realista i endekiem jednoznacznosci. Brzydze sie mamlaniem koloru,
pseudoekspresyjna gestykulacja i chlapankami, zacieki farby zawsze wycieram szmatka.
Uwielbiam symetrig i porzadek. Nastrdj moich obrazdw jest jak najdalszy od dekadencj,
nerwdwek i nowofalowych dygotdw.Wykluczam podswiadomosd. Jestem za konstrukda (...)".

JAROSEAW MODZELEWSKI, PRZEGLAD Z MALARSTWA,
KATALOG WYSTAWY, BUNKIER SZTUKI, 13.05-4.06.2000, KRAKOW 2000, 5.39









Jarostaw Modzelewski to kanoniczna postac polskiego realizmu.
Poczatkowo jego prace przez krytykdw sztuki uznawane byty za
wizualne dokumenty napiec pojawiajacych sie w okresie stanu
wojennego. Obecnie akcentowany jest przede wszystkim wnikliwy
sposéb obserwacji rzeczywistosci oraz tworzenie intrygujacego klimatu
utrzymanego w realistycznej konwencji.

Artysta trzy lata po ukoriczeniu studidw na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, w 1983 roku, wspdlnie z Ryszardem Grzybem, Pawtem
Kowalewskim, Wtodzimierzem Pawlakiem, Markiem Sobczykiem

i Ryszardem Wozniakiem zatozyt Gruppe — formacje artystyczna

o buntowniczym, kontestacyjnym charakterze, zrzeszajaca wybitne
artystyczne indywidualnosci. Malowali krzykliwe, figuratywne obrazy,
Swiadomie antyestetyczne — najczesciej utrzymane w duchu Nowej
Ekspresji; pisali takze prowokacyjne artystyczne teksty. Petna ironii
postawa i swoiste poczucie absurdu, tak charakterystyczne dla
fermentu kreowanego przez Gruppe, przeniknefo do twdrczosci
Modzelewskiego na wiele lat.

,(...) Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko jest nieokreslone, nie

ma zadnych odniesien. (...) Wszystko wolno, bo jest bez znaczenia.
Dlatego chcemy cos wyraZnie i prosto nazwac jezykiem malarstwa,
znaleZ¢ grunt bez krecenia, chocby okazac sie miato, Zze to, co nazywamy,
to tylko mafa radocha z podgladnietych kalesondw wystajacych z
nogawek jednego z nich...” — przytoczona deklaracja Modzelewskiego
z 1983 roku doskonale oddawata charakter jego pierwszych

realizacji. Modzelewski, jak zauwaza Waldemar Baraniewski, ,, dazyt

do uproszczenia warsztatu, do zdefiniowania na nowo obrazu. (...)
Istota [specyficznej estetyki] Modzelewskiego stanie sie prosty znak —
emblemat, piktogram, wreszcie szablon — pfaski, niepodwazalny

w swej doskonatosci”. Przez cafa dekade lat 90. Modzelewski skupiat sie
przede wszystkim na ,,malowanych orzeczeniach” — uproszczonych
kompozycjach figuralnych zamknietych w migawkowym ujeciu
wykonywanych czynnosci. Na poczatku XXI wieku w swoich pracach
artysta zwrdcit sie w strone konstrukeji obrazu sakralnego

i przedstawieri natury. Prezentowana praca jest doskonatym przyktadem
fascynagji artysty natura.

Dokumentacje przyrody powstawaty najczesciej w nalezagcym do

artysty niewielkim domku na dziatce w Gotkowie koto Zalesia pod
Warszawa. Twérca ,,pracowat z obserwacji”. Pisat o tym nastepujaco:
,Malowanie obrazu jest poprzedzone koniecznoscia wyboru. Odnosze
to do siebie: nie wymyslam obrazu ani nie skfadam go z wiasnych
klockdw, jest on wynikiem obserwadji Swiata rzeczywistego.Wynik
obserwacji moze by¢ uzyty natychmiast albo przechowywany

w pamieci, wspartej niekiedy szkicem.W takim przypadku niektére
fragmenty ulegaja zatarciu i w razie realizacji trzeba wymyslac.
Zobaczone obrazy mozliwe nie sg prostym opisem tego, co znajdzie
sie na pfaszczyznie ptétna po namalowaniu. Ich zawartos¢ jest o wiele
bardziej wieloznaczna, gesta, rozciagnieta w czasie i przestrzeni. Taki
powotany do istnienia obraz mozliwy ma forme opisu standw, zdarzen
i obiektéw, ktdre potencjalnie mogtyby zainspirowac zaistnienie obrazu
namalowanego. Zwracam tu szczegdlng uwage na fakt, ze nie jest nim
fotografia lub film, ktére z mechanicznego punktu widzenia (rejestracja
danych) wydawatyby sie najodpowiedniejsze. Rzeczywistos¢ samego
procesu malowania wymusi szereg sptaszczen i uproszczer, mozna by
wiec uwazad, ze obraz mozliwy do namalowania jest zawsze petniejszy
i doskonalszy, o ile nie zostanie zmaterializowany. Uwazam, Ze tak nie
jest. Oto kilka zobaczonych obrazéw mozliwych do namalowania: (...)
VI1,22.04.a) waska szosa gesto obsadzona drzewami (wysokie i jeszcze
bez lisci). Perspektywa rytmu drzew posrodku rozlegtych pdl koloru
suchej trawy. Swiatto storica buduje swoje rytmy z cieni rzucanych przez
drzewa (...)"

Modzelewski wyprowadzit si¢ z Gotkowa w 2004 roku. Przenidst sie
do siedliska w okolicach Zakroczymia i Czerwiriska, gdzie — jak pisat

— ,,nie ma co malowad, nie ma si¢ za co ztapac¢”. Prezentowany obraz
przedstawia jeden z mazowieckich pejzazy, tak charakterystyczny

dla tego rejonu Polski.,,(...) Specyfika (...) jest znana wszystkim
prébujacym opisa¢ — na rézne sposoby — to potaczenie ptaskiej
banalnosci z ukryta malowniczoscia, poczucia przestrzeni i stojacego
czasu, codziennosci i wielkiej historii przegladajacej sie w obojetnych
falach” (Waldemar Baraniewski, Tesknota przyczyng malarstwa,

[w:] Jarostaw Modzelewski. Kilka watkdw, katalog wystawy Muzeum
Gérnoslaskiego w Bytomiu, 24.05-24.07.2005, Bytom 2005, s. 17).
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MAREK SOBCZYK (ur. 1955)

"Taniec jelonka", 1985 r.

akryl/ptétno, 180 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MAREK SOBCZYK '85 | TANIEC JELONKA | 180 x 90 AKRYL'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-,,Gruppa (1982 - 1992)" Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
15.12.1992 14.02.1993

-, Gruppa ..." Miejska Galeria Sztuki ,,MM", Chorzdw, 2-24.04.2013

LITERATURA:
- Gruppa .., katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki ,,MM"”, Chorzdw,
2-24.04.2013,s.nlb.

Prezentowany obraz zostat namalowany przez Marka Sobczyka rok po
powrocie z dwumiesiecznego stypendium w Disseldorfie, na ktére
pojechat wraz z kolega z Gruppy — Jarostawem Modzelewskim. Gruppa
byta formacjg artystyczng zatozong w 1982 roku przez absolwentéw
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ryszard Grzyb, Pawet
Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk
i Ryszard Wozniak reprezentowali nurt nowej ekspresji. Poczatkowo

nie identyfikowali sie jako kolektyw artystyczny, o sile ich oddziatywania
stanowita wspdlnota postaw i przyjacielskie relacje; formalnie po raz
pierwszy uzyli swojej pdzniejszej nazwy w 985 roku.

Ich inauguracyjna wspdlna wystawa miata odby¢ sie w pierwsza rocznice
wprowadzenia w Polsce stanu wojennego, czyli |3 grudnia 1982 roku,
w warszawskiej Galerii Dziekanka. Ekspozycje ostatecznie otworzono

[4 stycznia 1983 roku, pod nazwa , Las, gdra, a nad géra chmura”. Wedtug
Wojciecha Wihodarczyka ,,(...) dominujaca od potowy lat 80.tendencja
ekspresjonistyczna — gwattownymi malarskimi gestami odwotywata

sie czesto do osobistego doswiadczenia, autograficznosci malarskiego

zapisu, wyrazistego poswiadczania tozsamosci, ktérych to cech
brakowato zdominowanej przez eksperymenty formalne sztuce poprzedniej
dekady. Trzeba tez wyraznie powiedzie¢, ze malarstwo mtodych nie
byto niepolityczne, cho¢ takim sie mogto wydawac. Nie byto jednak
nachalnie propagandowe, ale sens ich zaangazowania zawierat si¢ czesto
w kontrascie plam kolorystycznych, waznym tytule, interpretacji znaku,
czestym odwotywaniu sie do literatury czy kontekstu kutturowego”
(Jolanta Ciesielska. Miejsca. Lata 80. W Polsce, [w:] Pokolenie. Niezalezna
twdrczos¢ miodych w latach 1980-89, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, grudziert 2010 — styczeri 201 1,s. 102).

Sobczyk uczestniczyt niemal we wszystkich wystapieniach Gruppy,
wspdtredagowat tez jej pismo ,,Oj, dobrze juz”, w ktdrym zamieszczat
liczne teksty teoretyczne. W poczatku lat 80. malowat obrazy nawiazujace
do stanu wojennego (,Gandzia", 1983), podejmujac tez charakterystyczna
dla tego czasu i kregu tematyke ,,indiariskg” jako aktualng metafore. Poza
malarstwem artysta tworzy instalacje i obiekty przestrzenne, pisze takze
teksty teoretyczne i literackie.






13
RYSZARD GRZYB (ur. 1956)

"Postac na posta¢ w", 988 .

olej/ptétno, 89 x | 16 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD GRZYB | 1988 | POSTAC NA POSTAC W'

cena wywotfawcza: 38 000 zt
estymacja: 45 000 - 55 000

, Najpierw btekit

Jest kolorem magicznym

potem pomaluj obraz na kilka koloréw
poczekaj az wyschna

albo od razu

narysuj na nich figury

czernig lub bardzo ciemnym brazem

| dopiero wtedy poczekaj az to wszystko wyschnie
potem pokryj catos¢ réznymi rodzajami bieli
zostawiajac rysunek jak popadnie

rozwibruj ptaszczyzne biela

od spodu niech przebijaja strzepki kolordow
catkiem mate lub srednie

ale to w innym obrazie

fisury niech sie wyfaniaja

Stosujac sie do ubranych w poetycka forme wytycznych, Ryszard Grzyb
tworzy swoje obrazy. Poczatkowo gtdwnie na tekturze, w inspirujacym
towarzystwie kolegéw z Gruppy (Pawet Kowalewski, Jarostaw
Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak).
Koniec lat 80. stanowi zwrot w twdrczosci artysty, w kierunku malarstwa
olejnego, czesto w wielkoformatowego. Jego twdrczos¢, przywotujaca
skojarzenia z ekspresjonizmem czy fowizmem, petna jest dzikosci,
ekspresyjnych linii,,,gryzacych sie ze sobg" odcieni biekitu i czerwieni.
Bohaterowie przedstawier, wspdtgrajac z nieokietznanym ttem, zaskakuja
nas swoim niestandardowym wygladem, swoimi czesto intymnymi
czynnosciami. Ludzkie twarze malowane sa umownie, ptasko. Czesto

moga by¢ zaatakowane przez tto

moga same atakowac tto

przebijac sie na pierwszy plan

Ciepte kolory na bekicie

brazy i ugry

lub same btekity, rézne biekity I nic wigcej
albo btekitne kawatki na cieptym tle czerwieni
z dodatkiem zétci | ugrow

drobne

rozrzucone figurki

na jednostajnym tle”

RYSZARD GRZYB,JAK NAMALOWAC OBRAZ
[w:] RYSZARD GRZYB,,,DZIKI LUD SADZI, ZE NIE MA ZYCIA BEZWOJNY”,
MUZEUM SLASKIE, KATOWICE 2006,s.31

przyozdobione sg malunkami lub sktadaja si¢ z réwnomiernie natozonej
farby, zakrywajacej ekspresje twarzy, ktérej mozemy sie jedynie domyslad.
Istotna role w jego obrazach odgrywaja réwniez zwierzeta. Pojawiaja sie
niczym duchy i towarzysza bohaterom obrazéw. Czasami, grajac pierwsze
skrzypce, podporzadkowuja sobie kompozycje catego obrazu. Zwierzeta
stang sig gtdwnym motywem w twdrczosci Grzyba od lat 90. XX wieku.
Ryszard Grzyb poza twdérczoscig plastyczna zajmuje sig tez sztuka stowa.
Przytoczony wiersz jest zaledwie jednym z nielicznych przyktadéw

jego poezji, ktdra na przestrzeni lat publikowat w ,,Nowym Wyrazie”,
,Miesieczniku Literackim”, w pismie ,,Oj, dobrze juz”, w publikaji , Sztuka
najnowsza. Co stychac” i ,,Young Poets of a New Poland”.
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Dziennik nr 19", 1990 r.

olej/ptétno, 135 x 190 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"WEODEK PAWLAK | DZIENNIKNR 19 ] 135 x 190 | 1990

na odwrociu naklejka transportowa z Muzeum Narodowego we Wroctawiu

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-, Gruppa ..." Miejska Galeria Sztuki ,,MM", Chorzdw, 2-24.04.2013

- Festival International de la Peinture, Chateau-Musée-Haut-de-Cagnes,
Cagnes-sur-Mer; 29.06-30.09.1990

.3 18. Medytacja moze przybrac forme ¢wiczenia pisemnego.
381.Koricze Dziennik nr 57 i 33 warstwe w 82 warstwowym ‘Rekwiem’

| 128. Stowo dziennik skfada sie z osmiu liter”.

Cykl ,,Dziennikéw"” Pawlak realizowat od 1989 roku — przetomowego
momentu dla polskiej historii gospodarczej, politycznej i spotecznej. To
okres wprowadzenia gwattownego, bezkompromisowego kapitalizmu,
drastycznych zmian w zyciu ludzi przez lata przyzwyczajanych do
gospodarki niedoboru. Artysci komentowali ten okres w przerdzny
sposéb — Pawlak wybrat intymny, konceptualny, metaforyczny zapis
wewnetrznych przezy¢. Dzienniki stanowig rodzaj ,dziefa totalnego” —
artysta realizuje je konsekwentnie do dzis. W pasie swiezo natozonej

WEODZIMIERZ PAWLAK, NOTATKI POSMIERTNE

na ptétno biatej farby stawia otéwkiem siedem kresek i skresla je dsma.
Na krawedzi obrazu zaznacza ,,przyrost” ‘Dziennika’ stawianymi tam
datami dziennymi. Slady rytych kresek, ich utozenie i wkomponowanie
W plaszczyzne obrazu przywoluje uktad gesto zapisanego notesu, lecz
konceptualny charakter przedstawienia pozwala interpretowac prace
w réznoraki sposéb. W 1990 roku artysta otrzymat za prace z cyklu
,,Dzienniki” Grand Prix Miedzynarodowego Festiwalu Malarstwa

w Cagnes-sur-Mer.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)
"Renowadja czarnej glowy" z cyklu "Gipsowy plener”, 1990 r.

olej/ptétno, 210 x 150 cm

opisany |.d..'RENOWACJA CZARNE] GFOWY",pd..'RENOWACIA II

| CZARNE] GEOWY | CYKL: GIPSOWY | PLENER | 1968-1990 | E.DWURNIK'
na odwrociu sygnowany, opisany i datowany:'ll - 12 - 1442 | GIPSOWY PLENER

| RENOWACJA CZARNE] GEFOWY | EDWURNIK | 1990 | 210 x 150"

cena wywotawcza: |9 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001, wydane jako dodatek do
katalogu wystawy "Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy", 8.09-7.10.2001, Cyk! II, poz.12,
nr 1442

WYSTAWIANY:
- Festival International de la Peinture, Chateau-Musée-Haut-de-Cagnes, Cagnes-sur-Mer,
29.06-30.09.1990

,,Po osiagnieciu pewnej rutyny rysuje sie i maluje szybko i fatwo. Dochodzi sig¢ do pewnych
sposobdw i sztuczek. Kazdy malarz ma taka droge. Ale oczywiscie zawsze trafiaja sie
obrazy lepsze i gorsze. Niemniej caty czas ta wiedza malarska w nas narasta. Nawet nie
wiemy, jak i kiedy sie uczymy. Przez lata pracowatem w takiej pozytecznej nieSwiadomosci,
ktdra powoli zaczefa sie rozjasnial. Az zobaczytem, ze moje obrazy potrafia wyciagad
kwintesencje, i to nawet z matego zdjecia jakiejs ulicy czy jakiegos pejzazu miejskiego, albo

tez pejzazu abstrakcyjnego”.
EDWARD DWURNIK, KROTKA HISTORIA MOJEGO MALARSTWA,
[w:] EDWARD DWURNIK. THANKS JACKSON, KRAKOW 2005






Edward Dwurnik



, Obcuje z ludZmi dojezdzajacymi do pracy, jezdze po matych miasteczkach, interesuja mnie
polscy przecietni ludzie, uwazam, ze nie sa oni przecietni, poniewaz oni mnie wychowali,
uwazam, ze znam ich sprawy, ubior, zwyczaje, przekonania, zargon — kocham ich i mam
rados¢ wystawi¢ im pomnik moim malarstwem”.

EDWARD DWURNIK (ZE STUDENCKIEGO WNIOSKU O STYPENDIUM ARTYSTYCZNE)

,Od trzydziestu lat Edward Dwurnik maluje epopeje polskiej historii
najnowszej. Jest sugestywnym i czesto sarkastycznym portrecista
Polski epoki Gomutki, Gierka i Jaruzelskiego. Za sprawa jego obrazéw
kanon naszej zbiorowej wyobrazni wzbogacit sie o caly zastep nowych
bohaterdw: zszarzatych urzednikéw z teczkami,'sportowcdw’ w waciakach

i czapkach uszankach, strajkujacych robotnikéw z husarskimi skrzydtami
i wiele jeszcze innych watkdw i motywdw, ktérych porywajacy rejestr
zestawita w tekscie ‘Cywilizacja polska Edwarda Dwurnika’ Dorota
Folga-Januszewska (Edward Dwurniks polnische Zivilisation, Edward
Dwaurnik. Retrospektive, Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart,
1994,5.47-53). Moze, paradoksalnie, ‘polskie” malarstwo artysty
najtrafniej charakteryzowali kilka lat temu niemieccy recenzenci jego
wystawy, piszac: Trudno znalez¢ wspdtczesnie malarza europejskiego,
ktérego swiat obrazdw tak konsekwentnie rozwijatby sie z sasiedzkich
relacji do ludzi wiasnego kraju’ (Martin Hentschel,'Seitensprung’

1994, nr 7), podkreslajac przy tym wielka site perswazyjna jego

technik narracyjnych: wielowarstwowos¢, rozbudowana metaforyke,
alegoryczne konfiguracje, wizjonerskie symbole (E. Beaucamp,
‘Frankfurter Allgemeine Zeitung',4 VIl 1994).1 gdyby tylko ten aspekt
twdrczosci artysty bra¢ pod uwage, jest on postacia nie do pominigcia
w historii polskiej sztuki wspétczesnej.

Jednakze przede wszystkim Edward Dwurnik jest malarzem. Za

czysta kokieterie, a raczej jawng prowokacje, przychodzi uzna¢ mi
jedna z jego tak ulubionych pragmatyczno-‘rzemiesiniczych' deklaracji,
ze gama barwna jego obrazéw jest wprost pochodna od oferty

sklepu zaopatrzenia plastykéw na ulicy Mazowieckiej w Warszawie

na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat. Zapewne zreszta jest w tym
stwierdzeniu wiele prawdy, tylko co ono tak naprawde znaczy w ustach
dyplomanta warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, wieloletniego
studenta w pracowni postimpresjonistycznego malarza kolorysty —
profesora Eugeniusza Eibischa? (...)

Jak mi sie wydaje, na ocenie twdrczosci Edwarda Dwurnika wazy
konfuzja tych dwdch porzadkéw — porzadku sztuki awangardowe]

i porzadku sztuki malarskiej. Artysta, zdeterminowany juz od potowy
lat szes¢dziesigtych w swojej dziatalnosci malarskiej, nigdy nie probowat
zglaszac akcesu do awangardy, chociaz przyjaznit sie ze znang para
performerdéw — Przemystawem Kwiekiem i Zofig Kulik —

i W sposéb historycznie nieunikniony tworzyt wobec zmieniajacych
sig awangardowych kontekstéw.

Tworczos¢ Edwarda Dwurnika stoi u samego poczatku tego szeregu
polskich artystow, ktérzy dzisiaj stanowia o obrazie naszego malarstwa
wspotczesnego. Poczeta z najskromniej pojetej ludycznej inspiracji
sztuka polskiego prymitywa — Nikifora Krynickiego, sprowadzita

obraz do jego funkgji elementarnej — rzeczowej rejestracji Swiata
nieprzedstawionego. Rejestracja, zapis, dokumentacja, slad — to byty
kluczowe idee sztuki lat siedemdziesigtych i w tym zakresie Dwurnik
dzielit je ze swoja wspdtczesnoscia. Jednak dla malarza staty sie one

sita sprawcza, kotem zamachowym catego jego systemu obrazowego.
Dzieki nim, bez ujawniania swojego osobistego stosunku, artysta mdgt
na obrazie dosiegnac tematéw w ich catej nieskrytosci, ztozonosci,
dwuznacznosci (na przyktad w obrazach pierwszych stron gazet).
Dwurnik nie wahat sie balansowac na granicy kiczowatej oczywistosci,
jak chociazby w widokach ze Stawoszyna, w ktérych przedstawieni
sasiedzi i ich siedziby opatrzone zostaly szczegétowymi opisami.
Obrazy artysty zawsze robity wrazenie wiasnie szczerych i wiasnie
oczywistych, jakby na przeciwnym koricu wszelkiego artystycznego
wyrafinowania. Przy tych pozorach pierwszego wrazenia i bogactwie
obyczajowej obserwacji mozna juz nie zauwazy¢ swobody, z jaka malarz
zagospodarowuje powierzchnie ptétna planami dalszymi i blizszymi,
relacjami miedzy ttem a sylweta, tym, co napisane, narysowane,
namalowane. Wprowadzenie przez niego napiséw, zintegrowanych

z kompozycja malarska, to jedno z tych doswiadczen, ktére
kontynuowali malarze ekspresji lat osiemdziesiatych. Konsekwencja
skromnie brzmiacej idei kronikarskiego zapisu byt brutalny, wolny od
zahamowar stosunek artysty do malarskiego metier. Pozbawiona
kolorystycznych smaczkdw, ‘antymalarska’, zgrzytliwa gama barwna
jego obrazdw, operowanie na duza skale drobnym rysunkiem z cienkiego
pedzelka, wprowadzone na zasadzie przemystowych szablonéw koloru
jednobarwne tfa, wreszcie dezynwoltura styléw — od jubilerskiej
miniatury do petnych rozmachu ekspresyjnych obrazéw z lat
osiemdziesigtych — ukazywaly sie jako rézne postacie zamrazania

i alienacji malarskich konwencji — problematyki, w ktérej centrum stawia
nas dzisiejsza produkgja artystyczna’.

DOROTA MONKIEWICZ, FENOMEN SOCJOLOGICZNY TWORCZOSCI EDWARDA DWURNIKA,
[w:] EDWARD DWURNIK, GALERIA PBK, WARSZAWA 1999
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Druga zmiana", 1 967 r.

olej/ptyta pilsniowa, 30 x 30 cm

sygnowany Ld.:'Duda-Gracz'

na odwrociu naklejka autorska z opisem pracy i dedykacja
'p. Ryszardowi na okolicznos¢'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

, Groteskowe ciato nie jest wyodrebnione z reszty swiata, jest niezamkniete, nieukoriczone,
niegotowe, samo siebie przerasta, wyrasta poza swoje granice. Podkreslone zostaja te czesci
Clafa, ktore sg otwarte na swiat zewnetrzny, ktdredy swiat wchodzi w ciato lub jest w ciato
wydalany — albo tez te, za ktdrych posrednictwem ciato samo wystawia sie niejako na swiat;

a zatem otwory, wypuktosci, wszelkie rozgatezienia i wyrostki: otwarte usta, genitalia, piersi, fallus,
gruby brzuch, nos. (...) Jedynie przez tego rodzaju akty, jak spdtkowanie, brzemiennos¢, pordd,
agonia, jedzenie, picie, defekacja — ciato odstania swojg istote, to, co w nim sprowadza sie do

wzrostu | przekroczenia granic'.

Jerzy Duda-Gracz w swoich pracach wielokrotnie odwotywat sie

do ludzkiej cielesnosci, seksualnosci i pozadania. Przedstawiat
zdeformowane, karykaturalnie przerysowane ciata, bedace emanacja
niepohamowanej zadzy i namietnosci. Groteskowe przedstawienia
otytych sylwetek — obwistych piersi, poteznych posladkéw, zwiotczate]
skéry i szpetnych twarzy — stanowity podstawe do obrazowania scen
seksualnych, zredukowanych przez artyste do odrazajacej, zwierzecej
czynnosci. W jego pracach widac inspiracje pracami niemieckich
przedwojennych artystéw — George'a Grosza i Ottona Dixa.
Sposéb przedstawiania postaci kobiecych jako petnych turpistycznej

naturalnosci upodabnia jego prace do grafik i rysunkéw Edgara Degasa,

bedacych zapisem jego podrézy po francuskich domach publicznych.

MICHAK BACHTIN

Prezentowany obraz to naturalistyczne przedstawienie pary robotnikéw
uchwyconych w trakcie aktu seksualnego. Oboje sg nim znuzeni

i przyjmuja go z chtodna obojetnoscia, a nawet — obrzydzeniem.
Programowa brzydota obydwu postaci, ich umiejscowienie na
prowincjonalnym smietnisku w poblizu dymiacych komindw fabrycznych,
monochromatyczna kolorystyka — wszystko to stwarza depresyjna aure
dojmujacego smutku. Jak pisat Andrzej Matynia:, Spojrzenie Jerzego
Dudy-Gracza (...) ma wszelkie cechy neurozy, obsesji i poprzez malowanie
ciagle tego samego stanowi prébe uwolnienia sie od grzechu. Jest to
spojrzenie z perspektywy niewinnego chtopaczka. Kobiety na obrazach
Dudy-Gracza pochodza z raju — sa grzeszne i nagie”” (Andrzej Matynia, [w] Jerzy
Duda-Gracz. Powroty. Obrazy prowincjonalno-gminne, Bielsko-Biala 1994;s. 18).
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SZYMON URBANSKI (ur. 1963)

"Hannover", 1990 r.

technika mieszana/ptétno, blacha, 100 x 138,5 cm

datowany i opisany l.d.: '8.VII=24.VI.90 HANNOVER', sygnowany,
datowany i opisany na odwrociu:'SZYMON URBANISKI | HANNOVER | 90'
na odwrociu nalepka wystawowa: 'SPICCHI dell'Est svl Galleria D'Arte

| Autore: Szymon Urbariski | Titolo: Hannover | Technica: olio su tela, metallo,
technica m | Dimentions 100x140 | Data 1990'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

LITERATURA:

- Due Luci: Emilio D'Elia, Szymon Urbariski, katalog wystawy,
[5.10-4.12.1991, Spicchi dell'Est, [teksty] Paolo Balmas, Anda Rotenberg,
[tlumaczenia] Nicole Dunaway, Marzenna Mussi Smolenska, Rzym 1991,s.2

,(...) Wymyslam recepte na obraz. Nie chce sie meczy¢ — mdwie. Znajdz zasade, regute!
Troche ukierunkowanego wysitku | — jest regutal Zapisuje grubymi literami w zeszycie. Wybita
pierwsza w nocy.VV moim tv lataja mréwki. Szumy kosmiczne. | gorzkie mysli. Jutro wyjrze
oknem i znowu zobacze te szare istoty. Biedne ale dumne. Ani zte ani dobre —wyzerowane (...)"

SZYMON URBANISKI, 1991






MALARSTWO | ZYCIE

,Czasami malarstwo i zycie biora si¢ za reke i postepujg razem, innym
razem idg odrebnymi drogami, u ktérych obrzezy rosnie dwuznaczny
kwiat jednoznacznosci. Niezaleznie od tego czy przyjmie retoryczna
forme zbieznosci lub podda sie sugestii paralelizmu, wymiana jest zawsze
czyms niedoskonatym, czyms co igra na pograniczu pozoréw réwniez
tam gdzie zostaly ukazane stygmaty, konkretnosci.

Szymon Urbariski tworzac w oparciu o czysty instynkt znalazt nowy
sposéb na promocje i wylansowanie odwiecznego splotu codziennego
istnienia z poszukiwaniami artystycznymi, znalazt wiasna, osobista
‘maniere’, ktdra niewatpliwie mozemy okresli¢ jako swiadoma, ironiczna,
wybuchowa, czasami wrecz okrutna, ktérej jednak nie mozemy odmadwic
cieptej i pewnej siebie bezposredniosci; rodzaj ekspresji dalekiej od
wzniecania niewinnych ztudzen o rzeczywistosci naszego zycia, z ktorym
mierzy si¢ jednak, nie rezygnujac z prerogatyw i niezaleznosci malarstwa.
Prawdziwe odkrycie Urbariskiego polega nie na odnalezieniu i sprecyzowaniu
okreslonych konstelacji semiotycznych instrumentdw (ktére mniej lub
bardziej wykazuja sig scistym pokrewieristwem z tymi, ktére cechowaly,
przed przyptywem neogeometrycznej i neokonceptualnej fali, wszelkie jak
najdalej posunigte poszukiwania drugiej potowy lat 80.), lecz na wyczuciu
mozliwosci nadania wymienionym instrumentom wyjatkowych wartosci
semantycznych, umozliwiajacych dostrzezenie horyzontdw sensu znacznie
glebszych i bardziej intensywnych od tych juz funkcjonujacych i zastosowanych
przez innych.

Wszyscy ci mtodzi, ktérzy (by¢ moze na fali francuskiej figuration libre
lub nowojorskiego grafityzmu) dziatajac w czasie, ktdry nastat po okresie
naznaczonym epistemologicznym otwarciem wioskiej transawangardy

i niemieckich ,,nowych dzikich” postawili sobie za cel, by¢ moze chcac
unikna¢ impasu, ku ktéremu nieuchronnie prowadzity tego rodzaju
ruchy stworzenie elementarnego systemu znaczer natadowanych
energia i swoboda graniczaca z nieprawdopodobieristwem. Dokonali tego

w swietle niespdjnosci narracji i wymiennosci pomiedzy wyobrazeniami
mass-medialnymi i rzeczywistym doswiadczeniem zmierzajac do
globalnego odciazenia stosunku jednostki z otaczajaca ja rzeczywistoscia
codziennosci. (...)

Z jednej strony Urbariski jak wszyscy najbardziej Swiadomi artysci
jego pokolenia odczuwa gleboko problem nieadekwatnosci jezyka
malarskiego do potrzeby prawdy i trascendencji charakterystycznej dla
naszego schytku wieku i w zwigzku z tym odrzucajac wszelka pokuse
ontologiczng, reaguje nieprawdopodobnie przyspieszajac bieg ku nowym
i mocniejszym rodzajom znaczenia z drugiej zas, dokonujac tego zdaje
sobie sprawe z tego ze postawa artysty dzisiaj jest zwiazana z ogromna
odpowiedzialnoscia a jednoczesnie wystawiona na ogromna frustracje.
Zwiaszcza w jego kraju, w ktérym progresywne przyjecie zachodniego
modelu niesie z sobg cafg serie zmian w zachowaniu zbiorowym, ktére
dla wielu stang sie wstrzasem. Czy ‘szarzy’,'zzerowani’ ale petni ‘godnosci’
ludzie, ktérych dostrzega przez okno beda zdolni zachowac w sposéb
trwaly te naturalng prostote oceny, bez ktérej nie byliby w stanie dozy¢

dnia dzisiejszego? Czy w dniu dzisiejszym juz dostrzegaja jutro? Czy
zaczeli rozpoznawad, ukryte za wydarzeniami i zachodzacymi zmianami,
wieczne sity historii, ktére juz sie uktadaja w catos¢ i dostosowuja

do nowej sytuacji wraz ze wszystkimi ztymi cechami endemicznymi
cztowieczej osobowosci! Artysta przyzwyczajony przez wiasne
powofanie do widzenia poza pozorami i szukania wyjatkowych potozen
niezbednych mu do zaostrzenia wrazliwosci z fatwoscia dostrzega we
frenetycznym spektaklu obrazéw wszystko to przed czym trzeba i bedzie
trzeba sig broni¢ i roztropnie wiacza je na liste przedmiotéw ktérym
nalezy oponowac.

Czy to przestanie dotrze do jego publicznosci? Lub inaczej, jaka bedzie
jego publicznos¢? (...) W obecnosci takich argumentéw nalezy
postulowac idealna syntonig i na odwrdt zarejestrowac kazda forme
ekspresji w wyzszej tonagji. Nie nalezy wiec sig dziwi¢, ze tam, gdzie
potrzeba bezposredniego kontaktu staje sie czyms rozdzierajacym,
humor przyjmuje tony sarkastyczne, zmyst obserwadji i staje sie bezlitosny
a jasnos¢ widzenia przemienia sig¢ w pesymizm i tak dalej.

Jeszcze o Swietle trzeba nam moéwic jezeli chcemy zblizy¢ sie do
tworczosci Emilio d'Elia czyniac to w jedyny mozliwy sposéb tzn.
stosujac narzucona przez artyste strategie przebywania z nig w sposéb
jasny i frontalny. | nie trzeba tu sie ucieka¢ do ustug metafory. Swiatto

w malarstwie d'Elia odczuwa sie natychmiast: jest ono tam absolutnym
bohaterem: jest jednoczesnie materig z ktdrej s skonstruowane
wszystkie sugestie, jest niematerialnym elementem, ku ktéremu zmierzaja
one jak do najwyzszego celu.

Jak u Urbariskiego, tak i u d'Elia malarstwo $ledzi samo siebie i sledzi
zycie, ale Zycie od dawna przestato by¢ utozsamiane z tg nieustajaca
przystawalnoscia do codziennosci, ktdra rodzi zarazem architekture bdlu
jak i nieskoriczone watki pragnien. Jest ono poczatkiem, jedynym zrédtem
tego wszystkiego, co sie przeciwstawia niebytowi, i tym, co wiasnie
pozwala nam zy¢ i odby¢ ten dziwaczny i tragiczny bieg z przeszkodami,
ktéry nie moze by¢, doprawdy, naszym jedynym celem, prawdziwym
powodem naszego istnienia.

Sztuka natomiast nie powinna miec nic do czynienia z przypadkowoscia
i dziwacznoscig, musi uwolnic sie od nich bez kontaktu i rozgtosu na mocy
arystokratycznej i absolutnej réznorodnosci substancji. | oto dlatego
Swiatto pojawia si¢ w dziele malarza. Jego zapalenie sie coraz bardziej
autentyczne i czystsze, winno by¢ powitane jak znak podboju, jako
Swiadectwo, bezposrednie i pociagajace, kolejnego kroku zmierzajacego
ku temu prawu, ktérego swiatto jest symbolem doskonatym. Ale niech

mi niebo bedzie Swiadkiem Ze stowo ‘symbol’ nie ma tu doprawdy nic
wspdlnego ani z oschtym intelektualizmem szlachetnej i wiekowej alegorii
ani z ubdstwem ducha tych co sadza ze wzniostos¢ jest czyms w rodzaju
zimnego dania (...)"

PAOLO BALMAS, [w:] DUE LUCI: EMILIO D'ELIA, SZYMON URBANISKI,RZYM 1991,s.19-21



Szymon Urbariski, 1990 r.
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LESZEK SOBOCKI (ur. 1934)

Martwa natura ze stolikiem, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 100 x 73 cm

sygnowany p.d.'L. SOBOCKI'

obraz recto-verso, na odwrociu namalowana siedzaca kobieta, sygnatura
otéwkiem na blejtramie: 'Sobocki'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Prezentowana praca ma forme obrazu dwustronnego — na awersie
przedstawiona jest abstrakcyjnie, szkicowo namalowana martwa natura

z krzestem i instrumentem muzycznym, natomiast na rewersie —
impresjonistycznie namalowana postac siedzacej kobiety.

Obydwie strony przedstawienia maja inng forme plastyczna i inny sposéb
prowadzenia kreski oraz budowania kompozycji.

Praca powstafa w drugiej potowie lat 60, kiedy to artysta wypracowywat
wspdlny jezyk artystyczny z pozostatymi twércami zrzeszonymi

w nieformalnej grupie Wprost. Oprdcz Leszka Sobockiego do grupy
nalezeli inni absolwenci Wydziatu Malarstwa krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych — Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Jacek Waltos

i Barbara Skapska. Malarze pisali: , Chcemy wyraza¢ wprost, nie pomija¢
wielorakich mozliwosci w plastyce: tematdw, symboliki, form znaczacych,
tworzywa stosowanego dla tresci. Kazda uzyteczna metoda i tworzywo
stuzace ekspresji jest wazne dla wyobrazni, to znaczy — ujawniania ksztattu
przezy¢. Pokazujemy to, co robimy, swéj warsztat, by ujawnic¢ mysli

i wyobrazenia w jej bezposredniej, czesto pierwszej postaci”. Ich pierwsza,

,,zatozycielska” wystawa odbyta sie w tzw. Swietlicy Wyspiariskiego
w Pafacu Sztuki, kolejna miata miejsce w 1967 roku w Domu Kultury
w Nowej Hucie.

Twércy zrzeszeni w grupie inspirowali si¢ przede wszystkim sugestywna,
poruszajaca problemy wspdiczesnosci sztuka Andrzeja Wrdblewskiego.

Swiadczy¢ moze o tym formalna zbieznos¢ rewersu przedstawienia
prezentowanej pracy z rysunkami, akwarelami i gwaszami wspomnianego
twdrcy, a takze umiejscowienie przedstawienia malarskiego na obydwu
stronach ptétna. Duze znaczenie miata dla nich réwniez dziatalnosc
Adama Hoffmana.

Leszek Sobocki w 1956 roku ukoriczyt Wydziat Grafiki filii krakowskiej
ASP w Katowicach,a w 1959 roku —Wydziat Malarstwa ASP w Krakowie,
w pracowni W.Taranczewskiego. W latach 1959-60 studiowat na
Wydziale Rezyserii PWSTiF w Lodzi. W 1966 roku zatozyt — wspdinie

z Maciejem Bieniaszem, Zbylutem Grzywaczem i Jackiem Waltosiem
—grupe Whprost. Wraz z kolegami byt laureatem Nagrody Krytyki
Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida (1967) i Nagrody Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej (1984). Sobocki otrzymat wiele innych
nagréd na réznych konkursach i wystawach, miedzy innymi: | Nagrode
,,Portret Wspdtczesny” (Krakdw, 1975), | Nagrode naVI Festiwalu Sztuk
Pieknych (Warszawa, 1976), Grand Prix na ,,Hommage Wyspiariskiemu"
(Krakéw, 1978), Grand Prix na Il Triennale Portretu (Radom, 1981),
Nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej ,,Solidarnosci” (1983). Uwazany
jest za artyste, ktdry w swojej twdrczosci najodwazniej wystepowat
przeciwko zniewoleniu cztowieka w systemie komunistycznym.
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (ur. 1924)

"Obraz XI", 1967 .

olej/ptétno, 170 x 124 cm

sygnowany p.d.: Jackiewicz'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na pttnie:
"W.JACKIEWICZ 67 | OBRAZ X'

oraz sygnowany na blejtramie: "W. JACKIEWICZ'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

, Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki
kontemplacyjnej, sztuki wigc, ktdra faczy w sobie — konieczne w dtugotrwatym kontakcie —
mistrzostwo formy z bogactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza rowniez starg,
zapomniana regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze Srodki, tym bogatsze jest wnetrze

artysty i wieksze jego umiejetnosci i talent”.
JERZY MADEYSKI, . ZYCIE LITERACKIE”, 1986

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu twoérczosci artysty. -Samborskiego. W latach 1951-84 byt pracownikiem macierzystej

To abstrakeyjna kompozycja skiadajaca sie z obtych, biologicznych form uczelni — Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku

o nieregularnych formach i wyrafinowanej, spdjnej kolorystyce oraz (obecnie: Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku). Od roku 1965 do 1968
wyrazistej fakturze. Jackiewicz zastosowat przetarcia farby ukazujacej byt dziekanem Wydziatu Malarstwa, w latach 1968-69 — prorektorem
splot ptétna, rozwodnienie barwnika, delikatne Ztobienia i jasne, uczelni. W latach 1969-81 petnit funkcje rektora PWSSP Byt wspdttwdrca
linearne kontury, dzieki czemu praca ma dynamiczny charakter. Grupy Gdariskiej. Autor licznych aktdw, pejzazy, martwych natur oraz
Jackiewicz studiowat na Wydziale Malarstwa w PWSSP w Sopocie. abstrakeyjnych kompozycji geometrycznych.

Dyplom otrzymat w 1952 roku w pracowni profesora Artura Nachta-
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (ur. 1924)

"Corpo XXII, 1981 r.

olej/ptétno, 70 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'W/ackiewicz | Corpo XXII /81 | 70 x 55 cm'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 14 000 - 25 000

,(...) W grze elementdw abstrakeyjnych poszukuje Jackiewicz takich
wspotzaleznosci, ktdre pozostaja w harmonii ze sferg cztowieka.

Ciato czfowieka jest dla niego ta forma, ktéra zamknac w sobie moze
maksimum tresci uniwersalnych. Dla ich wyrazenia poszukuje ksztattu
idealnego, nie przez idealizacje anatomiczna, ale przez harmonijna gre
malarskich srodkéw wyrazu, ktére dajg zaledwie sugestie ciata. Whasciwie
nie cztowiek jest tematem tych kompozydji, ale rzezbiarska forma torsu,
nie nagosc kobiety czy mezczyzny, ale abstrakcyjna idea aktu, ktéry sam
w sobie jest forma doskonatg — przedmiotem kontemplaji.

Rezygnacja z ukfadu rak i ndg jest konsekwencja abstrakcyjnego
traktowania aktu, bez dodatkowych sugestii informacyjnych. Kazdy gest
bowiem niesie skodyfikowane znaczenia.Tors jest forma najbardziej
abstrakcyjna i jednoczesnie poza czasem, ktéry odmienia kody
porozumiewania. Przywotuje cala sfere doznari najbardziej intymnych

i najmniej skodyfikowanych”.

ZOFIA WATRAK [w:] WEADYSEAW JACKIEWICZ. MALARSTWO,
KATALOG WYSTAWY, GALERIA ZACHETA, WARSZAWA 1987

Wihadystaw Jackiewicz uzyskat dyplom w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdarisku u Artura Nachta-Samborskiego. Jego
niezwykle jednorodne i konsekwentne malarstwo charakteryzuje sie
uzyciem subtelnej gamy barwnej, lekkoscia, elegancja oraz dyskretnym
poruszaniem tematyki intymnej — relacji pomiedzy kobieta a mezczyzna,
cielesnosci.

Praca , Corpo XXII" wchodzi w skiad cyklu obrazéw przedstawiajacych
klasyczny temat — akt, w niemal abstrakcyjnej odstonie. Mozemy
domyslac sie jedynie, ktére czesci ciata modeli staty sie bohaterami
przedstawienia oraz czy naleza one do kobiet czy mezczyzn.
Stuprocentowa pewnos¢ jest nam jednak osiagna¢ trudno. Ptétna
pokryte cienka warstwa olejnej farby rozposcieraja przed widzem
rozlegte przestrzenie kontrastujacych koloréw. Swiattocier potozony
jest delikatnie, tyko w miejscach, gdzie jest rzeczywiscie niezbedny.
Kontemplacja tych subtelnych aktéw pozwala na chwile wyciszenia

i refleksji.
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JERZY STAJUDA (1936 - 1992)

Bez tytutu, 1989 r.

olej/ptétno, 1005 x 81,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Stajuda | 17.09.89'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

Prezentowany obraz to delikatna, liryczna i monochromatyczna
kompozycja abstrakcyjna, utrzymana w jednolitej kolorystyce rozmytych
zieleni, btekitdw i szarosci. Stajuda uzyskat efekt swietlistosci koloru

i lekkiego rozmycia, wykorzystujac sposoby malowania charakterystyczne
dla techniki akwarelowej — rozwodnienie barwnika, lawowanie, celowe
pozostawianie gadkich, niepokrytych pigmentem fragmentéw. Dzigki
temu obrazy malowane na ptdtnie, kojarzone zwyczajowo z gestg faktura
farby, stawaly sie nosnikami rozwiazar formalnych charakterystycznych
dla prac tworzonych na papierze. Specyficzny, transgresyjny charakter
jego dziet wynikat z unikalnej, wiasnej techniki, ktéra wypracowat juz

na poczatku swojej drogi twdrczej:,Wiadomo, ze w pracach olejnych
artysta powtarzat i odtwarzat kompozycje akwarelowe (zachowaty

sie matryce z kalki pokrytej inzynierska siatka, przy pomocy ktérych
przenosit je na ptétno, potem, od lat 80., uzywat w tym celu epidiaskopu).
Ulotnos¢ i niematerialnos¢ tych prac, ich status na pograniczu jawy i snu
(artysta mawiat, ze interesujg go ‘obrazy hypnagogiczne') byly wynikiem
rzemiesIniczej biegtosci odtwarzania przezroczystych kompozycji
akwarelowych w odmiennej technice i skali” (Jerzy Stajuda. Nieznane
rysunki.Znane obrazy, katalog wystawy, Galeria Kordegarda 28.01-2.03.2003,
Warszawa 2003,s.5).






., Tam, gdzie widzisz pejzaz, opisuj pejzaz’ — zacheca wyimaginowanego
krytyka Jerzy Stajuda w krétkim wstepie do katalogu swojej tédzkiej
wystawy. Nie, te wypetnione wiasng przejrzysta atmosfera skomplikowane
rozlegtosci, jakie roztacza w swoich obrazach, nie s3 pejzazami. Jak
wiekszos¢ kreacji abstrakeji lirycznej lat piecdziesiatych, z ktérej wywodza
swdj rodowdd, odstaniajg swiat suwerenny. U Stajudy ma on strukture
bliska zorzom polarnym z ich skomplikowang, swietlno-organowa
architektura, tyle ze o geometrii zaburzonej i lekko zwichrowanej.
Barwy te s3 zawsze przezroczyste, takie, jakie moze przybra¢ powietrze
przeswietlone rozmaita pogoda: od zielonosci, przez zétcie chtodniejsze

i rudawe, lekkie zarézowienia, do burzowo sinej i liliowej szarosci.
Powierzchnie gladkie, przejrzyste, rozlegte. W barwna atmosferycznosé
wpisuje sie systemami delikatnych linii wysoka matematyka o muzycznej
czystosci — samowtadna, nienaruszona niczyim obliczeniem. Ta zawita
kaligrafia, przywotujaca odlegte wspomnienia swiatéw malarskich Zao
Wou-Ki czy Marii Heleny Vieira da Silva, organizuje dzianie sie w tych
obrazach. Dramaturgia bywa rozmaita: czasem formy zbite sa w zwarta,
ztozong, kiebiaca sie przejrzystymi barwami konstrukcje na rozlegtym
powietrznym tle; czasem rozsnuwaja sie w poprzek ptdtna dla swoich
cichych, ale bezpardonowych dziatar.

Raz po raz pojawiaja si¢ jasniejsze pola, czesto odstaniajace biel podkiadu;
wielokatne, pdtgeometryczne, otwieraja sie na glebszy wymiar, na
tajemniczy i uroczysty zaswiat tych dyskretnych dramatéw, ktére
rozgrywaja sie na planie dostepnym widzeniu. Takimi niezamalowanymi
fragmentami kompozycji operowali od wiekéw malarze Wschodu.
Pézniej przejeto je malarstwo znaku, wchfaniajac w siebie elementy
kaligrafii i pisma.'Owa dwuznacznosc jest dla mnie wazna' — pisze
Stajuda i przytacza wdzigczne zdanie Arrabala:'Postrzegam takze istoty
niematerialne, s3 podobne do latajacych kleenexdw'. Wiec rzeczywiscie
przez te jasne przeswity wdziera sie powiew metafizyczny. Czasem staja
sie one przeswitami swiatta, obietnicg czy tez — grozba Swiatta.

Jerzy Stajuda, lata 80., fot. Aleksandra Semenowicz

W niektdrych akwarelach okazujg swoja nature swietlnych rozpadlin.
Zreszty akwarele w tworczosci Stajudy stanowig osobna, wazng domene.
Dawniej nieduze, teraz rozrosty sie do wielkich formatéw. Ich tkanka
bywa subtelnie ziarnista, niehomogeniczna. Zawiesina koloru przefamuje
sie zawitoscig cieni, spekary, najdelikatniejszych przeswitujacych naptyniec.
Wisrdd chiodnych, podszytych rudawa zéttoscia zieleni, bezéw z rézem,
szarosci i zielonkawych niebieskosci brazowieja precyzyjne przebiegi
kreski. W niektdrych z ostatnich kompozycji nasila sie cichy dramatyzm
tych przebiegdw i spigtrzen wsrdd coraz gwattowniej, coraz ttumniej
otwierajacych sie biatych szczelin — peknigc parujacych sktebionym
mrocznym brazem pod gmatwaning wysterczajacych linii. Ta gwattownos¢
jest ostrzejsza w rysunkach otéwkiem —w brutalnych i szybkich wygieciach
kresek twardych jak druciane prety. Ale sa i delikatnie kreslone, ttumne
spektakle o nieznanym, burzliwym scenariuszu, dopetnione milczeniem bieli.
Stajuda lakonicznie przyznaje sie do zwiazkdw z Beckettem. Czyzby to
stojacy, ocigzaty pustka czas dramatéw Becketta przetapiat sie
w Swietliscie chmurna atmosfere jego obrazéw? Rozlegte, klarowne wizje
z krétkich utwordw proza (wymarzone wihasciwie jako inspiracja dla
abstrakcyjnego malarstwa), takich jak ‘Dzyr’ czy ‘Bez', mogtyby — skoro
ten zwigzek juz zostat zasygnalizowany — kojarzy< sie ze swiatem Stajudy.
Albo przetworzony w przestrzen, napigtrzajacy sie matematycznie
czas otaczajacy wedrowcdw z ‘Dosyc:'A wokdt nas minuty biegty za
minutami’. Ale ustalanie takich réwnolegtosci, tropienie zasugerowanej
mgliscie przez autora ikonografii, byloby chyba nierzetelne. Lepiej widzie¢
to malarstwo w jego autonomicznej osobnosci. W ciszy powietrznych
budowli przeniknigtych biela jakiej$ sobie przystugujacej metafizyki.
W okietznanym niepokoju, ktéry, jak to jest konieczne po to, by mogto sie
uksztattowac uniwersum, przetapia si¢ w Swietlisty tad”.

JOANNA POLLAKOWNA, PROBA OPISU MALARSTWA JERZEGO STAJUDY, GRUDZIEN 1988,

[w:] POPOLUDNIE SEONECZNE CHODZILEM JAK PO SMIERCIJERZY STAJUDA, KATALOG WYSTAWY,
CSW ZAMEK UJAZDOWSKI, WARSZAWA 1993,s. 10-1 |
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EUGENIUSZ MARKOWSKI (1912 -2007)

"Parka 3"

olej/ptétno, 61 x 45 cm

sygnowany p.d.'E. Markowski'

sygnowany, opisany i datowany na blejtramie:
'EMARKOWSKI | 45 x 61 OL."PARKA 3"

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |6 000 - 25 000

,Malarz (...) tworzy (...) nowy plastyczny teatr plebejskich mitéw o dranstwie i kanalii
szukajacej zeru na drabinie spotecznej. Jak w jarmarcznym widowisku jawi mu sie

w przerdznych postaciach, w wymiennych strojach, ta sama wiecznie maska czyhajacego na
tup nikczemnika, aby jak w teatrze marionetek uproscic sie do sylwety i symbolu Szatana.
Kupiec-lichwiarz i dziwka, prafat i szatan, dyplomata-dostojnik i lump zyjacy z odpadkdéw
zerowiska sytych, odwieczne sylwety teatru ludowe] wyobrazni raz jeszcze odzywaja w sztuce
budzac echa Saddéw Ostatecznych z portaldw sredniowiecznych katedr, echa plebejskich
drukdéw z wojny chtopskiej w Niemczech doby reformacji i francuskiej farsy odpustowe;j

z czasow wojny stuletniej”.

Przepojona erotyzmem scena typowa jest dla ekspresyjnej estetyki
artysty. W 1938 roku uzyskat dyplom warszawskiej ASP w pracowni

prof. Tadeusza Pruszkowskiego. Przez wiele lat pracowat jako dziennikarz

i dyplomata, m.in. w Kanadzie i we Whtoszech.Wiasnie w Italii miat
mozliwos¢ zapoznania sig zaréwno z twdrczoscia klasykéw renesansu
jak i whoskich futurystéw. Tam tez zwiazat sie z grupa Libera Associazione Arti
Figurative, z ktéra wielokrotnie wystawiat swoje prace. Do kraju powrdcit

w 1955 roku.Od 1969 roku byt pedagogiem na macierzystej uczelni.
Nalezat do nurtu nowe;j figuracji. Bohaterem jego obrazéw jest

ZDZISEAW KEPINISKI

cztowiek poddany cisnieniu negatywnych emocji, zdeformowany
cztowiek — potworek, na poty Smieszny, na poty tragiczny. Bogata
faktura obrazéw a takze ich groteskowy wyraz zblizaja jego sztuke do
poetyki art brut i twdrczosci Jeana Dubuffeta. Pomimo tego obecne
jest u Markowskiego dazenie do podskérnej harmonii, widoczne sa
odwotania do antyku i renesansu.W 1963 roku artysta brat udziat

w Biennale w S3o Paulo. Jest laureatem Nagrody Krytyki Artystycznej
im. Cypriana Kamila Norwida z 1984 oraz ustanowionej w Poznaniu
Nagrody Kolekcjonerdw im. dr Lecha Siudy z 1998 roku.
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JERZY PANEK (1918 - 2001)
Postac, z serii "Potepiony”

akryl/ptétno, 70 x 55 cm
sygnowany srg.: 'Panek’

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: [4 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
-, Jerzy Panek. Malarstwo i grafika” Galeria Artemis, Krakéw, 1998
(wymieniony w katalogu)

,,Pracuje dtugo nad zajmujacym mnie w danym momencie tematem. Najpierw jest
wielodniowe rysowanie z natury. Sytuacje sie zmieniaja, tworza nowe ukfady form warte
zainteresowania i odnotowania, temat odstania coraz to inne swoje strony. Gromadze w ten
sposob duzo materiatu do dalszego opracowywania. Zwykle tak duzo, ze nie daje si¢ zamknac
w jednym obrazie czy drzeworycie. Robig wiec kilka i w rezultacie tworza sie pewne cykle'.

Prezentowana praca pochodzi z cyklu malarskiego ,,Potepiony”
realizowanego w 974 roku, czesciowo na plenerze w Juracie. Seria
powstata pod wptywem dzieta Memlinga — jest wspdtczesna, kubizujaca

i niezwykle ekspresyjna interpretacja postaci grzesznika lezacego

na szali wagi trzymanej przez archaniota i wskazywanego przezen
widcznia. O cyklu Panka Piotr Matywiecki napisat, ze , jest on malarska
egzemplifikacja grafik z cyklu dantejskiego, ktéra cechuje — odmienne od
dotychczasowych — uleganie impulsom pesymistycznym i podjecie dziatar
jakby antydemiurgicznych, w ktérych grozne tto pochfania byty wczesniej
optymistycznie stwarzane przez artyste do istnienia” (za: Krystyna Kulig-
-Janarek, Jerzy Panek (1918-2001), katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, wrzesieri-listopad 2006, Krakéw 2006, s. 35).

Jerzy Panek znany jest gtéwnie z monochromatycznych, prostych, wrecz
lakonicznych drzeworytéw o ekspresyjnym wydzwieku i wyrafinowanej
formie plastycznej. Jak sam podkreslat w przytoczonym powyzej

JERZY PANEK,, PROJEKT",NR 2, 1975

wywiadzie, byt , przede wszystkim malarzem”, a kolor i przestrzen
miaty dla niego koronne znaczenie. Panek utrzymywat, ze namalowat
okoto dwustu obrazéw, a jego ceuvre malarskie, ,,rozproszone, rzadko
eksponowane i szerzej nieznane, cho¢ takze czasem nagradzane, zdaje
sie naleze¢ do sfery bardziej prywatnej, trudniej poddajacej sie ocenie”.
Wedtug Krystyny Kulig-Janarek do wyboru drzeworytu jako gtéwnego
medium w wiekszym stopniu niz osobiste preferencje skionity Panka
wzgledy zyciowe i praktyczne:, Malarstwo wymagato pracowni i wigkszej
przestrzeni, ktérej mu dotkliwie brakowato” (Krystyna Kulig-Janarek,
Jerzy Panek, z serii Laureaci Nagrody im. Jana Cybisa, Opole 2008, s.nlb.).
Dalej autorka zauwaza: , Jego niewielkie obrazy z potowy lat 50., gtéwnie
portrety, przechodzity metamorfoze w kierunku uproszczenia i formy,
i barwy, zbiezna z duchem nowego realizmu, ktéry pojawit sie w tym
czasie w pracach niektdrych artystdw uczestniczacych w stawnej
wystawie w warszawskim Arsenale” (tamze).
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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

"Emoge i uczucia"

olej/ptétno, 194 x 143 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "EMOCJE | UCZUCIA" 1971 ROK | OLEJ!

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

, W ozywionych dyskusjach z prof. Janem Cybisem sekundowat mi tylko Jerzy Zielinski.
Wzajemne zrozumienie w traktowaniu problematyki artystycznej doprowadzito do
naszych wspdlnych wystapien. (...) Nawet zanosito sie na to, ze nas profesor z pracowni
wyprosi.Ale teraz moze nie warto juz o tym méwic. Gtéwnie chodzito o mnie,bo u mnie byty
tylko ptaszczyzny (...).Jan Cybis tych ptaszczyzn nie mdgt scierpied. Ja duzo pracowatem.
Jak profesor przychodzit, to ja mu walitem cata wystawe tych ptocien. Mowit wtedy
tak:‘Co ja powiem? Co ja powiem!? Nic nie powiem’To byto jego zdanie na temat moich
obrazéw. Pare razy tak mi méwit przy korekcie, a ja nic nie zmieniatem. Robitem dalej swoje

JAN DOBKOWSKI, [w:] NEO-NEO-NEO, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, ZACHETA, WARSZAWA 1994, s. 14









,,(...) Rozpoczete w koricowej fazie studidw operowanie duzymi
ptaszczyznami koloru w naturalny sposéb redukowato palete malarza

do kilku barw — preferowat on mocno nasycone ostre kolory zéfci,
czerwieni, zieleni, btekitu i czerri — a w konsekwencji zrodzito synteze
dwidch: czerwieni i zieleni. Pierwsze dzieto tego rodzaju,'Podwdjna
dziewczyna' (zakupione przez Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku),
namalowane zostato w 968 roku, jeszcze przed dyplomem.Ten
czerwono-zielony okres trwat do 1972 roku; powstata wéwczas seria
gféwnie duzych prac malarskich o ujednoliconym formacie 200 x 150.
Te bezfakturowe, ptaskie, pozbawione perspektywy obrazy, na ktérych
zdeformowane, czesto splatajace sie ze sobg sylwety mezczyzny i kobiety
tworza dynamiczne uktady i nasycaja kompozycje atmosfera erotyzmu,
wyrazajac w metaforyczny sposéb swiat skomplikowanych miedzy nimi
relacji jako wyraz dwoistosci natury, a zarazem takze odwotujac sie do
mitosci jako Zrédfa zycia. Traktowanym symbolicznie kolorem — figura
czerwona, zielone tto réwniez jako barwny odpowiednik natury — ujawnia
artysta tajemnice nie tylko biologii, ale i emocje oraz odczucia nie do
korica uswiadamiane. Okres ten Dobkowski uznaje za wiasciwy poczatek
samookreslenia swego ‘ja, swej filozofli, ktdrej istotnymi elementami sa
idee panbiologizmu i panteizmu, widoczne w sposobie ukazywania przez
artyste cztowieka i natury.

W tych programowo ptaszczyznowych kompozycjach egzystuje
okresla¢ kontur, oddziela¢ tto od postaci, zeby byfo jasne, co jest figura,

a co ttem. (...) Linia oddzielata dwa pola, po jednej stronie jakby miat

by¢ kolor czerwony i figura, po drugiej zielony kolor natury, tta. Linie
powstawaly ze swiadomoscia tego rozgraniczenia koloru.To byfa
zanotowana idea, rysowatem nie kreski, ale oddzielenie pdl' (Jan Dobkowski.
Rysunek, BWA Wroctaw, BWA Szczecin, 1988).

Okoto 1980 roku linia staje sie zasadniczym elementem konstrukcyjnym
jego dziet, niezaleznie, w jakiej technice sa wykonane, i nie ma znaczenia,
czy jest to obraz, rysunek czy tez efemeryczna instalacja, np.'Rysunek
wiatru’ (1978), kiedy ksztatty linii tworzonych przez zawieszone na ulicy

sznurki formowaty podmuchy wiatru. Odmiennie niz wczesniej, gdy
konturowa linia rozgraniczata barwy, w latach 80. linia staje sie nosnikiem
koloru, ktérego intensywnos¢ na malowanej linii ulega réznicowaniu
W miare wyczerpywania sie farby na pedzlu. Zasade, a whasciwie filozofie
linearnosci w sztuce Dobkowskiego najlepiej wyjasnia sam artysta:'(...)
Linia utracita swoja dekoracyjnosc i przeksztaicita sie w strukture. Z niej
to buduje przedmioty, przestrzen. Jestem szczesliwy, bo jakby na nowo
tworze swiat. Wiem, jak pokaza¢ powietrze, ziemie — jakg barwa, jaka
linig, o jakiej gestosci. Nie tworze fikgji. Niech pani zobaczy, jak faluje
las, jak kionia sie zboza. Linearnie. Natura zwigzata sie z linearnoscia,
jej poczatkiem jest zawsze linia. Linia stanowi slad mojego myslenia’
(wypowiedz w ksigzce Elzbiety Dzikowskiej, Polacy w sztuce swiata,
Warszawa 2001,s.42).
Zdumiewajacy jest sam materialny proces tworzenia dziefa. Sposéb
malowania Dobkowskiego — prowadzony pewna reka intuicyjny dukt
barwnych linii perfekcyjnie materializuje na ptétnie lub papierze istniejaca
jedynie w umysle autora, bez wczesniejszych szkicéw, kompozycje —
wyklucza korygowanie ewentualnych btedéw.Wirtuozerie twdrcy mozna
oceni¢ na przyktadzie prezentowanych na wystawie prac z ostatnich
lat wechodzacych w skiad czterech cykli:'Nokturny’, Australijski sen’,
‘Himalaje’ i ‘Uniwersum'’. Sg one rezultatem jego wrazeri i doswiadczen
z wojazy po kontynentach i oceanach, bowiem jak méwi:'Staram sig duzo
podrézowac, aby poznad $wiat przyrody i réznych kultur, gdyz jedno
i drugie to natchnienie dla mojej sztuki'
Kazdy cykl, konstruowany w postaci linearnych struktur, jest odmiennym
rozwigzaniem kwestii przestrzeni, koloru i $wiatta, tworzac zarazem —
jak w mozaice — z tej réznorodnosci spéjne i jednolite oblicze sztuki
Dobkowskiego, ktérej jednym z podstawowych walordw jest jej
indywidualny, oryginalny styl (...)".

ELZBIETA ZAWISTOWSKA, PLASZCZYZNA | LINIA, CZYLI PODROZ ARTYSTYCZNA Z PRACOWNI JANA

CYBISAW KOSMOS, [w:] JAN DOBKOWSKI. MALARSTWO,
MUZEUM SLASKA OPOLSKIEGO W OPOLU, 2006
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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

"Austrdlijski sen II', 2000 r.

akryl/ptétno, 147 x 197 cm

sygnowany i datowany I.d.: Jan Dobkowski 2000 ROK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski

| "AUSTRALIJSKI SEN 1I"| 2000 ROK | ACRYL | 147 cm x 197 cm

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Dom Aukcyjny Rempex, 2001
- kolekcja prywatna, Polska

,, Tworze nastrdj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intymnos¢ — nastroju. Erotyka to
nie tylko bliskie kontakty migedzy ludZmi. Ptodnosc to erotyka, ktéra dotyczy catego swiata,
takze zwierzat, roslinnosci. Nie zajmuje sie kontekstem kulturowym i socjologicznym
erotyki, widze cztowieka jako czes¢ natury. VW moich obrazach staram si¢ wymieszac
elementy roslinne, zwierzece i ludzkie, pokazac¢ bogactwo linii tych swiatdéw, ktdre tworza

jedna catosc. Chee pokazacd kipiace Zycie”.
JAN DOBKOWSKI

W prezentowanym obrazie doskonale wida¢ wszystkie tendencje, ktére formy. Uzycie przez artyste catego spektrum palety mocnych, wyrazistych
niezmiennie od ponad czterech dekad obecne sg w twdrczosci Jana barw: zieleni, btekitéw, fioletdw, rézy, czerwieni, zétcieni, oranzu i bieli
Dobkowskiego: witalnos¢, humor, miekkos¢ linii, biologiczna energie, rados¢. sprawia, ze obraz staje si¢ barwnym zapisem ulotnosci marzenia sennego.
To wielobarwna, ztozona z krétkich, impastowych pociagnie¢ pedzla Biologicznos¢ malowanych przez niego form objawia sig nie tylko w
kompozycja nawigzujaca do prac francuskich pointylistéw i powidokdéw petnych nieskrepowanej erotyki rysunkach i grafikach, ale takze w obrazach
Wiadystawa Strzemiriskiego. Wielobarwne linie tworza ekspresyjne, abstrakcyjnych. Seria ,, Australijskich snéw' jest tego najlepszym przyktadem.

optywowe to, na ktérym materializujg sie kontrastowe, lekkie, organiczne
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)
Pejzaz, 1973 r.

olej/ptétno, 59 x 74,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'J.Sobel 73"
sygnowany na odwrociu: 'Judith Sobel Zuker'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Judyta Sobel byfa malarka niezwykle utalentowana. Gdy rozpoczynata
edukacje w PWSSP w todzi, jej styl zdradzat niezwykig juz dojrzatos¢

artystyczna i wiasny, zindywidualizowany sposéb obrazowania przestrzeni.

Uczennica Whadystawa Strzemiriskiego wezesnie rozpoczeta swoja kariere
artystyczna. Dwa lata przed uzyskaniem dyplomu wziefa udziat w | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. Przez krétki okres zwiazana byfa

z macierzysta uczelnia. Wyemigrowata na state do Nowego Jorku.

W roku 1970 przeniosta sie¢ do Woodstock, gdzie najprawdopodobniej
kpiac ze wszystkich zasad perspektywy, namalowafa prezentowany

w katalogu pejzaz. Kolorowe pfaszczyzny ptasko potozonych plam
tworzg dekoracyjna, rozfalowang kompozycje przypominajaca bogato
ornamentowana tkaning. Plamy te uktadaja sie¢ w dachy domow,
przydrozne drzewa i wieze kosciotéw. Delikatny sposéb komponowania
przestrzeni oraz zastosowana kolorystyka przywodza na mysl
kompozycje, ktére w duchu abstrakgji tworzyt Wassily Kandinsky. Prace
Judyty Sobel znajdujace sie w wielu kolekcjach prywatnych i muzealnych
na cafym swiecie $wiadcza o wysokiej pozycji artystki w kregach krytykdw
oraz odbiorcéw sztuki.
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HENRYK STRUMILO (1934 -2001)

Kompozycja, 1976 .

olej/ptétno, 46 x 33,2 cm
sygnowany i datowany p.d.."H.Strumitto | 1976

cena wywotawcza: 2 500 zt
estymacja: 4 000 - 6 000

,,Sztuka Henryka Strumifty bierze sie z fascynacji przestrzenia kondensowang
w wyobrazni artysty jako niekoriczacy sie krajobraz. Krajobraz, ktérego
fizyczna konkretnos¢ nie ma wprawdzie odpowiednika w przyrodzie,
ale ktéry jest bytem realnym powotanym przez artyste. Bytem
zbudowanym z form wyraZnie dychotomicznych, bo z jednej strony uwaznie
konstruowanych, z drugiej zas — jakby przez paradoks — odwotujacych sie
do projekeji wyzwolonej intuicji.

Artysta patrzy na swiat jak na teatr dramatycznych kontrastéw i napiec.
Poszarpane kompozycje odwotujace sie do odrealnionych form
pejzazowych — zbudowane na ogdt na przeciwstawieniach bieli i jasnych
ugréw z brazami, czernig, szaroscia i wzbogacone czasem smugami
zimnego btekitu — staty sie w twdrczosci Strumitty realizowang od
ponad trzydziestu lat monolityczng synteza swiata.WV jej przejrzystym
obrazie nie natrafimy na pierwszy rzut oka na jakakolwiek aluzje istnienia
cztowieka. Traktowane tylko dostownie jako krajobrazy dalekich planet
te wizje Strumity mozna bytoby odnies¢ do innych swiatéw, gdzie
niegoscinna ziemia nie stworzyta miejsca dla istoty zywej.

Idea jego sztuki spetnia sie bowiem w okreslonej wieloznacznosci
form poddanej regutom abstrakeyjnosci. (...) Strumitto, eksploatujac
konsekwentnie stylistyke z pogranicza ekspres;ji gestu, kreuje wizje obrazu
W oparciu o bardzo starannie wypracowane zasady konstrukgji.W tym
znaczeniu istniejace w jego sztuce skojarzenia przedstawier konkretnych

i znanych z natury ksztattéw maja znaczenie tylko 'pomocnicze’. Dlatego
pomijajac nawet literackie tytuty, ktérymi artysta lubi opatrywac swoje
obrazy, wymowa emocjonalna jego dziet, cho¢ przejmujaca, jest zawsze
utrzymana w granicach konstrukcyjnego tadu’

GUSTAW ROMANOWSKI,WIZERUNKI CZASOPRZESTRZENI. O MALARSTWIE HENRYKA STRUMILLY,
WWWHENRYKSTRUMILLO.COM

Studiowat w PWSSP w todzi w pracowni prof. Romana Modzelewskiego,
dyplom otrzymat w roku 1961.0Od 1985 roku kierowat Zaktadem
Ksztatcenia Ogdlnoplastycznego w Instytucie Form Przemystowych. Byt
prodziekanem, a nastepnie dziekanem Wydziatu Form Przemystowych.
Miat wiele wystaw indywidualnych, ostatnia zostata zorganizowana
przez Miejska Galerig Sztuki w todzi w 40-lecie pracy artystycznej
i pedagogicznej w 2001 roku. Uprawiat malarstwo abstrakcyjne,
ktérego inspiracjg poczatkowo byt swiat mikrokosmosu. Namalowat
waéwczas kompozycje:,,Mikrokosmos biaty”, ,Mikrokosmos czerwony”
i,,Mikrokosmos btekitny".W pierwszej potowie lat 60. budowat obrazy,
nawigzujac do stylistyki informelu, pod koniec lat 60.zmienit sposéb
obrazowania, stosujac poszarpane formy o dramatycznym napieciu.
Jego sztuka z pogranicza ekspresji gestu, przestrzegajaca zasad
konstrukcyjnego tadu, jest wieloznaczna i emocjonalna.
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KIE)SSTUT BEREZNICKI (ur. 1935)

"Przeistoczenie", | 974 r.

olej/ptétno, 110 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany srd.:

'1974 | Przeistoczenie | KBereznicki | - Sopot'

na odwrociu nalepka autorska i naklejka wywozowa

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa, lata 80.XX w.
- radca handlowy Hiszpanii w Polsce w latach 80.

Artysta zwigzany ze srodowiskiem gdariskim, gdzie tworzy oraz
prowadzi wiasng pracownie malarstwa. Obrazy Kiejstuta Bereznickiego sa
szalenie rozpoznawalne. Zbidr charakterystycznych dla jego malarstwa
elementdw zawiera subtelng kolorystyke (ugry, czernie i szarosci),
kontrastujace ze sobga kanciaste i optywowe ksztatty oraz uzycie
rozbudowanej symboliki przedmiotéw.

Obraz , Przeistoczenie” przedstawia stylizowana kompozycje z martwa
natura na pierwszym planie oraz grupa trzech mezczyzn na planie
drugim. Kompozycja namalowana w stylistyce sztuki naiwnej, z ptasko
potozonymi planami barwnymi obwiedzionymi delikatnym konturem,
wypeiniona jest po brzegi na pozér zwyklymi, jednak wzbudzajacymi

niepokdj przedmiotami. W centrum kompozycji, na pierwszym planie,
igrajac z zasadami perspektywy, artysta rozrzucit na podtodze stosy
drewnianych elementdw: drazkéw, drabin, kosci, akcesoriéw malarskich.
Wsrdd nich znalezé mozemy meska gtowe, ktdrej przedstawienie
malarskie widzimy réwniez na Scianie wewnatrz pomieszczenia. Na
planie drugim w trzech oknach widzimy trzech mezczyzn. Majac na
twarzach niewinne usmiechy, trzymajac w rekach klepsydre oraz ptonace
pochodnie, podpalaja wnetrze pomieszczenia. Mimo iz motyw obrazu
jest niezwykle dynamiczny, postaci biorace udziat w przedstawionym
zdarzeniu sg posagowo znieruchomiate, przypominajace manekiny.
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JACEK RYKALA (ur: 1950)

"Brama dla Mariana Mdliny", 1 994 r.

olej, kolaz/ptdtno, 167 x 129 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
"Jacek Rykata | 94'

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
-Wystawa poplenerowa "Sosnowiec 2000",
Muzeum Sosnowiec, 200 |

,Warto zwrdci¢ uwage, ze chociaz u Rykaty motyw okna czy bramy
pozwala domniemywac i kreowac w wyobrazni to, co sig za nim ukrywa
czy rozciaga, to jednak odbiorca skupia sie takze na ich powierzchni,

na swoistym ‘okratowaniu’ ikony. Wystepujace czesto u niego fryzy

z szybek zdaja sie petnic funkcje nieprzezroczystego ‘okna’, a zatem obrazu
wskazujgcego na samego siebie, na swoje estetyczne i semantyczne walory,
na jezykowg sktadnie. Podobnie rzecz sie ma ze spefztymi fotografiami
czy ztuszczonymi ramami. Na marginesie warto tez wspomnie¢, ze
Rykata byt pierwszym w Polsce artysta, ktéry zastosowat w obrazach
okienne ramy, a pézniej réwniez fragmenty drzwi i cate futryny. Artysta,
wstawiajac dodatkowe elementy — jak na przyktad emaliowane tabliczki

z numerami, klucze, wytrychy, deseczki — nadat tym collage'owym pracom
nowy, jakby assemblage’owy walor. Tréjwymiarowosc jest wszakze tutaj

nie tylko aspektem formalnym.Wielowarstwowosc jest bowiem réwniez
odpowiednikiem palimpsestu. Obraz jak Ksiega prezentuije i reprezentuje —
widoki, warstwy, stoje, genealogie, doraznos¢. One buduja tozsamos¢ dzieta
i artysty (...). Nad nimi unosza sie popotudnia niedzielne, napigte
cisza pustych ulic i placéw..."

ROMAN LEWANDOWSKI,MIT | PERSONA, CZYLIARTYSTAW BUDUARACH | PRZEDSIONKACH PAMIECI
[w:] RAJ UTRACONY? JACEK RYKALA WYBOR PRAC 1977-2007, KATALOG WYSTAWY, KATOWICE 2008,s. 10

Jacek Rykata to malarz zwigzany ze srodowiskiem katowickim,
wykladowca na katowickiej Akademii Sztuk Pigknych. Jego sztuka juz

od najwczesniejszych przejawdw taczy w sobie, wydawatoby sie,
przypadkowe elementy przedmiotéw codziennego uzytku z miejskim
pejzazem. Pejzaz ten nie jest typowy. Artysta za gldwny motyw obrazéw
upatrzyt sobie wyrafinowane kadry, wygladajace jak wycinki z widokdw
codziennych, na ktére wiekszos¢ z nas najprawdopodobniej nie zwrdcitaby
uwagi, przeszfa koto nich zupeinie obojetnie. | tak na ptétnach pojawiaja
sie fragmenty drzwi, gdzie przez przystowiowa dziurke od klucza
mozemy obserwowac to, co za soba kryja, bramy prowadzace do
smutnych, zaniedbanych podworek starych kamienic. Poprzez uzycie
przez Rykafe elementdw wtdrnych do obramowania kompozycji (ramy
okienne, tabliczki z numerami lokali itd.) obrazy nabieraja charakteru
spersonalizowanego. Widz wyobraza sobie, iz przedstawienie dotyczy
historii jednej osoby, jednej rodziny, jednej matej grupy spoteczne;j
zamieszkujacej to samo podwdrko.
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NATALIA LL (ur. 1937)
Natalia Lach-Lachowicz

"Homage Luciano Fontana", 1 968 .

akryl, technika wiasna/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: ' 1968 NATALIA
LACH LACHOWICZ "HOMAGE LUCIANO FONTANA"

cena wywotawcza: 5 500 zt
estymacja: 7 000 - 9 000

,Jeszcze do niedawna w sztuce modnymi byly stwierdzenia podkreslajace
unikalnos¢, incydentalnos¢ i wyjatkowos¢ dzieta artystycznego.
Absurdalnie krarficowym przyktadem takiego stanowiska byto wyczekiwanie
przez fotoreportera latami na jakies niezwykte, czesto makabryczne
wydarzenie, ktérego rejestracja zapewniata range artystyczna tworcy i jego
dziefom.Wystepuje zdecydowanie przeciwko tego typu uproszczonym
pogladom, ktére nakazuja upatrywac artyste w poszukiwaczu makabry,
grzebiacym obydwiema rekami w przelewajacych sie bebechach
zmartwiatych trupkarzy.

Sztuka realizuje sie w kazdym momencie rzeczywistosci, kazdy fakt, kazda
sekunda jest dla cztowieka jedyna i nigdy niepowtarzalna. Dlatego zapisuje
wydarzenia zwykte i trywialne, jak jedzenie, sen, kopulacje, odpoczynek,
wypowiadanie itp. Co wigcej, kazda czynnos¢ cztowieka jako czes¢

sktadowa jego rzeczywistosci jest absolutnie réwnowazna dla wywotania
reakcji mentalnej u ogladajacego notacje. Tak wigc, moge transformowac
rejestracje jednej czynnosci w druga. Nie tres¢ i wyglad formalny znaku
jest wazny, a skutek, tj. znaczenie. Spory zas o wyglad i czystos¢ formalna
znaku pozostawiam zgorzkniatym impotentom teoretycznym.
Konceptualizm, poza zwrdceniem uwagi na istotne funkcje sztuki —
oddziatywanie jej na sfere mentalna i intelektualng cztowieka — jest
jeszcze i tym dobrodziejstwem, ze pozwala w obrebie samej sztuki jak
i teorii dokonac zdrowego i jakze potrzebnego przewietrzenia. Z tym, ze
aktualnie to wietrzenie zmienia sie na dosc silny przeciag, wyrzucajac za
okno rzeczywistosci wszelkie gesty i pozy artystyczne”.

NATALIA LL, POSTAWATRANSFORMUJACA, 4 LISTOPADA 1972 WWW.NATALIALLCOM






Udziat klienta w aukgji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE), WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I.PRZED AUKCJA

|.Cena wywolawcza

Cena wywotawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktérej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 zlotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci |5%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoécia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gdrnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku,a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pelnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzeri. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowacd. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegétowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo Ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownig opraw.

9.Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukcyjne s3 bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej
A - obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowane, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro, oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01
euro do réwnowartosci 200 000 euro, oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro, oraz

4)  0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 350 000,01
euro do réwnowartosci 500 000 euro, oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w cafosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

| 1. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Na naszej stronie dostepny jest formularz zaméwienia
prenumeraty http://www.desa.pl/assets/files/formularze/prenumerata.pdf. Katalogi dostepne sa réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogdw
w formacie PDF

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji.Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane
najpézniej godzing przed aukcja wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacji.
Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-

wartych transakgji

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania

i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientdw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukdji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypefniony formularz najpdzniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dofoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje

kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-

kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 | 000

20 000 — 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000,38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

1. PO AUKCI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule prosimy wpisac nazwe aukgji, date aukji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich Wartosc transakji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci |9%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0dbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesiejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyraZne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego, szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwi¢ dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsa-
mos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum moze zre-
alizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni wypetnic formularz
.Zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac
w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢
optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien, zostanie ona obnizona.Au-
kcjoner nie akceptuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktdrej DESA
Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez licytuja-
cego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczednie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgtoszeri.Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozliwiajacym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz e-mailem) albo dostarczone
osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone
pdzniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefonicznej
poprzez wypelienie formularza , zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie internetowej
DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta,
faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji.Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfika-
¢ji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna
moze byc nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z pofaczeniem telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu
limit, do ktdrego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jedli zaden
limit nie jest okreslony na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofe-
ruje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Unicum,
licytujacy bierze osobista odpowiedzialnosc za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest dokfadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraznie uzgodnione na
pismie z DESA Unicum, Ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej
przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobowigzuje
sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecer), jednak nie ponosi odpowiedzialnosci za niezreali-

zowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKC]I

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufna minimalng cena sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
bad? sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjaé wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapiers. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnos¢
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezcg licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE]J oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Optfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukdji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank PKO BP SA 88 1020 1042 0000 8102 0271 6405, SWIFT BPKOPLPW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

3) Wihasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
Wwymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32, aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu
straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-



tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
srodkéw prawnych:

a) przechowad obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukgji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz sptki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w bfad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawarto$¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NEJ okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowier WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z péZn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
Zej 15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spdr o autorstwo;

¢) obiektu, ktdrego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (.7 lub ,.(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslent:, krag",,,szkofa” badz , nasladowca’;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniej niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdrego w datowaniu pojawito si¢ prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidiowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badz w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



HARMONOGRAM
AUKCJI 2015

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

3.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE]

sesja | - 10.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015
sesja Il - 15.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2015

AUKCJA BIZUTERII

17.12 termin przyjmowania obiektéw do 7.11.2015

AUKCJA MLODE) SZTUKI

22.12 termin przyjmowania obiektéw do 10.11.2015

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul.Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek |5 -19

Biuro przyjec obiektow DESA Unicum

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | I-19,sobota | 1-16



Wyjatkowa osoba,
wyjatkowy prezent...

Wybor atrakcyjnego prezentu biznesowego
jest prawdziwq sztukq. Produkty opatrzone
markgq ,,Harvard Business Review Polska”
spelniajq najwyzsze standardy merytoryczne
i wydawnicze. To nie tylko ozdoba kazdego
gabinetu i biblioteki, ale przede wszystkim
zrodto najlepszych biznesowych inspiracji.

Wejdz na sklep.hbrp.pl/prezenty-biznesowe
i pobierz katalog ekskluzywnych prezentéw

ICAN

INSTITUTE



ZLECENIE LICYTACH

Aukcja SztukiWspdtczesnej » 39 ASWO038 « |5 grudnia 2015 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji,
ktére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pézniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by uniknac ewentualnych pomyfek

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-malil

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesyfanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Autor, tytut

Data i podpis klienta skfadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

DESA UNICUM Sp.z o.0. Dom Aukeyjny, ul. Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa , tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26
e-mail: biuro@desa.pl, NIP: 525-00-04-496, REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st.Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy KRS 0000090241, o kapitale zaktadowym: 7 728 100 zt.

s a tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26

e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle
poufna. Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji
Nabywce do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie
obiektu za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukeyjny nie
przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zleceri w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato zlozone
najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gore

w przypadku wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| ITak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L' Whpface na konto bankowe Bank PKO BP SA
88 1020 1042 0000 8102 0271 6405

L I'Whpface w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | I-19)

Faktura

Prosze o przekazanie informacji zawartych

w transakgcjach:

LI telefonicznie LI faksem
LI listownie LI e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] | WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o opfate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia

lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiagzane z DESA Unicum

w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)L__Iwyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych

oraz na przesylanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r.o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem

moich danych osobowych jest DESA Unicum Sp.z o.0.

oraz ze przystuguje mi prawo wgladu do tresci moich danych
oraz prawo do ich poprawienia,

7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane

w niniejszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,

z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.



Rafat Olbinski Krajobrazy energii2015

Bez energii nie ma zycia, a wszystko co zyje - jak stusznie zauwazyt Arthur Schopenhauer
- walczy z grawitacjg. W cyklu obrazéw «Krajobrazy energii”, poprzez poetyckie metafory
staratem sie pokaza¢ magie i piekno naszego zmagania z materig i prawami fizyki.

<
ey | MECENAS KULTURY










DOM AUKCYJNY DESA UNICUM ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
WWW.DESA.PL
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