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POLSKA SZKOLA TKANINY

AUKCJA 21 MARCA 2023

CZAS AUKCJI
21 marca 2023 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

16 - 21 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Natalia Kowalek
tel. 880 334 401
n.kowalek@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
= Bk e,

MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
‘@

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
-

MAREK WASILEWICZ

KINGA SZYMANSKA

MALGORZATA NITNER Zastenca Dyrektors ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA ARTUR DUMANOWSKI ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI JULIA MATERNA Starszy Specjalista
Dyrektor Departamentu Sprzedazy K epca byl a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl Dyrektor Departamentu Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.nitner@desa.pl szymanska@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 Projektéw Aukcyjnych Sztuka Wspéiczesna Sztuka Dawna Projekty Specjaine m.wasilewicz@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221 a.dumanowski@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl j.materna@desa.pl 22 163 66 47, 795 122 702
22163 66 42, 795 122 725 22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46, 735 208 999 22163 66 52, 538 649 945

= z
JADWIGA BECK MAJA LIPIEC MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KU$ CEZARY LISOWSKI AGATA MATUSIELANSKA
- beck@d | m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Specjalista
J~7§g 122575266') 22163 67 07, 538 647 637 22 163 67 04, 788 265 344 506 252 031 506 261833 Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspotczesna
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl c.lisowski@desa.pl Prace na papierze
22163 66 48,795 121 576 22163 66 49, 539 546 701 22163 66 44,795122 718 22163 66 51, 788 269 908 a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

ERS
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JULIA SLUPECKA ;5
j.slupecka@desa.pl NATALIA KOWALEK J.ULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNAvROZNIECKA KAROLINA STANISEAWSKA ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA MICHAL SZAREK OLGA WINIARCZYK
532 750 005 n.kowalek@desa.p! j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista sPegahsta .
880 334 401 664 981450 889 752 214 795121 574 Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspétczesna Sztuka Wsp6tczesna Sztuka Dawna Komiks i llustracja
k.stanislawska@desa.pl a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl m.szarek@desa.pl o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864 22163 66 45, 502 994 177 22163 66 55, 539 196 531 22163 66 53, 787 094 345 22163 66 54, 664 150 862
JOANNA WOLAN MARIUSZ PENDRASZEWSKI MONIKA ZABIELOWICZ JAN RYBINSKI PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI MARTYNA GASIOROWSKA
j.wolan@desa.pl m.pendraszewski@desa.pl Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista
538 915 090 880 334 402 Sztuka Uzytkowa Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspotczesna, Sztuka Dawna
m.zabielowicz@desa.pl j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl Grafika artystyczna m.gasiorowska@desa.pl
664 981453 880 525 282 539 388 299 w.komorowski@desa.pl 532 759 980
788 260 055
BIURO OBStUGI KLIENTA
r: =13
MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA KAROLINA JANKOWSKA KAMIL PREIS KATARZYNA SZCZESNA WERONIKA JAKUBOWSKA NICOLE LEWANDOWSKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl Specjalista Specjalista, Zegarki luksusowe Specjalista Specjalista Specjalista
734 640 044 734 666 508 Dziat Sztuki Wspdtczesnej k.preis@desa.pl Dziat Sztuki Wspodtczesnej Projekty Specjalne Sztuka Wspdtczesna

k.jankowska@desa.pl 795122 717 k.szczesna@desa.pl w.jakubowska@desa.pl n.lewandowska@desa.pl
539 222 774 538 522 885 788 244 922 788 244 975
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Cygan Wtodzimierz 18

Czarnocka Krystyna 22

Demko Iwona 17
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ANDRZEJ RAJCH
1948-2009

Hieroglify

wetna, 205 x 170 cm
sygnowany p.d.: '‘ARajch’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

W latach 60. XX wieku na forum prestizowego lozarskiego Biennale polscy twércy
zmienili kierunek poszukiwan w obrebie tkaniny unikatowej. Sprawili, ze dziedzina
ta stata sie platforma nowatorskich rozwiazan i, co wazne, zostata przyjeta

w poczet sztuk wyzwolonych, wpisujac sie w szerokie spektrum wspétczesnych
form wypowiedzi artystycznej. Cho¢ rewolucjonisci wywodzili sie ze Srodowiska
warszawskiej ASP, to wtasnie wybitni tédzcy twércy ugruntowali stawe polskiej
szkoty tkaniny. Do tych nalezat Andrzej Rajch. Z todzig twérca byt zwigzany od
urodzenia. W latach 1967-74 studiowat w tamtejszej Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych. W 1973 obronit tam dyplom na Wydziale Projektowania Ubioru
i Tkaniny pod kierunkiem Anieli Bogustawskiej i Antoniego Starczewskiego, a rok
poziniej na Wydziale Grafiki u Stanistawa Fijatkowskiego. Od 1973 twérca pracowat
na Wydziale Tkaniny w Pracowni Projektowania Tkaniny Odziezowej prowadzonej
przez Bolestawa Tomaszkiewicza. W pézniejszej dekadzie petnit funkcje kierownika
Katedry Tkaniny na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Prowadzit takze Pracownie Tkaniny
Eksperymentalnej zajmujacej si¢ dziatalnoscig dydaktyczna w zakresie projekto-
wania i realizacji tkanin nicielnicowych, zakardowych oraz eksperymentalnych.
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ANDRZEJ RAJCH
1948-2009

"Kwadraty B", 1999-2000

wetna, 195 x 133 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ARajch '99'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'Andrzej Rajch | [...] | "KWADRATY B", 195 x 133 cm, wetna, gobelin, 2000 rok.'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kwadraty B” to gobelin autorstwa Andrzeja Rajcha pochodzacy z najstynniejszego
cyklu artysty zatytutowanego ,Gracje”. Prace z serii lokuja sie¢ miedzy medium rzezby
a malarstwem inspirowanym abstrakcja geometryczng oraz eksperymentami op-artu
oscylujacymi wokét zagadnien ludzkiej percepcii i podatnosci oka na ztudzenia
optyczne. Szczegdinie interesujaca jest technika wykorzystywana przez artyste, ktory
tkanine pokryta czarno-biatymi pasami rzucat na ptaszczyzne i modelowat. Nastepnie
tworzyt fotografie zmietej materii i ponownie przenosit jej wizerunek na tkackie
tworzywo. Finalny efekt tworzyt iluzje tréjwymiarowosci, realnych i namacalnych
sfatdowan oraz wybrzuszen.

W katalogu prezentujemy dwa bardzo rzadkie przyktady twoérczoéci Rajcha wskazujace
na réznorodno$é jego dziatan, a takze niebywatg sprawnosé warsztatowa. Prace
tworcy udowadniajg, ze sztuka widkna to medium o nieograniczonych mozliwosciach
kreacji. Indywidualne rozumienie rygoréw warsztatu, a co najwazniejsze, niezwykle
nowoczesne myélenie o tej dziedzinie sztuki, potwierdzaja, ze tkanina wcigz pozostaje
aktualng forma wypowiedzi artystyczne;j.




,POMYSL “TRZECH GRACJI’ - JAK WSZYSTKIE SWIETNE IDEE - BYL PROSTY.
BOHATEREM-TEMATEM STALA SIE SAMA TKANINA. WYBRANY FRAGMENT PASIASTEJ
CZARNO-BIALEJ MATERII, RZUCONY NA PLASZCZYZNE | WYMODELOWANY,

ZOSTAL “ZDJETY’ OBIEKTYWEM APARATU FOTOGRAFICZNEGO. NASTEPNIE,

ZE SWOBODA | PRECYZJA, JAKIE DAJA TYLKO DOBRE UMIEJETNOSCI WARSZTATOWE,
PRZENIESIONY W TKACKIE TWORZYWO. PRZYCIAGAL UWAGE,. EKSPRESYJNA
KOMPOZYCJA O WYRAZISCIE GRAFICZNYM OBRAZOWANIU ATAKOWALA KONTRASTO-
WYM RYSUNKIEM CZERNI | BIELI. PASMA BIEGNACYCH ROWNOLEGLE PRAZKOW
OPISYWALY PLASZCZYZNE, | FORMOWANA NA JEJ TLE ILUZORYCZNA BRYLE.
WRAZENIE TROJWYMIAROWOSCI PODBIJALY CIENIOWANIA WYKONANE SZAROSCIA-
MI. PRZESTRZEN, POSZUKIWANA | PENETROWANA W STRUKTURACH TKACKICH,
ZASTAPIONA ZOSTALA PERFEKCYJNA ULUDA, NIEPOKOJACYM TROMPE D'OEIL

O DWUZNACZNEJ, WOBEC SUGEROWANEJ TYTULEM, TRESCI”.

MALGORZATA WROBLEWSKA-MARKIEWICZ

Andrzej Rajch, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty
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ANDRZEJ RAJCH
1948-2009

Bez tytutu

wetna, 167 x 191 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem: 'ANDRZEJ RAJCH | [..I'

estymacja:
20 000 - 25000 PLN
4700 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 1", 2000

tiul, 71x 51cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

LITERATURA:
Dorota Grynczel. Tworczo$c, [red.] Rafat Kowalski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, s. 150 (il.)

~Haftowane rysunki, ktére sg bardzo osobistym wykorzystaniem
materii tkaniny przez Dorote Grynczel, juz dawno zwrdcity uwage na
je twdrczosé wyrdzniajaca sie czystoscig koncepciji i radykalizmem
decyzji. Prace z ostatnich lat wyraznie geometryczne, oparte na
uktadach form podstawowych, bardzo prostych, wzbogaconych lub
okredlonych uzyciem jednego z trzech stosowanych koloréw: czerni,
btekitu i zotci, sg wynikiem $wiadomej analizy ograniczen, prowa-
dzacej do zréznicowania natezenia barwy i $wiatta w zaleznosci od
przestrzeni”.

Stefan Gierowski
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TKANINA RYSOWANA POWIETRZE

Transparentnosé, natura i minimalistyczna forma to pierwsze skojarzenia,
ktére przychodzg na mysl, piszac o twérczosci Doroty Grynczel. Sformu-
fowanie to dotyka zaréwno jej aktywnosci na polu tkaniny artystycznej, jak
i malarstwa, ktére stanowity gtéwne obszary jej dziatalnosci artystyczne;j.
Jak przyznata sama Grynczel w jednym z wywiaddéw, tkanina, podobnie jak
samo malarstwo, byto dla niej rozwigzywaniem pewnych zagadnieri doty-
czacych sztuki. W kontekscie tkaniny szczegdlnie interesowaty ja relacje

PRCRTTR L S R

Swiatta i materii, a konkretnie problemy $wiatta dziatajagcego na przezro-
czystym podtozu. Jak pisat Stefan Gierowski, mentor twérczyni: ,Poszuki-
wanie i odkrywanie dla swoich zamierzen sity oddziatywania najprostszych
elementéw materii, tkwigcych w skomplikowanej strukturze $wiata, byty
droga bardzo osobistych, niezaleznych do$wiadczen, poczatkowo raczej
intuicyjnych, z czasem w coraz wigkszym stopniu $wiadomych, prowa-
dzacych od dostownosci natury do znajdywania w transpozycji nowego

e

H
T

jej znaczenia. Dzieki tym zatozeniom nastapit intrygujacy zwiazek miedzy
malarstwem a tkaning, gdyz idea stata sie wazniejsza niz $rodki i rozwigzania
warsztatowe. Poczatkowo tkanina byta jakby bardziej przedmiotowa a ob-
razy abstrakcyjne, strukturalne, jako niemal bez zadnego odniesienia za-
mkniete przestrzenie wypetnione materia. Z czasem zaczety w malarstwie
dochodzi¢ do gtosu $wiatto i ruch przestrzeni budujacych wspétzalezne
formy - gdy réwnocze$nie w tkaninie nastapit zwrot, ktéry wysmienicie
reprezentuje grupa prac ‘rysunkowych’ (jest to haft na tiulu). Uwazam te
prace za godne szczegdlnej uwagi osiagniecie tworcze, gdyz mimo matych
formatéw sg monumentalne, mocne i zdecydowane w dziataniu, czyste

w koncepciji i trafnie rozwigzane”.

Omawiana tkanina przynalezy do serii prac tworzonych technika haftu na
tiulu, oszczednych zaréwno formalnie, jak i kolorystycznie. Ta minimali-
styczna kompozycja jest zbudowana z multiplikowanej, utozonej réwnolegle
linii, ktéra rozgrywana walorowo uzyskuje intensywne w odbiorze $wiatto.
Tkaniny Grynczel sg niezwykle delikatne, subtelne. Prowokuja odbior-

ce do odkrycia réznorakich aspektéw przejrzystosci, zaréwno w ujeciu
fizycznym, jak i metafizycznym. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzanie, ze sg
przetransportowanymi na tiul monochromatycznymi obrazami. Granica
pomiedzy medium tkaniny a malarstwem w twdérczosci artystki jest bowiem
bardzo umowna. Wszystkie zaréwno obrazy, jak i tkaniny Grynczel cechujg
sie ogromem pracochtonnosci, nie ma w nich miejsca na przypadek czy
niedopracowanie.

- 11'1“1‘:_7."
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EWA KURYLUK
1946

"Feluni II" - portret brata, 1979

akryl/satyna, 82 x 55 cm
sygnowany w kompozycji [nieczytelnel

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11600 EUR

,Ewa Kuryluk dokonata prawdziwego odkrycia w sztuce. Znalazta mianowicie forme dla
tutactwa. Tg forma jest lekka, tatwa do przeniesienia tkanina, na ktorej robi swe precyzyj-
ne, realistyczne rysunki czy malunki. Tyle ze to realizm gteboko zanurzony w symbolizmie.
Chwilami wydawatoby sie, iz po prostu pozbawita swe obrazy ram i jeZdzi po $wiecie

z ‘sama powierzchnig obrazu’. Ale to nie sg ptdtna i jedwabie, ktére wraz ze wzorem, jaki
je pokrywa, mozna teraz spokojnie wtozy¢ w ramy, chociaz czasem i one sie pojawiaja.
Forma znaleziona przez Ewe Kuryluk stanowi $wiat osobny. Malarka uzywa w nim réz-
nych, wyrazistych gatunkéw. Ponadto sg one znane ludzkosci od stuleci i tysigcleci. A coz
jest odkryciem, jesli nie rozejrzenie sie wokdt i wykrycie gatunkdw istniejgcych w funkcji
zupetnie nowej? O czym mowa¢ O chuscie, catunie, kurtynie, firance, parawanie, maka-
cie, serwecie, wstedze, namiocie. Wybrana przez Kuryluk forma miesci w sobie niezwykle
duzo, nawet symboliczne ksiggi, ktére wystepujag w tej twdrczosci w zwoju wzorowanym na
egipskim”.

Matgorzata Baranowska, Effi Briest [w:] Ewa Kuryluk. Rysunki. Instalacje, katalog wystawy w Galerii Artemis i Centrum
Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie, Krakéw 1997, s. 9




FELUNI

Umieszczenie pracy Ewy Kuryluk w katalogu aukcji poswieconej sztuce
tkaniny jest nieprzypadkowe, artystke mozna uznaé¢ bowiem za jedng

z pionierek wykorzystania tego medium w powojennej twérczosci. Ma-
larka pod koniec lat 70. XX wieku porzucita hiperrealistyczne malarstwo
na rzecz dziatania na bazie samego materiatu pozbawionego blejtramu.
Jej gtéwnym srodkiem wypowiedzi stat sie oszczedny rysunek nano-
szony na ptachty. Pierwszg instalacje przestrzenna oparta na tkaninie
zaprezentowata w 1979 w Galerii $ciana Wschodnia w Warszawie. Ekspo-
zycja odwzorowywata wnetrze pokoju wytozone malowanymi tkaninami
w trzech barwach: rézowej, biatej i czarnej - kazdej odpowiadajacej
symbolicznie innej porze dnia. Stworzona z 30 metréw sztucznego
jedwabiu opowiadata intymna historie relacji dwdjki ludzi i ich zycia ,,od
podszewki”.

Lata 80. w twérczosci Kuryluk wyznaczaty fragmenty tkanin w formie
chust, catunéw, namiotéw. Sposéb pracy artystki nie byt przypadkowy:
lekka i mata forma pozwalaty na tatwe przenoszenie obiektéw - a co

za tym idzie - podrézowanie z nimi. Od tej pory prace Kuryluk zaczety
wraz z nig prowadzi¢ nomadyczny tryb zycia. Artystka prezentowata

je w przestrzeni publicznej i fotografowata w rozmaitych miejscach.
Dzigki lekkiej formie i tatwosci w ksztattowaniu obrazy zaczety nabieraé
nowych waloréw plastycznych i stawaty sie dzietami z pogranicza obrazu
i rzezby. Matgorzata Baranowska opisywata je w nastepujacy sposéb:
,Forma znaleziona przez Ewe Kuryluk stanowi $§wiat osobny. Malarka
uzywa w nim réznych, wyrazistych gatunkéw. Ponadto sg one znane
ludzkosci od stuleci i tysiacleci. A céz jest odkryciem, jesli nie rozej-
rzenie si¢ wokét i wykrycie gatunkéw istniejacych w funkcji zupetnie
nowej? O czym mowa? O chuscie, catunie, kurtynie, firance, parawanie,
makacie, serwecie, wstedze, namiocie. Wybrana przez Kuryluk forma
miesci w sobie niezwykle duzo, nawet symboliczne ksiegi, ktére wyste-
puja w tej tworczosci w zwoju wzorowanym na egipskim. Od kawatka
materiatu rzuconego na krzesto do ksiegi, chusty, catunu - wszystkie
instalacje pokrywaja oszczedne w kolory, ale niezwykle wyraziste
portrety, autoportrety, akty. Kuryluk bardzo precyzyjnie rysuje ludzkie
ciato. Robi to potem, po udrapowaniu, niezwykte wrazenie dzigki zata-
maniom ‘podstawowego’ rysunku na ptétnie czy jedwabiu. Dodatkowo
niektére z instalacji to tkaniny podwéjne, z tajemnica, ktéra wytania sie

spod odchylonych rogéw wierzchniej tkaniny lub ze specjalnie wycig-
tych otworéw. Ta wycieta warstwa zwisa jak zdarta skdra i robi czasem
niepokojace wrazenie. Zwtaszcza ze nie mozna by¢ pewnym, co sie
spod niej wytoni. Moze to bedzie tekst gesto wypisany pismem czarnym,
czerwonym, niebieskim na spodniej warstwie. Moze tez na nas wyjrze¢
twarz, albo zobaczymy krwawe $lady. Kuryluk wprawdzie stara sig¢ wozic¢
ze sobg sama skoére obrazu, ale niekiedy odstania nastepna, niespodzie-
wang warstwe” (Matgorzata Baranowska, Effi Briest [w:] Ewa Kuryluk.
Rysunki. Instalacje, katalog wystawy w Galerii Artemis i Centrum Sztuki
i Techniki Japorniskiej Manggha w Krakowie, Krakéw 1997, s. 9). Obrany
sposob przedstawiania jest o tyle trudny, ze nie pozwala na dokonywa-
nie poprawek. Reka artystki za kazdym razem pozostawiata na podtozu
$lad, ,,‘raniac’ go kreska rysunku” (Kinga Kawalerowicz, Kobieta o wielu
wiasciwosciach [w:] dz. cyt., s. 6).

Warto zwréci¢ uwage na tytut i temat prezentowanej pracy. ,,Feluni”

byt przydomkiem nadanym bratu artystki przez ich matke. Posta¢ Piotra
Kuryluka jest niezwykle wazna zaréwno w literackiej, jak i plastycznej
tworczosci malarki. Zycie tego niesamowicie inteligentnego i wrazliwego
chtopca zmienito si¢ nagle po smierci ojca w 1967. Tragiczne wydarzenie
przyczynito si¢ do pogorszenia i ostatecznie zapasci zdrowotnej doro-
stego juz mezczyzny, ktéry dozyt wieku 53 lat, spedzajac ostatnie lata

w szpitalu. Utracony brat stat sie réwniez gtéwnym bohaterem ostatniej
czesci trylogii rodzinnej pt. ,Feluni”. O niecodziennej, przepetnionej
mitoscia relacji rodzeristwa Anna Marchewka pisata: ,Wiez miedzy
rodzeristwem, wyprébowywana przez lata choroby, préb samobéjczych,
utraty podstawowych umiejetnosci, od méwienia do kontroli czynnosci
fizjologicznych, przetrwata, a artystka wypowiadata ja w sztuce. Nie
tylko w malarstwie, jak w ‘Niedzieli w szpitalu psychiatrycznym’ z 1970
roku czy obrazie ‘Brat, siostra i Marcel’ z 1975, ale i w przypominajacych
catuny rysopisach czy kolazach” (Anna Marchewka, Cudowne dzieci

[w:] ,Dwutygodnik”, nr 264, wrzesier 2019). Zaprezentowany tu na
tkaninie w formie catunu, z ciemna twarza, Piotr jest niemal odrealniong
postacia. W pracy ,,Feluni” odnajdujemy potaczenie wielu watkéw prze-
wodzacych w twérczosci Kuryluk: nawigzanie do chusty $w. Weroniki,
opowies¢ o trudnej historii rodzinnej i przywigzanie do efemerycznego
charakteru medium tkaniny.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Relief sombre de Stefa", 1975

sizal, wetna, wiosie, 105 x 130 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'MAGDALENA | ABAKANOWICZ |
"RELIEF SOMBRE | DE STEFA" | 105 x 130 1975 | M. Abakanowicz'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
115 800 - 162 100 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné w red. Joli Goli

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, 2016

kolekcja prywatna, Europa
Christie's, Londyn, 2021
kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Magdalena Abakanowicz, Galerie Alice Pauli, Lozanna, 1975

~Tworzac, uzywam utkanych materiatéw i sznurkdw. Komponenty te pozwalajg mi na kon-
struowanie réznych form. Lubie powierzchnieg, ktérg robie z nici, kazdy centymetr kwa-
dratowy rézni sie od innych, tak jak w wytworach natury. Chce, zeby cztowiek przeniknat
do wnetrza moich form. Bo chce, by wszedt z nimi w bardzo bliski kontakt, taki sam jak
ze swoimi ubraniami, skérami zwierzat albo trawg”.

Magdalena Abakanowicz







Na tle polskiej sztuki powojennej, rozpatrywanej nie tylko przez pryzmat waskiej
specjalizaciji, jaka jest tkanina artystyczna, twérczosé Magdaleny Abakanowicz na-
lezy okresli¢ mianem przetomowej. Niewiele bowiem polskich artystek i niewielu
artystéow ma w swoim dorobku dzieta réwnie znaczace, zaréwno w swojej skali,
jak i ambicjach, co Abakanowicz. Artystka jest niekwestionowang reformatorka
tkaniny unikatowej na swiecie, a $wiadcza o tym kolejne wystawy poswiecone jej
twérczosci w tym gtosna, dtugo wyczekiwana ekspozycja jej prac tkackich w pre-
stizowym Tate Modern w Londynie. Unikatowa koncepcja Abakanowicz przero-
dzita sie w pionierski projekt, ktéry raz na zawsze odmienit sposéb myslenia o tym
medium - twérczyni tchneta w tkaning nowe zycie, oderwata od $ciany i wprawita
w ruch. Monumentalne, swobodnie zwisajace ptachty ,zywej” materii, nazwane
od nazwiska artystki abakanami, staty sie kamieniem milowym w jej miedzynaro-
dowej karierze i przyniosty niezwykle istotna pozycje w $wiecie sztuki.

W 1962 Abakanowicz wzieta udziat w Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lo-
zannie - wydarzeniu niezwykle istotnym, ktére wiasciwie ugruntowato pozycje
polskiej szkoty tkaniny. Zaprezentowata wéwczas ,,Kompozycje biatych form”

- wysmakowana kolorystycznie kompozycje taczaca biele, beze, szarosci. Praca

o charakterze reliefowym, wykonana z bawetnianych sznuréw uzupetnionych po-
tyskliwym jedwabiem oraz owczym, nieuprzedzonym runem wywotata szok wsréd
tamtejszej krytyki i raz na zawsze uwolnita tkanine od funkcji dekoracyjno-stuzeb-
nej, nadajac jej miano dzieta sztuki. Zaledwie miesiagc po zakoriczeniu Biennale,
gobeliny mtodej artystki byty prezentowane w paryskiej galerii Dautzenberg, gdzie
miata swoja indywidualng wystawe. Trzy lata pézniej za przestrzenng kompozycje
pokazang na VIl Biennale w Sdo Paulo autorka uzyskata Ztoty Medal.

Rok 1965, naznaczony juz miedzynarodowym sukcesem, stanowi w twérczo-

$ci Abakanowicz wyrazng cezure. Artystka stopniowo zaczeta odchodzi¢ od
kompozycji przysciennych, porzucajac przedzona wetne oraz nieprzedzone runo.
Jej prace, cho¢ dalej opieraty si¢ na ptaszczyznowej kompozycji, coraz czegsciej
operowaty reliefem i elementami wychodzacymi poza lico. Zblizaty sie do reliefu,
rzezby lub popularnego wéwczas malarstwa abstrakcyjnego. Autorka zdawata
sobie sprawe z tych skojarzen i dawata wyraz swemu przeswiadczeniu o automa-
tycznosci sztuki tkaniny: podkreslata, ze nie nasladuje technik innych mediéw, lecz
postuguje sie jezykiem przynaleznym wytacznie jej. Wybierata materiaty trudne

do kontrolowania i dodatkowo pogtebiata te ceche, pracujac automatycznie, bez
szablonu, intuicyjnie reagujac na napiecie nici i rytm krosna. Patrzac na scene
artystyczna lat 60., wida¢ wyraznie, ze abakany nie miaty swojego odpowiednika
w twdérczosci zadnego z artystéw i nie wpisywaty sie w linearnie ujmowana historie
tkaniny artystycznej. Znamiennie méwita o tym sama artystka, wspominajac lata
60.: ,To byty lata moich najwigkszych rozczarowan. Odkrycie $lepoty przyzwy-
czajen, odkrycie rygoru dyscyplin w sztuce, wreszcie magii stowa wazniejszej niz
dzieto. Nie chciatam ttumaczy¢ abakanéw. Miaty méwic¢ same za siebie. Nie mo-
gtam werbalizowac ich tajemnic. To byto znéw wbrew modzie. A jednak abakany
spowodowaty rewolucje w tradycji tkactwa, staty sie szkota, kierunkiem na catym
Swiecie”.

Prezentowany w ramach katalogu ,,Relief sombre de Stefa” to kompozycja po-
chodzaca ze szczytowego okresu twérczosci Magdaleny Abakanowicz w dziedzi-
nie tkactwa. To wtasnie na przetomie dekady i we wczesnych latach 70. artystka
tworzy swoje najpiekniejsze tkane formy, ktére juz wkrétce niemal catkowicie
porzuci na rzecz pracy z rzezba. Gteboka potrzeba otaczania sie czyms wiekszym,
pozostawania czescig organizmu, dzieciece zamieranie w wyschtym, opustosza-
tym pniu drzewa. Ten rodzaj wyobrazni, potrzeb i tesknot sprawit, ze Abakanowicz
zaczeta tworzyé przestrzenne abakany, juz nie tkaniny, lecz monumentalne migk-
kie rzezby. Twérczyni wykorzystata w nich plastycznos¢ materiatu, jego podatnosé
na ksztattowanie oraz ulegto$¢ wobec woli twércy. Coraz czesciej korzystata tez

z dodatkowych elementéw w postaci sznuréw czy lin, tworzacych w obrebie kom-
pozycji labirynty wtékien, przywodzacych na mysl uktad krwionosny czy system
korzeniowy drzew. Twérczyni bowiem jak nigdy dotad drazy materialng tkanke,
poszukujac i odkrywajac to, co najbardziej istotne w zywym organizmie.

R

Magdalena Abakanowicz, fot. Artur Starewicz / EAST NEWS



,POSTRZEGAM WLOKNO JAKO PODSTAWOWY ELEMENT SWIATA ORGANICZNEGO

NA NASZEJ PLANECIE | NAJWIEKSZA TAJEMNICE NASZEGO SRODOWISKA. WSZYSTKIE
ZYWE ORGANIZMY SA ZBUDOWANE Z WEOKIEN - TKANKI ROSLIN, LISCIE | MY SAMI.
NASZE NERWY, KOD GENETYCZNY, KANALY ZYt, MIESNIE.

JESTESMY STRUKTURAMI WLOKNISTYMI. SERCE OTOCZONE JEST SPLOTEM
WIENCOWYM; SPLOTEM NICI NAJWAZNIEJSZYCH ZE WSZYSTKICH.

ZAJMUJAC SIE WLOKNEM, ZAJMUJEMY SIE TAJEMNICA. SUCHY LISC MA SIATKE
PRZYPOMINAJACA WYSCHNIETA MUMIE.

CZYM MOZE STAC SIE WLOKNO PROWADZONE REKA ARTYSTY | JEGO INTUICJA?
CZYM JEST TKANINA2 TKAMY JA, SZYJEMY. NADAJEMY JEJ FORMY.

KIEDY BIOLOGIA CIALA SIE ZALAMUJE, SKORE NALEZY ROZCIAC, BY UMOZLIWIC
DOSTEP DO WNETRZA. NASTEPNIE TRZEBA JA, NICZYM TKANINE, ZSZYC.

TKANINA JEST NASZYM OKRYCIEM | UBIOREM, ZROBIONA NASZYMI REKAMI

JEST ZAPISEM NASZYCH DUSZ.

MOJ MATERIAL TO WLOKNO ROSLINNE W SWEJ NATURALNEJ FORMIE LUB SPLECIO-
NE W TKANINE BADZ LINY. LUBIE, Z NIM PRACOWAC | JE CZUC. JEST PODATNY.
WRAZLIWY. MA WLASNA PRZESZtOSC.

MOJE PRACE, JAK TWORY PRZYRODY, ROSNA W SPOKOJNYM RYTMIE.

SA ORGANICZNE JAK TWORY NATURY. | JAK ONE KIEDYS PRZEMIENIA SIE W ZIEMIE.
SA ZRODZONE Z WYSILKU MYCH PALCOW, NADGARSTKOW | MIESNI. TYLKO TAK MOGE,
IM PRZEKAZAC MA ENERGIE | SEKRETY. | TYLKO TAK MOGE POZNAC ICH SEKRETY.
LICZBA MOZLIWYCH DO WYKONANIA CZYNNOSCI MANUALNYCH JEST DETERMINO-
WANA KONSTRUKCJA MEGO CIALA, RYTMEM ODDECHU, KRAZENIEM KRWI.

DOBRZE JEST WIEDZIEC, JAKIE OW RYTM MA OGRANICZENIA.

POJEMNOSC DNIA JEST ROZNA DLA MYSLI, ROZNA DLA DECYZJI, ROZNA DLA RUCHU
FIZYCZNEGO. TRZEBA TO ZAAKCEPTOWAC.

WLOKNA, KTORE TKAM, STAJA SIE JEDNORODNA TKANINA, ICH WYRAZ ZALEZY

OD NAPIECIA BADZ ROZLUZNIENIA MYCH NERWOW, OD KRAZENIA WEWNETRZNYCH
SOKOW POD MOJA SKORA.

FORMY, JAK DZIENNIK, SA WYNIKIEM CODZIENNYCH EMOCJI. PRODUKTEM | ZAPISEM
MEGO CZASU, JEGO DOSWIADCZEN, ROZCZAROWAN, TESKNOT | LEKOW.

MOJE FORMY, JAK MOJA TWARZ, ZMIENIAJA SIE WRAZ Z UPLYWEM CZASU.

BYLY PROTESTEM PRZECIW KONWENCJOM TKANIA. POTRZEBA POPROWADZENIA
LUDZI W SWIAT ODMIENNY OD HALASLIWEJ ULICY | BRUTALNEJ TECHNIKI.
KRZYKIEM ROZPACZY W OBLICZU DOLEGLIWOSCI CYWILIZACJI.

BYLY, JAK POT, OBJAWEM MEGO ISTNIENIA”.

MAGDALENA ABAKANOWICZ, WEOKNO: PREZENTACJA PODCZAS KONFERENCJI ,,FIBERWORKS: SYMPOSIUM ON CONTEMPORARY TEXTILE ART”
W MERRIT COLLEGE, OAKLAND, CA, 12-14.05 1978. PO RAZ PIERWSZY OPUBLIKOWANA W BROSZURZE TOWARZYSZACEJ WYDARZENIU,
BARKELEY 1978, S. 10

————Widokekspozycji w Tate Modern w Londynie, fot. Cezary Lisowski
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JOLANTA OWIDZKA
1927-2020

"W Jastrzebiej Gorze", 2017

bawetna, jedwab, konopie, len, sizal, 130 x 97 cm

na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'JOLANTA OWIDZKA | WARSZAWA 2017 1130 x 97 cm |
"W JASTRZEBIEJ GORZE" | OSNOWA PIONOWA LEN. SISAL. | BAWELNA. KONOPIE. JEDWAB. J. Owidzka'
estymacja:

18 000 - 25 000 PLN

4200 - 5800 EUR
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MAGIA ZRKLETA W TKAN

Jolanta Owidzka to wybitna artystka, ktéra w latach 50. i 60. wspoéttwo-
rzyta nowoczesng tkanine artystyczna w Polsce. Jej wktad w konstytu-
owanie wykraczajacej poza tradycyjne ramy dziedziny jest niepodwazal-
ny. To wtasnie jej przypada rola jednej z tych kobiet, ktérych dziatalno$é
sprawita, ze tkanina jako medium zyskata wysoka range w hierarchii
sztuk w latach 60. i 70. XX wieku oraz stata sig¢ znakiem rozpoznawczym
polskich artystow i artystek wystawiajacych na stynnym Biennale Tka-
niny w Lozannie. Mimo licznych eksperymentéw formalnych Owidzka
pozostata wierna tkaninie przysciennej, ktéra potraktowana po malar-
sku, stata sie wyréznikiem jej twoérczosci. Przez lata twérczej aktywnosci
Owidzka stworzyta ponad piecdziesigt monumentalnych tkanin do
reprezentacyjnych wnetrz - teatréw, filharmonii, hoteli i bankéw.

Punktem zwrotnym w dziatalnosci Jolanty Owidzkiej byta jej pierwsza
indywidualna wystawa w warszawskiej Zachecie w 1960, nierzadko
okreslana przez krytyke i badaczy jako ta, ktéra rozpoczeta histo-

rig przemian polskiej tkaniny artystycznej. Wspomnianej wystawie
towarzyszyt katalog, do ktérego wstep napisat Ryszard Stanistawski.

Ten znany kurator i muzealnik, kojarzony zwykle z t6dzkim Muzeum
Sztuki oraz twérczoscia radykalnej awangardy - jak sie wydaje - nie
bez przyczyny poswiecit swoj tekst wtasnie Owidzkiej. Jak mozemy
przeczytaé: ,,Owidzka podejmuje z catkowita Swiadomoscia wagi za-
gadnienia jeden z kapitalnych probleméw sztuki wspétczesnej. Jest nim
ciagle szeroko otwarty problem zwigzku malarstwa nowoczesnego ze
sztuka uzytkowa i poprzez nig z przemystem i architektura. Kompozycje
dywanowe Owidzkiej z ich ogromnym bogactwem inwencji twérczej
nosza cechy malarstwa abstrakcyjnego, jednak podporzadkowanego
$cisle okreslonej funkcji uzytkowej - ona wydaje sie punktem wyjscia,
gtéwnym wyznacznikiem dla koncepcji plastycznej decydujacej z kolei
o artystycznej wartosci przedmiotu. Tak pojeta tkanina dywanowa

staje sie petnowartosciowym komponentem nowoczesnego wnetrza.
Dzieki abstrakcyjnemu uktadowi form mozliwe jest ogladanie jej z réwna
satysfakcjq z réznych sfer obserwacyjnych zaleznie od usytuowania
patrzacego, co stanowi na pozér nieuchwytny, ale wazny element
harmonii i spokoju” (https://zacheta.art.pl/ public/upload/mediateka/

pdf/5a0d6d3065820.pdf, dostep: 2.03.2022). Sama ekspozycja wystawy
zaaranzowana przez pare awangardowych architektéw - Zofie i Oskara
Hansenéw - prezentowata tkaniny w wyjatkowej, niespotykanej dotad
przestrzennej oprawie. Wyeksponowane na specjalnie przygotowanych
do tego podestach gobeliny i dywany sprawiaty wrazenie unoszacych sie
w powietrzu. Inne podwieszono pod sufitem, do géry nogami, co catko-
wicie zmieniato pierwotna perspektywe ich ogladu. Co istotne, wystawa
z 1960 byta pierwsza tego typu w Zachecie, tkanina zostata przedstawio-
na na niej jako réwnoprawna czes¢ sztuki wspétczesne;j.

Owidzka to nie wytacznie sprawna tkaczka i rzemiesiniczka, lecz
Swiadoma swojej tworczosci artystka, zajmujaca sie zagadnieniami
estetyki, a takze szukajaca naukowej podstawy dla swoich dziatan.

Tym, co najbardziej ja interesowato, byta relacja tkaniny i architektury.
Przyznawata ona przyktadowo, ze projektujac gobeliny, wspétpracowata
z akustykami, z ktérymi omawiata to, jak beda one wptywac na rozcho-
dzenie sie dZzwieku w pomieszczeniu. Jak pisata: ,Klimat przenikania sie
we wspotczesnej sztuce réznych technik stworzyt doskonate warunki dla
rozwoju instalacji, asamblazy, migkkiej rzezby, environment i wielo-
rakich obiektéw tworzonych w powigzaniu z wtéknem i przeplotem.
Jednakze moje gtéwne zainteresowanie tkanina, a mianowicie: jej rola
w architekturze i logika tkackiego warsztatu sprawity, ze gros mojej
twoérczosci dedykowana byta nie na wystawy, a do okreslonych prze-
strzeni architektonicznych. Organizowanie przez skale, proporcje, kolor,
walor i rytm elementéw jest przeznaczeniem najbardziej pasjonujagcym
w tej wspaniatej dziedzinie sztuki. Magia zaklgta w tkaninie ma zasadni-
czy wptyw na akustyke, tworzy atmosfere, nadaje range wnetrzu”.

Prezentowana w ramach aukgcji tkanina zatytutowana ,W Jastrzebiej G6-
rze” powstata w ostatnich latach zycia artystki. Stylistycznie i formalnie
zdaje sie jednak nawigzywac¢ do najbardziej poszukiwanych w twérczosci
artystki prac z lat 60. Ta rozegrana po malarsku, pozornie abstrakcyjna
kompozycja w istocie jest pejzazem, a raczej wspomnieniem nadmor-
skiego widoku. Warto zwréci¢ uwage na palete kolorystyczna potrakto-
wana przez Owidzka z wiasciwa jej kobieca wrazliwoscia barwy.






GZUtY KOLORYSTA

Wojciech Sadley przynalezy do elitarnego grona twércoéw, ktérzy swoja twér-
czoscia, ale takze dziatalnoscia pedagogiczng wspottworzyli fenomen polskiej
szkoty tkaniny. Jego wktad w ksztattowanie si¢ nowoczesnego jezyka tkaniny jest
nieoceniony, tym bardziej mamy przyjemnos$¢ zaprezentowac wybitng prace jego
autorstwa, jaka jest , Pontyfix I” z 1983. Jest to kompozycja reliefowa o boga-

tej, misternie wykonanej strukturze splatanych ze soba wtékien w odcieniach
czerwieni i oranzy. Mocne, intensywne brzmienie kontrastéw oraz bogactwo
tonéw posrednich ztozyty sie na wizjonerski, zjawiskowy charakter tej kompozycji
i wywotuja u odbiorcy gtebokie poczucie obcowania z tajemnica sacrum.

Sadley uczestniczyt w Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie w 1962,
gdzie miedzy innymi wraz z Magdaleng Abakanowicz oraz Jolantg Owidzka prezen-
towat dokonania polskiej szkoty tkaniny. Mtodzi i ambitni artysci doprowadzili
woéwczas do redefinicji jezyka tkaniny artystycznej na swiecie, ktéra od tej pory
stata sie¢ samoistnym obiektem artystycznym, wyrwanym z szeregu rzemiost:
monumentalnym gobelinem, forma przestrzenna, rzezba tkacka czy instalacja.

Na tym tle twérczosc Sadleya wyrdzniata si¢ odwaga oraz ciggtym poszukiwaniem
innowacyjnych rozwiazari formalnych poprzez wykorzystywanie materiatéw z po-
zoru nieprzynaleznych tkaninie, jak drewno, metal, szkto. Sadley jednak to przede
wszystkim wybitny kolorysta, w ktérego pracach mozna podziwia¢ wirtuozerskie,
wysmakowane rozwigzania barwne. Barwa w dzietach artysty ma bowiem nie
tylko charakter symboliczny, uduchowione znaczenie, lecz sam w sobie stanowi
tresc jego tworczosci. Jak pisat Andrzej Oseka: ,Pozorna niedbatos¢ znakomicie
wspotbrzmi z bogactwem, przepychem gamy barwnej, gamy opartej na kolorach
nasyconych i przyttumionych zarazem, matowych i - dzieki pewnym umiejetnie
zestawionym sasiedztwom - rozsytajacych, jak klejnoty, blask”.

Twdrca, choé wiekszos¢ zycia poswiecit tkaninie artystycznej, jest artysta
wszechstronnym uprawiajagcym malarstwo sztalugowe, scienne i mozaike, witraz,
monumentalne hafty oraz aplikacje na ptéciennych i skérzanych malowanych
ttach, reliefy ceramiczne. W ostatnim czasie realizuje si¢ gtéwnie w malarstwie na
wielkoformatowych ptachtach jedwabiu. Jak sam przyznat w jednym z wywiadow:
Nie dokonamy odkrycia, jesli nie bedziemy form wypowiedzi artystycznych
przetamywaé, szukaé nowych droég ekspresji dla wyrazenia naszych przekonan

i wspétczesnych pojec. Tradycyjne media zwigzane sa Scisle ze tematyka, a nowe
z pojeciami, ktére powinny byé tak umocowane, zeby byty wyraziste, a przez to
funkcjonowaty jako znaki. Oczywiscie poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu

jest istota sztuki. W danym czasie odkrywamy takie, ktére najbardziej pasuja do
wspotczesnosci”. Powyzsze sformutowanie potwierdza, ze Sadley jest twérca

o nieograniczonych mozliwosciach, a takze o niebywatej odwadze twérczej. Arty-
sta stale poszukuje i nasyca swoja mysla réznorodng materie, siggajac ze swoboda
po zaréwno forme malarska, jak i przestrzenna.

.Mnie interesowato zupetnie co innego. Nie przedmiot,
tkanina konkretnie, ale dzieto sztuki zblizone do prakultury

i poszukiwan duchowych, ktére jest bardziej wyrazeniem
mitu, symbolu niz przedmiotem. | dlatego zaczatem napinac
materie, bandazowac ja, tworzy¢ takie rzeczy, ktére byty
materig tkacka, ale stworzong zupetnie inaczej niz klasycz-
na tkanina na bazie watku i osnowy. Chociaz i takie mam

w swym dorobku. Chciatem zrobi¢ cos, co do tej pory byto
jeszcze nienazwane. Co nie byto ani malarstwem, ani tkani-
na, ani rzezba. Moim celem byto stworzenie czegos, do cze-
go chciatem dotrzec, a czego nie byto. To rodzaj archetypu.
Jego wyrazenie nie mogto sie dokonac za posrednictwem
tradycyjnych technik ujetych w zasady warsztatu”.

Wojciech Sadley

N AN

(N

fot. Marcin Koniak / Desa Unicum




9

BARBARA MICHALOWSKA
1943

ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
1915-2011

"Dwa ksiezyce", okoto 2015

wetna, 116 x 152 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'BARBARA | MICHALOWSKA | tkata |
ZOFIA | MATUSZCZYK-CYGANSKA | projekt | 116 x 152"

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

.(...) Droga ostroznej adaptacji, przeniesienia poje¢ od malarstwa na konwencje jezyka
tkackiego wymaga tylez samo plastycznej bystrosci, co pewnosci, by gubigc naskérek
naturalistyczny przedmiotu, zachowac jego konkretnos¢. Czyli to, co stanowi jego istote.
Odtad rytmicznie scalane ksztatty raportu na watku i osnowie nasycajg sploty atmosfera
dekoracyjnych figuracji fryzu zakardowego. Biegng w logicznym uzasadnieniu jego skali

i funkcji, jaka ustala wnetrze architektoniczne”.

Adam Niemczyc, wstep do katalogu wystawy tkanin zakardowych Zofii Matuszczyk-Cygariskiej, CBWA Zacheta,
Warszawa, 1957, s. 6
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
19156-2011

"Swieto", 2 pot. XX w.

wetna, 135 x 200 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'ZOFIA MATUSZCZAK-CYGANSKA | [..] | "SWIETO" 135 x 200"

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1700 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
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- PRIZEDE WSZYSTKIM

0

Zofia Matuszczyk-Cygariska byta artystka nietuzinkowa. Jej ekspresyjne, suge-
stywne obrazy, zbudowane niejako z kosteczek koloru przywodza na mysl barwne,
Swietliste mozaiki. Kazda plamka jest celowa, precyzyjna, wrecz matematycznie
wyliczona. Artystka w swej twoérczosci unikata barwnej monotonii. Wytrwale
kompilowata i wzbogacata gamy kolorystyczne wokét jednego tonu. W efekcie
powstawaty dzieta, ktére niemalze pulsowaty kolorem. W czelusciach roze-
" drganych kosteczek mozna byto dostrzec jasniejsze ksztatty - kota, kwadraty
- czy gwiazdy. Strukturalnie gobeliny jej autorstwa przypominaja obrazy. Artystka
zastyneta gtéwnie jako projektantka tkanin zakardowych, ktére ze wzgledu na swa
oryginalnosc i urode zdobity $ciany licznych gmachéw uzytecznosci publiczne;j.
Wspomnie¢ tu wypada Patac Kultury i Nauki, Filharmonig Warszawska, Patac Ka-
zimierzowski oraz kina Stolica i Ochota. W 1956 dostata nagrode w konkursie PKOI
za zakard ,,Biegacze”. Byt to niewatpliwy popis wirtuozerii kolorystycznej. Artystka
pokazata swoj kunszt w przechodzeniu od czerwieni do fioletu. W 1951 wstapita
L - do Pracowni Doswiadczalnej Tkactwa Artystycznego przy Okregu Warszawskim
< ZPAP. Z niebywatym rozmachem tworzyta monumentalne gobeliny. Najwigksza
- popularnoscia cieszyty sie te z motywami tzw. rybek, czyli podtuznych, finezyjnie

e [ ' powyginanych elementéw, dzigki ktérym artystka uzyskiwata efekt ruchu.

Prezentowany w katalogu gobelin ,$wieto” to faktycznie istne $wieto wizualne dla
oczu. Wzér utkany na gobelinie przywodzi na mysl tafle wody, odbijajaca $wiatto
- ; podczas zachodu storica. Artystce udato sie wykreowac subtelny, praktycznie

- impresjonistyczny obraz. Rytmicznie roztozone na ptaszczyznie geometryczne
o figury w duecie z barwnymi plamami stanowia charakterystyczny rys twérczosci
Matuszczyk-Cygariskiej. Zamitowanie do figur geometrycznych nie wzigto sie
znikad. Warto nadmieni¢, ze w 1933 artystka rozpoczeta studia matematyczne na
Uniwersytecie Warszawskim. Wprawdzie po roku przeniosta sie na Akademie Sztuk

e L I Pigknych, ale niewatpliwie zamitowanie do matematyki jest wyczuwalne w jej

pracach. Uwazata, ze tworzenie dziet sztuki, to nie fantazja, a logiczna, matema-
tyczna kolej rzeczy. Dlatego jej kolorystyczne poczatki dos¢ szybko musiaty ulec
. zmianie i to matematyczne myslenie o sztuce okreslito jej przyszta artystyczna
- - T droge. Ta zmiana w sposobie myslenia, sprawita, ze prace z poczatkowego okresu
. N ¢l twdrczosci sg tak ciekawe i stanowia wielkg osobliwo$é dla amatoréw sztuki. Po
g uzyskaniu dyplomu ASP rozpoczeta wspétprace ze spétdzielnia ,£ad”, dla ktérej
o projektowata tkaniny. W latach 50. petnita nawet przez 4 lata obowiazki kierowni-
ka artystycznego ,tadu”. W 1997 nastapit istotny przetom w jej twérczosci. Miato
to miejsce po zorganizowaniu wystawy w Domu Artysty Plastykéw Warszawie.
Wowczas jej obrazy, ktére zostaty powieszone obok gobelinéw, zrobity taka
furore, ze zachecona tym sukcesem poswiecita sie przede wszystkim malarstwu.
W ostatnich latach zycia malowata szachownice podejmujace zagadnienia koloru
i formy. Brata udziat w 265 wystawach w Polsce i za granica. Miata 18 wystaw indy-
widualnych. Otrzymata wiele nagréd i wyréznien, miedzy innymi: Nagrode Ministra
Kultury i Sztuki za catoksztatt dziatalnosci artystycznej. Byta takze odznaczona
Ztotg Odznaka za zastugi dla Warszawy w 1998, Ztotym Krzyzem Zastugi i Ztotg Od-
znaka ZPAP. Prace artystki znajduja sie w licznych zbiorach muzealnych, miedzy
innymi w Muzeum Wiékiennictwa w todzi, Muzeum Narodowego w Warszawie,
- Muzeum Sztuk Pieknych im. Puszkina w Moskwie oraz Muzeum Sportu w Pradze.
Dzis$ jej prace sa tylko wspomnieniem minionych czaséw, zapisem historii, ale jed-
. nocze$nie pokazujg stan powojennej, artystycznej wyobrazni, ktéra od tamtych lat
~— : ulegta duzej zmianie.
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Teksty skreslane, lata 80.te XX w.
len, wetna, 115 x 104 cm

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
17 400 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Niepokdj, mysli i erudycja, zwtaszcza w dziedzinie filozofii, pozwolity mu znalez¢ wtasng
odpowied? na podstawowe pytanie o zasade bytu. Otwarte kompozycje, bez dominanty
- jak w unizmie Strzeminskiego - czy to ptaskorzezbowe w architekturze, czy w formie
‘stotow’, tkanin, czy tez arkuszy pokrytych rzedami znakow sg tylko réznymi sposobami
manifestowania sie jednej reguty powtarzalnosci elementéw o znikomej tylko odmien-
nosci, cho¢ nalezgcych do tego samego gatunku. Wszystko jest wszystkim, jednorodne
w swej niepowstrzymanej powtarzalnosci, cho¢ w procesie nieuchwytnych i nieuchron-
nych przemian. To jest zasadnicze przestanie myslowe Starczewskiego, wypowiedziane
W gruncie rzeczy zawsze tym samym wyrafinowanym estetycznie, wtasnym, odkrywczym
jezykiem artystycznym” .

Bozena Kowalska, Niepowtarzalno$¢ w powtarzalnosci, [w:] Antoni Starczewski 1924-2000: malarstwo, rzezba ceramiczna,
tkanina, grafika, rysunek, instalacje, nagrania, dokumentacja, red. Andzelika Wesotek, Marcin Bauer, Andrzej Miastkowski,
t6dz, 2000, s. 13
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Antoni Starczewski rozpoczat nauke w PWSPP w todzi, gdzie studiowat
historie sztuki, podstawy malarstwa oraz grafike pod opieka Wtadystawa
Strzeminskiego, ktory okredlit jeden z jego obrazéw jako cudowny. Star-
czewski to artysta wszechstronny, a jego zainteresowania dalece wybiegaty
poza jedng okreslong dziedzine sztuki. Artysta wykorzystywat rézne formy
przekazu, postugujac sie splotem tkackim, formami ceramicznymi, pismem
czy dzwiekiem.

Starczewski zostanie zapamietany jako artysta co najmniej bezkompromi-
sowy, a moze i nawet przekorny, co chyba najlepiej uwidacznia sie w jego
podejsciu do projektowania gobelinéw, ktére stanowity jeden z filaréw
tworczosci tego todzkiego artysty. Realizacje Starczewskiego w tym me-
dium, pozostawaty w opozycji do dominujacych éwczesnie w tej dziedzinie
trendéw. Zgeometryzowane, wrecz ascetyczne formy Starczewskiego
bardzo wyraZznie odrdzniaty sie od ekspresyjnej ,polskiej tkaniny”, ktéra
Swiecita triumfy w latach 60. i 70. XX wieku. Na dwubarwnych, ptaskich
tkaninach wykonanych z naturalnych surowcéw, takich jak wetna, jedwab,
len, podkreslajacych jednoczesnie rytm konstrukcji. Na dodatek, Star-
czewski nie tkat sam, co byto w duzej mierze swego rodzaju afrontem dla
srodowiska artystow zaangazowanych réwniez (a moze i przede wszystkim)
w rzemieélnicze aspekty tworzenia tkanin. Rozrysowane projekty przekazy-
wat tkaczkom z Podlasia. W dekadzie, w ktdrej tkanina artystyczna ulegata
gwattownym przeobrazeniom, anektujac przestrzen i wtaczajac w obreb
kreatywnych dziatar coraz to nowsze materiaty, Antoni Starczewski pozo-
stat wierny tradycyjnym wartosciom warsztatu i szlachetnosci surowca, nie
rezygnujac przy tym z nowoczesnego i awangardowego jezyka zawartego
w warstwie znaczeniowe;j.

W pojeciu Starczewskiego liczyto sie bowiem dzieto, efekt finalny pracy, bez
wzgledu na technike i tworzywo, z ktérego zostato wykonane. Najwazniej-
sza byta artystyczna wizja, niezaleznie czy obleczona w graficzng szate,
czy transponowana na alfabet splotéw tkackich, zawsze jednak, co nalezy
zaznaczyC, z petnym poszanowaniem specyfiki medium. Jak pisze Janusz
Gtowacki: ,Jestem przekonany, ze dla niego tkanina byta bardzo istotnym,
ale nie jedynym z kilku medidw, poprzez ktére realizowat swojg koncepcje
wypowiedzi artystycznej. Upraszczajac, mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze fascynowat go dualizm uniwersalnego porzadku (reprezentowany przez
osnowe) i osobnicze] indywidualnosci (tu materializowany jako ni¢ watku).
Mozna zaryzykowac dalszg hipoteze, ze wiadnie poprzez tkanine odnalazt
zasade organizacji swojej sztuki, ale réwniez w sensie filozoficznym uktad
osnowy i watku stat sie kluczem rozumienia otaczajacego $wiata” (Janusz
Gtowacki, Glosa do twoérczosci Antoniego Starczewskiego, [w:] Sploty Idei,
+6d7 2016, s. 62).

Jak pisata Bozena Kowalska w tekécie do katalogu wystawy prac Antoniego
Starczewskiego w Muzeum Sztuki w todzi: ,O wyjgtkowej samodzielno-

$ci twérczej artysty i co za tym idzie odpornosci na wptywy aktualnych
trenddéw i upodoban w sztuce $wiadczy charakter jego tkanin. W okresie,

w ktérym do gtosu w tej dyscyplinie dochodzita przede wszystkim emocjo-
nalno$c¢ i dazenie do wyjscia w przestrzen, Starczewski konsekwentnie two-
rzyt tkaniny tradycyjnie ptaskie, czarno-biate, z geometrycznym podziatami

na prostokaty, z poziomymi, pionowymi i sko$nymi rzedami punktéw lub
kresek, zaznaczanych gruboscia splotu. Tak powstawaty dwie naktadajace
sie na siebie struktury: tkaniny o wyraznym splocie i rGwnomiernego rytmu
z pozoru jednakowych znakéw. Jak zawsze jednak u Starczewskiego réznity
sie one miedzy soba, cho¢by minimalnie” (Bozena Kowalska, tamze, s. 12).

Prezentowany gobelin wywodzi sie z koncepcji artystycznej, ktérg artysta
zwykt okresla¢ ,tekstami skreslanymi”. Oprécz gobelinéw, w cyklu tym
powstaty réwniez grafiki, ktore artysta pokrywat wykreslonymi kolumnami
tekstu. Czesto ten cykl przywodzi na mysl komentarz do sytuacji politycznej
w kraju, jednak, jak sam podkreslat Starczewski, o wiele wazniejsze dla
wiadciwego interpretowania ,tekstow skreslanych” jest pojecie znaku. To
wiasnie on znalazt naczelne miejsce w orbicie zainteresowari Starczew-
skiego, ktéry byt zafascynowany jego zmiennoscia, pewnym rytmem,
prawdopodobieristwem wystapienia jednakowych form, a nie komunika-
tem, ktéry zawiera. Powtarzane, nieznacznie réznigce sie miedzy sobg znaki
balansowaty na granicy jednolitosci i ztozono$ci, reguty oraz przypadku.

Na czarno-biatych, wykonanych z owczej wetny tkaninach pojawiajg sie
cyfry, litery czy, jak w przypadku prezentowanej pracy, kolumny skreslo-
nych tekstéw. W odniesieniu do ,tekstéw skreslanych” artysta podkreslat
przede wszystkim mozliwo$¢ wizualnego obcowania z tekstem: ,Bardzo
mnie interesuja uktady linearne o mozliwie matym kontrascie elementéw,
zblizone do uktaddw fakturalnych. Sam lubig ogladac teksty gazetowe lub
ksiazkowe nie po to, by je czytac, ale dla ich czystej kompozycji: ma ona
sens plastyczny niezwiazany z zawarta w niej trescia. Kontemplowanie
takiego tekstu drukowanego jest tatwiejsze przy skredleniu poszczegdinych
stéw i zniszczeniu ich znaczenia’ (Elzbieta Dzikowska, Wywiady z mistrzami
grafiki, Warszawa, 2011, s. 210).

Jak zauwazyt Sebastian Dudzik, Starczewski stawiat (bardzo zresztag
przekornie) na wzmocnienie wizualnego przekazu za pomoca radykla-

nej redukcji tekstu: ,Synteza zapisu widoczna jest takze w gobelinowych
pracach eksplorujacych zagadnienie struktury drukowanego tekstu. Przy-
ktadem tego jest datowana na lata 70. tkanina, w ktérej artysta ograniczyt
sie do prezentaciji struktury tekstu jednokolumnowego. Uwarunkowania
technologiczne nie pozwolity artyscie na pozostawienie jakichkolwiek $la-
doéw pierwotnego tekstu, w zwigzku z czym cata uwaga skupiona zostata na
rytmie wyznaczonym poprzez dtugos¢ poszczegdlnych wyrazéw oraz aka-
pitowa delimitacje tekstu. Jasne, naturalne tto stanowi idealne $rodowisko
do prezentacji blokowej struktury tekstu. Poszczegdlne wyrazy zastapione
zostaty ich prostokatnymi ideogramami i wyréznione od reszty poprzez
zastosowanie grubszej, ciemniejszej witdczki oraz odmiennego splotu.
Powstata w ten sposéb abstrakcyjna kompozycja o niemalze konstrukty-
wistycznym zacieciu. Oderwanie wartosci wizualnej od tresci osiagneto tu
stan najbardziej radyklany” (Sebastian Dudzik, Antoni Starczewski: Artysta
i uniwersum, Poznar 2014, ss. 116-117). Bardzo podobnie przedstawiaty sie
tkaniny powstate okoto 1985 roku, ktére w formie nawigzywaty niejako do
serii gobelinéw znanych jako ,Recytatywy”. W przypadku prac z potowy lat
80. Starczewski zastapit prostokatne syntetyczne formy skreslen bardziej
wyrazistym pojedynczym splotem oraz bardziej kontrastowym zestawie-
niem nici.
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URSZULA KOLACZKOWSKA
1911-2009

Twarz, lata 80. XX w.

sizal, wetna, len, 70 x 130 cm
na odwrociu naszywka z numerem 6

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

LUrszula Kotaczkowska zawsze bez ogréodek mowita, co mysli o $wiecie. Szczera, bezkompromisowa, niepo-
wtarzalna i niezwykle twoércza. O dzieciach mowi sie ,zywe srebro”, o dorostych zwykle nieco powaznie;.
Niemniej jednak przywotane okreslenie do Urszuli Kotaczkowskiej pasuje najbardziej. Do ostatnich dni -

a zyta 98 lat - pozostaty w niej bowiem dziecieca rado$¢, spontanicznos¢, ciekawosc i niczym niepohamo-
wana konieczno$¢ przezywania intensywnie kazdego dnia. Pasjonowaty jg podrdze, wycieczki, ksigzki i oczy-
wiscie ludzkie - rozmowy z nimi, spotkania i dyskusje. Urszula Kotaczkowska - Artystka w kazdym podejmo-
wanym dziataniu”.

Anna Zadziorko




Urszula Kotaczkowska zajmowata sie przede wszystkim
tkactwem recznym, unikatowym, do ktérego wykorzy-
stywata réznorodne materiaty, takie jak wetna, sizal, len,
konopie, stal czy drewno. Jej pierwsze realizacje na-
wigzywaty pod wzgledem formy oraz tresci do wzorcéw,
ktdre artystka badata w szkole zakopiariskiej. Pojawiaty
sie wtedy motywy tworczosci ludowej, w tym géralskiej

i podhalanskiej. Niedtugo pézniej zrezygnowata z powta-
rzalnych kiliméw na rzecz unikatowych gobelinéw.

Na przestrzeni kilkudziesieciu lat twérczosci wprowa-
dzata nowe formaty oraz tematy. Zawsze osobiscie dbata
o mieszanie barwnikéw i sama farbowata nici. Swoje
eksperymenty rozpoczynata od regularnych wzoréw
geometrycznych, a w latach 60. oraz 70. XX wieku
uprawiata przede wszystkim abstrakcje. Do najczesciej
podejmowanych nalezata tematyka gérska, Biblia,
architektura, poezja czy zycie codzienne. Oprécz tkania
malowata, takze na szkle, oraz robita collage. Zosta-

wita po sobie potezny dorobek artystyczny - jej prace
znajduja sie w licznych zbiorach publicznych, takich jak
Muzeum Narodowe w Warszawie, w Centralnym Muzeum
Wiékiennictwa w todzi, Muzeum Tatrzanskim w Zakopa-
nem czy Muzeum Rzemiosta w Krosnie.

Zycie oraz twérczo$é Urszuli Kotaczkowskiej byta
zwigzana z Zakopanem. Jej matka rozstata sie z mezem

i wyjechata w gory w 1915. Kotaczkowska nigdy w petni
nie pogodzita sig¢ z dramatem rodzinnym, ktéry byt jej
udziatem. Artystka od najmtodszych lat przejawiata
zdolnosci artystyczne: muzyczne oraz plastyczne.

W pézniejszym okresie podjeta studia historyczne

na Uniwersytecie Warszawskim oraz dziennikarskie

w Wyzszej Szkole Dziennikarskiej w Warszawie. W 1935
rozpoczeta jedna z najwiekszych przygéd swojego zycia
- przemierzyta Europe wraz z przyjaciétmi. Zwiedzita
najwazniejsze zabytki i zbiory muzealne w Hiszpanii,
Francji oraz w Niemczech. Od 1937 pracowata w redakcji
~Bluszcza”, a jej najlepsze teksty dotyczyty tematyki
gorskiej. W okresie okupacji powrécita do Zakopanego, ¥

a po wojnie znédw oddata sie swojej dziecigcej pasji - "'!'!" LMY iy e

.Jej prace, pigkne w kolorze, powstajg z wielkim zrozumieniem
wymogéw techniki i warsztatu, sa gobelinami, ktére wyrastaja
nie tylko w zgodzie z tworzywem, ale jakby z samej jego natury.
Kompozycje o miekkich, ptynnych uktadach form, w ktérych
pietrzenie ksztattéw i brak sztywnych, iluzyjnych gtebi potaczone

! ze swobodng przestrzennoscig traktowania. Kolor i miekka,

przetworzona forma nigdy nie stajg sie tylko — chociaz sg takze

- czysta igraszkg formalna. U podtoza lezy temat. Temat ten nie

sztuce. W 1948 ukoriczyta kurs tkactwa w Paristwowej LAt B AR LA < et et RYERE B 4" M | s Iy 4 7 f jest Jednak nigdy opowiedziany z naiwnoscia dostownej relacji.
Podhalariskiej Szkole Przemystowej Zeriskiej, gdzie zdata : ";T'“_‘ ‘,‘:‘ Phay Al L0 deiias ‘I b PRAGERT, SEARNLT T : : ey \ Woprost przeciwnie - tak jak elementy przedstawienia zostaty

egzamin z tkactwa wetnianego oraz kilimkarstwa. W tym
samym roku zaprezentowata po raz pierwszy swoje
prace na | Ogdlnopolskiej Wystawie Architektury Wnetrz
i Sztuki Dekoracyjnej w Zachecie. W 1960 miata pierwsza
wystawe indywidualng w Muzeum Tatrzarskim w Zako-
panem poswiecong gobelinom i malarstwu na szkle.

tutaj przetworzone, zmienione, uproszczone w swobodne znaki,
tak samo z tematu zostata wybrana i ukazana tylko jego wymowa
i ekspresja, jego znaczenie”. -

Maciej Gutowski
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URSZULA KOLACZKOWSKA
1911-2009

"Wernisaz", 1988

sizal, wetna, len, 190 x 230 cm

na odwrociu naszywka autorska z opisem pracy:

"URSZULA | KOLACZKOWSKA | "WERNISAZ" | 1988 - 190 x 230"
oraz naszywka z numerem 14

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR







Aleksandra Waliszewska na state weszta do kanonu oséb tworzacych
wspoétczesnie w kraju. Jej nazwisko stato sig gtosne szczegdlnie ostatnio,
za sprawa wystawy organizowanej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie. Pokaz wzbudzit ogromne zainteresowanie i przyciagnat

do muzeum nad Wista ttumy odwiedzajacych. Na ekspozycji mozna

byto podziwia¢ nie tylko znakomite prace na papierze artystki, ale tez
szeroko dobudowany kuratorsko kontekst, pokazujacy réznorodnosé
odniesien kulturowych, ktére mozna w nich odnalez¢.

Waliszewska od lat konsekwentnie rozwija swéj jezyk wypowiedzi,
zdawatoby sie, bardzo prosty w warstwie plastycznej, a jednoczesnie
niestychanie celny. W uniwersum malarki znajdziemy potaczenia odle-
gtych od siebie swiatéw: niewinnosci i erotyki, pragnienia i przemocy,
dobra oraz horroru. Przepetnione symbolami malarstwo wciaga i fascy-
nuje przedstawieniami nimf, kotéw, diabtéw, upioréw oraz niewinnych
dziewczynek, wplatanych w niebezpieczne historie. ,, Twérczoscia
Waliszewskiej, podobnie jak obrazami jej poprzednikéw, wydaje sie
rzadzic logika snéw. Statymi motywami jej prac sa konflikty na tle fizycz-
nym i seksualnym, relacje miedzy gatunkami, zachowania wampiryczne,
uszkodzenia i hybrydycznosc¢ ludzkiego ciata. Artystka konsekwentnie
eksploruje psychodeliczna i gotycka atmosfere rozmaitych topografii.
W onirycznym pejzazu malarka umieszcza sceny rozpadu i przemocy.
Te ‘sceny rodzajowe’ ukazujg koszmarna rzeczywistosc¢ i burza nasze
wyobrazenia o postepie i linearnej ciagtosci” (fragment opisu wystawy
~Opowiesci okrutne. Aleksandra Waliszewska i symbolizm Wschodu

i Pétnocy”, 3.06-2.10.2022, MSN w Warszawie, Zrédto: https:/waliszew-
f_ka.artmuseum.pl/pl/wprowadzenie).

Wspominana przemoc - obok autoportretu, pojawia sie w kompo-
zycjach Waliszewskiej najczesciej. Trafnie ujeta to Dorota Michalska:
.(...) trudno pozby¢ sie wrazenia, ze u Waliszewskiej owa przemoc jest
ukazana jako potezna sita demaskujaca utude spokojnej, skodyfikowanej
codziennosci. Codziennosc jest dla mieczakéw. Podobnie jak u La-
cana - prawda, Realne, ‘podszewka swiata’, czyli jedyne rzeczy warte
poznania - sg bélem zadawanym oraz odczuwanym. Tylko w tych mo-
mentach cztowiek zbliza si¢ do poznania swojej esencji czy tozsamosci.
Przemoc oczyszcza Swiat ze wszystkiego, co niepotrzebne, ukazuje jego
sedno, ktore w pracach Waliszewskiej przyjmuje zaréwno symboliczna,
jak i rzeczywista forme wnetrznosci, kosci, krwi. W tej perspektywie
wyraznie wida¢ konserwatywny swiatopoglad Waliszewskiej. Jej rysunki
ukazuja bowiem wiare w oczyszczajacay site przemocowej transgresji
znoszacej $wiat pozoréw. Agata Bielik-Robson w swoim szkicu o Zizku
nazywa te postawe anarchokonserwatyzmem, powotujac si¢ na ‘este-
tyke szoku’ Ernsta Jiingera czy ‘podréz do kresu nocy’ Louis-Ferinand
Céline’a. Mysle, ze to okreslenie - anarchokonserwatystka - jest bardzo
adekwatne do okreslenia tworczosci Waliszewskiej” (Dorota Michal-
ska, Anarcho-konserwatystka. O rysunkach Aleksandry Waliszewskiej,
*,Szum”, 30.01.2016, https://magazynszum.pl/ anarcho-konserwatystka-
-o-rysunkach-aleksandry-waliszewskiej).

Obecnie artystka pracuje gtéwnie w medium gwaszu, tworzac dzieta
niewielkich formatéw na papierze. Odwzorowanie jednej z kompozycji
Aleksandry Waliszewskiej w medium tkaniny to niecodzienne zjawisko
i jednoczesnie okazja do nabycia do wtasnej kolekc;ji obiektu o bardzo
ograniczonym naktadzie.
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Monika Drozynska, ,Uwaga! Zty pies”, Muzeum Wspotczesne we Wroctawiu, Wroctaw, 7.04-6.06.2022
Monika Drozynska, Polityka liter. Jezyk jako zrédto wyzwolenia, katalog towarzyszacy wystawom ,Duzo dobre”
i ,Uwaga! Zty pies”, [red.] Katarzyna Krysiak, wyd. Galeria Foksal, Warszawa, 2022, s. 563

sygnowany, datowany i opisany haftem w kompozycji: 'NSDAP MONIKA DROZYNSKA 2022'

MONIKA DROZYNSKA

1979
haft/tkanina, 50 x 50 cm

"NSDAP", 2022
estymacja:

8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR
WYSTAWIANY:
LITERATURA:

15
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Praca Moniki Drozyriskiej zostata wykonana w technice haftu recznego na tkaninie.
Byta prezentowana na wystawie indywidualnej artystki w Muzeum Wspdtczesnym

we Wroctawiu w ubiegtym roku. Prezentowane prace na tej wystawie byty zapisem
przyczyn i skutkéw migracji, emigracji, podrézowania w jedna strone oraz zaznacze-
niem roli, jakg w opowiesci tej odgrywa jezyk. Watki zwigzane z zagadnieniem taczenia
sie jezykow i ich wzajemnego oddziatywania na skutek migracji sa w jej pracach

silnie obecne. Drozyniska przyznaje, ze emigracja zawsze byta obecna w jej rodzinie:
~Miatam wtedy 11 lat. Mama siedziata w kuchni i ptakata. Rodzice starali sie o emigracje
do Australii, ale nie dostali$my wiz. Mama nigdy nie przestata marzy¢ o wyjezdzie. Byt
rok 2004. Bytam juz dorosta, gdy zadzwonita do mnie i powiedziata: przeprowadzamy
sie do Wielkiej Brytanii. Dzi$ maja brytyjskie obywatelstwo. Moje zycie dziele migdzy
Krakéw i Lancaster. Ciuchy i herbate przywoze z Anglii. Sama pod koniec lat dzie-
wiecdziesigtych i w kazde wakacje pracowatam za granica. Plewitam grzadki w Made
w Holandii, a w Filadelfii bytam tipsiarg w zaktadzie Grace Nails. Dzigki pienigdzom
zarobionym podczas wyjazdéw fatwiej zyto mi si¢ podczas studiéw w Polsce”.

W ,NSDAP” artystka wyliterowata tytutowy skrét za pomoca zydowskich imion. Zostaty
one usuniete przez nazistéw z oficjalnych zasad tacznosci radiowych. Niemiecki al-
fabet telefoniczny to system komunikacji wprowadzony w 1980. Kazdej cyfrze zostata
przyporzadkowana litera, a literze imie. Imiona wybrano biblijne. Tabela byta kilkakrot-
nie zmieniana na przestrzeni lat. W 1934 nazisci usuneli wszystkie zydowskie imiona.
Przede wszystkim po to, aby skrét NSDAP nie byt literowany zydowskimi imionami.
Artystka precyzuje: ,W pracy wyhaftowatam przeliterowany imionami z pierwszej
tablicy alfabetu telefonicznego skrot NSDAP: Nathan, Samuel, David, Albert, Paula”.
Cata tabela zostanie zmieniona na nazwy miast, dzieki inicjatywie Michaela Blume’a,
petnomocnika ds. antysemityzmu w Niemczech.

Monika Drozynska to artystka sztuk wizualnych, hafciarka, aktywistka. Absolwentka

i doktorantka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Prekursorka technik hafciarskich
w sztuce wspotczesnej i tkaniny w przestrzeni publicznej. Interesuje sie jezykiem, kté-
ry bada przy pomocy haftu recznego na tkaninie. Wspotpracowata z Muzeum Polin,
Zachetg Narodowg Galeria Sztuki, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
Muzeum Wspodtczesnym we Wroctawiu, Mumok w Wiedniu, Ludwig Muzeum w Buda-
peszcie, Bozar w Brukseli, Sotheby’s. Tel Aviv. Prace w kolekcji Bunkra Sztuki, Muzeum
Narodowego w Krakowie, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej Mocak w Krakowie, Muzeum
Narodowego w Kijowie, Lentos w Austrii.
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SLAVS AND TATARS

"Katalog", 2018

wetna, 190 x 180 cm
ed. 2/10 + 2 AP
na odworciu nalepka producenta z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Slavs and Tatars to kolektyw artystyczny, ktérego cztonkowie celowo pozostaja
anonimowi, podkreslajagc w ten sposéb, ze najwazniejsze jest dla nich funkcjonowanie
jako grupa, a nie jednostki. Grupa zostata zatozona w 2006 przez dwdjke mtodych
artystow, o ktérych wiadomo, ze to Polka mieszkajgca w Tel Awiwie i Amerykanin
irariskiego pochodzenia osiadty w Paryzu. W miare uptywu czasu dotaczali do nich
kolejni tworcy z catego $wiata, zeby wspdlnie dziata¢ w regionie znajdujacym sig na
wschéd od Muru Berliriskiego i na zachdd od chiriskiego Wielkiego Muru, znanego
jako Eurasia.

Roéznorodnodc¢ zainteresowan Slavs and Tatars przektada sie na techniki, w kté-

rych dziataja. Jest to m.in. grafika, asamblaz, instalacja artystyczna, a nawet tkanina
artystyczna, czego przyktadem jest prezentowana praca ,Katalog”. Stanowi jedyny
egzemplarz, ktéry moze z powodzeniem spetnia¢ funkcje uzytkowa. Tkanina zostata
wykonana wedtug projektu artystéw w podtddzkiej fabryce dywandw i jej forma
przywotuje ksztatt, ktéry pojawia sie w pracach kolektywu bardzo czesto. Jest to jezyk
traktowany zaréwno dostownie jako organ stuzacy do porozumiewania sie, ale takze
jako symbol obszaru badan kolektywu, takich jak: polityka jezykéw turkijskich, sre-
dniowieczna literatura parenetyczna, relacje miedzy Iranem a Polska i transliteracja.

Grupa przebojem wdarta sie na miedzynarodowa scene artystyczng, wywotujac
sensacje swoimi wystawami juz w 2009. Zostata doceniona za ich misje, miedzyna-
rodowa aktualno$é, a takze doskonaty humor i lekko$¢, z ktéra przekazuja wiedze na
temat polityki tozsamosci i postkolonializmu. Krytycy méwia o nich, ze sa najbardziej
kosmopolityczng grupa, dlatego tez mamy szczgscie, ze ich sztuka do$¢ czesto

gosci na wystawach w Polsce. Ich dziatalno$¢ nie ogranicza sie jedynie do realizacji
wystaw, bardzo wazny aspekt stanowig wydawane przez nich ksiazki, a takze program
rezydencyjno-mentoringowy przeznaczony dla artystoéw, kuratoréw, badaczy oraz
uczonych z obszaru geograficznego Eurazji. Niewatpliwie kolektyw Slavs and Tatars
nie pozwala sig tatwo zaszufladkowac, ale to wtanie w réznorodnosci tkwi ich sita.
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IWONA DEMKO
1974

"Dla kobiet rodzacych" z cyklu "Rézowy kwadrat na biatym tle", 2021/2022

satyna, ptétno malarskie - patchwork wyszyty na zagruntowanym ptétnie malarskim, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'lwona Demko | 2021
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
6000 -9000PLN
1400 - 2100 EUR

.Nie rozumiem tego fragmentaryzowania kobiecego ciata. Dlaczego ucho, nos,
czy kolano nas nie zawstydza, ale wagina juz tak? Dlaczego to ja mamy ukrywac,
tabuizowac? Przeciez to zupetnie nielogiczne tak kawatkowac ciato kobiety i
decydowag, ktdra czesc obraza, a ktdra nie. Wagine mamy przez cate zycie i jg
tez przeciez stworzyt Bog, jesliby trzymac sie narracji chrzescijanskiej. Dodatkowo
wagina ma piekniejsze konotacje niz taki tokie¢ na przyktad - bo to ona wydaje
dzieci na $wiat”.

Iwona Demko




Obraz ,,Dla kobiet rodzacych” pochodzi z cyklu ,,R6zowy kwadrat na biatym tle”
realizowanego przez artystke od 2014. Wtedy to przy okazji powstawania cyklu po
ponad 100 latach po namalowaniu przez Kazimierza Malewicza gto$nego obrazu
~Czarny kwadratu na biatym tle” artystka napisata swdj ,,Manifest supremacji
kobiecosci” jako jego feministyczna wersje. Malewicz twierdzit, ze w percepciji
obrazu zawiera si¢ supremacja czystego uczucia. Suprematyzm dazyt do maksy-
malnego zredukowania formy do najprostszych znakéw, do zerwania z narracja

i przedmiotowoscia w sztuce. Najwazniejsze miato by¢ uczucie, ktére towarzyszyto

w momencie obcowania z obrazem. Rozpoczyna sie on takimi stowami: ,,Przez
tysiaclecia zdominowane byty$my meskim swiatem, ktéry musiaty$my uznawac za
wiasny. Meskie $rodki wyrazu, meskie problemy i meskie rozwiazania, sprowadza-
jace swiat i nasze zycie do banalnosci niewartej uwagi. ,Czarny kwadrat na biatym
tle” to odbicie biato-czarnego, uproszczonego, ujetego w schematy $wiata me-
skiego. A przeciez $wiata nie mozna zredukowac do czerni i bieli, dobrego i ztego.
Swiata nie mozna opisaé, bazujac na dychotomii. Swiat zawiera nieskoriczong ilo§é¢
odcieni. Sztuka to dziedzina magiczna, pozawerbalna, intuicyjna, dlatego miejsce
kobiety jest w sztuce. A prawdziwe spetnienie kobiety to tworzenie dziet sztuki.
Jej przenikliwos¢, otwartos¢ i uczuciowosé to niezbedne elementy w doskonatej
kreacji. OTO NASTAPIL CZAS DLA KOBIETY | SWIATA WIDZIANEGO JEJ OCZAMI”.

Praca zostata wykonana jako patchwork, czyli rézne kawatki satyny zostaty ze
sobga zszyte i dodatkowo przyszyte do zagruntowanego ptétna malarskiego na
krosnie. Kolory satyny zmieniaja si¢ w zaleznosci od padania $wiatta i perspek-
tywy widzenia, co tworzy wrazenie przestrzennosci i gtebi. Jej sztandarowym
kolorem wykorzystywanym na polu sztuki, ale réwniez w zyciu prywatnym jest réz.
Oprécz barwy o wysokim natezeniu wszechobecny w twérczosci lwony Demko
jest réwniez motyw waginalny, co stanowi jej gtéwna filozofie sztuki inspirowana
waginatyzmem (termin powstat z potgczenia stéw ,,wagina” i ,,fanatyzm”), czyli ba-
daniami Catherine Blackledge o obsesyjnym kulcie waginy. Pierwszym manifestem
waginatyzmu byta jej praca dyplomowa lwony Demko, w ramach ktérej zrealizo-
wata ottarz w formie gigantycznej waginy.

W sztuce Demko wagina moze by¢ rozumiana jako brama, przez ktéra przycho-
dzimy na $wiat, symbol szczescia i matriarchalnego porzadku, stanowiacego
alternatywe dla patriarchalnej opresji. Kult waginy realizuje sie w tym przy-
padku wyjatkowo dostownie - pierwszym manifestem waginatyzmu byta praca
dyplomowa Demko, w ramach ktérej przygotowata ona pstrokaty ottarz w formie
gigantycznej waginy.

O obrazach w przejmujacy sposéb, w odniesieniu do aktualnej sytuaciji politycznej
pisata R6za Wroniszewska: ,Nabiera dzisiaj dodatkowego znaczenia, gdy zwtaszcza
kobiety szukaja schronienia dla siebie i dzieci uciekajac przed ‘meskim swiatem
wojny’. Kwadrat lwony Demko jest patchworkiem, przez co sugeruje site do dal-
szych dziatari pomimo trudéw, symbolicznego ‘zszywania” wtasnej rzeczywistosci
wewnetrznej i zewnetrznej”.

lwona Demko tworzy obiekty, instalacje, prace site-specific, wideo, prace

w przestrzeni Internetu. Praktykuje sztuke partycypacyjna, empatie herstoryczna,
dziatania postartystyczne, a ostatnio wikiartywizm. Jej kolor sztandarowy w zyciu
i sztuce to réz. Stosuje femmenizm, czyli przesadnie podkresla swoja kobiecos¢
w miejscach, gdzie nie jest ona szanowana (czyli wszedzie).
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27> NIEKTORE Z MOICH PRAC ZASPOKAJAJA MOJA POTRZEBE
-WYJATKOWOSCI. SLEDZE LITERATURE FACHOWR, KATALOGI
MM CZASOPISMA 0 SZTUGE, UGZESTNICZE GZYNNIE LUB BIERNIE
W LICZNYCH-WYSTAWACH | SPOTKANIACH ARTYSTGW. TO POZWAL M|
*~<.  ODCZUWAG PEWNQ SATYSFAKGJE Z FAKTU, ZE NIEKTORE
ik ~- STOSOWANE PRZEZE MNIE SPOSOBY, METODY, ROZWIAZANIR,
S <. NIESH STOSOWRNE GDZIE INDZIEJ PRZEZ KOGOS INNEGO.
R i WGIQZ MAM POCZUCIE, ZE KONSEKWENTNIE DRAZAC ISTOTE
. IWIAZKOW, JAKIE ZAISTNIREY MIEDZY MNA, GZASEM | MIEJSCEM
DOJRZEWANIA, | MOJA DROGA DO ZASPOKAJANIA POTRZEBY
DOSKONALOSCI, UTRAFIE NA JAKIS SZCZEGOLNY IWIRZEK
MIEDZY POZORNIE ODLEGLYMI OD SIEBIE ETAPAMI BADAH, ZWIRZEK,
KTORY ZAPALI KOLEJNE SWIATLO, OTWORZY NOWY OBSZAR™.

WLODZIMIERZ CYGAN
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1976

wetna, len, 105 x 113 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
na odwrociu autorska naszywka z opisem pracy: 'DOMINIK 1976 | GOBELIN 105 x 113 | WELNA - LEN | "PEJZAZ"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie, dzbany,
bochny chleba, trawa”.

Zbigniew Herbert




BOGAGTWO PRZYRODY

Réwnoczesnie z malarstwem, z ktérego najbardziej zastynat Tadeusz Dominik,
artysta realizowat sie w innych dziedzinach sztuki, w tym réwniez w tkaninie.
Renesans, jaki przezywata w latach 60. i 70. XX wieku sztuka tkacka, byt zwigzany
z odejsciem artystéw od stosowania tradycyjnych materiatéw oraz technik ich
wykonania na rzecz wielu eksperymentéw formalnych. Liczne sukcesy pol-

skich tkaczek i tkaczy na tym polu spowodowaty nobilitacje medium tkaniny

i przyciagnety uwage artystéw, ktérzy do tej pory funkcjonowali na tradycyjnym
polu sztuki. Jednym z nich byt Dominik, dla ktérego tkanina stanowita kolejny,
dodatkowy srodek wypowiedzi. Jak pisat: ,(...) nie szukam w niej czego$ innego niz
w malarstwie. W tkaninie robitem ten sam obraz co farba olejng na ptétnie, tylko
prébowatem sit z inng materia”. W tkaniu Dominik znajdowat ukojenie, twierdzac,
ze w przeciwienstwie do nerwowego charakteru malowania praca przy warsztacie
tkackim go uspokajata. Warto zaznaczy¢, artysta wykonywat prace wtasnorecznie,
uczestniczac w kazdym momencie ich powstawania.

Tadeusz Dominik nieustannie powtarzat, ze jego tworczo$¢ jest owocem zachwytu
nad natura, trwajacego od najmtodszych lat. W swoich wypowiedziach podkre-
$lat jej bogactwo, piekno, doskonatosé, a takze jej zyciodajny wptyw na sztuke.
Twierdzit, ze przyroda sama maluje obrazy i nie potrafit wyobrazi¢ sobie, by

jego tworczos$é mogta sie bez nich obejs¢. Chociaz od poczatku wybierat formy
abstrakcyjne - kota, kropki i pasy - zaréwno tytuty prac, jak i same kompozycje
ujawniaty wyrazny zwigzek z szerokim wachlarzem pejzazy i martwych natur.
Artystyczne wizje funkcjonuja jako przetozenia nieskoriczonej réznorodnosci

i dobrodziejstw przyrody na jak najprostszy i bezposredni przekaz, czyli $wiadec-
two bezwarunkowej afirmacji Swiata wokét. Dominik nigdy nie aspirowat do opinii
artysty abstrakcyjnego, wtasnie dlatego, ze otaczajace go zycie uparcie wkradato
sie w jego plastyczna przestrzen. Stad tez nigdy nie silit sie na przeprowadzanie
eksperymentéw czysto formalnych. Z drugiej strony, nie chciat tez doktadnie
odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane
na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej perfekcji.
Twérca pragnat przede wszystkim wyrazi¢ prawde o swiecie, zgodnie ze swoimi
odczuciami.

Co ciekawe, tkaniny Dominika odzwierciedlajg przemiany zachodzace réwnolegle
w jego twérczosci malarskiej. Poczatkowo artysta tworzyt obrazy o charakterze
figuratywnym. Z czasem jego prace nabieraty coraz wiecej cech abstrakcyjnych.
Poprzez stosowanie charakterystycznych barwnych plam Dominik dazyt do swo-
body ekspresji, niepoddanej zadnym rygorystycznych wymogom. Tkaniny, podob-
nie jak jego obrazy, byty wéwczas silnie zgeometryzowane. Dynamiczny styl tego
okresu ulegt zmianie w latach 70. Na gobelinach z tego okresu mozemy odnalezé
motywy zaczerpniete z przyrody. Wida¢ na nich pola, lasy, kwiaty, chmury, deszcz
i storice, czego przyktadem jest prezentowana w katalogu tkanina.

Tadeusz Dominik, fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty




20

ELWIRA SZTETNER
1975

Z cyklu "Superorganizm", 2020

bawetna, len, naturalne wtdkna, nylon, plastik, 50 x 80 x 40 cm
praca sktada sie z 5 elementoéw, ktére mozna dowolnie aranzowac

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1700 - 2100 EUR

Elwira Sztetner to reprezentantka nowego pokolenia artystéw, dla
ktérych tkanina stata sie gtéwnym polem wypowiedzi artystycznej,

a takze niekoriczacym sie Zrédtem ideowych poszukiwarn i formalnych
rozwigzan. Twérczyni ukoriczyta Akademig Sztuk Pigknych w Warsza-
wie w 2006 w pracowni malarstwa oraz tkaniny artystycznej i rysunku.
Obecnie zwigzana jest z macierzysta uczelnia, gdzie prowadzi Pracownig
Tkaniny Artystycznej. Ponadto Sztetner jest aktywistka, a takze weganka
zwigzang z nurtem ekofeminizmu. W swojej twoérczosci dotyka tematow
zwigzanych z ekologia kwestionujacych system etyczny usprawiedli-
wiajace hodowle i zabijanie zwierzat oraz tych zwigzanych z ingerencja
cztowieka w ekosystem.

Prezentowana w katalogu praca przynalezy do wieloelementowego
cyklu ,,Superorganizm”, ktéry balansuje na pograniczu rzezby oraz
tkaniny. Sfowami artystki ,Superorganizm” to ,kolonia wielu osobnikéw
jednego gatunku wspoétpracujacych ze soba tak scisle, ze nie sg w stanie
przetrwac¢ pojedynczo. Kazda kolonia mchu porastajaca kamieri albo
fragment muru, wytwarza swéj wtasny mikroklimat. Jest bezpiecznym
schronieniem dla innych gatunkéw wspétdzielacych z nig miniaturo-
wy Swiat. Razem stanowia symbiotyczny, wielogatunkowy organizm
powiazany siecig zaleznosci, w ktérym kazda roslina, grzyb lub owad ma
swoje miejsce”. Twoérczyni zaciera zatem granice pomiedzy gatunkami,
uwazajac, ze wszystkie ziemskie organizmy tworza jedno$¢. Co warto
zaznaczyc, Sztetner stale poszerza instalacje o nowe elementy, spra-
wiajac, ze jest ona zywa, pulsujaca, rozmnazajaca sie materia. Nalezy
réwniez zwrdéci¢ uwage na materiaty, z ktérych artystka tworzy swoje
prace. Zgodnie z jej przekonaniami korzysta z naturalnych materiatéw,
jak len, jedwab czy bawetna oraz tych poddanych recyklingowi.




,GDZIE PRZEBIEGA GRANICA MIEDZY JEDNOSTKA A GRUPA2 GDZIE KONCZY SIE
JEDNO CIALO A ZACZYNA DRUGIE2? CO DZIELI JEDEN GATUNEK OD INNEGO?
CZY DWA GATUNKI MOGA TWORZYC WSPOLNE CIALO2? CZY DARN MCHU, LESNA
SCIOLKA, CALY LAS, BIOSFERA ZIEMI TO NIEZLICZONE AUTONOMICZNE BYTY,
CZY MOZE JEDNA WIELKA CALOSC?2 CZY SUPERORGANIZM TO KOLONIA ORGANI-
ZMOW TEGO SAMEGO GATUNKU, CZY WIELOGATUNKOWE CIALO TWORZONE

PRZEZ ORGANIZMY POWIAZANE SCISLYMI ZALEZNOSCIAMI Z ENDOSYMBIOZA
WLACZNIEZ W SWIETLE NAUK BIOLOGICZNYCH CALA MATERIA OZYWIONA STANOWI
NIEPRZERWANE KONTINUUM. JESLI TAK JEST NAPRAWDE, TO WSZELKIE GRANICE,
PODZIALY, HIERARCHIE | SYSTEMY ODZWIERCIEDLAJA RACZEJ FORMY NASZEJ
PERCEPCJI SWIATA NIZ JEGO PRAWDZIWY STAN”.

ELWIRA SZTETNER
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IWONA POLANSKA-ZIEMSKA

"Tajemniczy ogréd", 1985

wetna, 145 x 1565 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'TKANINA ARTYSTYCZNA | tech. mieszana |
surowiec przedza | IWONA POLANSKA ZIEMSKA | "Tajemniczy ogréd” | (145 x 155) cm 1985 r."

estymacja:
6000 -8000PLN
1400 - 1900 EUR
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KRYSTYNA CZARNOCKA
1920

Z cyklu "Bukiety"

wetna, len, sizal, 210 x 100 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'Cz'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

LITERATURA:
Krystyna Czarnocka. Tkanina, katalog wystawy, Galeria MDM, Warszawa 1982, s. nlb (il.)

.Z takiego zrozumienia tkaniny wynikajg metody mojej pracy - komponuije,
farbuje i tkam sama. Projektuje jedynie ogdlny zarys kompozycji, majac
jednoczesnie w ‘mysli” obraz gotowej pracy. Dopiero w trakcie tkania
(najczes$ciej na ramie) opracowuje szczegdty, rozgrywam kolor, dobieram
odpowiednie techniki i faktury, wykorzystuje réznice migdzy tworzywami
(wetna, sizal, nylon, bawetna). Jest to wedtug mnie najprzyjemniejszy i da-
jacy najwiecej satysfakcji etap pracy tworczej, pozwalajacy na znalezienie
swego wrasnego, indywidualnego wyrazu artystycznego”.

Krystyna Czarnocka, fragment wstepu do wystawy indywidualnej, Galeria MDM, listopad 1982
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TERESA MIANOWSKA-CIBOROWSKA
d. 2021

Bez tytutu

wetna, 120 x 80 cm
do pracy dotaczone projekty tkaniny

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR
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TERESA MIANOWSKA-CIBOROWSKA
d. 2021

"Znaki przestrzeni"

wetna, 170 x 180 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'TERESA MIANOWSKA |
GOBELIN | "ZNAKI PRZESTRZENI" | WYM. 170 x 180 cm. | [...I

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

Teresa Mianowska-Ciborowska jest absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie uzyskata dyplom w 1968. Oprdcz tkaniny, ktéra pozostawata jej
gtéwna dziedzing, artystka realizowata sie takze w grafice oraz malarstwie sztalu-
gowym. Twérczyni uczestniczyta w wystawach zaréwno w Polsce, jak i za granica.
Jej prace znajduja sie w wielu prywatnych kolekcjach w Polsce, Niemczech oraz w
Stanach Zjednoczonych.
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KRYSTYNA DYRDA-KORTYKA
1943
"Ciemny ogréd - V", 1989

len, sizal, wetna, 170 x 185 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'KRYSTYNA DYRDA-KORTYKA |
"Ciemny ogréd - V" [ 170x185 cm, 1989 | wetna, sizal, len | techn. mieszana'

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2800 EUR

. W tkaninach kreowanie, przywotywanie z wyobrazni i przezywanie
pejzazu wydaje sie petniejsze, kiedy angazuje do tego fakture, kolor
i Swiatto. Bo $wiatto to metafizyka! Tam, gdzie realne Swiatto, albo
jego iluzje, udato mi sie wtgczy¢ do swoich kompozycji, wydaje mi
sie, ze osiggam wieksza i petniejsza satysfakcje z moich prac.
Osiggam - wydaje mi sie - jaka$ wiekszg tréjwymiarowosc,

L

wielowymiarowos$¢”.

Krystyna Dyrda-Kortyka
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KAZIMIERA FRYMARK-BLASZCZYK
1931-2022

"U Zrédet", 2004

bawetna, len, 40 x 40 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'KFB-270 "U ZRODEL" 2004 |
WYM. 40 x 40 cm HAFT | MAT. LEN + BAWELNA | K. FRYMARK-BEASZCZYK +ODZ'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Kazimiera Frymark-Btaszczyk jest jedng z najbardziej dynamicznych
postaci wérdd artystow uprawiajgcych sztuke wtdkna w Srodowisku
tédzkim. Jej udziat w zyciu tej dziedziny plastyki nalezy do znacza-
cych i obejmuje rézne obszary od indywidualnej tworczosci
poczynajac, przez dziatalno$¢ pedagogiczng, az na wspotpracy

z przemystem konczac. W kazdej z nich daje o sobie znac jej inwen-
Cja, pasja dziatania, organizacyjny tad, a takze otwarto$c¢, ktore to
cechy pozwolity na osiggniecie obecnej pozycji”.

Irena Huml, listopad 1993
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KRYSTYNA NADRATOWSKA-GORSKA
1940-2019

Kompozycja, 1984

wetna, 95 x 230 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'KRYSTYNA NADRATOWSKA | GORSKA | [..11V Il E TECHNIKA ZAKARD. | WYM. 95 x 230 WELNA | 1984'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR
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BOLESLAW TOMASZKIEWICZ
1930-2022

"Kompozycja z czterech kwadratéw i prostokatow”, 1989

wetna, 175 x 150 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'BOLESEAW TOMASZKIEWICZ | [...] | "Kompozycja z czterech kwadratéw
i prostokatow" | Wymiary - 175 x 160 cm, /+ -/ | Technika - dwuosnowowa podwajna | Rok powstania - 1989'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
. Tkaniny Bolestawa Tomaszkiewicza”, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, 22.05-22.07.2007

LITERATURA:
Tkaniny Bolestawa Tomaszkiewicza, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, poz. kat. 43 (spis), s. 92 (il.)




Bolestaw Tomaszkiewicz jest autorem tkanin dekoracyjnych i uzytkowych, w tym
nicielnicowych, zakardowych, gobelinéw, miniatur tkackich, tkanin dwuosnowo-
wych podwéjnych oraz tkanin unikatowych, drukowanych i eksperymentalnych.
Ukoriczyt studia na Wydziale Wzornictwa Witékienniczego w Parnistwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi (dzi§ Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego). Weczesniej ksztatcit sie juz w t6dzkim liceum plastycznym, do kté-
rego zdat za sprawa wsparcia i zachety nauczyciela techniki z rodzimego towicza.
Tomaszkiewicz byt zwigzany z tkaning od wczesnego dzieciristwa. Pochodzit z wiej-
skiej rodziny z okolic towicza, gdzie tkactwo i wszelkie wybory witékiennicze byty
nieodzownym elementem codziennosci. W wywiadzie z Matgorzata Wréblewska-
-Markiewicz, opublikowanym w katalogu monograficznej wystawy artysty ,, Tka-
niny”, majacej miejsce w Miejskiej Galerii Sztuki w £odzi w 2007, Tomaszkiewcz
opowiada o poczatkach swojej drogi tworczej: ,,Procesy zwigzane z tkanina, od
powstawania surowca po produkt finalny, byty czescig obserwacji wyniesionych

z dziecinistwa. Widziatem, jak hoduje sie i obrabia len, jak wylicza sie dtugosci
osnowy zaktadanej p6Zniej na domowych krosnach. Ojciec na zboze i na warzywa
wyplatat kosze ze stomy taczonej z wiklina. W ich formie wyraznie rysowaty sie po-
dziaty kratownicowe, regularne przeploty powréset i witek wyznaczajacych rytm”.

W czasie studiéw Tomaszkiewicz projektowat i tkat réznorodne tkaniny, od wiel-
koformatowych realizacji studenckich tworzonych we wspétpracy ze studentami
innych wydziatéw, po prestizowe zaméwienia paristwowe. Po ukoriczeniu aka-
demii podjat popularng wéwczas $ciezke rozwoju i rozpoczat prace w przemysle
tekstylnym w charakterze projektanta plastyka. Szybko rozpoczat réwniez prace
na rodzimej uczelni, gdzie wykonywat swoje obowiazki przez kolejne 30 lat, pnac
sie w gére akademickiej hierarchii od asystenta az po dziekana Wydziatu Tkaniny
tédzkiej ASP. Tomaszkiewicz wyksztatcit wiele znamienitych, wspétczesnych twér-
czyn i twércow tkanin, przez lata obejmujacych stanowiska na wszystkich polskich
uczelniach artystycznych. Poza udana karierg naukowa i projektowa odnosit
réwniez sukcesy wystawiennicze i konkursowe. Jego tkaniny czesto znajdowaty
sie w polskiej reprezentacji tkackiej podczas miedzynarodowych wystaw, a takze
na najwazniejszych wydarzeniach krajowych, jak Migdzynarodowym Triennale
Tkaniny w todzi. W 1978 podczas tego wtasnie konkursu jego prace docenit jeden
z cztonkéw jury, znamienity krytyk i twérca tkaniny ze Stanéw Zjednoczonych

- Jack Lenor Larsen. We wspomnianym wywiadzie artysta opowiadat o tym
zdarzeniu: ,,Jedna z ‘Kompozycji’ o kratkowanym uktadzie wypozyczyt na miedzy-
narodowa wystawe. Zorganizowana przez The American Federation of Arts. Przez
trzy lata wedrowata przez dziewigé stanéw USA”.

Twdrczos¢ Tomaszkiewicza charakteryzuja tad i harmonia. Prezentowana na
aukgcji ,Kompozycja z czterech kwadratéw i prostokatéow” z 1989 urzeka gtebokimi
barwami i klarowna, przemyslang kompozycja. Dominujacy porzadek linii i faktur
w projektach artysty jest gteboko zwigzany z doswiadczaniem wojny i wielkiego
chaosu pochtaniajacego zycia dotknietych nig oséb. Jak méwit: ,Zawsze bytem
przeciwnikiem wszelkiego chaosu. To nie tylko wynik traumy, wspomnien z dzie-
cinstwa, ktére przypadto na lata 1939-1945. Dostrzegam co niemiara chaotyczne;j
utomnosci i destrukcji $wiata, ktéry nas otacza. (...) Brak tadu mi przeszkadza.
Sztuka jest dla mnie podstawa do poszukiwania porzadku we mnie, wokét mnie,
wszedzie. Daze do utozenia atakujgcych sprzecznosci w méj obraz widzenia rze-
czywistosci, takiej, jaka chciatbym postrzegaé, zbudowanej z tego, co jest wazne,
z zachowaniem proporcji i harmonii. Na ile on jest idealistyczny, trudno mi ocenié.
W tym sensie mozna chyba méwi¢ o klasycznosci jako dazeniu do optymalnego,
mozliwie najlepszego i klarownego zapisu formy przekazu, oczyszczonego z tego,
co zbedne, nieistotne”.

Prace Bolestawa Tomaszkiewicza znajduja sie w kolekcjach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Narodowego w Poznaniu, Centralnego Muzeum Wiékien-
nictwa w todzi, Muzeum w towiczu, SBWA w Warszawie oraz w wielu kolekcjach
prywatnych.
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RENATA JANKOWSKA
1956

i B -
.‘A'*V‘.*‘ "‘ - > ' . . "Rozmowa" / "Chaos", 1987

wetna, 121x 172 cm

' I Av l ’ ' A sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CHAOS" 121 cm x 172 cm | WARSZAWA 1987 r | RENATA JANKOWSKA'
.-, & * oo
- - -

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3800 EUR
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MALGORZATA MARKIEWICZ
1979

"Benzedryna", 2016

kolaz tekstylny, dywan tkany maszynowo, elementy tkaniny drukowanej metoda sitodruku,
potaczone z pajeczyng wykonang na szydetku z czarnej przedzy, 150 x 140 cm

estymacja:
17 000 - 25 000 PLN
4000 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
,Matgorzata Markiewicz. Pimoa Chthulu”, Miejsce Projektéw Zachety, Warszawa, 25.02-8.05.2022

~Budowanie struktury nielinearnej, wielowatkowej, rozgatezionej jest
chlebem powszednim pajakow. Uktady te mogg by¢ zaburzone, psycho-
deliczne oraz mroczne. Brak jednej narracji porzadkujacej, linearne;j

i pewnej oraz ciggte anomalie i niespodzianki tworza chaos, ale tez itad”.

Matgorzata Markiewicz
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UNDER TONIC

Prezentowana praca pochodzi z serii zatytutowanej ,Under Toxic”, ktére zostaty
zrealizowane w formie kolazy $ciennych. Do nabytych dywanéw z przedstawie-
niami scen rodzajowych, kiczowatymi wyobrazeniami szczesliwych krain artystka
wprowadza element niepokoju poprzez natozenie na nie wtasnorecznie stworzo-
nych pajeczyn. Uktad wzoréw na gotowych elementach formuja sie na podstawie
obserwacji o zaburzonych sieciach pajagkéw poddanych dziataniu réznych sub-
stancji psychoaktywnych stosowanych u ludzi w celu stymulacji badz leczenia -
takich jak wodzian chloralu, benzedryna, marihuana czy kofeina. Stad tez wtasnie
oryginalny tytut pracy. Jak ttumaczy kuratorka Magda Kardasz w katalogu wystawy
~Pimoa Chthulu” w Miejscu Projektéw Zachety w ubiegtym roku: ,W opisach

tych prac pojawity si¢ oczywiste odniesienia do mitu o Arachne jako metafory
kobiecego losu i snucia sieci/tkania jako symbolu twérczosci w ogdle. Sama
artystka chetnie przywotuje wierzenia Indian Hopi i ich historie stworzenia swiata
przez Babke Pajeczyce, ktéra nastgpnie nauczyta ludzi sztuki wyplatania koszy.
Postugiwanie sie technika szydetkowania, szycia, przeksztatcanie ubrari w obiek-
ty sztuki, poszerzanie granic pojecia tkaniny artystycznej - to znaki firmowe
Matgorzaty Markiewicz”. Pajeczyna pojawia sie w twérczosci Markiewicz wczesnie.
Artystka wykonuje ja na szydetku, tradycyjnym kobiecym narzedziu do robétek,
stuzacym do kreowania precyzyjnych, koronkowych elementéw wystroju mieszkan
czy ozdabiania ubran. Artystka podejmuje tematy zwigzane przede wszystkim

z tozsamoscia i pozycja spoteczna kobiety. Nierzadko odnosi sie do typowo kobie-
cych, codziennych obowiazkéw domowych, biorac na warsztat pozycje spoteczna
kobiety. Twérczo$¢ uprawiana przez Markiewicz bywa nazywana rzezbga spoteczna
czy sztuka partycypacyjna. Wspétdziatanie i wynikajace z niego miedzyludzkie
zwiazki s dla autorki réwnie wazne, jak efekt, czyli samo dzieto sztuki.
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~Matgorzata Markiewicz. Pimoa Chthulu”, widok eksp O]
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DOMINIKA KROGULSKA-CZEKALSKA
1978

"Rain_bow coda", 2022
tkanina zarkadowa, 180 x 190 cm

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
,Cod_a", Centrum Kultury i Sztuki, Skierniewice, marzec 2022

Dominika Krogulska-Czekalska to doktor sztuki oraz wyktadowczyni projektowania
tkanin w ASP w todzi. Prowadzi Pracownie Tkaniny Dekoracyjnej, gdzie zgtebia tajniki

i mozliwosci struktur zakardowych, angazujac swoich studentéw w badania i poszuki-
wanie niekonwencjonalnych sposobdw zastosowania tej tradycyjnej technologii. Swoja
twoérczoscia artystka komentuje otaczajacs jg rzeczywisto$c, wykazujac sie postawa
krytyczna, jako prawdziwie ,zréwnowazong”, zaréwno w pracy artystycznej, jak i pro-
jektowej. Tworczyni jest najbardziej sktonna do eksploracji pola na styku dyscyplin,
przyjmujgc postawe krytyczna, ale tez dziatania naprawcze. Obecnie jest dyrektorka
Instytutu Tkaniny na Wydziale Sztuk Projektowych ASP w todzi.

Prezentowana w niniejszym katalogu kompozycja ,Rain_bow coda” to praca bedaca
podsumowaniem ostatniego okresu twérczosci Dominiki Krogulskiej-Czekalskiej.
W tym czasie tworczyni eksplorowata mozliwosci wykorzystania jednej wzornicy
zakardowej do stworzenia réznych wzoréw komentujacych rzeczywistosé i ukazu-
jacych mozliwo$¢ techniki, a takze przetamujacych jej ograniczenia. W ten sposéb
powstaty kody, typotkaniny, wizualne i tekstylne narracje, ktére zostaty zwiericzone
piktogramem taczacym warstwe semantyczng tkaniny Biatostockiej 2.0 z formalna
serig ,Gridow”. Praca ,Rain_bow coda” jest ostatnim z serii ,Grid” powtdrzeniem
strategii tworzenia bazy na jednej wzornicy do réznorodnych wizualnie wypowiedzi.
Kompozycja eksponowana byta na wystawie ,Cod_a” w Centrum Kultury i Sztuki

w Skierniewicach w 2022.
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,Po prezentowanych na wystawie zakardach; Z, Ldz_Lodz Textile city, It's not easy being green in the city,
JaZZcquard nastepuje koda spinajgca powstate w ostatnim czasie prace. Kod_a nawigzuje zaréwno do serii
gridéw — w warstwie formalnej i w zwigzku ze wspdlng zasadg konstruowania, jak i do wielkoformatowej
Biatostockiej 2.0, z ktdra to koresponduje w warstwie znaczeniowe;.

Seria ,gridy” jest proba wyjscia poza ograniczenia, jakim¥nusi sprostac projektant raportowanych tkanin
zakardowych. v

L |
Kod_a jest kolejna i z zatozenia ostatnig juz tkaning z serij gridéw powstatych na bazie jednej niewielkiej

szornicy (taricuch recznie dziurkowanych kart zakardowych), wykorzystujacych wykonang wczesniej matryce,
ma podstawie ktérej powstaje tkanina baza/kanwa. .
Moje prace najczesciej komentujg rzeczywistoscé, ale sa takze wyrazem fascynacji samym medium i kodami
kylturowymi, jakie tkanina w sobie zawiera. .

W
Pomimo zakodowanych wtasnych przekazéw pozostawiam swoje prace otwarte na interpretacje.
Podczas wystawy w atrium Centrum Kultury i Sztuki chciatabym zwréci¢ uwage na zmystowe walory
przekazu, ktérego nosnikiem jest struktura tkana, a takze na jej relacje z architekturg”.

Dominika Krogulska Czekalska
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BARBARA LEVITTOUX-SWIDERSKA
1933-2019

"Glimmers", 1990

bawetna, len, sizal, tworzywo sztuczne, 25 x 25 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'BARBARA LEVITTOUX-SWIDERSKA | "GLIMMERS" 25 x 25 1990'

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR

W pracy artystycznej odczuwam potrzebe tgcznosci z natura, klarownosci,
prostoty i spokoju. Naturalne i roznorodne materiaty - wetna, sisal, jedwab,
gatezie, metal - w ich naturalnym kolorze, dajg odczucie szlachetno$ci materii

i pewnej pierwotnosci. Prostotg i zwartoscig kompozycji chce uzyskac wrazenie
spokoju i tadu”.

Barbara Levittoux-Swiderska
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BARBARA LEVITTOUX-SWIDERSKA
1933-2019
"Cirkle", 1990

bawetna, tworzywo sztuczne, 26 x 25 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'BARBARA LEVITTOUX-SWIDERSKA | "CIRKLE" 26 x 25, 1990

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR

,Kompozycje swoje opiera Swiderska przewaznie na zasadzie gry kontrastow.
Dekoracyjne uktady ciemnych pionéw zestawia czesto z fakturowo traktowang
bielg lub jasnymi ugrami. W niektérych obrazach materie malarskg wyczuwa sie
tak wyraznie, ze staje sie ona czynnikiem dominujgcym, a zarazem ogromnie
fascynuje. Swoiscie pojetemu, chwilami naiwnemu w swej ptaszczyznowosci
traktowaniu perspektywy potrafi artystka przedstawi¢ tektonike struktury bry-
ty, a czasami wtasnie petne jej przeciwienstwo”.

Irena Huml, wstep do wystawy indywidualnej, Galeria MDM, 1966.
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JOLANTA OWIDZKA
1927-2020

"Blue points". 1990,

metal, wetna, tworzywo sztuczne, 19 x 19 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'JOLANTA | OWIDZKA | WARSZAWA 1990 | "BLUE POINTS" | 19 x 19 | J. Owidzka'

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR

. Tworzywo bardzo czesto jest Zrédtem inwencji, nowatorstwa i podpowiada rozwigzania.

Ja nie naleze do o0sdb, ktére walcza z warsztatem i walczg z tworzywem. Ja ich staram
sie stuchac i nie robi¢ wbrew warsztatowi, i wbrew surowcowi, jakiego uzywam. Jezeli
uzywam skory, to chce pokazac jej elastyczno$é i zwigzane z nig mozliwosci techniczne,
a jezeli wtokna, to eksperymentuje. Robitam kiedys serie ¢wiczen z bawetng, z sizalem,
ze skorg, z drutem. Byty to niewielkie tkaniny, ktére potem pokazatam na wystawie

w Chicago”.

Jolanta Owidzka w rozmowie z Wiestawa Wierzchowska
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RYSZARD & DANUTA PASIKOWSKI

Gobelin (fragment) z cyklu "Muzyka Organowa”

wetna, 40 x 30 cm
na odwrociu wszywka autorska z opisem pracy: 'gobelin - fragment |
z cyklu Muzyka Orga | nowa 40 x 30 cm. | Ryszard PASIKOWSKI | & Danuta’

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 1000 EUR

Gobeliny, ktérych autorem jest Ryszard Pasikowski, znaczaco réznig sie od jego reali-
zacji malarskich, chociaz podobnie jak one sg minimalistyczne i oszczedne w formie.
Obrazy artysty wydajg sie skromne i liryczne, podczas gdy gobeliny niezaleznie od

ich formatu s mocne zaréwno w kolorze, jak i wyrazie. Twoérczo$c tkacka wydaje sie
podyktowana innego rodzaju przezyciem. Spotykamy w nich te same uktady prostych
elementdéw, urozmaiconych malarska ekspresjg o kontrastowej kolorystyce z do-
minanta czerni. Kolorystyka prezentowanych gobelinéw przechodzi od najgtebszej,
petnej czerni do jasnych niuansow bieli oraz z6tci. Pasikowski wspotpracuje z zong
Danuta, ktéra tka idee meza w format gobelindw. Najwazniejsze dla Pasikowskiego jest
przezycie muzyczne, a dzwieki i tonacja wibrujg we wszystkich kompozycjach artysty.
.Ja nazywam to muzyka organowa” - przyznaje sam Pasikowski.
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“LAMA” IGOR MITORAJ
Cmieléw, lata 50.-60. XX w . “Helios”, 1988
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Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Polska Szkota Tkaniny - 1286DES021 - 21 marca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzeri
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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