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POLSKA SZKOtA TKANINY

AUKCJA 23 MARCA 2021

CZAS AUKCJI
23 marca 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 23 marca 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22 163 66 45, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Matgorzata Nitner
tel. 22 163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



fot. Marcin Koniak / Desa Unicum




ZARZAD DESA UNICUM

RaliA

JULIUSZ JAN
WINDORBSKI KOSZUTSKI
Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK

Gtéwna Ksiggowa
Projektéw Aukcyjnych

Dyrektor Departamentu

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportoéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front poz. 5 Magdalena Abakanowicz, "Relief avec deux collines" (Relief z dwoma wzgérzami), 1972 Il oktadka - strona 1 poz. 10 Wojciech Sadley, "Pontyfix Maximus", 1976

strony 2-3 poz. 8 Zofia Butrymowicz, "Bukiety", 1963 strony 4-5 poz. 13 Jolanta Owidzka, "Intersubiektywny pejzaz", 1988 strona 6 poz. 6 Maria Teresa Chojnacka, "Bruzda" z cyklu "Ziemia", 1988
strona 8 Wojciech Sadley "Pontyfix Maximus", 1976 strony 12-13 Magdalena Abakanowicz, En 3, 1966 strony 140-141 poz. 25 Emilia Bohdziewicz-Winiarska, "Notation number 4 series C",
"Notation number 5 series C", "Notation number 6 series C" - tryptyk, 1979 strony 142-143 poz. 29 Wiodzimierz Cygan, "Mierzenie $wiata", 2006 strony 144 - Il oktadka poz. 28 Dominika Krogulska,
"JaZZquard", 2018, IV oktadka poz. 33 Jakub Stepieri "Kompozycja unistyczna”, 2005 tytut aukcji Polska szkota tkaniny 23 marca 2021 ISBN 978-83-66734-43-2 kod aukcji 870DESO11
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

A

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

247

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 M

698 111189

L L.F
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

2
PN

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 47
795122 702

r

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50

539 546 699

-

]
(=
=

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

oA

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41

664 150 866

D 6

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 676

S

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

-

Pl

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

-

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspoétczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.p!
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStUGI

MALGORZATA
NITNER
Zastepca Dyrektora

Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.p|
22163 66 01

7956 121 669

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA
AUGUSTYNOWICZ
Specjalista ds. rozliczert
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

-

KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

L
a
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KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 574

¢
MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20
882 350 575

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA
SEUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA

TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 66 75
795122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 4-5

Bohdziewicz-Winiarska Emilia 25

Butrymowicz Zofia 8

Chojnacka Maria Teresa 6

Cygan Wtodzimierz 29

Dominik Tadeusz 20-21

Dyrda-Kortyka Krystyna 12

Frymark-Btaszczyk Kazimiera 7

Grynczel Dorota 31-32

Hotoszkiewicz Wanda 22

Jankowska Renata 9

Krogulska-Czekalska Dominika 28

Matuszczyk-Cygariska Zofia 17

Michniewicz Anna 19

Nadratowska-Gorska Krystyna 27

Niedbat Marta 34

Owidzka Jolanta 13-14

Piwowarska Monika 18

Rajch Andrzej 30

Ruszczynska-Szafrariska Agnieszka 1

Sadley Wojciech 10

Starczewski Antoni 23-24

Stepien Jakub 33

Tomaszkiewicz Bolestaw 26

Wojtyna-Drouet Krystyna 2-3, 15-16




-POLSKIE THANINY SIEGAJA
GRANIC NIEMOZLIWOSCI”

U progu lat 60. XX wieku spojrzenie na mozliwosci, jakie dawato medium
tkaniny, ulegto radykalnym przemianom. Zainteresowanie artystow
widknem, chcacych zmierzy¢ sie z prawdziwie biologiczng materia, ale
takze adekwatnym $rodkiem ekspresji wspétczesnych czaséw zaowocowato
narodzinami autonomicznej, réwnej innym gateziom sztuki dziedziny, ktéra
takze dzi§ moze wprowadza¢ w pewnego rodzaju dezorientacje, szczegdlnie
odbiorcéw mtodszego pokolenia, niepamietajacych wielkich sukceséw
polskich tkaczek i tkaczy.

Wydarzeniem, ktére uformowato pojecie polskiej szkoty tkaniny

i ugruntowato jej pozycje na arenie miedzynarodowej, byto

| Miedzynarodowe Biennale Tkaniny, ktére odbyto sie w 1962 w Muzeum
Kantonalnym Sztuk Pieknych, jednym z najokazalszych gmachéw Lozanny.
Monumentalne, grubo tkane prace polskich artystéw plastykéw zachwycity
marszandow i publiczno$é, gdyz eksponowaty nie tylko walory kolorystyczne,
ale przede wszystkim splotowe i fakturalne. Zaskakujace byto réwniez
plastyczne traktowanie przedzy, rzezbiarsko-malarski charakter, uzycie
zupetnie nowych, niewykorzystywanych dotad materiatéw jak sizal, owcze
runo, gruba wetna, sznuréw, uznawanych dotychczas za ekstrawaganckie

i nieprzynalezne temu medium. Jak pisat szwajcarski krytyk i wielki
popularyzator tej dziedziny André Kuenzi: ,Wystapienie polskich artystow
tkaczy na | Biennale miato efekt uderzenia powodujgacego wytom w wielkiej
tradycji tkaniny. Zaskoczyto ono wielu znawcdw, ktérzy usitowali w polskich
tkaninach liczy¢ nitki przypadajace na jeden centymetr kwadratowy. Malarze
przyzwyczajeni do $ciegdw gobelinowych powatpiewali w generalny sens
Biennale. Dzieto Abakanowicz byto dla nich ciosem wymierzonym przeciw
tradycyjnemu gobelinowi, dla innych zas$ stato sie wydarzeniem wystawy. Ci
ostatni uznali, ze pojawia sie nowa technika dla uciele$nienia nowej inwencji
i poezji” (André Kuenzi, La Nouvelle Tapisserie, Genewa 1973, s. 79).

~BYLISMY NICZYM CHLEB RAZOWY
OBOK KREMOWYCH CIASTEK".

Wojciech Sadley

Wystapienie polskich tkaczek i tkaczy zasygnalizowato opinii $wiatowej
pojawienie sie zupetnie nowej stylistyki w tej dziedzinie, wielce odmiennej
od tego, co reprezentowata wowczas sztuka tkacka, a mowa tu o gobelinach
w typie francuskim, ktére, mimo ze zaprezentowane w nowoczesnej formie,
wyrastaty z wielowiekowej tradycji tapiserii. Prezentacja ta pobudzita réwniez
innych poszukujgcych twércéw do zerwania z monotonia i perfekcjonizmem
panujacym w powojennym gobeliniarstwie. Jak pisata Jolanta Owidzka po
Biennale w Projekcie: ,Pomimo réznych indywidualnosci poszczegdinych
tworcéw, wyraznie réznych systemow myslenia, widzenia i rozumienia
otaczajgcych nas zjawisk, autorzy polscy zaprezentowali jednolity styl,

ktéry mozna nazwac ‘polska szkotg™”. Do oficjalnej reprezentacji | Biennale
Internationale de la Tapisserie nalezeli: Magdalena Abakanowicz, Wojciech
Sadley, Jolanta Owidzka, Ada Kierzkowska i Anna Sledziewska. Poza
konkursem startowaty réwniez Zofia Butrymowicz oraz Krystyna Wojtyna-
Drouet. Rewolucyjna na tym tle tkaning byta ,Kompozycja biatych form”
autorstwa Magdaleny Abakanowicz. Praca o charakterze reliefowym,
wykonana z bawetnianych sznuréw uzupetnionych potyskliwym jedwabiem

oraz owczym, nieuprzedzonym runem wywotata szok wsrod tamtejszej
krytyki i raz na zawsze uwolnita tkanine od funkcji dekoracyjno-stuzebne;j,
nadajac jej miano dzieta sztuki.

NIE ZAPOMNE NIGDY TEJ PODROZY DO
POLSKI, OD JEDNEGO ODKRYCIA DO
DRUGIEGO. WYJECHALISMY OSZOLOMIENI,
LECZ ROZENTUZJAZMOWANI TA
WEDROWKA, BYL 1963. NOWOCZESNA
TKANINA NARODZILA SIE W EUROPIE”.

André Kuenzi

Wielki, niekwestionowany i spektakularny sukces polskich tkaczy podczas
pierwszych trzech, moze czterech Lozariskich Biennale nie tylko udowodnit,
ze tkanine mozna robi¢ inaczej, ale réwniez rozpoczat czas wielkich
sukceséw na arenie miedzynarodowej. Polska stata sie niekwestionowanag
stolicg nowoczes$nie pojmowanej tkaniny artystycznej, a pracownie
rodzimych twércéw zaczeli odwiedzaé kuratorzy i popularyzatorzy tej
dziedziny z catego $wiata, wybierajgc prace na $wiatowe wystawy. Jednym

z nich byt wspomniany juz André Kuenzi, ktéry po wizycie u Wojciecha
Sadleya okreslit go jako twdrce ,ogromnie wrazliwego, marzyciela i mysliciela
potrafigcego nadac¢ nowe zycie tkaninie i tchnaé w nig magiczng moc”.

Z kolei o spotkaniu z Magdaleng Abakanowicz pisat: ,Skromna pracownia:
dyskretne atelier, prosty warsztat i wodka 80%. Geniusz tworcy nie
potrzebuje wiecej”.

Ukoronowaniem dziatan polskich tkaczek i tkaczy byty liczne zaproszenia na
mnozace sig imprezy tkackie, ktérym towarzyszyta wzrastajgca popularnosc,
a takze coraz bardziej przybierajace na sile zainteresowanie rynku sztuki

tg dziedzing. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o znaczacej wystawie ,Wall
Hangings”, ktéra odbyta sie The Museum of Modern Art w Nowym Jorku

w 1969. Autorami i inicjatorami tej ekspozycji byli Mildred Constantin oraz
Jack Lenor Larsen. Wsrod 28 tworcéw z catego $wiata znalazto sie réwniez
szesciu tworcow z Polski, jak Barbara Falkowska, Ewa Jaroszyriska, Jolanta
Owidzka, Wojciech Sadley, Zofia Butrymowicz oraz Magdalena Abakanowicz.
Sama ekspozycja w tak prestizowej instytucji oznaczata ugruntowanie pozycji
tej dziedziny twérczosci. Zaanektowane przez formy tkackie przestrzenie
ekspozycyjne mozna byto réwniez podziwia¢ w innych instytucjach

i galeriach na catym $wiecie: Madrycie, Barcelonie, Teheranie, Lipsku,
Pradze, Amsterdamie, Florencji, Moskwie i wielu innych.

Pojecie polskiej szkoty tkaniny, zwtaszcza w poczatkowym okresie jej
trwania, okreélato pewne dobrze rozpoznane z perspektywy czasu zjawisko
artystyczne zrzeszajgce twércéw o podobnym stosunku do tego medium.
Wskazywato réwniez na grupe mtodych polskich plastykow, ktérzy odmienili
myslenie o tradycyjnym gobeliniarstwie i osiagneli spektakularny sukces
podczas | lozariskiego Biennale w 1962. Tradycja i stawa polskiej szkoty
pozostaje wcigz zywa i jest Zrodtem kolejnych opracowari tego fenomenu.
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AGNIESZKA RUSZCZYNSKA-SZAFRANSKA
1929-2014

"Dukaty", 1968-1981

len, sizal, 80 x 160 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:

"TKANINA KOMPOZYCJA 80/160 | AUTOR: AGNIESZKA RUSZ- | CZYNSKA-SZAFRANSKA | [..]'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KOMPOZYCJA "DUKATY" AGNIESZKA RUSZCZYNSKA
SZAFRANSKA TKANINA 80/160 cm | WYKONANA W 1968 i 1981 R. AUKCJA WARSZAWA - MUZEUM
NARODOWE 1981R'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR




POCHODZENIE:
zakup na aukcji w Muzeum Narodowym w Warszawie, 1981
kolekcja prywatna, Polska






,, TENDENCJA REPREZENTOWANA PRZEZ WSPOMNIANYCH AUTOROW
DALABY SIE OKRESLIC MIANEM KONTYNUACJI RODZIMEGO NURTU
NASZEJ TKANINY. NACECHOWANA PIERWIASTKIEM PEWNEJ
PONADCZASOWOSCI OPARLA SWE DZIALANIE NA KONTEMPLUJACYM
STOSUNKU DO DZIELA SZTUKI. CICHA GAMA BARWA, TEMATYKA
BEZPRETENSJONALNA, CZERPANA Z WIDZENIA | ODCZUWANIA
OTACZAJACEGO SWIATA, PLASZCZYZNOWOSC, MISTRZOSTWO
WYKONANIA - OTO ZALOZENIA TWORCZE. POZWALALY ONE
ROZWINAC SIE | W PELNI WYPOWIEDZIEC NATUROM REFLEKSYJNYM
O ZNACZNEJ WRAZLIWOSCI, PRAGNACYM DOSKONALIC WARSZTAT
| POZOSTAC NIEZALEZNYMI W DOBIE SZYBKICH PRZEMIAN,
AWANGARDOWYCH POSZUKIWAN, FASCYNACJI DRAMATYZMEM
WIZJI. WSROD TEJ GENERACJI ARTYSTOW BYLI | TACY, KTORZY
ODESZLI OD TEGO TYPU RODZIMOSCI, ABY ZAANEKTOWAC DLA
NIEJ GLEBOKIE, RELIEFOWE SPLOTY, BOGATE FAKTURALNIE.
CHCIELI ONI W WEZtACH, WARKOCZACH | AZURACH ZNALEZC
UJSCIE DLA MARZEN O NOWEJ, WSPOLCZESNEJ TKANINIE,
CZASEM POZBAWIONEJ POZORNIE TEMATU, ZAWSZE JEDNAK
UTRZYMANEJ W ZNANEJ KONWENCJI ESTETYZMU. TKANINA TA,
OPARTA NA KONSTRUKCJACH GEOMETRYCZNYCH LUB INNEGO
RODZAJU ABSTRAKCYJNYCH UKLADACH FORM ALBO KIEDY INDZIEJ
O CHARAKTERZE TYPOWO DEKORACYJNYM, POSLUGIWALA
SIE NA ROWNI Z WELNA SIZALOWYM WLOKNEM, DAWNIEJ
NIESTOSOWANYM W TKACTWIE UNIKATOWYM, RAFIA | INNYMI
TWORZYWAMI. POJAWILY SIE TEZ W NIEJ ELEMENTY Z DREWNA.
REPREZENTANTKAMI TEGO POKOLENIA BYLY: KRYSTYNA CZARNOCKA
(...), KAJA GIDASZEWSKA (...); WRESZCIE AGNIESZKA RUSZCZYNSKA-
SZAFRANSKA AUTORKA NIEPOWTARZALNYCH “‘KOLIDII’, OBIEKTOW
TKACKICH ZBUDOWANYCH NA OKREGU, DAJACYCH SIE
EKSPONOWAC PLASKO LUB PRZESTRZENNIE”.

Irena Huml, Wspdétczesna tkanina polska, Warszawa 1989, s. 43
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KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET
1926

"Komiks", 2004

wetna, 155 x 214 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
'KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET r. 2004 | TKANINA GOBELINOWA | "KOMIKS" [ 155 x 214 3.31 m2 | [...I

estymacija:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2700 EUR

Krystyna Wojtyna-Drouet jest jedna z uczestniczek stynnego | Biennale Tkaniny w Lozannie
w 1962, gdzie wraz z m.in.: Magdaleng Abakanowicz, Wojciechem Sadleyem i Jolantg Owidzka
reprezentowata dokonania polskiej szkoty. Edukacje artystyczng odbyta na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych, gdzie studiowata na Wydziale Malarstwa w pracowni profesora
Marka Wtodarskiego oraz tkaniny w pracowni tkactwa recznego prowadzonej przez stynng
profesor Eleonore Plutyriska. Wojtyna-Drouet jako jedna z pierwszych tkaczy zastosowata
widkno sizalowe. W swoich pracach uzywa gtéwnie owczej wetny, ktérg samodzielnie

farbuje przy uzyciu tradycyjnych technik farbiarskich, wedle receptur profesor Wandy
Szczepanowskiej. Na przestrzeni lat tworczyni stworzyta zupetnie unikalny, charakterystyczny
dla siebie styl tkaniny o motywach figuratywnych, czestokro¢ zaczerpnigtych ze swiata
przyrody, ktéry byt i nadal jest jej wielkg inspiracja. Jak przyznata w jednej z rozmow:

.Moja twdrczo$¢ wigze sie w takim samym stopniu z przyroda - lasem, kwiatami, pieknymi
widokami. Czasem wydaje mi sig, ze jestem z epoki romantyzmu”. Tkaniny jej autorstwa
znajduja sie w zbiorach m.in.: Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Widkiennictwa

w todzi, francuskim Musées d'Angers, holenderskim Fransa Halsa oraz amerykariskich
Philadelphia Museum of Art w Stanach Zjednoczonych oraz Hurschler Collection of
Contemporary Tapestry, a takze wielu kolekcjach prywatnych. Artystka uczestniczyta tacznie
w ponad 300 wystawach na catym $wiecie.
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.ZZ: Czy mozna powiedzie¢, ze najbardziej inspirujacy sa dla pani
ludzie?

KWD: Ludzie i przyroda. Od zawsze lubitam figury, moje tkaniny,
malarstwo byty bardzo figuratywne. Od nich wtasciwie zaczety sie
moje sukcesy tkackie. Pan Kaminski, ktéry w Cepelii zajmowat sie
dystrybucja prac za granice, wystat moje mate portrety do Nowego
Jorku, gdzie zaczety sie bardzo dobrze sprzedawaé, wiec robitam
coraz wieksze. Moja twdrczosc wiaze sie w takim samym stopniu

z przyrodg - lasem, kwiatami, pieknymi widokami. Czasem wydaje
mi sie, Ze jestem z epoki romantyzmu. Sztuka abstrakcyjna mnie nie
wzrusza, ale ksztatt kamienia, jego forma jest dla mnie pigkna, ma
dusze.

ZZ: Studiowata pani na warszawskiej ASP. Co zadecydowato o tym,
ze jako specjalizacje wybrata pani tkaning?

KWD: Profesor Wtodarski mnie do tego namoéwit, uznat, ze mam
zdolnosci kolorystyczne. Pamietam zabawng historie z tamtych
czasOw. Zaraz po tym, jak wybraty$Smy z kolezankami Wydziat Tkaniny,
posztySmy podpatrze¢ na pierwsze pietro Myéliwieckiej, jak wygladaty
zajecia w pracowni profesor Plutyrskiej. TrafitySmy na nastepujacy
obrazek - siedziaty tam tkaczki, ktére tkaty cieniutka wetna, bardzo
precyzyjna technika, i to mnie przerazito! Od tamtej pory zawsze
szukatam grubej wetny - taki byt skutek.

ZZ: Dlatego korzysta pani tez ze sznurka? To chyba dosy¢ nietypowe.
KWD: Zaczetam uzywac sznurka, bo za czaséw Polski Ludowej nie
mozna byto kupowac¢ wetny, to byto przestepstwo. Dlaczego? Trudno
powiedziec, taki to byt ustrdj, mato logiczny. Trzeba sie wiec byto
bawic¢ jako$ inaczej, ja zaczetam uzywac innych surowcoéw, ktére

daty sie przeple$¢, miedzy innymi sznurka. Profesor Plutyriska
wypowiedziata sie potem o tym moim zwyczaju, ze ode mnie wyszedt
pomyst stworzenia tkaniny fakturowej, przedtem byta cieniutka wetna
i gtadziutkie tkaniny. Potem ten zwyczaj przejeta Magda Abakanowicz.

Z7: Przeciwko czemu oprécz cienkich nici sie jeszcze pani buntowata?
KWD: Jest jedna charakterystyczna rzecz u mnie - nie podktadam
rysunku pod osnowe. W latach 60. byta wystawa gobelindw
francuskich w Zachecie, gdzie pokazywano projekty malarskie, obok
ktorych wisiaty tkaniny przedstawiajace te malarska rzeczywistosc

w skali 1: 1. Cata wystawa miata na celu pokazanie kunsztu tkaczek

i naprawde trudno byto rozrézni¢ prace malarska od gobelinu.

Mnie to bardzo zbulwersowato, zadawatam sobie pytanie: po co te
tkaczki tkaja, skoro efekt jest ten sam? Mnie sie wydawato, ze jesli
uda mi sie co$ namalowac, to nie ma powodu, zeby to tkaé, bo i po
co, przeciez to bez sensu. | potem nigdy juz nic nie podktadatam,
improwizowatam. Wigkszo$¢ oséb robi projekty, ja chciatam stworzyé
co$ innego niz odbitke. Gdybym widziata mdj projekt namalowany

i opracowany do korica, nie mogtabym sie zmusi¢ do powtdrzenia
tego w tkaniu. Bytoby to juz nieciekawe. Druga rzecza, ktéra zrobitam,
byto wyjscie z ramy prostokata, czyli ztamatam regute tkania tylko

i wytacznie w tym ksztatcie, zaokraglajac na przyktad dét. To byt moj
drugi buntowniczy krok.

()

ZZ: Jest w pani podejéciu do pracy duzo swobody i twérczej wolnosci.
KWD: Tak, bo dla mnie sztuka nie jest niczym dramatycznym, nie

jest zadnym zmaganiem sie. Jest realizowaniem pragnien i ucieczka
od $wiata ograniczen i przymusoéw. Jest tez wyrazaniem uczug,

jakie budzi we mnie piekno przyrody. A odczucie piekna jest
najcenniejszym uczuciem, jakie towarzyszy mi w zyciu. W mojej
twdrczosci nie ma pragnienia walki.

(...)

ZZ: Czuje sie pani bardziej artystka czy rzemiesInikiem?

KWD: Z Akademii wyniostam postawe duzego szacunku do rzemiosta.
Profesor Plutyriska byta patriotka i bardzo je cenita, jako co$
niezwykle szlachetnego. Byta idealistka, nie myslata o tym, ze jest
kim$, kto moze nam, studentom, co$ narzucac, chciata odrodzi¢
tkanine polska, jezdzita na Podlasie i pracowata z kobietami, ktére
zajmowaty sie tkactwem; to byta ogromna akcja patriotyczna. | ja to
przejetam. Od studidw mysle o rekodziele jak o wspaniatym zajgciu,
bo kazdy przedmiot wykonany za pomoca rak i wyobrazni ma dusze

i tworzy przyjazne otoczenie cztowieka”.

Krystyna Wojtyna-Drouet w rozmowie z magazynem ,Zwykte Zycie”,
dostep: https:/zwyklezycie.pl/2018/05/rozmowa-zaczyna-sie-
apetytu/
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KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET
1926

"Prostokat", 1970

wetna, 100 x 150 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
'KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET | "PROSTOKAT" | 100 x 150 | 1970'

estymacja:
8000 - 15 000 PLN
1800 - 3400 EUR

,Dla mnie sztuka nie jest niczym dramatycznym, nie
jest zadnym zmaganiem sie. Jest realizowaniem pragnieri i ucieczka
od Swiata ograniczen i przymuséw. Jest tez wyrazaniem uczuc,
jakie budzi we mnie piekno przyrody”.

Krystyna Wojtyna-Drouet
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

En 3, 1966

sizal, wetna, 106 x 132 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'DOL | ABAKANOWICZ'

estymacija:
150 000 - 250 000 PLN
33300 - 55500 EUR

POCHODZENIE:
Dobiaschofsky Auktionen AG, 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Alice Pauli, Lozanna, 14.07-18.08.1967, poz. 6
Lunds konsthall, Lund, 15.01-05.02.1967, poz. 10

LITERATURA:
LTyida”, nr1, 1968, s. 51 (il.)
praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné Magdaleny Abakanowicz

,Miedzy mng a materiatem, z ktérego tworze, nie
ma posrednictwa narzedzia. Wybieram go rekami.
Rekami ksztattuje. Rece przekazujg mu mojg energie.
Ttumaczac zamyst na ksztatt, zawsze przekaza
one cos, co wymyka sie konceptualizacji. Ujawnia
nieuswiadomione”.

Magdalena Abakanowicz, [w:] katalog wystawy ,,Soft Art” w Kunsthaus
Ziirich, Zurych 1978
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MOMENT PRZELOMU

W latach 60., w momencie przetomowym sztuki tkaniny na arenie
miedzynarodowej, Magdalena Abakanowicz byta nieodmiennie
najjasniejsza gwiazda wszystkich lozanskich Biennale. Juz zaprezentowana
podczas pierwszej edycji wydarzenia ,Kompozycja biatych form”, praca
jeszcze ptaska z reliefowymi tylko elementami, zachwycita publike

i marszandéw nowoczesna, geometryczng forma i wysmakowana
kolorystyka taczaca biele, brazy i granaty. Niekonwencjonalny sposéb
wykonania, tak odlegty od tradycyjnie pojmowanej gtadkiej tapiserii, stat
sie jednym z impulséw do narodzin terminu ,polskiej szkoty tkaniny”
stworzonego przez szwajcarskiego krytyka André Kuenziego na potrzeby
opisu tego wyjatkowego zjawiska. Innowacyjne podejscie do medium
tkaniny docenili krytycy z catego $wiata, a sekundowata tym prezentacjom
Galeria Alice Pauli, organizujac artystce wiele indywidualnych pokazow.
Zaledwie miesigc po zakoriczeniu Biennale, tkaniny Abakanowicz
prezentowane byty w paryskiej galerii Dautzenberg, gdzie miata swoja
solowg wystawe. Trzy lata pdzniej za przestrzenng kompozycje pokazang
na VIl Biennale w Sao Paulo twdérczyni otrzymata Grand Prix.

Rok 1965, naznaczony juz miedzynarodowym sukcesem, stanowi

w twdrczosci Abakanowicz wyrazng cezure. Artystka stopniowo zaczeta
odchodzi¢ od kompozycji przy$ciennych, porzucajac przedzona

wetne oraz nieprzedzone runo. Jej prace, cho¢ dalej opieraty sig

na ptaszczyznowej kompozycji, coraz czesciej operowaty reliefem

i elementami wychodzacymi poza lico. Zblizaty sie do reliefu, rzezby

lub popularnego wéwczas malarstwa abstrakcyjnego. Autorka zdawata
sobie sprawe z tych skojarzen i dawata wyraz swemu przeswiadczeniu

o automatycznosci sztuki tkaniny: podkreslata, ze nie nasladuje technik
innych medidw, lecz postuguje sie jezykiem przynaleznym wytacznie jej.
Wybierata materiaty trudne do kontrolowania i dodatkowo pogtebiata

te ceche, pracujgc automatycznie, bez szablonu, intuicyjnie reagujac na
napiecie nici i rytm krosna. Patrzac na scene artystyczna lat 60., wida¢
wyraznie, ze abakany nie miaty swojego odpowiednika w twérczosci
zadnego z artystow i nie wpisywaty sie w linearnie ujmowana historie
tkaniny artystycznej. Znamiennie méwita o tym sama artystka,
wspominajac lata 60.:

,,TO BYLY LATA MOICH NAJWIEKSZYCH
ROZCZAROWAN. ODKRYCIE SLEPOTY
PRZYZWYCZAJEN, ODKRYCIE RYGORU
DYSCYPLIN W SZTUCE, WRESZCIE MAGII
SEOWA WAZNIEJSZEJ NIZ DZIELO. NIE
CHCIALAM TLUMACZYC ABAKANOW.
MIALY MOWIC SAME ZA SIEBIE.

NIE MOGLAM WERBALIZOWAC ICH
TAJEMNIC. TO BYLO ZNOW WBREW
MODZIE. A JEDNAK ABAKANY
SPOWODOWALY REWOLUCJE

W TRADYCJI TKACTWA, STALY SIE SZKOLA,
KIERUNKIEM NA CALYM SWIECIE”.

Moment przetomu, jaki w twérczosci Magdaleny Abakanowicz nastapit

w potowie lat 60., zdaje sie odzwierciedla¢ omawiana kompozycja,

ktéra jak w soczewce skupia pierwsze eksperymenty artystki zaréwno

z samg forma - coraz wyrazniejszymi reliefami, przeswitami, peknieciami
struktury - jak i materiag. Twérczyni stosowata réznorodne materiaty
tkackie, a takze inne naturalne materiaty, jak sizal, koriskie wtosie czy
juta. Zaczeta myslec i dziatac jak rzezbiarka, dla ktérej najistotniejszym
stato sie uwypuklenie przynaleznych materiatom cech, ich plastycznosci
pozwalajacych przybierac¢ réznorodne ksztatty. Wielokrotnie powtarzata:

,,BEDE ZAPEWNE ZAWSZE PORZUCALA
JEDNE TECHNIKI | MATERIALY NA RZECZ
DRUGICH, NIE PORZUCAJAC JEDNAK
WATKU WYPOWIEDZI. NAJCIEKAWIEJ JEST
POSLUGIWAC SIE TECHNIKA, KTOREJ SIE,
JESZCZE NIE ZNA, | BUDOWAC FORMY,
KTORYCH SIE JESZCZE NIE ZNA”".

Roéwniez kolorystyka prac artystki ulegta pewnej transformacji. Twérczyni
zrezygnowata z dotychczasowych, kontrastujgcych ze sobg zestawien
kolorystycznych na rzecz spokojniejszej, utemperowanej palety barwnej,
bynajmniej nie ujmujacej dynamiki samym kompozycjom, oddziatujgcych
na widza z réwna co przedtem intensywnoscia. Jest to zatem niezwykle
istotny, jezeli nie najwazniejszy okres w tkackiej twérczoséci Abakanowicz,
prowadzacy ja do rewolucyjnych rozwigzan i stworzenia przestrzennych
abakanéw. Omawiana kompozycja to praca wykonana w konwencji
abstrakcyjnego obrazowania rozpisanego na system rzezbiarskich faktur.
Uwage zwraca $wietny warsztat — rozmaitosc splotéw, wielo$¢ technik,
zréznicowanie grubosci widkien. Sztywny, miesisty materiat zdaje sie
podpowiadac artystce sposéb ksztattowania, poddajac sie jej rece.
Ptaszczyzne kompozycji wypetniaja formy o regularnych potkulistych
ksztattach, ktére nalezy kojarzy¢ z innymi tworzonymi w tym czasie
pracami, jak te z cyklu ,Dorota”, czy ,Desdemona”. Nieréwnosci

wetny oraz wtosia tworzg wyrazista i intrygujaca fakture powierzchni
dynamizujaca lico pracy. Intrygujacym elementem kompozycji sg pionowo
biegnace przeswity tworzone przez symetrycznie utozone rzedy sznurdéw.
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z abakanem, lata 60., fot. Jan Kosmowski
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Relief avec deux collines" ("Relief z dwoma wzgérzami"), 1972

wetha, wtosie, sizal, 110 x 190 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy

i podpisem artystki: 'MAGDALENA ABAKANOWICZ | RELIEF AVEC
DEUX | COLLINES | 110x190 cm | 1972 M. Abakanowicz'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
66 600 - 110 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné
Magdaleny Abakanowicz



.Nici, ktére splatam, tworza tkanke niejednolita,
ktérej wyraz zalezy od napiecia moich
nerwéw lub ich rozluznienia.

Od wewnetrznego obiegu sokéw pod
mojg skorg”.

Magdalena Abakanowicz, 1978
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~Relief avec deux collines” to praca pochodzaca ze szczytowego okresu w twérczosci Magdaleny

Abakanowicz w dziedzinie tkactwa. To wtasnie na przetomie dekady iwe wczesnyeh latach 70. artystka
tworzy najpiekniejsze tkane formy, ktére juz wkrétce niemal catkowicie porzuci na rzecz pracy
L z rzezba. Gteboka potrzeba otaczania sie czyms wiekszym, pozostawania czescia organizmu, dziecigce
?ﬁ zamieranie w wyschtym, opustoszatym pniu drzewa. Ten rodzaj wyobrazni, potrzeb i tesknot sprawit,

ze artystka zaczeta tworzy¢ przestrzenne abakany, juz nie tkaniny, lecz miekkie rzezby. Twérczyni

= wykorzystata w nich plastyczno$¢ materiatu, jego podatnosé¢ na ksztattowanie oraz ulegtos¢ wobec woli 'E I _;_h = :
twdrcy. Wykonane z naturalnego roslinnego wtékna olbrzymie koliste ptachty pozwalajg wigza¢ sztuke .i - == ‘ -ﬂ' *5:-‘-::
y artystki z biologiczna, pierwotna sita przyrody. Twérczyni bowiem jak nigdy dotad drazy materialng i_:ll r _.-__.‘.‘- 4 ’ s o
tkanke, poszukujac i odkrywajac to, co najbardziej istotne w zywym organizmie. Tto ,,Reliefu z dwoma 5 *‘ " r

wzgdrzami” fakturowane jest grubym gobelinowym grein’em wyraznie kontrastujagcym z ciemniejszymi
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I ¥t . dwoma kulistymi polami ujetymi w centralnej partii pracy. Owe okragte formy przywodzace na mys| . | r =
| o o - organiczne ksztatty okalajg spietrzone pasma widkna, sprawiajac, iz nie jest to sugerowana, lecz s T F_R_' I__‘;rr ’
il b iy rzeczywista migkka ptaskorzezba. Gesto splecione wetniane wiokna w kolorach czerwieni, pomarariczy, & & (4« B ._\_,.:' E e

brazéw i czerni odbijajg $wiatto i reaguja na ruchy powietrza, przeksztatcajac powierzchnie dzieta
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w pulsujaca instalacje o rzezbiarskim wyrazie, niemal dramatycznym spietrzeniu wielu warstw gtadkich ] (B g T | !
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- iy i kedzierzawych. T4 LR T
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S I o { Omawiana kompozycja w petni zdaje sie odzwierciedla¢ koncepcje Abakanowicz, ktéra zwykta -1 e 'J_ .. 1 :i i P
N 1A + ) 3 - f Y R - 2 5 v ST | S =
r A poréwnywac tkanine do biologicznej tkanki zywego organizmu. Powstate w latach 70. formy tkackie | kb |
| I § nie nosza cech skoriczonego dzieta plastycznego, a wrecz przeciwnie, s demonstracjg mozliwosci, ] B 'k . EI oy 'L
o 1’-\ dzietem otwartym. Podziwiajac prace jak ta, mamy przejmujace poczucie obcowania z zywa, poruszong i : 1y ,'ih_.-" 1‘-..
I.|‘ L '; i wewnetrznym instynktem materia, znaczaco odbiegajaca od przyjetych schematéw estetycznych. Jak | I.:i. i{.,_ 2

/| | BrRty trafnie ujat Andrzej Osgka: i L i ..L, e

'+L -
i {*SZTUKA MAGDALENY ABAKANOWICZ STAJE PO STRONIE TEGO, CO W NASZYM ] -L oY
; §WIECIE AUTENTYCZNE, PO STRONIE WSZYSTKIEGO, CO RODZI SIE, ZYJE, I'JMiERk e |
Y| ODRADZAW HARMONIJNYM RYTMIE, W ZGODZIE Z NATURA. ARTYSTKA NIE r- \ "

; = FORMULUJE DEKLARACJI, WKRACZA OD RAZU Z OLBRZYMIA SItA MATERIALNA”
i /e T

- '.‘. -
, Ry |
! ‘-' l % Dzieta autorki majg wyrazny wspélny mianownik: naturalne materiaty od Inu po jute, w cieptych H‘-,_ o i i
s LY kolorach ziemi. Wtasnie tworzywo stawiajace charakterystyczny opér zaleznie od swych wtasciwosci e
ey | !ILI oraz jego odczuwalno$¢ sktadaja sie na wrazenie pierwotnosci prac. Wybér specjalnych surowcow I"-.

% [ wynika takze z checi dziatania w porozumieniu z przyroda. Twérczo$¢ Abakanowicz jest bowiem
¥ = ﬁ \ naturalna, artystka nasladuje przyrode zaréwno w procesie kreacji, jak i degradacji. Wykorzystane
. | materiaty ulegaja drobnym zmianom, wzrostom, ale tez erozji. Jak przyznata w 1978:

¥l ,,.MOJE MYSLI | WYOBRAZENIA, TAK JAK JA, STANA SIE ZIEMIA. FORMY, KTORE

J TWQRZE ROWNIEZ. TO DOBRZE. TAK MALO JEST MIEJSCA”.
1 - YE W
“|  Abakanowicz podkreslata, ze jej tkaniny sg zarazem zapisem jej mysli i wyrazem pogladéw na twérczosé
"_."'- artystyczna. W 1978 na wystapieniu w trakcie kongresu dotyczacego tkaniny, zorganizowanego
LIRPRE w Berkeley, powiedziata:

; T |I r el
BT 4 ,,W‘IDZE NITKE JAKO PODSTAWOWY ELEMENT BUDOWY $WIATA ORGANICZNEGO } |

0 F L NASZEJ PLANETY, JAKO NAJWIEKSZA TAJEMNICE NASZEGO OTOCZENIA. TO NITK’A '; ,-
© 'l | | BUDUYE WSZYSTKIE ZYWE ORGANIZMY, ROSLINY, TKANKE LISCI | NAS SAMYCH,; 1 W
14" /7 ".NASZE NERWY, NASZ KOD GENETYCZNY, NASZE PRZEWODY ZYLNE, NASZE MIE,SNIE, -\ TR
vl JESTESMY STRUKTURAMI WLOKNISTYML. (...) BIORAC NIC DO REKI, DOTYKAMY:/ LNy f
Wil 4 TAJEMNICY. (...) CZYM MOZE STAC SIE NITKA PROWADZONA REKA ARTYSTY,JEGO | , &34

i
' f. J et} INTUICJA? ZESZYWAMY JA, KSZTALTUJEMY Z NIEJ FORMY ” . T .
i | b Ly
PR Tt Prace artystki czesto nasuwaty krytykom skojarzenia z magicznymi rytuatami, pierwotnymi wierzeniami 1 ¥ ',_ b v
3 2 = i szamariskimi obrzedami. Sama rzezbiarka za$ wyrazata pragnienie, aby dzieta méwity same za siebie. o ' 5 i
. .l_._'l T I i Nie wyreczata ich poprzez werbalizowanie skrywanych przez nie tajemnic, pozwalata im pozostawac ; Rl % . = ; ‘I
X TR SRy T X przede wszystkim obiektami kontemplaciji. by "".. b gl 1
Ay Ly 1% I IF--' 1': 143
T e MR i S e T o A e s = o i
1 Mgt iy ; o e = - - i 3 L. L, = M 0 T
A R T S R . £ TR e W o 13
- .J.. H k X b T . o L . y F gt .. &1 - & 3 a " - i 4, ".'.
SR '?"liu",.-w* b R R i e i, o T, e R Y g o
R e e T L S R | . R Tl e e | O T
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,INTERESUJE MNIE TWORZENIE OTOCZENIA DLA CZEOWIEKA.
INTERESUJE MNIE SKALA NAPIEC POMIEDZY ROZNYMI KSZTAETAMI, KTORE
UMIESZCZAM W PRZESTRZENI.

INTERESUJE MNIE DOZNANIE CZLOWIEKA WOBEC TKANEGO QBIEKTU.
INTERESUJE MNIE RUCH | FALOWANIE TKANEJ POWIERZCHNI.

INTERESUJE MNIE KAZDE ZASUPLANIE NICI | LIN ORAZ KAZDA MOZEIWOS$C
ICH PRZEKSZTALCENIA. _ e
INTERESUJE MNIE B}lse POSZCZEGOLNEJ NITKI W, PRZESTRZENI.
NIE INTERESUJE MNIE PRAKTYCZNA PRZYDATNOSE MOICH PRAC”.

Magdalena Abakanowicz

/ Yy B

- i
Magdalena Abakanowicz z abakag Ij 60., Iot Jan Kosmowski

dzigki uprzejmosci Fundacji Mar: agdBleny Abakanowicz Kq'sI#wwskle] i Jana Kosmowski:

-'H. : ¢ - i...
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MARIA TERESA CHOJNACKA
1931

"Bruzda" z cyklu "Ziemia" - dyptyk, 1988

sizal,

242 x 208 - wymiary | czesci

237 x 206 - wymiary Il czesci

na odwrociu naszywki autorskie z odrecznym opisem pracy: 'MARIA CHOJNACKA | "BRUZDA"

WYM. 242x208 | 1988 ROK TECH. WLASNA | SIZAL [..] I' oraz '"MARIA TERESA CHOJNACKA | "BRUZDA"
WYM 237x206 | TECH WLASNA SIZAL | ROK 1987 [.11I'

estymacja:
20 000 - 35 000 PLN
4500 - 7800 EUR

.Ziemia - Matka, Ojczyzna, Planeta.
Ziemia $wiatta i ciemnosci,

Dobra i zta. Wody i ladow. Flory i fauny.
Potezna, piekna, bogata i uboga.

Dana w okresowe posiadanie ludziom,
ktérzy pozostawiajg na niej swoj $lad.
Maltretowana, nekana i niszczona,
coraz bardziej smutna.

Matka - ziemia, ktdra przygarnie

ciato cztowieka na wieczny sen”.

Maria Teresa Chojnacka
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Tworczos$¢ Marii Teresy Chojnackiej na tle polskiej szkoty tkaniny zdaje sie

rozpoznawalne na pierwszy rzut oka kompozycje znaczaco odbiegaty

od tego, co reprezentowata w latach 60. sztuka tkacka, nie tylko na
rodzimym gruncie, ale réwniez na arenie miedzynarodowej. Chojnacka
nalezy bowiem postrzegac jako niekwestionowang prekursorke reliefu

na tkaninie, ktéry tworzyta szorstka, gruba przedza sizalowa i jutowa.
Czestokro¢ utozsamiane z artystka sizalowe wtékno dawato jej niemozliwe
do podrobienia w innych materiatach efekty plastyczne. Sizal miat w sobie
co$, czego nie miata wetna, len czy konopie. Pewng sztywno$¢ przy
jednoczesnej elastycznosci. Jak pisata Danuta Wréblewska:

.Wierno$¢ rodzimej tradycji rzemiosta tkackiego nie wynosi jednak na
plan zainteresowari Chojnackiej takich cech jak dekoracja czy ilustracja,
czestych i lubianych w tkaninie. Jej uwaga siega gtebiej i dotyka struktury
rzeczy zrobionej z wtékna. Wszystkie najlepsze prace Marii budowane sa
w sposéb mocny, przejrzysty i logiczny. Przypominaja w tym architekture,
i jak dobra architektura, poprzez forme ujawniaja swoja zasade
konstrukcyjna. Inng sprawg, jaka zawsze pociggata jg w tkaninie byty i sg
faktury powierzchni, silnie zrytmizowane, odczute prawie matematycznie,
ozywione $wiattocieniem. Obydwie te cechy, nie liczac innych, powoduja,
ze te prace zawsze dobrze odnajduja sie we wnetrzu, obok cztowieka”.

Maria Teresa Chojnacka niezwykle biegle postuguje sie antynomiami

w splotach, z ktérych tworzy niezliczone odmiany fakturalne. Autorskie
wariacje, charakteryzujgce sie czesto diagonalng strukturg, tworza na
ptaszczyznie tkanin kompozycje pasowe, figury ggometryczne czy tamane
linie. To wtasnie faktura, jej nieoczywisto$¢ i mnogos$c rozwiazan cechuje
sztuke Chojnackiej prowadzong z wyjatkowa konsekwencjg juz od roku

stanowi¢ swoiste uniwersum. Jej monumentalnie rozbudowane, reliefowe,

K

i
.,

0K

Maria Teresa Chojnacka, fot. z archiwum artystki

dyplomu w 1956. Jak pisata Irena Huml w 1987: ,Relief byt gtéwnym
srodkiem wyrazu ptaskorzezby wszystkich czasow (...). Czasy najnowsze
przyniosty mu nowe wcielenie. Narodzita sie tkanina reliefowa. Jedna

z najwybitniejszych przedstawicielek nie tylko u nas, ale i na Swiecie

jest Chojnacka”. Waznym aspektem w tkaninie Chojnackiej jest jej
monumentalna forma oraz wptyw na przestrzen, w ktérej sie znajduje.
Prace artystki zdajg sie akceptowac te potrzeby, czesto odnajdujac swoje
miejsce we wnetrzach gmachéw publicznych. Silnie zrytmizowane, niemal
architektoniczne kompozycje autorki budza zdumienie swoim rozmachem
i nowatorstwem.

Prezentowana praca zatytutowana ,Bruzda” z 1988 to wielkoformatowa
kompozycja, na ktérg sktadajg sie dwie nachodzace na siebie ptachty.
Tkanina przynalezy do cyklu ,Ziemia”, ktérego powstanie nalezy wigza¢

z coraz to bardziej uswiadomionym zainteresowaniem ze strony tworczyni
ruchem ekologicznym oraz jego skuteczng ochrong przed niszczeniem
zyciowej przestrzeni cztowieka. Temat narodzit sie w wyniku obserwacji
rozmaitych struktur ziemi, stworzonej przez nature, lecz przywtaszczonej
przez cztowieka. Pierwsza praca z cyklu zatytutowana ,Pole” powstata
juz w1973, a sam temat kontynuowany byt przez kolejne dziesieciolecia.
W tytutowej ,Bruzdzie” artystka wykorzystata zasade kontrastow.
Suchos¢ silnie zgeometryzowanej kompozycji skontrastowana jest

z bujna fakturg ptaszczyzny. Sama kompozycja tkaniny przywodzi na mys|
misternie wycyzelowany, rzezbiarski relief z przynalezng sizalowemu
witdknu miesistoscig i chropowatoscia. Pod wptywem wpadajacego
Swiatta surowa, jednolita dotad barwa sizalowej materii przeistacza sie,
sprawiajac wrazenie wielobarwne;j.
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KAZIMIERA FRYMARK-BLASZCZYK
1931

"Na piasku", 1993

len, 213 x 110 cm
na odwrociu naszywka autorska z odrecznym opisem pracy: "NA PIASKU" | WYM. 213 x 110 cm. |
TECH. NICIELNICOWA | SUROWIEC: LEN 1993 | K. FRYMARK-BLASZCZYK'

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

,Kazimiera Frymark-Btaszczyk jest jedng z najbardziej dynamicznych
postaci wérdd artystow uprawiajgcych sztuke widkna w Srodowisku
t6édzkim. Jej udziat w zyciu tej dziedziny plastyki nalezy do znaczacych
i obejmuje rézne obszary, od indywidualnej twérczosdci poczynajac,
przez dziatalno$¢ pedagogiczng, az na wspotpracy z przemystem
konczac. W kazdej z nich daje o sobie znac jej inwencja, pasja dziatania,
organizacyjny tad, a takze otwartos¢, ktére to cechy pozwolity na
osiggniecie obecnej pozycji”.

Irena Huml
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ZOFIA BUTRYMOWICZ
1904-1987

"Bukiety", 1963

wetna, len, 125 x 151 cm

sygnowany wszytym monogramem p.d.: 'ZB'

na odwrociu dwie naszywki z opisem pracy: 'L'auteur: Zofia Butrymowicz | L'éxecutuer: Zofia
Butrymowicz | La tapisserie: Les bouquets, Die Blumenstrausse | Dimension: 151 cm x 125 cm
| Lannée d'éxecution: 1963 | La signature de sa propre main:' oraz 13/5 INHABER | "DESA" |
WARSZAWA | Al. Jerozolimskie | Polen'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Mannheim
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Zofia Butrymowicz. Tkanina”, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, marzec 1968
,Zofia Butrymowicz. Tkanina”, Galeria Sztuki BWA w todzi, maj-czerwiec 1992

LITERATURA:

Zofia Butrymowicz. Tkanina, katalog wystawy, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1968, s. 8 (il.)

Zofia Butrymowicz. Tkanina, katalog wystawy, Galeria Sztuki BWA, £6dZ 1992, nr. kat. 3 (spis)
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,,PRACA MOJA POCHODZI ZE ZRODEX. POZNAWCZYCH,
INTERPRETOWANYCH PRZEZE MNIE NA BAZIE

PRZEZYC, WRAZEN | NASTROJOW, Z ZAMILOWANIA

DO OBSERWACJI NATURY - SWIATLA, KOLORU,

OTACZAJACEGO MNIE ZYCIA. TWORZE INTUICYJNIE,

POTEM KRYTYCZNYM MYSLENIEM-PORZADKUJE MGLISTA
IMPRESJE. ISTNIEJA PROBLEMY, KTORE SOBIE STAWIAM,
TWORZAC, TKWIA ONE WE MNIE, DO ICH SPELNIENIA 2

DAZE POPRZEZ NIEUSTANNA PRACE”. ... ' | \ V4

. - ¥
Zofia Butrymowicz |

A

.,



WSZYSTHO W REKAGH
BUTRYMOWIGZOWEJ JEST KOLOREM,
NAWET JEGO POZORNY BRAK

Myslac o tworzonych przez Butrymowicz tkaninach, nie sposéb nie
dostrzec znamiennej dla jej sztuki rangi koloru. Nazwisko artystki jak
zadne inne oznaczato dla tej dziedziny przeptyw barwy bazujace;j

na doswiadczeniu malarskim oraz warsztacie tkackim. Jak wskazuje
Danuta Wréblewska w tekscie napisanym przy okazji wystawy

artystki w warszawskiej Zachecie w 1968: ,, Taka predyspozycja bierze
sie przede wszystkim z daru oka, ale rozwija sie dzieki cechom
charakteru. Wrazliwo$¢ na strefe koloru wsparta jest u niej zwyczajna,
cho¢ ryzykancka niekiedy odwaga decyzji, optymizmem, humorem

i ciekawoscig fizycznej strony zjawisk. Droge Butrymowiczowej
uwarunkowat taki wtasnie potencjat i nie ma powodu go ukrywac.
Czucie koloru i wiara w jego niewytarte wartosci stanowia pierwszy
fragment jej roboczych zatozen. Z tego gruntu wyrasta dziatanie”.
Wykonane przez Butrymowicz tkaniny cechuja sie bowiem
wysmakowang gama kolorystyczna, petng niuanséw i przejs¢ barwnych,
ale takze ciekawymi rozwigzaniami fakturowymi. Oszczedna zwykle
paleta kolorystyczna sprawiata, ze tkanina taczaca w sobie kolor,
dzwiek, swiatto i przestrzen dawata wrazenie niezwykle syntetycznej.
Jak pisze dalej Wréblewska: ,Wigc barwa wyznacza Butrymowiczowa
kompozycje. Kolor jest u niej kolorem, wibruje grain’em $ciegu, atakuje
swoja sytoscia. Scielg sie wokét wspdtbrzmigce smugi waloréw. Kiedy
tkaczka niecierpliwie wyrzuca na osnowe dojrzewajacy obraz, jej
tkaniny pecznieja barwa po brzegi. Jedli siggnie po czerwien - bedzie to
szkartat. Jesli tka bielg i czerniag - daje pokaz podstawowego kontrastu.
Zreszta sama czern jest dla niej tonem niejednobrzmigcym i bogatym
w mozliwosci. Wszystko w rekach Butrymowiczowej jest kolorem, nawet
jego pozorny brak”.

Butrymowicz wielokrotnie podkreslata, ze jej ukochanym kolorem

jest czern. Charakterystycznym byto dla niej starcie zimnych tonéw

z cieptymi, potyskujacych witékien z matami, splotéw sztywnych ze
splotami migkkimi. Artystka, co warto zaznaczy¢, byta niekwestionowana
mistrzynig faktur o niezbyt gtebokim reliefie, dzigki czemu wiele z jej
prac opracowaniem powierzchni moze przywodzi¢ na mysl kore drzew.
Tkaniny, ktérych powierzchnie konotowaty ze $wiatem roslinnym, byty
zreszta zjawiskiem powszechnym wsréd polskich tkaczek i tkaczy,

a nalezy tu wskaza¢ chociazby Magdaleng Abakanowicz uznawana za
pionierke tego nurtu.

Twdrczos$é Bosi, jak nazywali jg przyjaciele, nalezy wigza¢ przede
wszystkim z abstrakcyjnymi, silnie ekspresjonistycznymi tkaninami,
jednakze warto zaznaczy¢, ze ich powstanie nie byto wynikiem
przypadku, lecz konsekwencja okreslonych sytuacji i przezy¢ autorki.

Byty zapisem impresji podrézy - wielkiej pasji artystki, synteza jej
przemyslen, powidokami wrazen. Mimo uptywu lat struktura tych prac
pozostaje niezmienna w przeciwieristwie do wizji i tadunku uczuciowego,
kazdorazowo kreowanego i przekazywanego na nowo.

Charakterystyczna cecha tkaniny artystycznej byto zerwanie

z dotychczas stuzebng, uzytkowo-dekoracyjna konwencja.

Poczatkowo kompozycje, zwtaszcza monumentalne, mimo przemian

w sensie plastycznym, pozostawaty pod silnym wptywem malarstwa,
odzwierciedlajac jego zmieniajace sie tendencje. Zmiane w mysleniu

o tkaninie unikatowej nastapity w latach 60. Rozluznione rygory
techniczne przyniosty twércom liczne doswiadczenia z trzecim
wymiarem, popularne zwtaszcza w srodowisku polskich artystow
plastykéw. Na tym tle twérczos¢ Butrymowicz zdaje sie wyjatkiem.
Artystka przyjeta bowiem postawe odwrotng i przystata przy
jednorodnej tkaninie organicznie powigzanej z warsztatem, czego
doskonatym przyktadem wydaje sie prezentowana w niniejszym katalogu
praca , Bukiety” powstata w 1963, zaledwie rok po spektakularnym
sukcesie polskich twércéw w Lozannie. Jest to ornamentalna
kompozycja kwiatowa zbudowana na zasadzie wyraznych podziatéw
rytmicznych z prawdziwg znajomoscia zaréwno warsztatu, jak i surowca,
utrzymana w intensywnych odcieniach purpury kontrastujacych

z lubiang przez artystke czernia. Warto zaznaczy¢, ze omawiana
kompozycja jest jedna z pierwszych stworzonych przez artystke na
warsztacie tkackim.

Butrymowicz tuz po wojnie zwiazata si¢ z Biurem Nadzoru Estetyki
Produkcji przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, gdzie petnita funkcje
kierownika wzorcowni. Kolejno podjeta prace w utworzonym w 1950
Instytucie Wzornictwa Przemystowego, projektujac tam tkaniny
przemystowe i prowadzac zajecia z zakresu kolorystyki. Wspétpracowata
takze ze Spétdzielnig Artystow Plastykéw ,tad” oraz Cepelig. W 1962
po latach twérczosci w Scistych rygorach warsztatu zakardowego czy
projektéw tkanin drukowanych, majaca wéwczas 58 lat Butrymowicz
wytkata swoéj pierwszy gobelin. Jak pisata Irena Huml o pracach

z tego okresu: ,Zaczyna jako problem centralny wyrasta¢ inne niz
dotychczas zagadnienie. Caty proces tworzenia - od pierwszego szkicu
do potozenia ostatniej nitki watku - stara sie teraz autorka trzymac

we wiasnym reku. Juz nie tylko projekt jest wazny, ale kazda nitka
ktadziona z rozumna rozwaga i budujaca jakby swobodna kompozycje.
Praca przy warsztacie tkackim pobudza inwencje absorbujaca teraz
nie tylko kompozycje i kolor, ale w réwnej mierze takze sploty i faktura
stosowanych witékien” (Irena Huml, Projekt nr 3, 1964).
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Ekspozycja indywidualnej wystawy Zofii éutrymowicz w Zachecie, _1968" .
fot. Archiwum Zachety - Narodowej Galerii Szfum
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RENATA JANKOWSKA
1953

"Pinatubo”, 1992

wetna, 134 x 180 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
'PINATUBO | RENATA JANKOWSKA | WARSZAWA 1992 | Renata Jankowska'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR

Renata Jankowska studiowata na Wydziale Architektury, gdzie uzyskata dyplom w 1979.
Przez lata pracowata w Libii. Tam powstawaty jej pierwsze projekty. Artystka bardzo
szybko porzucita architekture na rzecz pracy w zakresie tkaniny artystycznej, na co
niewatpliwy wptyw miata wybitna twdérczyni tej dziedziny Zofia Butrymowicz, ktérej
Jankowska byta jedyna uczennicg i ktorej towarzyszyta przy warsztacie tkackim przez
wiele lat. Tkaniny artystki charakteryzuja si¢ dyscypling formalna i kompozycyjna
wyniesiong ze studiow architektury, ale takze niezwykle intensywna, zywa paleta
kolorystyczng inspirowang rozstoneczniong naturg oraz tkanka architektoniczna
potudniowych miast. Prace Jankowskiej prezentowane byty na wystawach
indywidualnych, miedzy innymi w Galerii Instytutu Wzornictwa oraz zbiorowych,

w kraju i za granica, m.in. we Witoszech, Szwecji czy Arabii Saudyjskiej.
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WOJCIECH SADLEY
1932

"Pontyfix Maximus", 1976

naturalne wtdkna, 250 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na autorskiej naszywce: 'SADLEY 1976 | PONTYFIX | MAXIMUS'

estymacija:
28 000 - 35 000 PLN
6300 - 7800 EUR

WYSTAWIANY:
.Wojciech Sadley”, Galeria Opera, Warszawa, 21.09-04.11.2017

LITERATURA:
Wojciech Sadley, katalog wystawy w Galerii Opera, Warszawa 2017, s. 9 (il.)

,Catoksztatt tworczosci Sadleya, wraz z jego najnowszymi pracami, opiera
sie zdecydowanie na mocnej bazie metafizycznej. Dzieta te zastuguja na
specjalne uznanie ze wzgledu na ich niezwykta site oddziatywania na widza
i na pobudzenie nas do odpowiadania sobie na pytanie o nasze miejsce
we wszechs$wiecie. Przede wszystkim jednak prace te, na przetomie
stuleci, wyrazajg gtebokie dazenie Sadleya do wskrzeszenia sztuki
o charakterze metafizycznym”.

Janina Inglot, Wizje malarskie Wojciecha Sadleya, [w:] Catuny i wizerunki. Wojciech Sadley, katalog

wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA w Olsztynia, Katowice 2001, s. 13









,,MOC KOLORU U SADLEYA POZOSTAJE W BEZPOSREDNIM DIALOGU
Z MONUMENTALNA SKALA JEGO PRAC. TE DWA ELEMENTY KREUJA RAZEM EFEKT
TOTALNEGO ODBIORU - GELSAT - CALKOWICIE ANGAZUJAC ZMYSLY WIDZA, ABY
PRZEKAZAC ZAMIERZONE TRESCI. WIELKA SKALA TYCH DZIEL WZMAGA W WIDZACH
SWIADOMOSC PRZEDMIOTU | ICH WLASNY STOSUNEK DO PRZEDSTAWIONEGO
TEMATU. TE WLASCIWOSCI WPLYWAJA ROWNIEZ NA POCZUCIE INTYMNOSCI
KONTAKTU Z DZIELEM, ELIMINUJA PRZESTRZEN | TYM SAMYM DYSTANS MIEDZY

OBRAZEM | PUBLICZNOSCIA”.

Joanna Inglot

Wojciech Sadley dzigki swojej twdrczosci zapisat sie¢ w kanonie nazwisk
twdrcow polskiej szkoty tkaniny. Jako jedna z najmtodszych oséb

w towarzystwie Magdaleny Abakanowicz, Jolanty Owidzkiej i Zofii
Butrymowicz szybko zdobyt stawe i uznanie, gtéwnie za sprawa wystapien
na Migdzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie na poczatku lat 60.
Woéweczas Srodowisko polskie wyrdzniato sie niesamowicie nowatorskim
podejsciem do tej dziedziny ekspresji, za co zostato szybko docenione

w kraju oraz poza jego granicami. Mtodzi artysci doprowadzili do
redefinicji jezyka medium w Polsce i na $wiecie. Tkanina artystyczna

od tej pory stata sie samoistnym obiektem artystycznym, wyrwanym

z szeregu rzemiost: monumentalnym gobelinem, forma przestrzenna,
rzezba tkacka czy instalacja. Na tym tle twérczos¢ Sadleya wyrézniata sig
ciagtym poszukiwaniem innowacyjnych rozwiagzarn formalnych poprzez
wykorzystywanie materiatéw z pozoru nieprzynaleznych tkaninie. Artysta
wiaczat w swoje realizacje skory, papier czy elementy kosci zwierzecych.
Jako jeden z pierwszych twércéw zaczat tez eksperymentowac z forma
gobelinu, wprowadzajac w nig przestrzen i nowatorskie rozwigzania

w kwestii splotéw.

Sadley odebrat wielokierunkowe wyksztatcenie. Edukacje rozpoczat
w konserwatorium muzycznym, by kontynuowac¢ na Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie na Wydziale Architektury Wnetrz. Przez 8 lat
pracowat réwniez w Instytucie Wzornictwa Przemystowego. W jego
twdrczosci wyraznie wida¢ podstawy edukacji w wielu dziedzinach
objawiajace sie w realizacjach w réznych artystycznych mediach. Do
twdrczosci tkackiej artysta doszedt w nietypowy sposéb. W wywiadzie
z Martg Kowalewska przyznawat: ,Malarstwem zajmowatem sie¢ od
poczatku, to prawda, ale w obszar tkaniny wszedtem niezauwazenie.
Zainteresowato mnie to medium i chciatem go sprébowaé, a pozostato
jezykiem artystycznej wypowiedzi na cate zycie. Tkanina towarzyszy
nam stale, petnigc funkcje uzytkowe, a ja pragnatem zobaczy¢ ja

na swoj sposéb” (Wielo$¢ znaczen, rozmowa Marty Kowalewskiej

z Wojciechem Sadleyem, [w:] Wojciech Sadley, [red.] Marianna
Dabrowska, katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017). Lata
spedzone w konserwatorium muzycznym zaowocowaty w realizacjach
Sadleya niezwykta dZwiecznoscia kompozycji wykonywanych przez
artyste. W swoich pracach eksplorowat zagadnienia formalne, w centrum
zainteresowarn artysty znajdowata sie faktura, technika, kolor oraz
tworzywo. W kontekscie prac twércy moéwi sie jednak przede wszystkim
o pierwiastku metafizycznym objawiajacym sie w warstwie tresciowej
dziet. Niejednokrotnie w swoich pracach odwotywat si¢ do watkéw
biblijnych i mitologicznych.

Prezentowane dzieto powstato w 2 potowie lat 70. i jest przyktadem
realizacji w dalszym ciagu przestrzennej i ekspresyjnej, jednak duzo
bardziej stonowanej niz prace z poprzedniego dziesieciolecia.

Danuta Wréblewska pisata o tym czasie: ,,Jesli lata 60. w jego pracy
przypominaja petna energii i plusku struge lub potok, w pézniejszym
czasie ta rzeka poszerza i uspokaja swoje lustro. Mniej w sobie niesie
porwanych i nieoczekiwanych dodatkéw, wyrazniej odbija niebo.

Z biegiem lat w sposobie realizacji tkackich, a i w samej tematyce prac
nastapito u niego wyciszenie formy i jej wewnetrzne skondensowanie.
Nie ma juz teraz tylu niespodzianek, gry z przestrzenig i $wiattem, za

to wiecej jednorodnych, jakby czyszczacych wybrany model lub znak
plastyczny. Ostatnie w serii gobeliny z gestym okryciem spadajacych

nici przypominaty zresztg wodospady, w ich dostojnych pionach
kompozycyjnych kryto sie jednak pozegnanie przysztego bogactwa formy”
(Danuta Wréblewska, Catuny, twarze, chusty, [w:] Catuny i wizerunki.
Wojciech Sadley, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA

w Katowicach, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Olsztynie, Katowice
2001, s. 6). W latach 80. i 90. przyszedt czas na zmiane stylistyki i gtéwnej
materii twérczej. Sadley wykonywat wéwczas gtéwnie kolaze z tkanin oraz
kartonu. Po nich nastapita seria trenéw, catunéw, chust malowanych na
jedwabiu.
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KRYSTYNA DYRDA-KORTYKA
1943

"Ciemny ogréd - V", 1989

len, sizal, wetna, 170 x 185 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy: 'KRYSTYNA DYRDA-KORYTKA |
"Ciemny ogrod - V" | 170x185 cm, 1989 | wetna, sizal, len | techn. mieszana'

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1200 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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KRYSTYNA DYRDA-KORTYKA
1943

Kompozycja
len, sizal, wetna, 180 x 145 cm
estymacja:

5000 - 10 000 PLN
1200 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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JOLANTA OWIDZKA
1927-2020

"Intersubiektywny pejzaz", 1988

sizal, wetna, bawetna, jedwab, len, konopie, stilon, 116 x 120 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy i podpisem artystki: 'JOLANTA OWIDZKA
| WARSZAWA 1988 | 116x120 cm | "INTERSUBIEKTYWNY PEJZAZ" | OSNOWA PIONOWA. LEN. SISAL.
WELNA | STILON. KONOPIE. JEDWAB. BAWELNA | ASYSTENT TECHN. DANUTA ZELAZKO. SZALA |
J.Owidzka'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4 000 EUR

,Klimat przenikania sie we wspotczesnej sztuce réznych technik
stworzyt doskonate warunki dla rozwoju instalacji, asamblazy, miekkiej
rzezby, environment i wielorakich obiektéw tworzonych w powigzaniu
z wtdknem i przeplotem. Jednakze moje gtéwne zainteresowanie
tkaning, a mianowicie: jej rola w architekturze i logika tkackiego warsztatu
sprawity, ze gros mojej tworczosci dedykowana byta nie na wystawy, a do
okreslonych przestrzeni architektonicznych. Organizowanie przez skale,
proporcje, kolor, walor i rytm elementdéw jest przeznaczeniem najbardziej
pasjonujgcym tej wspaniatej dziedziny sztuki. Magia zakleta w tkaninie ma
zasadniczy wptyw na akustyke, tworzy atmosfere, nadaje range wnetrzu”.

Jolanta Owidzka






ZWIRZKI TKANINY
Z RRCHITEKTURA

Na tle polskiej sztuki powojennej, rozpatrywanej nie tylko przez pryzmat
waskiej specjalizacji, jaka jest tkanina artystyczna, Jolanta Owidzka jawi sie
jako twérczyni niezwykle wyrazista i widoczna, a jej wktad w konstytuowanie
wykraczajgcej poza tradycyjne ramy dziedziny jest niepodwazalny. Artystka
byta nie tylko niekwestionowang wspoéttwdrczynig polskiej szkoty tkaniny,
ktorej sukcesy odbity sie echem na catym $wiecie, ale takze podpora
osuwajacej sie w pézniejszych dekadach stawy tego zjawiska.

Przefomowym momentem w twérczosci Jolanty Owidzkiej byta jej pierwsza
indywidualna wystawa w warszawskiej Zachecie w 1960 nierzadko okreslana
przez krytyke i badaczy punktem zwrotnym w dziedzinie polskiego tkactwa
artystycznego powojennej doby. Ekspozycja, ktéra odbyta sie dwa lata
przed stynnym | Biennale Tkaniny w Lozannie, stata sie niejako zapowiedzig
i przyczynkiem do uformowania zjawiska, jakim byta polska szkota tkaniny.
Byta ponadto pierwsza tego typu wystawa w Zachecie, w ramach ktérej

tkanina zostata przedstawiona jako réwnoprawna cze$¢ sztuki wspotczesnej.

Jak pisat Ryszard Stanistawski we wstepie do omawianej wystawy:

,,OWIDZKA PODEJMUJE Z CALKOWITA SWIADOMOSCIA WAGI
ZAGADNIENIA JEDEN Z KAPITALNYCH PROBLEMOW SZTUKI
WSPOLCZESNEJ. JEST NIM CIAGLE SZEROKO OTWARTY PROBLEM
ZWIAZKU MALARSTWA NOWOCZESNEGO ZE SZTUKA UZYTKOWA,
| POPRZEZ NIA Z PRZEMYSLEM | ARCHITEKTURA. KOMPOZYCJE
DYWANOWE OWIDZKIEJ Z ICH OGROMNYM BOGACTWEM INWENCJI
TWORCZEJ NOSZA CECHY MALARSTWA ABSTRAKCYJNEGO,
JEDNAK PODPORZADKOWANEGO $CISLE OKRESLONEJ FUNKCJI
UZYTKOWEJ - ONA WYDAJE SIE BYC PUNKTEM WYJSCIA, GROWNYM
WYZNACZNIKIEM DLA KONCEPCJI PLASTYCZNEJ, DECYDUJACEJ
Z KOLEI O ARTYSTYCZNEJ WARTOSCI PRZEDMIOTU. TAK POJETA
TKANINA DYWANOWA STAJE SIE PELNOWARTOSCIOWYM
KOMPONENTEM NOWOCZESNEGO WNETRZA. DZIEKI
ABSTRAKCYJNEMU UK:ADOWI FORM MOZLIWE JEST OGLADANIE
JEJ Z ROWNA SATYSFAKCJA Z ROZNYCH STREF OBSERWACYJNYCH
ZALEZNIE OD USYTUOWANIA PATRZACEGO, CO STANOWI NA POZOR
NIEUCHWYTNY, ALE WAZNY ELEMENT HARMONII | SPOKOJU”.

Sama ekspozycja wystawy zaaranzowana przez pare awangardowych
architektéw: Zofie i Oskara Hansendw prezentowata tkaniny w wyjatkowej,
niespotykanej dotad przestrzennej oprawie. Wyeksponowane na specjalnie
przygotowanych do tego podestach gobeliny i dywany sprawiaty wrazenie
unoszacych sie w powietrzu. Inne podwieszono pod sufitem, do géry
nogami, co catkowicie zmieniato pierwotng perspektywe ich ogladu.

Jak niejednokrotnie przyznawata sama Owidzka, to, co jg szczegdlnie
pasjonowato w tworczosci tkackiej, to wykonywanie tkanin do wnetrz
architektonicznych. Artystka interesowata sie zagadnieniem wzajemnego
oddziatywania na siebie tkaniny i przestrzeni architektonicznej. Jak
wspominata:

~INSTYTUT WZORNICTWA PRZEMYSLOWEGO BYt MOIM PIERWSZYM
MIEJSCEM PRACY PO STUDIACH. PRZYCHODZILI TAM WSPANIALI
ARCHITEKCI (...) Z DANUTA EYMONT-SZARRAS ZAJMOWALAM SIE
BADANIAMI NA TEMAT ROLI TKANINY WE WSPOLCZESNYM WNETRZU
MIESZKALNYM. OD TEGO CZASU MOJE ZAINTERESOWANIA
KONCENTROWALY SIE GLEOWNIE WOKOL TEGO ZAGADNIENIA:
ROLA TKANINY WE WNETRZU, CZYLI ORGANIZACJA PRZESTRZENI
WSZYSTKIMI DOSTEPNYMI SRODKAMI - POPRZEZ KOLOR, WALOR
(CZY TO JEST JASNE, CZY CIEMNE, W JAKI SPOSOB CHLONIE
SWIATLO), FAKTURE, SKALE, A TAKZE KSZTALTOWANIE POCZUCIA
BEZPIECZENSTWA, CIEPLA, KOMFORTU WEWNETRZNEGO. WTEDY
SIE BARDZO DUZO DYSKUTOWALO NA TEN TEMAT. ZRESZTA WYDAJE
MI SIE, ZE ROLA TKANINY WE WNETRZU ZAWSZE BEDZIE ISTOTNA

| BEDZIE STANOWItA O JEGO RANDZE".

(dostep: https://www.dwutygodnik.com/artykul/4413-nie-szydelkuje-w-dlugie-
zimowe-wieczory.html).

Owidzka wydaje sie zatem niezwykle $wiadoma artystka interesujaca

sie sposobami funkcjonowania tkanin tam, gdzie sg prezentowane oraz
tym, jak wptywajg one na przestrzen, w ktoérej sie znajduja. Przyznawata
ona przyktadowo, ze projektujac tkaniny, wspotpracowata z akustykami,

z ktérymi omawiata to, jak tkaniny beda wptywac na rozchodzenie sie
dzwieku w pomieszczeniu. Ponadto publikowata swoje przemyslenia i uwagi
dotyczace sztuki tekstylnej w artykutach, takich jak: ,Pare uwag o kryteriach
oceny estetycznej tkaniny” (1956) czy ,Rola tkaniny we wspoétczesnym
wnetrzu mieszkalnym” (1956). Pokazuije to, ze Owidzka to nie wytacznie
sprawna tkaczka i rzemieélniczka, ale $wiadoma swojej tworczodci artystka
zajmujaca sie rowniez zagadnieniami estetyki, a takze szukajaca naukowej
podstawy dla

swoich dziatari.

Typowe dla rodzacego sie w latach 60. kierunku poszukiwania przestrzenne

i fakturalne nie byty dla Owidzkiej obojetne, jednakze to nie w nich

szukata wtasnej drogi. Nadrzednym dla tworczyni zagadnieniem, ktéremu
podporzadkowywata cato$¢, nieodmiennie byta kompozycja. Stanowczo
zerwata z konwencja rytmicznie powtarzajacego sie ,raportu” tkaniny

i zaczeta mysle¢ o kompozycji w kategoriach dynamiki oraz réwnowagi
przeciwstawnych sobie elementéw. Charakterystyczng cecha kazdej

z jej prac jest czuta, niezwykle subtelna paleta kolorystyczna traktowana
przez artystke ze szczegdlnym rodzajem kobiecej wrazliwosci. Najczesdciej
stosowane przez nig zestawienia barwne obejmuja zimne odcienie szarosci,
czerni oraz bieli, ciepte brazy i beze, gdzieniegdzie ozywione ugrami. Kazdy

Z jej projektow nalezy zatem traktowac jak skoriczong kompozycje malarska.
Ich struktura, miekko$¢ na zmiane z szorstkoscig ewokujg zmystowe wrazenia,
przywotujace nierzadko na mys| skojarzenia z muzyka. By¢ moze wynika to

z faktu, iz Owidzka, jeszcze przed wojna, przez wiele lat studiowata w klasie
fortepianu Szkoty Muzycznej na Zoliborzu. W pracach tych, jak stusznie
zauwazyt Stanistawski, nie ma elementéw niekontrolowanych - panuje w nich
utrzymana starannie réwnowaga pomiedzy uczuciem a intelektem.



Jolanta Owidzka (druga od lewej) w towarzystwie Eleonory Plutyriskiej i kolezanek, fot. z archiwum artystki
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JOLANTA OWIDZKA
1927-2020

"Syriusz Ill", 2016

bawetna, len, sizal, molibden, poliamid, 103 x 115 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy i podpisem artystki: 'JOLANTA OWIDZKA
2016 | "SYRIUSZ 11" 103x115 cm | KROSNO PIONOWE. LEN. MOLIBDEN. | BAWEELNA. SISAL. POLIANID. |
TECHN. ASS. LUCYNA DEDYS. | J. Owidzka'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4500 EUR

,Jestem zadowolona, ze to, co robitam, nie byto sprowadzeniem tkaniny
do roli broszki w architekturze, a stanowito jej istotny element, ktory
ksztattowat przestrzen i budowat wnetrze. Wiadomo, ze tkaning mozna
wnetrze podwyzszy¢, obnizy¢, dodwietli¢, zaciemnic, ze emanujg energie
wtozone w tkanine podczas tkania. Wszystkie te magiczne sity zawarte
w duzej ptaszczyznie koloru i faktury dziatajg rowniez na podswiadomos¢
cztowieka. Cztowieka, ktéry od wiekdw zwigzany jest z tkaning i od
niej nie odejdzie, bo to jest pierwsze wyksztatcone przezen rzemiosto,
zaspokojenie pierwszej potrzeby izolacji od otoczenia i zagwarantowania
sobie komfortu psychicznego, jaki daje kontakt z pieknem”.

Jolanta Owidzka, 2006
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KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET

1926

Kompozycja

len, wetna, 40,5 x 45 cm

estymacja:

2000-3000PLN
500 - 700 EUR
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KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET
1926

Kompozycja z kwiatem
len, wetna, 79 x 24 cm
estymacja:

2000 - 4000 PLN
500 - 900 EUR
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
1915-2011

"Wesoty festyn", 1997

wetna, 150 x 180 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:

"WESOLY FESTYN" 150x180 | Gobelin ROK 1997 | Zofia Matuszczyk-Cygariska | WARSZAWA | [...]'
oraz: 'ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA | [..] | WESOLY FESTYN 150 x 180"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Zofia Matuszczyk-Cygariska to jedna z najstynniejszych polskich artystek, ktore

po wojnie budowaty stawe polskiej szkoty tkaniny. W 1933 rozpoczeta studia
matematyczne, lecz zaledwie po roku nauki przeniosta sie na warszawska Akademie
Sztuk Pieknych, gdzie studiowata u profesoréw Edwarda Kokoszki oraz Mieczystawa
Kotarbiriskiego. Dyplom, juz po wojnie, uzyskata w pracowni Felicjana Szczesnego
Kowarskiego. W 1936 rozpoczeta wspotprace ze spoétdzielnia ,tad”, ktdrg kontynuowata
réwniez w latach powojennych, tworzac tkaniny zakardowe. Byta réwniez autorka
tkaniny unikatowej. Jej monumentalne gobeliny zdobity wnetrza m.in.: Patacu Kultury
i Nauki, Grand Hotelu, Filharmonii Narodowej czy wielu stotecznych kin i teatrow.
Tworczo$¢ artystki na tle dokonan polskiej szkoty wyrdznia sie petnig temperamentu

i umitowaniem do zywych barw. Gobeliny artystki charakteryzuja sie motywem

tzw. rybek, przez co naich ptaszczyznie uzyskiwata efekt ruchu. Co warto zaznaczy¢,
tkaniny artystki wyrastajg z malarstwa, ktéremu w petni poswiecita sie w pézniejszych
dekadach. Jak trafnie to ujeta Matgorzata Czyriska: ,Praca nad obrazem, kolejne
etapy jego powstawania przypominajg warsztat tkaczki - osnowa ukryta jest pod
réznobarwnym watkiem, a ni¢ watku danego koloru przeplata osnowe tylko w obrebie
danej plamy barwnej; obrazy olejne Zofii Matuszczyk-Cyganskiej sa jak wzér utkany

z réznokolorowych nitek”. Swoje prace z zakresu malarstwa i tkaniny artystka
prezentowata na ponad dwustu wystawach, zaréwno w kraju, jak i za granica.
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MONIKA PIWOWARSKA
1914-2006

"Gobelin czerwony", lata 70. XX w.

wetna, 165 x 143 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
"MONIKA PIWOWARSKA | "GOBELIN CZERWONY" | 165 x 143"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Monika Piwowarska byta wazng postacig polskiej sceny artystycznej, szczegolnie wyrdzniata
sie w dziedzinie tkaniny. Artystka ukoriczyta studia na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego. W latach 60. (ponad 20 lat po ukoriczeniu
studiow - czyli jako uksztattowana twdrczyni) zaczeta zgtebiac zagadnienie tkaniny
artystycznej, byta rowniez jedna ze wspotzatozycielek Pracowni Do$wiadczalnej Tkaniny
Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw.






,, TKACKA TWORCZOSC MONIKI PIWOWARSKIEJ DOJRZALA
W KREGU JEJ MALARSKICH WIZJI | POZOSTALA IM NADAL
WIERNA. KIEDY PATRZYMY NA GOBELINY ARTYSTKI, BIJE Z NICH
, ‘q TEN SAM PRZEMOZNY OPTYMIZM CO Z PLOCIEN, TA SAMA
0 INTENSYWNOSC KOLORU. WSPOLNE JEST TEZ ZAMILtOWANIE
DO STOSOWANIA UKLADOW DEKORACYJNYCH. TECHNIKA
TKACKA TO W WIEKSZOSCI PRAC TYLKO POSLUSZNE NARZEDZIE
) DLA WYKONANIA BARWNYCH KOMPOZYCJI WZBOGACONYCH
MIESISTOSCIA WLOKNA.
PIWOWARSKA PODEJMUJE BOWIEM WATEK MALARSKIEGO
* < ROZWIAZYWANIA TKANINY | PROWADZI GO KONSEKWENTNIE
W SWOICH GOBELINACH. NALEZY ONA DO MNIEJ LICZNEJ
W NASZYM TKACTWIE GRUPY TWORCOW, KTORZY STOJAC NA
POGRANICZU MALARSTWA | TKACTWA, SZUKAJA W TYM MARIAZU
WARTOSCI NIEZALEZNYCH OD TECHNICZNYCH SRODKOW
WYKONANIA, PREFERUJAC CZYSTA KONSTRUKCJE FORMY
| BARWY. (...)
PIWOWARSKA PODJELA PRACE W ZAKRESIE TKANINY JAKO
' UKSZTALTOWANA MALARKA. WYKRYSTALIZOWANE DAZENIA
| ZAMILOWANIA PRZENIOSEA DO TKANINY, KTORA WZBOGACIC
MIALA JEDYNIE JEJ JEZYK PLASTYCZNY, NIE ZAS DOPIERO GO
WYPRACOWAC. FAKT OW ZAWAZY+ NA PODEJSCIU ARTYSTKI
DO ROZWIAZAN TKACKICH. POZOSTALY ONE PROJEKCJA WIZJI
POWSTAJACEJ W WYOBRAZNI NIEZALEZNIE OD TEGO, CZY MIALY
BYC UTKANE NA WARSZTACIE, CZY RZUCONE PEDZLEM
NA PLOTNO. (...)
OSTATNIE PROBY | POSZUKIWANIA SKIEROWALY ARTYSTKE
NA DROGE PRZESTRZENNEGO TRAKTOWANIA KOMPOZYCJI
TKACKICH. SWOBODNA INTERPRETACJA TWORZYWA £ACZY
SIE W NICH Z KONSTRUKCJA AZUROWYCH ELEMENTOW,
WPROWADZAJAC EFEKT SWIATLA TAK ISTOTNY W MALARSKICH
WYPOWIEDZIACH PIWOWARSKIEJ”.

Irena Huml
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ANNA MICHNIEWICZ
1953

"Demos", 1978

len, wetna, 210 x 150 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
'ANNA MICHNIEWICZ- | -SZERSZEN | "DEMOS" | 1,5x2,11978'
na odwrociu stempel z sygnaturg autorki: 'AM'

estymacja:
13 000 - 15 000 PLN
2900 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:

Dyplom '78. Wystawa najlepszych prac dyplomowych absolwentéw wyzszych uczelni plastycznych

w roku akademickim 1977/1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, 1978
,Droles de Trames”, Musée d’art et d’histoire de Saint-Denis, 18.03-30.05.1988, Bazylika Saint-Denis,
Paryz, 29.04-30.05.1988

,World Tapestry Today”, objazdowa wystawa grupowa, Chiloquin, Oregon, USA; Melbourne, Australia,
1988-1989

. Twoérczos$¢ Anny Michniewicz charakteryzuje zastosowanie zaskakujgcych
efektow, $lad swobodnego dziatania i pozornie intuicyjnego zestawienia
elementéw kompozycyjnych, ktére zblizajg te sztuke do obszaru dziatania
malarskiego gestu”.

Marta Kowalewska
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Réza", 1975

len, wetna, 79 x 80 cm
na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy:
'DOMINIK 1975 | GOBELIN 79x80 | WELNA - LEN | "ROZA"

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5600 - 6 700 EUR

Kilka lat temu namalowatem cykl réz, ale nie malowatem ich ilustracyjnie
czy tez jako jakiego$ emblematu piekna. Badatem anatomie kwiatu;
chciatem zobaczy¢, co mozna zrobic¢ w tak klasycznym temacie
w malarstwie, jakim jest kwiat, traktujgc ten obiekt prawie jako tkanke,
jako co$, co zatraca juz swojg ‘osobowos$¢’. Robitem wiec rézne warianty
kolorystyczne rézy - niebieskie, biate, czarne, zielone i o rozmaitej
gestosci - sktadajace sie z ptaszczyzn drobniejszych i wiekszych”.

Tadeusz Dominik
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JESTEM
ZAFASGYNOWANY
TKANINA

Na kartach polskiej historii sztuki Tadeusz Dominik zapisat sie przede wszystkim jako
kontynuator tradycji polskiego koloryzmu, lecz wszechstronne zainteresowania twoércy
sprawity, ze realizowat sig réwniez w takich dziedzinach jak grafika, ceramika oraz
tkanina. Ta ostatnia byta dla twércy pewnym uzupetnieniem, dodatkowym srodkiem
wypowiedzi artystycznej. Jak sam przyznat w jednym z wywiadéw: ,Nie szukam w niej
czego$ innego niz w malarstwie. W tkaninie robitem ten sam obraz co farba olejna na
ptétnie, tylko probowatem sit z inng materig”. Tworzone przez Dominika ,gobeliny”, jak
zwykt sam je okresla¢, odzwierciedlajg zatem zmiany zachodzace réwnolegle w jego
tworczosci malarskiej. W latach 1946-51 Dominik studiowat na warszawskiej akademii
w pracowni prowadzonej przez profesora Jana Cybisa. Jak wspominat: ,Bytem

przez Cybisa wychowany, byt dla mnie ojcem, opiekunem i wielkim autorytetem”.
Poczatkowo pod wptywem swojego mentora tworzyt w duchu figuratywnym.
Stopniowo jednak jego prace nabieraty coraz wiecej cech abstrakcyjnych. Tkaniny,
podobnie jak jego obrazy, byty wéwczas silnie zgeometryzowane. Z czasem

gobeliny uzyskaty forme coraz bardziej malarska, chociaz nadal linearna, zywiotowg
kolorystyke, a przedstawione na nich ksztatty sugerowaty charakterystyczne dla

niego fragmenty pejzazu. Warto bowiem zaznaczyc, ze cata twoérczo$¢ Dominika

byta wynikiem bezposredniej, zywiotowej reakcji na bogactwo form i koloréw natury.
Artysta wielokrotnie podkreslat swoje pochodzenie. ,Urodzitem sie na wsi - mowit -

i zawsze, jak pamietam, obserwowatem $wiat dookota siebie. (...) Nieustannie bytem
zafascynowany otaczajagcym mnie $wiatem, a ten $wiat byt kolorowy”. Do$wiadczone
woéwczas blisko$¢ natury i poczucie nierozerwalnego z nig zwigzku zaznaczyty sie

w catej jego tworczosci, niezaleznie od medium, w ktérym aktualnie tworzyt. Twierdzit,
ze przyroda sama kreuje obrazy i nie potrafi wyobrazi¢ sobie, by jego sztuka mogta sie
bez nich obejsc.

W okresie szczytowym abstrakcji geometrycznej, przez bardzo krétki moment,
Dominik nagle zaczat malowac réze, a raczej ich detale. Po latach przyznat: ,Kilka

lat temu namalowatem cykl réz, ale nie malowatem ich ilustracyjnie czy tez jako
jakiegos emblematu piekna. Badatem anatomie kwiatu; chciatem zobaczyé, co mozna
zrobi¢ w tak klasycznym temacie w malarstwie, jakim jest kwiat, traktujac ten obiekt
prawie jako tkanke, jako cos, co zatraca juz swojg ‘osobowosc¢’. Robitem wiec rézne
warianty kolorystyczne rézy - niebieskie, biate, czarne, zielone i o rozmaitej gestosci

- sktadajace sie z ptaszczyzn drobniejszych i wiekszych”. Prezentowana kompozycja
zdaje sie przedtuzeniem malarskiego impulsu. Byta dla niego kolejnym medium,
niekoniecznie zwigzanym z eksperymentami. Tkanina, w przeciwieristwie do charakteru
malarstwa, winna mie¢ zawczasu opracowany plan dziatania. Dominik we wczesniejszym
przygotowywaniu zarysu pracy widziat duzg zalete tej techniki. Sam wielokrotnie
podkreslat: ,malowanie jest zajeciem bardzo nerwowym, tkanie za$ uspokaja”. Warto
zaznaczy¢, ze Dominik wykonywat tkaniny wtasnoreczne, uczestniczac w kazdym etapie
ich powstawania.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Owoce I", lata 70. XX w.

len, wetna, 120 x 100 cm
sygnowany wszytym monogramem wigzanym: 'TD'
sygnowany i opisany na listwie: 'OWOCE | 120x100 DOMINIK'

estymacija:
35000 - 40 000 PLN
7800 - 8 900 EUR

,Smiato mozemy nazwa¢ Dominika pejzazystg - ale jednoczesnie twérca
malowanych przez siebie pejzazy. Obrazy jego zresztg w swym formacie,
ktéry prawie nigdy nie przyjmowat formy pionowego prostokata, sa dla
nas szerokoekranowym obrazem Swiata barw, gdzie zywa przestrzen
dynamicznych, wibrujgcych elementdw jest czasem silnie skontrastowana
geometrycznym uktadem regularnych form o jednolitej powierzchni
koloru. Zestawienie geometrycznych elementéw z dynamikg pozostatej
przestrzeni nasuwa skojarzenia dyscypliny architektonicznej - taczenia
statyki dziet cztowieka z bogactwem i dynamikg przyrody”.

Janusz Hryniewiecki
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WANDA HOLOSZKIEWICZ
1927-2004

"Kwiatek", lata 60.-70. XX w.

len, wetna, 175 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"WANDA HOLOSZKIEWICZ | 01.01.1927 - + 2004 | ASP KRAKOW 1955 |
gobelin pt. "Kwiatek" | tkanina unikatowa | surowiec wetna x len |
wielkosé: 175x90 cm | autor: Wanda Hotoszkiewicz [...]'

estymacija:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Teksty skreslane, lata 80. XX w.
len, wetna, 115 x 104 cm

estymacija:
35000 - 45000 PLN
7800 -10 000 EUR

.Bardzo mnie interesujg uktady linearne o mozliwie matym kontrascie
elementdw, zblizone do uktadow fakturalnych. Sam lubie ogladac teksty
gazetowe lub ksigzkowe nie po to, by je czytac, ale dla ich czystej
kompozycji: ma ona sens plastyczny niezwigzany z zawartg w niej tredcia.
Kontemplowanie takiego tekstu drukowanego jest tatwiejsze przy
skresleniu poszczegdlnych stow i zniszczeniu ich znaczenia”.

Antoni Starczewski
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ANTONI STARCZEWSKI
1924-2000

Kompozycja, pot. lat 60. XX w.
len, wetna, 120 x 44 cm

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

Antoni Starczewski edukacje artystyczna uzyskat na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi, gdzie studiowat historig sztuki, podstawy malarstwa oraz grafike

pod opiekg Wtadystawa Strzemiriskiego, ktory okreslit jeden z jego obrazéw mianem
‘cudownego’. W tworczosci Starczewskiego dokonania w zakresie ,sztuki czyste]” przenikaty
sie i taczyty z jego dziatalnoscig w zakresie sztuki uzytkowej. Twérca zwiazat si¢ zawodowo

z macierzysta uczelnig. W 1955 zostat asystentem w pracowni rzezby, a juz dwa lata pdzniej
wraz z asystentka Kazimiera Frymark-Btaszczyk objat Pracownig Projektowania Dywandéw
Studium Ogdinego PWSSP, pozostajac na tym stanowisku az do 1994, kiedy zakoriczyt prace
pedagogiczna. Formalne poszukiwania Starczewskiego siegaty zagadnien z zakresu semiotyki
i lingwistyki. Zainteresowanie zapisem, znakiem, sprawito, ze artysta przeniést do swojej
twoércezodci idee alfabetu — pewnego rodzaju znakéw, ktére mozna grupowaé, nadajgc im
pewien rytm oraz znaczenie. W 1963 Starczewski stworzyt swéj pierwszy alfabet ztozony ze
znakéw rzezbiarskich. Literg stata sie dla niego: cebula, marchew, ogérek, ziemniak, azurowa
ptytka, klocek czy kostka. Szczegding uwage zwracat na kwestie subtelnych réznic, jakie
zachodzity pomiedzy poszczegdlnymi znakami, balansujgcymi na pograniczu jednolitosci

i Ztozonosci, przypadku oraz reguty. Powtarzalno$¢ znakéw i symboli byta dla twércy
nieskoriczonym Zrédtem inspiracji, nadajac kierunek jego poszukiwaniom, niezaleznie od
medium, w ktérym prace byty wykonywane. Juz dwa lata pdzniej, w 1965, ideg alfabetu
przenidst réwniez na inne dziedziny w tym na tkanine.
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WYSTAWIANY:

LITERATURA:



,CHARAKTER MOICH TKANIN WYNIKA Z DAZNOSCI
DO MAKSYMALNEJ KLAROWNOSCI, PRECYZJI
| OSZCZEDNOSCI PRZEKAZU. BRAK OBCIAZEN
JAKAKOLWIEK SZKOLA TKACKA SKEONIE MNIE DO
KREACYJNEJ SAMODZIELNOSCI | ZDECYDOWAL
O TAKIM A NIE INNYM SPOSOBIE DOKONAN. TRESCIA
SA ICH UKLADY BUDOWANE Z NAJPROSTSZYCH
ELEMENTOW | STOPNIOWE, LOGICZNIE
PROWADZONE KOMPLIKOWANIE TYCH UKLADOW.
PRZEKLADAM NA JEZYK TKANINY, UJETE W SYSTEMY,
GRAFICZNE ZAPISY ANALIZOWANYCH PROBLEMOW.
RYSUNEK ZNACZONY JEST CZARNA LUB KOLOROWA
NITKA NA BIELI PLOTNA. LINIE KRESLI MASZYNA
DO SZYCIA LUB RECZNY HAFT. DAZE DO TEGO, ABY
SUROWA NATURALNA URODA UZYTYCH SUROWCOW
BYLA SPOJNA Z PRZEJRZYSTOSCIA IDEI. TAK OTO
GEOMETRIA NABIERA DLA MNIE NOWEGO ZYCIA”.

Emilia Bohdziewicz.

Nigdy nie studiowatam tkactwa” - twierdzita artystka. To zdanie dobrze pokazuje, jak
sama artystka definiowata swoja sztuke tkaniny oraz czym wedtug niej samej byty tworzone
przez nig przedmioty - a wtasciwie, czym nie byty. Bohdziewicz traktowata tkaning jako
medium, poprzez ktére przekazywata pewne tresci, nie uwazata jej ona za przedmiot
czysto dekoracyjny czy uzytkowy. Samo jej wytwarzanie pojmowata inaczej niz jako reczne
rzemiosto, ktérego efektem jest wyréb swiadczacy o zrecznosci i manualnej zdolnosci

jego twdrcy lub twérczyni. Tkanina byta zatem przede wszystkim medium - no$nikiem
znaczen, ktére mogty by¢ w niej zapisywane, tak jak w malarstwie czy fotografii. Jej funkcja
byta tez analiza siebie samej - przedstawianie w ramach kompozycji obrazu $wiadczacego
o zainteresowaniach artystki samg tkaning i jej mozliwosciami kreowania wizualnego
przekazu.

Dzietem Emilii Bohdziewicz, ktére przeszto do historii polskiej tkaniny byto ,,Jedenascie
mozliwych uktadéw linii pionowych i poziomych” (1978). Byta to quasi-ksiazka, ktorej karty
wykonano z tkaniny. Na kazdej z jej wtékiennych kart artystka naszyta linie pionowe i poziome
zaprezentowane w rozmaitych uktadach. Tym samym potraktowata tkanine w sposéb
analogiczny do tego, w jaki rozmaite media traktowano w obrebie konceptualizmu. Nie liczyt
sie wéwczas efekt wizualny, ale ich analityczny potencjat - mozliwos¢ studiowania w ich
obrebie zagadnier kompozycyjnych i czysto teoretycznych. Wizualny efekt pracy wéwczas
nie byt najwazniejszy, nie byt tez celem samym w sobie (co nie oznacza, ze byt pozbawiony
waloréw estetycznych czy kompozycyjnych). Liczyta si¢ mozliwos$é zaprezentowania
teoretycznego zagadnienia w sposéb obrazowy.

Takie bardzo oryginalne podejscie do tkaniny artystycznej bynajmniej nie spowodowato,

ze Bohdziewicz pozostata na marginesie zjawiska zwanego ,,polska szkota tkaniny”, wrecz
przeciwnie. Szybko dostrzezono jej wyrdzniajacy sie postawe, a jej tkaniny zaprezentowano
na prestizowym Biennale Tkaniny w Lozannie. Artystka wystawiata tam dwukrotnie, w 1977
oraz 1979 (podczas tej ostatniej prezentacji eksponowata wtasnie ,Jedenascie mozliwych...”).

Wizualnie prace Bohdziewicz czesto charakteryzowaty sie kompozycja geometryczna.
Artystka wykorzystywata w nich proste motywy, ktére uktadaty sie w geometryczne
ornamenty, chociaz ich znaczenie - jak juz wskazano - czesto nie redukowato si¢ do funkcji
zdobniczej, wrecz przeciwnie, dekoracyjnos¢ nie byta ich podstawowym celem.

W prezentowanej tutaj pracy artystka za pomoca czarnej nici zanotowata uktady linii
prostych, ktére utozyty sie w ornamentalne wzory. Bliskie utozenie prostych w rzedach
tworzy swoisty ornament, ktérego funkcja, jak sie wydaje, nie byto jednak zdobienie
ptaszczyzny. Najprawdopodobniej jest to notacja danych i analiza uktadéw kompozycyjnych
przeprowadzona przez artystke w medium tkaniny.
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BOLESLAW TOMASZKIEWICZ
1930

"Kompozycja z kwadratami w diagonale (miedziano-ruda z fioletem i zieleniami)", 1987
wetna, 188 x 162 cm

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

WYSTAWIANY:
,Bolestaw Tomaszkiewicz”, Centralne Muzeum Wtdkiennictwa w +odzi, 14.05-2.11.2014
, Tkaniny Bolestawa Tomaszkiewicza”, Miejska Galeria Sztuki w +odzi, 22.05-22.07.2007

LITERATURA:
Bolestaw Tomaszkiewicz, katalog wystawy, Muzeum Wiokiennictwa w todzi, s. 68 (spis)
Tkaniny Bolestawa Tomaszkiewicza, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, poz. 40 (spis)

~Maestria nie jest celem samym w sobie, lecz wyrazem prawdziwej pasji
przynoszacej wiele radosci (...) elementem poznania, nie tylko warsztatu,
ale i siebie”.

Bolestaw Tomaszkiewicz
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Bolestaw Tomaszkiewicz jest niedoscignionym mistrzem nowatorsko i predyspozycje techniczne sg niezbedne, by mozna byto moéwic o zgraniu & Fh e
potraktowanej tkaniny podwadjnej. To wtasnie jej poswiecit lata sposobdéw wykonania z tym, co chce sig wykonac. Na przyktad w tkaninie E L] : a
eksperymentoéw, badan oraz publikacji naukowych. Skomplikowana podwadjnej, ktora jest przeciez dwustronna, projektowaniu awersu trzeba ![ » LA
forma tkacka stata sie dla twércy nie tylko impulsem, lecz takze, a moze poswieci¢ szczegdlng uwage. Rewers wynika z technicznych uwarunkowarn, *
przede wszystkim, wciagajaca matematyczng formuta wymagajaca od ale mozna na nie wptywac, projektujac strone prawa. Strona ‘lewa’ nie _E_
niego formalnej dyscypliny. Ta, rozpisana w geometrycznych formach, moze zosta¢ oddana tylko przypadkowi. Tkanina podwdjna, prawdziwie i L3
otworzyta przed nim ogrom kombinatorycznych wariacji na temat modutu. konstruktorska w budowie, szczegdlnie przyciggngta mnie tkwigcymi w niej 7, lﬁ"-
Tomaszkiewicza fascynowata istota konstrukcyjna oraz implikowane przez zagadkami” (Bolestaw Tomaszkiewicz, fragment rozmowy z Matgorzata | 1!_ : |
nig mozliwosci plastyczne pozwalajgce mu na ciggte odkrywanie nowych Wroblewska Markiewicz, [w:] katalog wystawy, Tkaniny Bolestawa by ". 3
uktadéw oraz zjawisk formalnych. Jak czestokro¢ zaznacza sie w literaturze, Tomaszkiewicza, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, 2007, s. 11). i i |: &
juz pierwsze szkice projektowe sg zadaniem niezwykle czasochtonnym, t- t E
wymagajacym nie tylko wyobraZni przestrzennej, ale takze ztozonych Bolestaw Tomaszkiewicz jest absolwentem Paristwowej Wyzszej Szkoty L3
matematycznych rachunkéw. W $wiecie tkaniny dwustronnej nie ma Sztuk Plastycznych w todzi, gdzie uzyskat dyplom w 1955. Z tg uczelnia { l.:, E
miejsca na chaos, przeciwnie panuje w nim duch réwnowagi i konsonansu, zwigzany byt zawodowo przez ponad 40 lat. Najpierw jako prodziekan ! 1,,"'
gdzie szczegdlnie istotne sg zastosowane proporcje oraz uzyty kolor, ktéry i dziekan Wydziatu Tkaniny, nastepnie kierownik Katedry Tkaniny, w ktérej Wi -',:‘:'."'E:'.:
w tej technice informuje o stopniu skomplikowania warstwy konstrukcyjnej. prowadzit Pracownie Tkaniny Odziezowej. Précz pracy dydaktycznej przez uE Al .
W kontekscie tworczosci Tomaszkiewicza nalezy zatem méwic¢ o pewnego wiele lat czynnie zajmowat sie wzornictwem. W latach 1955-63 pracowat ¥
rodzaju klasycznosci jako dazeniu do optymalnego, mozliwie najlepszego, w Laboratorium Przemystu Tkanin Dekoracyjnych i Jedwabniczych przy t
najbardziej klarownego zapisu formy przekazu. Jak przyznat sam zaktadach im. Tadka Ajzena w todzi (kolejno przeksztatcone na Fabryke h
Tomaszkiewicz: , Technika, wiasciwie od zawsze, bardzo silnie mnie Dywanéw ,Dywilan”), a w latach 1956-85 projektowat tkaniny nicielnicowe f
i i o nurtowata. To oczywiste, ze potrzebna jest gruntowna wiedza o $rodkach oraz zakardowe dla spétdzielni zrzeszonych w Cepelii. Uczestniczyt ponadto |
T .-l'.-: warsztatowych, ktérymi zamierza sig¢ operowac. Opanowany warsztat daje w licznych wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica,
! __: B ': T wieksze mozliwosci uzyskania artystycznego wyrazu. W tkaninie wyobraznia w tym czterokrotnie podczas Migdzynarodowego Triennale Tkaniny w £odzi.
"
Wl g, przestrzenna, umiejetno$¢ konstruowania, wyobraznia plastyczna
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KRYSTYNA NADRATOWSKA-GORSKA
1940-2019

"VIII F*, 1985

- 5

'l

wetha, 250 x 95 cm

na odwrociu naszywka autorska z odrecznym opisem pracy:
'KRYSTYNA NADRATOWSKA | GORSKA | [..] | VIl F TECHNIKA ZAKARD |
WYM. 95 x 250 WELNA | 1985'

s,

L

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR
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Krystyna Gérska znana jest gtéwnie z realizacji w dziedzinie tkaniny
eksperymentalnej i przemystowej oraz prac wykonywanych z papieru.
Artystka w 1966 uzyskata dyplom Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w todzi, gdzie praktykowata w pracowniach Anieli
Bogustawskiej i Antoniego Starczewskiego. W 1970 Gdrska wrécita

do alma mater jako pracownica dydaktyczna, a pézniej zostata
Kierownikiem Pracowni Tkaniny Dekoracyjnej. Artystka brata udziat

w wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju oraz poza
jego granicami. Jej prace znajduja sie w kolekcjach na catym $wiecie.
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DOMINIKA KROGULSKA-CZEKALSKA
1978

"JaZZquard", 2018

tkanina zakardowa, 180 x 210 cm
na odwrociu autorska naszywka z opisem pracy: 'Dominika Krogulska-Czekalska | Jazzquard / 2018,
180 cm x 200 cm | double textile | two warps_two wefts (colorful) + intervention'

estymacija:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Miedzynarodowe Triennale Tkaniny”, £6dz 2019
,Contextile”, Guimaraes, Portugalia 2020

"JaZZquard" jest préba wyjécia poza ograniczenia, jakim musi sprosta¢ projektant
raportowanych tkanin zakardowych. Omawiana praca jest kolejna juz tkaning
powstatg na bazie jednej niewielkiej wzornicy (taricuch recznie dziurkowanych
kart zakardowych) i zarazem préba wykorzystania wykonanej wczedniej matrycy,
na podstawie ktorej powstaje tkanina baza/kanwa, w jak najbardziej réznorodny
sposdb. Tym razem pulsujacy kolor oraz interwencja w strukture pozwalaja
przetamac rytm pierwotnego raportu. Utwér, ktéry tuz po wytkaniu jest rodzajem
monotonnego ,marszu”, tutaj zmieniajgcego wraz z postepujacym czasem barwe,
staje sie improwizacja ujawniajaca nowe kierunki i nowe relacje barwne i walorowe.
Modyfikacje mozliwe byty jednak dzieki precyzyjnie zaplanowanej podwadjnej
strukturze bazowej - harmonicznej podstawie, na ktérej za pomocg radykalnych
cie¢ wybrzmiata ta specyficzna, wizualno-haptyczna melodia. Tkanina Jazzcquard
prezentowana byta premierowo podczas Migdzynarodowego Triennale Tkaniny

w todzi (2019) oraz w ramach prelekcji autorki na konferencji Textile Talks podczas
Contextile 2020.
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WLODZIMIERZ CYGAN
1953

"Mierzenie swiata", 2006

sizal, wetna, 140 x 110 cm
na odworciu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy: 'MIERZENIE SWIATA | MEASURMENT
OF THE WORLD | 140 x 110 cm | WELNA, SIZAL / WOOL, SISAL | WLODZIMIERZ CYGAN | -2006-"

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:
.Wlodzimierz Cygan - Light and Darkness”, Galerie Montcalm, Gatineau, Kanada, sierpieri-pazdziernik 2016
,Wiodzimierz Cygan. W drodze”, Galeria Refektarz, Kartuzy, lipiec-sierpien 2019

,Specyficznosd¢ tkaniny jako artystycznego medium polega w moim
przekonaniu na jej usytuowaniu na pograniczu uzytkowosci, a co za tym
idzie na jego szczegdlnym przystawaniu - a moze lepiej - przyleganiu
do licznych sfer ludzkiego zycia. Trudno o inng dziedzine ludzkiej
kreatywnos$ci, ktéra rownie licznymi i wielorakimi zwigzkami bytaby
powigzana z codziennoscia”.

Wiodzimierz Cygan
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Na tle dokonan polskiej sztuki widkienniczej, rowniez w jej historycznym ujeciu, twérczo$¢ Wrodzimierza
Cygana nalezy postrzegac jako pewien ozywczy impuls. Studia artysty przypadty na czas ugruntowania sie
zjawiska polskiej szkoty, ktére niosto za sobg pewng tolerancje dla wszelkiego rodzaju eksperymentéw.
Artysta nie ustaje w konstruowaniu innowacyjnego jezyka wypowiedzi w granicach medium, ktérego
podstaw nalezy upatrywaé w logice warsztatu oraz porzadku osnowy i watku. Cygan bowiem upodobat
sobie formy, ktére swoim ksztattem odchodzg od tradycyjnego ksztattu prostokata. Widac to zwtaszcza
w ostatnich pracach artysty. Tworzone przez niego obiekty charakteryzuja sie przestrzenng forma

oraz organiczna struktura przywodzaca na mysl liczne zwigzki z kosmosem badz obserwowanym pod
szktem mikroskopu preparatem. Dla artysty stanowig one niewyczerpane Zrédto inspiracji zaréwno

w poszukiwaniu nowych form wyrazu artystycznego, jak i semantycznej warstwy prac. Wolnos¢ i $miatos¢
rozwigzan formalnych tacza sie w tworczosci artysty z precyzjg wykonawcza. Jak pisze Marta Kowalewska:
, Tworczos¢ Wiodzimierza Cygana jest niezwykle oryginalnym zjawiskiem na tle wspotczesnej sztuki
wiokna. Odzegnuje sie od traktowania tkaniny jako imitacji malarstwa czy rzezby. Swiadomie ograniczajac
game barwng i efekty kolorystyczne przynalezne w wigkszej mierze malarstwu, a takze broniac sie przed .
zablegam| strlcte rzezb|arsk|m| podn05| range tych wartoéu ktore budu;a istote tkanmy Technlczne :- i

intelektu Ineﬂrtystyczne kaze Cyganowi wcigz podazac droga eksperymentow w poszuk|wan|u nowych

rozwigzan forr;‘hlnych a odwoquc sie do archetypow jednoczednie anektowa¢ wspotczesne zdobycze

~ technologiczne dla wyrazenla tego, co duchowe i efemeryczne
= a =
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ANDRZEJ RAJCH

1948-2009

"Gracje A 32"

wetna, len, 112 x 172 cm
sygnowany p.d.: '‘A.Rajch’

ik
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\
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estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
1700 - 4 000 EUR

1
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POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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W latach 60. XX wieku na forum prestizowego lozariskiego Biennale polscy twércy
zmienili kierunek poszukiwar w obrebie tkaniny unikatowej. Sprawili, ze dziedzina ta
stata sie platforma nowatorskich rozwigzan i, co wazne, zostata przyjeta w poczet

sztuk wyzwolonych, wpisujac sie w szerokie spektrum wspétczesnych form wypowiedzi
artystycznej. Cho¢ rewolucjonisci wywodzili si¢ ze Srodowiska warszawskiej akademii, to
wiasnie wybitni t6dzcy twércy ugruntowali stawe polskiej szkoty tkaniny.

Prezentowany gobelin autorstwa Andrzeja Rajcha pochodzi z najstynniejszego cyklu
artysty zatytutowanego ,Gracje” i lokuje sie miedzy medium rzezby a malarstwa
inspirowanego abstrakcjg geometryczna oraz eksperymentami op-artu oscylujgcymi
wokét zagadnien ludzkiej percepcji i podatnosci oka na ztudzenia optyczne. Szczegdinie
interesujaca jest technika wykorzystywana przez artyste, ktéry tkanine pokryta czarno-
biatymi pasami rzucat na ptaszczyzne i modelowat. Nastepnie tworzyt fotografie zmigtej
materii i ponownie przenosit jej wizerunek na tkackie tworzywo. Finalny efekt tworzyt
iluzje tréjwymiarowosci, realnych i namacalnych sfatdowan oraz wybrzuszen. Tytut
nadany serii wspotgra z migkkoscia ksztattow uzyskanych w jego unikalnych czesciach.
Jak pisata Matgorzata Wréblewska Markiewicz:

,,EKSPRESYJNA KOMPOZYCJA O WYRAZISCIE
GRAFICZNYM OBRAZOWANIU ATAKOWALA
KONTRASTOWYM RYSUNKIEM CZERNI | BIELI.
PASMA BIEGNACYCH ROWNOLEGLE PRAZKOW
OPISYWALY PLASZCZYZNE | FORMOWANA
NA JEJ TLE ILUZORYCZNA BRYLE. WRAZENIE
TROJWYMIAROWOSCI PODBIJALY
CIENIOWANIA WYKONANE SZAROSCIAMI.
PRZESTRZEN, POSZUKIWANA | PENETROWANA
W STRUKTURACH TKACKICH ZASTAPIONA
ZOSTALA PERFEKCYJNA ULUDA, NIEPOKOJACYM
TROMPE D’OEIL O DWUZNACZNEJ, WOBEC
SUGEROWANEJ TYTULEM, TRESCI”.

Dosy¢ nietypowy wybér medium, jakim jest tkactwo, ktére czgsciej konotowane jest
z tradycyjnym kobiecym zajeciem, udowadnia, Ze artysta podejmuije nie tylko dialog
z formalnymi rozwigzaniami w obrebie zapomnianej techniki gobelinu, lecz takze
czyni go prawdziwie pojemnym nosnikiem podwazajgcym dystynkcje miedzy sztukami
pieknymi a uzytkowymi.

Andrzej Rajch ukoriczyt obecna Akademig Sztuk Pigknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w odzi, gdzie uzyskat dyplom na Wydziale Projektowania Ubioru

i Tkaniny. W roku ukoriczenia studiéw, w 1973, rozpoczat prace w Pracowni Projektowania
Tkaniny Odziezowej kierowanej przez Bolestawa Tomaszkiewicza. Dodatkowo w 1974
ukonczyt Wydziat Grafiki PWSSP w pracowni Stanistawa Fijatkowskiego. Przez wiele lat
byt wieloletnim pracownikiem tédzkiej uczelni, gdzie prowadzit m.in. Pracownig Tkaniny
Eksperymentalne;j.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 3", 1999
haft/tiul, 68 x 54 cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

LITERATURA:
Dorota Grynczel. Twérczo$¢, red. Rafat Kowalski, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie,
Warszawa 2017, s. 137 (il.)

,Moja twdrczosce ksztattowata sie w latach 70., kiedy dotychczasowe
kryteria wartosci w sztuce zostaty zakwestionowane. Moje dociekania
sktaniajg mnie do zgtebiania mozliwo$ci wybranego jezyka wypowiedzi
z poszukiwaniem zjawisk immanentnych, takich jak $wiatto. Jak tez
poszukiwanie tajemnic, magii i kontemplacji. Dotyczy to malarstwa, jak
réowniez tkaniny. Zawsze te dwie dyscypliny przewijaty sie na przemian,
stanowigc dla mnie catos$c. Mysle, ze dotyczy to réwniez krytykéw - jedni
uwazajg mnie za malarza, inny - za tkacza”.

Dorota Grynczel
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DOROTY £AD GEOMETRYGZNY
| WIEZ Z NATURR

BOZENA KOWALSKR

,Dorota Grynczel jest tkaczka-poetka, dla ktérej inspiracje stanowi
przyroda, $wiatto i przestrzen, i ktéra te wszystkie trzy faktory wpisuje

W swojg malarsko-tkacka opowiesc. Artystka ma przekonanie, ze tkanina
w jej twérczosci nie jest czyms odrebnym od innych uprawianych przez nig
dziedzin i przyzna¢ trzeba, ze blisko$¢ ich nie ulega watpliwosci. Istnieje
tez wszakze réznica. Jej malarstwo jest wprawdzie urodziwe i z pewnoscia
godne uwagi, ale tkaniny majg nadto niezastgpiony walor odkrywczosci.
W swym indywidualizmie sa z zadnymi innymi nieporéwnywalne. Nie

da sie spotka¢ podobnych ani w kraju, ani za granica. Z wtasciwg sobie
skromnoscig powiada Artystka, ze to dlatego, iz nikomu nie chce sie takich
tkanin dziergac; to zbyt pracochtonne. Ale prawda jest inna: nikt dotad
tego rodzaju twdrczosci po prostu nie wymyslit. Moze dlatego, ze zbyt
niewyszukany, zbyt oczywisty. A Dorota Grynczel zwigzana tak mocno, tak
naturalnie z przyroda, z catym nieskazonym cywilizacjg $wiatem odkryta
cos$, co whadciwie od zawsze byto znane, ale niezauwazone przez innych
czy moze nawet zlekcewazone jako za mato spektakularne. Haft. Podjeta
go juz na studiach, ale nie do korica dla niego jako takiego. Byli przeciez

i inni, ktorzy zajmowali sie haftem. Tyle ze tradycyjnym, zostawiajac
zamierzony wzor na tekstylnej powierzchni. Dorota zaczeta go stosowac
inaczej, na wtasny sposob, poniewaz umozliwiat jej lepiej niz wszelkie inne
techniki rozwigzywaé problem przezroczystosci i przestrzeni, pozwalat na
szczegdlne traktowanie i wykorzystanie Swiatta.

To nie byty zreszta doznania i rozwazania obudzone dopiero w czas studiow
na akademii. Jako mata dziewczynka, daleka jeszcze od mysli o jakimkolwiek
zawodzie czy kierunku edukacji, obserwowata z dziecigcym zachwytem, jak
przeswietlone storicem poranne mgty pojawiaja sie, przestaniajac widok
lasu, drzew i krzewdw i jak usuwajac sie, pozostawiajg krajobraz wyrazny,

o wydobytych storicem konturach, szczegétach i barwach. Przygladata sie
potprzezroczystym lisciom z ich koronkowym zytkowaniem, skrzydetkom
wazek czy sieciom utkanym przez pajaki. Wszedzie tu przyciagato jej

uwage $wiatto, ktére jaka$ przeszkode przenika, tylko czes$ciowo sie na niej
zatrzymuijac. Przy tradycyjnym hafcie gesta tkanina go nie przepusci, chyba
ze przez przeprucia wycietych otwordéw, co tez wyprébowata Grynczel

w swoich eksperymentach miedzy innymi z filcem. Siggata zreszta po rézne
materiaty dla osiggniecia poszukiwanej przezroczystosci, prébowata nawet
haftowac na przejrzystych foliach. Zafascynowata ja tez w tym czasie stara

technika chinskiego obustronnego haftu. Ale jedwab do tego uzywany nie
przepuszcza $wiatta, poza tym chirfiskim hafciarzom chodzito o to, by ich
haft dawat po dwdch stronach tkaniny dwa rézne tematem obrazy. Dorote
interesowata wprawdzie dwustronno$¢ haftu, ale jej celem byto osiggnigcie
jego przezroczystosci, a nie odmiennos¢ uwizualnionego motywu. Natkneta
sie wreszcie w swych eksperymentach i odkryta dla siebie tiule, ktére maja
owa poszukiwang ceche przejrzystosci. Stwierdzita tez wkrétce, ze biate sg
jak mgta: zatrzymuja i rozpraszajg $wiatto, ale im ciemniejsze, tym mniejszy
stawiajg mu opér. Zaczeta wiec haftowac na przyciemnionych na szaro
dwdch zespolonych ze sobg siatkach tiulu.

Te najdawniejsze zachowane tkaniny Doroty z okoto 1977 r. - roku dyplomu
- to workowate, organiczne w formie tiule, pokryte drobniutka siateczka
krzyzujacych sie gesto, cieniutkich czarnych nici haftu, to fragmenty
odtworzonej ze wszystkimi szczegdtami zytkowan struktury liscia, tak
powigkszonej, ze ledwie czytelnej, albo inne formy przywiedzione z natury,
jakby rozrastajacych sie, oznaczonych podwdjnym konturem roslinnych
komdrek czy moze zsyntetyzowanych ksztattow kijanek. Wszystkie te uktady
sg niezwykle proste, z przyrody zapozyczone, nieupigkszone i zwyczajne,

a przykuwajg uwage uroda ukrytego rytmu i bezpretensjonalnej swobody.
Dzieki haftowi na dwdch warstwach tiulu wystepuje niekiedy przetworzone,
ale jakby powtdrzenie haftowanego znaku w formie jego odbicia czy cienia.
Artystka pojmuje przyrode na sposéb zblizony do panteistycznego. Pisata:
‘Przyroda jest zywa i inteligentna, czyli tak jak my sami ma charakter
duchowy i materialny. | w tym sensie przyroda jest czyms wigcej niz to,

co pojawia sig na powierzchni’. A gdzie indziej: ‘Przyroda posiada gteboko
ukryty cel lub zamiar, ktéry niekoniecznie musi ukazywaé w jawnych
formach. Pojawiaja sie w niej rozwiniete i ztozone formy niedajace sie
wyjasnic¢ tylko wymogami postrzezeniowymi’. Grynczel dopatruje sig

w naturze sit, ktérych dziatanie okresla sie ‘cudem’, dostrzega w niej
element metafizyczny. | tak to pozostanie we wszystkich etapach jej
tworczodci. Dotyczy to takze, czy przede wszystkim, $wiatta jako jednego

z podstawowych elementéw szeroko pojetej natury, o ktérym powie:
‘Swiatto jest energig informacja, trescia, forma i strukturg’. | doda: ‘Swiat
przyrody jest $wiatem o niewyczerpanej réznorodnosci i ztozonosci’”.

Fragment wstepu katalogu ,,Dorota Grynczel. Tkanina”, Galeria Test, Warszawa 2016.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

Kompozycja, lata 80. XX w.
haft/tiul, 200 x 110 cm

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4 000 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Dorota Grynczel. Twérczo$¢, red. Rafat Kowalski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2017, s. 195 (il.)
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JAKUB STEPIEN
1976

"Kompozycja unistyczna", 2005
tkanina zakardowa, 245 x 190 cm

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

WYSTAWIANY:

,mtédz - Identyfikacja”, Miejska Galeria Sztuki w odzi, pazdziernik-listopad 2005Galeria Miejska
,Arsenat” w Poznaniu, grudziers 2005; Galeria Sztuki ,Wozownia” w Toruniu, czerwiec 2006;
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2006

Kompozycja unistyczna” powstata z myslg o wystawie ,mt6dz - Identyfikacja”
zorganizowanej w 2005 przez Kamila Kuskowskiego i Jarostawa Lubiaka specjalnie dla
odrestaurowanej przestrzeni t6dzkiego Osrodka Propagandy Sztuki. Kuratorzy zaprosili 13
mtodych twércow zwigzanych z Lodzig, gtdwnie dwczesnych absolwentéw tédzkiej Akademii,
by ci przygotowali prace nawigzujace do miejsca, jego architektury, historii, ale takze samego
miasta wraz z jego sztuka i spoteczna sytuacja. Omawiana ,Kompozycja unistyczna” Jakuba
Stepnia przenosi zagadnienie identyfikacji wizualnej w obszary pitki noznej, a konkretnie
odnosi sie do dwdch rywalizujgcych ze soba miejskich klubow: RTS Widzew i £KS (£ddzki
Klub Sportowy), ktorych regularnie rozmieszczone symbole zostaty ze sobg scisle powigzane
wypetniajac catg ptaszczyzne tkaniny. Sama kompozycja zdaje sie korespondowac z teorig
unizmu autorstwa Wtadystawa Strzemiriskiego i pozbawiona jest napigé¢ kierunkowych.









ii‘

Jakub ,Hakobo” Stepien to artysta wszechstronny, realizujacy sie w szerokim wachlarzu
medidw jak identyfikacja wizualna, design, moda czy grafika uzytkowa. Sam John Foster,
autor publikacji ,New Master of Poster Design” umiescit jego nazwisko w liécie 50 najbardziej
interesujacych plakacistéw na $wiecie. Stepien jest designerem totalnym, nieograniczajacym
sie jedynie do sztuki plakatowej. Projektuje takze meble, tkaniny, logotypy, wspdtpracuje

z firmami i instytucjami kultury w zakresie identyfikacji wizualnej, przygotowuje wtasne serie
ubran, wspotpracuje z t6dzka firma deskorolkowa. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze
twdrca odpowiada za opracowania graficzne najwazniejszych kulturalnych tédzkich festiwali,
a takze identyfikacje graficzng Muzeum Sztuki wraz z logo ‘ms’ i ‘ms2’. To wta$nie miejski
folklor £odzi wraz z jego industrialng architektura, sklepowym szyldami czy podwdérkami jest
dla niego nieskoriczonym zrédtem inspiracji. Jak pisat Stach Szabtowski:

+~ZACZYNAM OD DESKOROLKI, PONIEWAZ
SKATEBOARDING JEST JEDNYM Z WIELU WYMIAROW,
Z KTORYCH WYRASTA SZTUKA HAKOBO. INNYM
WYMIAREM JEST NEOPLASTYCYZM, JESZCZE
INNYM KONSTRUKTYWIZM, AWANGARDA, OP-ART,

PSYCHODELIA, HIP-HOP, GRY WIDEO CZY MINIMAL,
POD KTORY ZRESZTA HAKOBO LUBI OD CZASU

DO CZASU PODLOZYC BOMBE | WYSADZIC GO

W POWIETRZE, TAK, ABY ROZPADL SIE NA TYSIAC
KAWALKOW | ZMIENIL W MAXIMAL”.

Przytoczony wyzej cytat zdaje si¢ idealnie korespondowac z zakardowg ,Kompozycja
unistyczng” utrzymana w czerwono-biatej kolorystyce, ktérej ptaszczyzna zostata
zredukowana ciggami powtarzajacych sie liter ,£KSRTSLKSRTS”. Prezentowana praca
jest odzwierciedleniem charakterystycznego stylu Hakobo inspirowanego tradycyjnym
rzemiostem, a przede wszystkim kultura tédzkiej ulicy.

Artysta wspotpracowat m.in. z Muzeum Sztuki w £odzi, CSW Zamek Ujazdowski, wroctawska
Galerig Design - BWA czy Tate Modern w Londynie.
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MARTA NIEDBAL
1986

"Szczeliny" (Crevices) z serii "A Dream within a Dream", 2019
wetna, 170 x 125 cm

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
,Ognisko Domowe”, Galeria Smier¢ Cztowieka, Warszawa 2019

Prace Marty Niedbat charakteryzuja sie niezwykta haptycznoscia. Miesista materia dywanéw
az prosi sie o dotkniecie i poczucie miekkosci i ciepta tkaniny. Nieregularny ksztatt dywanu,
dziury, tytutowe szczeliny, lejgca sie ptaszczyzna obiektu nadajg wyjgtkowosci recznej pracy
artystki. Ten tradycyjny sposob tworzenia jest dla Marty Niedbat bardzo wazny. Autorka
podkresla, ze stanowi rodzaj antidotum dla coraz czgsciej skomputeryzowanego dziatania
ludzi. Zmystowos¢ jest tym, co nas wyrdznia. Postrzeganie zmystami dla kazdego cztowieka
jest wyjatkowe. Nie ma dwdch oséb, ktére odczuwatyby rzeczywistos¢ w ten sam sposob.
Sygnaty odbierane przez zmysty tworza $wiat niepowtarzalny i specyficzny dla kazdej osoby.
Oferowany na aukcji dywan ,Szczeliny” (Crevices) z serii ,A Dream within a Dream” z 2019
taczy w sobie typowa dla Marty Niedbat praktyke artystyczna potaczona z projektowaniem
uzytkowym. Artystka s$wiadomie oscyluje miedzy sztuka a designem. Interesuije ja,

w jaki sposéb utatwiamy sobie codziennos¢ i jakie mechanizmy stoja za tymi wyborami.
Prezentowany obiekt jest jednym z cyklu dywandéw pokazanych na wystawie ,Ognisko
domowe” w galerii Smier¢ Cztowieka w Warszawie. Ekspozycje, stworzong wraz z Marcelim
Adamczykiem, budowaty przedmioty majace tworzy¢ atmosfere cieptej, mitej przestrzeni,
ktorej widzowie mogli doswiadczac nie tylko wzrokiem, ale i dotykiem.
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- MAGDALENA GROSS
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 15 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 15 kwietnia 2021



lkona - Zmartwychwstanie Chrystusa
i 12 Swiat Cerkiewnych (Prazdnik), XIX w.

AUKCJA 29 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 29 marca 2021



SZT“KA nnwnn TEOFIIII/IKtrIIAdTI'(OE{SK"I
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 MAJA 2021, 19:00

i
g

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 13 maja 2021



GUSTAW GWOZDECKI
GB"FIK" nnTYSTch“n .Przysiega Il” (,Alegoria szabla w storicu”), ok. 1928
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 kwietnia 2021



ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 7 000 000 Lt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI

W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
15 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 11 MARCA 2021

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

PRACE NA PAPIERZE

13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 KWIETNIA 20210

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 16 MARCA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 20 KWIETNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu mfotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukceyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 3560 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z panstw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikaciji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ si¢ przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$c
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposdrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty zaukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitdw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnodc

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdZnienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnegtrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 60 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdZnienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujagcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do da-
nego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysl-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badZ czesci
z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z pdin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Polska szkota tkaniny - 870DESO11 - 23 marca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukciji,

ktoére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern wtej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz wcelu skfadania ofert, aw szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+  Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. zsiedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegotowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, wtym do zapfacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonejo optate aukcyjng orazinnych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim iprawach pokrewnych, wynagrodzenia
ztytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukji.

Wszelkie dane zawarte wniniejszym formularzu sg prawdziwe
izgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie



PROMEMOR| A WARSAW

i M
Ul Gér nodlyaka 24 WAL TR T | @S 0T .
O34 Warsraws 5

PROMEMORIA




fot. Marcin Koniak / Desa Unicum













: Iml.wﬁ
fwries 1......:.if1:_iri

) * o .. ) . _1. [
s ‘”_i 7, T L L L ﬂ_.il

e J (1] %. ; :ﬁ:#il;:ii%..-ﬁ

-

i i-.i. -.-.:__ﬂ%.' ___ » 1‘%“%11.&#;1.-
h J h-ar ool (AL % .-_T“._hr.i._- ml-.—.—.—‘ﬂjq#- !:i






“'\'::\'"\::l:-

.
1 |
1 i )
* - - 18 L

=
= ]
[
g7l
e

i
PR
. .-

WP
i
L ERLIE

i -
ekt
A eEi Rl
s am R E ,

cnie - - :

e

T 105 .- II_. I:-‘.: ...
T _...‘:-.-m a iyt S

-P":- Pt

!
=
=1
]
i 1]
¥
i

ety
rraprm et R

,. -1'-"1\:"""" ]

iy -\..--'

= 5]

£ e L

X

.] "
i

L _l,ll" 'i




E=

PR SRk SRR e e

i

& LR

o ot il y...-e.—:-q.; '3'"""‘4" L

e,
A e e







