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SOBOTA W GODZINACH OD 11 DO 16

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
DOM AUKCYJNY DESA UNICUM
UL. PIEKNA TA, WARSZAWA

KOORDYNATORZY AUKCIJI
Cezary Lisowski, Redakcja katalogu, c.lisowski@desa.pl, 788 269 908

Agata Szkup, Koordynator sprzedazy, a.szkup@desa.pl, 22 163 67 01, 692 138 853

Marta Lisiak, Koordynator sprzedazy, m.lisiak@desa.pl, 22 163 67 04, 788 265 344

ZLECENIA LICYTACIJI zlecenia@desa.pl, tel. 22 163 67 00






PROGRAM DESA DESIGN DAYS:

Sobota, 30 marca

godz. 11-19 - wystawa ,Sztuka wnetrza”

godz. 11.00 - kuratorskie oprowadzanie po wystawie — Cezary Lisowski,
Desa Unicum

godz. 12.30 - ,Wokot ceramiki z tysej Géry” — wyktad - Bozena Kostuch,
Muzeum Narodowe w Krakowie

godz. 14.00 - ,Od unikatu do masowej produkcji. Polskie meble po 1945 roku” -
wyktad - Anna Maga, Muzeum Narodowe w Warszawie

godz. 15.00 - ,Projekiujemy eko-wnetrzal” - warsztaty rodzinne -
Kamil Niedziatek, Zacheta — Narodowa Galerii Sztuki

godz. 16 00 - ,Alfabet mikroekranéw. O progresywnej osmotycznosci rzezb
Tadeusza Siekluckiego” - wyktad - Dorota Grubba-Thiede,
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku; Polski Instytut Studiow
nad Sztukg Swiata

godz. 17.00 - ,Polska rzezba wspofczesna”, rez. Konstanty Gordon, 1963 r. -

pokaz filmu

Niedziela, 31 marca

godz. 11-17 - wystawa ,Sztuka wnetrza”

godz. 12.00 - kuratorskie oprowadzanie po wystawie — Cezary Lisowski,
Desa Unicum

godz. 13.30 - ,Rzecz o architekturze wnetrz. Powojenne wnetrza warszawskie” -
wyktad — Anna Wiszniewska, Instytut Sztuki PAN

godz. 14.15 - Rzecz o architekturze wnetrz. Powojenne wnetrza trojmiejskie” -
wyktad - Marta Kotacz, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

godz.15.00 - ,Rzecz o architekturze wnetrz. Powojenne wnetrza toruiskie” -
wyktad - Cezary Llisowski, Desa Unicum

godz. 16.00 - ,Kosmos. Reportaze o architekturze PRL", rez. Waldemar Bujak
i Marta Nowicka, 2014 - pokaz filmu

Udziat we wszystkich wydarzeniach jest bezptatny.



OKtADKA FRONT poz. 2 Zygmunt Majchrzak, Fotel, lata 50. XX w. * Il OKEADKA poz. 24 Bolestaw Ksigzek, Krata z ptytami ceramicznymi, ok. 1980 1.
STRONA 4 poz. 20 Tadeusz Sieklucki, Kompozycja kosmiczna, lata 60. XX w. ¢ IV OKLADKA poz. 109 Patera szklana, lata 70. XX w.
Design. Sztuka wnetrza 16 kwietnia 2019 1« ISBN 978-83-66038-89-9 « Kod aukeji ©O9DES005
Naktad 2 500 egzemplarzy ¢ Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Zdjecia Marcin Koniak i Pawet Bobrowski
Autorzy tekstéw: Cezary Lisowski, tukasz Rossienik, Marcin Lewicki * Konserwacja obiektéw: Adam Krawczyk
PRENUMERATA KATALOGOW prenumerata@desa.pl
DRUK ArtDruk Kobytka
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MAtGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK AGATA SZKUP
Prezes Zarzgdu Wiceprezes Zorzqdu (ztonek Zarzqdu, Gtowna Ksiggowa Cztonek Zarzqdu, Dyrektor Cztonek Zarzqdu, Dyrektor
Departamentu Projektdw Aukcyjnych Departamentu Sprzedozy

SEKRETARIAT ZARZADU
Katarzyna Siporska
tel. 22 163 66 65

biuro@desa.pl

DZIAt MARKETINGU DZIAt PRAWNY

Marta Czarforyska-Zak, Dyrekior Marketingu Woiciech Dziakowski, Aplikant Radcowski

tel. 662 280 480, m.czartoryska-zak@desa.pl tel. 22 163 67 86, 664 981 452, w.dziakowski@desa.pl
Marta Wisniewska, Koordynator ds. marketingu DZIAt KSIEGOWO $Cl

tel. 795 122 709, m.wisniewska@desa.pl Mafgorzata Kulma, Gtéwna Ksiegowa

tel. 22 163 66 80, m.kulma@desa.pl
Maria Olszak, Asystent ds. marketingu

tel. 22 163 67 61, 765 122723 Marlena Ulejczyk, Zastepca Gléwnej Ksiegowej

PUBLIC RELATIONS tel. 22 163 66 81, m.ulejczyk@desa.pl

Agnieszka Marszat, Business & Culture
tel. 793 919 109, pr@desa.pl Katarzyna Krzyzanowska, Ksiegowa
tel. 22 163 66 83, k.krzyzanowska@desa.pl

DZIAL IT
Piotr Gofebiowski, Koordynator Projekiéw [T DZIAt LOGISTYCZNY
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl Milena Lutomirska, Dyrekior Dziatu

tel. 795 122 714, m lutomirska@desa.pl
Wojciech Kosmala, Asystent Projekiow IT

tel. 664 150 861, w.kosmala@desa.pl Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik

ds. fransportéw i logistyki

tel. 795 122 708, k.tomaszkiewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: bivro@desa.pl
NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824 KRS 0000718495
Spétka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektdw Aukcyjnych
i.usinick@desa.pl

22163 66 40, 664 981 463

MAREK WASILEWICZ

Starszy Specalista

Sztuka Dawna
m.wosilewiz@deso.pl
22163 66 47, 795122 702

CEZARY LISOWSKI

Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
clisowski@deso.pl

22163 66 51, 788 269 908

ANNA STYNKARCZUK
Kierownik Dziatu

Sztuka Wspétezesna
a.szynkarczuk@desa.pl

22 163 66 41, 664 150 866

MAEGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 50

JULIA MATERNA

Asystent

Sztuka Dawna
j.materno@deso.pl

22 163 66 52, 538 649 945

TOMASZ DZIEWICKI

Kierownik Dziofu

Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22 163 66 46, 735 208 999

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specialista

Fotografia Kolekcjonerska
kzebrowska@deso.pl
22163 66 49, 539 546 701

AGATA MATUSIELANSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl

22 163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI
Kierownik Dziotu

Sztuka Najnowsza i Projekty Specjalne

a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KAROLINA LUZNIAK

Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa i Komiks

k luzniok@desa.pl

22163 66 48, 664 981 453

KAROLINA KOLTUNICKA
Asystent

Sztuka Moda i Nojnowsza
kkoltunicke@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW

BIURO PRIYIEC: TEL. 22 163 66 10, WYCENY@DESA.PL, PON.-PT. 11-19, SOB. 11-16
WYCENY BIZUTERIL: CZW. 11-19, PT 11-15, DESA BIZUTERIA, NOWY SWIAT 48, WARSZAWA,
TEL. 22 826 44 66, BIZUTERIA@DESA.PL

JOANNA TARNAWSKA
Dyrektor Departamentu
j-tornawsko@des.pl

22163 66 11, 698 666 189

ELIBIETA KOPEC

Specjalista

ekopec@desa.pl

22163 66 15, 502 994 227

KAROLINA GRES

Asystent

k gres@desa.pl

22163 66 14, 698 668 221

0LGA PRIYBYLIFISKA
Asystent
o.przybylinska@desa.pl
22163 66 13, 532 759 980

MAGDALENA KUS

Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795122 718

STEFANIA AMBROZIAK
Asystent

Sttuka Uzytkowa
s.ambrozick@desa.pl
539 196 531



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP

Dyrektor Departamentu Sprzedazy
a.szkup@desa.pl

22163 67 01, 692 138 853

JADWIGA BECK
Doradca Klienta
j.beck@deso.pl
795122720

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
Kierownik Galerii
a.lukaszewska@desa.pl

22 163 67 05, 664 981 465

BARBARA RZESNA

Doradca Klienta
b.izesna@desa.pl

22 163 67 10, 664 981 450

MICHAt BOLKA

Doradea Klienta
m.bolke@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

SYLWIA PUDLO

Doradca Klienta
s.pudlo@deso.pl

22163 67 11, 506 251 833

BIURO OBStUGI KLIENTA
TEL. 22 163 66 00, BOK@DESA.PL PON.-PT. 11-19, S0B. 11-16

URSZULA PRIEPIGRKA
Kierownik Dziotu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

ANNA MAZUREK
Specjalista ds. rozliczed
0.mazurek@desa.pl
22163 66 09

MAGDALENA OtTARZEWSKA
Asysfent ds. rozliczert
m.oltarzewska@desa.pl

22 163 66 03, 506 252 044

KAROLINA CIESIELSKA
Doradca Klienta

k ciesielsko@desa.pl

22 163 67 12, 668 135 447

MAJA LIPIEC

Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl

22 163 67 07, 538 647 637

KORA KULIKOWSKA

Asystent ds. rozliczer
kkulikowsko@desa.pl

22 163 66 20, 788 262 366

DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI
PUNKT WYDAN OBIEKTOW: TEL. 22 163 66 20, WYDANIA@DESA.PL PON.-PT. 11-19, SOB.

11-16

KAROLINA SLIWINSKA
Kierownik Dziatu

k sliwinsko@desa.pl

22 163 66 20, 795 121 575

PAWEE WATROBA

Specialista ds. obiektow
p.watrobo@desa.pl

22163 66 21, 514 446 849

PAWEE WOLYNIAK

Asystent ds. obiekfow
p.wolyniok@desa.pl

22163 66 21, 506 251 934

AGNIESZKA JARMOSZEWSKA
Asystent ds. obiekfow
ajarmoszewska@desa.pl
22163 66 21

MALGORZATA NITNER

Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl

22163 67 02, 514 446 892

MARTA LISIAK

Doradca Klienta
m.lisick@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

MICHALINA KOMOROWSKA
Asystent, Biuro Obstugi Klienta
m.komorowska@desa.pl

22 163 66 20, 882 350 575

KATARZYNA PACIOREK
Asystent, Biuro Obstugi Klienta
k paciorek@deso.pl

22 163 66 03, 787 091 132

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK

Fotograf

m.koniok@desa.pl

22163 66 74, 664 981 456

MARLENA TALUNAS
Fotoedytor
m.falunas@desa.pl

22163 66 75,795 122 117

PAWEE BOBROWSKI
Fotograf
p.hobrowski@desa.pl
22163 66 75
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MARIAN SIGMUND
(1902 - 1993)

Krzesto, lata 60. XX w.
Spotdzielnia Trojnik w Woijniczu

projekt ok. 1958 roku
drewno, sznur Iniany, 80 x 42 x 50 cm

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN
1200- 1900 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowacji

WYSTAWIANY:
- Ogolnopolski Salon Architekiury Whetrz, Krakéw 1958

LITERATURA:
- Anna Maga, Marian Sigmund. Zgodnie z ideami tadu [w:] red. Czestawa
Frejlich, Rzeczy pospolite. Polscy projekianci XX wieku, Krakéw 2013, s. 193 (il)
- Jozef Grabowski, Ogélnopolski Salon Architekiury Whetrz, , Architekiura”,
1959 nr 1,s.3-5






Fotel i krzesto proj. Mariana Sigmunda, prod. Spétdzielnia Trojnik w Wojniczu, fot. za: Anna Maga, Marian Sigmund. Zgodnie z ideami tadu

W 1958 roku na Ogolnopolskim Salonie Architektury Whetrz w Krakowie
Marian Sigmund zaprezentowat kompletnie umeblowane wnetrze
mieszkalne. ,Cze$¢ jadalna, do pracy, do wypoczynku - nie méwigc

juz o wspomnianej kuchni - rysowaly sie oddzielnie i potraktowano je
nieco inaczej w formie: jadalnia prosta i lekka, ozywiona rytmikg plecionki
siedzenia krzesef; cze$¢ do pracy grajgca tonaciq i liniami drewna
jesionowego; czes¢ za$ wypoczynkowa migkka, gtowny swoj wyraz
zawdzieczala tapicerce, a wiec jej tkaninie i barwom. Catoé¢ wnetrza
utrzymana w duchu fadowskim’, to znacz z uwydatnieniem waloréw
surowca i techniki” (Jézef Grabowski, Ogélnopolski Salon Architektury
Whetrz, ,Architektura”, 1959 nr 1, s. 3). Na wyposazeniu wnetrza znalazty
sie meble autorstwa Sigmunda, m.in. komplet kizeset o wyplatanych
siedziskach w jadalni oraz bedqcy ich poszerzong wersjq z podfokietnikami
fotel w czeéci do pracy. Prezentowane krzesto jest produkeying wersjq

siedziska z wystawy krakowskiej.

[w:] red. Czesfawa Frejlich, Rzeczy pospolite. Polscy projekianci XX wieku, Krakow 2013, s. 193

Projekt cechuje niezwykta prostota. Niewielkich grubosci elementy
konstrukeyjne oraz wyplot siedzenia dajg mu optycznq lekkosé.
Dekoracyjno$¢ krzesta wynika jedynie z uzytego materiatu - zfocistej

barwy jesionu oraz splotu w siedzisku.

Idea krakowskiego Salonu Architektury Whetrz polegata na tym, by
prezentowane na wystawie meble mozna bylto kupi¢. Jeszcze w trakcie
trwania pokazu byly one rzemieslniczo wykonywane na zaméwienie.
Nowoczesne meble o konstrukcjach stalowych i z uzyciem tworzyw
sztucznych, kiérymi OSAW zastyngt, wykonywane byty w Meblarskiej
Pracowni Doswiadczalnej powofanej przy Zwigzku Artystéw Plastykéw.
Z inicjatywy Sigmunda produkcji wszystkich mebli drewnianych podijeta
sie CPLIA. Prawdopodobnie na poczgtku lat 60. XX wieku krotkg serie
foteli i krizeset z wyplatanymi siedzeniami wedtug projektu Sigmunda

wyprodukowata Spétdzielnia ,Trojnik” w Wojniczu.
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ZYGMUNT MAJCHRZAK
(ur. 1924)

Fotel, lata 50. XX w.

drewno, wiklina, 77,5 x 57 x 66,5 cm

estymacja: 5000 -7 500 PLN
1200-1800 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- fotel zachowany w oryginalnym stanie; przetarcia lakiery,
niewielkie $lady po gwozdziach, delikatne pekniecie

na prawej tylnej nodze

WYSTAWIANY:
- Il Ogdlnopolska Wystawa Architektury Whetrz,
Warszawa 1957

LITERATURA:
- Jadwiga Putowska, Whetrza i sztuka stosowana,

Architektura”, 1958, nr 4, s. nlb. (il.)






,tupina, koncha, wstega w naturalny sposéb wigzaty sie z meblami wyplatanymi.

W historie polskiego wzornictwa lat 50. wpisaty sie wiec takze projekty mebli wiklinowych

na drewnianych lub metalowych konstrukcjach autorstwa m.in. Wiadysfawa Wotkowskiego,

Zygmunta Maijchrzaka czy Piotra Nagabczynskiego. W tych materiatach, jako pierwszych,

objawita sie w polskim meblarstwie nowoczesno$¢ organiczna”.

Zygmunt Maijchrzak w 1954 roku ukonczyt Parstwowq Wyzszq Szkote
Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Jego mentorami byli architekci Jerzy
Staniszkis i Jan Bogustawski. To bez watpienia Bogustawski, dziatajgcy
wowczas nie tylko jako architekt, ale przede wszystkim jako projektant
whnetrz i mebli zaszezepit u Majchrzaka doskonate zrozumienie probleméw
architektury wnetrz, wyczucie formy, dbatos¢ o detal i wykonanie. Po

studiach Majchrzak rozpoczqt dziatalnos¢ w zakresie architektury wnetrz.

W 1956 roku nawigzat wspétprace z Laboratorium Wikliniarskim

w Warszawie, od kiérej rozpoczeta sie jego przygoda z projektowaniem
mebli i innych przedmiotéw z wikliny. To te projekty przyniosty mu
najwigksze uznanie. ,Przy stosunkowo krotkim okresie tworzenia w tym
materiale, ma Majchrzak w swym dorobku wiele prac zastugujgeych na
uwage i wzmiankowanie. Artysta konsekwentnie rozwingt forme wyplotu,
przechodzqc od najprostszych ukfadéw do — stopniowo — coraz bardziej
swobodnego operowania materiatem, a nawet pewnej fantazyjnosci,

na ktérg pozwala ten typ tworzywa. Maijchrzak fqczy wikling z drewnem
i metalem, uzywajqc tych ostatnich, szczegdlnie przy meblach jako
konstrukeji, na kiérych osadzone zostajq czesci wyplecione” (Wiklina

Zygmunta Maichrzaka, ,Projekt”, 1960, nr 3, s. nlb.).

W 1957 roku na Il Ogdlnopolskie] Wystawie Architekiury Whetrz
w warszawskiej Zachecie Majchrzak zaprezentowat dwa fotele z wikliny,

jeden na konstrukcji drewnianej, drugi stalowej. Prezentowany fotel to

- KRYSTYNA tUCZAK-SUROWKA

jedno z siedzisk wystawionych przez Majchrzaka w Zachecie (najpewniej
inny egzemplarz). Jego siedzenie i oparcie ma ksztalt owalnej tupiny
zawinietej u dotu ku tytowi. Rytmika podwainych pretéw wikliny

o fagodniej, ptynnej linii nadaje mu dekoracyjny charakter. Projekt ten
zdobyt wyréznienie.

Od 1960 roku Majchrzak petnit nadzér artystyczny w Osrodku Wzornictwa
Przemystu Wikliniarsko-Koszykarskiego. Rok pézniej nawigzat wspétprace
z przedsiebiorstwem ,Coopexim” eksportujgcym polskie wyroby na rynki

zagraniczne, dla kidrego projektowat meble iinne formy wiklinowe.

Obok mebli sprzedawanych jako pojedyncze lub w catych zestawach,

z wikliny wedtug projekiéw Maijchrzaka powstawaty takie przedmioty jak:
damskie torebki, manekiny wystawowe czy abazury do lamp. W 1965 roku
projektant zostat nagrodzony w konkursie na opakowania krajowe za

projekt wiklinowych koszyczkéw do win i wédek.

W zakresie architektury wnetrz Zygmunt Majchrzak zrealizowat szereg
projekiow wystroju i wyposazenia m.in. dla o$rodka wypoczynkowego
Centralnej Rady Zwigzkéw Zawodowych w Kotobrzegu, Hotelu Polonid,
kina Palladium, Biura Turystyki Polskiego Zwigzku Motorowego

w Warszawie. Projekiowat réwniez mozaiki. Do najstynniejszych
nalezaly te w warszawskiej Polonii i Palladium, w ostatnich latach obie

zostaly zniszczone.
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KRZEStO Z SALI KONGRESOWEJ
lata 50. XX w.

Bydgoskie Fabryki Mebli

drewno, tkanina, 90 x 46 x 54 cm

z tylu oparcia tabliczka z numerem miejsca: '18'

oraz fabliczka okolicznosciowa: '60 LAT |

PALACU KULTURY | NAUKI | W WARSZAWIE |
Oryginalny fotel zamontowany | w Sali Kongresowej PKiN |
w 1955 roku | Warszawa, lipiec 2015 1.

estymacja: 1 400 - 2 000 PLN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- zabrudzenia, przetacia i odpryski farby

Patac Kultury i Nauki imienia Jézefa Stalina wybudowano w Warszawie
w latach 1952-53 jako znak przyjazni narodéw polskiego

i radzieckiego. Zaprojekiowany przez zesp6t architekiow z ZSRR

pod kierownictwem Llwa Rudniewa miat petni¢ wazng, ideologiczng
role, dlatego tez inwestycja uzyskata spekiakularny, niezwykle

bogaty jak na tamte czasy wystréj, kontrastujqey z krajobrazem weiqz
nieodbudowanego po wojennych zniszczeniach miasta, nieprzystajacy
do sytuaciji parstwa dreczonego niedostatkami wielu débr. Choé Patac
Kultury niewatpliwie stat sie symbolem wiadzy komunistycznej oraz
radzieckich wptywoéw nad Wislq, przeznaczenie jego pomieszczen
miato charakter zdecydowanie bardziej spoteczny niz stuzqcy samym
wlodarzom. Wiele pomieszczen przeznaczono na cele edukacyjno-
kulturalne. W gmachu ulokowano miedzy innymi teatry, sale kinowe,
aule uniwersyteckie czy basen. Nie zabrakio tam réwniez przestrzeni do
organizacji waznych, uroczystych widowisk oraz zjazdéw: stafa sie nig
Sala Kongresowa.

Sala Kongresowa zostata stworzona by pomiesci¢ okoto 2800 widzéw.
Tworzq jq scena oraz rzedy amfiteatralnie pietrzgcych sie miejsc
siedzqcych, ustawionych w faliscie ukladajqeych sie rzedach. O wyrazie
whnetrza Sali decydujq czerwone obicia siedzen zestawione z jasnym,
kremowym kolorem marmoryzacji §cian oraz ztotym wykorczeniem detali.
Podobnie jak w salach wielu teatréw, takze i w Sali Kongresowej czes¢
miejsc siedzqcych zorganizowano przez ustawienie wolnostojgcych,
przenosénych foteli, sposrod kidrych jeden prezentowany jest w niniejszym
katalogu. Sala byta miejscem organizacii wielu wyjatkowych wydarzen
kulturalnych i rozrywkowych, jak na przykfad: koncertu grupy The Rolling
Stones czy wystepu wokalistki Elli Fitzgerald.






Widok Sali konferencyjnej w Domu Literatéw Polskich w Warszawie, 2018, fot. Cezary Lisowski

Jednq z pierwszych i najwazniejszych w tamtym okresie, realizacji
whnetrzarskich Marii Chomentowskiej byt projekt wyposazenia dla
Doméw Zwigzku Literatéw Polskich w Warszawie i Oborach. Projektantka
wykonata go jeszcze w czasie studiéw na Wydziale Architektury Whetrz
warszawskiej ASP, okofo 1949 roku. Prezentowane krzesto pochodzi

z wnetrza warszawskiego Domu ZPL przy Krakowskim Przedmiesciu.

Odbudowane i pofgczone ze sobq po wojnie kamienice Johna i Prazmowskich
staly sie siedzibq Zwiqzku. Na potrzeby nowej funkcji budynkéw

Maria Chomentowska wykonata szereg projekiéw mebli, m.in. do sali
konferencyjnej mieszczqcej sie na pierwszym pietrze, z kiérej pochodzi
to krzesto. Widownie tej sali tworzq pofgczone ze sobg w rzedy fotele

o charakterystycznych podtokietnikach utworzonych przez naciecie

i wygiecie bocznych paséw oparcia. Wolnostojqce krzesta uzupetniajq
widownig, stanowiqc rodzaj ,dostawek”. Umeblowanie Sali wyraznie
wykazuje skfonnos¢ mtodej projektantki do historyzmu. Najpewniej
wynikata ona z ducha epoki, socrealizm poszukiwat , wiasciwych”

form w historii, Chomentowska jednak przetworzyta i zmodernizowata

style historyczne. Jej meble pozbawione sq ornamentéw i innych
zdobieri typowych dla tego czasu. Dekoracje stanowi fornir i snycerskie

wykonczenie niektérych elementéw.

Okoto 1954 roku w ramach pracy w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego Maria Chomentowska stworzyta projekty fotela

i krzesfa, kiére réwniez nawiqzujq do meblarstwa wczesdniejszych
epok. W zestawieniu z projektami dla ZLP wida¢ jednak, ze te nieco
bidermeirowskie w wyrazie siedziska zdecydowanie blizsze sq juz jej

stylowi nowoczesnemu.

Za najbardziej wartoéciowy w projekiowe] twérczosci Chomentowskiej
uznaje sie okres jej wspétpracy z IWP, w drugiej pofowie lat 50. i latach
60. XX wieku. Wtedy powstaty m.in. stynne siedziska ,Pajgk” i ,Plucka”.
Jest to takze najlepiej rozpoznana czes¢ jej dorobku. Prezentowane
kizesto jest doskonalym przykiadem na to, ze wezesna twérczosé
projektantki to réwniez wazna i inferesujqca czes¢ historii polskiego

powojennego wzornictwa.
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MARIA CHOMENTOWSKA
(1924 - 2013)

Krzesto dla Domu Literatéw Polskich w Warszawie, 1949 r.

drewno, Ikomno, 86,5x 49,5 x 48 cm WYSTAWIANY:

- Praktyczne piekno. KUL wedfug Marii Chomentowskiej,

Muzeum KUL, Lublin 2018
estymacja: 2 500 - 4 000 PLN

600 - 1000 EUR
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JAN BOGUStAWSKI
(1910 - 1982)

Fotel, ok. 1950 r.

drewno, tkanina, 100 x 66,5 x 63,5 cm
pod siedziskiem tabliczka inwentarzowa
Urzedu Rady Ministréw, wypis odreczny: 'K.PU.R.M.'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Pod koniec 1946 roku zapadta decyzja o odbudowie gmachu przy
Alejach Ujazdowskich 1/3 mieszczqcego przed wojng Generalny
Inspektorat Sit Zbrojnych oraz Centralng Biblioteke Wojskowq. Budynek
przeznaczono na siedzibe Urzedu Rady Ministréw. Prace architektoniczne
powierzono Stanistawowi Odyncowi-Dobrowolskiemu, projekt wnetrz
Janowi Bogusfawskiemu.

Bogustawski byt juz wtedy uznanym architektem. Osiqgnieciami na polu
whnetrzarstwa zastyngt jeszcze w latach 30. XX. wieku. Brat wéwczas
udziat w najwazniejszych wystawach m.in. Architektura Whetrza —
Whetrze Mieszkalne w Instytucie Propagandy Sztuki (1937), Wystawie
Swiatowej w Paryzu (1937), czy Wystawie Swiatowe] w Nowym

Jorku (1939), na ktérej w ramach polskiego pawilonu zrealizowat

tzw. ,pokdj pani” i ,pokéj posta”, kiére staty sie jednymi z najbardziej

rozpoznawalnych jego prac.

Po wojnie zwigzaf sie poczatkowo z Biurem Odbudowy Stolicy, nastepnie
z Cenfralnym Biurem Projekiow Architektonicznych i Budowlanych oraz
Miastoprojektem, jednak poza dziatalnosciq w branzy architektonicznej
realizowat liczne zlecenia projekiéw wnetrz oraz mebli do najwazniejszych
gmachéw odbudowywanej Warszawy. Brat udziat w projektowaniu m.in.

whnetrz Patacu Kultury i Nauki oraz gmachéw wielu ministerstw.

STAN ZACHOWANIA:

- drewno po konserwacii, tapicerka z licznymi

zabrudzeniami

Whetrza Urzedu Rady Ministréw w Warszawie to jedna z najwigkszych
jego realizacji tego czasu. Architekt wykonat projekty nie tylko wyposazenia
tego gmachu w postaci mebli, ale projektowat dla tego miejsca réwniez
wszelkie elementy wykoriczenia i wystroju, takie jak boazerie, drzwi czy
klamki. Jak podkresla Anna Kostrzyriska-Mifosz, autorka opracowania
wyposazenia URM-u Bogustawski w projektach tych nie wprowadzit
nowych form w meblarstwie, byty one raczej kontynuaciq jego prac

z lat 30. XX wieku. Styl wigkszosci z nich okresli¢ mozna by mianem

,zmodernizowanego klasycyzmu”.

Prezentowany fotel pochodzi z jednego z gabinetéw Urzedu Rady
Ministréw, by¢ moze z czeéci kancelaryjnej prezesa Rady Ministréw.

W swoim stylu jest on kontynuacjq przedwojennego Art Deco. Na

jego charakter wptywajq niezwykle dekoracyjnie poprowadzone linie
niemal wszystkich elementéw. Uksztattowanie oparcia, z kiérego ptynnie
wychodzq charakterystyczne fukowato wygiete podfokietniki. Zdobne
utozenie forniru, dyskretna dekoracja w postaci snycerskiego opracowania
ramy siedzenia. Fotel jest doskonatym przyktadem stylu panujgcego

we wnetrzarstwie gmachéw publicznych odbudowywanej Warszawy
polegajgcego na kontynuacii przedwojennych form i dostosowana ich
do wymogéw, w tym estetycznych, nowej wladzy. Za wystréj gmachu Jan

Bogusfawski otrzymat w 1950 roku Nagrode Paristwowq.
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WLADYStAW WOtLKOWSKI
(1902 - 1986)

Stét, lata 50. - 60. XX w.

drewno, wiklina, szkto, 73 x 82,5 x 82,5 cm

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

LITERATURA:
- Janusz Kowalski, Gdanskie kawiarnie i restauracie,

JArchitektura” 1955, nr 8 s. 231 {il.)

Wotkowski tgczyt wiasciwie wszystkie
cechy, ktérych oczekuje sie od
projekfanta: miat $wiadomosé celu
tworzenia, pasje i dociekliwo$¢, wiedze
o materiale oraz opanowane do

perfekcii rzemiosfo”.
- JADWIGA WIELGUT-WALCZAK






Wiadystaw Wotkowski edukacje plastyczng rozpoczaf

w 1920 roku w prowadzonej przez Jana Kostrzyc-Witkiewicza
Szkole Rzemiost Budowlanych w Kazimierzu nad Wistq.

Po trzech latach nauki skierowany zostat przez Witkiewicza
na kurs instruktoréw Towarzystwa Przemystu Ludowego

w Warszawie, gdzie poznat swojego przysztego mistrza —
Wojciecha Jastrzebowskiego. Dzigki tej znajomosci zyskat
mozliwoéé wigczenia sie w przygotowania polskiej ekspozycji
na Wystawe Swiatowq w Paryzu w 1925 roku. Podjqt takze
decyzje o rozpoczeciu nauki w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, ki¢rejJastrzebowski byt wyktadowcq. Ze wzgledu
na frudnosci finansowe, studia rozpoczete w potowie lat
dwudziestych ukoriczyt dopiero w 1935 roku. W trakcie
przerwy w edukacji sam nauczat w osrodkach wikliniarskich

doskonalge przy tym swéj rzemieslniczy warsztat.

Wiklina stata sie jego gtéwnym medium. Z obszaru ludowego
plecionkarstwa wyniéét jq na pole sztuk stosowanych. Jeszcze
przed wojng wyplatane z wikliny meble projektu Wotkowskiego
zyskiwaly coraz wieksze uznanie i zainteresowanie nie

tylko w Polsce, ale i za granicq. W koricu lat 30. XX wieku
prezentowane byly na wystawach w Berlinie, Paryzu i Nowym
Jorku. W 1937 roku na paryskiej wystawie ,Sztuka i technika

w zyciu wspdtczesnym” prace Wotkowskiego odznaczone
zostaly zfotym medalem. Meble jego autorstwa zdobity wnetrza
rezydenciji rzqdowych, m.in. ambasady w Berlinie. W koricu lat
50. XX wieku Wotkowski zrealizowat wielkie zlecenia na dwory
krolewskie w Belgii i Wielkiej Brytanii. Do najstynniejszych

iego realizacji na terenie Polski nalezato wyposazenie Hotelu

Merkury w Poznaniu.

Prezentowany stéf zaprojektowany zostat przez Wotkowskiego
w pierwszej pofowie lat 50. XX wieku. Projekt znalazt miejsce
we wnetrzach kawiami ,Morskiej” w Gdarisku. W komplecie

z wiklinowymi krzestami stanowit gtéwny element plastyczny
whnetrza. Sté, co charakterystyczne dla wezesnych projektow
Wotkowskiego oparty jest na drewnianej konstrukciji, a elementy
plecione sq jej podporzgdkowane. Dzieki zastosowaniu
szklanego blatu sq one widoczne, co daje niezwykle

dekoracyjny efek.

Poza produkowanymi seryjnie stotkami o konstrukcji z gietego
preta stalowego i wyplocie ze sznurka, obiekty projektu
Whadystawa Wotkowskiego niezwykle rzadko pojawiaiq sie

na rynku. Spuscizna projekiowa artysty znajduje sie w muzeum
iego imienia w Olkuszu. Na tamtejszej statej ekspozycii
prezentowany jest analogiczny stét z zestawem czterech krzeset

opisany jako ,Komplet kwiatowy".
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KAROL ZARSKI
(1927 - 2003)

Projekt wnetrza kawiarni, lata 50. - 60. XX w.
kolaz/papier, 28,4 x 47 cm

sygnowany oféwkiem na odwrociu: 'Zarski'

estymacja: 2 400 - 3000 PLN T
600-700 EUR
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KAROL ZARSKI
(1927 - 2003)

Projekt wnetrza kawiarni, lata 50. - 60. XX w.

kolaz/papier, 33 x 69 cm
sygnowany oféwkiem na odwrociu: 'Zarski

estymacja: 2 400 -3 000 PLN T
600 - 700 EUR

,Dowcip urzadzenia kawiami to chyba
element podstawowy. W lokalu, gdzie pije

sie kawe i gdzie - silq faktu — cztowiek jest
ozywiony i sktonny do rzadkiej w naszym

kraju btyskotliwosci - trudno sie czu¢ jak w
sktadzie trumien, albo jak na dworcu w Gdyni.
Ozywiona atmosfera lokalu powinna wptywac
na ozywienie, na udowcipnienie wnetrza.
Mysle, ze architekt projektujgcy wnetrze musi
by¢ cztowiekiem z poczuciem humoru”.

- JOZEF tOWINISKI






Karol Zarski ukoriczyt studia w zakresie
architekiury na Politechnice Warszawskiej

w 1952 roku. Pozostat na macierzystej
uczelni, gdzie zajmowat sie nauczaniem
architektury. Wyktadat réwniez na
Uniwersytecie w Damaszku, w Syrii.

W trakcie studiéw oraz w ciqgu kilku lat po
ich ukoriczeniu daf sie pozna¢ jako rysownik
dokumentujgcy nowq architekture Warszawy
- w duzej mierze zwigzang z procesem
odbudowy stolicy. Jego rysunki przedstawiaty
rekonstrukcje Starego Miasta czy budowe
Trasy W-Z lub Patacu Kultury i Nauki. Oprécz
architektury, Zarskiego w czasie studidw
inferesowato réwniez projekiowanie wnetrz
oraz malarstwo, co znalazfo swoje odbicie
w podieciu przez niego studiéw na Akademii

Sztuk Pigknych.

Prezentowane prace Zorskiego sq projektami
kawiarh czy baréw, odznaczajgeymi sie
charakterystyczng dla lat 60. XX wieku forma.
Whetrza charakteryzujq sie $miatym uzyciem
barw. Zaplanowano w nich ustawienie
blekiinych krzesef czy pomarariczowych

i zottych foteli o modnym fupinowym
ksztatcie. Plaskie, cienkie siedziska
wspomnianych krzeset mogq sugerowac
che¢ uzycia tworzyw sztucznych do
uksztattowania ich form; byt to bowiem

czas, gdy coraz chefniej siegano po
syntetyczne tworzywa w projekiowaniu
mebli. Réwnie charakterystyczna dla czaséw
powstania projekiéw jest propozycja
dekoracji $ciennych w postaci muralu oraz
zasfosowanie tkaniny do dekoracji wnetrza.
Kolor, abstrakeyjny wzér oraz meble

o geometrycznych ksztattach wpisuiq sie

w nowoczesny styl, pozgdany w okresie
,Odwilzy" oraz dekadzie lat 60. XX wieku.






Z raciji tupinowej formy siedziska, zwane ,muszelkami”, ,tezkami” lub
,ufo", prezentowane fotele nie zostaty jak dotqd rozpoznane pod kgtem
projektanta ani producenta. Ksztatt, tak charakterystyczny dla przefomu
lat 50. 1 60. XX wieku. bez watpienia wskazuje nam czas ich powstania.
Potwierdzajq to prasowe fotografie z wnetrz lokali gastronomicznych

tego okresu, na kiérych czesto wida¢ ten typ foteli. Prawdopodobnie byly

Widok wnetrza kawiarni, Warszawa 1973, fot. Lubomir T. Winnik, zbiory Osrodka KARTA

produkowane seryjnie, z pewnymi modyfikacjami na przestrzeni lat.
Spotykane sq bowiem egzemplarze o odmiennych proporcjach

i réznicach w wykorczeniu (np. drewniane kulki lub ruchome metalowe
stopki w zakoriczeniach nég). To jeden z najciekawszych przyktadéw
polskiego powojennego wzornictwa, mimo ,anonimowosci”

projekianta chetnie poszukiwany przez kolekcjoneréw.



Q

PARA FOTELI
lata 60. XX w.

metal, tkanina, 74 x 67,5 x 72 cm

estymacja: 6 500 - 8 000 PLN
1600 - 1900 EUR

STAN ZACHOWANIIA:

- wspdlczesna tapicerka

LITERATURA:
- Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka Uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjonerédw, Warszawa 2014, s. 203 {il.)
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ZESTAW WYPOCZYNKOWY
lata 70. XX w.

drewno, tkanina
w sktad zestawu wchodzq: kanapa (82 x 177 x 77 cm),
fotel (80 x 81 x 72 cm)

estymacja: 11 000 - 14 000 PLN
2 600-3300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- po renowaciji
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BARBARA MUCHA-BRUDZINSKA
(ur. 1931)

Stolik kawowy, lata 60. XX w.

drewno, metal, 67 x 97 x 73 cm

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN ¥
600 - 900 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- odpryski i przefarcia farby i lakieru na nogach

Barbara Mucha-Brudzifska jest autorkg okofo tysigca wzoréw
dekoracii graficznych i malarskich na wyroby ceramiczne.

Po ukorczeniu studiow na Wydziale Szkia i Ceramiki PWSSP we
Wiroctawiu zawodowo zwiqzata sie Watbrzychem. Pracowata joko
dekoratorka w watbrzyskich zakiadach porcelany, nastepnie jako
projektantka oraz kierujge Zakladowym Osrodkiem Wzornictwa

w Watbrzyskich Zaktadach Graficznych ,Kalkomania”. Poza
obszarem projekiowania dla przemysfu uprawiata malarstwo,
grafike, tkanine artystyczng. Zajmowata sie réwniez projekiowaniem
whnetrz. Prezentowany stét jest autorskim meblem zaprojekiowanym

przez artystke jako element wyposazenia jej watbrzyskiej pracowni.
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PARA FOTELI
lata 50. - 60. XX w.

sklejka, stal, 65 x 56 x 48,5 cm
na spodzie tabliczka znamionowa R.S.W. ,PRASA”

estymacja: 5 000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowacji

W 1956 roku Teresa Kryszewska zaprojekiowata swoje stynne krzesta

i foteliki ,Muszelki”. Byly one czesciq zestawu mebli mieszkaniowych,
kiérym Kruszewska debiutowata na wystawie z okazji frzydziestolecia
Spotdzielni Plastykow tAD w warszawskie] Zachecie. tAD wyprodukowat
krotkq serig tych krzeset, gféwnie na potrzeby réznego typu ekspozyciji.
Ponad dwadziescia sztuk zaméwiono do Polskiego Pawilonu na Targach
Konsumpcyjnych w Paryzu w 1959 roku. Mimo, iz nie weszly one nigdy
do seryjnej produkeji, @ w muzealnych kolekcjach przetrwaty pojedyncze
egzemplarze, ,Muszelka" projekiu Teresy Kruszewskiej jest dzi§ chyba
najbardziej rozpoznawalnym polskim krzesfem i niekwesfionowang ikong

polskiego designu.

Krzesta projektu Kruszewskiej doskonale wpisywaly sie w rodzqce sie po
pofowie lat 50. XX wieku tendencje w polskim (i $wiatowym) wzormnictwie.
Zwiqzki ze $wiatem przyrody, z kiérego tak chetnie czerpano wowczas
inspiracje widoczne sq juz w samej nazwie mebla. Owalny, organiczny
ksztatt siedziska, azur, skosne zwezajqce sie ku dotowi nézki to niemal

definicja nowoczesnego stylu w meblarstwie przefomu lat 50. i 60. XX wieku.

W podobnym duchu projekiowaé zaczeli wkrétce projektanci w cafym kraiju.
New Look zdominowat wnetrza o charakterze uzytkowym takie jak kiuby,
kawiamnie czy restauracje. Zdobily je barwne, wzorzyste dekoracie, czasem

jako malowidta na écianach, czesciej w postaci tkanin, metaloplastyka

o fantazyjnych, abstrakeyjnych formach, komplety autorskich mebli.
Prawdopodobnie z wyposazenia wnetrza o takim charakterze pochodzg
prezentowane foteliki, kidrych siedziska jednoznacznie przywodzq na
mysl projekt Kruszewskiej. Nizsze i bardziej przysadziste, o odmiennych
proporcjach a przede wszystkim osadzone na nogach ze stalowego prefa

a nie drewnianych, ale - ,muszelki”.

Foteliki wykonane zostaly rzemieglniczo dla jednego z wrocfawskich
lokali zwigzanych z RW.S ,Prasa” we Wroctawiu, o czym $wiadczg
zachowane pod siedziskami inwentarzowe tabliczki. By¢ moze byty
czesciq wyposazenia kawiarni KMPIK-u przy Pl. Kosciuszki, by¢ moze

Klubu Dziennikarza lub jeszcze innego wnetrza.

Ich forma mogta by¢ inspirowana krzestami Kruszewskiej. Podobnie jak

w jej projekcie siedzisko formowane jest ze sklejki na kopycie, a miejsce
taczenia dwéch platéw zaplecka zamaskowane klinem (u Kruszewskiej

z oplotu igelitowego, tu mniej wygodng dla uzytkownika nakladkg

ze sklejki). U progu lat 60. XX wieku podobne organiczne formy

w meblarstwie byly na tyle popularne, a eksperymenty z gietq sklejkg na
tyle zaawansowane, ze projekty te mogly tez powsta¢ zupetnie niezaleznie
od siebie. Zaréwno ,Muszelki” Kruszewskiej jak i ,wroctawskie muszelki”
sq dzi§ doskonatym przykiadem gustéw epoki.
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ZDZISEAW WROBLEWSKI
(1927 - 2019)

Krzesto typ 297, 1959 r.

Instytut Wzornictwa Przemysfowego, projekt z roku 1957
drewno, sklejka, 80,5 x 45,5 x 40 cm
pod siedziskiem papierowa metka WP

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400-1900 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowagji

LITERATURA:
- Nowe meble WP, Biuletyn Instytutu Wzornictwa
Przemystowego, 1959, nr 1, s. 1



Spétdzielnia RZUT powstata w Gdyni w 1935 roku. W okresie
powojennym dziatalnoé¢ wznowifa w Toruniu, gdzie stafa sie jednym
w wazniejszych o$rodkéw produkeyjnych ceramiki, mebli i tkanin. Jej
zatozycielem, wieloletnim kierownikiem i gtéwnym projektantem byt

Jézef Koztowski, ktéry specijalizowat sie w projektowaniu wnetrz i mebli.

Z warsztatéw RZUT-u wychodzity dziesigtki obiektéw jego autorstwa.
Ze spotdzielniq wspétpracowato jednak wielu artystéw i projektantéw,
poczatkowo gtéwnie ze $rodowiska Wydziatu Sztuk Pigknych
torunskiego uniwersytetu, a po wcieleniu wytwérmni w struktury Cepelii
takze z innych o$rodkow.

Na poczgtku lat 60. XX wieku nastgpita zmiana asortymentu RZUT-u

z mebli sklepowych i klubowych, wykonywanych do wyposazenia
konkretnych wnetrz, na produkcije seryjng mebli do mieszkan. Poszerzyt
sie wowczas krqg projektantéw, kiérych prace realizowane byty

w toruniskie] spotdzielni. Jednym z nich byt Czestaw Knothe, zwigzany
z warszawskim tadem, wyktadowca Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, projekiant wnetrz i mebli. Knothe odpowiedzialny byt
za realizacje wielu prestizowych wnetrz na terenie Warszawy, m.in.

w Hotelu Warszawa oraz w Patacu Kultury i Nauki. Zdarzato sie,

ze zaprojektowane przez niego meble Cepelia rozsytata do kilku

Karta tytutowa oraz karta obiektu z Katalogu mebli Spéfdzielni RZUT, lata 70. XX w.

spotdzielni, wéwcezas w odmiennych wariantach realizowane byly

przez rézne wytwornie.

Wspétpraca Knothego z RZUT-em nie jest do korica rozpoznana. Czeéé
projekiéw znajduje potwierdzenie jego autorstwa w dokumentach. Inne
przypisywane sq mu ze wzgledu na analogie do jego prac. Jeszcze inne,
tqczone z warszawskim projekiantem zupetnie bezpodstawnie. Autorstwo
prezentowanej fawy nie znalazto jak dotqd potwierdzenia w dokumentacii
spofdzielni. Nazwisko Knothego widnieje jednak czesto na metkach
wytwérmni zamieszczanych na spodzie jej blatu.

W latach 60. XX wieku mebel ten zyskat duzq populamos¢ handlowa.
Produkowany byt na masowq skale i znajdowat sie na wyposazeniu nie
tylko wielu mieszkan prywatnych, ale takze wnetrz publicznych. W kolejnej
dekadzie, kiedy RZUT zmienit kierunek produkcji na meble w stylu ludowym,
poszukiwane wéwezas zardwno w Polsce, jak i na rynku zagranicznym,
nowoczesna, lekka i prosta w swej formie fawa byla jednym z najtafszych
mebli w ofercie spétdzielni. Kiedy jej cena wynosita 410 zt, poszczegéine
meble ze stylizowanego na ludowy kompletu ,Poprad” autorstwa Jézefa
Kulona kosztowaly kolejno: zydel 480 zt, stéf 1280 zt, fawa-skrzynia
1530 zt, a kredens 3950 zt.
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CZEStAW KNOTHE
(1900 - 1985)

tawa, lata 60. XX w.

Spotdzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego RZUT
drewno, 49 x 115 x 53,5 cm

estymacja: 1 800 -2 400 PLN
500-600 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowacji

WYSTAWIANY:

- Wszechstronni Rzemieslnicy i Utalentowani Artysci.
Spotdzielnia RZUT 1935-1996, Centrum Sztuki
Wespotczesnej , Znaki Czasu” w Toruniu, 2015
(inny egzemplarz)
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ANDRZEJ NEHRING

Zestaw mebli, lata 70. XX w.
Spotdzielnia Artystow Plastykéw tAD

projekt z roku 1971

drewno, tkanina

w skfad zestawu wchodzq: fotel (107 x 71 x 83 cm),
podnézek (42 x 56 x 37 cm), fawa (52 x 121 x 52,5 cm),
na tawie i fotelu papierowa metka wytwérni

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1900-2800 EUR

Andrzej Nehring wspétprace z tadem rozpoczat okofo 1965 roku.

Jego projekty odrézniaty sie od dotychczasowe] produkciji spétdzielni,

cho¢ ta w latach szes¢dziesigtych réwniez zaczefa ewoluowaé w strone mebli
o formach uproszczonych, opartych na kgtach prostych. Pierwsze projekty
Nehringa, takze wykonane wspélnie z zong Beatq, zaprezentowane zostaty
na wystawie z okazji 40-lecia tadu w 1966 roku. Nehringowie pokazali
tam: lezanke, stolik kawowy, fotel, w kiérych wigzanie krzyzakowe desek
uczynili gtéwnym elementem konstrukeyinym i dekoracyjnym. ,Przez wyrazne
podkreslenie zdobniczych waloréw wigzania trzech desek, spotykajgeych
sie pod kgtem prostym, autor wpisuje sie do grona artystéw postuguigeych

sie w projekiowaniu fadowskimi kategoriami wiernoéci materiatowi i dekoracii
wynikajqcej z budowy mebla” - pisze Anna Maga, badaczka polskiego
wzomictwa. Projekty mebli z 1965 roku znalazly swoje rozwinigcie

w zestawie wdrozonym kilka lat pézniej do produkgji. ,Komplet mebli

z 1971 roku skfadajqey sie z kanapy-lezanki, fotela z podnézkiem i niskiego
stofu, powstat w wyniku konsekweninego rozwijania wezeséniejszych
do$wiadczen projektowych artysty. Krzyzakowe wigzanie poprzedniej wersji

STAN ZACHOWANIA:

- po renowacji

LITERATURA:
- Anna Maga, Meblarstwo ,tADU" po 1934 roku

[w:] red. Anna Frackiewicz, Spotdzielnia Artystow tAD
19026-1996, Warszawa, 1998, s. 125-132

lezanki i stolika zostafo zastgpione potqczeniem skutecznie eliminujgcym
wigzanie stolarskie, wykorzystujgc nowy typ $rub, ktérych czoto mogto
by¢ ujawnione w licu mebla, bez szwanku dla estetyki a zgodnie ze
szczeroéciq materiafowo-technologicznq. Wszystkie meble z tego
zespolu majq prostopadfoscienne ksztatty. Jedynie linia wydfuzonego
zaplecka fotela wygina sie delikatnie, wprowadzajqc oczekiwany
akcent zmiekczajqcey kanciasto$é form. W meblu tym autor zasfosowat
ten sam, co w fotelu z wystawy 40-lecia motyw zmiennosci kata
nachylania zaplecka oraz siedzenia przez potgczenie tych czeici

za pomocq zawiasu i zapewnienie ich ruchomoéci dzieki otworom —
prowadnicom w bokach mebla. Zastosowanie nowoczesnego, tatwego
pofqczenia elementéw na $ruby mozna byto ocenia¢ dwojako: albo jako
sprzeniewierzenie sig fadowskim zasadom najwyzszej jakosci stolarstwa,
albo jako wprowadzenie nowoczesnych technologii do meblarstwa
"tadu”” (Anna Maga, Meblarstwo ,tADU" po 1934 roku [w:] red. Anna
Frackiewicz, Spéfdzielnia Artystéw tAD 1926-1996, Warszawa, 1998,
s. 129).












Sekretarzyk projektu Ireny Zmudziriskiej, lata 70. XX w., fot. archiwum Ireny Huml

Sekretarzyk projektu Ireny Zmudzinskiej jest przyktadem populame;

w latach 70. XX wieku , barokizacji” mebli w produkeji tadu. Zmudzinska
w swoich projektach odchodzita od prostych, surowych form
Wprowadzata elementy skosne, przetamujqce proste katy i ptaszczyzny.
Prezentowany mebel wpisuje sie w nurt historyzujqcy fadowskiej oferty.
Prostopadfo$cian osadzony zostat na klasycznych nézkach, uchwyty
otrzymaty dekoracyiny charakter. Elementy wykonczenia zmiekczajg
prosta bryte mebla. Projekty Zmudzifiskiej w stylu ,retro” zyskaty w latach
70. XX wieku duzq popularmno$¢ handlowq.
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IRENA ZMUDZINSKA
(ur. 1921)

Sekretarzyk, 1978 r.
Spotdzielnia Artystéw Plastykéw tAD

drewno, .‘07,5 X 57 ><4] cm STAN ZACHOWAN\A

z tylu papierowa metka wytwémi - po renowadii

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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ANDRZEJ STRUMILtLO
(ur. 1927)

Wzornik, 1974 r.

tusz/papier, 38 x 28,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu 'AS | UB | 74'

estymacja: 2 000 - 5000 PLN T
500- 1200 EUR
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WLADYStAW TROJAN
(ur. 1932)

Zestaw mebli rzezbionych, lata 60. XX w.

drewno

w sktad zestawu wchodzq: stot (42 x 67 x 57 cm),
siedzisko (51 x 47 x 55 cm), siedzisko (49 x 45 x 51 cm)
kazdy element zestawu sygnowany na spodzie:

'WL TROJAN | POLAND!

estymacja: 6 000 -9 000 PLN f
1400-2 100 EUR






,Meblorzezby. Ten nowotwér jezykowy
najtrafiej precyzuje rodzaj mebli,

kidre sq tylez formami rzezbiarskimi,

co sprzetami o konkretnych funkcjach
uzytkowych. Meble unikatowe, z ktérych
kazdy jest oryginalng rzezbqg - do
spania, siedzenia, do jedzenia itp. (...).
Sqg one wykonywane z grubych litych
klockéw debu, topoli, osiki czy lipy,
ktére nim zabrat sie do pracy rzezbiarz,
musiaty schng¢ latami, by pozniej nie
sprawi¢ uzytkownikom niespodzianek,
nie odksztatci¢ sie. Meble te majq postac
rzezb petnych albo jedynie reliefowo
opracowane powierzchnie; sq barwione
na bardzo ciemny brgz lub czerd. Do
najciekawszych nalezg meblorzezby
pochodzqce z pracowni Wiadystawa
Trojana, artysty, kiéry pierwszy poswiecit
im swoje dfuto (a nieraz i siekiere, gdyz
nierzadko powierzchnie sq formowane
tym narzedziem)”.

- TERESA KUCZYNISKA
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PAWEL GRUNERT
(ur. 1965)

Fotel SIE 15, 2019 r.

projekt z roku 1999

wiklina, stan nierdzewna, 214 x 60 x 50 cm

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200- 1700 EUR

LITERATURA:
- ELLE Decoration, grudzien 2002 /styczen 2003, s. 34 (il.)

Pawet Grunert podkresla, ze cho¢ zaprojektowat kilkaset mebli, nigdy

nie zwiqzat sie z przemystem meblarskim i zaden z jego projekiow

nie zostat wdrozony do seryjnej produkcji. Dla czeéci designeréw

fakt ten magtby $wiadczyé o braku sukceséw na polu projektowania,
tymczasem Grunert z powodzeniem sam wykonuje swoje meble, przez
co zyskujq one unikatowy charakter i zdecydowanie wiekszq wartosé.
Dzigki charakterystycznemu, nieco surrealistycznemu stylowi prace
Grunerta zyskaly rozpoznawalno$é, nie tylko w Polsce, ale i za granicq.
Prezentowane sq na wystawach na catym $wiecie, znajduiq sie w licznych

kolekcjach.

Pawet Grunert w swoich projektach wykorzystuje naturalne materiaty takie
jok wiklina, sfoma gatezie czy siano. Z jego pracowni na podwarszawskiej
wsi wychodzq meble wygladajqce ,jakby tam wyrosty”. ,Marzq mi sie
pola zasiane krzestami, kiére hoduje sie, jak winorosle we Francji” - méwi
projektant, wskazujgc tym samym na cheé¢ powigzania designu z naturg.
Meble jego autorstwa to kompozycje na pograniczu wzornictwa, rzezby,
aranzacji przestrzennych. Ich wspélng cechq jest niezwykta fantazja z jakg

zostaly zaprojektowane.
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TADEUSZ SIEKLUCKI
(1925 - 1994

Kompozycja kosmiczng, lata 60. XX w.

drewno, sklejka, stal, 455 x 157 x 30 cm

estymacja: 45 000 - 65000 PLN T
10500 - 15000 EUR

Hotel Silesia w Katowicach otwarty zostat w 1971 roku. Uznawany byt za
ieden z najbardziej luksusowych hoteli w Polsce. Dla goéci udostepniono
okofo dwiescie pokoi, w tym kilka apartamentéw, wszystkie niezwykle
nowoczeénie wyposazone. Do hotelu przyciqgat pierwszy w Katowicach
klub nocny ze striptizem. Wielkg popularno$¢ zyskata takze hotelowa
restauracia, kiérej kuchnia dziatata calq dobe. Wyjgtkowos¢ tego

lokalu polegafa jednak na czym$ jeszcze. Do wystroju wnetrz czesci
gastronomicznej zaproszono zespdt plastykdw, kidry pod kierunkiem
Jacka Sienickiego stworzyt niezwykle ciekawy, charakterystyczny dla
estetyki lat 70. XX wieku projekt.

Pod wzgledem architekiury restauracyjne wnetrze wyrézniaty przede
wszystkim monumentalne, przysadziste filary, kiére plastycznie,
tagodnymi tukami tgczyly sie z sufitem, podobnie jak one wykoAczonym

tynkiem z kamykami. Do najciekawszych elementéw wystroju nalezata



metaloplastyka: kraty, balustrady, przepierzenia. Najwigksze wrazenie
robity dzieta rzezbiarza Tadeusza Siekluckiego: monumentalny obraz
wykonany z gwozdzi oraz abstrakcyjne formy przestrzenne ze stalowe;

blachy.

Dziefto znalazfo swoje miejsce w czeici kawiarniane] i stanowifo
gléwnq dekoracje tego pomieszczenia. Kompozycja w ciggu dnia
oéwietlona byla $wiattem przechodzgeym przez $wietliki w suficie.

Kat padania $wiatfa zmieniat sie wiec w zaleznosci od pory dnia. To

z kolei powodowato ruchy cieni gwozdzi. Obraz zdawat sie wiec
pulsowa¢, falowa¢ wraz z ruchem $wiatta i cieni. To nadawato mu
jeszcze bardziej plastycznego charakteru. Analogiczng prace Sieklucki
wykonat do nieistniejgcego juz wnetrza Restauracji Centrali Rybnej oraz
Hotelu Europejskiego w Warszawie.

Fantazyjnie uformowane azurowe formy skomponowane zostaty
w dtugi fryz i umieszczone nad $cianq rozdzielajacq restauracje od
hallu hotelowego. Wprowadzaty one nie tylko niezwykle atrakeyjny
akcent dekoracyjny, ale miaty réwniez zastosowanie praktyczne,

otwieraly pomieszczenie restauraciji i zapewnialy jego wentylacie.

Hotel Silesia zamkniety zostat w 2006 roku. W 2018 wiadze Katowic
wydaly pozwolenie na jego rozbiérke. W wigkszoéci podobnych
przypadkéw elementy wystroju wnetrz ulegajq zniszczeniu podczas
wyburzania budynku. Prezentowanym obiekiom udato sie tego unikngé.
Stanowiq one unikatowe dzi§ przyktady monumentalnej plastyki wnetrz

okresu PRL.

Whetrza restauracji Hotelu Silesia wybrane zostaly na miejsce akgji

popularnego serialu ,Rojst”.



,Degradacji ulegajqg takze zdeponowane w przypadkowych miejscach
obiekty z gwozdzi Tadeusza Siekluckiego, zaliczanego do najwybitniejszych,
najbardziej awangardowych rzezbiarzy lat 50. i 60. XX w. Warto przypomnie¢
kilkunastometrowy relief z gwozdzi Tadeusza Siekluckiego z 1959 r.

w warszawskiej restauracji "VWzorcowa' (zwanej potocznie ‘Pod Rybkq') przy
ulicy Putawskiej, kiory w latach Q0. zdemontowano wraz z catym oryginalnie
zaprojektowanym przez Jacka Siennickiego wnetrzem, przy okazji zamiany
przestrzeni na jeden z punktéw sieci Pizza Hut. Po 1989 1. Sieklucki utracif
prawo do zajmowanej przez dziesieciolecia pracowni i znaczna czesé jego

twérczosci ulegla rozproszeniu, przekazana m.in. kosciotowi na Zymiej

w Warszawie, zdeponowana nastepnie w piwnicach, niestety w klimacie
sprzyjajgcym procesom korozyinym oraz rozsychaniu, czy murszeniu
drewnianych podfozy”.

- DOROTA GRUBBA-THIEDE




Fryz autorstwa Tadeusza Siekluckiego
w Restauracii Centrali Rybnej w Warszawie,
ok. 1960, fot. Zbyszko Siemaszko, za ,Architektura” 1960, nr @
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TADEUSZ SIEKLUCKI
(1925 - 1994)

Formy dekoracyjne z wnetrza Hotelu Silesia, ok. 1970 r.

stal, 206 x 80 x 106 cm, 107 x 90 x 80 cm

estymacja: 7 500 - 10000 PLN*
1 800-2400 EUR



Charakterystyczng cechq w twérczosci Tadeusza Siekluckiego byto
otwieranie form na $wiatto i przestrzed. Dorota Grubba-Thiede wskazuje
na obecno$é w pracach rzezbiarza wariacyjnie traktowanego motywu
wstegi Mébiusa. Po 1960 roku Sieklucki buduije rozlegte, wielometrowe,
niemal architektoniczne przestrzenne struktury. Najbardziej znang pracq
tego typu byta realizacja wykonana podczas warszawskiego biennale
w 1968 roku. Innym przykiadem moze by¢ Kompozycja z lat 70. XX wieku
usytuowana przy Agrykoli w Warszawie, nazywana potocznie ,Uchem’”.
Katowicki fryz skomponowany jako horyzontalna sekwencja azurowych
form byt kontynuacjg myslenia Siekluckiego o wstedze Mébiusa. Artysta
przeniést do wnetrza i dostosowat do jego skali formy realizowane dotqd

w przestrzeni publicznej.
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ZEGAR DWORCOWY
ok. 1965 r.

metal, 150 x 150 cm

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000- 1400 EUR

LITERATURA:

- Cezary Lisowski, Whetrza kiérych nie byfo [w:] red.
Katarzyna Kluczwaijd, Michat Pszczétkowski, Torurski
modernizm: architektura miasta 1920-1989, Torun 2016,
s. 191-193

WYSTAWIANY:
- Krajobraz po TORMIARZE, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
,Znaki Czasu” w Toruniu, 2015









Widok wnetrza hallu gtéwnego Dworca PKP Torun Gtéwny,
2014, fot. Tytus Szabelski



W ramach przebudowy dworca kolejowego Torur Gtéwny w 1965
roku, Romuald Drzewiecki i Zdzistaw Kulikowski projektujg wnetrza

hallu gtéwnego, poczekalni i dworcowej restauracii. Nieograniczeni
dostepnosciq materiatéw, technologii ani sity roboczej, realizacja

byta bowiem priorytetowa (od pofowy lat szes¢dziesigtych XX w.

w Toruniu rozpoczynaiq sie przygotowania do wielkiego Jubileuszu
Kopemnikariskiego 1973 roku, a tysiqce przyjezdzajgcych miato
rozpoczqé spotkanie z miastem od budynku dworca). Zarojektowano
whnetrza funkcjonalne, stosunkowo proste, surowe, ale jednoczesnie
spekiakularne. Hall gféwny podzielony zostat na dwie czesci, pierwszq
- przestrzennq, wysokq hale mieszczqcq kasy biletowe oraz drugq

- obnizong do potowy wysokosci, z sufitem wspartym na szeéciu
filarach, w ki¢rej miejsce znalazty kioski sklepowe i wyjécia na perony.
Gtéwnym elementem projektu byta metaloplastyczna oprawa w postaci
réznego typu osfon, krat ukrywajqeych elementy architektury i instalacje.
Najwazniejszq jej cze$¢ stanowif podwieszany sufit z perforowane;j
blachy aluminiowej, skonstruowany z zachodzgceych na siebie,
kwadratowych paneli, zafamanych po przekginej (co nadawato im
forme przestrzenng). Niezwykle efekiowna, I$nigca, tréjwymiarowa
struktura kontraktowata z surowosciq posadzek, oktadzin $cian i filarow
wykonanych z trawertynu i granitu. Sufit planowano pomalowaé

farbq fluorescencyjng, a w nizszej czesci hallu, dla maksymalnego
rozéwietlenia konstrukeji, na podporach zainstalowa¢ oéwietlenie w typie
lamp ulicznych. Kierownictwo PKP, twierdzqc ze uzyskany efekt i bez
tego zabiegu jest wystarczajqco dobry, zrezygnowato z realizacji tej

czesci zamystu artystow.

Sciana czotowa, zastaniajgea od strony hali gléwnej przestrzen nad
obnizonym sufitem drugiej czesci pomieszczenia, pokryta zostata
trapezowq blachq, kiéra w plastyczny sposéb potgczyta oba putapy.
Z racji mocnego wyeksponowania umieszczono na niej zegar oraz
rozktad jazdy pociagéw, pomyslany jako abstrakeyjna kompozycia
zfozona z kolorowych tabliczek z nazwami miejscowosci, godzinami

przyjazdéw i odjazdéw.

Projektujqc dworcowq restauracje Drzewiecki i Kulikowski zaplanowali
w niej takze kawiarnie, umieszczong na antresoli. Nie bylo tam okien,
dlatego dla doswietlenia wnetrza artysci na jednej ze $cian umiescili
witraz, o$wietlony od tyu sztucznym $wiatfem. Do wspétpracy zaprosili
Edwarda Kwiatkowskiego, wybitnego toruiskiego twérce i konserwatora
witrazy. Piernikowa estetyka szklanego obrazu nawigzywata do

motywoéw charakterystycznych dla historii Torunia. Na $cianie

przeciwlegtej do witrazu umieszczono zegar o formie analogicznej do
zegara z hallu gléwnego. Zamyst byt prosty — nie pozwoli¢ na utrate
poczucia czasu przy kawie i spdznienie sie na pociqg. By skierowaé
spojrzenia pasazeréw na zegar, Drzewiecki zaplanowat dla niego
atrakeyjne tto w postaci ceramicznej kompozyciji. Do wspdipracy
zaprosit dziatajgeych w tym czasie w Fabrykach Fajansu w pobliskim
Wihoctawku wybitnych warszawskich ceramikéw, matzeristwo Heleng

i lecha Grzeskiewiczéw, tworcdw m.in. elementéw wystroju Patacu
Kultury i Nauki w Warszawie. Grzeskiewiczowie zaproponowali prosty,
geometryczny ukfad, skiadajqcy sie z tysiecy matych, regularnych
kafelkéw. Oparta na kolorystycznym gradiencie kompozycia,
ciemniejsza po bokach, rozjasniona w czesci centralnej, skupia¢ miata

wzrok na zegarze.

Przebudowa dworca kolejowego byta jedng z pierwszych inwestycii,
jakie podjeto w Toruniu w zwigzku ze zblizajgcym sie jubileuszem
500-lecia urodzin Mikotaja Kopernika (1973). Obchody Roku
Kopernikanskiego poprzedzito szereg inwestycji w miescie, w tym
urbanistycznych i architektonicznych. Dla pomieszczenia gosci

z cafego $wiata, licznych delegacii i turystéw, chcgeych uczesticzye
w tej wielkiej imprezie, nalezafo stworzy¢ cafe zaplecze hotelarskie,
gastronomiczne, ale takze obiekty kulturalne i naukowe, w kiérych
odbywaé mialy sie uroczystosci. Obok licznych obiekiow ustugowych
powstato Muzeum Dom Kopernika (Oddziat Muzeum Okregowego)
i nowa siedziba Ksigznicy Kopernikanskiej. Najwigkszq jednak
inwestyciqg byt swoisty pomnik dla astronoma - budowa kampusu
uniwersytefu jego imienia. Wszystkie architektoniczne realizacje
wiqzaly sie z zaméwieniami na projekty wnetrz i wyposazenia, stqd
przefom lat szeé¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku przynosi
najwiecej tego typu realizacji. Co wazne, mimo powszechnych
brakéw np. materiatowych, na oprawy tak prestizowego wydarzenia

przeznaczano bardzo duze $rodki finansowe.

W 2014 roku miasto podieto sie catkowitej modernizacji dworca.
Mimo sprzeciwu érodowiska architekiow i historykéw sztuki skupionych
wokét Festiwalu Architektury i Wzornictwa TORMIAR przy Centrum
Sztuki Wspétczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu, modernistyczna szata
dworca zostafa zupetnie zniszczona. Wyburzeniom ulegly wnetrza.
Metaloplastyczna dekoracja, mimo préb jej zabezpieczenia, zostata
zutylizowana. Zniszczona zostata mozaika Grzeskiewiczow. Catosé
zastgpiona historyzujgeym wystrojem. Jedynym obiektem, kiéry ocalat

z pierwotnego wnetrza jest prezentowany zegar.
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OSKAR ZIETA
(ur. 1975)

Crystals Mirrors No 1. — protopyp, 2018 r.

stal nierdzewna polerowana, FiDU (wolna deformacia ciénieniem wewnetrznym)

zestaw skiad sie z frzech elementéw, diugosci bokéw poszczegsinych
elementéw od 27 do 148 cm

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

Crystals by Zieta to formacja lustrzanych geometrycznych obiektéw
$ciennych inspirowanych diamentami. Jak podaje autor, zatamania
swiatta, barwa i blask, szlif i wytrzymatos¢, tak charakterystyczne dla
okreslania wartosci diamentéw, okazaty sie spdjne z DNA technologii
FiDU, w kiérej tworzy on swoje obiekty meblarskie i artystyczne.
Premiera Crystals miata miejsce podczas Warsaw Home 2018. Tam
po raz pierwszy Oskar Zieta zaprezentowat nowq, formacie luster
wykonanych w polerowanej stali za pomocq powietrza po ciénieniem.
Wytworzenie elementéw w technologii nadmuchiwanego metaly,
zwanej FiDU, pozwolito uzyska¢ charakterystyczne, niepokorne
uktadanie sie materiatu wzdtuz krawedzi, dajqc interesujqce efekty

wizualne. Zakrzywione blyszczqce powierzchnie, multiplikujgc odbicia

WYSTAWIANY:
-, Polish(ed) Reflections”, Muzeum Jerke w Recklinghausen, 2018

i znajdujqce sie w ofoczeniu faktury, barwy, ksztatty staty sie
interaktywnq dekoracje $cienng, ,lustrami do krainy czaréw”.
Crystals to projekt, kiéry nieustannie ewoluuje. Zmieniajq sie
konfiguracie, wielkosci, proporcje poszczegélnych elementéw — od
lustrzanej dekoracii, poprzez rzezby, czy wielkoformatowe instalacje
artystyczne. Crystals byly juz prezentowane podczas wystawy
,Polish(ed) Reflections” w Muzeum Jerke w 2018 roku. Instalacja Jerke
Crystals nawigzywata ksztattami do charakterystycznej bryty muzeum,
a jej lustrzana powierzchnia zostata wykorzystana do zakrzywien

i wielorakich odbi¢, by stworzy¢ malowanq $wiattem inscenizacje
rozgrywajqcq sig poérdd obiektiéw muzealnych. Kolejna instalacja

Crystals jest projektowana na Design Junction w Londynie w 2019 roku.
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BOLEStEAW KSIAZEK
(1911 - 1994)

Krata z ptytami ceramicznymi, ok. 1980 r.

ceramika szkliwiona, metal, 133 x 55 x 3 cm

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700-2400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- drobne odpryski szkliwa na kilku ceramicznych ptytach,
wlosowe pekniecie w narozniku jednej z plyt






Bolestaw Ksigzek we wnetrzu swojego domu w tysej Gérze, ok. 1970 1., fot. z archiwum rodzinnego artysty

Bolestaw Ksigzek to jeden z najwazniejszych polskich ceramikow

2. potowy XX wieku. To postaé nierozerwalnie zwigzana ze Spétdzielnig
,Kamionka” w mafopolskiej tysej Gérze, kiérej dorobek podobnie jak
twérczosé¢ samego Ksigzka odkrywany jest obecnie na nowo i cieszy sie

wielkim zainteresowaniem zaréwno wéréd badaczy jak i kolekcjoneréw.

Bolestaw Ksigzek byt projektantem wigkszosci wzoréw naczyn
uzytkowych i dekoracyjnych produkowanych w spétdzielni. Jest réwniez
autorem co najmniej kilkudziesieciu monumentalnych kompozycji

dla architektury, kiére pod hastem ,eksperymentu ceramicznego”
wytwarzano w ,Kamionce”. Ceramiczne oktadziny jego autorstwa do

dzi$ zdobiq elewacie i wnetrza budynkéw w catej Polsce.

Po odejsciu z ,Kamionki” pod koniec lat 60. XX wieku Ksigzek tworzyt
prace autorskie, unikatowe. Cho¢ juz wezeénie] wykonywat pojedyncze
plyty ceramiczne, najczesciej o abstrakeyjnym charakterze, w latach 70.
i 80. XX wieku z jego pracowni wychodzq dziesigtki plyt o reliefowym
rysunku wypetnionych barwnymi szkliwami. Te, najczesciej oprawione

w rame z kutego zelaza funkcjonowaly jako ceramiczne obrazy.

Metalowa krata, w kiérg wigczono kilkanascie plyt stanowi obiekt
jednostkowy. Podobnych krat przeznaczonych do réznego typu wnetrz
m.in. fysogérskiego urzedu pocztowego, powstafo dostownie kilka.
Prezentowany egzemplarz ma charakter szczegdlny, krata wykonana
zostata przez artyste jako prezent, do prywatego mieszkania gdzie do

tej pory stanowita element statego wyposazenia jego wnetrza.
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BOLESLAW KSIAZEK
(1911 - 1994)

Zestaw dwéch plyt ceramicznych, ok. 1980 r.

ceramika szkliwiona, metal, 20,5 x 51 x 2 cm, 22,5 x 51 x 5 cm

estymacja: 4 000 - 5 500 PLN
1000- 1300 EUR






26

PAWEL OLSZCZYNSKI
(ur. 1985)

Zestaw plyt ceramicznych, 2016 r.

ceramika szkliwiona,

w sklad zestawu wchodzq frzy plyty (60 x 30 x 2 cm)
oraz trzy plyty (20 x 30 x 2 cm)

na spodzie wycisk w masie pieczeci Spétdzielni Kamionka

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1100-1400 EUR

Ceramika z tysej Géry po raz pierwszy wykorzystana zostata

w architekturze w 1952 roku do dekoracji baréw na warszawskim
MDM-ie. Realizacja zaméwienia na ok. 12 000 dekorowanych
recznie kafli otworzyta droge dla jednego z najciekawszych zjawisk
w powojennej polskiej sztuce uzytkowe.

Pod koniec lat 50. XX wieku na zlecenie Cepelii w ,Kamionce”
rozpoczeto produkcje ptyt oktadzinowych. Do mafopolskiej wsi
przystani zostali arty$ci z Warszawy: Krzysztof Henisz i Zygmund
Madeiski, kiérych zadaniem byfo stworzenie wielkoformatowych
kompozycji ceramicznych do dekoracii architektury. Efekty ich
wspdtpracy z technologiem i kierownikiem artystycznym tysogérskie|
spétdzielni Bolestawem Ksigzkiem zaprezentowane zostaty w 1960 roku
na wystawie ,Ceramika eksperymentalna” na dziedzincu Patacu Pod

Blachg w Warszawie.

WYSTAWIANY:

- W niedalekiej przeszfosci, BWA Szkfo i Ceramika,
Wroctaw 2018

- FELIX POLONIIA, LAProjects, Landschut 2017

- Eksperyment fysogérski 50 lat pézniej, Miejsce Projekiow
Zachety, Warszawa 2016-17

Pozytywne recenzje wystawy oraz wielkie zainteresowanie
publicznoéci, w tym architektéw, szybko przetozyly sie na pierwsze
zaméwienia. Wkrétce do tysej Gory zjezdzaé zaczeli artyéci

z wlasnymi projektami kompozycji. Ceramiczne obrazy zyskaty
ogromnq popularno$é¢ i zagoscity w przestrzeni wielu miast w Polsce
i za granicq. Szacuie sig, ze w latach 60. XX wieku w ,Kamionce”

wykonywano okofo 6000 m? plyt rocznie.

Kompozycja ceramiczna Pawta Olszczyriskiego po raz pierwszy
zrealizowana zostata w ramach projektu , Eksperyment tysogérski
50 lat pdzniej” w 2016 roku, podczas kiérego wspétczesni

artyéci zaproszeni zostali do zinterpretowania dokonan swoich
poprzednikéw w dziedzinie dekoracii architekiury. Punktem wyjscia
dla pracy byfa plyta proj. Bolestawa Ksigzka, kiéra w kompozycii
zostata zmultiplikowana w réznych wariantach.









Widok wystawy W niedalekiej przeszlosci, BWA SiC Wroctaw, 2018, fot. Alicja Kielan
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PAWEL OLSZCZYNSKI
(ur. 1985)

Patera z cyklu Nowe patery fysogérskie, 2017 r.

ceramika szkliwiona, 4,5 x 31,5 x 31,5 cm
sygnowany i datowany na spodzie:
'Olszczynski | Pawet | 2017

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:

- W niedalekiej przesztosci, BWA Szkto i Ceramika,
Wiroctaw 2018

- FELIX POLONIIA, LAProjects, Landschut 2017

Patery dekoracyjne stanowily jedne z najpopulamiejszych
tysogdrskich wyrobéw. Wykorzystywane uzytkowo, ale
czescie] ze wzgledu na malarskie efekty szkliw traktowane jako
dekoracja, zastgpowaty obrazy we wnetrzach polskich doméw

okresu PRL.

Seria ,Nowych pater tysogérskich” powstata na bazie
oryginalnych form i przy uzyciu materiatéw jakimi postugiwali sie
Bolestaw Ksigzek, Jerzy Sacha, Nadzieja Kowaléw - autorzy
,pierwowzoréw". Poprzez natozenie ,masek” Pawet Olszczynski
odbiera im jednak uzytkowy charakter i podkresla artystyczng
warto$¢ ,talerzy na $cianie”. Analogiczna do prezentowanej
patera znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.












28

NADZIEJA KOWALOW
(1939 - 1998)

Para mis , lata 70. - 80. XX w.

Spotdzielnia ,Kamionka” w tysej Gérze
ceramika szkliwiona, 10 x 26 x 28 cm, 10 x 29 x 26 cm

estymacja: 2 400 - 3000 PLN
600 -700 EUR



Nadzieja Maria Kowaléw byta projektantkg, kiéra w swojej
pracy doskonale wykorzystywata umiejetnosci zdobyte podczas
studidw na Wydziale Rzezby Uniwersytetu Mikofaja Kopernika

w Toruniu. Naczynia jej auforstwa majq zazwyczaj plastyczne,
rzezbiarskie formy. Sprawiajq wrazenie bardziej prac odrecznych,
niz produkowanych seryjnie. Kowaléw projektujge wychodzita

od podstawowego ksztattu przedmiotu i w pewien sposéb
deformowata go. Plaszczyzny i krawedzie prowadzita w sposéb
migkki, ptynny. Organiczne formy podkreslata finezyjng dekoracjq
szkliwami. Jest odpowiedzialna za zmiane stylu oferty ,Kamionki”
w latach 70. i 80. XX wieku. Poza ceramikq, wspélnie z Wiesfawem
Sawczukiem projektowata naczynia ze szkfa.






Nadzieja Kowaléw na ekspozycji swoich prac,
lata 80. XX w.
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NADZIEJA KOWALOW
(1939 - 1998)

Wazon, lata 70. - 80. XX w.

Spotdzielnia ,Kamionka” w tysej Gérze
ceramika szkliwiona, 28 x 28 x 16 cm LITERATURA:
na spodzie fragment papierowej metki wytwérni - por. Kamionka. Sztuka formy i barwy, bdw., s. nlb. {il.)

estymacja: 1 200 - 1 600 PLN
300-400 EUR
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NADZIEJA KOWALOW
(1939 - 1998)

Wazon, lata 70. - 80. XX w.

Spétdzielnia ,Kamionka” w tysej Gérze LITERATURA:
ceramika szkliwiona, 14,5 x 14 x 9 cm - por. Kamionka. Sztuka formy i barwy, bdw., s. nlb. {il.)

estymacja: 800 - 12 00 PLN
200 - 300 EUR
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JERZY SACHA
(ur. 1931)

Swiecznik, lata 70. XX w.

Spotdzielnia ,Kamionka” w tysej Gorze
ceramika szkliwiona, 28,5 x 31 x 13,5 cm

estymacja: 1200 - 1800 PLN
300 - 450 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- miejscowe przebarwienie szkliwa od wosku, punkfowy
odprysk szkliwa przy podstawie

LITERATURA:
- por. Natalia Kopytko, tysa Géra. Ludzie i Ceramika,
Krakéw 2016, s. 243 (il.)

,Zaraz po studiach, juz w czerwcu 1958 roku, zostatem przyjety
na staz na pét etatu do tysogérskiej spotdzielni 'Kamionka’, gdzie
nieprzerwanie pracowatem do przejécia na emeryture w 1991 roku.
Bytem jedynym cztowiekiem po studiach zatrudnionym na
produkgji, pracowatem jako zwykly pracownik fizyczny. To byta
praca akordowa, malowatem do stu talerzy dziennie, wyrabiatem
300% normy. Pracowatem po godzinach. Wszystkie szkliwa
eksperymentowatem na talerzach. Po odejsciu Bolestawa Ksigzka,
ktéry posiadat niesamowitq wiedze, dostatem wiasng pracownie

i stanowisko kierownika artystycznego. Sam robifem i wypalatem
szkliwa w specjalnym piecu, takze unikatowe” (Eksperyment
tysogérski. Ceramika artystyczna dla architekiury. Katalog wystawy,
BWA Tarnéw, 2015, s. 18).

Jerzy Sacha, byt obok Bolestawa Ksigzka, autorem najwiekszej
ilosci wzoréw naczyn uzytkowych i dekoracyjnych produkowanych
w ,Kamionce”. Tworzyt obiekty o organicznych ksztattach, chetnie
siegat po formy z natury. Jako cztonek zespotu piesni i tarica
,Lajkonik” dziatajgcego przy spétdzielni podrézowat do wielu
krajéw, skqd przyworzit inspiracje. W jego projektach wida¢ wptywy
m.in. sztuki wschodniej. Jest autorem wielu ceramicznych rzezb i prac

unikatowych.
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JULIA FLIS
(1938 - 2015)

Forma dekoracyjna, lata 90. XX w.

ceramika szkliwiona, 5 x 28 x 21 cm
sygnowany na odwrociu: ‘J FLIS'

estymacja: 3 200 - 4000 PLN T
800- 1000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- niewielkie spekania powstafe przy wypale

tysogérskie pochodzenie zobowigzuie. Julia Flis nie byta
bezposrednio zwigzana z warsztatami Spétdzielni ,Kamionka”,

ale jako, ze urodzita sie w tysej Gérze od najmtodszych lat
fascynowata sie mozliwosciami jakie daje ceramika. Ukoriczyta
technikum ceramiczne w rodzinnej miejscowosci, nastepnie Wydziat
Ceramiki i Szkla wroctawskiej PWSSP. Dyplom obronita w pracowni
prof. Rudolfa Krzywca. Na poczgtku lat 70. XX wieku zwigzata sie
z krakowskq Spoéfdzielniq ,Kafel”, kiérej zostata najpierw
kierownikiem artystycznym, nastepnie prezesem. Jej twérczoéé

w zakresie ceramiki artystycznej byta niezwykle réznorodna. Obok
autorskich przedmiotéw uzytkowych jak wazony czy misy, z jej
pracowni w Krakowie — Dgbiu wychodzily np. rzezby o tematyce

sakralnej.

Prezentowana praca zblizona jest do obiekiéw z cyklow ,Wiry”
oraz ,Fale”, kidre Flis tworzyta od pofowy lat 80. do pofowy

lat 90. XX wieku. Byly to serie rzezbiarskich obiekiéw o formach
silnie inspirowanych naturg, przywodzqce na mysl ksztatty muszli,

kwiatéw, fakture kory drzew lub hub.
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STEFANIA DRETLER-FLIN (1909 -

ZYGMUNT FLIN (1909 - 1993)

Patera dekoracyjna, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 4,5 x 42,5 x 30 cm
sygnowany na spodzie w masie: 'FLIN'

estymacja: 4 000 - 5 000 PLN T
1 000 - 1200 EUR

1994)
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STEFANIA DRETLER-FLIN (1909 - 1994)
ZYGMUNT FLIN (1909 - 1993)

Zestaw dwéch paterek, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 6 x 27 x 19 cm, 5,5 x 26 x 20 cm
na spodzie obu paterek w masie monogram wigzany: 'FF'

estymacja: 3 000 - 4000 PLN T
700-1000 EUR

LITERATURA:
- Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w.
Szituka Uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjonerow,

Warszawa 2014, s. 299 {il.)



,Stefania i Zygmunt Flinowie wykonywali zaréwno
ceramike dekoracyjng i uzytkowq, na przykiad
wazony, talerze, $wieczniki (...) jak i ceramiczne
formy przestrzenne, rzezby i ptaskorzezby,

czesto o znacznych rozmiarach. Ich prace
charakteryzowaly sie: bogactwem form i pigknem
linii, zestawieniem form pfaskich i przestrzennych,
kontrastowaniem powierzchni matowych,
chropowatych z gfadkimi i I$nigcymi, wykorzystaniem
kolorystycznego i bogactwa szkliw zaciekowych
doskonale dobranych do form dekorowanych
naczyn”.

- BOZENA KOSTUCH
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MARIAN GARGA
(1922 - 1967)

Wazon, lata 60. XX w.
ceramika szkliwiona, 23,5 x 14 x 9 cm

estymacja: 1500 -2 000 PLN T
400 - 500 EUR
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MARIAN GARGA
(1922 - 1967)

Wazon, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 24 x 17 x 8 cm

sygnowany na spodzie w masie: 'Garga'

estymacja: 1 500 -2 000 PLN T
400 - 500 EUR
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LESZEK DUTKA
(1921 - 2014)

Patera dekoracyjna, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 4 x 30,5 x 30,5 cm

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN t
600-900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- punkiowe odpryski szkliwa na krawedzi

Prezentowana patera to reprezentatywny przykiad dla ceramicznej twérczosci Leszka Dutki.
Plastyczna fakiura, bogactwo szkliw, czesto w kontrastowych zestawieniach barwnych,
zdecydowanie bardziej dekoracyjny niz uzytkowy charakter - tak po krétce zdefiniowaéd mozna
by obiekty wychodzgce z pracowni artysty w Nowym Wisniczu i Krakowie-Biezanowie. Dutka
wykonywat proste lecz niezwykle zdobne przedmioty: patery, plakiety, tacki. Byt to jednak jedynie
margines jego dziatalnoéci zaréwno w zakresie ceramiki jak i twérczosci artystycznej w ogoéle.

Leszek Dutka ukoriczyt malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1956 roku.
Dyplom obronit w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej, pod wptywami twérczosci kidrej diugo
pozostawaf. Malarstwo byto zawsze gtéwnym polem jego twérczej dziatalnosci. W 1968 roku
pokazat swoje pierwsze ceramiczne rzezby - cykl Diably Podkrakowskie. Dwadziescia frzy
przedstawienia, tylez figuratywnych co abstrakeyjnych, wyobrazer diabléw zaprezentowane
zostaly w ramach pierwszej indywidualnej wystawy artysty na dziedzificu Patacu Potockich

w Krakowie. Rok pézniej powstat cykl Ptaki i Ptaszyska, formy o réwnie duzej ekspresiji co
wezesniejsze diabty, oparte na deformacii, z wyrazng fendenciq do eksperymentowania

z fakturami powierzchni. Do ostatnich prac ceramicznych artysty nalezq Glowy. Po likwidacii
pracowni w Biezanowie pod koniec lat 80. XX wieku. Dutka zarzucif twérczoéé w zakresie ceramiki
i zajqt sie tylko malarstwem.
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PRACOWNIA STROMA 5

JANINA KARBOWSKA-KLUZIEWICZ (1920 -

EWA ZYGULSKA (1924 - 1997)
BARBARA ZATOWSKA

Plakieta ceramiczna Gtowa kobiety, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 5,5 x 22 x 15 cm
na odwrociu wycisk w masie znaku pracowni (dzban z inicjatami '7Z | K')

estymacja: 1 500 - 2 000 IV
400 - 500 EUR

1990)
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PRACOWNIA STROMA 5

JANINA KARBOWSKA-KLUZIEWICZ (1920 - 1990
EWA ZYGULSKA (1924 - 1997)

BARBARA ZATOWSKA

Plakieta ceramiczna Gtowa dwérki, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 4,5 x 18 x 175 cm
na odwrociu wycisk w masie znaku pracowni (dzban z inicjatami 'ZZ | K

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN i
400 - 500 EUR



Janina Karbowska-Kluziewicz wraz z Ewg Zygulskq oraz Barbarg
Zatkowskq tworzyly zespat , Stroma 5”. Nazwa wywodzita sie od adresu
krakowskiej pracowni — miejsca o dfugich tradycjach ceramicznych.

W tej lokalizacji dziatata m.in. przedwojenna Paristwowa Szkota Sztuk
Zdobniczych i Przemysfu Artystycznego. Z pracowni artystek wychodzity
obiekty ceramiki uzytkowej i dekoracyjnej. Wykonywaty zaréwno
naczynia w nowoczesnej poodwilzowej stylistyce - patery, popielnice
malowane w modne w latach 60. XX wieku picassowskie wzory, jak
réwniez przedmioty o charakterze pamigtkarskim, tematycznie czesto
zwiqzane z historycznymi postaciami i zabytkami miasta. Figurki, plakietki
z postaciami dawnych mieszczek czy dwaérek, miniatury rzezb z Kosciota
Mariackiego itp.

Artystki wspétpracowaty ze sobg przy réznego typu realizacjach, ich
wspolnym dzietem jest m.in. ceramiczna oktadzina kolumn w budynku

przystani na terenie Parku Slgskiego w Chorzowie. Kazda z nich

Widok wnetrza Przystani w Parku Skqskim w Chorzowie, lata 60. XX w.,
fot. za Slgski Park Kultury, red. Wiadystaw Niemiec, Katowice, s. 76

prowadzita jednak wlasng dziatalno$é¢ artystyczng. Karbowska-
Kluziewicz specjalizowata sie w kompozycjach mozaikowych, kiére
wyréznialy sie swojq przestrzennosciq. Jak pisze Bozena Kostuch:
wykorzystywata dekoracyjne walory azuréw, chetnie stosowata
szkliwa matowe nadajqce jej pracom subtelng, stonowang kolorystyke".
Jej prace charakteryzowaly sie réznorodnosciq faktur, plastycznosciq

powierzchni, bogactwem $wiatfocieni.

Ewa Zygulska réwniez ma w swoim dorobku kompozycje mozaikowe,
zaréwno monumentalne dla architektury, jak réwniez mozaiki-obrazy,

przeznaczone do dekoracji kameralnych wnetrz. W zespole , Stroma”
to ona odpowiedzialna byfa za projekty szeregu naczyn uzytkowych.

Specjalizowata sig réwniez w barwnych szkliwach.

Najmniej rozpoznang jest indywidualna twérczosé¢ Barbary Zatkowskiej.
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PRACOWNIA STROMA 5

JANINA KARBOWSKA-KLUZIEWICZ (1920 -

EWA ZYGULSKA (1924 - 1997)
BARBARA ZATOWSKA

Plakieta ceramiczna Maska afrykanska, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 6,5 x 18 x 10,5 cm
na odwrociu wycisk w masie znaku pracowni (dzban z inicjatami 'ZZ | K')

estymacja: 1 500 -2 000 PLN T
400 - 500 EUR

1990)
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STANIStAW SZYBA
(1935 - 2017)

Wazon, lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 11 x 7.5 x 7.5 cm
sygnowany na spodzie oféwkiem: 'Stanistaw Szyba'

estymacja: 2 000 - 2 600 PLN f
500-700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

,Stanistaw Szyba to autor duzych form
rzezbiarskich z szamotu i kameralnych zestawdw
wazonow. Jako zamitowany technolog szkliwa
obdarza swoje prace wyijgtkowq urodg
kolorystyczng”.

- IRENA HUML
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ANDRZEJ TRZASKA
(ur. 1935)

Kinkiet ceramiczny, lata 60. XX w.

szamot szkliwiony, 33 x 42,5 x 10 cm
na spodzie w masie monogram wigzany: 'AT' oraz data '67"'

estymacja: 3 500 - 5000 PLN
900- 1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
wlosowate pekniecie od gémej krawedzi, kilka punktowych
odpryskéw szkliwa

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

Na poczgtku lat 60. XX wieku Andrzej Trzaska zwiqzaf sie

z wloctawskq Spétdzielnia ,Przyjazi”. Gléwnq dziatalnoscig
zaktadu przed objeciem przez Trzaske kierownictwa
artystycznego byta produkcja doniczek. W ciggu zaledwie
pieciu lat ceramik zmienit jej profil i wprowadzit do oferty
spotdzielni wiele nowoczesnych wzoréw ceramiki dekoracyjnej
i uzytkowej: pater, swiecznikéw czy wazondw zdobionych
barwnymi zaciekowymi szkliwami. Okoto 1965 roku rozpoczat
prace nad autorskimi kompozycjami ceramicznymi z pogranicza
sztuki uzytkowej i dekoracyjnej. Jego szamotowe prace
charakteryzowaly sie pewng masywnosciq, mocna fakturg,
przestrzennosciq. Prezentowany obiekt to autorska , wariacja

na temat” dawnych kinkietéw z blachq odblaskowq. Trzaska

z dowcipem nasladuje forme historycznych kinkietéw - blache
z wklestym owalnym zwierciadfem ujetym wypuklq dekorowang
ramq. Uzyte szkliwo miato dawa¢ efekt blasku miedzi, materiafu
z kidrego najczesciej wykonywano ten rodzaj oprawy

o$wietleniowe;.
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HANNA GtOWCZEWSKA
(1908 - 1980)

Zestaw naczyr ceramicznych, lata 60. - 70. XX w.

ceramika szkliwiona,

w sktad zestawy wchodzq wazon (20,5 x 15 x 10 cm)
oraz miseczka (7.5 x 13,5 x 11,5 cm)

na spodzie obu naczyh odreczny podpis nad szkliwem:
'H. Gléwczewska | Poland’

estymacja: 2 000 - 3000 PLN T
500- 700 EUR

Analizujgc powojenng produkcje Zaktadéw Fajansu we Wioctawku

Barbara Banas za poczqtek nowego wzomictwa we wloctawskim

fajansie uznaje projekt Hanny Gtéwczewskiej. ,Pierwszq ‘nowoczesng’

formq zarejestrowanq w wykazie jest wazon (fason nr 174) autorstwa

Hanny Gtéwczewskiej - warszawskiej artystki okazjonalnie realizujqcej

we Wioctawku swoje prace — wysoki na 21 cm, walcowaty,

rozszerzajqcy sie ku gérze, z faliscie, asymetrycznie wycietq krawedzig

wylewu” (Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa z lat
50.160., Wroctaw 2011, 5.158). Wchodzqcey w skiad prezentowanego
zestawu wazon jest autorskq wersiq wdrozonego do produkeiji w 1956 roku

wzoru nr 174,

Gtéwczewska byla jednqg z warszawskich artystek, kiére swoje prace

realizowata we Wiocfawku. Korzystata zaréwno z zaplecza Zakladéw

Fajansu, jak tez ze znacznie skromniejszego warsztatu wloctawskiej

Spotdzielni, Przyjaza”. Wykonywata gtéwnie unikatowe naczynia

ceramiczne, zdobione autorskimi szkliwami. Jest takze autorkq kilku

wzordéw wdrozonych do produkgji. Spuscizna po artystce w postaci

okoto czterystu sztuk obiekiéw ceramiki artystycznej znajduje sie

w Muzeum w towiczu.
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KAFEL CERAMICZNY
lata 60. XX w.

ceramika szkliwiona, 27 x 24 x 2,5 cm

estymacja: 2 500 - 3 000 PLN
600-700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml
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STEFAN KNIAT
(1914 - 1990)

Zestaw paterek dekoracyjnych z lat 1957-84
ceramika szkliwiona, érednica paterek od 16,5 do 20,5 cm

na spodzie kazdej paterki ryte w masie:
'S. Kniat | (data roczna) | Polska'

estymacja: 3 000 - 5000 PLNf
700- 1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- ubytek na rancie jednej z paterek, delikatne przetarcia
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ANDRZEJ MILWICZ (1905 - 1952)
STEFANIA MILWICZ (1905 - 1982)

Tkanina Kwiaty i ptaki, 1960 r.

projekt z roku 1952
druk klocowy/len, 140 x 210 cm
sygnowany na bordiurze:

‘A MILWICZ » 1952 « ST « MILWICZOWA ¢ 1960 '

estymacja: 7 500 - 10 000 PLN *
1800-2400 EUR

Andrzej Milwicz projektujqc tkaniny dekoracyine podjat réwniez

prace nad metodami powielania swych kompozycji. Opracowat

nowy sposéb multiplikowania projekiu utrwalonego na kliszy - druk
,przebitkowy”, kiéry pozwalat na osiggniecie wiekszej precyzji figur
pierwszoplanowych przy zréznicowanym tle. Pracowaf takze nad
odbijaniem wzoru stemplami o wypuklym rysunku. Dzieki technikom tym,
po jego (przedwczesnej) $mierci projektowane przez niego kompozycje
powielata samodzielnie jego wieloletnia wspétpracownica, a prywatnie
2ona - Stefania Milwiczowa. Tak bylo w przypadku prezentowane;
tkaniny.

STAN ZACHOWANIA:

- tkanina po renowaciji polegajgcej na catosciowym oczyszczeniu

powierzchni, podklejeniu i retuszu ubytkéw

LITERATURA:

- por. 40 lat tadu, Katalog wystawy, Warszawa 1976, s. nlb. {il.)
- Aleksander Woijciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej,

Warszawa 1955 s. 92-97

WYSTAWIANY:

- Wszechstronni Rzemieslnicy i Utalentowani Artysci. Spétdzielnia RZUT

1935-19906, Centrum Sztuki Wspétezesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu, 2015

Praca Kwiaty i ptaki z 1952 roku, obok takich makat jok Czerwona czy
Polowanie, nalezy do tkanin, w ktérych Milwicz wybiera pewien motyw
i przez zwielokrotnienie tworzy z niego ornament. W tym przypadku
ornament ten tworzq tytufowe kwiaty i ptaki. ,Drzewa, barwnie i pigknie
komponowane bukiety kwiatéw, fantastyczne rogliny dna morskiego,
ptaki - to najczestsze tematy jego prac. Umozliwialy one wprowadzenie
bogatej skali barw, nadajqc jego ciekawym kompozycjom wiele
$wiezosci, plynqcej z glebokiego umitowania tak chetnie przedstawianej
przez artyste natury” (Aleksander Wojciechowski, O sztuce uzytkowej

i uzytecznej, Warszawa 1955 s. 96).






,Fantazja i obserwacja natury,
wschodnie uskrzydlone zwierzeta

i jaskrawe bukiety naszych polnych
kwiatow, roslinny czy geometryczno-
abstrakeyjny ornament i wycinanka
ludowa — tym wszystkim zapetnia
Andrze| Milwicz swe tkaniny,

wprowadza zdumionego widza

w swoj wiasny $wiat legendy, basni,
fantastyki”.

- ALEKSANDER WOICIECHOWSKI
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ADAM NAHLIK

Makata Buczacz, lata 60. XX w.

tkanina zarkadowa, 285 x 190 cm

plomba na sznureczku: 'AR!

na odwrociu u dotu wszywka z ptéina z odrecznym
wypisem: ‘MAKATA POLSKA | POL. XIX w. ,BUCZACZ"
| REKONSTRUKCIA | DOKUMENTACIA: A. NAHLIK, |
INSTYTUT HISTORII KULTURY MATERIALNEJ | POLSKIES
AKADEMII NAUK. | WYKONANO W SPOLDZIELNI
PLiA. | ,REKODZIELO ARTYSTYCZNE" W tODZI.

estymacja: 1 500 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Projekt tkaniny zakardowej, 1952 r.

oféwek/papier milimefrowy, 14,5 x 16 cm
wymiary obwoluty 37,5 x 29 cm

estymacja: 6 000 - 9 000 PIN*
1400-2 100 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- naddarcia obwoluty, przebarwienia papieru w gémej
czedci projekiu






Pod numerem 77. w odrecznie spisywanym Katalogu wzoréw tkanin
zakardowych Spétdzielni tAD zapisany jest wzér nr 95. Typ — tkanina
obiciowa, opis — rzqgdkowy, autor - Magdalena Abakanowicz.
Projekt wykonany w 1952 roku przez bedqcq wéwczas studentkg
Wydziatu Tkaniny warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych Magdalene
Abakanowicz byt zapewne ¢wiczeniem lub pracq zaliczeniowq

w pracowni prof. Eleonory Plutyriskiei.

Plutyriska, kiéra w historii polskiej tkaniny zastyneta przez swoje dziatania
na rzecz odnowy ludowych tkanin dwuosnowowych zwigzana byta

z tadem juz w okresie miedzywojennym. Projekiowata dla spotdzielni
kilimy i tkaniny podwdine. Z poczatku lat 50. XX wieku pochodzq jej
stynne geometryczne wzory ,Kwadraty” oraz ,Hokus-Pokus”. Styl w
jakim wéwczas tworzyta bez watpienia mégt mie¢ wptyw na ksztatt
projektu mtodej Abakanowicz. Wzér nr 95 jest bowiem prostq graficzng
kompozycijq oparta na krzyzujgeych sie pod katem prostym grotach,
ukfadajgeych w ksztaft , $niezki”.

Projekt zostaf zrealizowany w warsztatach tadu. Jako jeden

z trzynastu fadowskich zakardéw, obok prac tak uznanych wéwczas
projektantek jak Helena Bukowska, Zofia Czasznicka, Zofia Matuszczyk-
Cyganska, czy Halina Karpinska-Kintopfowa wybrany zostat do

oprawy wydanej w 1959 roku pod redakcjg Kswerego Piwockiego
publikaciji ,Tkanina polska”. Abakonowicz nie mogta jeszcze wowczas
przypuszczad, ze jej nazwisko otwiera¢ bedzie wszystkie kolejne

opracowania historii polskiej tkaniny.
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IRMINA FLANCZEWSKA-JASEK
(ur. 1928)

Tkanina Liscie konwalii, lata 60. XX w.
Spoldzielnia Rekodzieto Artystyczne w Warszawie

projekt z roku 1961
tkanina zakardowa, 236 x 188 cm
na odwrociu stemple [nieczytelne)

estymacja: 3 500 -4 500 PLN
900 - 1100 EUR

Irmina Flanczewska-Lasek przez prawie trzy dekady kierowata warszawskg
spotdzielniq Rekodzieto Artystyczne. , Spétdzielnia powstata w sierpniu
1946 1. z inicjatywy pigciu plastykéw, trzech historykéw sztuki oraz

szedciu tkaczy. Cel jaki sobie postawili — okreslili w nazwie Spétdzielni.

W statucie spisali trzy zasady: 1. stosowanie szlachetnych surowcéw,

2. produkcija rekodzielnicza, 3. wysoki poziom artystyczny wyrobéw”
(Roman Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014. Fakty

i ludzie, Warszawa 2014, s. 56). Poczgtkowo spétdzielnia zajmowata sie
chatupniczq produkcjq zabawek, jesieniq 1946 roku uruchomiono warsztat
tkacki i zaczeto produkcje tkanin uzytkowych i dekoracyinych. Zasadniczy
rozwéj spotdzielni nastqpif w 1962 roku po przejeciu przez Rekodzieto
Artystyczne innej warszawskiej spotdzielni — Tkaniny Artystycznej. Dzigki
pofqczeniu wytwérmi wzrést potencjaf produkeyiny. Uzyskano m.in. nowe

krosna reczne i zakardowe.

STAN ZACHOWANIA:
- zabrudzenia farbq na krawedziach, zaciek przy jednej
z krawedzi

LITERATURA:
- Irena Huml, Wspétezesna tkanina polska, Warszawa 1989,

s.nlb., il. 58

Irmina Flanczewska-Jasek, absolwentka Wydziatu Tkaniny
(pracowania Eleonory Plutyrskiej) oraz malarstwa (u prof. Artura
Nahta-Samborskiego) na warszawskiej Akademii, obok kierowniczego
stanowiska w spétdzielni zajmowata sie réwniez projektowaniem.
Wiele miejsca w jej projekiach zajmowaty kompozycje roslinne.
Zakard Liscie konwalii jest jedng z najpopulamiejszych i najbardzie]
rozpoznawalnych tkanin nie tylko w dorobku artystki lecz takze catej
spotdzielni. Flanczewska-Lasek doprowadzita tkanine Rekodzieta
Artystycznego na tak wysoki poziom artystyczny i wykonawczy, ze
z powodzeniem konkurowaé¢ mogta ona z np. tkaninami z tadu.
Tkaniny wykonane w warsztatach spétdzielni zdobity wnetrza
Belwederu, gmachu Sejmu czy Patacu Slubow.
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ALICJA WYSZOGRODZKA
(ur. 1928)

Projekt tkaniny Klawiatura, 1958 r.

tusz/papier, 51 x 37 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'projekt Gutkowska', '29.XI1.58', pieczed: 'INSTYTUT
WZORNICTWA PRZEMYSEOWEGO | Zaktad Druku Tkanin
| Warszawa, ul. Dluga Nr 10 | tel. 6-34-61" oraz dopisek:
DK/ 197 /58'

estymacja: 2 000 -2 800 PLN
500 -700 EUR

Projekt tkaniny ,Klawisze" jest niezwykle charakterystyczny dla twérczosci
Alicjii Wyszogrodzkiej z okresu drugiej potowy lat 50. XX wieku.
Kompozycja zblizona jest do powstatego w tym samym okresie wzoru
,Drabina”, kiéry zostat wdrozony do produkcji w Zakiadach Filmodruku
Instytutu Wzornictwa Przemystowego w Warszawie w 1956 roku.
Wyszogrodzka w swoich projekiach chetnie stosowata mocne czarne
linie na biatym tle. Jak w przypadku wymienionych projektéw - tworzyta
wzory pasiaste, o duzych raportach, lub uklady szachownicowe. Tkaniny
dekoracyjne jej autorstwa mialy graficzny charakter, wyraznie odrézniaty

sie od innych dostepnych wéwczas na rynku.
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ALICJA WYSZOGRODZKA
(ur. 1928)

Projekt tkaniny Lampy, 1957 r.

akwarela, tusz/papier, 49 x 41,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'Alicja Gutkowska-Wyszogrodzka | 1968, 'Projekt: Gutkowska
Alicja | raportowanie i wykonanie na czysto | Gawroriska
Zofia', ponizej piecze¢: INSTYTUT WZORNICTWA
PRZEMYStOWEGO | Zaktad Druku Tkanin | Warszawa,

ul. Dluga Nr 10 | tel. 6-34-61" oraz dopisek: '65/57"

estymacja: 2 600 - 4 000 PLN
700 -1 000 EUR

W historii polskiego designu Alicja Wyszogrodzka zapisata sig
jako jedna z najwazniejszych twérczyn tkaniny drukowane;.
Jej charakterystyczne, wyraziste projekty nie tyle byly
odpowiedzig na nowoczesny styl we wzomictwie lat

powojennych, co styl ten tworzyty.






Alicja Wyszogrodzka ukodczyta Wydziat Tkaniny Pafstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi. W latach 1953-60
zwiqzana byfa z Instytutem Wzornictwa Przemystowego. To z tego okresu pochodzq jej najstynniejsze prace. Zatrudniona byta
w Zakladzie Tkaniny jako projektantka wzoréw, ale prowadzita réwniez badania, szkolenia i seminaria dla innych projektantéw.
Wyiezdzata za granice, np. na Targi do Frankfortu skqd przywozita wzorniki, prébki tkanin, fotografie modnych na zachodzie

wzoréw. Dzieki temu produkowane w Polsce tkaniny nie odbiegaty od aktualnych $wiatowych trendéw.

Obok prostych graficznych, czarno-biatych wzoréw jej specjalnosciq byty barwne kompozycije ztozone powtarzalnych znakéw
o réznorakiej tematyce. Motywem mogta by¢ ryba, stotowe naczynia, wzér z ludowej pisanki lub nocny pejzaz z miejskq

latarniq. Uproszczone i zmultiplikowane tworzyly gesty wzér na catej powierzchni tkaniny.

Prezentowany projekt nalezy do tego typu tkanin. Tytutowe lampy o zréznicowanych ksztattach abazuréw, zwisajgce na
réznych wysokoéciach zostaly splecione w graficzng sieé natozong na szachownicowy ukiad barwnych trapezéw, rombéw

i innych nieregularnych figur. W projekcie tym bardzo wazny jest kolor. Niuanse pomigdzy amarantem a czerwieniq. Praca choé
odmienna tematycznie i kompozycyjnie przypomina jeden z najwazniejszych projektéw w dorobku artystki — wzér chusty

z 1958 roku. Ten sam zestaw barw i geometryzacja przedstawienia ustawiajq Lampy w rzedzie obok jednej z najbardziej

znanych polskich powojennych tkanin.
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ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
(1915 - 2011)

Projekt tkaniny, lata 60. XX w.

gwasz/papier, 65,5 x 47 cm

sygnowana p.d.: 'Zofia Cygariska | CYGANISKA

na odwrociu stemple: 'ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANISKA |
Nrleg. ZPAP. 541 | Warszawa ul. Genewska 39'

oraz: 'URZAD KONSERWATORSKI | (nieczytelne)'

estymacja: 1 200 - 1 800 PLN
300-450 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- zazéfcenia papieru, zacieki przy krawedziach

,Kompozycja abstrakeyjna wzbudza wiele dyskusj,
jesli oprawiona w ramy nosi charakter obrazu,
zmienia jednak zasadniczo swe oblicze, kiedy
staje sie projektem tkaniny. Tu bowiem jest w pefni
uzasadniona jej bezprzedmiotowa forma.

Od tkaniny wymaga sie przede wszystkim koloru

i pewnej migkkosci — faktury, totez barwny projek,
kiedy z papieru zmienia sie w utkang z kolorowych
nici powierzchnie, nabiera swoistych cech zycig,
zaczyna wilasne istnienie w odmiennej formie”.

- IRENA HUML
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KUPON TKANINY MALOWANEJ
lata 60. XX w.

bawetna, 216 x 136,5 cm

estymacja: 1 000 - 1 800 PLN
250-450 EUR

Przetom lat 50. 1 60. XX wieku przyniésf rozwéj drukowanej
tkaniny dekoracyjnej. Stanefa ona na pograniczu tkactwa
tradycyjnego oraz malarstwa szfalugowego, zastepujqc je

po czeéci w nowoczesnym wnetrzu. Jak pisafa Irena Huml
,nieoprawiona w ramy abstrakcyjna kompozycja na ptétnie
petnita w nim funkcje uzytkowq”. Jedng z metod produkgji
takich tkanin byta metoda drippingu polegajgca na wylewaniu
plynnej farby na tkanine. Wzér tworzyly nieregularne plamy

i przypadkowe zacieki. Uzyskiwano w ten sposéb pozgdany
abstrakeyjny desen.
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KAZIMIERZ KOWALSKI (1931 - 1991}
LUCYNA KOWALSKA (1930 - 2006)

Serwis do kawy Ewa, lata 50. - 60. XX w.

Zakiady Porcelitu , Tufowice” w Tutowicach

wzor z roku 1959

porcelit szkliwiony, natrysk, zlocenia

w sklad zestwu wchodzq: dzbanek (21,5 x 16 x 10,5 cm),

mlecznik (10 x 9 x 8 cm), cukiernica (10,5 x 8,5 x @ cm),

sze$¢ filizanek (6 x 9 x 7 cm) oraz szes¢ spodkéw (2,5 x 12 x 12 cm)

na spodzie znak wytwérmi pod szkliwem, na niekiérych elementach stemple:
s

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- wlosowate pekniecie na jedne;j z filizanek, ubytki
malatury na rancie jednego ze spodkéw, przetarcia

LITERATURA:
- Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa

zlat 50.1 60., Wroctaw 2011, 5.135, 136 {il.)



,Modelem wyjsciowym byt méj serwis dyplomowy, ktérego forme mgz dostosowat do
wymogow porcelitu i warunkéw produkeyinych w Tutowicach. Dopracowat wielkosci,
parametry. | tak po drobnych zmianach powstata 'Ewa’. Nowoscig tego wzoru byto
odejécie od symetrii, od formy walca, korpus dzbanka byt miekko prowadzony,
asymetryczny, nieregulamy — wybrzuszony”.

- LUCYNA KOWALSKA
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ZESTAW SNIADANIOWY
lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej ,, Chodziez” w Chodziezy

porcelana, natrysk wybierany

W sklad zestawy wchodzq: serwis Lidia proj. Marian Pasich, 1957 r.:

dzbanek (18 x 175 x 11 cm), mlecznik (11,5 x 10 x 8 cm), cukiernica (9 x 10,5 x @ cm),
szed¢ filizanek (4,5 x 8,5 x 6,5 cm), szeé¢ spodkéw (2 x 11,5 x 11,5 cm)

oraz komplet deserowy: patera (4,5 x 27,5 x 23,5 cm), sze$¢ talerzykéw (3 x 18 x 15,5 cm)
dekoracja nr 4344, 4404, proj. Adam Grabowski, 1958 r.

na spodzie wszystkich elementéw zestawu znak wytwérni pod szkliwem, wypis:

'hand painted', numery dekoracji oraz inicjaty malarzy

estymacja: 3 000 -4 500 PLN
700-1100 EUR
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JOZEF WRZESIEN
(1930 - 2007)

Serwis do kawy lzaq, lata 50. - 60. XX w.
Zaklady Porcelitu w Chodziezy

wzér z roku 1959, porcelit, natrysk wybierany,

dzbanek (21 x 17 x @ cm), mlecznik (9 x 8,5 x 6,5 cm),

cukiernica (8,5 x 7.5 x 7.5 cm), szeé¢ filizanek (5,5 x 75 x 6,5 cm),
szed¢ spodkédw (2 x 12,5 x 12,5 cm)

na spodzie znak firmowy pod szkliwem oraz stemple:

'made in Poland | hand painted | L'

estymacja: 2200 -3 000 PLN
600 -700 EUR

LITERATURA:
- por. Bozena Kostuch, Ceramika z drugiej potowy
XX wieku w kolekeji Muzeum Narodowego w Krakowie,

Krakéw 2005, 5.147-148
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PATERA DEKORACYJNA
lata 60. XX w.

Zaktady Porcelany Stotowej , Krzysztof” w Watbrzychu, Polska

porcelana, natrysk, 4 x 32 x 32 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem, piecze¢:
'Hand painted' oraz wypis: '1-337 | ZF'

estymacja: 1 000 - 1 500 PLN
250-350 EUR

WYSTAWIANY:
- Pablo Picasso - wizerunek wielokrotny, Muzeum Lubelskie w Lublinie,
2017 (inny egzemplarz)
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MIECZYStAW NARUSZEWICZ
(1923 - 20006)

Figurka Indyk, lata 50. - 60. XX w.

Zaklady Porcelany Stotowej ,Cmielow” w Cmielowie

wzor z roku 1956
porcelana malowana, 7 x 14 x 12 cm

na spodzie znak wytwérmi pod szkliwem oraz stemple:
‘30 zt' | '602 (nieczytelne)'| 'Hand Painted’

estymacja: 1 400 - 1 800 PLN
350-500 EUR

LITERATURA:
- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka Uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjonerdw, Warszawa 2014, s. 274 {il.)
- por. Bolesfawa Kotodziejowa, Zbigniew M. Stadnicki, Zaktady Porcelany
Cmieléw, Krakéw 1968, s. nlb. il. 170 (il.)
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STANIStAW OLSZAMOWSKI
(1929 - 2015}

Figurka Panna plazowa, lata 60. XX w.
Zaklad Porcelany Stofowej ,Krzysztof” w Watbrzychu

porcelana, natrysk, 29,5 x 14,5 x 12 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem, stempel:
'hand painted' oraz wypis: '1-161"

estymacja: 1 200 - 1 600 PLN
300-400 EUR

LITERATURA:

- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2014, s. 289 {il.)

- por. Bozena Kostuch, Ceramika z drugiej potowy XX wieku w kolekgji
Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 2005, s. 216
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HENRYK JEDRASIAK
(1916 - 2002)

Figurka Dziewczyna siedzqca, lata 50 - 60 XX w.
Zaklady Porcelany Stotowej ,Cmielow” w Cmielowie

wzor z roku 1958 LITERATURA:
porcelana, natrysk, 15 x 14z 15,5 cm - por. Bozena Kostuch, Ceramika z drugiej pofowy XX wieku w kolekcii
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz wypis: 'C-316-82 | 37" Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 2005, s. 156

- por. Joanna Hisbner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka Uzytkowa.

Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2014, s. 268 il.)
estymacja: 1 400 - 1 800 PLN

350-500 EUR
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ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Pateraq, lata 60. XX w.
Wytwérnia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach

porcelana, natrysk wybierany, ztocenie, 6 x 31 x 33 cm LITERATURA:
na spodzie znak wytwérni oraz stempel: 'Recznie | malowane' - por. Barbara Banas, Wytwérnia Wyrobéw Ceramicznych |, Steatyt”

w Katowicach, Wroctaw 2015, s. 56-57, 215 {il.)

estymacja: 2 500 - 4 000 PLN
600-1000 EUR



63

ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Popielniczka Muszla, model |, lata 60. XX w.
Wytwornia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach

porcelana, natrysk wybierany, 7,5 x 14 x 16 cm

estymacja: 1200 -1 600 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
- por. Barbara Banas, Wytwémia Wyrobéw Ceramicznych , Steatyt”
w Katowicach, Wroctaw 2015, s. 215 {il.)
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ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Wazon, wzér L, lata 60. XX w.
Wytwaérnia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach

porcelana, natrysk, zfocenie, 22 x 10 x 10 cm
na spodzie znak wytwémi, stempel: 'Recznie malowane', wypis: """

estymacja: 1 800 - 2 400 PLN
500 - 600 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- przefarcia na zfoceniach
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ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Zestaw do kawy, lata 60. XX w.
Wytwaérnia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach

porcelana malowana, zfocenie

w sklad zestawu wchodzg: dzbanek (25 x 20 x 15 cm),

cukiernica (13,5 x 11 x 11 cm), mlecznik (12 x 11 x 10 cm),

cztery filizanki (6 x 11 x 10 cm) oraz czfery spodki (2 x 15 x 15 cm)

estymacja: 4 500 - 7 000 PLN
1100- 1700 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- zabrudzenia w masie porcelany, ubytek i pekniecie na rancie
iednaj z filizanek
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ZYGMUNT BUKSOWICZ
(1915 - 1993)

Wazon wzér AP, lata 60. XX w.

Wytwaérnia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt” w Katowicach

porcelana malowana, 30 x 20 x @ cm
na spodzie znak wytwémi oraz stemple:

'Recznie malowane | MADE IN POLAND | “AP"

estymacja: 2 500 - 4 000 PLN
600-1000 EUR

LITERATURA:
- por. Barbara Banas, Wytwérnia Wyrobéw Ceramicznych ,Steatyt”
w Katowicach, Wroctaw 2015, s. 215 (il.)
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WAZON

lata 60. XX w.

Zakiady Porcelitu w Chodziezy

porcelit, natrysk, 21 x 18 x 11 cm
na spodzie znak wytwérmni pod szkliwem

estymacja: 1 000 - 1 600 PLN
250-400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- delikatne pekniecie na rancie wlewu
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ZBIGNIEWA SLIWOWSKA-WAWRZYNIAK
(1931 - 2003)

Wazon Calypso

porcelana, natrysk, 35 x 13,5 x 11 cm
na spodzie stempel (nieczytelny)

estymacja: 600 - 900 PLN
150 - 250 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- delikatne zarysowania, przebarwienia malatury
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ZBIGNIEWA SLIWOWSKA-WAWRZYNIAK
(1931 - 2003)

Wazon Kropla, lata 50. - 60. XX w.

Zaklady Porcelany Stofowej ,Cmielow” w Cmielowie

wzér z roku 1957 LITERATURA:
porcelana, natrysk, 37 x 15 x 15 cm - por. Joanna Hibner-Woijciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa.
na spodzie znak wytwérmni pod szkliwem oraz stemple: 'C 515-976', 'cend’ Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2014, s. 255 (il )

- por. Bozena Kostuch, Ceramika z drugiej potowy XX wieku w kolekcii

estymacja: 2200 -3 000 PLN Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 2005, s. 161

600 - 700 EUR
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ZESTAW WAZON | POPIELNICZKA
lata 50. - 60. XX w.

Zaklady Porcelany Stotowej , Cmieléw” w Cmielowie

porcelana, nafrysk

na spodzie obu naczyh znak wytwémi pod szkliwem

wazon Kropla, proj. Zbigniewa Sliwowska-Wawrzyniak (1931-2003),
wzér z roku 1957, 26 x 10 x 10 cm

popielniczka Lis¢, proj. Danuta Duszniak (ur. 1926), 7,5 x 14,5 x 14 cm

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- delikatne przetarcia malatury na naczyniach

LITERATURA:
- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2014, s. 255 {il.)
- por. Bozena Kostuch, Ceramika z drugiej potowy XX wieku w kolekeji
Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 2005, s. 161
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ZOFIA GALINSKA
(1913 - 1998)

Serwis do kawy Kaijtek, lata 60. XX w.

Zaklady Porcelitu Stotowego ,Pruszkéw” w Pruszkowie

porcelit szkliwiony, ztocenie

w skfade zestawu wchodzg dzbanek (19 x 16,5 x 12,5 cm),

mlecznik (11 x 8,5 x 8,5 cm), cukiernica (7 x 8,5 x 8,5 cm),

szes¢ filizanek (5,5 x 7,5 x 6,2 cm), sze$¢ spodkéw (1,5 x 11,5 x 11,5 cm)

na spodzie znak wytwérni

estymacja: 1 000 - 1 500 PLN
250 - 350 EUR



STAN ZACHOWANIA:
- pekniecie na jednym ze spodkéw, spekania szkliwa

WYSTAWIANY:

- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie,
ekspozycja stata (inny egzemplarz)

- Rzeczy pospolite - polskie produkty 1988-1999, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2000 (inny egzemplarz)

LITERATURA:
- por. Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjoneréw,
Warszawa 2014, s. 237 {il.)
- por. Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa z lat 50. i 60., Wroctaw 2011, s. 45 (il.)
- red. Czestawa Frejlich, Rzeczy pospolite, Polskie wyroby 1899-1999, Olszanica 2001, s. 154-155



Talerz z dekoracjq Zofii Galiriskiej “Dziecko i rybki”, 1958,
fot za: Il Ogolnopolska Wystawa Architektury Whetrz. Katalog wystawy, Warszawa 1958

Zofia Galifska przygode z wzomictwem przemystowym rozpoczeta
od projekiowania tkanin. Po wojnie podjeta prace jako projektantka
wzoréw w Fabryce Jedwabiu Naturalnego w Milanéwku.
Nastepnie zwigzafa sie z Instytutem Wzornictwa Przemystowego,
gdzie kontynuowata dziatalno$é projektowq najpierw w Zaktadzie
Drukéw na Tkaninie, a od 1953 roku w Zaktadzie Ceramiki i Szkia.
To tam przez kolejnych pienascie lat stworzyta dziesigtki projekiow
naczynh uzytkowych a takze dekorédw na porcelane, z kiérych wiele
zostato zatwierdzonych i wdrozonych do produkcii. Projekiowata
dla gastronomi, hoteli, przedszkoli, dla oséb niepetnosprawnych.
Wykonywata réwniez projekty plyt oktadzinowych na potrzeby
budownictwa. Réwnolegle z projekiowaniem dziafata na polu
naukowym. Prowadzita badania i publikowata artykuty m.in.

z zakresu wzomictwa dla zywienia zbiorowego.
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ZOFIA GALINSKA
(1913 - 1998)

Projekt dekoraciji na porcelane “Dziecko i rybki”, 1958 r.

akwarela, tusz/papier, 20,7 x 21 cm LITERATURA:
na odwrociu opisany recznie oféwkiem: 'CS/56,/8,/60' - por. Ogélnopolska Wystawa Architektury Whetrz,
Katalog wystawy, Warszawa 1958, s. nlb. il. 64 {il)
estymacja: 1 200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR
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ZOFIA GALINSKA
(1913 - 1998)

Projekt dekoraciji na porcelane, 1957 r.

akwarela, tusz/papier, 16,5 x 24,7 cm

na odwrociu piecze¢: 'MINISTERSTWO PRZEMYStU |
MATERIALOW BUDOWIANYCH | CENTRALNY ZARZAD |
PRZEMYStU CERAMICZNEGO | Zatwierdzono do produkgji
‘ Warszawa, dn. 26.3 (recznie) 1957 (recznie) r. | Podpis
(nieczytelne)'

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
350-500 EUR

Jednym z najstynniejszych jej projekiéw byt wdrozony do produkcii
w pruszkowskich Zakladach Porcelitu serwis do kawy Kajtek.
Produkowany w réznych wersjach kolorystycznych oraz réznych
wariantach dekoracii zyskat wielkqg popularno$¢ handlowq.

Dzi§ zestaw ten uznawany jest za jedng z ikon polskiego designu.
Znajduje sie w wielu kolekcjach publicznych i prezentowany jest

na licznych wystawach. Oryginalne, odreczne projekty naczyn

i dekoracji Galinskiej nie byty dotqd ani pokazywane ani
wystawiane na sprzedaz. Prezentowane prace stanowi¢ wigc mogq
niezwykiq gratke dla kolekcjonerdw polskiego wzornictwa.
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WAZON

lata 60. XX w.
Zaklad Porcelany Stotowej , Watbrzych” w Watbrzychu

porcelana malowana, 27 x 8,5 x 8,5 cm
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem

estymacja: 1 000 - 1 500 PLN
250-350 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- na rancie wlewu zabrudzenie podszkliwne

75
WIEStAWA GOtLAJEWSKA
(1928 - 2016)

Wazon, lata 60. XX w.

Zaklady Porcelitu Stofowego , Pruszkéw” w Pruszkowie

porcelit szkliwiony, malowany, 37 x 16,5 x 16,5 cm

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- na rancie wlewu zabrudzenie podszkliwne






Karta dekoracji wzoru, dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wiocfawku

Za poczqtek nowoczesnego wzornictwa zaréwno w zakresie form jak

i dekoracji wloctawskich fajanséw uznaje sig powstanie w 1952 roku
Osrodka Wzorcujgeego przy Zaktadach Ceramiki Stotowej we
Wihoctawku. Zatrudnieni w Osrodku projektanci: Jan Sowiriski, Elzbieta
Piwek-Biafoborska oraz Wit Plazewski stworzyli setki projektow
realizowanych przez zakfady i to bez watpienia tej trojce projektantow
nalezy sie miano twércéw nowoczesnego polskiego fajansu. Zdarzato
sie jednak, ze wzory dla Wioctawka wykonywali artysci okazyijnie
wspdtpracujqey z zakladami lub tez realizujgey tam swoje wiasne prace.

Czeé¢ projektéw pochodzita z warszawskiego Instytutu Wzornictwa

Przemysfowego i to te pozostajq dzi$ zazwyczaj nierozpoznanymi pod
kgtem autorstwa.

Niniejszy katalog zawiera frzy obiekty, kiérych wzory wyszty

z IWP: zestaw do palenia oraz dwa wazony. Ich projekty nalezaty
najpewniej do projektantéw zatrudnionych w Zaktadzie Szkta

i Ceramiki IWP. Prezentowany na sgsiedniej stronie zestaw do palenia
jest jednym z kilku modeli tego typu galanterii stofowej produkowanei
we Wioctfawku. Bez watpienia jest to jednak model najrzadziej
wystepujqgcy na rynku (co moze wynika¢ z krétkiej serii produkeii)

i najbardziej poszukiwany przez kolekcjoneréw.
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KOMPLET DO PALENIA, WZOR NR 389
lata 50.- 60. XX w.

Zaktady Fajansu , Wioctawek” we Wioctawku

wzor IWP okoto 1959 roku,

fajans malowany podszkliwnie

w skfad zestawu wchodzq: facka (2,5 x 19 x 17 cm), popielniczka (8 x 9,5 x 9,5 cm),
pojemnik na papierosy (5,5 x 13 x 6,5 cm)

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stemple:

15726 (numer dekoracii), 'mal. B. Awarska'

estymacja: 1 800 -2 200 PLN
450 - 600 EUR
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WAZON, WZOR NR 243
lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Fajansu , Wioctawek” we Wioctawku

wzér IWP, okofo 1958 roku LITERATURA:

fajans malowany podszkliwnie, 12,5 x 20,5 x 9 cm - por. Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa.
Wihoctawskie fajanse z lat 1953-1965 w kolekeji
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Whoctawku,

Wihoctawek 2008, s. 52

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stempel: 'mal. K. Jaworska'

estymacja: 600 - 900 PLN
150 - 250 EUR
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ELZBIETA PIWEK-BIALOBORSKA
(1922 - 1989)

Garnitur do ciast, wzér nr 184, lata 50. - 60. XX w.
Zaktady Fajansu ,Wiocfawek” we Wioctawku

wzér z roku 1957 STAN ZACHOWANIA:
fajans malowany podszkliwnie, - wiosowe pekniecie dwaéch talerzykow

w skfad zestawu wechodzi patera (5 x 29,5 x 28 cm)

LITERATURA:

- por. Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa.
Wihoctawskie fajanse z lat 1953-65 z kolekcji Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku, 2008, s. 37

- por. tukasz Gorczyca, Nowoczesnoéé w cieniu btekitnych kwiatéw,

JArt & Business”, numer 10, 1999, s. 26 (il.)

oraz sze$¢ talerzykéw (3 x 17 x 18 cm)
na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stemple:
'Handpainted | Made in Poland | 3703' (numer dekoracii)

estymacja: 1200 -1 600 PLN
300 - 400 EUR



Karta z Katalogu form wloctawskiego fajansu
zlat 1953-1977,

dzigki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskiej

i Dobrzynskiej we Wioctawku
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LAMPA, WZOR 3433
lata 60. XX w.

Zaktady Fajansu , Wioctawek” we Wioctawku

fajans malowany podszkliwnie, 51 x 22,5 x 22,5 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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WIT PLAZEWSKI
(1932 - 2004)

Kosz do owocéw, lata 50. - 60. XX w.
Zaktady Fajansu ,Wioclawek” we Wioctawku

wor z roku 1957

fajans malowany podszkliwnie, 16 x 37 x 24 cm

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stemple:
'3381" (numer dekoracji] | 'mal.J. Kedzierska'

estymacja: 900 - 1200 PLN
250-300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- spekania szkliwa, podszkliwne zabrudzenia na dnie naczynia,
punkiowy odprysk masy i szkliwa na dnie naczynia

LITERATURA:
- por. Piotr Nowakowski, Fanfastyczna ceramika uzytkowa.
Wioclawskie fajanse z lat 1953-1965 w kolekeji Muzeum

Ziemi Kujawskiej i Dobrzyniskiej we Wioctawku, Wioctawek 2008, s. 43






Karta z Katalogu form wloctawskiego fajansu z lat 1953-1977,
dzieki uprzejmosci Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctawku



81
WAZON, WZOR NR 391
lata 50. - 60. XX w.

Zaktady Fajansu , Wioctawek” we Wioclawku

wzér IWP okoto 1958 roku
fajans malowany podszkliwnie, 49 x 33 x 33 cm, 4r.: 33 cm

na spodzie znak wytwémi pod szkliwem oraz stempel: 'H.O."

estymacja: 3 500 - 4 500 PLN
900 -1 100 EUR

LITERATURA:
- por. Piotr Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa.
Wioctawskie fajanse z lat 1953-1965 w kolekeji Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wioctawku, Wioctawek 2008, s. 78
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MARIA GRALEWSKA
(1910 - 1972)

Wazon, lata 50. - 60. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 16,5 x 15,5 x 15,5 cm
na spodzie odreczny podpis pod szkliwem:

'M. Gralewska Poland' oraz monogram wigzany: 'MG'

estymacja: 2 000 - 2 600 PLN T
500-700 EUR

Maria Gralewska studiowata w przedwoijennej Miejskiej Szkole

Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie. Od poczatku swojej
dziafalnosci artystycznej pasje do malarstwa tgczyta z ceramikg tworzqe
malarskie dekoracje na naczyniach i ptytach ceramicznych. W okresie
powojennym nalezata do warszawskiej grupy artystéw , Zespét”, kiéra
juz w pierwszej pofowie lat 50. XX wieku swoje projekty realizowata
m.in. w Zakfadach Fajansu we Whoctawku. Précz Gralewskiej do
,Zespotu” nalezeli: Maria Wolska-Berezowska, Marta Podoska-Koch,
Henryk Gaczynski. Artysci ci jeszcze przed wprowadzeniem do
produkcji we Wioctawku picassowskich wzoréw rozpoczeli zdobienie
fajansowych naczyrn w nowoczesny sposéb. Gralewska, podobnie jak
inni czfonkowie grupy korzystata z zasobow wioctawskich zakladéw.
Projektowata wiasne formy, ale réwniez wykorzystywata modele bedqce

w produkeji, na kiére nanosifa autorskie dekoracje.

W pézniejszych latach Maria Gralewska poswigcita sie rzezbie
ceramicznej. Tworzyta pfaskorzezby — wiele z nich zrealizowanych
zostato w warszawskich wnetrzach m.in. w Domu Rzemiost Réznych.

Jest autorkq ceramicznego oftarza w jednym z koécioféw w Porto Alegre

w Brazylii.









GEST
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WIEStAW SAWCZUK
(1933 - 1999)

Patera dekoracyijna, lata 60. XX w.
porcelana malowana, 4 x 32 x 32 cm

estymacja: 4 500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR






Wiesfaw Sawczuk ukofczyt wroctawskg PWSSP w roku
1959. Stamtqd trafit do Huty Szkta Gospodarczego
,Hortensja” w Piotrkowie Trybunalskim, w kiérej
kierowat ogrodkiem wzorcujgcym do roku 1968.
W pézniejszych latach pracowat jeszcze w
dwaéch hutach — w Dgbrowie oraz tysej Gérze,
jednak to projekty z Piotrkowa nalezq do jego
najwybitiejszych osiggnieé. Przede wszystkim
dlatego, ze miaf tam do dyspozycji o wiele
lepsze zaplecze techniczne, dzieki czemu
wachlarz jego projektéw byt niezwykle szeroki.
Od cienkosciennych, dmuchanych do form
i szlifowanych, przez masywne, z grubym dnem,

po krysztaty pokryte nowoczesnym szlifem.

Nie znang i nieopracowang do dzi§ czesciq
tworczosei Wiestawa Sawczuka byto malarstwo
na ceramice. W latach szes¢dziesigtych Sawczuk
chetnie siegaf po gotowe wyroby z porcelany, na
ktérych tworzyt autorskie przedstawienia. Abstrakeyjne
lub figuratywne, zawsze jednak w typowej dla tego czasu
picassowskiej estetyce, kompozycije szczelnie wypetnialy
powierzchnie réznego rodzaju pater, mis i talerzy. Jednym
z jego z ulubionych tematéw dekoracii byo przedstawienie
ryby, innym jezdziec w typie Don Kichota. Pojawiaty sie motywy
egzotyczne, egipskie oraz kompozycje nieprzedstawieniowe.
Wykonywat je technikg wybieranego natrysku, bgdz recznie
malowat. Proces samego zdobienia porcelany poprzedzaf
szczegdlowo przygotowany projekt. Sawczuk stworzyt wiele
wzoréw dekoréw na patery, byé moze z myslg wdrozenia ich

do produkji, nigdy jednak nie wyszly one poza jego pracownie.
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WIEStAW SAWCZUK
(1933 - 1999)

Projekt dekoraciji na talerz, okofo 1960 r.

oféwek/papier, 28 x 20 cm

estymacja: 1 200 -2 000 PLN
300-500 EUR
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ZDZIStAW SZYSZKA
(1935 - 2016)

Patera dekoracyijna, lata 60. XX w.

porcelana malowana, ztocenie, 3 x 31 x 31 cm
na spodzie znak artysty

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
350-500 EUR
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ZDZIStAW SZYSZKA
(1935 - 2016)

Patera dekoracyijna, 1961 r.

porcelana malowana, 2,5 x 31,5 x 31,5 cm

sygnowany i datowany na na spodzie: 'ZDZICH | 61 1. | (znak zrtysty)',

znak wytwérmi pod szkliwem (Zaktad Porcelany Stofowej ,Watbrzych”
w Watbrzychu)

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- delikatne przetarcia i zarysowania malatury
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ZDZIStAW SZYSZKA
(1935 - 2016)

Patera dekoracyjna, lata 60. XX w.

porcelana malowana, 4 x 33 x 33 cm
na spodzie odreczny znak artysty oraz znak wytwémi
(Zaktad Porcelany Stofowej ,Watbrzych” w Watbrzychu)

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
350-500 EUR
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ALFRED ASZKIELOWICZ
(ur. 19306)

Patera dekoracyijna, lata 50. - 60. XX w.
Zakfady Porcelany Stofowej ,Chodziez” w Chodziezy

porcelana, natrysk wybierany, 3,5 x 32 x 32 cm
na spodzie znak wytwoémni pod szkliwem oraz wypis:

'Hand painted | Asz.| 5258'

estymacja: 1 500 - 2 000 PN
350-500 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- korekty autorskie dekoracji, delikatne przetarcia na powierzchni
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ALFRED ASZKIELtOWICZ
(ur. 1936)

Patera dekoracyijna, lata 50. - 60. XX w.
Zakfady Porcelany Stofowej ,Chodziez” w Chodziezy

porcelana, natrysk wybierany, 4 x 31,5 x 31,5 cm
na spodzie znak wytwérni pod szkliwem oraz wypis: '5264 | ASZ'

estymacja: 1 500 -2 000 PLN
350-500 EUR



Q0

LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Zestaw do kawy, 2005 .
Zaklady Porcelany Stofowej ,Karolina” w Jaworzynie Slaskiej

porcelana malowana,

na spodzie kazdego z elementéw zestawu znak wytwémi oraz wypis:
'L Tarasewicz | 2005'

w skfad zestawu wchodzg: dzbanek (23,5 x 24,5 x 12,5 cm),
mlecznik (9,5 x 12 x 8 cm), cukiernica (12,5 x 8,5 x 8,5 cm),

cztery filizanki (75 x 10 x 7.5 cm), cztery spodki (1,7 x 13 x 13 cm)
oraz cztery talerzyki deserowe (2x 19 x 19 cm).

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN T
14001900 EUR

Cechq rozpoznawczq sztuki leona Tarasewicza jest kolor. Jest on artystq
posfugujgcym sie charakterystycznymi srodkami wyrazu, eksponujgeym
Lspecyfike medium” malarskiego. Uzywa wyrazistych barw, czesto
ograniczajqc sie do koloréw podstawowych, przefamanych ewentualnie
czemiq, bielg lub szaroscig. Na ptétnach zavwazalny jest wyrazny dukt
pedzla, impastowe naktadanie farby, co niejednokrotie powoduje
powstawanie kompozycji na granicy abstrakeji i figuracji. Tym samym
dziatalno$¢ Tarasewicza wpisuje sie w tradycje malarskie majgce

swéj poczgtek w dwudziestowiecznym modernizmie. Jednak artysta
niejednokrotnie przekraczat granice swojego medium, szukajqc alternatyw
dla malarstwa sztalugowego, zwykle pozostajgec mimo wszystko

w obrebie bliskich sobie probleméw.

Dziato sie tak przyktadowo, gdy Tarasewicz wykonywat instalacje
polegajgce na wysypywaniu na posadzki pomieszczen barwnego pytu

STAN ZACHOWANIA:

- na spodzie dzbanka wlosowate pekniecie

lub gdy malowat bezposrednio na podfodze, po kiérej nastepnie
poruszali sie widzowie. Tym samym twérczosé artysty wykraczata poza
ramy jego plécien w sensie dostownym, ,rozlewajqc sie” na ofoczenie.
Nie zmienia to jednak faktu, ze efekty dziatah artysty pozostawaly

w zgodzie z poszukiwaniami w zakresie tworzenia barwnych obrazéw.
Podobnie bowiem jak na ptétnach, dominowaty w nich czyste,
nasycone i dzwieczne barwy. Analogicznie mozna rozpatrywad
zaprezentowany w niniejszym katalogu serwis kawowy. Cho¢
Tarasewicz zwrécit sie w kierunku ceramiki, zachowat podstawowe
cechy swojego stylu, dzigki czemu elementy zestawu przypominajq
barwne, abstrakeyjne obrazy. Dotyczy to zwlaszcza spodkow, ktore
mogq przywotywaé skojarzenia z kolorowymi dyskami, znanymi

z poczqtkéw historii europeiskiej sztuki abstrakeyinej. Szkliwienie
serwisu zdradza $lady prowadzenia pedzla, co kieruje uwage ku
barwnym pfétnom autora tejze zastawy.









REFLEKS



Q1

MICHAt DIAMENT
(1935 - 1977

Forma dekoracyjna Duch, 1977 r.

Huta ,Laura” w Tarnowie

szkto sodowe, barwione w masie, wolnoformowane, 30 x 27 x 10 cm

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN T
3500 - 5800 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- punktowe wady

Szkfa unikatowe Michata Diamenta nalezg do najciekawszych,

a jednocze$nie najrzadziej wystepujqcych na rynku obiekiéw z tej
dziedziny sztuki. Jego dziatalnos¢ w tym obszarze to okres zaledwie
dziesieciu lat, przerwany przez tragiczng $mieré. W tym stosunkowo
krotkim okresie jego twérczos¢ w szkle przeszta ogromng mefamorfoze.
Od typowych dla ,szkoty wroctawskie|” szkiet o charakterze uzytkowym
(kieliszki, wazony, misy), przez obiekty stricte dekoracyjne, tworzone

z zastosowaniem zfozonych technik hutniczych (wolnoformowane
prace w szkle ofowiowym, barwione flenkami metali, czesto z gestq
zawiesing pecherzy powietrza), przez bardziej oszczedne w formie
prace jak te z cyklu ,Soczewki”, po ostatnie, z roku 1977, zrealizowane
w hucie ,Laura” w Tarnowie. Formy z cyklu ,Duchy”, recznie formowane
z barwionego w masie szkia sodowego, majq nieco metafizyczny
charakter. Tak jak to miato zazwyczaj miejsce w twérczoséci Diamenta,
byty kompletnie inne od wezesniejszych realizacii. Kazdy kolejny wyjazd
na realizacje do huty oznaczat u niego nowe spojrzenie na szklang
materie, w inny sposéb byta ,eksploatowana”. Michat Diament nalezat
do najbardziej kreatywnych artystéw szkfa.
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IRENEUSZ KIZINSKI
(1937 - 2008)

Forma dekoracyjna W rytmie storica, 1978 r.
Huta Szkla Gospodarczego , Sudety” w Szczyinej Slaskie]

szkto sodowe, barwione w masie, wolnoformowane, 35 x 26 x 20 cm

sygnowany przy podstawie, monogram wigzany: 'IK'

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Chociaz byt autodydakiykiem (ukofczyt wroctawskg Akademie
Wychowania Fizycznego), Ireneusz Kizinski szktem artystycznym
zajmowat sig przez ponad trzy dekady. W tym okresie jego twérczoéé
przeszia olbrzymiq metamorfoze: od wezesnych prac o charakierze
uzytkowym (wazony, misy, patery) i rzezbiarskim (te byly czesto dos¢
prymitywne), przez cykle rzezb ze szkia bezbarwnego z lat 80. XX wieky,
po skomplikowane instalacje fgczqce rézne techniki (migdzy innymi
formy ,Kumaki”, ,Ryszard" czy ,Beata” z lat 90. XX wieku). W przypadku
najwczesniejszych realizacji Kizidskiego wida¢, ze ulegt ,magii szkfa”
wpadajqc w putapke tej materii: skupit sie na jej dwoch najbardziej
oczywistych cechach: transparentnoci oraz kolorowi. Dopiero

w pézniejszym okresie zaczaf fraktowad szklo jako materiat rzezbiarski,
w kiérym od formy istotniejszy jest przekaz. Jednak wiasnie te wezesne
realizacje na rynku galeryjnym nie pojawiaiq sie zbyt czesto

(w przeciwienstwie do prac z pézniejszego okresu), co zwigksza ich

warto$¢ kolekcjonerska.






Q3
TADEUSZ SZYMANSKI
(1908 - 1976)

Wazon, lata 70. XX w.

Huta Szkta ,\Wotomin” w Wotominie

szklo sodowe, mqcone powietrzem, nakladki barwione w masie,
wolnoformowane, 17 x 15 x 15 cm

na spodzie nalepka z odrecznym napisem: 'Mieczystaw Szymanski'

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN T
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

,Recznie formowane szkla Tadeusza Szymanskiego
przezywajq rézne metamorfozy. Czasem grawitujg
silnie w kierunku form rzezbiarskich eksponujgc
masywne, zwarte sylwety, kiedy indziej autor
demonstruje ciggliwos¢ i lekko$¢ tworzywa oraz jego
$wietlistos¢. Czyni to w zaleznosci od masy szklanej
jaka ma do dyspozycii (...) Kiedy ma mozliwos¢
wypowiedzenia sie w szkle otowiowym, wowczas
wygrywa calfq skale jego migotania. Czyni to
pomijajqc klasyczne metody szlifu, w sposéb sobie
tylko wiasciwy. (...) W szkle sodowym o dobre;
przejrzystoéci stosuje chetie potgczenia réznych
barw w postaci obciggania. (...) Nie tylko obcigganie
lecz réwniez tgczenie elementow kolorowych

z bezbarwnym szktem lub na odwrét stanowi jeden
ze sposobdw wprowadzanego przezen dekoru |...)".

- IRENA HUML
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Wazon, lata 60. XX w.

Huta Szkta , Targéwek” w Warszawie

szklo sodowe, barwione w masie, wolnoformowane, 21,5 x 12,5 x 5,5 cm

estymacja: 3 500 - 4500 PIN'
900-1100 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- drobne zarysowania powierzchni

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

Koricowka lat 40. XX wieku to okres, kiedy Henryk Albin Tomaszewski
pracowat w hucie w Szklarskiej Porebie, projekiujqc zdobienia
krysztatéw - do dzi§ uchodzqce na jedne najdoskonalszych w historii
polskiego szkta. Po przyjezdzie do Warszawy przez kilka lat nie miat
kontaktu z tym tworzywem, ale juz na poczgtku lat 60. XX wieku wrécit
do szkla, tym razem wolnoformowanego. Pawet Banas tak opisuje ten
okres tworczosci Tomaszewskiego, z kidrego pochodzi prezentowany na
aukeji wazon: ,Rozpoczat od form nieskomplikowanych, wyprowadzanych
bezposrednio z barki. Tworzyt gruboscienne wazony o amorficznych
ksztattach z zaklednigciami i sterczynami. Wykorzystywaf niskogatunkowe,
nieefekiowne z pozoru szkfo ze $ladami zniszczer, bezbarwne, zielone
lub jasnobrgzowe. W masie jego szkief pojawialy sie bezksztatine
smugi i olbrzymie pecherze powietrza, kiére na powierzchniach naczyh
pietrzyly zacieki i bruzdy. Podéwietlone szkfo nieustannie zmieniato

swoj ksztalt, wydawalo sie jakby pulsowa¢ wewnetrznym, utajonym
zyciem. [...) Z biegiem czasu dziefa Tomaszewskiego zatracaty
czestokro¢ charakter form naczyniowych, stajqc sie przestrzenng
abstrakeying rzezbag. (...) Byt niewqipliwie jednym z pierwszych, kiérzy
kiérzy tak dalece zawierzyli samokreacyjnym wiasciwosciom tworzywa,
ze zaakceptowali przypadek jako konstruktywny element procesu
tworczego” (Pawet Banas, Wspéfczesne polskie szkto i ceramika,

Warszawa 1990, s5.18).
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LUDWIK KICZURA
(1934 - 2015)

Misa szklana, 1974 r.

Huta Szkta Krysztafowego Julia”, oddziat w Piechowicach

szkto ofowiowe, barwione tlenkami metali, wolnoformowane, 10 x 26,5 x 26,5 cm

sygnowany i datowany przy podstawie: 'L. KICZURA 1974'

estymacja: 3 500 - 4500 PIN'
900- 1100 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- delikatne zarysowania na powierzchni, odprysk przy podstawie

Przez ponad 50 lat pracy artystycznej twérczoéé Ludwika Kiczury
nieustannie ewoluowata. Jednym z najciekawszych okreséw byt
poczgtek lat 70. XX wieku, kiedy artysta w piechowickiej hucie
eksperymentowat z barwieniem szkfa tlenkami metali. Dziatajqc

z ofwartym na nowe wyzwania zespofem hutnikéw - Bolestawem
Szczypiriskim, Bronistawem Gondkiem i Wiadystawem Wylegatq

— stworzyt w tym czasie prace niezwykle malarskie, ekspresyjne,
zachwycajqce zamknietymi w masie szklanej niezwyktymi barwnymi

,wszechéwiatami”.

Jego stosunek do szkta najlepiej oddaje zdanie, jakie Ludwik Kiczura
umiescit w jednym z katalogéw, a kiére stato sie jego artystycznym
credo: ,Szklo jest materiatym kruchym, ztudnym i niebezpiecznym.
Jestem przekorny. Realizujgc swoje prace méwie do siebie: 'Cholera,
mam spétke z diabtem’ i robie swoje. Szklo lubi ludzi pracowitych

i cierpliwych”.
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JAN SYLWESTER DROST
(ur. 1934)

Wazon z zestawu Asteroid

Huta Szkla Gospodarczego , Zgbkowice” w Dabrowie Gémiczej

projekt z roku 1975

szklo sodowe prasowane, barwione w masie, 17,5 x 19,5 x 8 cm

estymacja: 1 500 -2 200 PLN
350-600 EUR

Mafzenstwo Drostéw catkowicie zmienifo oblicze polskiego szkfa
prasowanego, wynoszqc je na mistrzowski poziom, takze na arenie
miedzynarodowej. Nalezq do najbardziej utytutowanych i najczeécie]
nagradzanych polskich projektantéw, aich szkia znajdujq sie

w najwiekszych kolekcjach muzealnych na swiecie.

Z uwagi na dekoracje najczescie] imitujgce zdobiny na szkle ofowiowym,

L praséwka’, jak sie jq potocznie nazywa, czesto okreslana byta
,krysztafem dla ubogich”. Tania, masowa, zazwyczaj sfabej jakosci - nie
cieszyla sig uznaniem ani w oczach wymagajqcych odbiorcéw, ani oséb

zawodowo zwigzanych z przemystem szklarskim.

Zatrudnienie w 1960 roku Jana Sylwestra Drosta, absolwenta
wroctawskiej PWSSP. w Hucie Szkta Gospodarczego ,Zgbkowice”

w Dagbrowie Gériczej byto chyba najlepszym krokiem w historii
zaktadu. Mfody projektant, zamiast kontynuowad¢ i powiela¢
dotychczasowq estetyke produkeii, miat stworzy¢ nowe linie wzoréw
szkla prasowanego. Wywiqzat sie z powierzonego mu zadania lepiej,
niz kiokolwiek przewidzial. Mozna powiedzie¢, ze razem ze swojq zonq
dokonali cudu. Z technologii szkta prasowanego uczynit jego najwigkszy
atut. Udowodnit, ze ten typ szkla moze by¢ nie tylko nowoczesny,

a wrecz nowatorski. Niektére z zaprojektowanych przez niego form

POCHODZENIE:

- kolekeja Ireny Huml

WYSTAWIANY
- Corning Museum of Glass, Nowy Jork, ekspozycija stata
('mny egzemp\orz)

LITERATURA:
- Pawet Banas, Wspdtczesne polskie szkio i ceramika,
Warszawa 1990, s. nbl., il. 20

mogly by¢ wykonane jedynie w tej technologii, nie udatoby sie wykona¢
takich szkiet w tradycyjnych formach szklarskich. Kluczem do sukcesu
okazaf sig jego updr i dgzenie do dokfadnego poznania technologii,

a nasfepnie wykorzystanie jej jako atutu. W ten sposéb stworzyt szkia, kidre
na krajowych i miedzynarodowych wystawach nie dos¢, ze zdobywaly
nagrody i wyréznienia, fo jeszcze spedzaly sen z powiek fechnologom

zinnych hut, kiérzy zachodzili w glowe jak niekiére z nich zostaly stworzone.

Eryka Trzewik-Drost do , Zgbkowic” przeniosta sie w roku 1966, po

kilku latach pracy (réwniez niezwykle owocnej) w Zakiadach Porcelany
Stofowej ,Bogucice”. W przeciwieristwie do meza nie fascynowata sie
az tak samym procesem produkeyjnym - tu zdawata sig na jego wiedze
i doswiadczenie - skupiajqc sie raczej na estetycznych aspektach
projektowania. Jej szkla sq subtelniejsze, bardziej ,plastyczne”, kobiece.
Wielokrotnie zdobywata nagrody na krajowych i miedzynarodowych
wystawach szkfa.

Drosfowie zwigzani byli przez cafe swoje zawodowe zycie z jedng hutq,
tworzqc imponujqcy zbiér projekiéw uzytkowych oraz szkiet unikatowych.
Doskonali projektanci, kiérzy jak mato kio odnalezli sie w realiach produkgji
przemysfowej, wynoszqc jq na mistrzowski poziom i przekraczajgc swoimi
projektami wszystkie granice.






Q7

JAN SYLWESTER DROST
(ur. 1934)

Misa z zestawu Radiant, lata 70. - 80. XX w.

Huta Szkla Gospodarczego , Zgbkowice” w Dabrowie Gémiczej

projekt z roku 1977
szklo sodowe prasowane, 9,5 x 28,5 x 28,5 cm

estymacja: 1 800 - 2 400 PLN
500- 600 EUR

LITERATURA:
- Pawet Banas, Wspéiczesne polskie szkfo i ceramika,

Warszawa 1990, s. nbl., il. 31
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JAN SYLWESTER DROST
(ur. 1934)

Para mis z zestawu Radiant, lata 70. - 80. XX w.

Huta Szkla Gospodarczego , Zgbkowice” w Dabrowie Gémiczej

projekt z roku 1977
szkfo sodowe prasowane, 8 x 20,5 x 20,5 cm

estymacja: 1 600 - 2 200 PLN
400- 600 EUR

LITERATURA:
- Pawef Banas, Wspdtczesne polskie szkto i ceramika,

Warszawa 1990, s. nbl., il. 31
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ERYKA TRZEWIK-DROST
(ur. 1931)

Medalion, lata 90. XX w.
Huta Szkla Gospodarczego , Zgbkowice” w Dgbrowie Gémiczej

projekt z lat 70. XX w.
szklo sodowe prasowane, 2,5 x 23,5 x 23,5 cm

sygnowany wspdtczesnie: 'ETD 30,77

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
700 -1 000 EUR
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WIEStAW SAWCZUK
(1933 - 1999)

Zestaw kieliszkéw, lata 60. XX w.
Huta Szkla Gospodarczego ,Hortensja” w Piotrkowie Trybunalskim

projekt z roku 1960

szklo sodowe, barwione w masie, dmuchane do formy, szlifowane

w zestaw wchodzi pie¢ kieliszkow, 19 x 75 x 75 cm, 17 x 6,5 x 6,5 cm,

1Bx5x5ecm, 14x10x 10cm, 12x8x 8 cm

estymacja: 2 500 - 4 000 PLN
600- 1000 EUR

STAN ZACHOWANIIA:

- wyszczerbienie na rancie jednego z kieliszkow

WYSTAWIANY:
- Galeria Wzornictwa Polskiego, Muzeum Narodowe

w Warszawie, ekspozycja stafa (inny egzemplarz)
- Checemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 2011 (inny egzemplarz)



Cechgq wspdlna projekidw Wiestawa Sawczuka byta ich
mocna geometryzacia, zdecydowana, dynamiczna forma.
Zestaw sktadajqcy sie z karafki oraz kieliszkéw do réznych
napojéw, wykonany z dymnego lub fioletowego szkia, to jego
najbardziej rozpoznawalny projekt, jedna z ikon polskiego
powojennego wzomictwa. Oszczedne w formie, mocno

zgeometryzowane, zaskakujq prostotq.
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WIEStAW SAWCZUK
(1933 - 1999)

Wazon, lata 60. XX w.
Huta Szkla Gospodarczego ,Hortensja” w Piotrkowie Trybunalskim

szkto sodowe, barwione w masie,

dmuchane do formy, szlifowane, 31,5 x 11,5 x 11,5 cm

estymacja: 2 000 - 3 000 PLN
500-700 EUR
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ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Forma dekoracyjna, 1991 r.
Huta Szkta Artystycznego ,Barbara” w Polanicy-Zdroju

szklo sodowe, barwione w masie, wolnoformowane, 47.5 x 8 x 8 cm

sygnowany i datowany na spodzie:'HORBOWY | 1991

estymacia: 4 000 -9 000 PLN
1000-2 100 EUR

O Zbigniewie Horbowym méwi sie, ze jest najwybitniejszym polskim
projektantem szkfa uzytkowego i to opinia w pefni uzasadniona. Aktywnie
wspéttworzyt w Polsce ten obszar wzornictwa przemystowego, byt
wspdtinicjatorem powstania dwdéch hut o charakterze artystycznym
(,Barbara” w Polanicy-Zdroju oraz ZZG INCO we Wroctawiu), zeby
wreszcie ukoronowaé dziedzing, jokq jest projekiowanie przemystowe,
obejmujqc na dwie kadencie fotel rektora wroctawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Trudno o wigksze wyréznienie dla projektanta w $rodowisku
artystycznym.

Obok projektowania na potrzeby produkcii seryinej, Zbigniew Horbowy
tworzyt takze formy unikatowe. Trzeba jednak wyraznie podkresli¢, ze
to restrykcyjne zasady tworzenia form do produkcji masowej i zwigzane
z tym wyzwania byly zawsze jego najwiekszq pasjq i tej dziedzinie
oddat sie niemal catkowicie. Formy autorskie powstawaty przy okazji
wystaw zbiorowych, w ktérych miat bra¢ udziaf, planowanych wystaw
indywidualnych czy podczas pleneréw szklarskich (przez wiele lat byt
kierownikiem artystycznym pleneréw organizowanych przez watbrzyskie
BWA, odbywajqcych sie w ,jego” hucie ,Barbara”). Prace unikatowe
powstawaty w niewielkich iloéciach, wiekszo$¢ trafiata od razu do
muzedw gromadzqcych zbiory szkta, dlatego dzisiaj autorskie szka
Zbigniewa Horbowego sq ogromng gratkg kolekcjonerska.

Za wyjqtkiem kilku realizacji z lat 70. XX wieku, formy unikatowe jego
autorstwa maijq cechy uzytkowe. Sq fo patery, misy, wazony czy kielichy,
ki¢re ze wzgledu na zastosowane rozwigzania nie sprawdzityby sie

w produkeji seryinej (zbyt wymagajqce technicznie, nieoptacalne

z ekonomicznego punktu). To zamitowanie do form uzytkowych potqczone
z mozliwosciq swobodnego projektowania, bez rygoru wymogéw
produkgiji przemystowej, zaowocowato powstaniem przepieknych form,
mistrzowsko fqczqceych ksztatt, kolor, proporcje i wyczucie estetyczne.
Dmuchane do form lub wolnoformowane, dopracowane czy wrecz
dopieszczone, zardwno przez projekianta, jak i tworzqeych je hutnikéw,
byly majstersztykami pokazujgcymi faktyczne mozliwosci przemystu
szklarskiego (potaczenie wyksztatcenia projektanta z wiedzq technologa
oraz do$wiadczeniem hutnika). Cze$¢ z tych projekiéw trafiata pézniej

- oczywicie w mocno ,uproszczonej” i juz nie tak finezyjnej formie — do

produkcii seryjnej.
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ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Wazon, lata 70. XX w.
Huta Szkta Artystycznego ,Barbara” w Polanicy-Zdroju

szklo sodowe, dwuwarstwowe, barwione w masie,
dmuchane do formy, 40,5 x 14 x 14 cm

estymacja: 2 500 - 3 500 PLN
600 - 900 EUR






106

ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Zestaw kielichéw, lata 70. XX w.
Huta Szkla Gospodarczego , Sudety” w Szczyinej Slgskiej

szkto sodowe, antico, barwione w masie
w skiad zestawu wehodzq trzy kielichy,
175x77x75cm, 15x6,5x6,5cm, 11,5x95x9,5cm

estymacja: 1 400 - 2 200 PLN
350 - 600 EUR

Projekiowane przez niego od potowy lat 60. XX wieku szkta ,antico” sq wizytéwkg
Zbigniewa Horbowego. Nalezq do jego najbardziej rozpoznawalnych projekiéow,
jednak nie ze wzgledy na forme, ale na strukiure masy szklanej - zatopione w

niej ogromne ilosci szklanych pecherzy. Ten prosty zabieg, a wiasciwie reakcja
chemiczna, polegajgca na posypaniu jeszcze plastycznej, ale juz uformowanei
masy szklanej sodq, a nastepnie pokryciu jej drugq warstwq szkfa, nadawata
zwyklym szkfom unikatowy charakter. Technike te stosowano zaréwno w szkfach
stricte uzytkowych, jak i w najwigkszych projektach Horbowego, jok Mag czy
Chianti. Kwintesencjq ,antico” sq jednak niewielkie formy dekoracyjne, wazony
czy tez butelki, jak sig je najczescie] nazywa. Ich harmoniiny, klasyczny ksztalt w
pofqczeniu ze spieniong strukiurg szkta sprawia, ze kazda forma jest jednostkowa.
Poczqtkowo wytwarzano je w kilku jednolitych kolorach: miodowym, rubinowym,
turkusowym (blekit) oraz szmaragdowym (zieler). W niedtugim czasie zaczeto faczy¢
kolory oraz cieniowac je, co dodatkowo zwiekszyto walory esfetyczne tych szkief.
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ZBIGNIEW HORBOWY
(ur. 1935)

Zestaw butli, lata 70. XX w.
Huta Szkla Gospodarczego ,Sudety” w Szczytnej Slaskie]

szkto sodowe, antico, barwione w masie
w sktad zestawu wehodzq trzy butle,
wymiary: 21 x 15x 21 em, 20x 14 x 14 cm, 15x 12x 12 cm

estymacja: 1 800 -2 800 PLN
500 -700 EUR
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CZEStAW ROSZKOWSKI
(ur. 1952)

Forma dekoracyinq, ok. 2010 r.

szklo grawitacyjnie fopione w formie w piecu komorowym, 57\i{ow0me, 10x 10x 10 cm

estymacja: 2 500 - 4000 PLN f
600-1000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Ireny Huml

,Kompozycje Roszkowskiego sq abstrakeyine, trojwymiarowe,
zamkniete w lapidarnych, uporzadkowanych formach,

pefne zycia i nasycone niespotykang niewiarygodnie
metamorficznq kolorystykq. Zdaje sie, iz kazda praca
opowiada o jakim$ konkretnym zdarzeniu. Impulsem jest
zawsze osoba albo sytuacia, kiéra zafrapowata artyste

i musiaf to wypowiedzie¢ na swoj sposéb. (...) Wyrdzniajqg sie
kolorystyka, perfekcig wykonania i przemyslang koncepciq.
W jego pracach nic nie zdarza sie przypadkiem. Wszystko
jest efektem znakomitego opanowania zaréwno technologii
jak i technik zdobniczych. Ciekawa jestem co przysztosé
pokaze i w jakim kierunku pojdzie artysta. Bo to, ze nie
poprzestanie na tym efapie i nie spocznie na laurach jest
pewne”.

- STEFANIA ZELASKO
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PATERA SZKLANA
lata 70. XX w.

szkfo, 4 x 22 x 22 cm

na kofnierzu metka z napisem: 'DESA'

estymacja: 800 - 1200 PLN
200-300 EUR









BLASK
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PARA KINKIETOW
lata 50. XX w.

stal, 65 x 64 x 35 cm

estymacja: 3 000 - 4 000 PLN
700-1000 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- po renowadji
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PARA KINKIETOW
lata 50. XX w.

metal, 22 x 13,5 x 24 cm

estymacja: 1 400 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- liczne zarysowania powierzchni
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LAMPA
lata 70. XX w.

szklo, metal, 37 x 25 x 25 cm

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- pekniecie na jednym z guzkéw przy podstawie
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PARA LAMP
lata 70. XX w.

Zakiady Sprzetu Oswietleniowego POLAM Poznari

metal, szkto, 73 x 29 x 27 cm

estymacja: 1 800 - 2 400 PLN
450-600 EUR
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LAMPA
lata 50. - 60. XX w.

Spétdzielnia Produkciji Sprzetu Zootechnicznego Krakéw

metal, tworzywo sziuczne, sklejka lakierowana, 165 x 35 x 42 cm

estymacja: 1 500 - 2 000 PLN
400- 500 EUR

STAN ZACHOWANIA:

- spekania lakieru na blacie

LITERATURA:
- Joanna Hibner-Wojciechowska, Lata 60. XX w. Sztuka uzytkowa.
Przewodnik dla kolekcjonerdw, Warszawa 2014, s. 222 {il.)

,Lampa z paletq” nalezy do grupy obiekiéw, kidrych mimo ich
ogromnej populamosci nie udato rozpoznaé¢ pod wzgledem
autorstwa. Produkowana przez Spétdzielnie Produkgii

Sprzetu Zootechnicznego w Krakowie, zaprojekiowana
zostala zapewne przez kogo$ z kregu krakowskiej ASP.

Projekt utrzymany jest w modnym, nowoczesnym charakterze.
Osadzona na ukosnych metalowych nézkach, z kulkami
(zwanymi tez wisienkami) w ich zakofczeniach, asymetrycznym
blacikiem w ksztalcie malarskiej palety — z tak pozgdanym

w éwezesnych projektach azurem. Lampa wystepowata z wielu
wariantach kolorystycznych (blacik i drewniane wykonczenial:
czerwonym, zéttym, zielonym, do kiérych dobierano rézne

abazury.
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PARA KINKIETOW
lata 70. XX w.

Warszawskie Zaklady Oswietleniowe POLAM-MEOS

metal, pleksi, 175 x 175 x 13,5 cm

na wewnetrzej stronie uchwytu metka ze znakiem wytwémi

STAN ZACHOWANIA:

) - zarysowania powierzchni
oraz numerem seryjnym

estymacja: 4 000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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PARA KINKIETOW TYP F-3512/2
lata 70. XX w.

Dolnosélgskie Zaktady Porcelany Elektrotechnicznej ,,POLAM - Mystakowice”,

Zaktad nr 4 Wroctaw
metal mosigdzowany, 23,5 x 29,5 x 15,5 cm STAN ZACHOWANIA:
na wewnetrznej stronie obudowy metka wytwémi - zarysowania powierzchni,

niewielkie przetarcia mosiqdzu na krawedziach

estymacja: 2 000 - 3000 PLN
500-700 EUR






Karta z katalogu Oprawy oéwietleniowe. Katalog 22-J, Warszawa 1964
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PARA LAMP, TYP BD-14
lata 60. XX w., Polska

blacha aluminiowa, rurki stalowe chromowane, 82 x 57 x 57 cm

estymacja: 6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
- po renowacji obejmujgcej
chromowanie elementéw metalowych

LITERATURA:
- por. red. Ryszard Cieslikowski, Oprawy o$wietleniowe.
Katalog 22-J, Warszawa 1964, s. 127-128









Henryk Hayden, Bukiet kwiatéw w wazonie, 1914 .

ECOLE DE PARIS

Aukcja 9 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 29 kwietnia = @ maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Wihadystaw Strzemidski, Fabryka

SZTUKA WSPOLCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 24 kwietnia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 14 — 24 kwietnia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Leon Wyczétkowski, Widok na most Debnicki w Krakowie, 1914 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 23 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 13 = 23 maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Erna Rosenstein, ,Kwiaty piekia”, ok. 1965 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 30 maja 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 17 = 30 maja 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukciji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z frzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwofane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

l. PRZED AUKCIA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcying. Stanowi ona czesé¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartosciq obiekiu i ma charakier wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyze| gérnej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich zfotych, jednakze estymacije w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérq mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest rdwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegslne obiekty mogaq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera sfowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostala zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukgji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwoé¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi by¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacii ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacie nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferenfowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspéipracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujace, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rbwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$¢ oraz charakter aukeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzefelnie, nalezy pamiefa, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptamie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Parstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

- obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do kiérych doliczamy opfate wynikajqeq z tzw. droit de suite, fj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytufu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europejskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Oplata obliczana bedzie, gdy réwnowartoéé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuje licytujqeych,
ogfasza zakoAczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest fo réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozsirzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeiji obiekiéw. W takiej sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacii bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne Zyczenie uczesinika aukcji niekiére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpézniej
godzing przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzing.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udzialu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejesirowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy fozsamos¢ osoby rejestrowane (dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeiji
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne;.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakodczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych fransakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczestniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesla¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internefowe. Formularz nalezy przesfac faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem felefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiicie uczestniczyé w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zfotych oraz zgodne z tabelg
postgpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgfoszeh. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licylacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze|. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postqpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2.000,/5 000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000

wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujqcy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego ferminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000
2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji, date aukgji

oraz numer obiektu.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniv dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ ?ronsokcﬁ opfcccne\' w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o opfate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstqgpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowq mozna zgtosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqcych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajqeych z wezeéniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukeji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetfrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkoé¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialnoé¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukcii.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie lienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujacq
sie pakowaniem i wysylkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kidrq wywéz okreslonych obiekidw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeqchzowonq firmg zajmujgcq sie  sprawami formalnymi  zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturodlinnegolubzwierzecegoalbo zawierajqceie, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, koé¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie
jest rwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabyweca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujgeych i kupujqeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukeji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINE]

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreglonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogloszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajg zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedfug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$é oraz odebraé tabliczke z numerem licytacyjnym

2) Dla wygody licytuigeych, kiérzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz , zlecenie licytacii’, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ optfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do fransakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocziq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukc‘\\[ Dostarczone pdzniej Zlecenia mogq nie byé zredlizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii fele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przesfania fotokopii
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujqey moze okredli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
wywolawczq.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujgey bierze osobisiq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na piémie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacii na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sie dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqeznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCII

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniv miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku avkcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpien. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skfada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgeych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
nos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqe wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgeym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-

KOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczeh katalogowych obiekiu. Optata aukeyjna stanowi czes¢ korcowej ceny obiekiu i wy-
nosi 18%. Optata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta”: ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznosé w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty majq
by¢ uiszczone w polskich zfotych gotéwka, kartq lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiv na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabyw-
ca spelni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA
Unicum lub z Biurem Obsfugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na
odbidr obiekiu.

2) Kupujgey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukeji. Po tym
terminie DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego,
a kupujqcy obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat be-
dzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazyno-
wej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodze-
nia nieodebranego obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego
ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub
uszkodzenia obiekiu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiekfu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowanq firmq zajmujqcq sie pakowaniem i wysytkq
dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ Klienta, DESA Unicum
nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz
inne osoby frzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien
skontaktowad sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym



odbiorem obiekiu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, kiéry dodatkowo powinien posiadaé pisemne upo-
waznienie od nabywey.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabyweca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujqe dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukciji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
ktérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakei;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaijq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jedli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wylqcza wszelkie gwarancije inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum be-
dzie ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego licytujgcego za bledy w
trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiektu.
4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci

wobec kupujgcego za szkody przewyzszajqce ceng nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1
paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegélna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnoéci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajqcej z jakiegokol-
wiek oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w blqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reprodu-
kowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiekiem sporzg-
dzonych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawarto$¢ tego katalogu, stanowiq wia-
snos¢ DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez
uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniomi, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniv do sprzedazy obiekfu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na piémie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajgce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying, 3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 1. o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego wartosci majgtkowych pochodzqeych z
nielegalnych lub nievjawnionych zrédet oraz o przeciwdziataniu finansowaniu terroryzmu (Dz.
U. 22000 r. Nr 116, poz. 1216, z pé2n. zm.) — dom aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonujgeych transakeji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwaranciji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancia nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiqczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a",  Attributed” lub skrét , Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z ncstepu'\qcych okresler: krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kidrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistow,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiekiu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidfowe okreslenie czesci tego stulecia (pofowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢" obiektu, tj. obiekt okazaf sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie by‘(y uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonohe, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobieristwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobicie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem Mcytoq\, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich staran, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq écisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczesnie nabycie obiekiu za najnizszg mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérmego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecen w tej samej wysokoéci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

[ |Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacii telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamosé osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesytanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacj.

Maksy

Nr kat.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankoweBanku mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia L_J

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng drogg

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacji handlowych o obiekiach i ustugach $éwiadczonych przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

markefingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacii handlowej drogq elekironiczng.

\/\/YRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

¢ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitatowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakofczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakladajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérq w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowa¢, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyska¢ na stronie infernetowej www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akcepiuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o opfate aukeyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wizelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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