

















SZTUKA WSPOLGCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 8 CZERWCA 2021

CZAS AUKCJI
8 czerwca 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 maja - 8 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 2216 36 704, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980
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ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora

Departamentu Projektéw

Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49
539 546 701

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531
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ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189
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ALICJA MARCIN
SZNAJDER LEWICKI
Asystent Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45
502 994177

Sztuka Wspodtczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885

BIURO OBStUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569
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KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

WERONIKA

ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853
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KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MICHAL BOLKA

Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449
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MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

ALEKSANDRA KINGA
KASPRZYNSKA SZYMANSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl
506 252 031 698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY
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MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717






INDEKS

Althamer Pawet 15

Barida Basia 33-35

Baran Tomek 27

Bogacka Agata 7

Borowski Tymek 6

Bownik 28

Bujnowski Rafat 5, 14

Chlebek Monika 32

Ciezki Jakub 29

Czaplicki Krystian (Truth) 31

Czerniawska Aleksandra 47

Czycz Dawid 39

Dunal Pawet 44-45

Dwurnik Pola 22-23

Elsner Stawomir 60

Glinski Jakub 38

Jabtonska Karolina 56

Janas Piotr 16-17

Jankowski Michat 43

Juszkiewicz Ewa 4

Karpinska Magdalena 42

Kobylarz Szymon 54

Kokosiniski Bartosz 26

Kulka Tomasz 36

Kus Agata 2

Leto Norman 24

Libera Zbigniew 18-19

Maciejowski Marcin 8

Matecki Przemek 25

Materka Bartek 46

Mezyk Krzysztof 53

Nadolle Marta 57-58

Otowska Paulina 3, 55

Otocki Bartek 41

Partyka Tomasz 52

Pietka Krzysztof 59

Podlaska Dorota 49

Redkie Kaja 30

Rycharski Daniel 20

Sasnal Wilhelm 13

Sawicka Jadwiga 1

Shuty Stawomir 20

Slezkin Michat 37

Starowieyski Antoni 21

Stas$ Irmina 10

Stoktosa tukasz 40

Szlaga Radek 9

Sliwiriski Pawet 6

Tarkawian Mariusz 50-51

Uklanski Piotr 12

Wachowski Piotr 48

Ziotkowski Jakub Julian 11

Zmijewski Artur 15



" Jadwiga Sawicka

1959
"Zabity zatruta", 2014

akryl/ptétno, 50 x 70 cm, 40 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JADWIGA SAWICKA | 2014'

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
4500 -5600EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jadwiga Sawicka, ,,Fragmenty opowiadania”, BWA Warszawa, 24.05-24.07.2014

.Interesuja mnie rozne stopnie oddalenia od intensywnego,
czystego koloru, takze sprzecznos$c istniejaca w tym rozbie-
leniu: kolory ‘pastelowe’ w intencji maja ujmowac subtelno-
Scia, w praktyce czesto sa mdte, ale ta mdtos$c w kontrascie
ze zdecydowaniem liter tworzy interesujace mnie napiecie”.

JADWIGA SAWICKA
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Agata Kus

1987
"Maszynka serduszka ztamania" ("Kasia"), z cyklu "Dziewczynki - maszynki", 2011

akryl/ptétno, 50 x 35 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'A. Kus z cyklu "Dziewczynki - maszynki" - "Maszynka serduszka ztamania" ("Kasia")
akryl 2011150 x 35 | CM | A. Kus'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

Agata Kus jest uwazana za jedna z najbardziej obiecujacych artystek
mtodego pokolenia. Prezentowana praca pochodzi z cyklu ,Dziewczynki -
- maszynki” stanowigcego juz ikoniczny cykl w twérczosci artystki.

Kus, podejmujac tematyke kobiecej seksualnosci i procesu dojrzewania,
postuguje sig jasna paleta barw, tworzac kompozycje o subtelnym cha-
rakterze. Artystka niejako bawi sig z widzem, stosujac $rodki, ktore tylko

z pozoru wydaja sie infantylne, jak szkolny, niemal dziecinny charakter
pisma czy sposéb ukazania portretowanych dziewczyn. Sam wydzwiek
dzieta mocno kontrastuje z zastosowanymi srodkami stylistycznymi -

- artystka, podejmujac temat chwilowej przemiany, tak naprawde dotyka
permanentnego procesu ksztattowania sie tozsamosci. Tytutowa ,Maszyn-
ka serduszka ztamania” zostata zobrazowana w bardzo symboliczny spo-
sob, jako system tgczacy stan emocjonalny z mechanizmem biologicznym.






,To obrazy narracyjne, przedstawiony w nich czas terazniejszy ma swoja przesztosc,
nastepstwa oraz wyrazistych bohaterow. Malarstwo prowokuje do tego, aby je odczytywac.
Nie sposob patrzec na te obrazy bez szukania odbicia tego, co sie widzi w stowach i poje-

ciach. W obliczu malarstwa Kus potrzeba interpretowania jest ponadprzecietnie silna.
Jej obrazy niosa obietnice podobng do tej, ktora sktada malarstwo alegoryczne.
Obrazy, w ktorych to, co widzialne i pokazane, jest rodzajem zastony - jej rozciagniecie
umozliwia uobecnienie tego, czego nie da sie pokaza¢ wprost”.

STACH SZABLOWSKI







** Paulina Otowska

1976
"Podwdjny portret”, 2009

olej/ptétno, 30 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2009 | "Double | Portrait" | Paulina Otowska'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

.Jestem idealistkg i pozytywistka, wierze w mozliwos¢ rekon-
struowania rzeczy z przesztosci, ktore nie powinny zniknac”.

PAULINA OLOWSKA






.Otowska siega po awangardowe metody, z petnym zaangazowania
i performatywnym podejsciem, ktore animuje wszystko czym sie zajmuje,
czerpiac ze sztuki nowoczesnej oraz Swiadomej podmiotowosci.

Jej tworczosc¢ zostata rowniez wyhodowana w kotysce socjalistycznego eksperymentu,
ktory sie nie powiodt. Niemal z przymusu, w jej optymistycznym podejsciu jest teatralny
element - historyczne ideaty i eksperymenty nie sg przez nig analizowane,
ale raczej przywotywane i odgrywane, bez poczucia instytucjonalnej straty”.

MONIKA SZEWCZYK, ,THE FANTASTY OF PAULINA OLOWSKA”, IN A PRIOR 13 (2006), P. 125, TEUM. MAJA MAZURKIEWICZ-ELGUT

Pomimo migdzynarodowego uznania, twérczos¢ Pauliny Otowskiej
pozostaje zakorzeniona w polskiej tradyciji i historii. £aczac dziedzictwo
zachodniej i wschodniej kultury, prace Otowskiej pozostajg popularne
wsrdd szerokiego grona odbiorcéw od Nowego Jorku przez Londyn az po
Hong Kong.

Otowska nie faworyzuje zadnego z medidw: artystka réwnie czesto siega
do malarstwa, kolazu, instalacji i performensu. W przeciwieristwie do
wigkszosci prac Otowskiej, prezentowany na wystawie obraz nie nawigzuje
do socjalistycznej kultury popularnej, ale do wczesniejszego obrazu - por-
tretu Jozefa Mehoffera. Praca artysty widziana z jednej strony przedstawia
konwencjonalny portret damy. Otowska zauwazyta natomiast, ze z pewnej
perspektywy przedstawiona posta¢ zaczyna przypominac jednookie-

go potwora. To odkrycie sprowokowato artystke do stworzenia wtasnej
interpretacji i swego rodzaju ¢wiczenia z ogladania obrazu. Zainteresowa-
nie historig sztuki jest jednym z elementdw, ktére sg charakterystyczne
dla twérczosci Otowskiej. Kompozycja wystawianej pracy jest odbiciem
mieszczanskich portretéw tworzonych przez wieki. Delikatnie pochylona

gtowa postaci spoglada niesmiato w dot, dopdki nie uswiadomimy sobie,
ze namalowany w centrum owalny ksztatt — migdatowe oko z zarysowang
brwia, odpowiada na nasze spojrzenie. Obraz Otowskiej jest w istocie
przygotowang specjalnie dla widza préba z ogladania i bycia oglagdanym.
W ten sposdb artystka odwraca tradycyjng konwencje, w ramach ktérej
kobiece portrety stuza temu, aby mozna byto na nie patrze¢ bez zadnego
skrepowania. Niewielki format pracy poteguje tylko poczucie intymno-

$ci i sprawia, ze odbiorca moze poczu¢ pewna wyjatkowo$¢ obcowania

z praca. Otowska pozwala widzom na swobodne ogladanie sportretowanej
kobiety, aby po chwili uswiadomi¢ odbiorcy, ze on réwniez jest ogladany.

Chociaz prezentowany obraz pozornie wydaje sie daleki od najbardziej
rozpoznawalnych przedstawien artystki, mozna zrozumiec¢, ze prace
Otowskiej wynikaja z tej samej wrazliwosci na istniejace przedstawienia
oraz z teatralnego podejécia do rzeczywisto$ci. Format pracy, nawigzanie
do historycznego pierwowzoru oraz stawianie kobiecej historii w centrum
sg przemyslanymi zabiegami, ktére sprawiaja, ze praca $wietnie wpisuje sig
w kontynuacje dorobku autorki.



~

a Otowska. Cz rtystka na wystawie w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, 1.03-27.04.2014
é fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA




“* Ewa Juszkiewicz

1984
Bez tytutu, 2013

olej/ptdtno, 80 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwriciu: 'Ewa Juszkiewicz 2013 r."

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22200 - 33200 EUR

POCHODZENIE:
lokal_30, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Ewa Juszkiewicz, ,Pukle”, lokal_30, Warszawa, 21.11.2013-25.01.2014

LITERATURA:
Ewa Juszkiewicz. Upadek kusi. katalog wystawy, red. Agnieszka Rayzacher, Bielsko-Biata 2015, s. 32

,Patrzac na portrety niektorych kobiet, najczesciej nie mo-
zemy dowiedziec sie prawie niczego na ich temat. Ukazane
saq w jednakowej pozie, wystylizowane na kruche, niezarad-
ne i wycofane. Moje obrazy sg tez eksperymentalng proba
odpowiedzi na pytanie, jak postrzegamy wizerunek pozba-
wiony twarzy”.

EWA JUSZKIEWICZ









Od czasu pokazania swojego dyplomu na warszawskiej Akademii Sztuki
Pigknych portret pozostaje dla Ewy Juszkiewicz najbardziej charak-
terystycznym sposobem wyrazu. Prace te jawnie nawigzuja, a czasami
nawet kopiuja, prace dawnych mistrzéw (i mistrzyn) $miato polemizujac

z zastanymi wzorami i schematami. Misternie namalowane kobiece postaci
Juszkiewicz przedstawia z twarzami obezwtadnionymi przez zwoje tkanin,
odwracajac konwencje portretu do géry nogami.

Juszkiewicz interesujg schematy przedstawiania kobiet w malarstwie - jako
istot pasywnych, schematycznie pieknych, ukazanych niemal wytacznie

z perspektywy meskiego widza. Juszkiewicz odwotujac sie do konkretnych
dziet, $wiadomie rozpoczyna dyskurs z tradycja tworzona przez mezczyzn.
Prostu zabieg zastoniecia twarzy sprawia, ze widz jest zmuszony do skon-
frontowania sie z kobietami pozbawionymi podmiotowosci. Warstwy ma-
teriatu i kwiaty - elementy nie méwigce nic o charakterze czy zaintereso-
waniach sportretowanej kobiety - bardzo dostownie pokazujg jak sposéb
reprezentacji do dzisiaj wptywa na percepcje kobiet w spoteczenstwie.
Nie bez znaczenia jest to, ze artystka wybiera przedmioty utozsamiane

z cechami kobiecymi, takie jak migkko$c i delikatnos¢ zawarta w fatdach
materiatu czy przelotne piekno kwiatéw.

Ewidentne jest to, ze na obrazach Juszkiewicz nic nie jest
Zawieszona na szarym tle postac dryfuje w blizej nieokre:
Biel i czystos¢ materiatu emanuja na widza. Finezyjne fa
kontrastujg z rozmytym ttem. Czystos¢, doktadnosg, ta
kie te narzucane kobietom cechy sa przez artystke wyol
prezentujac jak ubiér oraz przedmioty otaczajgce kobi
reprezentacje.

Najbardziej intrygujacym elementem prezentowane,
jest samotne oko wyzierajace z krep biatego materi
postac z jednej strony pozwala na element wymia
w dawnym malarstwie, ale jednoczesnie niepokoi.
- nie widzimy nawet zarysu jej ust. Jest jedynie
rzeczywistosci nie majgcym mozliwosci jej kreor
ktéra pozwolitaby jej na reprezentacije na wtas
odebrana.

Pomimo tego, ze pierwowzorami dla Ju
mistrzéw, jej prace sa réwniez komentar:
przez setki lat standardéw dotyczacyc
Juszkiewicz $miato komentuja rzec
wazenia tego, jak przymioty uzna
daja sie na wyobrazenia dotycz

Widok z



°* Rafat Bujnowski

1974

"Nokturn”, 2014

olej/ptétno, 128 x 305 cm
sygnowany na odwrociu: Bujnowski

estymacija:
150 000 - 250 000 PLN
33200 -55400 EUR




.Tak wiec malarstwo Bujnowskiego to studium potencjal-
nosci widzenia. Uchwyciwszy przejscie od widocznego do
niewidocznego, artysta wytawia magiczng wiez miedzy
wizjg, ukazywaniem sie a spojrzeniem”.

ADAM BUDAK




~W czasach, gdy nie mamy juz pewnosci, czy cokolwiek ma jeszcze
jakiekolwiek znaczenie, obrazy Rafata Bujnowskiego w pewien sposéb
przypominaja rzucanie kos¢mi - dublowanie idei i znaczenia. Wszystko
ma jaki$ temat, ale nie kazdy temat znaczy to, co nam sie w pierwszej
chwili wydaje. Jestesmy zalewani kopiami wersji kopii ad infinitum.

W jaki sposéb artysta ‘awangardowy’, tworzacy po epoce koncep'tu-
alizmu, moze walczy¢ z zalewem bezsensownosci i tworzy¢ co$ auten-
tycznego?” (Lynda Morris, Socjalistyczny , kapitalistyczny realizm” czy
kapitalistyczny ,socrealizm”, [w:] Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw.
Wybrane prace z lat 1999-2013, Warszawa 2013, s. 6).

Twérczos¢ Rafata Bujnowskiego'mozna interpretowac jako studium
malarstwa, jego ograniczeri oraz mozliwosci. W obrazach Bujnow-
skiego widoczna jest fascynacja malarstwem jako medium. Radykalne
uproszczenie i ustrukturyzowanie kompozycji, ograniczenie palety barw
do czerni oraz impastowe pociagniecia pedzla charakteryzuja prace
przedstawiang na wystawie. Poruszenie przez artyste jednego z najbar-
dziej rozpoznawalnych motywow w europejskim malarstwie sprawia,

ze dzieto jest z jednej strony Swiadomym nawigzaniem do historii,

a z drugiej odkryciem nowych mozliwosci, jakie stojg przed malar-
stwem. To wiasnie relacja pomigdzy obrazowanym a sposobem zobra-
zowania wyréznia malarstwo Bujnowskiego. Uproszczony pejzaz odnosi
sie do tysiecy istniejacych przedstawien, funkcjonuje w odniesieniu

do nich. Stworzona przez artyste wigz pomigdzy wzorem a sposobem
przedstawienia jest okazja do refleksji dotyczacej malarstwa jako
medium samego w sobie. Jak wiele wczesniejszych prac Bujnowskie-
go takich jak seria ,,Wytarte dzinsy” czy nawet stynny ,Autoportret”
wykorzystany do uzyskania przez artyste wizy amerykanskiej, ,Nokturn”
réwniez odnosi si¢ do idei relacji pomiedzy kopia a oryginatem,

a w pewnym stopniu oczekiwar wobec malarstwa i jego roli we wspét-
czesnym s$wiecie.

Relacja pomigdzy autentycznoscia oraz powtarzalnoscia przewija sie
w twérczosci Bujnowskiego. Poprzez uproszczenie kompozycji przed-
stawiony pejzaz, w przeciwienstwie do pierwowzoréw, staje sie pejza-
zem uniwersalnym. Bujnowski w pewnym stopniu poddaje si¢ wobec
ogromu otaczajacych nas obrazéw. Dostrzegajac to, ze powtarzalnos¢
jest niemozliwa do unikniecia, tworzy prace, ktére poprzez interakcje
z widzami oraz $wiattem stajg sie jednostkowymi bytami.

Rola widza, patrzenia i $wiatta sg jednymi z najciekawszych aspektéw
pracy. Odbijajace sie od powierzchni ptétna $wiatto dynamizuje akt
patrzenia, sprawiajac, ze przezycie patrzenia na obraz staje sie zindy-
widualizowanym, jednostkowym doswiadczeniem. Tematyka obrazu,
starannos¢, z jaka artysta podchodzi do kompozycji oraz faktury ptétna
przy réwnoczesnym poddaniu sie warunkom takim jak wspomniane
Swiatto sprawiaja, ze praca staje si¢ kontemplacja zwigzku pomiedzy
autentycznoscia pracy a przedstawieniem.




fot. Marcin Koniak / DESA Unicum



‘" Tymek Borowski
1984
Pawet Sliwinski
1984
"Zenujacy symbolizm®, 2009

akryl, olej/ptétno, 200 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PAWEL | SLIWINSKI | TYMEK BOROWSKI | 2009'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3400 -5600EUR

WYSTAWIANY:
Tymek Borowski, Pawet Sliwiriski, ,,Problemy”, Bielariski Osrodek Kultury, Warszawa, 2009

,Mtodzi artysci stworzyli wtasny kod znakow wizualnych,
poprzez ktory widz wkracza w Swiat wyzwolonej wyobrazni,
w nowe obszary asocjacji”.

MALWINA DOMAGALA






Wspdlne studia Tymka Borowskiego i Pawta Sliwiriskiego na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych przyczynity sie do stworzenia przez artystéw kilku
wspolnych projektow. Mogli w ten sposéb wyrazaé wtasne i, jak sie okazato,
wspdlne poglady na temat sztuki. Artysci nie chcieli zajmowac sig sztuka
zaangazowana, ktora przyttacza ideologig czy oczywistym przestaniem

dla widzéw. Jako artysci poszukujacy nowego sposobu wyrazu przyjeli,

ze beda eksperymentowac ze stylistkami i konwencjami malarskimi.

Obraz ,Zenujacy symbolizm” jest praca Tymka Borowskiego i Pawta
Sliwiriskiego zaprezentowang przez autoréw na ich wspélnej wystawie
dyplomowej w 2009. Praca wyrdzniata sie na wystawie innym niz zazwyczaj
sposobem ekspozycji. Zamiast powieszenia obrazu na $cianie, autorzy
zdecydowali sie postawi¢ go na ,cokotach”, do ktérych wykorzystali ksigzki
z whasnych zbioréw. Byty to albumy, opracowania i wywiady o sztuce, ktére
wybrali zdomowych biblioteczek. Nabywca obrazu nie dostat ksigzek

w komplecie. Zatozeniem autoréw byto, aby kolejny wiasciciel ,Zenuja-
cego symbolizmu” utozyt ,cokoty” dla obrazu z posiadanych przez siebie
wydawnictw o sztuce.
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Agata Bogacka

1976
"My", 2001

akryl/ptétno, 114 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'AGATA | 2001

estymacija:
100 000 - 140 000 PLN
22200 - 31000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster
kolekcja prywatna, Belgia

WYSTAWIANY:

DYPLOM, wystawa podyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2001






Praca ,,My” to jeden z ikonicznych obrazéw Agaty Bogackiej z pierw-
szej, figuratywnej fazy jej artystycznej kariery z poczatkowych lat po
roku 2000. To okres wielkiej rozpoznawalnosci artystki i jej zawodo-
wego triumfu. Prace, malowane najczesciej na stonowanym, szarym
tle, prezentowaty postacie mtodych kobiet, ale tez i mezczyzn. Ich

pozy magnetyzowaty, zatrzymywaty spojrzenie. Nakreslone wyraina,
komiksowa kreska, z jednej strony nawigzywaty do kultury popularnej,
z drugiej stawiaty nowe wyzwanie polskiej sztuce w krzykliwym boomie
transformaciji. Jak zmierzy¢ si¢ z intymnoscia, pejzazem wewnetrznym?
Jak uchwyci¢ specyfike kameralnego przezycia wobec przyspieszonych
zmian spotecznych i obyczajowych? Bogacka nigdy nie rezygnowata

ze swoistej radykalnej intymnosci - kruchos¢ na jej obrazach odda-
wata specjalnie ukazywana nagosc¢ portretowanych. Ich ,kreskowe”
uproszczenie komplikowato bliskie unaocznienie bezbronnego, nagiego
ciata. Réwnoczesnie, polemizujac z zachodnia tradycja aktu uprzed-
miotawiajaca ciato, artystka nadawata nagosci wymiar psychologiczny

i podmiotowy.

Prace z pierwszej serii posiadajg zaggszczong atmosfere wewnetrznego
napiecia. Bogacka maluje wiasne watpliwosci, egzaminuje otoczenie

z perspektywy tego, co wydaje sig jej najciekawsze. Jej nowatorskie
spojrzenie, ktére duzo zawdzigcza dynamicznie rozwijajgcemu sie
wtedy w Polsce mysleniu feministycznemu, ukazuje w odmienny sposéb
tradycyjne motywy wielkiego malarstwa europejskiego: portret, sceny
codzienne, intymnos¢, seksualnos¢. Jej postacie nanoszone w prostej,

=™

ascetycznej estetyce, przepetnione sa bogactwem skojarzen, odniesien
i przemyslen. To artystyczna wrazliwo$¢ autorki wypetnia po wielekroé
malarska, rzekomo uproszczona technike. Na tych ptétnach dzieje sie
wszystko, gdyz wszystko sie rodzi i objawia, jest jeszcze do dopowiedze-
nia.

Obraz ,My” to swietny przyktad tego sposobu widzenia. Para na

obrazie przedstawiona jest jak w stynnej pracy Davida Hockneya ,,Pan

i Pani Clark oraz Percy”, powstatej 5 lat przed narodzinami Bogackiej.
Portretuje ona pare designeréw Ossiego Clarka i Celie Birtwell, znana

w londynskim srodowisku, wraz z ich kotem w domu w Notting Hill.
Kobieta spodziewa si¢ dziecka i dlatego obraz Hockneya poréwnywano
do sceny nawiedzenia. U Bogackiej mtoda para nie ma najwyrazniej ani
zwierzat, ani potomstwa w planach. To przyjaciele artystki. W mtodej
parze jest co$, co zniewala i destabilizuje, ale zarazem jest otwarciem,
afirmacja réznorodnosci. Leniwg powage Hockneya zastepuje dowcipna,
kameralna ironia Bogackiej (zawieszone w prézni zelazko).

Kosci zostaty rzucone, mozecie si¢ wszyscy z nami utozsamic, rozpoznaé
we wtasnym losie. Tytutowe ,,My” to zaproszenie do autoprojekc;ji.

Seria figuratywna w sztuce Bogackiej prezentowata pokolenie

20- i 30-latkéw szukajacych siebie na nowo wobec skapych wzoréw
tradycji, osamotnionych, ale przepetnionych energia doniostosci tego
momentu, kwestionujacych zastane role i tworzacych nowy porzadek
tozsamosci, ptci i spotecznego uktadu.

J
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Agata Bogacka, fot. Michat Polak, dzieki uprzejmosci Gunia Nowik Gallery
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" Marcin Maciejowski

1974
"Czy ta cigza byta planowana?", 1999

akryl/ptétno, 124 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. MACIEJOWSKI | 99"

estymacja:
80 000 - 150 000 PLN
17700 - 33200 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Hiszpania

WYSTAWIANY:
Grupa tadnie w D'Arcy, D’Arcy Masius & Bowles, Warszawa, 3.08-31.09.2000

LITERATURA:
Grupa tadnie w D'Arcy, D'Arcy Masius & Bowles, Warszawa 2000
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- Lzy ta clgzc
- Nie.

Praca ,Czy ta cigza byta zaplanowana?” nalezy do dorobku Marcina
Maciejowskiego, jednego z najwazniejszych przedstawicieli pokolenia
artystéw po 1989 w Polsce. Obraz w bardzo dobry sposéb ukazuje ulubio-
ne watki malarskie tego artysty, stanowigc réwniez $wietny przyktad wcze-
snego pop-banalizmu w malarstwie przetomu XX i XXI wieku. Kompozycja
21999 przedstawia mtoda, ciemnowtosg dziewczyne otwierajaca lodowke.
Maciejowski pokazuje nam wycinek rzeczywistosci w formie komiksu —
reszte musimy dopowiedzie¢ sobie sami. Bohaterka ptétna - w sposéb
dos¢ typowy dla Maciejowskiego - zostata ujeta w trakcie zwyktej, domo-
wej czynnosci wyciagania butelki z lodowki. Nad jej gtowa widnieje zapis
tytutowego dialogu ,Czy ta scena byta zaplanowana?” - ,Nie”. Za sprawa
skierowania spojrzenia bohaterki w strone widza, nie mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, kto zadaje pytanie i kto na nie odpowiada.

Kompozycje mozna interpretowac jako zapis banalnej scenki z zycia
codziennego. Maciejowski w nieco ironiczny sposéb nawiazuje do watku
stylu zycia Polek i Polakéw u progu XXI wieku. Teksty, ktére nadajg kontekst
jego obrazom, to doskonale znane zdania, powtarzane przez media i prase
lub szczegodlnie typowe - wrecz trywialne watki rozmow, ktére mogty sie
wydarzy¢ w towarzyskiej sytuaciji. Zreszta zapewne to wtasnie sytuacja z zy-
cia samego artysty byta inspiracja dla prezentowanej pracy. Artysta notuje
ciekawigce go wydarzenia w formie komikséw, na podstawie ktérych malu-
je potem obrazy. Fascynuije sie kobietami, ktére sg bohaterkami wielu jego
prac: kolezanki, nieznajome ze sklepdw i punktéw ustugowych, pasazerki
pociagdéw, stawne aktorki i modelki. Co wiecej, kompozycja jednoczesnie
wyraza obraz pewnej nonszalancji ,mtodego pokolenia” réwiesnikow
Maciejowskiego, a takze kulturowy przesyt popularnymi markami, znanymi
z reklam. W otwartej lodéwce widac karton mleka ,taciate” - marki znanej
z reklam, mogace;j kojarzyc¢ sie w tamtym czasie z pewng nowoczesnoscig
czy miejskim lifestyle'm.

Obraz pochodzi z okresu, w ktérym Maciejowski w swoim malarstwie
mierzyt sie z szeroko pojeta ,kulturg dresiarsko-discopolowa”. Sledzit jej
fenomeny w mediach, kinie, polityce i muzyce, a nastepnie przedstawiat

w formie dostownego cytatu. Prowadzit w tamtym czasie ,Stynne Pismo
We Wtorek”, w ktérym opublikowat szereg materiatéw o discopolowej gru-
pie ,Boys”, liczne komiksy i wywiady. Przedstawiajgc $wiat brukowych gazet
i ludzi w ortalionowych ubraniach, jak w przypadku obrazu ,Katowiczanie
ktorzy zachowywali sie spokojnie zostali zaatakowani przez krakowian”,
Maciejowski pochyla sie nad stanem polskiej kultury materialnej. Obrazy
maluje w sposéb bezpretensjonalny, redukujac szczegdty do niezbednego
minimum. Lapidarno$¢ formy pozwala na wydobycie specyficznej poetyki.
Wyrwane z kontekstu sytuacje i zdania, ktére pokazuje Maciejowski, nabie-
rajg dzieki temu pewnej efektownosci, stajg sie zabawne i przewrotne.
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’" Radek Szlaga

1979
"Osrodek przyjemnosci", 2010
olej/ptétno, 135 x 160 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 -11100 EUR

.Czesto mysle o sobie jako o rzeczniku przegranej sprawy, por-
tretuje margines marginesu, prowincje — geograficzng i men-
talng - ktora okazuje sie wielobarwnym i urodzajnym miejscem,
gdzie idea mutuje, nabiera lokalnej specyfiki, paczkuje, pusz-
cza ktacza i nikt jej tu nie spryskuje roundupem (srodkiem
owadobojczym), przez co jej owoce nie zawsze sa piekne, ale
maja niepowtarzalny smak. Drzemie tam ogromna sita kultu-
rotworcza. Brak znajomosci zasad, wiec ich nieprzestrzeganie.
Wiesz o czym mowie? Jakbym przeczytat wiecej ksigzek, to nie
miatbym odwagi zrobi¢ pewnych rzeczy... i tak studiowatem
na Akademii przez tyle lat”.

RADEK SZLAGA









Gtéwnym motywem twdérczosci Radka Szlagi jest eksploracja zagadnien
kultury wizualnej Ameryki oraz Europy Wschodniej, ktére artysta kolejno
przetwarza i faczy z wtasng pod$wiadomoscia i intuicja. Potozenie geo-
graficzne implikujace réznice kulturowe, spoteczne i $wiatopogladowe

sg tematami, ktére nieprzerwanie pojawiaja sie w pracach artysty. Szlaga
postuguije sie kategoriami etnicznodci, tozsamosci narodowej, jezyka

czy historii, poprzez ktére dokonuje wizualizacji wspétczesnego $wiata
rozumianego przez niego jako mapa Transatlantyku. Przedstawia te
przestrzen jako obszar ciagtej wymiany kulturowej i migracji ludnosci wraz
ze wszystkimi konsekwencjami tego procesu. W swoim malarstwie artysta
porusza problemy nietolerancji rasowej czy religijnej, ludzi spychanych
na margines spoteczny czy wptywu kapitalizmu i cztowieka na dzisiejsza
rzeczywisto$¢. Bohaterowie jego prac nieustannie ulegaja transformacii,
migruja oraz rekonstruuja pola semiotyczne. W swoich obrazach Szlaga
tworzy budzacy niepokdj obraz globalnej wioski, zmierzajacy ku postapo-
kaliptycznej katastrofie. Dla wyrazenia nurtujacych go problemoéw Szlaga
korzysta z powszechnie znanego jezyka popkultury, elementéw literatury,
filmu, telewizji i reklamy.

Czestokro¢ okreslany przez krytyke postmodernistg Szlaga prowadzi widza
poprzez nattok zmultiplikowanych obrazéw i ikon zaczerpnietych ze zglo-
balizowanego $wiata. W konsekwencji tej wedréwki otrzymujemy niezwykle
ekspresyjng i osobistg panorame wspdtczesnosci, ktéra pomimo swojego
enigmatycznego charakteru ewokuje u odbiorcy intymne wspomnienia
oraz wnikliwe obserwacje. Jak pisze Kuba Bak: ,Z catg moca swobody

i bezpretensjonalnosci buduje ztozone poetyckie konstelacje postaci

ludzkich i zwierzgcych, motywdw, znakéw, fragmentéw pejzazy, sytuacji

i zdarzen, zdan i symboli. Trudno wskaza¢ zZrédta tej ikonologii, tak jak
trudno zrekonstruowa¢ ideologiczne pozycje, ktére determinuja ich dobor
(...). Szlaga jest odkrywca niedosieznych rejondw, gdzie rozprzestrzenia sie
dzika fauna antropocenu: zubronie, bezpariskie krowy, dumne kury, szopy
pracze i mamuty. Gdzie drzemia wyliniate biate niedzwiedzie, a rézowe
wieprze pasa sie w btekicie pruskim. Wréd purpurowego syropu i cy-
janku potasu kwitnie nieformalna ekonomia zuli i wyrzutkéw, low-life’dw,
bekartéw anarchii. Tu mozna uczy¢ sie tego, co dobre i zte, od przed-
siebiorcow z getta, czarnych, gorali i jaskiniowcow, wytatuowanego chéru
kryminalistéw, seryjnych gwatcicieli i pospolitych mordercéw. Artysta
konsekwentnie buduje fantasmagoryczna wspdlnote zdegenerowanych
postaci, pogardzanych zwierzat, zmarginalizowanych spotecznosci, zde-
gradowanych terytoriéw, zwulgaryzowanego jezyka logotypdéw i podpiséw”
(Kuba Bak, W strone przeciwstawnego kciuka, [w:] Radek Szlaga, Warszawa
2014, s. 15).

Malarstwo Szlagi jawi sie zatem jako dokumentacja pewnego procesu,
gdzie przy pomocy powszechnie rozpoznawalnych i kojarzonych kategorii
oraz znakéw ujawnia niepokoje swoich czaséw, zachowujac przy tym
swoiste zasady decorum. Szlaga nawiguje przez obrazy i ikony globalne-
go $wiata, czerpiac zeri fragmenty wybrane wedle tylko jemu znanych
kryteriow. W efekcie uzyskujemy potraktowana niezwykle ekspresyjnie
osobistg panorame wspétczesnosci, ktéra mimo swojego enigmatycznego,
zagadkowego charakteru wywotuje u odbiorcy intymne obserwacje oraz
przywotuje wspomnienia.




%t Irmina Stas

1986
"Organizm nr 29", 2013

olej/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lIrmina Sta$ | Organizm 29 | 2013r.

estymacija:
25000 - 35000 PLN
5600 -7800EUR

WYSTAWIANY:
Irmina Stas, ,,Organizmy”, wizyTUjaca Galeria, Warszawa, 11.06-10.07.2013

. Organizmy’ to wynik emocjonalnego, a nie naukowego, zainte-
resowania konstrukcja ciat, ich ztozonoscia i wzglednoscia.
Nie interesuje mnie biologia jako taka. Probuje przedstawic
swoje subiektywne wyobrazenie o tym, co niewidoczne, pod-
skorne, wewnetrzne... Wnetrza moich organizmow ztozone sa
raczej z abstrakcyjnych pojec, osobistych doswiadczen, odczuc
iwrazen, a nie z biologicznych organéw. Elementy odnosza-
ce sie do budowy zwierzat czy roslin stanowig symboliczny
stownik, ktorym postuguje sie, aby wypowiedzie¢ sie na temat
sensu, ztozonosci i woli zycia”.

IRMINA STAS






Jakub Julian Ziotkowski

1980
Bez tytutu, 2004

olej/ptétno, 24 x 28 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAKUB JULIAN | ZIOLKOWSKI 2004'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

Tworczo$c¢ Jakuba Juliana Zidtkowskiego nalezy postrzegac jako zupet-
nie autonomiczng sfere, ktérg przepetniajg motywy i kody. Te z kolei

w twadrczosci artysty tacza sie z niepohamowana gra wyobrazni, wrodzong
intuicja oraz pewnego rodzaju tajemnica. Jego prace, lokujace sie gdzie$
na pograniczu jawy i snu, balansujg wdziecznie miedzy fikcjg a obtedem,
podejmujac z wyrazna fatwoscig coraz mniej obecny wspoétczesnie watek
wielkich narracji i wzbudzajac jednocze$nie sympatie swojg bezpreten-
sjonalnoscia. Czgsto powielanym motywem w twdrczosci Zidtkowskiego,
podobnie jak w prezentowanej tu pracy, jest martwa natura, ktéra w ujeciu
artysty oddawana jest niezwykle szczegétowo, ornamentalnie wypetniajac
ptaszczyzne ptétna. Jest to stosunkowo wczesna malarska kompozycja
tego tworey, powstata w 2004, rok przed ukoriczeniem przez artyste
krakowskiej akademii i zbiega sie z momentem jego debiutu na rodzimej
scenie artystycznej. Zidtkowski zaczynat od rysunku, a ulubionym forma-
tem, na ktérym realizowat swoje malarskie wizje, byta kartka A4. Jeszcze
przed rozpoczeciem studidw otrzymat kilka tysiecy sztuk papieru tego
wymiaru w pozétktym kolorze, na ktérym przez wiele kolejnych lat malowat
otéwkiem oraz tuszem. Gdy zaczat uzywac farb olejnych, sitg przyzwycza-
jenia starat sie oddac kolor starego papieru przez grunt malarski, co widaé
w prezentowanej kompozycji, gdzie znane z surrealistycznych kompozycji
niebieskie tto kontrastuje z nasyconymi, rozwibrowanymi barwami martwej
natury z malarskimi narzedziami.






2te Piotr Uklanski

1968
Bez tytutu ("Blood Against The Machine"), 2015

tusz/ptédtno, 165 x 165 x 6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'UNTITLED (BLOOD AGAINST THE MACHINE) | 2015 P.U.'
oraz wskazéwka montazowa

estymacija:
200 000 - 300 000 PLN
44 300 - 66 400 EUR






Motyw krwi w swoim malarstwie Piotr Uklariski podejmowat wielokrotnie.
Pojawiata si¢ ona w nim na wiele sposobdéw - zazwyczaj ukazywana przez
czerwien farby rozchlapanej czy rozlanej na ptétnie. Poziom wizualny

tej reprezentacji byt jednak tylko jej czescia. Réwnie wazna okazywata

sie symbolika, a ta byta bardzo rézna. Czesto ptétna dotykaty tematyki
konfliktu zbrojnego, wojny i $mierci. Bywato jednak, ze Uklariski interesowat
sie obrazami krwi w ich biologicznym wymiarze. Wéwczas obraz artysty
maogt by¢ reprezentacja zjawisk biologicznych, takich jak szczegdlny rodzaj
aktywnosci komorek krwi widzianych pod mikroskopem. Skala znaczeniowa
tych ptécien, mimo ich wizualnego podobieristwa, pozostawata zatem
bardzo szeroka.

Kiedy Uklariski malowat krew jako swojego rodzaju metonimie krwawego
konfliktu, wéwczas niewatpliwie miato to wymiar krytyczny. Gdy artysta
nazywat swoje obrazy za pomoca nazw waznych wydarzen historycznych,
jak na przyktad Powstanie Warszawskie, a samo ptétno wygladato jak
ekran, na ktérym rozlano wielka, czerwong plame krwi - wéwczas dziatanie
to niewatpliwie miato wymiar kontestacji naiwnego gloryfikowania tego
konfliktu (powszechnego w rodzimej kulturze). Artysta wybierat wyda-
rzenia historyczne nieprzypadkowo, nazywat swoje prace przywotujac
zmitologizowane i szczegdlnie rozpamietywane w polskim spoteczeristwie
wydarzenia, bedace czgscig konserwatywnej, narodowej tozsamosci.

Nie ulega watpliwosci, ze jego dziatalno$¢ miata charakter przystowiowego
kija wetknietego w mrowisko”. Cho¢ oczywiste, niemniej istotne, jest tutaj
réwniez skojarzenie barw tych obrazéw z barwami narodowymi Polski.

Jednak w sztuce Uklaniskiego, jak wskazano powyzej, myslenie o krwi
przekraczato granice rozwazan na temat reprezentacji przesztosci oraz
konstruowania tozsamosci narodowe;j. Artyste interesowata réwniez krew
jako zywa substancja biologiczna, sktadajaca sie z aktywnych komérek,
spetniajagcych swoja role w organizmie. Oczywiscie nie sposéb wykluczyc,
ze symbolika takiego obrazu (nadal przedstawiajacego czerwone plamki)
daleko wykraczata poza rzeczywisto$¢ cielesno-biologiczna.

Na tym tle ciekawie, i jednoczes$nie do$¢ tajemniczo, wyglada prezento-
wane tutaj ptétno: Bez tytutu (,Blood Against The Machine”). Uklariski raz
jeszcze podjat wskazany wyzej temat. Tym razem jednak zrobit to postu-
gujac sie inng paleta. O ile w przypadku wspominanych powyzej obrazéw
byta ona prosta, dwubarwna, o tyle tutaj jest jeszcze bardziej uproszczona
- monochromatyczna, utrzymana w jasnej szarosci.

Dostrzezenie ,$ladu krwi” w tym przypadku jest do$¢ trudne i wymaga
raczej skojarzenia wygladu prezentowanego obrazu z innymi autorstwa
Uklanskiego. Brak czerwieni utrudnia identyfikacje. Tym, co taczy ,Blood
Against The Machine” z innymi pracami malarza na podobny temat jest
faktura sktadajgca sie z plam farby wygladajacych na skapujace, spadajgce
z wysokosci na malarskie podtoze. Tak wtasnie wygladaja ,$lady krwi” na
innych ptétnach malarza. Przywotujg na mysl podtoge w rzezni czy miejsce
popetnienia krwawej zbrodni. W reprodukowanym tutaj ptétnie zwiazek

z tamtymi przedstawieniami tworzy wytgcznie faktura zastygtych, rozto-
zonych na powierzchni plam - utozonych ciasno, niemalze mozaikowo.
Trudno stwierdzi¢, jaki zwigzek taczy tytutowe - krew i maszyne.

Czy ,wybielona krew” jest tutaj znakiem dziatari przy pomocy nieznanych
urzadzen (tytutowej maszyny), ktére powodujg takie wiasnie kolorystyczne
przeksztatcenie substanciji¢

Malarstwo Uklariskiego wizualnie nawiazuje do tradycji amerykariskiego
ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Widoczne jest to w technice naktadania
farby na ptétno, ktéra przypomina ,dripping” czyli charakterystyczny spo-
séb malowania poprzez rozlewanie farby bezposrednio na ptétno.
Uklariski tworzy w Stanach Zjednoczonych dlatego wskazana tradycja
wydaje sie adekwatna do jego obecnego miejsca pracy i wtasciwych mu
tradycji sztuki. Jednak artysta ,zabrat ze sobg” za ocean zestaw motywow,
ktére wiaza sie z kultura kraju, w ktérym dorastat. Artysta z pozycji zdystan-
sowanego obserwatora (ktéry mimo wszystko pozostaje uczestnikiem pol-
skiej kultury) poddaje jg analizie i krytycznemu namystowi. W ten sposéb
taczy amerykariskg wizualno$¢ z polskag mitologia






®* Wilhelm Sasnal

1972
Bez tytutu, 2003

olej/ptdtno, 145 x 145 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'WILHELM SASNAL 2003'

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
48700 - 62000 EUR






,Sposrod artystow swego pokolenia Wilhelm Sasnal (ur. 1972) wyrdznia

sie wyjatkowo szerokim ogladem wspotczesnej rzeczywistosci: medialnej,
spotecznej, politycznej i obyczajowej. Stowo ‘oglad” by¢ moze najtrafniej
oddaje tez jego metode poznawcza. Obrazy i filmy Sasnala zdaja relacje

z intensywnego przygladania sie otoczeniu i uktadajg sie przy okazji w swo-
isty obrazkowy stownik kulturowych fascynacji i doswiadczen poczatku

XXI wieku, od muzyki po historie, od Sonic Youth po ‘Maus” Spiegelmana.
Roéwniez lista gatunkowych peregrynaciji artysty jest dtuga: od obrazéw,
przez komiksy, rysunki, plakaty, fotografie po teledyski, filmy strukturalne

i ‘amatorskie’ rejestracje na taSmie 8 mm” - tak twérczosé Wilhelma Sa-
snala podsumowano w kompendium dotyczacym polskich twércow wspot-
czesnych, dziatajacych od 2000 roku na rodzimej scenie (Nowe zjawiska

w sztuce polskiej po 2000, [red.] Grzegorz Borkowski, Monika Branicka,
Adam Mazur, Warszawa 2007, s. 126). Mimo ze od napisanych stéw mineto
juz wiele lat, nie stracity one na znaczeniu, a sam artysta zapisat sie juz jako
klasyk w historii najnowszej sztuki w Polsce po 1989 roku.

Sasnal w 1999 roku ukoriczyt Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie

w pracowni profesora Leszka Misiaka. Edukacje artystyczng poprzedzity
dwuletnie studia na Politechnice Krakowskiej. Artysta zaczat by¢ rozpozna-
walny tuz po swoim debiucie. W roku zakoriczenia edukacji uzyskat Grand
Prix na stynnym ogdlnopolskim przegladzie mtodej polskiej sztuki ,Bielska
Jesier”. Kilka lat péZniej uhonorowano go nagroda ,Pegaza”, a w 2006
roku przyznano malarzowi europejska nagrode artystyczng van Gogh Bien-
nal Award w Amsterdamie. W 1996 zostat réwniez czionkiem-zatozycielem
grupy ,tadnie”. Uksztattowat sie woéwczas jego malarski styl i estetyka,

z ktdrg kojarzeni byli ,Ladnisci”. Byto to malarstwo, ktére, okreslone mia-
nem ,pop-banalizmu”, obrazowato codzienna, prozaiczng rzeczywisto$c.
Fakt, Ze prace te powstawaty w latach 90. pozwala zaobserwowac w nich
charakterystyczna dla tych czaséw ikonosfere, a wiasciwie te jej elementy,
ktore wydawaty sie interesujace autorom owych, ,banalnych” obrazéw.

W 2001 roku artysta zamknat okres swojej tworczosci okreslany ,pop-ba-
nalistycznym”, odszedt z grupy tadnie i zaczat tworzy¢ obrazy bardziej
stonowane, wypetnione juz innymi tresciami. Artysta, ktéry dopiero

od niedawna posiada swoja profesjonalng pracownie, zwykt pracowaé

w mieszkaniach lub garazach i z rzadka uzywa sztalug. Nie zalicza sie tez do
twdrcow malujacych z natury, woli korzystac ze Zrédet obrazujacych rze-
czywistos¢ juz przetworzong, czesto powigzang z kulturg popularng, takich
jak komiksy, zdjecia z czasopism, filmoéw, plikéw znalezionych w otchtani
Internetu. Sasnal jednak nie stroni od przywotywania swoich prywat-

nych doswiadczen, przyznajac, ze w twérczosci nie wzbrania sie przed
sentymentalizmem, siega po wspomnienia krajobrazu z rodzinnych stron,
portretuje rodzine i znajomych. Tym samym sugeruje, ze Zrédta inspiracji
tkwig nawet w najbardziej banalnej historii czy najprostszym obiekcie.

W przypadku prezentowanej pracy artysta porzuca fotograficzne inspira-
cje i jednoczesnie pozwala sobie na prawdziwg swobode w stosunku do
medium malarstwa. Dzieto powstato po ogromnym sukcesie komercyjnym
Sasnala: obraz ,Samoloty”, znajdujacy sie w kolekcji Charlesa Saatchiego,
zostat wylicytowany na aukcji w Stanach Zjednoczonych za ponad milion
ztotych, londyniska galeria Whitechapel zorganizowata retrospektywna wy-
stawe malarza, a wszystkie jego ptétna wyprzedano na Targach w Bazylei,
nim impreza na dobre sie rozpoczeta. Sasnal jako artysta o ugruntowanej
pozycji oraz $wiadomosci niezawodnosci wtasnej intuicji podjat odwaz-

na decyzje decydujac sie porzucic¢ swoéj rozpoznawalny komercyjnie,
syntetyczny styl. W jednym z wywiaddéw, zapytany o nowy etap w swojej
tworczosci, powiedziat: ,Z malarsko$cig miatem kiedy$ problem. Wydawato
mi sie, ze to troche artystyczne przedszkole. Dlatego moje obrazy tak
naprawde byty rysowane. Teraz mam wrazenie, ze nauczytem sie rozgry-
waé malarskosé (a przynajmniej prébuje nia graé)” (Kumulacja energii,

z Wilhelmem Sasnalem rozmawiajg Piotr Kosiewski i Agnieszka Sabor, , Ty~
godnik Powszechny” 2007, nr 36, s. 16). Rygor czy wrecz, jak sugeruje czesc
krytykéw, analityczny chtéd zostaty zastapione swoboda w pociagnigciach
pedzla, skupieniem na konsystenciji farby, jej odcieniu. Artysta jakby po
dtugiej przerwie znéw odkrywa mozliwosci, jakie niosa czyste ptétno i far-
by: rozmazuje je palcami, zaznacza wyrazne impasty, celowe zacieki. Praca
ta traktuje juz o samej istocie sztuki i jej materii, o malarzu jako cztowieku,
ktéry pozostawia poprzez swa twoérczos¢ tytutowe $lady.






“* Rafat Bujnowski

1974
"Graboszyce", 2002

olej/ptétno, 25 x 36 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BUJNOWSKI / 2002'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8900 - 11100 EUR

Praktyke artystyczng Rafata Bujnowskiego na tle innych artystow de-
biutujgcych réwnolegle z nim wyrdznia radykalne podejscie do medium
malarstwa, tj. aspektéw materialnych samego dzieta, a takze kwestii orygi-
nalnosci sztuki, ktérej przeciwstawia powtarzalno$c i seryjno$c¢ wtasnego
malarstwa. Jednym z motywdéw powielanych i podejmowanych na nowo
jest architektura, obecna chociazby w cyklach ,Domy polskie” (2002) czy
akcjach remontowych ,Malowanie-odnawianie”. Efektem poszukiwan, jakie
artysta prowadzit w swoich najblizszym otoczeniu, jest jedna z prac z serii
,Graboszyce”. W pracach z tego cyklu artysta uwieczniat budynki rodzinnej
miejscowosci, chociaz sposdb, w jaki to robit, sugeruje, ze mogtyby by¢
one elementem scenerii wielu miejsc w Polsce. Wyjete z pierwotnego pej-
zazu i kontekstu budynki nie posiadaja tta, poniewaz blejtram dostosowany
jest do ksztattu budynku. Aby najlepiej odda¢ charakter domoéw, Bujnowski
postuzyt sie ptasko ksztattowana plamag oraz ograniczyt palete kolorystycz-
na do zaledwie kilku przygaszonych tondw.






5 Artur Zmijewski

1966

Pawet Althamer

1967
Bez tytutu, z cyklu "Rozmowy", 2020

technika mieszana/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany w kompozycji

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

~,Rozmawiamy z Pawtem obrazami, to juz trwa kilka lat. Obrazy sg bardziej pojemne —wiecej

mozna powiedziec¢”.

ARTUR ZMIJEWSKI

Poczawszy od 2017 Artur Zmijewski i Pawet Althamer wspdinie tworza cykl
,Rozmowy”, z ktérego pochodzi prezentowana praca. Na tle wczesniej-
szych i, co warto podkredli¢, licznych, wspotprac artystycznych pomie-
dzy artystami, jest to projekt wyjatkowy - zréznicowany pod wzgledem
plastycznym, bedacy synteza malarstwa i kolazu. Tytut cyklu odnosi sig do
interakcji pomiedzy wspotautorami, ktérzy prowadzac dialog wewnetrzny,
przektadaja go na jezyk artystyczny. ,Rozmowy” w zaleznosci od danej
pracy przybieraja tez rozny charakter - raz przyjmuja forme sporu, innym
razem sg petne rywalizacji, by nastepnie przejs¢ w harmonijng wymiane
zdan. ,Rozmowy” réwniez mozna interpretowa¢ w bardziej uniwersal-

ny sposob, jako wejscie w dyskusje z dzietami i tekstami kultury, ktére
Zmijewski | Althamer wykorzystujg w swoich pracach, umiejscawiajac je

w zupetnie nowym kontekscie. Artysci, wycinajac poszczegdine elementy
z albumow o sztuce, zestawiali motywy artystyczne z fotografiami porusza-
jacymi tematy polityczno-spoteczne. Kolejne warstwy kolazu niosa ze sobg

nastepne warstwy znaczen uktadajacych sie w szarade badz tamigtowke,
na ktéra nie ma jednoznacznych rozwigzan.

Prezentowana praca pochodzaca z 2020 to przyktad kompozycji abstrak-
cyjnej - arty$citacza ludzkie postacie, a wtasciwie ich kontury, z elementa-
mi architektonicznymi. Althamer i Zmijewski niezwykle ciekawie zestawiaja
ilustracje przedstawiajaca szczegdtowa budowe kregdw kregostupa i migsni
z réwnie drobiazgowym zdjgciem modernistycznego budynku. Bimorficz-
ne ksztatty zostajg skontrastowane z geometrycznymi figurami. Istotnymi
elementami kompozycji sa rowniez sygnatury artystéw znajdujace sie

w prawym dolnym rogu. Sg one dowodem autonomicznosci artystéw,
ktérych indywidualne podejécie do sztuki w dalszym ciggu jest zauwazalne.
Jednoczesnie nie sposéb wytyczy¢ granicy, gdzie koriczy sie Pawet Altha-
mer, a zaczyna Artur Zmijewski.



)
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Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2013/2021

olej/ptétno, 248 x 148 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PIOTR JANAS | JANAS 8 | 2013/21'

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
8900 - 11100 EUR

WYSTAWIANY:
Piotr Janas, Minotaurs, Bortolami Gallery, Nowy Jork, 27.06-30.08.2013






Wielkoformatowe ptétna Piotra Janasa wprost nawiagzujg do surrealistycz-
nych tradycji malarstwa. Janas jako wychowanek Jerzego Tchérzewskiego
zostat okreslony prekursorem ,zmeczonych rzeczywisto$cia” mtodych
neosurrealistow, Jego tworczos¢ taczy w sobie surrealizm, nawigzania

do strukturalizmu i cechy malarstwa materii, niekiedy dyskretnie ociera
sie o estetyke kiczu. Janas z rozmystem wykorzystuje w swoich pracach
barwy, ktére kontrastuje z mocnymi czarnymi akcentami geometrycznych
elementow, dzigki czemu jego obrazy sg dynamiczne i intryguja wizualnie.

Obraz Piotra Janasa ,Bez tytutu” prezentowany na aukcji jest praca bardzo
charakterystyczna dla twérczosci artysty. Podobnie jak na innych ptétnach
Janasa, zwracajg uwage amorficzne formy, nieokreslone ksztatty plam czy
farba swobodnie sptywajaca z powierzchni biatego ptétna. Ten obraz byt
prezentowany na wystawie w Nowym Jorku w 2013. Jednak wtasnie z tym
obrazem zwigzana pewna tajemnica. Podczas wystawy wygladat troche
inaczej. Po latach autor zdecydowata si¢ na wzmocnienie kompozycji,

na dodanie ostrodci bardzo delikatnemu wtedy rysunkowi. Praca Janasa
nadal zachowuje ulotna delikatno$¢, jednak wypracowanie szczegotow

i zaakcentowanie mocniejszym kolorem gtéwnego tematu kompozyciji
nadaje obrazowi nows, ale i skoriczong forme. Subtelnosci jasnego rézu

i rozbielonego oranzu przecina czarny i ostry pret. Biologiczna forma,
wytaniajaca sie z powierzchni ptétna i stanowiagca gtowny motyw obrazu,
sprawia wrazenie zawieszonej na nim czy wrecz przebitej. Frapujacy jest
fakt, Ze deformowane przez autora przedstawienie w jego pierwotnym
zamysle powstato jako autoportret, podobnie jak inne obrazy wystawiane
w Nowym Jorku.







7 Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2019

olej/ptdtno, 24 x 17,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PIOTR | JANAS | 2019

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 -1400 EUR
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Zbigniew Libera

1959
"Obodz koncentracyjny Lego", 1997

otéwek, kredka/papier, 41 x 60 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbigniew Libera [ 1997

na odwrociu naklejka wystawowa z galerii appendix2 "Zabawy duzych chtopcow" z 2008 roku

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
~Zabawy duzych chtopcéw”, Galeria Appenix2, Warszawa, 4.09-9.11.2008

Praca ,Lego. Obdz koncentracyjny” autorstwa Zbigniewa Libery jest zali-
czana do najwazniejszych dziet w polskiej sztuce lat 90. Artysta, tworzac
autorskie zestawy przy uzyciu oryginalnych klockéw, umiejscawia popu-
larne dzieciece zabawki w zupetnie nowym kontekscie. Libera w dostowny
i zarazem prowokujacy sposéb podchodzi do hasta reklamowego marki
gtoszacego, ze wszystko mozna zbudowac z ich klockéw. Tworzac z nich
serie nazistowskich obozéw, artysta stawia pytanie o to, jakimi warto$ciami
i znaczeniami sg podszyte, wydawatoby sie niegrozne, zabawki dla dzieci.
Jednoczesnie wykorzystanie masowych, zakorzenionych w popularnej
kulturze przedmiotoéw, jakimi sg klocki Lego, jest zwréceniem uwagi na
stan dyskursu o Holokauscie, ktéry réwniez pod wptywem kultury masowe;j
ulegt sptyceniu.

W trakcie pracy nad instalacjg Libera stworzyt serig rysunkoéw, z ktérej po-
chodzi prezentowana praca. Kompozycja sktada sie z poszczegdlnych seg-
mentéw stanowigcych zapis catego procesu twoérczego. Wyrdznic z nich
mozna dwa odrebne tematy. Pierwszy, w ktérym zawieraja sie kolorowe
szkice pudetek Lego oraz logotypdw, majg charakter niemal projektowy.
Przeciwstawiony mu jest drugi motyw pokazujacy postacie ludzkie, ktére,
cho¢ wyjete z réznych scen, faczy ten sam gest podniesionych do gory rak
bedacy aktem poddania sie.
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.Wyglada na to, ze Lego stracito kontrole nad wtasnym produktem, oczywiscie przy moim
wydatnym udziale. Przypomina to znane z historii przypadki wymykania sie spod kontroli
racjonalnie konstruowanych i rzekomo bezpiecznych technologii, produktow, idei.

Rzecz znamienna w obliczu faktu, ze obecnie wojny prowadzi sie nie tylko przy pomocy
broni, ale rowniez konsumpcji i kultury”.

ZBIGNIEW LIBERA
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vt Zbigniew Libera

1959
Bez tytutu, 1997

otowek, kredka/papier, 40 x 58 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbigniew Libera | 1997'

estymacija:
7000 -10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

.Jeden z etapow mojej tworczosci poswiecony jest wychowywa-
niu. Nie jest tak, ze sie bawitem tymi zabawkami, tylko przy
pomocy ich implantowatem publicznosci, tak jak wtadza
w szerokim znaczeniu implantuje dzieciom swoje przekonania,
ideaty, pewne mysli. Mozna nawet powiedziec, ze realizowany
jest program tworzenia ‘ja’ jednostki. Ludzie zwykle uwaza-
ja, ze sami sg tworcami siebie i to, co sobie mysla, jakie majg
poglady, zawdzieczajg tylko sobie. Tymczasem nic bardziej
btednego. Tak gteboko jesteSmy wytwarzani, ze nawet tego
nie zauwazamy' .

ZBIGNIEW LIBERA






2t Daniel Rycharski

1973

Stawomir Shuty

1986
"Lasy na kazdy grosz", 2007

olej/ptétno, 110 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SLAWOMIR | SHUTY | DANIEL | RychaRSki | Shuty | 2007'
oraz pieczatka: 'RYCHARSKI | SHUTY'

estymacija:
8 000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:

~Dozynki lll. Demoniczna lewatywa - Daniel Rychalski i Stawomir Shuty”, Patio Centrum Sztuki,

+6dz, 28.10-17.11.2007

Prezentowany obraz ,tasy na kazdy grosz” powstat w ramach wystawy
~Dozynki Ill. Demoniczna lewatywa”, ktéra odbyta si¢ w 2007 w todzi.
Celem grupy Duet, tworzonej przez Daniela Rycharskiego i Stawomira
Shutego, byto podjecie tematu wiejskosci ujetej w kontekscie przenika-
nia sig tradyc;ji i wiary z symbolika zachodniej kultury wizualnej. Artysci
skupili sie na jej powierzchownym wydaniu, czyli konsumpcjonizmie,
prasie erotycznej, czy filmach grozy. Ekspozycja w sposéb ironiczny
komentowata funkcjonowanie cztowieka wsréd papki znakéw, symboli

i znaczen, przemieszania popkulturowych gadzetéw z symbolami religij-
nymi - z jednej strony zgrzebnos$ci odrapanych murdw, z drugiej wrecz
perwersyjnie estetyzowanych centréw handlowych i koncernéw.

Punktem wyjscia do powstania obrazéw byto opowiadanie Shutego

,O czym rozmawiali§my pochyleni nad gorejacym sercem” bedace
zartobliwym opisem stosunkéw panujacych na polskiej prowinc;ji, z dru-
giej za$ eksplikacja artystycznego credo grupy Duet. Artysci za gtéwny
temat swojej tworczosci obrali szeroko rozumiang wiejskos¢, ktéra
wczesdniej praktycznie nie istniata w polskiej sztuce. Jak pisze Piotr
Policht faktyczng problematyka twérczosci Rycharskiego i Shutego

byta nie tylko reprezentacja tematyki wiejskiej w ogélnym dyskursie
dotyczacym szeroko pojetej kultury wspétczesnej, ale réwniez walka

z uprzedzeniami i kliszami, ktére sie na ten temat powiela.









~Wtasciwie wiekszoS¢ obszaru Polski to mate miasteczka, dobrze znajace sie
spotecznosci, posiadajace swoje wierzenia i uprzedzenia, strach przed Innym.
‘Post-ludowa’ rubasznos$c¢, instynkty i zadze mieszaja si¢ w nich z koscielng
obrzadkowoscia”.

PIOTR POLICHT




Z* Antoni Starowieyski

1973
"Nasyp", 2000

olej/ptétno, 130 x 170 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'NASYP | OLEJ 170 x 130 | A. STAROWIEYSKI'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 -13 300 EUR

WYSTAWIANY:
Antoni Starowieyski. Malarstwo, Galeria aTAK, Warszawa, 4.04-16.05.2009
Antoni Starowieyski, Galeria Promocyjna, Warszawa, 5-30.06.2002

LITERATURA:
Antoni Starowieyski. Malarstwo, Galeria aTAK, Warszawa 2009, poz. 3, s. 31

,Chciatbym, by moj obraz byt mocny nie przez temat
czy zaangazowanie, lecz przez swa warto$c artystyczna.
Odrzucam publicystyke w sztuce”.

ANTONI STAROWIEYSKI









~Fascynowaty mnie przesta, chodzitem sobie pod most kolejowy czy most

Poniatowskiego i rysowatem. Potem z tej fascynacji powstaty ptotna”.

ANTONI STAROWIEYSKI

"

* Antoni Starowieyski nie maluje szybko. Kazdy z jego obrazéw jest do-
pracowywany przez wiele godzin, zmieniany, dopieszczany az osiggnie
zadowalajaca forme. Jesli autor nie zaakceptuje ostatecznej wersji
obrazu, po prostu go wyrzuca. Malarstwa i rysunku, ktérymi sie zajmuje,
uczyt sie od Stefana Gierowskiego i Jarostawa Modzelewskiego. W swo-
jej twérczosci chetnie odwotuje sie do tradycji malarskiej. W wywiadzie
do gazety ,Rzeczpospolita” w 2016 méwit: ,,Malarska tradycja ksztattuje
jezyk, jakim postuguje sie malarz, ale jednoczesnie dzieki temu pozwala
stworzy¢ cos nowego, cos, czego wczesniej nie byto. Bo tradycja nie
jest zadnym rytuatem, staram sie dzieki niej powotywac do zycia swoje
tresci. Oczywiscie mozna przesztos¢ traktowac jako garb, obciagzenie,
ja jednak uzywam tego bagazu tradycji... (Robert Mazurek, Antoni
Starowieyski: Mieszczanie teraz nie kupuja obrazéw, ,,Rzeczpospolita”
26.02.2016 -https:/www.rp.pl/Plus-Minus/302269991-Antoni-Staro-
wieyski-Mieszczanie-teraz-nie-kupuja-obrazow.html).

Po staroswiecku Starowieyski nazywa siebie pejzazysta. Stara sie
pokazywac¢ w swoich pracach rzeczywistos¢ zastana. Méwi wprost:
.Nie wypowiadam si¢ w malarstwie o tym, co mozna przeczyta¢

w gazetach. Swe inspiracje do pracy czerpie z rzeczywistosci, ale nie

z tej, ktéra istnieje w mediach, w telewizji” (tamze). W ptétnach Sta-
rowieyskiego kolor wypiera narracje. Prezentowany w katalogu obraz
~Nasyp” powstat w roku 2000. Byt jednym z obrazéw, pokazywanych
na wystawie w 2009 w warszawskiej galerii aTAK. Wystawa sktadata

sie z kilkunastu obrazéw namalowanych przez Starowieyskiego przez
dziesie¢ lat od ukoriczenia studiéw. We wstepie do wystawy Katarzyna
Jankowska-Cieslik pisata: , Artysta w okresie krystalizowania sie malar-
skiego warsztatu siegnat do tradycyjnych tematéw takich jak wnetrze,
posta¢ we wnetrzu i pejzaz. Eliminujac detale przedstawit harmonijng
wizje rzeczywistosci, w ktorej gtéwnie kolor i swiatto konstytuuja obraz.
Kontrastowe uzycie barw i zréznicowany sposéb naktadania farb od-
zwierciedlajg przede wszystkim percepcje malarza”.



2t Pola Dwurnik

1979
"Miss Langwidere", 2012-14

olej/ptétno, 160 x 210 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Pola | Dwurnik | "Miss Langwidere" | 2012 - 2014 (Berlin) | Seria Gtéwna / The Main Series'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 -13 300 EUR

WYSTAWIANY:
Pola Dwurnik, ,,Langwidere”, Galerie |dea-Fixa, Bazylea, 4.05-15.06.2017

LITERATURA:
Andreas Blattler, The gracefulness of the surface - a spectacle of a spectacle,
folder towarzyszacy wystawie, Galerie Idea-Fixa, Switzerland 2017






Ksiezniczka Langwidere to posta¢ stworzona przez Lymana Franka Bauma,
autora serii ksigzek dla dzieci ,Czarodziej z krainy Oz". Langwidere pojawia
sie w Il tomie serii. Jest to egoistyczna i narcystyczna posta¢, obsesyjnie
skupiona na wtasnym wygladzie. Langwidere ma 30 réznych gtéw, ktére
dowolnie zmienia, i nikt nie wie, jak naprawde wyglada. Na prezentowanym
ptétnie Pola Dwurnik sportretowata siebie jako Langwidere. Otaczaja jg
gtowy ikon piekna i erotycznej atrakcyjnosci z réznych kultur, subkultur

i czaséw historycznych. Sg tu zatem wspodtczesne gwiazdy - Penelope
Cruz, Lady Gaga, Lauren Hill, nieco w czasie oddalone - Marilyn Monroe,
Twiggy, Pola Negri, Marlene Dietrich, Audrey Hepburn, a takze kobiety,

o ktérych byto gtosno w okresie, w ktérym powstawat obraz: byta premier
Ukrainy Julia Tymoszenko i jedna z aktywistek z punkowej grupy Pussy Riot
w charakterystycznej kominiarce. Jest tu takze druga zona Rubensa -

- Helena Fourment, stynna rozwédka Wallis Simpson, dla ktérej abdykowat
krol Anglii Edward VIII, witoska gwiazda porno Cicciolina oraz postac fikcyj-
na z japoriskiej mangi. Sa takze niestandardowe wzory kobiecego piekna

z innych niz europejska kultur, np. kobieta w bransoletach na szyi z Tajlan-
dii czy z krazkiem w wardze z potudniowej Etiopii. Pola Dwurnik w prze-
braniu Langwidere usmiecha sie ironicznie i nie wymienia swojej gtowy

na inng. Ale nie chodzi tylko o wybdr zewnetrznej ,skorki”. Wspotczesna
technologia, z tysigcami smartfonowych aplikacji na czele, umozliwia nie-
skoriczone zmiany tozsamosci. Nikt juz nie rodzi sie raz. Lecz, gdy zacznie
sie te gre, czy nie zaprowadzi ona do kwestionowania podstawowych
pojec, takich jak dobro czy pigkno. Obraz Poli Dwurnik nalezy do gtéwnego
nurtu jej malarskiej twérczosci — wielkoformatowych autoportretéw, kté-
rych warstwe psychologiczng i symboliczng budujg scenografia i kostium.







%t Pola Dwurnik

1979
"Lew ilwica" 2016

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Pola Dwurnik | "Lew i Lwica" za H. Rousseau | ("Pejzaz egzotyczny") | 2016 | olej, ptdtno’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

WYSTAWIANY:
Most Wanted, EY ArtClub Polska, Warszawa, 2016

LITERATURA:
Most Wanted, katalog wystawy, red. Marta Czyz, EY ArtClub Polska, Warszawa, 2016

Obraz nawigzuje do ,Egzotycznego krajobrazu z Iwem i lwicg w Afryce”
francuskiego postimpresjonisty Henriego ,Celnika” Rousseau (1844-1910).
Dzungla i ukryte w zarodlach zwierzeta to motyw wspdiny dla Rousseau

i Poli Dwurnik. Oboje artysci traktuja je jako malarsko atrakcyjng scenogra-
fie dla ukazywania réznych tresci o ludzkiej egzystencji. W latach 2010-11
Pola Dwurnik stworzyta serie ,Ogrod Apolonii”, w ktérej pod postaciag
zwierzat sportretowata swoich bytych partneréw, czerpiagc inspiracje

z eposu rycerskiego ,Orland Szalony” Ludovica Ariosta. Od 2014 artystka
kontynuuije i rozwija motywy animalistyczne i floralne w serii ,Wyspa
Alcyny”. Ptétna nawigzujace do konkretnych obrazéw Henriego Rousseau
ukazuja chwile przed lub chwile po momencie, ktéry namalowat Francuz.






* Norman Leto

1980
"Piko", 2007

technika wtasna/ptétno, 140 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'NORMAN | 2007

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 - 4500 EUR

Twérczosé Normana Leto zréznicowana pod wzgledem technik, tak
samo zaskakuje podejmowang tematyka. Sam artysta definiuje ja jako
~Sztuke uprawiana w przestrzeni psychologicznej”. Prezentowana
praca ,,Piko” pochodzi z wczesnego okresu dziatalnosci Normana Leto.
Elementem spajajacym cate dzieto jest kontrast - artysta zestawia ze
soba minimalistyczne, rytmiczne tto z ekspresyjng kompozycja. Sam
obraz za$ balansuje na pograniczu abstrakciji i sztuki figuratywne;j.
Artysta rowniez w warstwie kolorystycznej operuje dwoma kontra-
stujacymi barwami - zétcia i btekitem, ktérych nasycenie zmienia sie
wraz z intensywnoscia pociagnie¢ pedzla. Leto, postugujac sie wtasnym
jezykiem wypowiedzi, tworzy dzieto na wzér szkicownika, bedace zapi-
sem efemerycznych wspomnien. W tej minimalistycznej formie artysta
zawiera obserwacje na temat rzeczywistosci z perspektywy ponad-
przecietnie wnikliwej jednostki, jednoczesnie pozwalajac odbiorcy na
intuicyjne i swobodne interpretowanie obrazu.
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2%+ Przemek Matecki

1976
Bez tytutu, 2011

olej/papier naklejony na ptétno, 102 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'P. MATECKI 2011

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Carlier Gebauer, Berlin, Niemcy
kolekcja prywatna, Niemcy
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Bartosz Kokosinski

1984
Bez tytutu, 2020

olej, spray/ptétno, 59 x 54 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Bartosz Kokosiriski | 2020 | olej na ptétnie’

estymacija:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2700 EUR

Malarstwo Bartosza Kokosiriskiego wymyka sie z ram. | to w dostownym
znaczeniu tego sformutowania. Artysta wtasciwie od poczatku swojej
tworczosci traktuje obraz jako obiekt. Wezesdniej byty to delikatne ekspery-
menty z wychodzeniem ponad powierzchnig ptétna, ktére z czasem prze-
ksztatcity sie w obrazy zawierajace w sobie nie tylko przestrzenne faktury,
ale réwniez réznego rodzaju przedmioty. Wedtug krytyczki Marty Smolir-
skiej artysta tworzac malarstwo nieprzedstawiajace przetamuje stereotypy
dotyczace postrzegania obrazéw w ogole, takze obrazéw ksztattowanych.
Jednoczesnie nazywajac Kokosinskiego ,figlarnym sadystg”, ktéry wyzywa
sie na swoich obrazach. ,W czesci swoich realizacji Kokosiriski wnika takze
w skére i pod skére obrazu, kazgc ptétnu rozrywac sie na blejtramie,
pekac, bezwtadnie zwisa¢, marszczy¢ sie, potyskiwa¢, fatdowac i rozwar-
stwia¢” - pisze Smoliriska (Marta Smoliriska, Obiektywizacja i fizjologia
obrazu. O przewrotnej twérczosci Bartosza Kokosiriskiego, dostep: https:/
www.ckis.konin.pl/obiektywizacja-fizjologia-obrazu-o-przewrotnej-twor-
czosci-bartosza-kokosinskiego/).

Prezentowany na aukcji obraz ,Bez tytutu” z 2020 jest doskonatym przy-
ktadem twdérczosci artysty. Kolorowe ,tkaniny” sptywajace z czerwonego
tta, sprawiajg wrazenie niezmiernie lekkich i migkkich. Ich haptyczno$¢ jest
intrygujaca i pociagajaca.






7* Tomek Baran

1985
Bez tytutu, 2020

akryl, drewno, ptétno, 155 x 75 x 57 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'T.B. | 20"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

Tomek Baran jest autorem tradycyjnie rozumianych obrazéw ptaszczyzno-
wych, jak i obiektow przestrzennych, zyskujacych trzeci wymiar poprzez
deformacje powierzchni ptétna, czy uwypuklenie blejtramu. Swojg inter-
dyscyplinarng twérczoscia artysta zaciera granice pomigdzy malarstwem,
rzezba, instalacjg czy interwencja przekornie wszystkie prace, niezaleznie
od ich wolumenu, okreslajac obrazami.






2t Pawet Bownik

1977
Kolor, 2019
wydruk archiwalny/pleksi (papier barytowy), 145,56 x 123 cm, 195,5 x 50,5 cm, 146 x 50,5 cm

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

Podkreslanie aspektéw niesamowitosci, niezwyktosci w elementach
Swiata codziennego, odrealnianie ich, towarzyszy Bownikowi od po-
czatku twodrczosdci. Stworzony przez artyste parawan odwotuje sie do
jego najnowszego projektu oraz tradycji przedstawien ptakéw na parawa-
nach. Hipnotyzujace, niepozwalajace oderwac od siebie oczu, koto
barw jest w rzeczywistosci przetworzonym obrazem ptakdéw.

To rejestracja umieszczonych na kolistej formie zdje¢ ptakéw, ktére pod
wptywem wprawienia w ruch zostajg zarejestrowane przez oko i aparat
jedynie w postaci abstrakcyjnych form barwnych. Ta figura mechaniczna
podkresla przyspieszenie proceséw i zmian we wspotczesnym $wiecie,

w ktérych niejednokrotnie dostrzegamy jedynie efekt koricowy. To, co
fizyczne i figuralne staje sie abstrakcja, ukazujagc nam zupetnie inne
oblicze piekna.






#* Jakub Ciezki

1979
"Parkiet 11", 2015

lakierobejca, emalia akrylowa, akryl, 150 x 170 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAKUB CIEZKI | PARKIET I, 2015'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 - 4500 EUR

WYSTAWIANY:

Jakub Ciezki, ,Cata mito$¢ na marne”, Galeria Dystans, Krakéw, 2017

wystawa pokonkursowa ,,Il Ogélnopolski Konkurs Malarski im. Leona Wyczoétkowskiego”, Galeria BWA,
Bydgoszcz, 2016

Jakub Ciezki, ,Kary cielesne”, Propaganda, Warszawa, 2015






%0 Kaja Redkie

1990
Bez tytutu, 2014
olej/ptétno, 150 x 150 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR






“* Krystian Czaplicki / Truth

1984
Bez tytutu, 2009

technika wtasna/ptdtno, 150 x 100 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Truth 2009’

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

,Obiekty Czaplickiego zacierajg granice miedzy realizmem
i abstrakcjg, autonomiczng formg, przypadkowo znalezio-
nym obiektem a osobistg pracg. Bardziej interesuje go
zacieranie granic, proces transformacji niz trwatosc”.

JACEK TOMCZUK






2t Monika Chlebek

1986
"W zawieszeniu", 2010

olej/ptétno, 40 x 53 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MONIKA CHLEBEK | "W ZAWIESZENIU" | OLEJ NA PLOTNIE | 40 x 53 | 2010'

estymacija:
4000-6000PLN
900 -1400 EUR

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w pracach Moniki Chlebek pozornie
przypomina nasze codzienne otoczenie. Znajdziemy w niej jednak doze
surrealizmu, ktérg szczegdlnie podkreslajg zastosowane przez tworczynie
$rodki. Wiele z prac malarskich cechuja nieoczywiste kadry, ucinajace
rzeczywisto$¢, wyjmujace jg z kontekstu, wprowadzajgce atmosfere
niepokoju. W wielu pracach Chlebek umieszcza fragmenty ciat ludzkich

i zwierzecych, niejednokrotnie wzbogaconych o zbytkowy element -

jak dodatkowe oko, zbyt dtugi palec czy nieodpowiedni kolor jezyka.
Przygaszone barwy, fragmentarycznie ujete postaci, sytuacja, ktérej
charakter jest zaledwie wyczuwalny - to wszystko sktada si¢ na fenomen
mtodej krakowskiej artystki. Swoimi pracami snuje opowie$¢, prowadzac
odbiorce jedynie do $cisle okreslonego momentu, po ktérym pozostawia
g0 z poczuciem ogarniajacego niepokoju, ale réwniez z szerokim polem
do interpretacji dzieta. Jest to w petni swiadome dziatanie malarki, ktéra
wtasnie wspomnianymi niedomdéwieniami, lukami w przedstawionych wiz-

jach buduje narracje swojej intrygujacej twérczosci. Obrazy Chlebek moga
przywodzi¢ na my$l kadry z filméw grozy, nie sa to jednak paranoiczne
wizje, raczej uwodzicielskie sugestie.

W przypadku prezentowanej pracy mamy do czynienia ze wczesng
realizacja artystki. Obraz pt. ,W zawieszeniu” powstat w 2010, na rok
przed ukoriczeniem przez malarke studiéw na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. W 2011 Chlebek obronita tam dyplom w pracowni profeso-
ra Leszka Misiaka. Dzieto, mimo ze tak inne w charakterze od znanych
dziet malarki, zapowiada juz sposéb obrazowania charakterystyczny dla
twdérczyni. Przedstawiona kompozycja prezentuje zestaw klatek, przypo-
minajacych te wykorzystywane do umieszczania w nich matych zwierzat.
Zamiast nich widzimy jednak jedynie wysciotke, groznie wyzierajaca
spomiedzy przeset. Gatezie rozrastajg sie do tego stopnia, ze zajmuja
niemal catg przestrzen klatki, nie zostawiajac wolnego miejsca.
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%' Basia Banda

1980
"Warszawa", 2003

olej/ptétno, 30 x 30 cm
sygnowany na blejtramie: 'BASIA BANDA'
datowany na odwrociu: 2003 r'

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1400 EUR



i WARSZA WA



%' Basia Banda

1980

Bez tytutu, 2006

asamblaz, akryl, ptétno, nici, futerko, 30 x 25 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BASIA BANDA | LUTY | 2006'

estymacja:
5000 -6 000 PLN
1200 -1400 EUR






%t Basia Banda

1980
"Walka ze smokiem", 2011-12

olej, ekolina/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Basia Barida WALKA ZE SMOKIEM 2011/12'

estymacija:
20 000 - 30000 PLN
4500 - 6700 EUR

Basia Barida jest jedna z czotowych przedstawicielek twércow, ktérych
Jakub Banasiak okreslit mianem generacji ,zmeczonej rzeczywistoscig”.
Terminem tym krytyk okreslit mtodych artystéw dziatajgcych pod koniec
pierwszej dekady XXI wieku, ktérzy swojg tworczoscig stawiali niejako opor
obowigzujagcemu wéwczas wymogowi krytyki rzeczywistosci, a takze po-
winnosci funkcjonowania w publicznej debacie. Artystka wypracowata swoj
charakterystyczny, dystynktywny styl, rozpoznawalny na pierwszy rzut oka.
Owa stylistyka odcinajaca sig niejako od akademickich standardéw i narze-
dzi balansuje na pograniczu antyprofesjonalizmu i kiczu. Swoja twérczoscia
artystka podejmuje tematy zwigzane z seksualnoscia, problematyka ciata,
a takze zrédtami lekéw skrywanych w podswiadomosci. Silnie utozsamiana
z artystka paleta barwna z dominanta odcieni rézu, bieli i czerwieni odsyta
do skojarzer zwigzanych ze zmystowoscia, niewinnoscia, a zarazem eroty-
ka, nadajac jej pracom walor wysublimowanej perwersji.

Prezentowana praca ,Walka ze smokiem” pochodzi z cyklu surrealistycz-
nych prac, ktérymi artystka odgrywa malowniczy, lecz nieco brutalny

spektakl. W opisie wystawy ,Wiosna”, ktéra odbyta sie w Galerii Szara

w Cieszynie w 2012, mozemy przeczyta¢: ,W nowych obrazach Basi Baridy
powstaje brutalny basniowy $wiat. Toczy sie¢ w nim nieustanna walka dobra
ze ztem, w ktdrej drapiezne zwierzeta polujg na swoje ofiary, jednoczesnie
same stajac sie zwierzyna. Kazda $mier¢ jest symbolicznym przejsciem,
nowym zyciem, przemiang, w ktérej okaleczone postacie, rozszarpywa-
ne zwierzeta i rosnace z morderczg sitg rosliny odgrywaja malowniczy
spektakl. Moze on réwniez symbolizowa¢ wewnetrzne konflikty, w ktére
popadamy, cigzkie, ale niepozbawione optymizmu zmiany, gdzie dobro
jednak jeszcze zwycieza”. Paradoksalnie wszystko w pracach Baridy zdaje
sie organiczne. Zwierzgta, zaréwno te, ktére mozna spotkac na zoolo-
gicznym gruncie, jak i hybrydy wytworzone przez wyobraznie artystki,
wielobarwne, w peti witalnych sit koegzystujg z nieokietznana, bujng
rodlinnoscia. Te oniryczne, bajkowe sceny w potgczeniu z brutalnoscia
tresci, a nierzadko z elementami zabarwionymi erotycznie, zostawiaja pole
do bogatej interpretacji.






% Tomasz Kulka

1979
"Golem 666", 2016

szlagmetal, tempera jajowa/sklejka, 110 x 45 x 10 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:

"TOMASZ KULKA | 2016 | [monogram]'

opisany na odwrociu: '60/50/10 | 110/45/10'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 -3600EUR

WYSTAWIANY:

Tomasz Kulka, Idolatria, ,Propaganda”, Warszawa, 21.01-4.03.2017
Tomasz Kulka, ,,O ciebie chodzi, gdy ptonie dom sasiada”

Punkt Odbioru Sztuki, £6dz, 21.04-20.05.2017
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Tomasz Kulka juz poprzez sam tytut pracy wyraznie nakresla obszar
kulturowy i ikonograficzny, z ktérego czerpie. Golem jako mityczna po-
zbawiona duszy postac¢, najczesciej okreslany jest mianem sztucznego
cztowieka. Zgodnie z legenda jego twérca byt urodzony w Poznaniu
rabin Jehuda Léw ben Bezalel. Ulepiony z gliny golem miat za zadanie
broni¢ oskarzanych o okultystyczne praktyki czeskich Zydow.

Kulka w prezentowanej pracy paradoksalnie to wtasnie golema stawia
w centrum kompozycji, podporzadkowujgc mu caty przedstawiony
Swiat. Jego wielkosc¢ przy ledwie zarysowanych postaciach ludzkich
sprawia wrazenie niemal monumentalnej. Co wiecej, artysta, tworzac
go na wzdr kukietki, sprawia, ze golem w przeciwienstwie do innych
postaci nieustannie jest w ruchu. Trudno jednoznacznie stwierdzic,
czy scena, ktéra stworzyt Kulka, jest momentem walki golema w obro-
nie Zydéw, czy wrecz przeciwnie - przeciwstawienia sie im. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze obraz Kulki na wielu ptaszczyznach opowiada

o pewnym zakwestionowaniu zastanego porzadku.

~Golem 666" to dzieto zawierajace wszystkie cechy rozpoznawalnego
stylu Tomasza Kulki. Artysta, tworzac swoje bardzo malarskie i kunsz-
towne prace, postuguje si¢ tradycyjnymi technikami. Przy ich pomocy
tworzy fantastyczne $wiaty ktére, cho¢ wydaja sie nam znane, zostaty
wykreowane w wyobrazni artysty. Kulka swoim umiejetnosciami warsz-
tatowymi kreuje pozornie ‘Swiete” dzieta, ktére przyciagaja pieknem

i malarskoscia. Artysta w swoich pracach prébuje zwréci¢ uwage,

ze sztuka coraz mocniej zastepuje religie. Jednoczesnie w naszym
postrzeganiu sztuki bardzo silnie odnosimy si¢ do zakorzenionej

w ludzkiej swiadomosci sztuki religijne;j.



% Michat Slezkin

1960
"Za oknem", z serii: Lines and Curves, 2018

olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""ZA OKNEM" | 2018 OLEJ NA PLOTNIE | Michat Slezkin'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

,Tworczosc dziata czasem jak opis lub komentarz do rzeczywi-
stosci, w ktorej zyje i ktorej jestem czescig. Naturalnym jest,
ze staram sie, by malarstwo stanowito wypowiedz adekwatna
do okreslonych warunkow. Narracja wynika z tego, co mnie
aktualnie intryguje, i co chciatbym utrwalic, zachowac jako
obraz. Dlatego moje obrazy sie zmieniajgq”.

MICHAL SLEZKIN






%t Jakub Glinski

1985
"Later that evening", 2018

akryl/ptétno, 90 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'GLINSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAKUB GLINSKI | "LATER THAT EVENING"

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1800 EUR

.Ja obserwuje rzeczywisto$c i przenosze na ptotno to, co
we mnie zostaje. Pracuje z odpadami cywilizacji, wykorzy-
stuje wycinki, zastyszane lub przeczytane zdania, wrzuty
z murow. Nie filtruje tego intelektualnie, staram sie
dziatac intuicyjnie, jak dziecko”.

JAKUB GLINSKI

Punktami odniesienia dla ekspresyjnych prac Jakuba Gliriskiego sa de-
strukcja i upadek. Obok malarstwa, muzyka i performance sa $rodkami, do
ktorych artysta siega najchetniej. Gliriski rozpoczat swojg kariere od bycia
producentem muzycznym. Wizualny aspekt jego wystepdw byt obecny od
poczatku, gtéwnie w formie kostiumow, ktére byty czesto artysta tworzyt

z odpadkdw.

W swoim malarstwie Gliriski czesto korzysta ze znalezionych przedmiotow
codziennego uzytku oraz cywilizacyjnych odpaddéw. Jego prace, czerpigce
z estetyki upadajacych przestrzeni publicznych, sg wyrazem jego niepo-
skromionej ekspresji. Nie mozna jednak pominac¢ tego, ze prace Gliriskiego
stajg sie swego rodzaju dziennikami dokumentujgcymi antropocen -

- nadchodzaca epoke, ktérg charakteryzuje wyrazny wptyw cztowieka na
srodowisko naturalne.






¥t Dawid Czycz

1986
"Motyl", 2010

olej/ptétno, 30 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Motyl" | Dawid Czycz | 30/40 | Olej/ptétno | 2010"

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 -1600 EUR

WYSTAWIANY:
Dawid Czycz, ,,O wadach”. Galeria Zderzak, Krakéw, 23.04-22.05.2010

Kompozycja ,Motyl” byta prezentowana na pierwszej indywidualnej
wystawie Dawida Czycza w krakowskiej Galerii Zderzak w 2010.
Obrazami z cyklu artysta kresli opowies¢ o powinowactwach $wiata
owaddw z istotami spotecznymi, ktérych zachowania, jak udowadnia,
sg analogiczne do spoteczeristw ludzi. Jak przyznaje sam Czycz cykl:
.wskazuje na $wiat owadéw oraz wad ludzkich. Zycie owadéw jest odbi-
ciem ludzkiego istnienia i odwrotnie. Owady organizuja si¢ w grupy, ale
takze bywaja samotnikami, niektére z nich sa piekne, inne wzbudzaja
obrzydzenie, zyja zgodnie lub pasozytniczo. Swiat insektéw nieustannie
wigze sig i przenika do $wiata ludzi. Multiplikacja, jak i przeskalowanie,
moich obrazéw zrywa bezpieczna bariere miedzy widzem a obrazem,
wciagajac go w $wiat ‘o wadach’”.

Nowy surrealizm to okreslenie, ktére najczesciej pojawia sie w opisie
tworczosci malarskiej Dawida Czycza. Dziatalno$¢ artysty cechuje gte-
bokie zwatpienie w racjonalny obraz $wiata. Swiat bowiem, jaki tworzy
swoimi obrazami, wydaje sig z jednej strony mroczny, z drugiej ironicz-
ny. Dziwne, oparte na nieposkromionej wyobrazni malarza prezentacje,
zawierajg w sobie niepowtarzalny nastréj trudnej do okreslenia grozy.
Pozornie znajome fragmenty dobrze znanej nam rzeczywistosci, ktére
artysta zawiera w swoich obrazach, przybierajg osobliwg forme przej-
mujacych zdarzen.






20t} ukasz Stoktosa

1986
Rzym, 2020

olej/ptdtno, 50 x 60 cm
sygnowany i datowany otéwkiem na odwrociu: 'tukasz | Stoktosa | 2020 r'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

tukasz Stoktosa to niewatpliwie jeden z najbardziej obiecujacych twércow
nowego pokolenia, ktérego na wskro$ osobny, nieprzystajacy do popular-
nych obecnie kierunkéw styl bardzo szybko zyskat uznanie zaréwno krytyki
jak i kolekcjonerdw. Twérczos$¢ tukasza Stoktosy mozna okredlic mianem
wielowatkowej. Jego obrazy dotykaja z pozoru odlegtych od siebie
tematow, jak wizerunkéw monarszych rezydencji, portretéw osobistodci

z filmowego $wiata czy tych zainspirowanych erotyka i seksualnoscia.

Jak przyznaje sam artysta: ,Sam proces fizycznego powstawania obrazu
nie zajmuje mi bardzo duzo czasu. Maluje dos¢ energicznie. Diugi jest na-
tomiast proces dochodzenia do inspiracji i motywu, ktérym chciatbym sie

zajg¢. Kompletowanie materiatow, badanie tematéw i kontekstoéw, podréze.

Czasem polega to na przegladaniu setek zdjg¢, wielokrotnego przewijania
30 sekund filmu po to, by ztapac¢ ten jeden kadr, ktéry wykorzystam do
obrazu” (https:/artspojrzenie.blogspot.com/2017/03/wywiad-z-mala-
rzem-ukasz-stokosa.html, dostep: 13.05.2021).

Uchwyconym za pomoca pedzla kadrem zdaje sie by¢ omawiany obraz
zatytutowany ,Rzym”, ktéry przynalezy do cyklu prac zainspirowanych
przez majestat wiecznego miasta. W obrazach tukasza Stoktosy przedsta-
wiajgcych historyczne wnetrza mozna zauwazyc¢ cos, co nalezatoby nazwac

wizualizacjg ,zmuzealizowania” czy ,umuzealnienia” przestrzeni, postaci
czy przedmiotéw. Wnetrza, stroje i rzeczy, ktére niegdy$ zamieszkiwane
i uzytkowane byty przez swoich lokatoréw i whascicieli, obecnie znane sg
jako przestrzenie publiczne, ktére zwiedza sig zgodnie z zachowaniem
muzealnych zasad. Ta wysublimowana kompozycja nacechowana jest jak
to w przypadku Stoktosy mroczng aurg oraz iluzorycznoscia przestrzeni.
Na ptétnie widzimy cienko potozony laserunek, ktéry wzmaga u widza
wrazenie giebi. Artysta swobodnie operuje $wiattocieniem, delikatnie
przechodzac od ciemnych partii do jasnych tak, by uzyska¢ mglisty efekt.
W odwazny sposéb sigga po czern. Ciemna kolorystyka pracy, potaczo-
na z dynamicznymi pociggnigciami pedzla, oraz wizerunkiem kardynata
uwiecznionym na ptétnie wewnatrz kompozycji wytwarza klimat peten
niedopowiedzen oraz dekadencji. Kompozycja oparta jest na regutach
klasycznego warsztatu malarskiego, ktéremu artysta zdaje sie hotdowac,
wskazujac jednoczesnie na jego autonomie oraz tozsamoscé. Stoktose
inspiruje dwoisty charakter miejsc i postaci: jego prace dowodza, ze to,
co widac¢ na pierwszy rzut oka, w $wietle dziennym, moze kry¢ zupetnie
inna historie, nosi¢ w sobie tajemnice, ktdra rozwikta¢ uda sie tylko po
zmierzchu.
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Bartek Otocki

1978
Bez tytutu, z cyklu: "Saudade", 2020

olej/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'B. OTOCKI BEZ TYTULU, Z CYKLU "SAUDADE" 2020 [sygnatural'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1800 EUR

WYSTAWIANY:
»Pasiewicz/Otocki: Brudna materia”, Galeria ART HUB, £6d?, 19.09-21.11.2020

Obrazy z cyklu ,Saudade” powstaty na bazie prywatnych zdjec, ktére
Amerykanie sprzedaja za pomoca serwisu Ebay.com. Wyselekcjonowa-

ne fotografie sg nostalgiczng podrdza w czasie do chwil, ktére kojarza

nam sie z bezpiecznym dziecinstwem, beztroska oraz $wiatem prostym

i zrozumiatym, bezposrednio dostepnym naszym zmystom. Oczywiscie
zostaty one przetworzone w nieco bardziej surrealng artystyczna wizje,

w dalszym ciggu jednak pozostajemy zanurzeni w rzeczywistosci relaksu

i odpoczynku. Nazwa cyklu zostata zaczerpnieta od portugalskiego terminu
oznaczajgcego rodzaj nostalgii i melancholii zwigzanej z silnym idealizowa-
niem przesztosci, odbieranej w sposéb bardzo pozytywny z subtelng duma
i radoscia.






2 Magdalena Karpinska

1984
Bez tytutu, 2013

tempera zéttkowa/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MAGDALENA KARPINSKA 2013'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1200 EUR

Obraz ,Bez tytutu” prezentowany na aukcji w petni odzwierciedla malarski
styl Magdaleny Karpiriskiej. Stonowana, niemal monochromatyczna barwa
ptétna i delikatny, eteryczny detal. To kolejne odwotanie artystki do tra-
dycji malarskiej i jej inspiracji martwa natura. Malarka wybiera interesujace
ja motywy i opracowuije je do osiggnigcia syntezy. Redukuje niepotrzebne
elementy az do uzyskania esencji tematu. Charakterystyczne dla Karpin-
skiej jest tworzenie kompozycji w sposéb zaskakujacy, stanowigcy rodzaj
zagadki wizualnej dla widza. Autorka wypracowata rowniez wtasny sposob
postugiwania sie technika tempery jajowej. Sama przygotowuije farby do
obrazéw, ucierajac z6ttka z pigmentami, a naktadajac farbe na ptétno na-
nosi jg warstwami. Ten zabieg sprawia, ze obrazy zmieniaja si¢ w zaleznosci
od $wiatta i majg specyficzng gtebie.






% Michat Jankowski

1977
"Choroba", 2018

olej/ptétno, 140 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. JANKOWSKI | - CHOROBA - | 2018'

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

.W pewnym sensie mozna powiedziec, ze Jankowski takze
wyolbrzymia rzeczywistos¢, jednak znaczaca roznica pole-
ga tu na tym, iz obrazy u Jankowskiego odstaniajg zdecydo-
wanie mniej, pozostawiajac o wiele wiecej dla wyobrazni”.

STACH SZABLOWSKI

Michat Jankowski zaliczany jest do najbardziej obiecujacych arty-

stéw mtodego pokolenia. Jego twdrczose ceniona jest przez polskich

i zagranicznych kolekcjoneréw. Rozpoznawalny styl artysty opiera sig na
przeksztatcaniu rzeczywistosci w kompozycje abstrakcyjne. Prezentowana
praca zachwyca kolorystyka i réznorodno$cia faktur. Jankowski stworzyt
kompozycje, postugujac sie geometrycznymi figurami, ktére réznig sie nie
tylko swoim ksztattem, ale réwniez tonacjg barw. Ich intensywne jasne
kolory zostajg zestawione z czernia, przy pomocy ktérej artysta buduje
zréznicowang fakture. Cata dynamika obrazu kryje sie jednak w krétkich,
niemal impastowych pociaggnieciach pedzla. Jankowski, postugujac sie
biata farba, tworzy organiczna, biomorficzng strukture, ktéra wydobywa-
jac sie z krawedzi obrazu, zaczyna przejmowac, a jak sugeruje, by¢ moze
infekowac¢ kolejne obszary kompozycji.






4“4t Pawet Dunal

1978
Bez tytutu, 2010

olej/ptdtno, 100 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Pawet Dunal | 2010r."

estymacija:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Dunal, ,,Ucztowieczanie”, Galeria m?, Warszawa, 2010

.Tytus byt bardzo niesforny. Papcio Chmiel daremnie
probowat go ucztowieczyc. Moze o czyms$ zapomniat?
Alez tak! Zamykam sie wiec z Tytusem w pracowni, przy-
wotuje policjanta i probuje nadrobi¢ przeoczenie Papcia
Chmiela. Juz ja tego Tytusa naucze! Policyjna patka to
dobry argument pedagogiczny. Nie jest jednak lekko...
Trwa to ponad rok, policjant wydaje sie zmeczony, mat-
pich nog juz od tego dostaje i porasta sierscia... Nagle cos
drgneto! Malpiszon i policjant zdaja sie maszerowac noga
w noge, Tytus nie ucieka juz na drzewo, macha do nas
tapka i uSmiecha sie. A policjant ze szczeScia zmienit sie
w wieze i w most, i niemal dosiega obtokow...”

PAWEL DUNAL






%t Pawet Dunal

1978
Bez tytutu, 2013

olej/ptdtno, 100 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Pawet Dunal | 2013r. | (olej, ptétno)'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Dunal, ,,Sowy nie sg tym, czym sie wydajg”, BWA, Zielona Gdra, 2014






%t Bartek Materka

1973
Bez tytutu (Tytus na lodéwce), 2011

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BARTEK MATERKA, 2011 | OLEJ'

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
8900 - 11100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bartek Materka, Galeria Platan, Budapeszt, Wegry, 2.02-16.03.2016
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Malarstwo Bartka Materki opiera si¢ na twérczej
reinterpretacji probleméw plastycznej rzeczywistosci,
a takze wspétczesnych sposobéw generowania obrazu,
realizowanych za pomoca nowych mediéw (fotografii
cyfrowej, telewizji, nowatorskich technologii optycz-
nych). Obrazy artysty, powstajace na ogét na podstawie
fotografii, sa analiza aparatu wzrokowego, tego, jaki
wptyw maja nan wspétczesne technologie optyczne

i metody generowania wizerunkéw (obraz cyfrowy,
telewizyjny, mikroskopowy, kod ASCII). Kolejnym
inspirujagcym artyste watkiem sa deformacje obrazu
zwigzane z zaburzeniami neurologicznymi.

W tworczosci artysty nieustannie tez pojawia si¢ kwe-
stia emocji zwigzanych z zyciem osobistym. Jak pisze
Anna Cymer: ,Punktem wyjscia dla wiekszosci prac
Materki s zdjecia. Jednak rzadko jest to jedynie zapis
rzeczywistosci: artyste fascynuja raczej deformacje,
odksztatcenia i anomalie, jakim obrazy ulegajg w naszej
$Swiadomosci, a takze zaktécenia wywotane zastoso-
waniem wspoétczesnych technologii optycznych lub
biologicznymi zaburzeniami widzenia. W efekcie malar-
skich eksperymentéw jego prace balansuja na granicy
reprezentaciji i abstrakeji” (https:/www.swiatobrazu.
pl/bartek-materka-wystawa-malarstwa-inspirowane-
go-fotografia-19360.html, dostep: 13.05.2021).
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Aleksandra Czerniawska

1984
"Kryjéwka 2", 2008

olej/ptétno, 190 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'ALEKSANDRA CZERNIAWSKA 2009 GROB 2'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

WYSTAWIANY:

Aleksandra Czerniawska, ,,Druga Droga”, Galeria Krynki, Krynki, 11.10-30.11.2014

W pierwszej osobie liczby pojedynczej, Patac Wystaw Ktajpedzkiego Centrum Komunikacji Kultur,
Ktajpeda, Litwa, 2010






,Podobnie jak w narracjach sakralnych, tych z murow kosciotow czy cerkwi, podobnie jak
w ambitnym komiksie, rezygnujacym ze stow, tak i tutaj - pitka jest po stronie widza.
Czerniawska dostarcza widzowi elementy uktadanki. Jakg sobie widz historie opowie,

jakie sobie zycie albo jaka wojne zrobi, to juz zalezy wytgcznie od niego”.

IGNACY KARPOWICZ
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Malarstwo Aleksandry Czerniawskiej cechuje figuratywnos¢

i specyficzna narracyjno$é. Jej ptétna pozwalajg zobaczyc,
jak w sztuce przedstawiajacej dzigki odpowiedniemu rozto-
Zeniu postaci, przedmiotéw i motywdéw nawigzuje sie miedzy
nimi pewna relacja, ktéra odbiorcom pozwala widzie¢ je

w porzadku narracyjnym. Jest to zatem malarstwo opowia-
dajace pewne historie, ale takze bedace swoistym studium
na temat psychologii percepciji.

Widzowie skonfrontowani z tym malarstwem stajg przed
zadaniem odtworzenia historii wedtug intencji artystki lub
tez po prostu stworzenia jej na nowo. W ten sposéb sztuka
Czerniawskiej dotyczy problemu reprezentowania historii

i sposobow ukazywania jej za pomoca obrazéw. Zwtasz-

cza lakonicznosé tytutu, ktéry sugeruje zajscie jakiego$
zdarzenia powoduje, ze widz zostaje postawiony w koniecz-
nosci samodzielnej rekonstrukcji wydarzen. Utrudnia ja (lub
urozmaica) nietradycyjne ustawienie figur, ktére czesto nie
sg utozone tradycyjnie, zgodnie z zasadami perspektywy
linearnej. Powoduje to pewien rodzaj wizualnego ,zamiesza-
nia” - figury sprawiaja wrazenie umieszczonych nieadekwat-
nie do oczekiwar widzéw przyzwyczajonych do artystycznej
konwencji obrazowania.

W przypadku reprodukowanego tutaj obrazu ,Kryjéow-

ka 2" wskazane powyzej cechy daja sie zauwazy¢ w kilku
miejscach. Pierwsza jest tytut, ktéry sugeruje sytuacje

i zdarzenie ukrycia. Obecnos¢ policjantéw/zotnierzy
strzelajgcych do postaci stojacej w drzwiach sugeruje, ze
jednak kryjowka nie okazata si¢ bezpieczng dla tego, ktory
prébowat sie w niej skryé. Takie przynajmniej mozna odnie$¢
wrazenie — nie wiemy bowiem wtaéciwie, kto i przed kim sie
tutaj ukrywa. Ta niepewnos¢ pozostaje wazng cechg obrazu,
ktorego narracje rekonstruuje, a tak naprawde stwarza

widz. Trudno powiedzie¢, czy figura ludzka na tle czarnego
prostokata to rodzaj zblizenia na drzwi domu, w ktérych stoi
postac - co przypominatoby filmowy kadr w zblizeniu - czy
tez inna przestrzen czasowa. By¢ moze to widok martwej
postaci, jakby w trumnie, poza $wiatem zywych. Jesli tak,
jest to symultaniczny wzgledem catego obrazu widok zakori-
czenia historii ukrycia - widok korica zycia.

Jednak ta dowolnos¢ interpretacyjna nie zmienia faktu, ze
autorka nawigzuje w swojej twérczosci do rzeczywistych
zdarzen i historii, na przyktad do wydarzen z okresu Il

wojny $wiatowej. Dlatego czgsto w obrazach tych widoczne
sg wydarzenia tragiczne. Widoczna jest w nich przemoc

i dramatyzm. Widoczne jest takze czgsto, kto jest sprawca
przemocy, a kto jest jej podporzadkowany. Jednak jest to
widoczno$¢ dwojaka - cho¢ widac aktoréw zdarzen, nie
znana jest ich tozsamos¢. Nie wiadomo, pomiedzy kim toczy
sie tam wojna.

Figuratywizm Czerniawskiej mozna by okresli¢ jako widmowy
lub wirtualny. Jest on zaréwno przywotaniem pewnej wizji
przesztosci, czesto tragicznej, jak i pozywka dla odbiorcow
do kreowania wtasnych historii, wtasnych obrazéw w wy-
obrazni. Dlatego tez jest ono dobrym punktem wyjscia do
rozwazan na temat pamieci oraz funkcjonowania rozmaitych
historii w terazniejszosci. Cho¢ w obrazach artystki wi-
doczne sa pewne fakty: ukrywanie sie, strzaty, $mier¢ - nie
wiadomo ostatecznie kim sa bohaterowie. Historia wydaje
sie otwarta na interpretacje, chociaz nie ulega watpliwosci,
ze dane czyny popetniaja na jej obrazach konkretne osoby.
Jednak ich identyfikacja zalezy juz wtasciwie od projekcji
widzéw. Zatem fakty mieszajg sig¢ tutaj z interpretacjami

a historia okazuje sie nie tyle prostym referowaniem faktéw,
ale raczej narracja nasigknigta wyobraznig odbiorcéw.



®t Piotr Wachowski

1976
"Opony", 2004

olej/ptétno, 60 x 91 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Piotr Wachowski | Opony 2004

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1200 EUR

,Obrazy [Wachowskiego] zaludniaja postacie roznego
pochodzenia, czesto zaadaptowane z masowej wyobrazni
lub zycia codziennego i umieszczane w bardzo osobliwych
sytuacjach. Wachowskiego interesuje standaryzacja kultury
masowej, jej antyintelektualizm i zwigzany z nig problem
egzystencjalny”.

MAGDALENA SOLTYS






*  Dorota Podlaska

1963
"Zadra", 2019
akryl/ptétno, 100 x 140 cm

estymacija:
10 000 - 14 000 PLN
2300 - 3100 EUR

WYSTAWIANY:
Dorota Podlaska, ,,Zadra / Thorn”, Wizytujaca Galeria, Warszawa, 7.02-7.03.2020

,Wtedy zrozumiatam, ze namalowanie kazdego obrazu,

to jest jakby list do innych, tylko Ze ja sie nie potrafie wypo-
wiedzie¢, mowigc czy piszac, a nawet bym sie moze wsty-
dzita w taki sposob bezposredni wyrazac¢ swoje uczucia,

a jezeli to namaluje, to zawsze sie postuguje jakas metafora
i kazdy zwidzow to sobie sam odczyta”.

DOROTA PODLASKA
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,Zadra” Doroty Podlaskiej jest jednym z obrazéw, w ktérych autorka snuje
opowie$¢ o zyciu matej Dorotki - jak mozemy sie domyslac alter ego
artystki. Bohaterka obrazu jest matka artystki. Uwieczniona jako mtoda
kobieta wéréd dziwnej, onirycznej rodlinnosci. Powtdrzona wielokrotnie
posta¢ kobiety, ubranej w kolorowe sukienki, osacza i dominuje stojaca

w centrum postac¢ matej dziewczynki. Chustka zawigzana na gtowie dziecka
moze sugerowad, ze jest ono jeszcze naprawde mate. Obie postaci z ob-
razu wygladajg na zagubione. Matka, dla ktérej dziecko jest zmiang w zyciu
i dziewczynka, ktéra czeka na zaopiekowanie. Przedstawiona na obrazie
sytuacja nie rozstrzyga niczego. Widz sam moze dopowiedzie¢ sobie
dalsza cze$¢ zdarzen.

Silne watki autobiograficzne sg statym elementem historii opowiadanych
przez artystke. Dorota Podlaska przyjmujac taka konwencje artystyczng
nie deklaruje nigdy prawdziwosci swoich opowiesci. Specjalnie zostawia
niedopowiedzenia, aby méc kreowac swoj artystyczny $wiat réwnolegty.
Jako widzowie dostajemy od autorki kadry widokéw z tego $wiata, migawki
wspomnieri. To skojarzenie z matka jest zdecydowanie pozytywne i przy-
jemne. Namalowane lekko, w jasnych kolorach wyrdznia sie delikatnoscia.







%t Mariusz Tarkawian

1983
"Tibute to Araki", 2017
tusz/papier, 70 x 100 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2700EUR

POCHODZENIE:
Galeria Propaganda
kolekcja prywatna, Polska
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fot. dzigki uprzejmosci Artysty



5 Mariusz Tarkawian

1983
"Adoration of the Origin of the World", 2020

tusz/papier, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"Mariusz Tarakwian "Adoration of the Origin of the World", 2020 r. Warszawa'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2700EUR
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" Tomasz Partyka

1978
"Trzy zamalowane kosci", 2008

olej/ptétno, 150 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZ PARTYKA | "TRZY ZAMALOWANE KOSCI" | 2008'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3600 EUR






** Krzysztof Mezyk

1984
Bez tytutu, 2013-14

olej/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KRZYSZTOF | MEZYK | 2013/14'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Krzysztof Mezyk, ,,Stany umystu”, Muzeum Wspodtczesne, Wroctaw, 13.06-22.09.2014

Krzysztof Mezyk, wbrew malarskim modom na zajmowanie sie publicystyka
w sztuce, w swoich obrazach prezentuje przede wszystkim zapis procesu
tworczego. Uzywajac koloréw, bawiac sie forma, przenosi na ptétno zapisy
standw swojego umystu. Naktadajac je jako kolejne warstwy na tym samym
obrazie, tworzy petne ekspresji abstrakcyjne kompozycje. Kluczem do
odczytania malarskiego zamystu autora sa qualia, bedace subiektywnymi
jakosciami zwigzanymi z odczuwaniem zmystowym. Ten sam obraz czy ta
sama muzyka mogga by¢ przez rézne osoby postrzegane jako przyjemne
lub nieprzyjemne. Dzieki qualiom odczytywanie obrazéw Mezyka nie
ogranicza si¢ do ogladania kompozycji i plam na powierzchni obrazu, ale
staje sie wizualng szarada.






*t Szymon Kobylarz

1981
"Prosty zapalnik elektryczny" (gablota + rysunek), 2009

rysunek: kredka/karton, 18,5 cm x 44 cm

gablota: drewno, elementy elektryczne, 22 cm x 22 cm x 10 cm
rysunek sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Szymon Kobylarz 2009 "Prosty zapalnik elektryczny™

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1800 EUR

WYSTAWIANY:
Szymon Kobylarz, ,Civil Defense”, ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin, 2009



,Umieszczajac obiekty w gablotach, artysta nadaje im cha-
rakter eksponatow quasi-muzealnych, archaicznych, beda-
cych materializacja karykaturalnej rzeczywistosci. Towarzy-
szgce im rysunki, stanowigce narracyjng warstwe prac, to
ilustracje pokazujace sposob badz skutki uzycia poszcze-
golnych przedmiotow”.

IZABELA KOPANIA



%" Paulina Otowska

1976
"Kompozycja", 2008

serigrafia barwna/papier, 61x 86 cm
sygnowany i numerowany otéwkiem I.d.: 'Paulina Otowska 8/12'
ed. 8/12

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1800 EUR






%t Karolina Jabtonska

1991
"Ozimina", 2018

spray/papier, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Karolina Jabtoriska | 03.18 | "Ozimina™

estymacija:
4000 -6000PLN
900 -1400 EUR

WYSTAWIANY:
»Ozimina”, Galeria Winda, Krakéw, 24.03-17.04.2018






% Marta Nadolle

1989
"Wyobrazam sobie, ze taricze przed toba do tego kawatka", 2015
olej/ptdétno, 20 x 20 cm

estymacja:
2000 -3000PLN
500 -700 EUR






% Marta Nadolle

1989
"Wyobrazam sobie teraz, ze sie catujemy", 2015
olej/ptdétno, 20 x 20 cm

estymacja:
2000 -3000PLN
500 -700 EUR






** Krzysztof Pietka

1990
"Doktadka", 2017

olej/ptdétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KRZYSZTOF PIETKA "DOKEADKA" OLEJ NA PLOTNIE 2017 80x80 cm'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1800 EUR

.Moje zycie przektada sie na obrazy. Malarstwo jest dla mnie
skutkiem ubocznym izolacji i stato sie dla mnie przestrzenia,
ktora jest duzo bardziej realna niz otaczajacy mnie Swiat”.

KRZYSZTOF PIETKA






0t Stawomir Elsner

1976
"Norooz 2", 2008

olej/ptétno, 40 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawomir Elsner | Norooz 2 | 2008'

estymacija:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3400 EUR






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

9 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 SIERPNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

30 WRZESNIA 2021
- Termin przyjmowania obiektéw:
- DO 23 SIERPNIA 2021
-

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



FILIP MOSZANT
MEODA SZTUKA

AUKCJA 15 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-15 czerwca 2021



SZTUKA DAWNA
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 CZERWCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 1-10 czerwca 2021



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Nowe Pokolenie po 1989 - 913ANS028 - 8 czerwca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Anna Kowalska

poz. 13, 32

Marcin Lewicki

poz. 12, 47

Maja Mazurkiewicz-Elgut
poz. 3, 4,5, 38

Alicja Sznajder

poz. 9-11, 14, 27, 35, 39-40, 46
Anna Szynkarczuk

poz. 8

Joanna Wolan

poz. 2, 15,18, 20, 24, 36, 43
Katarzyna Zebrowska
poz. 6, 16, 21, 26, 42, 49, 63

SZTUKA WSPOLCZESNA. NOWE POKOLENIE PO 1989 8 CZERWCA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 3 ,Paulina Otowska. Czar Warszawy”, artystka na wystawie w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, 1.03-27.04.2014, fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA
poz. 4 Widok z wystawy Pukle z 2013 roku, fot. dzigki uprzejmosci galerii lokal_30

poz. 5 fot. Marcin Koniak / DESA Unicum

poz. 6 fot. dzieki uprzejmosci Tymka Borowskiego

poz. 7 Agata Bogacka, fot. Michat Polak, dzieki uprzejmosci Gunia Nowik Gallery

poz. 36 Tomasz Kulka, fot. dzieki uprzejmosci Artysty

poz. 50 Mariusz Tarkawian, fot. dzieki uprzejmosci Artysty

oktadka front poz. 22 Pola Dwurnik, “Miss Langwidere”, 2012-13

oktadka Il - strona 1 poz 21. Antoni Starowieyski, “Nasyp”, 2000

strony 2-3 poz. 12 Piotr Uklariski, Bez tytutu (“Blood Against The Machine”), 2015
strona 4 poz. 4 Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu, 2013

strona 6 6 poz. 16 Piotr Janas, Bez tytutu, 2013/2021

strony 10-11 poz. 56 Karolina Jabtoriska, “Ozimina”, 2018

strona 186 - Ill oktadka poz. 5 Rafat Bujnowski, “Nokturn”, 2014

oktadka tyt poz. 6 Tymek Borowski, Pawet Sliwinski, “Zenujacy symbolizm”, 2009
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-66734-61-6
kod aukcji 913ANS028
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