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KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
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k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
tel: 788 265 344, 22 163 67 04
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

Matgorzata Lysik
tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu
m.czartoryska-zak@desa.pl
tel. 662 280 480

Marta Wisniewska
Marketing Manager
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Maria Olszak

Specjalista ds. marketingu
m.olszak@desa.p!

tel. 22163 67 61,795 122723

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 15 Piotr Uklariski, Bez tytutu (Bitwa pod Raszynem, 1809), 2011 Il oktadka - strona 1 poz. 24 Piotr Janas, Bez tytutu, 2003 strona 2 poz. 9 Marcin Berdyszak, “Ani pustka,
ani wypetnienie”, 2019 strona 4 poz. 23 Basia Barida, Niedzwiedz, 2007 strona 8-9 poz. 3 Norman Leto, Dom, 2009 IV oktadka poz. 60 Peter Fuss, Girls like artists, 2008 tytut aukcji
Sztuka wspotczesna. Nowe pokolenie po 1989, 12 marca 2020 ISBN 978-83-66377-60-8 kod aukcji 701ANS020 naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Krzysztof Zateski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00,
wyceny bizuterii: éroda 15:00 - 19:00, czwartek 11:00 - 15:00 DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA
Ekspert Komisji
Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.

j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11
698 666 189

EVA-YOKO
GAULT
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
e.gault@desa.pl
22163 66 54
664150 862
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ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

796122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
796122 702

P

CEZARY

LISOWSKI

Specijalista

Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614

532 759 980
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TOMASZ

DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

.

KLARA CZERNIEWSKA
ANDRYSZCZYK

P.O. Kierownika Dziatu
Sztuka Wspotczesna
k.czerniewska@desa.pl
22163 66 41

664150 866

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701
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KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

ANNA
KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN

LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055




DEPARTAMENT SPRZEDAZY

'

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692138 853

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

BIURO OBStUGI

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

KLIENTA

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta

k jakubowska@desa.pl
698 668 221

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

ANNA

MAZUREK

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044
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KORA
KULIKOWSKA
Asystent ds. rozliczen
k-kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 5675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

m
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PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektéw
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981450

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 6674
664 981 456

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
221636 675






INDEKS

Adamek Jakub 41 Matecki Przemystaw 21
Barida Basia 22-23 Matyszewski Pawet 1-2
Bazowska Natalia 36 Mioduszewski Jan 33
Berdyszak Marcin 9 Mtodozeniec Stanistaw 47
Bogacka Agata 62 Olszczynski Pawet 29
Bownik Pawet 35 Otowska Paulina 64

Buczek Bartek 38 Otocki Bartek 61

Bujnowski Rafat 4-5 Pietrasz Wojciech 54

iezki Jakub 7
Clezki Jakub Przyjemska Mariola 19

Czyszczon Jakub 53 L
Rogalski Zbigniew 16

Cwiertniewicz Wojciech 26
Ryszka Aleksander 51

Dada Wojciech 20
Sadowska Paulina 39

Drozd Grzegorz 45
Sandomierz Agnieszka 27

Dunal Pawet 37

Sasnal Wilhelm 13
Fuss Peter 60

Sawicka Jadwiga 63
Hirsz Natalia 52

Slezkin Michat 48
Janas Piotr 24

Sokolnicka Kama 43
Jankowski Michat 55

Stoktosa tukasz 8
Jeschke Jarek 59

Swacha Seweryn 57
Karpowicz Katarzyna 44

Szczypinski Mateusz 30-31
Kiesner Maria 40

Szlaga Radek 10-11
Kokosiriski Bartosz 25

. Szwabe vel Pisz Piotr 49
Kosiec Matgorzata 46

Kowalik Marcin 42 Szwed Monika 32

Ksigzek Pawet 6 Uklanski Piotr 15

Kus Agata 14 Waliszewska Aleksandra 12

Leto Norman 3 Wasilewski Andrzej 56
Libera Zbigniew 18 Wronski Wojtek 58
Linow Michat (Pikaso) 50 Ziotkowski Jakub Julian 28

Maciejuk Robert 34 Zmijewski Artur 17
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Pawet Matyszewski

1984
“Barwy 77, 2019

akryl/ptdtno, 110 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BARWY 7 | 2019 | PAWEL MATYSZEWSKI

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Irmina Stas, Pawet Matyszewski, W cztery oczy, BWA Zielona Géra, 22.11- 8.12.2019

,Pod pretekstem estetyki abstrakcyjnej Pawet przekazuje nam swojg wielkg zgode

na traktowanie réznorodnosci jako jedynego faktycznego porzadku, jakim rzadzi sie $wiat” -
pisze Magdalena Starska w tekscie do jednej z wystaw Pawta Matyszewskiego. ,Szczatki ciat,
fallusy i czeéci intymne, momentami wrecz abstrakcyjne byty”. Rzeczywiscie Matyszewski
jest zafascynowany ludzkim ciatem, jego biologicznymi aspektami, niepowtarzalnoscia

i przemijalnoscia. W cyklu ,Barwy” autor caty czas porusza sie migdzy realizmem

a abstrakcja. Jego obrazy zawierajg caty obszar skojarzer zwigzanych z konfliktem i wojna.
Specjalnie dla wzmocnienia efektu stosuje kamuflaz, uzywajac palety barw ochronnych

i wzoru wykorzystywanego przez jednostki militarne na swiecie. W prezentowanej na aukcji
pracy ,Barwy 7" wzor ten jest utozony z ktebigcych sig fragmentéw ludzkiego ciata
zanurzonych w przygaszonych zieleniach roglinnosci.






** Pawet Matyszewski

1984
Bez tytutu (Zassie zestres), 2008/2009

akryl/ptdtno, 113 x 145 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘PAWEL MATYSZEWSKI | BEZ TYTULU (ZASSIE
ZESTRES) | 2008/2009"

estymacja:
8000 -14 000 PLN
1900 - 3 300 EUR









Pawet Matyszewski, fot. Piotr Bekas, dzieki uprzejmosci autora
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Norman Leto

1980
Dom, 2009

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'NORMAN 09"

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1400 - 2100 EUR

.Nie znamy Normana Leto. Wielu z nas operuje
tylko jego pseudonimem i doktadnie takg pulg
informacji, jaka sam artysta chcial nam przekazac.
Rozstrzyganie na temat statusu malarstwa w tej
holistycznej kreacji nie ma zatem wiekszego sensu.
Norman leto jest self-made manem i hegemonem
swojej wtasnej fantazji, ktora najpierw wyprowa-
dzita go ze $wiata dziatan kreatywnych do sztuki,

a potem pozwolita mu odnalezc¢ taki jezyk wypowie-
dzi, jakiego nie wymyslitby zaden artysta ksztatco-
ny i temperowany na akademiach”.

ALEK HUDZIK, LUDZIE, KTORZY CIAGLE CZEGOS ODE MNIE CHCA. MALARSTWO
W CZASACH NIEPOKOJU, [W:] NORMAN LETO, LUDZIE, KTORY CIAGLE CZEGOS$
ODE MNIE CHCA, KATALOG WYSTAWY, SOPOT 2016, s. 52






L

e

Norman Leto podcz? Polityki, Warszawa, 2017, fot. Tomasz Urbanek / East News



Norman Leto w oczach krytyki znany jest przede wszystkim

za sprawa swoich projektéw z dziedziny kinematografii oraz
nowych mediéw. Instalacje, rzezby, ale takze obrazy tworzone

w cyfrowym modelu przestrzeni stanowia najciekawsze realizacje
w polskiej sztuce pierwszej dekady XXI wieku. Przez wiele lat Leto
pozostawat skupiony na zakrojonych na duzg skale narracjach.
Jego autobiograficzna powies¢ ,,Sailor” z 2010 roku oraz
eksperymentalny film fabularny noszacy ten sam tytut to dziatania
dalece wykraczajace poza instytucjonalne ramy sztuki.
Malarstwo, jako cze$¢ laboratorium artystycznego Normana Leto,
wydaje si¢ praca najgtebiej zakorzeniong we wspomnieniach

i pamieci artysty. Warto pamietac, ze swoja kariere rozpoczat
wiasnie jako malarz. To, co wyréznia ptétna artysty, to niezwykle

precyzyjny warsztat oraz formalna dyscyplina. W chtodnej,
minimalistycznej formie Leto zawiera obserwacje na temat
rzeczywistosci z perspektywy ponadprzecietnie wnikliwej

i inteligentnej jednostki. Cho¢ autor trzyma sig realistycznej
konwencji, jego celem nie jest utrzymanie spéjnego malarskiego
stylu. Wsréd ptécien nie brakuje szkicowych, malowanych
dynamicznymi, szerokimi pociagnigciami pedzla prac

bedacych migawkami z zycia artysty czy hiperrealistycznymi
przedstawieniami. Leto malowat gtéwnie na podstawie zdje¢,
widokow z natury oraz kadréw filmowych. W procesie holistycznej
kreacji twércy intermedialnego to wtasnie wraz z malarstwem
otrzymujemy mozliwo$¢ obcowania z niczym nieskrepowanym,
szczerym jezykiem wypowiedzi artystycznej - malarstwem.
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Rafat Bujnowski

1974
Cytryny, 2002
olej/ptdtno, 25,5 x 25,5 cm

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden, Austria

,Cytryny” byty czescia projektu Rafata Bujnowskiego, w ktérym autor stworzyt serie

5 obrazéw przeznaczonych do wnetrz mieszkalnych. Kazdy z obrazéw miat swoje przypisane
przez artyste miejsce. W przedpokoju Bujnowski zaprojektowat motyw dziecka w wodzie, do
pokoju dziennego trafi¢ miato dziecko na plazy, do ozdobienia sypialni wybrat portret mtodej
pary, za$ w kuchni wyznaczyt przestrzen dla ,Szklanki” i ,Cytryn”. Schemat rozmieszczenia
poszczegdlnych wzoréw Bujnowski namalowat na osobnej pracy zatytutowanej ,Obrazy do
mieszkania”. Kazdy z 5 wzoréw namalowany zostat przez artyste wielokrotnie. Obraz ,Cytryny”
powtdrzyt 40 razy. Dzigki seryjnosci obrazéw z tego projektu i sposobu ich ekspozycji w
modelowych wnetrzach sklepu IKEA, Bujnowski chciat, nieco ironicznie, zaakcentowaé
tendencje typowosci i standaryzowania sie zycia, co ma wptyw réwniez na twoérczosc
artystyczna.






°" Rafat Bujnowski

1974
Bez tytutu, 2013

olej/ptétno, 62 x 62 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Rafat Bujnowski | 2013’

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
12 000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska






at Bujnowski, fot. Marcin Kaliriski, dzieki uprzejmosci artysty




Zagadnienie powstawania malarskiej iluzji, tworzenia wrazenia
optycznego sktadajacego sie na dajaca sie¢ rozpoznac wizualng
reprezentacje rzeczywistosci, jest stale powracajacym tematem

w twérczosci Rafata Bujnowskiego. Tym samym sztuka tego

artysty pozostaje czesto do pewnego przynajmniej stopnia
autotematyczna i staje si¢ punktem wyjscia do namystu nad samym
malarstwem i sposobami jego tworzenia. Bujnowski uzyskuje taki
efekt za pomoca najprostszych srodkéw artystycznych, ktérymi sie
postuguje. Maluje czesto szerokim duktem pedzla rozchodzace sie
w réznych kierunkach pasy, ktérych stosunkowo niewielka liczba,
umiejetnie utozona tworzy udatnie iluzje malarska. Pociagnigcia
pedzla, linia tworzona przez narzedzie pozostaje jednak zawsze
widoczna, warsztat artysty jest w petni odstonigty, co wtasnie
sprawia, ze jego obrazy balansuja gdzies na granicy figuratywnosci
i abstrakcyjnosci btyszczacej, oleistej plamy farby.

Wymienione powyzej cechy sztuki Bujnowskiego dajg sie tatwo
zauwazy¢ na prezentowanym tutaj ptétnie. Niezatytutowana
kompozycja w ksztatcie kwadratu przedstawia dwie postacie

nad zbiornikiem wodnym (morzem lub jeziorem), z ktérych

jedna stoi na brzegu, a druga zanurzona jest po szyje w wodzie

- najprawdopodobniej ptywa. Kompozycja ma 3 plany uzyskane

w zaskakujgco prosty sposéb poprzez naprzemienne zestawienia
pionowych i poziomych pociagnie¢ szerokiego pedzla. Powoduje
to odmienny sposéb odbijania sie $wiatta od kazdej partii obrazu
(kazdego planu), dzieki czemu zyskuja widocznos¢ i nie stapiaja sie
w jeden ksztatt. Tym sposobem Bujnowskiemu udato sie stworzyé
efektowny nokturn - scene rozgrywajaca si¢ w nocnym swietle

z charakterystyczna dla tej sytuacji wizualnoscia, w ktérej barwy
réznych przedmiotéw zostaja ujednolicone, a ksztatty balansuja
na granicy rozpoznawalnosci.

Obrazy Bujnowskiego, rzecz jasna, nie redukuja sie do warstwy
wizualnej i autotematycznej. Nie bez znaczenia jest ich element
narracyjny, ktéry w przypadku reprodukowanego tutaj obrazu
tworzy klimat kompozycji. Prezentowany nokturn zawiera w pewna
niejasnos¢ i niedopowiedzenie - nieznana jest ani tozsamos¢
postaci, ani to, czy taczy ich jaka$ wieZ. Dlaczego przyszli/przyszty
noca nad wode? Czy to po prostu efektowny widok, czy moze
majaca istotne znaczenie historia?
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Pawet Ksigzek

1973
Maska Nr 2, 2007
olej/ptdtno, 49 x 30 cm

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden, Austria

WYSTAWIANY:
Africanized Honey Bees, ZAK Gallery, Berlin, Niemcy, 2007

W 2007 roku w Berlinie Pawet Ksigzek zaprezentowat serie niepokojacych obrazéw

pod wspdlnym tytutem ,Africanized Honey Bees”, w ktérych ujawniat podobieristwo i
powtarzalno$c¢ retoryki jezyka nienawisci i rasistowskiej propagandy. Artysta mowit o swoim
projekcie: ,Ogladajac film Michaela Moore’a ‘Zabawy z bronig’, zwrécitem uwage na pewna
analogie zarysowana w filmie pomiedzy panika, jakg wywotata agresywna odmiana pszczoét,
bedaca efektem eksperymentu krzyzowania pszczoét afrykariskich z europejskimi, a strachem
biatego spoteczeristwa wobec Afroamerykanéw”. Obraz prezentowany na aukcji jest czgscia
tego projektu.






Jakub Ciezki

1979
“Blackout #6”, 2013

akryl, emalia akrylowa, olej/ptétno, 1560 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAKUB CIEZKI | BLACKOUT | 2013’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR






Kraty, kratownice, ogrodzenia i rusztowania - to motywy stale
powracajace w tworczosci Jakuba Ciezkiego. Malarz przedstawia je
zaréwno naturalistycznie, jak i w sposéb uproszczony, kiedy redukuje je
do prostej siatki przecinajacych sie w pionie i poziomie linii. Wéwczas
w sposéb ornamentalny znacza one powierzchnie ptécien, podkreslajac
ich ptaszczyzne.

Siatki to struktury, ktére za pomoca przecinajacych sig linii wyznaczaja
pole obrazowe, podkreslajac ptaszczyzne powierzchni oraz
powtarzalnos¢, segmentowosc jej podziatéw. Przyktady podobnych
struktur znajdujemy miedzy innymi w twérczosci klasyczek abstrakcji,
takich jak Agnes Martin. Ciezki podchodzi jednak do zagadnienia
odmiennie, jakby na przekér wielkim twércom modernizmu.

O ile modernistyczna siatka ma tworzy¢ powierzchnig catkowicie
abstrakcyjna, wykluczajacy iluzje i reprezentacje, o tyle prace Ciezkiego
niejednokrotnie naturalistycznie i dostownie imituja kraty, rusztowania
i ogrodzenia, ktére artysta zaobserwowat w swoim otoczeniu. W taki
sposob czesto w jego sztuce mozna zetkna¢ si¢ z przestrzennymi
konstrukcjami, wytamujacymi sie z modernistycznej ptaszczyzny,
przedstawiajacymi swiat metalowych kratownic ogrodzen lub
konstrukcje z dziecigcych placéw zabaw - popularne drabinki.
Prezentowana tutaj praca taczy dwie formuty reprezentacji: malarstwa
przedstawiajacego i abstrakcyjnego. Owo przejscie migdzy dwoma

sposobami obrazowania dokonuje sie tutaj za pomoca tytutu. Jest

to klasyczny przyktad obrazu, ktérego tytut kreuje znaczenia, nadaje
nowy sens pozornie abstrakcyjnemu ptétnu. Powstaje tutaj nieco
zabawny efekt. Cigzki czesto maluje wspomniane juz rusztowania.

O ile zwykle przedstawia on je ,,w petnym swietle”, o tyle tutaj malarz
uzyskat efekt widzenia kratownicy w ciemnosci. Na to wtasnie wskazuje
tytut -, Blackout”, czyli awaria zasilania, przerwa w dostawie pradu,
co w obrazie malarz wyrazit metaforycznie ze pomoca ,zgaszenia
$wiatta”, czyli poprzez ukazanie rusztowania/krat ,,w ciemnosci”. Czern
linii ukazanych na czarnym tle powoduje, ze widoczne sg one dzigki
Swiattu, ktére odbija sie od nich pod innym katem niz od tta. Dzieje sie
to réwniez dzigki réznicy faktur - o ile linie malowane sa impastowo,

z widocznym duktem pedzla, o tyle tto pozostaje gtadkie. Jest to zatem
kolejna wariacja na temat stale obecny w twérczosci tego artysty.
Jednoczesnie autor uzyskat tutaj kolejng okazje do przeprowadzenia
swoistej gry, w ktérej motyw balansuje na granicy rozpoznawalnosci,
tym samym zwracajac uwage widzéw na sama technike i czysto
malarskie wtasciwosci ptétna. Tym samym obraz staje sie punktem
wyjscia do rozwazan na temat samego procesu tworzenia wizualnej
reprezentacji, widzenia i niewidzenia. Pozwala to na zidentyfikowanie
problematyki tego ptétna jako (neo)modernistycznej, krazacej wokét
zagadnien obrazowania i czysto artystycznych tresci.



Jakub Ciezki, wystawa BLACKOUT, Galeria Bielska BWA, 2013, fot. Krzysztof Morcinek, dzigki uprzejmosci Galerii Propaganda
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tukasz Stoktosa

1986
“Nymphenburg”, 2014

olej/ptétno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘tukasz | Stoktosa | 2014

estymacija:
12 000 - 15 000 PLN
2800 - 3500 EUR

Prezentowana tu praca wprowadza odbiorce w estetyke noir.

tukasz Stoktosa przenosi widza do zacienionego, opustoszatego
wnetrza patacu Nymphenburg. Ta wysublimowana kompozycja
nacechowana jest mroczng aurg oraz iluzorycznoscia przestrzeni.

Na ptétnie widzimy cienko potozony laserunek, ktéry wzmaga u widza
wrazenie gtebi. Artysta swobodnie operuje $wiattocieniem, delikatnie
przechodzac od ciemnych partii do jasnych tak, by uzyska¢ mglisty
efekt. W odwazny sposdb siega po czerri. Ciemna kolorystyka pracy,
potaczona z dynamicznymi pociaggnigciami pedzla, wytwarza klimat
peten niedopowiedzen oraz dekadencji. Kompozycja oparta jest

na regutach klasycznego warsztatu malarskiego, ktéremu artysta
zdaje sie hotdowac, wskazujac jednoczesnie na jego autonomie oraz

tozsamosc. Stoktose inspiruje dwoisty charakter miejsc i postaci:
jego prace dowodza, ze to, co wida¢ na pierwszy rzut oka, w $wietle
dziennym, moze kry¢ zupetnie inng historig, nosi¢ w sobie tajemnice,
ktora rozwikta¢ uda sie tylko po zmierzchu.

Tworczode Lukasza Stoktosy mozna okresli¢ mianem wielowatkowej.
W swoich malarskich kompozycjach taczy bowiem motywy, ktére
mozna uznac za niezwykle od siebie odlegte, jak patace europejskich
monarchoéw i arystokracji, portrety znanych osobistodci z filmowego
$wiata czy obrazy zainspirowane pornografig. Motywy te artysta
wykorzystuje juz od momentu studiéw na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, mozna zatem méwi¢ o pewnego rodzaju konsekwencji

w jego artystycznych poczynaniach.
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Marcin Berdyszak

1964
“Ani pustka, ani wypetnienie”, 2018

akryl, technika mieszana/ptyta, 102,56 x 134

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Marcin | Berdyszak 2018 | “Ani pustka, ani wypetnienie”
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2400 - 3 300 EUR

Tworczo$¢ Marcina Berdyszaka z catg pewnoscig mozna okresli¢ jako
wielowatkowa. Artysta porusza problematyke kultury popularnej,
stereotypow, ktére kreuje, oraz rezultatéw, jakie ponosi. Berdyszak ze
szczegdlng wnikliwoscig bada aktualne zjawiska spoteczne, dotykajac
przy tym tematéw zwigzanych z widzialno$cia, realnoscia, prawda
oraz iluzja, jaka zdaje sie emitowac wspodtczesna kultura masowa

oraz rzeczywisto$¢ kreowana przez samych artystéw. Berdyszak
zdaje sie zatem przeciwstawiaé¢ propagandowemu manipulowaniu
obrazem, a jego prace zaréwno te malarskie, jak i rzezbiarskie sa
syntetyczne, oczyszczone ze zbednych elementéw. Warto zaznaczy¢,
ze Zrédfem kreacji i inspiracji dla artysty wydaje sie by¢ dialog, jaki
prowadzi z twoérczoscig artystéw minionej epoki, tj. René Magritta,
Jaspera Johnsa, Jacka Malczewskiego, ale takze wtasnego ojca - Jana
Berdyszaka. W swoich pracach czestokro¢ nawigzuje do kot ojca,

uwspotczesniajac je charakterystycznymi dla siebie motywami.
Niezwykle wazny w rozwazaniach na temat twérczosci Marcina
Berdyszaka jest symbol - czgstokro¢ wyrdézniony i przerysowany
zwraca uwage odbiorcy na procesy, ktérym bezwiednie podlega.
Statym tematem przewijajacym sie przez liczne realizacje artysty oraz,
jak w prezentowanej tu pracy, sg owoce, a przede wszystkim rekwizyt,
jakim jest banan. Owoc ten, w zaleznosci od kontekstu, w ktérym

jest sytuowany, moze przywodzi¢ przerdzne znaczenia i konotacje.
Prezentowang prace zatytutowang ,Ani pustka ani wypetnienie”

z 2018 roku cechuje minimalizm zastosowanych form, wnikliwe
studium przestrzeni oraz charakterystyczna dla artysty redukcja
kolorystyczna. Kompozycja przedstawia rozproszone, wykrojone
formy, u wyjécia ktérych znajduje sie wspomniany symbol banana
korespondujacy z marginalnie potraktowanym, szarym ttem pracy.
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Radek Szlaga

1979
Motocyklista z koza, 2011

olej/ptétno, 110 x 110 cm
na odwrociu hologram: ‘LETO" i nalepka: ‘020/2011

estymacija:
35000 - 45000 PLN
8200 - 10 500 EUR

Radek Szlaga w swojej sztuce krazy miedzy Polska, Afryka, Ameryka Péthocna

i Potudniowa. Sama geografia oraz réznice kulturowe, spoteczne i $wiatopogladowe

sg natomiast jednymi z gtéwnych tematéw sztuki artysty. Szlaga postuguje sie bowiem
kategoriami etnicznosci, tozsamosci narodowej, jezyka czy historii, poprzez ktére
dokonuije wizualizacji wspétczesnego $wiata rozumianego przez niego jako mapa
Transatlantyku. Ta przestrzen to wszechobecne pole wymiany kulturowej i migracji
ludnosci wraz ze wszystkimi konsekwencjami tego procesu. Tym samym artysta
porusza problemy nietolerancji rasowej czy religijnej, ludzi spychanych na margines
spoteczny czy wptywu kapitalizmu i cztowieka na dzisiejszg rzeczywisto$¢. Dla wyrazenia
nurtujacych go problemow Szlaga korzysta z powszechnie znanego jezyka popkultury,
elementow literatury, filmu, telewizji i reklamy. Sigga réwniez po atrybuty narodowej

i spotecznej identyfikacji: herby, flagi i proporczyki. Tworzy niepokojacy obraz globalnej
wioski, ktéra bardziej niz amerykariski sen zmierza ku post-apokaliptycznej katastrofie.
Tworczo$e Szlagi jest réwnoczesnie niezwykle osobista. Wszystkie rozwazania,
odbywajace sie u niego na gruncie plastycznym, wynikaja z wtasnych przezy¢ i czesto
osadzone sg w bliskich twércy miejscach. Ze wzgledu na historie rodzinng artysty - jego
funkcjonowanie w odlegtych od siebie $wiatach, prace Szlagi charakteryzujg starcia
réznych srodowisk, a co za tym idzie - estetyk. By mdc sie w nich poruszac, artysta
wykreowat specyficzny swiat symboli i znakéw, w ktérych odbijaja sie podejmowane
przez niego problemy tozsamos$ci i przynaleznosci.






" Radek Szlaga

1979
“Bozia”

olej, ztocenie/deska, sr.: 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “BOZIA” 2016 RADEK SZLAGA R. Szlaga PAN RDK’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5900 EUR

W malarskim stowniku Radka Szlagi powstatym przy okazji niedawnej wystawy

w Zachecie ,Miejsca, ktérych nie miatem zamiaru zobaczy¢”, artysta tak opisywat
tworzone przez niego ,Bozie”: nazwa to ,metafora opisujgca wtasciwosci spotecznosci
o homogenicznym charakterze - wigze sie z jasno nakreslonymi opozycjami, dzieki
ktérym osie dobro-zto i piekto-niebo sg czytelne i wyrazne. Rézne bozie denotujace
pluralizm, ptynno$¢, watpliwosci, kompilacje i komplikacje to niejako rewers Boz”.
Prezentowana praca jest jedng z wczesnych wersji idoli Szlagi, ktére pézniej miaty
przerodzi¢ sie w tréjwymiarowe formy, tworzone z przeksztatcanych, znalezionych
przedmiotéw. Ta nawigzuje jeszcze do tradycyjnych przestawiert Madonny

z Dzieciagtkiem, ktére mozemy znalez¢ w muzeach.
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Aleksandra Waliszewska

1976
Bez tytutu
gwasz/papier, 24 x 34,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Pozadanie oscylujace miedzy niewinnoscia a uwo-
dzeniem, pragnieniem a przemoca, zyciem a Smiercig
jest prawie zawsze obecne w obrazach Waliszewskiej.
To sprawia, ze sa jednoczesnie tragiczne i zabawne,
ekspresyjne i ilustracyjne, podstepne i naiwne, gtebo-
kie i banalne - rownie realne jak samo zycie”.

DR NOEMI| SMOLIK O SZTUCE ALEKSANDRY WALISZEWSKIEJ

Jednym z gtéwnych motywoéw w sztuce artystki sg zwierzeta. Oprécz najczesciej pojawiajacej
sie, ukochanej kotki Mitusi, w jej wizerunkach znalez¢ mozna przedstawienia koni, koztéw i fan-
tastycznych stworzen. Alfabet ten artystka systematycznie rozwija od poczatku swojej twérczo-
sci, budujac charakterystyczny, wtasny swiat, w ktérym na réwni funkcjonujg erotyka i groza.
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Wilhelm Sasnal

1972
Bez tytutu (Géant)
olej/ptétno, 50 x 50 cm

estymacja:
50 000 - 75 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

Lata 90. poprzedniego wieku to czas, kiedy Wilhelm Sasnal odbywat studia na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. W 1996 zostat réwniez cztonkiem-zatozycielem grupy

LAadnie”. Uksztattowat sig wowczas jego malarski styl i estetyka, z ktérg kojarzeni byli
,Aadniéci”. Byto to malarstwo, ktére, okreslone mianem ,pop-banalizmu”, obrazowato
codzienng, prozaiczng rzeczywistos¢. Fakt, ze prace te powstawaty w latach 90. pozwala
zaobserwowac w nich charakterystyczna dla tych czaséw ikonosfere, a wtasciwie te

jej elementy, ktére wydawaty sig interesujagce autorom owych, ,banalnych” obrazéw.
Tym samym, w ich sztuce mozemy zaobserwowac rodzaca sie w Polsce tamtych lat
gospodarke rynkowa i charakterystyczne dla niej elementy. Byt to czas, gdy w kraju
zaczety pojawiac sie pierwsze zachodnioeuropejskie firmy oraz marki handlowe, ktére
mieszkaricy kraju witali z zaciekawieniem. Wolny rynek sprzyjat réwniez rozwojowi
reklamy, powodujacej (nad)produkcje wizualnosci: obrazéw reklamujgcych nowe
produkty, niedostepnych przed 1989 rokiem.

Te whasnie estetyke kreowata rowniez tworczosc Sasnala. Prezentowane tutaj ptétno

jest dla niej idealnym przyktadem. Obraz prezentuje jeden z marketéw sieci Géant, dzi$
nieobecnych juz w kraju, tym samym bedacych znakiem tamtych, transformacyjnych
czaséw. W obrazie dominuje szyld przedstawiajacy logo marki, rozswietlajacy ciemne tto
- by¢ moze jest to zatem nokturn. Ponizej niego widoczne sg ledwie zarysowane sylwetki
samochodéw. To marka i jej wizualny znak sa gféwnymi ,bohaterami” obrazu. Stanowia
tym samym wyrazne, wizualne wspomnienie tamtych czaséw, swoistg pocztéwke z lat 90.






Wilhelm Sasnal podczas spotkanii w Kinie pod Baranami, Krakéw, 2017, fot. Jakub Wtodek / Agencja Gazeta



,Moj umyst nie jest w stanie wyprodukowac fikcji.
Zawsze staram sie bazowac na czyms, co istnieje”.

WILHELM SASNAL
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Agata Kus

1987
“Pod poszewka VI”, 2010

olej, akryl/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Agata Kus | “Pod poszewka VI”
z cyklu “Pod poszewka” | akryl/olej na ptétnie | 2010°

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

,Uwielbiam malowac dziewczyny i pewnie dlatego feminizm to czesty
klucz do interpretacji moich prac. Faktycznie wydaje sie pasowac

do niektorych z nich, jednak ja sama nigdy nie odwazytabym sie nazwac
swojej sztuki feministyczng. Nie mam programu ani misji. Zachowujac
krytyczna postawe, staram sie patrzec na Swiat tak, by dostrzegac jego
wrazliwe miejsca. Nie wstydze sie klasycznie pojmowanego ‘piekna’,
figuratywnosci i realizmu w malarstwie, cho¢ niektorzy mawiaja, ze nie
jest tow zgodzie z obecng moda. Smieje; sie, gdy ktos mowi mi, co ijak
powinnam malowac. Nie boje sie tez okaleczyc, zniszczyc lub zeszpecic
swojej pracy. Piekno kryje sie w roznorodnosci, a ja potrafie zachwycac
sie ludzmi niezaleznie od ich ptci i wieku. Z trudem przychodzi mi
odpowiadanie na czeste pytania, o czym sa moje obrazy. To, co chce
powiedzie¢, wyrazam w obrazie. Malarstwo to osobny jezyk, a ten bywa
nieprzektadalny na stowa. L.atwo mozna popeinic btad w ttumaczeniu”.

AGATA KUS (ZRODLO: HTTPS://PRACOWNIEDOWGLADU.PL/PRACOWNIA-AGATY-KUS/)






®* Pjotr Uklanski

1968
Bez tytutu (Bitwa pod Raszynem, 1809), 2011

zywica epoksydowa/ptétno, 228,6 x 1562,4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “UNTITLED (BATTLE OF RASZYN 1809) | P.U. 2011’
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 000 - 82 000 EUR

Bitwa pod Raszynem odbyta sie 9 kwietnia 1809 miedzy armig Ksigstwa Warszawskiego
oraz liczebnie wiekszymi oddziatami austriackimi. Wojskiem polskim dowodzit
woéwczas ksigze Jozef Poniatowski. Byta to bitwa stoczona z Austrig w trakcie

wojen napoleoriskich, w ktérych Ksiestwo Warszawskie pozostawato sojusznikiem
Francji. Polacy walczyli wéwczas u boku Napoleona, wierzac, ze pokonanie migdzy
innymi Austrii, bedacej sojusznikiem Rosji, pozwoli na koniec zaboréw i odzyskanie
niepodlegtodci. Bitwa pozostata nierozstrzygnieta. Nie zmienia to faktu, ze zastuzyt sie
w niej wspomniany ksigze Poniatowski, ktéry nastepnie pokierowat anty-austriacka
kampanig w sposéb na tyle udany, ze wojska Austrii wycofaty sie z terendw Ksiestwa
Warszawskiego. Tym samym zaréwno bitwa pod Raszynem, jak i cata wojna, przeszty
do historii i staty sie czedcig narodowej mitologii, ktérej centralnymi punktami byty
osoba ksigcia oraz narodowo-wyzwolericze walki prowadzone w trakcie zaboréw

i politycznego nieistnienia Rzeczypospolite;.






19 kwietnia 1809 roku w czasie wojny z Austrig na terenie dzisiejszej

gminy Raszyn wojska polskie i saskie, dowodzone przez ksiecia Jozefa
Poniatowskiego starly sie z korpusem wojsk austriackich, pod dowodztwem
arcyksiecia Ferdynanda Karola d’Este.

»B0j Z dwukfotnie silniejszym przeciwnikiem byt taktycznie nierozegrany,
mo?l-n'ie i taktycznie przyniost duze korzysci Polakom”.

GEN. MARIAN KUKIEL, HISTORYK wWoJsKkowoscCl
¥ | '
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,W jego tworczosci polskoSc nie jest juz rzecza dostepna tylko
‘prawdziwym’ Polakom, ktorej odmawia sie wszystkim innym.
Przestaje by¢ funkcja nacjonalistycznej identyfikacji i manipulacji.
Staje sie nadmiarem, ktorym mozemy obdarowywac innych. Dobrem
powszechnym, dostepnym kazdemu, kto chce poddac sie jej pieknu
z catym jego dwuznacznym stosunkiem do rozkoszy - kazdemu,

kto da sie uwiesc i podporzadkowac biato-czerwonej pasji. Dzieki
Uklanskiemu, kazdy przynajmniej na chwile moze przemienic sie

w Polaka, w akcie afirmacji polskich symboli narodowych”.

JAROSEAW LUBIAK




Piotr Uklariski, Gdarisk, 2007, fot. £ukasz Ostalski / REPORTER




fot. Desa Unicum, Pawet Bobrowski

Piotr Uklariski w serii obrazéw, do ktérej nalezy prezentowane tutaj ptétno, podejmowat
tematyke walk i bitew waznych z punktu widzenia narodowej, romantycznej w duchu
historii Polski. Innymi wydarzeniami historycznymi, ktére artysta przywotywat,

malujac dw cykl, byty przyktadowo walki Legionéw Polskich, zakoriczone odzyskaniem
niepodlegtosci w 1918 czy Powstanie Warszawskie roku 1944. Byty to wydarzenia
historyczne, ksztattujgce konserwatywng, narodowa tozsamosc¢ Polek i Polakow
oscylujacg wokot wydarzen z historii militarnej, dla ktorych kontekstem jest zawsze
walka o utracong wolno$¢ ciemigzonego przez obce sity narodu.

Roéwniez bitwa pod Raszynem nalezy do tego kanonu narodowych opowiesci. Jej
reprezentacje powstaty niejednokrotnie w historii polskiego malarstwa, a tworzyli je
malarze wyspecjalizowani w ukazywaniu historii militarnej, tacy jak na przyktad January
Suchodolski, jeden z naczelnych malarzy polskiego romantyzmu, czy malarze z klanu
Kossakow, lubujgcy sie w tego typu tematyce: Juliusz Kossak oraz jego syn Wojciech.
Uklariski obrazuje historie militarng w sposéb odmienny. Nie ma w nim patosu ani
heroizmu, nie wida¢ nawet w jego sztuce walki, ale wytacznie jej dramatyczny efekt

- przelang krew. Tak wtasnie mozna odbierac te ptétna w kontekscie nadanych im
tytutdéw. Z pozoru abstrakcyjne prace, przypominajace formalnie amerykariskie
malarstwo gestu czy francuski taszyzm, w konfrontacji z tytutem okazuja sie obrazami
czerwonej, jakze wyrazistej i barwnie intensywnej substancji - ludzkiej krwi.

To w kontekscie tytutu i reprezentowanych w ten sposéb wydarzer obrazy Uklariskiego
nabierajg dramatyzmu i staja sie odmiennym wobec tradycji malarskiej sposobem
upamietniania narodowej historii. Malarz zwraca w tym cyklu uwage na prozaiczny

i najbardziej tragiczny aspekt uczestnictwa w historii i jej doswiadczania. W jego ujeciu
wigZe sie ono bezposrednio z ciatem i jego okaleczeniem, a takze tragiczna, bolesna
$mierciag. Autorowi udato sie tym samum ukazaé brutalny, peten przemocy rewers
zmitologizowane;j historii.
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©* Zbigniew Rogalski

1974
“Zbylina”, 2004

olej/ptétno, 47 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘ZBIGNIEW ROGALSKI | “ZBYLINA" 2004

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Wielka Brytania






Zbigniew Rogalski sam czesto pozostaje bohaterem swojego malarstwa.
Przyktadowo przedstawiat on siebie przy pracy - jako malarza, tym samym
obrazujac proces powstawania swojej sztuki. Niekiedy towarzyszyty mu osoby
z jego otoczenia, jak na przyktad jego partnerka. W pierwszej dekadzie swojej

aktywnosci artystycznej Rogalski interesowat sie tematyka powstawania
réznorodnych efektéw optycznych, nietypowych wizualnych wrazen. Przyktadem R
takiego zjawiska moze by¢ zaparowane lustro, ktére kilkakrotnie pojawiato sie -

w jego twoérczosci. W przedstawionym na obrazie lustrze, poprzez warstwe pary
widoczna byta rozmazana, wizualnie przeksztatcona przez efekt zaparowania
sylwetka malarza. Byty to zatem autoportrety, ukazujace malarza w lustrze, cho¢
trudnego do rozpoznania przez efekt rozmycia i zatarcia konturu. Istniejg obrazy

z tej serii, w ktérych towarzyszy mu jego partnerka.

Podobnie dzieje sie w przypadku prezentowanej tutaj pracy ,Zbylina”. Tytut
obrazu to neologizm, na ktory sktadajg sie sylaby tworzace imiona ,Zbigniew”, stagd
czastka ,Zby-" oraz sylaba ,-lina”, bedaca czescia imienia ,Karolina”. To ostatnie
jest imieniem partnerki artysty. Tym samym Rogalski powtdrnie przedstawit

siebie samego, razem ze swoja towarzyszka, tym razem jednak nie skupiajac

sie na wizualnej grze odbi¢ i reflekséw, chociaz tematyka rozpoznawalnosci

i wizualnej czytelnosci motywu pozostaje tutaj silnie eksponowana. Obraz
przedstawia bowiem nietypowy ksztatt. Jego forma wydaje sie stosunkowo
miekka, owalna, a zatem ,organiczna”, jednak sama w sobie zdaje si¢ nie zdradzac
zwigzku z jakimikolwiek postaciami. W istocie przedstawia jednak pare ludzi,
splecionych w u$cisku tak ciasnym, ze tracg oni - przynajmniej wizualnie - swoja
indywidualno$é i staja sie jedna forma, jakby jednym ciatem. Swiadomosé tego, co
na obrazie zostato przedstawione, pozwala na niepewne i watpliwe rozpoznanie
konkretnych elementéw ciat czy garderoby, mimo wszystko pozostawiajac widzow
i widzki z poczuciem niepewnosci co do stusznosci ich spostrzezen.

Ptétno Rogalskiego to nietypowy, ale afektywnie oddziatujgcy erotyk. Pokazuje

on pare bliskich sobie ludzi, splecionych w jeden ksztatt, powigzanych ze sobg
tak $cisle, ze zatracajg sie miedzy nimi granice. Moze by¢ to efektowna metaforg
zaréwno idealnego, wzajemnego porozumienia, jak i seksualnego zblizenia. To, co
duchowe i cielesne, taczy sie w tym obrazie w jeden ksztatt, w jedna, biologiczno-
psychiczng mase.







Artur Zmijewski

1966
Bez tytutu, tryptyk, 2015

tusz/papier, 40 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany na kazdej czesci na odwrociu: ‘Artur Zmijewski | 2015’

estymacja:
9000 -18 000 PLN
2100 - 4 200 EUR

Od czasow rozkwitu modernistycznego malarstwa i jego teorii tocza
sie dyskusje na temat autonomii i upolitycznienia sztuki. W czasach
Swietnosci amerykariskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego pewni
krytycy widzieli swobodne malarstwo gestu jako synonim sztuki wysokiej
- dziato sig to dzieki jej rzekomej ,autonomii”, niezaangazowaniu

w jakiekolwiek kwestie spoteczne. Byto to malarstwo ,czyste” w swoim
abstrakcjonizmie, ,bezinteresowne”, prezentujace wytacznie kwestie
stricto artystyczne. W opozycji do tak pojmowanej sztuki miata
znajdowac sie twdrczosé spotecznie czy politycznie zaangazowana.

Jej nizszo$¢ miata polegac na ,zainfekowaniu” tematyka inna niz czysto
artystyczna.

Czasy artystycznego modernizmu minety, a sposéb myélenia o sztuce
przedstawiony powyzej uwaza sig za historyczny. Poglady na sztuke
Artura Zmijewskiego, autora manifestu , Stosowane sztuki spoteczne”
lokuja sie na antypodach modernistycznej afirmacji czystej formy.
Zmijewski zainteresowany jest twérczoscia spotecznie zaangazowana,
taka, ktéra moze zmieniac rzeczywistosé, ktéra wywotuje realny wptyw,
powoduje spoteczny skutek. Tego artyste wielokrotnie interesowaty
takie zagadnienia, jak tabu zwigzane z ludzkim ciatem, polityka

pamieci czy wykluczenie spoteczne. Jego sztuke mozna uzna¢ zatem
za konsekwentnie nie modernistyczng, nie autotematyczng i nie

izolujgca sig¢ od problemdw dzisiejszego $wiata.

Czym zatem jest prezentowany tryptyk¢ Poglady na sztuke autora
wydaja sie do$¢ zaskakujace w konfrontacji z zywiotowa, abstrakcyjna
materig malarska, ktérag da sie zaobserwowac w prezentowanej pracy.
Obraz Zmijewskiego zdaje sie przypomina¢ klasyczne propozycje
amerykariskiej awangardy malarskiej czy francuskiego taszyzmu.

Co kryje sig zatem ,pod spodem” tego malarstwa?

Jak wiadomo, awangardzisci i awangardzistki uczestniczacy

w dziataniach pierwszej awangardy, chcacy swojg sztukg zmieniac
rzeczywisto$¢ spoteczng, pozwalali sobie w swojej twdrczosci réwniez
na ,chwile odpoczynku”. Tak dziato sie przyktadowo w kregu polskiego
konstruktywizmu. Wtadystaw Strzemiriski wypoczynkowo malowat
pejzaze morskie, Katarzyna Kobro rzezbita zmystowe akty. Jak twierdzili
- w ramach relaksu i odpoczynku od ,powaznej” sztuki, ktérej celem
jest artystyczna transformacja rzeczywisto$ci. Czy podobnie mozna
interpretowac obraz Zmijewskiego? Czy jest to wytwor artysty, ktory
w ramach odstepstwa od reguty postanowit stworzy¢ estetyczny obiekt?
Czy moze jego pozorny indyferentyzm polityczny jest tylko wrazeniem,
a obrazy te - jak przystato na abstrakcje, niezwykle tatwo wchtaniajaca
ideologiczne tresci - sg jednak czescig jakiegos przedsiewzigcia,
zgodnego z ogdlnie znanymi pogladami na sztuke Zmijewskiego?
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Zbigniew Libera

1959
Z cyklu: “Domowy Performance”, 1985

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 39,5 x 29,5 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: ‘Z serii Domowy | Performance 1985 |
Zbigniew Libera’

estymacja:
4000 -7000PLN
1000 - 1700 EUR

,Domowy Performance” to jedna z wczesnych akcji Zbigniewa Libery, ktérg wykonat
w 1985 we wkasnym domu - na co wskazuje tytut. Artysta przedstawit przed aparatem
fotograficznym wtasne samobdjstwo. Akcja zostata zarejestrowana na kilku fotografiach,
na ktérych widoczny jest Libera, starajacy sie pozbawi¢ siebie zycia na rézne sposoby.
Na jednym ze zdje¢ najprawdopodobniej zamierza potknaé gars¢ tabletek. Na innym
- prezentowanym tutaj - koriczy ze sobg wieszajac sie na sznurze we wnetrzu szafy.
Libera performowat przed swoja matka oraz przed swoim kolega Romanem, ktérzy
wykonywali zdjecia. Inscenizacja miata by¢ przedstawieniem préby samobdjczej,

ktérg podjat wezedniej Libera. Wedtug jednej z wersji wydarzen, przekazanej przez
osobe z otoczenia artysty, Libera sugerowat proby samobdjcze, aby unikngé stuzby
wojskowej, co byto zachowaniem $wiadomie antysystemowym. Dlatego tez uwieczniona
na fotografiach akcja - jesli przyjmiemy takg wersje wydarzen jak wskazana - bytaby
zapisem performansu nie tylko ,domowego”, ale takze uwiecznieniem dziatania
anarchistycznego, antyparistwowego i tym samym ,publicznego”. Bytby to zatem akt
stricte polityczny, cho¢ dajacy sie odczytac tylko w pewnym kontekscie i z pewnosciag
niedominujgcy znaczeniowo w tym obrazie. Jak wiadomo, Libera spedzit w wiezieniu
ponad rok za kolportaz ulotek i plakatéw propagujacych hasta wyrazajace sprzeciw
wobec wtadzy komunistyczne;j.

Lata 80. to czas, kiedy Libera zwigzany byt z antysystemowa formacija ,Kultura Zrzuty”.
Byta to heterogeniczna grupa artystow, ktérych gtéwnym osrodkiem dziatari byta
£6dz. Tam w sposéb sktadkowy (stad ,zrzuta”) wydawano efemeryczne czasopismo

. Tango”, tam tez urzadzano wystawy w pracowni jednego z artystéw-animatoréw tego
$rodowiska, ktorg nazywano ,Strychem”. Byt to czas pierwszych wystapien Libery -
jednego z gtéwnych przedstawicieli sztuki krytycznej w Polsce. Prezentowana praca
pochodzi wtasnie ze wskazanego czasu i traktowac jg mozna jako przyktad wczesnej
tworczodci artysty, juz wéwczas posiadajacej cechy, ktére moga wywotywac zywe
reakcje widzow i dyskusje.
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Mariola Przyjemska

1963
Pope’s pistol

gwasz, otéwek/tektura, 50 x 70 cm
sygnowany na odwrociu: ‘MP’

estymacija:
9000 -15000 PLN
2100 - 3500 EUR

Posta¢ Marioli Przyjemskiej nalezy do grona artystéw, ktérzy w okresie transformacji
ustrojowej ksztattowali obraz rodzimej sztuki wspétczesnej. Nastepujace woéwczas
zmiany oraz rodzace sie modele wspodtczesnej konsumpciji staty sie zasadniczymi
polami dziatalno$ci w szerokim wachlarzu zainteresowan artystki. Wczesne prace
Przyjemska malowata szerokimi pociagnigciami pedzla na wielkoformatowych ptétnach.
Wiekszos$¢ obrazow z tego okresu utrzymana byta w kontrastowych zestawieniach
czerni, czerwieni, zotcieni oraz bieli. Zauwazalne sg w nich pewne konotacje formalne

z nurtem Nowej Ekspresji oraz twérczoscig artystéw z Gruppy, zwtaszcza zwazajac

na liczne odniesienia literackie i anegdotyczne. Charakterystycznym dla artystki byt
ptaski, plakatowy sposéb malowania, przez co podkreslata symboliczng wymowe obrazu
jako znaku. Symbol, tak jak w prezentowanej tu pracy, peti u Przyjemskiej niezwykle
wazna funkcje. Jest dla niej niezaleznym, wizualnym komunikatem potraktowanym

jako nosnik przekazu z licznymi odniesieniami do historii, polityki czy utrwalonych

w $wiadomosci spoteczeristwa wydarzeri i tematow.
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Woijciech Dada

1964
“Wanka-wstarika”, balon pneumatyczny, 2009

instalacja, 200 x 200 x 50 cm
ed.1+1AP

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

WYSTAWIANY:
Biuro Podrdzy - Ill odstona, Fabryka Sztuki, £6dz, 2009
Chwiejna stabilnos¢, Galeria BWA, Miejski Osrodek Sztuki MOSART, Gorzéw Wielkopolski, 2016

Ponad dwumetrowy balon pneumatyczny z naniesionym wizerunkiem Lecha Watesy,
ktéry miarowo wznosi sie i opada. Wedtug pomystu artysty realizacja odwotuje sie

do narodowych bohateréw, mitéw-symboli, nie zawsze spetniajacych poktadane w nich
oczekiwania.






Wojciech Dada jest absolwentem Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu (dyplom 1995). Od 1995 roku jest pedagogiem w Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Od 2002 wspéttworzy grupe artystyczng Wunderteam

(z Rafatem Jakubowiczem i - od 2005 roku - z Maciejem Kurakiem, wczesniej réwniez
z Pawtem Kaszczyriskim oraz zmartym w 2005 roku Wtodkiem Filipkiem). W 1995 roku
otrzymat Stypendium im. Marii Dokowicz za prace dyplomowa, a w 1996 Stypendium
Artystyczne Miasta Poznania dla mtodych twércéw. Swoje prace prezentowat na
wystawach indywidualnych i zbiorowych m. in. w Galerii Dziatari w Warszawie, Muzeum
Narodowym w Krakowie, Galerii Wyspa w Gdarisku, Galerii Kubus w Hannoverze,
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, Galerii ON w Poznaniu, Zonie Sztuki Aktualnej

w todzi, Entrepét (port du canal) a Venarey - Les Laumes, Francja, Anarchistycznym
Klubie/Ksiggarni Zemsta w Poznaniu, CSW Znaki Czasu w Toruniu.
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' Przemystaw Matecki

1976
Bethoveen, przed 2013

collage, olej/ptétno, 81x 81cm
sygnowany na odwrociu: ‘P.MATECKI"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

Mimo ze w obrazach Przemystawa Mateckiego tradycyjna technika malarstwa olejnego
wspotistnieje ze zdjeciami z gazet, sam artysta twierdzi, ze tworzy prace abstrakcyjne.
Wkomponowujgc elementy wspotczesnej kultury wizualnej w swoje prace, Matecki
zdaje sie nie tylko nawigzywac¢ do dokonan polskiej grupy artystycznej ,tadnie”, lecz
takze do dziet $wiatowych ikon pop-artu - przede wszystkim Jamesa Rosenquista -
oraz dadaistycznego kolazu. W jego petnych nieskrepowanej energii pociagnieciach
pedzla mozna sig za$ doszuka¢ wptywu neoekspresjonizmu - artysta zostat nawet
nazwany ,nowym ‘nowym dzikim’”. Niezaleznie od tych poréwnan, charakterystyczna
ekspresja Mateckiego wniosta powiew $wiezo$ci w najnowsze polskie malarstwo.
Prezentowana praca jest jednym z dziet artysty pozwalajacych dostrzec ekspansje
obrazéw otaczajgcych nas we wspétczesnym $wiecie, prezentowanych i ,emitowanych”
przez rozmaite Zzrédta i urzadzenia otaczajace nas zewszad. Unaocznia tym samym
bezrefleksyjng konsumpcje obrazéw, w ktérej nieustannie bierzemy udziat.
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Basia Banda

1980
Z cyklu: “Lekcje angielskiego”, 2006
akwarela/papier, 21x 29 cm

estymacija:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR

Prezentowana praca z cyklu ,Lekcje angielskiego” z 2006 roku zbiega si¢ z momentem,
kiedy Basia Barida koriczy Akademig Sztuk Pieknych w Poznaniu. Kompozycja zdradza
pewne charakterystyczne dla Baridy cechy zaréwno te stylistyczne, jak i formalne, ktére
artystka bedzie konsekwentnie kontynuowac i rozwija¢ przez catg swoja pozniejsza
twoérczode. Akwarela przedstawia efemeryczna, kobieca sylwetke, ktorej z prawej strony,
jakby cien, towarzyszy postac¢ zwierzeca, przypominajgca niedzwiedzia. Cato$¢ utrzymana
jest w znamiennej dla artystki palecie barwnej i wydaje sie by¢ namalowana niezwykle
lekko i umownie, wrecz nonszalancko.

Tworczo$c Basi Baidy oscyluje wokét tematyki zwigzanej z problematyka ciata,
seksualnoscig oraz intymnoscia. Prace artystki utrzymane w charakterystycznej
kolorystycznej gamie jasnych pasteli z dominantg odcieni rézu, czerwieni oraz bieli
przywodzg na mysl skojarzenia z pojeciami zwigzanymi z kobiecoscia, cielesnoscig

czy wystrojem dziecigcego pokoju. W rozwazaniach na temat twdrczosci Baridy warto
podkresli¢ pewien wybrzmiewajacy w jej pracach dysonans. Artystka zestawia bowiem
wspomniany bajeczny, wrecz ,cukierkowy”, nastréj z brutalnymi, nasyconymi erotyzmem
scenami, wynurzajacymi sie jakby z jej pod$wiadomosci. Teksty, ktére czestokroé
pojawiajg sie w pracach Bardy, zwykle nieporadne, przypominajace dziecigce pismo,
pomijajgce wrecz zasady ortografii stanowig wazny element kompozycyjny. Sa swojego
rodzaju intymnym dziennikiem skrzetnie prowadzonym przez artystke. Z tych pozoru
kokieteryjnych, ocierajacych sie o estetyke kiczu kompozycji Basia Barida jawi si¢ jako
wnikliwa obserwatorka popkulturowej symboliki oraz, a co wazniejsze, jako czotowa
reprezentantka polskiej sztuki feministyczne;j.
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Basia Bannda

1980
Niedzwiedz, 2007

olej/ptétno, 60 x 39,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘BASIA | BANDA | 2007’

estymacija:
2000 -5000PLN
500 - 1200 EUR

,Jeszcze cztery lata temu obraz nie mogt powstac bez rozu. Bytam
nim zafascynowana i to byta idealna barwa. Roz jako ucielesnienie
niewinnosci i delikatnosci, symbol matej dziewczynki jest skontra-
stowany czesto z brutalng trescig. Feminizm w sztuce nigdy nie byt
moim zatozeniem, jesli w moich pracach pojawiaja sie takie tresci,
to wynikajg po prostu z faktu, Zze jestem kobietg”.

BASIA BANDA
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Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2003

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “PIOTR JANAS, UNTITLED | 2003”

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Giti Nourbaksch, Berlin
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:
Piotr Janas, Galerie Giti Nourbaksch, Berlin, 2004

,Gdyby prace Janasa nie byly podpisane, mozna by
go tatwo wziac za zapomnianego surrealiste z lat 40.,
jednego z tych mrocznych wizjonerow, ktorzy opuscili
Swiat rozpoznawalnych przedstawien, by zagtebic sie
w obszary wyobrazni”.

STACH SZABLOWSKI






Krytycy sztuki zgodnie wskazujg w malarstwie Piotra Janasa niezwykte zawieszenie
miedzy abstrakcja a figuracja. ,Nie ma tu fabularnej ani formalnej jednosci - pisat
Szymczyk - rzeczy tréjwymiarowe przechodza w ptaskie, organiczne fragmenty tacza
sie z diagramami, zabrudzenia i chlapnigcia sasiadujg z wypieszczonymi pedzlem
powierzchniami”. Malarsko surrealistyczne jest u Janasa wykorzystanie przypadku.
Widzimy na jego obrazach nieregularne plamy, amorficzne ksztatty czy Sciekajaca farbe.
Artysta, dodajac proste malarskie zabiegi nadaje im blizsze rzeczywistosci znaczenia,

a cytujac elementy wzigte z rzeczywistosci, dookreéla ich istnienie. Jakub Banasiak
zwracat réwniez uwage na estetyke kiczu, do ktérej niekiedy bardzo blisko w malarstwie
Janasa. ,Niektdre obrazy Janasa - pisat krytyk - s tak ryzykowne, ze ocieraja sig o kicz
(tu fruwaja nutki, tam brzdaka gitarka, gdzie indziej serduszko przeszyta strzata Amora,
a obok lewituja ludziki z gtéwkami rézowymi i okragtymi niczym lizaki), ale artyscie zawsze  —
udaje sie by¢ o krok od katastrofy” (za: Karol Sienkiewicz, Piotr Janas, culture.pl).
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Bartosz Kokosinski

1984
Bez tytutu, 2012-2015

olej, spray/ptdtno, 135,5 x 68 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu oprawy:
‘Bartosz Kokosirski | olej, spray na ptotnie | 2012-20151135,5 x 68 x 12 cm | [...]’

estymacja:
4000 -7000 PLN
1000 - 1700 EUR

,Potno, jak skora, zaczeto sie marszczyc, wyginac,
deformowac. Stato sie ciatem obrazu. Obrazy za-
czety przyjmowac coraz to nowe formy. Nie miesci-
ty sie w swoim ograniczonym krosnie. Przez swoj
ruch deformowaty je, tworzac rézne napiecia. Swoje
ptotna zaczatem traktowac jak zywy organizm, kto-
ry bywa zmeczony, skurczony, nie zawsze pieknie i
zdrowo napiety”.

BARTOSZ KOKOSINSKI
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Wojciech Cwiertniewicz

1955
Bez tytutu (212), 2010

akryl/ptétno, 200 x 150 cm
datowany i opisany na odwrociu: 212 | 9/9/10°

estymacja:
12000 - 20 000 PLN
2800 - 4700 EUR

,Technika wykonania to akryl na ptétnie. Formaty sa dwa, mniejszy i wigkszy, 200 x 150 cm

i 250 x 200 cm. Obrazy sg wiec duze, tak aby pomiesci¢ naturalnej wielkosci ciata nagich
dorostych mezczyzn, oddanych w proporgiji 1:1. Ttem dla figury namalowanej w centrum jest
biate surowe ptétno malarskie, niepokryte farbami. Uzywajac takich rozbielonych barw jak
réze angielskie i weneckie, ugry ztote, cynober i karmin, artysta maluje tylko postac, starajac
sie nie przekroczy¢ pedzlem jej konturu. Jest to zatem post-fotograficzne malarstwo, gdzie
transformacji malarskiej podlega figura mezczyzn. To oni interesuja artyste przede wszystkim.
Wszystko inne w tych idealnie symetrycznych obrazach jest przekroczeniem!” w ten sposéb
historyk i krytyk sztuki Pawet Leszkowicz opisywat cykl obrazéw Wojciecha Cwiertniewicza,
analogicznych do tego, ktory prezentujemy tutaj (cyt. za: https:/archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/recenzje/4238). Cho¢ reprodukowane tutaj ptdtno jest pézniejsze wobec
przywotanych powyzej przez krytyka, posiada ono te same cechy i réwniez daje sie wpisac¢
we wspomniang serie.

Prezentowani przez Cwiertniewicza nadzy modele to postacie z otoczenia artysty.

Sa to znajomi historycy i krytycy sztuki, osoby z nim zapoznane, bywajace w pracowni artysty
towarzysko, ale réwniez - zgodnie z relacjg cytowanego wyzej krytyka — meskie prostytutki.
Malarz z doktadno$cig studiuje ich ciata, oddaje je z duzg doktadnoscig anatomicznego
studium. W zaleznosci od fizjonomii i budowy eksponuje czy to heroiczng muskulature

i posagowe ksztatty, czy to niedoskonato$ci i watte koriczyny. Jak zauwazali wielokrotnie
krytycy i krytyczki piszacy o akcie, odmalowanie ciata z anatomiczng, fotograficzng precyzja

i szczegdtowoscia tworzy obraz, ktéry moze wydawac sie ,obiektywny”, wierny rzeczywistosci.
Reakcje na niego sa jednak zmienne i zupetnie subiektywne, réznig sie zawsze w zaleznosci
od pfci i preferenciji obserwatoréw i obserwatorek, ktérzy ogladaja takie ptétna, zwracajac
uwage na rézne elementy przedstawienia. Ich afektywna reakcja rowniez wigze sie z ciatem -
tym razem realnym, nieodmalowanym - jego potrzebami i impulsami.






Wojciech Cwiertniewicz w Otwartej Pracowni, Krakéw 2004 (fot. archiwum artysty)
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Agnieszka Sandomierz

1978
Bez tytutu, 2005

tempera/ptétno, 30 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Agnieszka | Sandomierz | 2005

estymacija:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

W rozwazaniach na temat tworczosdci Agnieszki Sandomierz niezwykle waznym jest
temat, ktéry z konsekwencija przewija sie przez kolejne prace artystki. Sg nimi pojecia
powigzane z cielesnoscia, erotyzmem, intymnoscia obrazujace sceny niezwykle
dostowne i bezposrednie. W tych dynamicznych, asymetrycznych kadrach artystka
ukazuje zdradzajgce zaréwno piekno, jak i utomno$¢ ludzkiego ciata prywatne momenty
swoich bohateréw. Widz postawiony jest zatem w roli podgladacza, mogacego zagtebié
sie w intymny $wiat, jaki kreuje artystka.
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Jakub Julian Ziotkowski

1980
Bez tytutu, 2003

olej/ptétno, 18 x 24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘JAKUB JULIAN | ZIOLKOWSKI | 2003’

estymacija:
10 000 - 15000 PLN
2400 - 3500 EUR

Czestym motywem pojawiajacym sie w twdrczosci Jakuba Zidtkowskiego sa groteskowe
zestawienia nieprzystajgcych do siebie z pozoru fragmentéw. Na obrazach Zidtkowskiego
elementy realnego $wiata tacza sig bezkolizyjnie z abstrakcyjnymi pojeciami, jak

w prezentowanej tu pracy. Ptdtna artysty lokujg sie zatem gdzies na pograniczu fikcji i obtedu,
jawy i snu, wzbudzajac jednocze$nie uwage rozbudowanymi strukturami i pajeczynami
wielorakich znaczen. W tworczosci Zidtkowskiego znajdziemy odniesienia do tradycji
ekspresjonizmu, abstrakcjonizmu, surrealizmu, sztuki orientalnej, ale takze komiksu

i konwencji rysunkowej. Artysta szuka inspiracji nie na zewnatrz, lecz we wtasnej wyobrazni.
Dzieta malarza tworza zatem swoj wtasny chaotyczny $wiat, w ktérym paradoksalnie rzadzi
porzadek i logika w narracji.
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Pawet Olszczynski

1985
Bez tytutu, 2014

oféwek/papier, 100 x 70 cm
sygnowany p.d.: ‘Olszczyriski’
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Pawet Olszczynski | 2014

estymacja:
2600 - 4000 PLN
700 - 1000 EUR

Pawet Olszczynski w swoich pracach bardzo czesto postuguje sie rysunkiem, zwykle
przekraczajac tradycyjne granice tego medium. Czasem zarysowuje cate podtoze, tworzac
szklistg grafitowa tafle, ktorag nastepnie przeksztatca w trojwymiarowy obiekt. Innym razem

do rysunkowych kompozycji dodaje przestrzenne elementy lub poprzez wycigcia tworzy

ich negatywy. Bywa, ze jego prace staja sie imitacjami przedstawionych przedmiotéw:
ceramiczng ptyta, stalowa zbroja, lateksowg maska. Olszczyniski niejednokrotnie kreuje
niedopowiedziane sytuacje, budowane ze statego, charakterystycznego dla siebie repertuaru
form. W jego twdrczosci dominujg elementy takie, jak: drewno, siatka, wtosy, czedci garderoby
czy przedmioty uzytkowe, ktérych zestawienia dajg surrealistyczny, niepokojacy efekt. Kuratorki
wystawy artysty w berlinskiej galerii Zak|Branicka opisywaty jego twérczos¢ nastepujaco:
,Olszczynskiego fascynuje tez czerni. Fascynuja go mozliwosci, jakie daje zwykty otéwek: raz
gteboko czarny, miekki, aksamitny, innym razem suchy, precyzyjny, cienki jak wtos. Radykalnie
zestawia tez faktury materiatow: skéry, futra czy wtoséw. Tak doszedt tez do swojego
ulubionego motywu, do ktdrego inspiracja byty zdjecia z magazynéw mody przedstawiajace
nienaturalnie wystylizowane fryzury - fetysze. Artysta nieustannie powraca do niego,
$wiadomie celebrujac przy tym rytuat obsesyjnego, kompulsywnego powtarzania, ktéry
przejawia sie w nachalnym dazeniu do perfekcji wykonania”.
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Mateusz Szczypinski

1984
“Pamietaj...”, 2009

olej, technika wtasna/ptdtno, 120 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Mateusz | Szczypirski | IV 2009 | “PAMIETAJ...”

estymacija:
8000 -12000 PLN
1900 - 2800 EUR

Elementy sktadowe obrazéw Mateusza Szczypiniskiego wspotistnieja w ramach kompozycji
na réwnych prawach, niezaleznie od tego, czy sa to partie dzieta stworzone od podstaw
przez niego, czy moze zostaty skadinad zapozyczone. Artysta zawtaszcza gotowy materiat
estetyczny, umieszczajgc go w zupetnie nowym kontekscie, przypisujac mu odmienne
znaczenie. W jego praktyce artystycznej nie chodzi tylko o wykorzystanie atrakcyjnych
materiatéw jako pewnej propozycji formalnej, pozwalajgcych mu zaprzeczy¢ ich pierwotnej
funkcji. Szczypiriskiemu bliska jest postawa artystéw dziatajgcych na poczatku XX wieku,
ktorzy to w swoich poszukiwaniach stawiali pytania o obecnos¢ rzeczy w obrazie, o forme

i metody taczenia oraz zestawiania elementéw gotowych w sztuce. Fascynacja pierwsza
awangarda oraz fakt dorastania w latach 80. odbija sige w twoérczosci Szczypiriskiego dosc
wyraznie. Reinterpretacja dorobku mistrzéw modernizmu oraz badanie zakamarkéw wtasnej
pamigci to fundamenty jego kolazy.






" Mateusz Szczypinski

1984
Bez tytutu, 2011

akryl/ptdtno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Mateusz | Szczypiriski | 2011 i monogram MS

estymacja:
3000 - 6000 PLN
700 - 1400 EUR

,<Funkcjonuje w pewnym kregu kulturowym i czasem
mam wrazenie, ze wszystko juz byto. Szczegolnie
interesujg mnie obrazy uwazane za ikony sztuki.
Intryguje mnie zwtaszcza ich drugie zyciew
muzeach i popkulturze”.

MATEUSZ SZCZYPINSKI






ygan, dzieki uprzejmosci autora




.Sklejajac obrazy z roznych elementow, w tym konkretnych dziet
znanych z historii sztuki, osadzam je w nowych kontekstach,
przez co catkowicie zmieniam ich wymowe. Powstaje taki
moment napiecia, w ktorym obraz jest rownoczesnie czyms
znajomym i obcym. Mysle, ze jest w to rowniez wpisana pewna
nostalgia za ztotym wiekiem - okresem modernizmu, w ktorym
sztuka ‘wcigz byta sztuka’. Drugg ptaszczyzng odwotywania sie
do przesztosci sg materiaty wykorzystywane przeze mnie do
kolazy. Sa to gtownie stare polskie gazety z lat 50. i 60. Jestem
totalnie zauroczony wykreowanym w nich $wiatem. Propaganda
polityczna miesza sie tam wyraznie z forma reklamowej
rzeczywistosci. To tez pewne specyficzne przedstawienia, w jakis
sposob zapisane w spotecznej Swiadomosci. Nie patrze na ten
Swiat przez pryzmat politycznej traumy, mam wrazenie, ze ten
problem mnie nie dotyczy. Urodzitem sie w roku 1984, a wiec
mozna stwierdzi¢, ze naleze do pokolenia transformacji. Dla mnie
okres komunizmu w Polsce to troche taki tajemniczy, ‘inny’ Swiat,
ktory kusi swa odmiennoscia, wyrazistoscia”.

MATEUSZ SZCZYPINSKI W ROZMOWIE Z SYLWIA KRASON DLA CONTEMPORARY LYNX MAGAZINE, 2008

Szczypinski, bedac jednoczesnie absolwentem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych i historykiem sztuki, czesto
czerpie z tradycji obrazowania w malarstwie, wykorzystujac w swoich pracach powszechnie znane motywy. Tak
dzieje sie réwniez w przypadku prezentowanej pracy, ktéra jawnie nawigzuje do portretu infantki Matgorzaty
pedzla Diego Velazqueza. W dziele z serii ,Repetitions” artysta taczy klasyczng postac z twarzg wspoétczesnej
modelki, umieszczajac jg dodatkowo we wnetrzu przyozdobionym obrazem Madonny z Dziecigtkiem - czesto
nieodtagcznym elementem polskiego domu.



2. Monika Szwed

1978
Bez tytutu, 2007

pastel/papier, 68 x 87,6 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Monika Szwed | bez tytutu | czerwiec 2007 |
konkurs im Gepperta’

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR

Cho¢ prezentowana praca Moniki Szwed wykonana zostata w technice pastelu

na papierze, wygladem przypomina kolaz, co dobrze charakteryzuje twérczosc tej
artystki. Tworzy ona prace, w ktérych elementy $wiata przedstawionego potaczone
sg w poetycki sposéb. Cho¢ pochodzg one z réznych ,$wiatdw” artystka zestawia je
tak, ze zaczynaja tworzy¢ razem nowg opowies¢, co przypomina dziatanie takie, jak
fotomontaz czy wspomniany juz kolaz. Pomimo niekoherencji poszczegdlnych postaci
czy przedmiotéw poprzez ich odpowiednie zakomponowanie obraz przedstawia
wizualnie spdjny widok sprawiajacy wrazenie ukazywania jakiej$ narracji o niejasnym
znaczeniu. Tym samym staje sie swoistym rebusem, ktéry widzowie moga wypemic
wtasnymi sensami, sekwencjami wydarzen projektowanych na ten obraz. Zacheca

do tego jasna, pogodna kolorystyka, ktéra przypomina wyglagdem kadry z animaciji dla
dzieci, a tym samym budzi skojarzenia ze $wiatem dzieciristwa i barwnych opowiesci.
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Jan Mioduszewski

1974
“Lustro z kamienia”, 2016

olej, tempera/ptyta, 107 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
“Jan Mioduszweski 2016 | LUSTRO Z KAMIENIA' oraz piecze¢ autorska “Fabryka Mebli”

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

,lluzja realizuje sie w obrazie Mioduszewskiego nie
tylko za sprawg wyrwania go z ramy i przeniesienia —
jako obiektu —w realng przestrzen. Oprocz ‘tudzenia
byciem w przestrzeni’ rownie wazne jest jego

‘tudzenie trojwymiarowoscia’. Artysta siegaw tym celu
po przykurzong technike malarstwa iluzjonistycznego,
tworzac wspotczesne trompe 1'oeil”.

JANEK OWCZAREK, [W:] JAN MIODUSZEWSKI. FABRYKA MEBLI, FUNDACJA LOKAL
SZTUKI, WARSZAWA 2015, s. 46






Interdyscyplinarna twérczo$¢ Jana Mioduszewskiego mozna sprowadzi¢

do subtelnej gry, ktora artysta zdaje sie prowadzi¢ z odbiorca swoich prac, gteboko
zakorzenionej w historii sztuki gry iluzji. Artysta splata ze soba wiele tradycji, bazujac
jednak przede wszystkich na doswiadczeniach postmodernistycznych. To, co
wyréznia twérczosé Mioduszewskiego, to dekonstrukcja, z jaka traktuje przedmiot.
Obiektem, ktory obrat sobie za cel, stat si¢ wytwdr meblarskiego przemystu

w przeréznych jego formach, tj. pétek, listew czy desek. Intencja artysty meble
przeistaczajg sie w zupetnie nowe formy bryt, rzezb oraz tudzacych oko obrazéw.
Mioduszewski nadaje im nowy, nieoczywisty dla przyzwyczajonych do postrzegania
form odbiorcéw porzadek. W charakterystyczny dla siebie spos6b udowadnia,

ze kazda opracowang koncepcje mozna ztamac, roztozy¢ na czynniki pierwsze,

a kolejno przeksztatci¢ w taki sposéb, aby finalnie zaprzeczata samej sobie.

Praca , Lustro z kamienia” jest kwintesencjg twérczych poszukiwan Jana
Mioduszewskiego. Wyciete w ksztatt przedstawianego obiektu podobrazie

tworzy idealne malarskie ztudzenie, ktére moze wprowadzi¢ odbiorce w pewna
dezorientacje. We wtasciwy dla siebie sposéb artysta zdotat przenies¢
tréjwymiarowy obiekt i za pomoca malarskich srodkéw nadat mu dwuwymiarowy
charakter, tworzac tym samym wyimaginowany obraz-mebel.







*" Robert Maciejuk

1965
“The British Council”, 2000

emalia ftalowa/ptyta pilsniowa, 86 x 86 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘ROBERT | MACIEJUK | “THE BRITISH COUNCIL”" | 86 x 86 cm EMALIA | FTALOWA | 2000 r.’

estymacija:
8 000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

Nawigzanie do znakéw i logotypdw pojawito sie w malarstwie Roberta Maciejuka

w potowie lat 90. Artysta zaczat je kolekcjonowac i twérczo przetwarza¢. Odwotanie
do znakéw komunikacyjnych, ostrzegawczych, emblematéw znanych firm i organizacji,
symboli politycznych stato sie wiodagcym motywem jego prac. Maciejuk czesto zestawia
swoje prace w cykle, $wiadomie balansujgc miedzy powtdrzeniami, a wskazywaniem
réznic. Prezentowany na aukcji obraz , The British Council” z 2000 roku jest jednym

z przyktaddéw zainteresowan autora. Robert Maciejuk wykorzystuje charakterystyczny
uktad kropek wystepujacy w logo organizacji. Zmieniajac kolory, maluje portret

znaku. W innych jego pracach, oprécz réznic kolorystycznych, zauwazymy réznice

w rozmiarach czy drobnych szczegétach. W twérczosci Maciejuka zwraca uwage
dopracowanie kazdego obrazu. Klasyczna technika malarska spotyka sie w niej

z profesjonalnym wykonaniem i dajacymi sie odczytaé¢ odwotywaniami do tradyciji,
w ktérych wida¢ wptywy mentoréw artysty Stefana Gierowskiego i Ryszarda
Winiarskiego.
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Pawet Bownik

1977
“Optatek 17, z cyklu: “Optatki”, 2019

wydruk pigmentowy/papier Hahnemuhle Photo Rag Ultra Smooth 305 gsm,
210 x 125 cm (arkusz)
ed. 1+ 1AP

estymacja:
17 000 - 20 000 PLN
4000 - 4700 EUR

Prezentowana praca pochodzaca z cyklu ,Opfatki” jest nietypowa dla Bownika
realizacja, dalece odmienna od jego dotychczasowych dziatar artystycznych.

Za podtoze malarskie artys$cie postuzyt optatek — w tradycji chrzescijariskiej traktowany
ze szczegbdlnym namaszczeniem, nalezacy do sfery sacrum, symbol ciata Chrystusa.
Bownik optatek potraktowat z gota odmiennie, jako neutralng biatg kartke, idealne
podtoze do swobodnego rysunku - wykonanego dtugopisem, niemal od niechcenia,
nonszalancko. Sam Bownik twierdzi, ze prace z cyklu powstawaty, podczas gdy sam
wpatrywat sie w okno czy ogladat film, uwalniajagc pewien strumieri $wiadomosci, ktéry
przelewat na podtoze. Warsztat jest dosy¢ oszczedny, lecz spontaniczny. Na pierwszych
pracach z cyklu (powstato ich okoto 400) widzimy tylko niesforne plataniny kresek

i punktéw, by po kolejnych prébach mogty staé sie sSwiadomymi, rozbudowanymi
kompozycjami. Z kazdym kolejnym ruchem dtugopisu uwidacznia si¢ poziom
zaangazowania artysty w osiggniecie finalnego efektu. Bownik obrysowywat ksztatt
reliefu, innym razem kreélit abstrakcyjne ksztatty, nadajac kompozycji wtasna narracje.
Kolejnym etapem dla artysty byto sfotografowanie tak powstatych prac i powigkszenie
ich do liczacych ponad dwa metry wysokosci wydrukéw. W tym znaczacym
przeskalowaniu prace nabraty zupetnie innego wydzwieku. Uwidocznione zostaty

na nich pewne znaczace pominigcia w ikonografii oraz naiwno$¢ w przedstawieniach
zwigzanych z kultem $wietych.






a

,Przedmioty maja swoj system znakow i wypracowana sktadnie, nuda tez.
Bezmyslne znaki natozone na to, co konkretne i rozpoznawalne, rozbudowuja
zaleznosci. Relacja miedzy tymi elementami jest rownie tajemnicza jak miedzy
spotkaniem w jednym miejscu tego, co widzialne, z tym, co dopiero dostanie
swojg widzialnosc. Bezcelowe skrobanie dtugopisem po kartce papieru moze
nie by¢ niczym wiecej niz tylko btadzeniem po rozumowym pustkowiu. Jednak
z kazdg kreska, zawijasem, ornamentem narasta pewno$c zarliwosci i oddania
sprawie. Moze sie tez zdarzyc¢, ze zaangazowanie oscyluje gdzies miedzy
ciemiezeniem a pojednaniem, dajac poczatek powierzchniowym sensom. Od
ponad roku Bownik rysuje dtugopisem po optatkach. Reprodukuje przy uzyciu
aparatu fotograficznego jak muzealny archiwista i przeskalowuje, odstaniajac
wzajemng wizualng sktadnie”.

S

T

Z ARCHIWUM ARTYSTY




Pawet Bownik, dzieki uprzejmosci artysty
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Natalia Bazowska

1980
Bez tytutu
akryl/ptétno, 24 x 17,6 cm

estymacja:
2400 -3500PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden, Austria

Natalia Bazowska jest absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Artystka
multidyscyplinarna pracuje nad kilkoma projektami jednocze$nie m.in. ,Id”, ,Social
Games”, ,Dzieci Ziemi”. Dorastata w gérach, co wptyneto na jej silng wiez z natura.

W latach 1999-2005 studiowata medycyne, w 2007 rozpoczeta jednoczesnie studia

w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oraz studia doktoranckie w Katedrze i Wydziale
Psychiatrii Slaskiego Uniwersytetu Medycznego. W 2010 obronita doktorat pt. ,Ocena
emocji wywotanych przekazem wizualnym u oséb cierpigcych na depresje”, opierajac sig
na obu dziedzinach nauki. W 2012 ukoriczyta z wyrdznieniem Katowickg Akademie Sztuk
Pieknych, a od 2011 zajmuije sie wytacznie sztuka, korzystajac w petni w swoich dziataniach
z wiedzy medycznej oraz silnego zwigzku z natura. Stypendystka Ministra Kultury i Marszatka
Wojewddztwa Slaskiego, laureatka wielu konkurséw m.in. konkursu ,Artystyczna Podréz
Hestii” (gtowna wygrana w 2010), ,Swieza krew” (gféwna wygrana w 2011), ,Miedzynarodowy
Konkurs Malarski Modessque” (trzecie miejsce), w 2017 otrzymata wyrdznienie portalu
Artinfo podczas Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien”. Jej prace znajdujg sig¢ zaréwno

w kolekcjach muzealnych, jak i prywatnych w kraju i za granica.
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Pawet Dunal

1978
Bez tytutu, 2007

akryl/ptdtno, 20 x 20 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 2007 r. | Pawet Dunal’

estymacija:
1000 -2000PLN
250 - 500 EUR

.Na pierwszy rzut oka - surrealizm, ale tak naprawde wiecej na moich ptoétnach rzeczywi-
stosci, choc oczywiscie przefiltrowanej przez surrealistyczng i poetycka wyobraznie. Ob-
razy dotyczg kwestii spotecznych, politycznych, odradzajacych sie demonow w wymiarze
globalnym, jak i naszym lokalno-rodzimym, bo przeciez Polska jest czeScia catosci, choc
niektorzy uparcie myslg inaczej. Dotycza ekologii, zblizajacej sie katastrofy, naszych lekow
i kwestii egzystencjalnych, zgdzy panowania i zawtaszczania przestrzeni (...)".

PAWEL DUNAL WE WSTEPIE DO WYSTAWY ,DEVELOPER NA PLAZY” W MIEJSKIM O$RODKU SZTUKI W GORZOWIE WIELKOPOLSKIM, 2019
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Bartek Buczek

1987
Bez tytutu, 2014

olej/ptdétno, 40 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘BARTEK | BUCZEK | 2014’

estymacija:
4000 -5000PLN
950 - 1200 EUR

Szare obrazy Bartka Buczka przypominaja czarnobiatg fotografie lub kadry filmowe.
Niekiedy - ze wzgledu na swoja szczegdétowos$c - wydaja sie podobne fotografii, innym
razem sprawiajg wrazenie blizszych filmowi - zwtaszcza, gdy wykorzystujg elementy
fantastyczne. Ich kadrowanie i nietypowa, zaskakujgca perspektywa przypomina prace
kamery, ktéra obliczona jest na udramatycznienie widoku lub uzyskanie ciekawego
wizualnie efektu. Podobnie ,filmowy” jest prezentowany tutaj obraz, przedstawiajgcy
widok zaobserwowany z wnetrza jaskini. Dlatego tez monochromatyczne obrazy Buczka
wydaja sie by¢ zapisami filmowych scen lub utrwalonych na fotografii wspomnier czy tez
zapisanych w pamieci obrazéw.

Jak przyznaje sam Buczek, w swojej twérczosci inspirowat sie niejednokrotnie
malarstwem ,Grupy tadnie”. Postuguje sie on z reguty figuratywnym jezykiem malarskim,
nieobce sa mu réwniez przedstawienia czerpigce z fantastyki czy stylistyki nadrealizmu.
Inspiracje popkulturg przeplataja sie w jego sztuce z zainteresowaniem historig filmu
czy designu. Artysta wykracza takze poza medium malarskie. Tworzy wéwczas obiekty,
ktore podejmuja zagadnienie refleksji nad statusem samej sztuki i roli artysty.
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Paulina Sadowska

1985
Bez tytutu, 2010

olej/ptdtno, 40 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘PAULINA SADOWSKA | UNTITLED | OIL ON CANVAS | 2010

estymacja:
1000 - 2200 PLN
250 - 500 EUR

~Paulina Sadowska w swojej tworczosci inspiruje sie archiwalnymi fotografiami zwykle
z 1 potowy XX wieku. Sg to zazwyczaj czarno-biate zdjecia, zwigzane z niezwyktymi sy-
tuacjami, obrazujacymi akty przemocy, fotografie wojenne lub sceny mniej okreslone,
ktore skrywaja tajemnice. Powstajace obrazy jednakze nie sg prostymi przeniesieniami
narracji tam wystepujacymi, wrecz przeciwnie, wszystko, co jest oczywistym reporter-
skim przekazem fotograficznym, jest przez autorke pomijane, wymazywane. Pozosta-
je to, co jest mozliwe do namalowania i staje sie malarstwem, a nie fotografia. Znika
dostowno$c przekazu, aw to miejsce pojawia sie tajemnicza pustka, co$ z pogranicza
snu, mrocznych zjaw, surrealistycznych obrzezy, zdarzen zapamietanych z dawnych
czasow... Paulina Sadowska postuguje sie rowniez widokami pejzazowymi odnale-
zionymiw przepastnych archiwach internetowych. Fotografie staja sie baza, na ktorej
autorka projektuje cykle czarno-biatych obrazow i animacji (rowniez czarno-biatych),
takich, jak w cyklach: Sleeping in the Grass czy Wonder Wonder Land. Te monochro-
matyczne obrazy, pozbawione zywych barw, staja sie przekazem atmosfery zwigzanej
zwyobcowaniem, pustkg lub stanem zagrozenia”.

JAN GRYKA (ZRODLO: HTTP://GEPPERT.BWA.WROC.PL/10/INDEXFOF8.HTM?PAGE=PAULINA-SADOWSKA)
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Maria Kiesner

1976
Willa, 2009

akryl/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Willa | ....| Maria | Kiesner | 2009

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

W malarstwie Marii Kiesner przestrzen miejska jest przedstawiona z ogromng doza
malarskosci. Pomimo geometrycznosci budynkéw, ich réwnych podziatéw, prostych linii
i symetrii malarka w bardzo swobodny sposéb pozbywa sie czysto architektoniczne;j,
realistycznej sztywnosci bryt na rzecz gestu malarskiego. To wtasnie za jego sprawa
miasto przedstawione w obrazach Marii Kiesner zyskuje niepowtarzalny klimat.

Artystka woli malowac z pocztéwek, zdjeé, ilustracji w albumach o architekturze niz

z natury. Proporcje obrazu konstruuje jak XVII-wieczni holenderscy mistrzowie pejzazu
- duzo nieba, mato ziemi. Puste miasta - pofabryczne pawilony, kominy, wiezowce
przypominajg papierowe makiety, a kolorystyka, ograniczona do szarosci, czerni

i brazow, jeszcze poteguje to wrazenie.
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Jakub Adamek

1975
“Dom”, 2005

olej/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jakub Adamek | 2005 r. olej’
na odwrociu nalepka: ‘FINALISTA | KONKURSU OBRAZ ROKU 2005 | Warszawa 1 kwietnia 2006’

estymacija:
4500 -5500 PLN
1100 - 1300 EUR

W swojej tworczosci Jakub Adamek wielokrotnie powraca do tematyki
architektonicznej. Malowane przez niego budynki czesto cechuja sie swoistg
autonomia, wystepuja w neutralnym kontekscie. Tym samym pozostajg gtéwnymi
bohaterami obrazéw, nie towarzyszy im rozpraszajgcy uwage sztafaz. Stajg sie one

dla artysty okazja do studiow nad ksztattem architektury, jej cech, takich jak bryta

i ptaszczyzna, i powigzanych z nimi barw czy sposobu oswietlenia powierzchni dajacego
iluzje tréjwymiarowosci obiektu. Ich symetria (rzeczywista czy pozorna) powoduje
dekoracyjny efekt. Wynika on zaréwno z ksztattu, cechy prezentowanego obiektu, jego
kolorystyki, jak i wyboru artysty, ktéry w odpowiedni sposéb kadruje widoki i nadaje im
kolorystyczng wyrazistosc.
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Marcin Kowalik

1981
Ostatnia wieczerza, 2007

akryl/ptétno, 54 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Marcin Kowalik 2007 | OSTATNIA WIECZERZA'

estymacija:
3000-6000PLN
700 - 1400 EUR

Celem artystycznym dla Marcina Kowalika stato sie kreowanie nowej
rzeczywisto$ci przy uzyciu jezyka abstrakcji i geometrii, jednakze
niepozbawionej surrealistycznych elementéw. Jego prace malarskie
sg forma budowania osobistej kosmologii, badaniem i opisywaniem
wykreowanego wszechs$wiata, na ktoéry sktadaja sie uporzadkowane
geometryczne formy w nasyconych kolorach, jednocze$nie poddane
kontroli i idealnie zharmonizowane. Autor poswieca duzo uwagi
badaniu relacji migdzy proporcjami poszczegdinych elementéw oraz
pomiedzy zastosowanymi barwami. W twérczosci tej mozna znalezé

echa zainteresowan zagadnieniami kreowania architektury, ale takze
rekonfiguraciji pejzazu jako gatunku o dtugiej tradyciji. Przyktadem takiego
dziatania jest prezentowana praca, dla ktérej inspiracja stata sie sceneria
jednego z najstawniejszych dziet w historii sztuki - ,Ostatniej wieczerzy”
Leonarda da Vinci, znajdujaca sie w refektarzu Santa Maria delle Grazie
w Mediolanie. Poniewaz przestawienie jest malowidtem $ciennym,

u jego dotu znajduje sie przejscie pomiedzy pomieszczeniami. Artysta
wykorzystat ciekawy tuk portalu w charakterystyczny sposéb - tworzac

Z niego nowy stét, na ktérym miataby sie odby¢ nowa tytutowa wieczerza.
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Kama Sokolnicka

1978
“Rue de Rosheim, interior, studio A”, 2004

olej/sklejka, 80,56 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘KAMA | SOKOLNICKA | “Rue de Rosheim, | interior, studio A” | 2004. | (adres mailowy)’

estymacija:
1800 -2 800 PLN
500 - 700 EUR

Kama Sokolnicka wypowiada sie w réznych technikach poczawszy od tradycyjnych
malarskich form, przez rysunek, kolaz, czy rzezbe, ale sigga takze po medium jakim jest
instalacja. W swoich licznych realizacjach plastycznych artystka porusza problematyke
powigzana z funkcjg pamiegci, freudowska koncepcja nieswiadomosci, ktéra jak sama
przyznaje jest dla niej szczegdlnie wazna, ale takze, jak w prezentowanej tu pracy,
percepcija przestrzeni oraz potrzeba orientacji w otaczajgcym nas $wiecie.

Praca zatytutowana ,Rue de Rosheim, interior, studio A" z 2004 roku przedstawia
nawigzujgca do minimalistycznej estetyki, modernistyczng przestrzen. Punktem wyjécia

a zarazem tematem, ktéry konsekwentnie przewija sie przez twérczo$¢ Sokolnickiej jest
bowiem architektura oraz organizacja przestrzeni. Kompozycje utrzymana w jednolitej
palecie kolorystycznej z dominantg czerni oraz odcieniami szarosci i bezy a takze
schematycznie uproszczonej formie cechuje pewien porzadek i racjonalnos¢. Odwotujac
sie do estetyki i etycznych postulatéw minimalizmu Sokolnicka redukuje zbedne elementy
kompozycyjne pozostawiajac tym samym widzowi pole do uzupetnienia i swobodne;j
interpretacji. Ten minimalistyczny sposéb myslenia artystki zdaje sie odzwierciedla¢
przemyslana, niezwykle spojna i dopracowana w szczegdtach kompozycja pracy. Cisza

i spokoj jakim emanuje na pierwszy rzut oka dzieto po chwili zdaje sie ustepowac poczuciu
ogarniajacego niepokoju i niepewnosci przed tym co za chwilg moze si¢ wydarzy¢.






“* Katarzyna Karpowicz

1985
“Wyprzedaz teleskopow”, 2013

olej/ptétno, 55 x 78 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘KATARZYNA | KARPOWICZ | “WYPRZEDAZ | TELESKOPOW" | 50 X 73 | olej/ptétno | 2013’

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2 400 EUR

Malarstwo Katarzyny Karpowicz jest wynikiem gtebokiego przezywania
rzeczywistosci. W swojej twdrczosci artystka czestokro¢ odwotuje sie
bowiem do osobistych doznan, emocji zwigzanych z doswiadczeniem,
sfery sennych marzen oraz wtasnej intuicji. Zobrazowane na ptétnach
artystki sceny, cho¢ na pierwszy rzut oka wydajg sie by¢ realistyczne,

nie odnosza sie do konkretnych wydarzen, stanowig ich przetworzong
wersja. W centrum zainteresowan Karpowicz oraz tematem, po ktéry
konsekwentnie siega, jest cztowiek, niby odosobniony, zawieszony w swoim
Swiecie, zawsze przezywajacy. Z tej perspektywy tworczose artystki wydaje
sie zatem niezwykle uniwersalna. Obrazuje stany niezmienne, jak relacje
miedzyludzkie, lgki, nadzieje i oczekiwania, ktére dotycza kazdego z nas.
Warto zwrdci¢ uwage na sentymentalno-romantyczny charakter ptécien

artystki. Za pomoca $rodkéw malarskich, tj. $wiatta, koloru, artystka
kreuje specyficzny rodzaj atmosfery, ktéry przywodzi na mys| zatrzymane
w wiecznosci filmowe kadry.

W prezentowanej pracy zatytutowanej ,Wyprzedaz teleskopow” z 2013 roku
widoczne sg te wszystkie charakterystyczne dla stylu Karpowicz cechy.
Rodzaca wiele niedopowiedzen kompozycja zwraca uwage brakiem interakcji
swoich bohateroéw, ktérzy poddani czynnosci wyboru teleskopow wydajg sie
by¢ niezwykle odosobnieni. Kolor u Karpowicz stosowany jest oszczednie

i powsciagliwie. Kompozycja utrzymana jest w stonowanych barwach

z dominantg ciemnych odcieni czerwieni i fioletéw, gdzie nie tylko zaskakuje
mocny kolorystyczny akcent.






* Grzegorz Drozd

1970
“Krwiak”, 2009-2010

olej/ptétno, 130 x 165 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘GRZEGORZ DROZD | “KRWIAK” | 2009-2010

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 - 2100 EUR

Grzegorz Drozd to artysta tworzacy w wielu mediach. W ciggu swojej twoérczej
aktywnosci zajmowat sig malarstwem, rzezba, fotografia, dziataniami performance

i interwencjami. Sztuka Drozda jest trudna do sklasyfikowania i silnie zakorzeniona
w dziataniach o charakterze spotecznym. Stach Szabtowski pisat o artyscie: ,mozna
go nazwac¢, po prostu ‘aktywnym podmiotem uwypuklajacym nieréwna pozycje
krytycznej jednostki wobec nawarstwien zbiorowej $wiadomosci’. Mozna go nazwacé
manipulatorem i graczem, rozgrywajgcym swoja partie z spoteczeristwem i jego
instytucjami. Mozna go tez nazwa¢ dobrowolnym outsiderem, ktory deklaruje,

ze “artysta to dla mnie banita spoteczny i przestepca’™. Mozna go wreszcie okresli¢
jako autora dziet bedacych wehikutami osobistych emocji. Potrzeba wolnosci

i silny polemiczny instynkt popycha go do zajmowania krytycznej postawy wobec
rzeczywistosci - z rzeczywistoscig artystyczng na czele” (Stach Szabtowski, tekst
kuratorski do wystawy ,Zmory”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 17.05.14-31.08.14).






* Matgorzata Kosiec

1975
“COLOR MADNESS III’, 2019

olej/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany p.d.: ‘Kosiec
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘"MALGORZATA | KOSIEC | COLOR | MADNESS IlI | 2019

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

,Postac ludzka zawsze byta gtbwnym motywem
mojego malarstwa. Ostatnio buduje portrety
zwarstw liter, cyfr, symboli, czesto stow i zdan

o wybranym znaczeniu. To upust dla moich
ciggot psychologicznych czy wrecz filozoficznych.
Czysta abstrakcja pojawita sie w mojej tworczosci
stosunkowo niedawno i jest dla mnie absolutnie
pasjonujacym mierzeniem sie ze Swiatem, ktory
nie ma zadnego odnosnika do tego realnego”.

MALGORZATA KOSIEC

Prezentowana kompozycja ukazuje kobiecy portret skonstruowany z setek utozonych
liter. Wykorzystanie liternictwa w kompozycjach jest refleksja nad wzajemnymi relacjami
i zalezno$ciami wystepujacymi pomiedzy obrazem a jezykiem. Stan ten niejako zmusza
odbiorce do analizy $rodkdéw plastycznych, takich jak $wiattocien czy paleta barw,
réwnie waznych jak poszczegdlne stowa, ale rzadziej przykuwajacych uwage. Tworczosc
Kosiec cechuje zatem wielowarstwowo$c¢, poszukiwanie gtebi oraz pewien rodzaj
tajemnicy, ktory emanuje z jej prac.
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Stanistaw Mtodozeniec

1953
“Sara G.”, 1982

olej/ptétno, 60,5 x 51 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘S. MLODOZENIEC | 1982
opisany na odwrociu: ‘SARA | G. | MAY | 1982’

estymacja:
4000 -5000PLN
1000 - 1200 EUR

Wywodzacy sie z artystycznej rodziny Stanistaw Mtodozeniec z tatwoscig operuje
barwa, a jego obrazy tetnig energia. Inspirujac sie klasykami awangardy i tworczosciag
naiwng, artysta tworzy ciekawy $wiat, w ktérym najchetniej przedstawia ludzi i miejskie
pejzaze. Jego prace, wykonywane w wielu réznych mediach, sg zapisem codzienno$ci
kreowanym przez artyste. Dziatajgc zaréwno w malarstwie przedstawiajacym i abstrakcji,
Mtodozeniec pokazuje swojg znakomitg sprawnos$¢ warsztatowa.






% Michat Slezkin

1960
Czerwony Kogut, cykl: David Bowie, 2016

olej/ptdtno, 110 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘CZERWONY KOGUT | RED ROOSTER | 2016 / OLEJ NA
PLOTNIE | 110 X 130 | MICHAL SLEZKIN'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
“Problemy pierwszego $wiata: zycie przed $miercig”, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2019

Prezentowana tutaj praca Michata Slezkina wigze sie z osobg ikony popkultury -
Davidem Bowiem. Tytut obrazu ,Czerwony kogut” nawiazuje do charakterystycznej
barwy wtoséw brytyjskiego muzyka. Obraz przedstawia postac¢ z mikrofonem w rece,
zarysowanag tylko konturowo, ktérej ksztatt wypetniony jest ptasko kolorem, co daje
efekt uzycia szablonu. Wypetniona rézem, androgyniczna sylwetka przedstawia muzyka
z mikrofonem, najprawdopodobniej podczas wystepu na scenie. Jedynym bardziej
detalicznie oddanym fragmentem obrazu jest ornamentalny stroj artysty. Réz potaczony
z dekoracyjnym ornamentem wydaja sie sugerowac blichtr sceny i $wiata show-biznesu,
a takze specyficzny styl autora takich przebojow, jak: ,Space Oddity” czy ,Rebel Rebel”.
Sam artysta tak pisze o cyklu, ktérego czescig jest obraz Bowiego: ,Sg to cytaty z
wielkich autoréw, ktérych prace zawsze mnie fascynowaty. Sa to obrazy o tematyce,
ktora jest wytworem mojej wyobrazni, ale do pewnego stopnia powiazanej z pracami
moich ulubionych wielkich mistrzéw”. W ramach cyklu znalazty sie rowniez trawestacje
obrazéw wielkich malarzy znanych z historii sztuki europejskiej, na przyktad: Caravaggia,
Hieronima Boscha, Goyi i innych. Serie tworza jednak réwniez wizerunki fikcyjnych
postaci wykreowanych przez kulture czy wizerunki gwiazd, takich jak chociazby
wskazany Bowie.

Posta¢ muzyka wsrod mistrzéw dawnego malarstwa zdaje sie wskazywac na wielka

role kultury popularnej w ksztattowaniu wyobrazni wspétczesnych artystéw czy catych
spoteczenstw. Wskazuje tez na otwartos$¢ autora obrazu na réznorodne wptywy i

chec do kreowania wtasnego kanonu wydarzer i motywdw z historii kultury wartych
uwiecznienia i zobrazowania w sztuce.
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Piotr Szwabe vel Pisz

1975
Bez tytutu, 2011

akryl, kolaz/ptdtno, 50 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘piotr szwabe vel pisz 11"

estymacija:
2000-3000 PLN
500 - 700 EUR

.Bezwzgledu (jednak) na uzyte srodki, kompozycje
Szwabe wciagaja w glab, hipnotyzuja i pozeraja
emocjonalnie odbiorce. W efekcie jego tworczosc
przede wszystkim prowokuje, a prace sytuuje w
kategorii interaktywnego dzieta sztuki, o wartosci
definiowanej przez odbiorce. Rola autora ogranicza
sie tu do zakreslenia pewnego pola interpretacyj-
nego, co jako pierwszy zasugerowat Umberto Ecow
‘Dziele otwartym’. Szwabe z powodzeniem reali-
zuje te strategie w malarstwie, dajac Swiadectwo
jego ptynnosci. A otwierajac obraz nawidza czyni

z niego swoje/jego wtasne, oryginalne medium
komunikacji”.

DR PRZEMYSLAW JEDROWSKI
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Michat Linow (Pikaso)

1986
“Oner”, 2011

akryl, kolaz/ptétno, 18 x 13 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘PIKASO | ONER | 2011

estymacija:
1000 -2000PLN
250 - 500 EUR

,Bardzo pochtania mnie internet - zresztg jak wiele osob.
Jestem od niego mocno uzalezniony. W pewnym momencie
spostrzegtem, ze jest duzo zaleznosci pomiedzy internetem
a ulica. To praktycznie ten sam $wiat, te same Smieci. Wiec
dlaczego nie wykorzystac tego i nie przenikac tych dwoch
rzeczywistosci miedzy soba? W necie dzi$ co$ jest, jutro
tego nie ma, tak jak na ulicy. I tu i tu oddajemy czesc siebie
innym, aby zrobili z tym, co chca. Czerpanie z wizualnego
Smietnika zawsze mi towarzyszyto. Czy maluje obraz

na iPadzie czy na prawdziwym ptotnie, nie ma wiekszego
znaczenia, to tylko inne medium. Gest jestw zasadzie ten
sam. Z ulica jest podobnie. To przejscie byto naturalne”.

PIKASO W ROZMOWIE Z VLEPVNET (JUZ NIE LICZY SIE ULICA. ROZMOWA Z PIKASO,
~SZUM”, 06.11.2014, HTTPS://MAGAZYNSZUM.PL/JUZ-NIE-LICZY-SIE-ULICA-ROZMOWA-Z-
-PIKASO/, DOSTEP: 17.02.2020)

Michat Linow (Pikaso) jako jeden z pierwszych polskich artystéw wspdtczesnych zaczat zgtebiac¢
obszar sztuki post-internetowej. W swojej tworczodci bada napiecia, jakie zachodzg pomiedzy
rzeczywistoscia realng a wirtualna, czesto taczac elementy wizualne tych dwdéch $wiatow

w tworzonych pracach. Zaczynajac jako streetartowiec, Pikaso rozwinat swoj jezyk w réznych
mediach. Jego malarstwo to ciekawy przyktad artystycznej ewolucji: zamiast wyrosnac¢ z okreslonej
maniery, nabrat do niej dystansu czy wrecz zaczat uzywac z coraz wiekszg premedytacja.
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Aleksander Ryszka

1983
“Z tatg nad morzem”, 2013

olej/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Aleksander Ryszka | “Z TATA NAD MORZEM | 1986 40X30 cm, olej, ptétno | 2013

estymacja:
1400 -2 400 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksander Ryszka, Ain't no grave..., Galeria Propaganda, Warszawa, 2013

Prezentowana tu praca zatytutowana ,Z tatg nad morzem” z 2013 roku jest jednym

z tych obrazéw, ktére nawigzujg do dzieciristwa Aleksandra Ryszki oraz jego corki.
Wsréd nich obecne sg motywy zaczerpniete z architektonicznej przestrzeni oraz
natury, obrazujace pejzaze wakacyjnych podrézy. Wyciszona kolorystyka pracy
utrzymana w monochromatycznej tonacji oraz celowe ,zabrudzenia” ptétna sprawiaja,
ze przedstawiony morski krajobraz wydaje sie by¢ nieczytelny, ledwie widoczny, jakby
przeksztatcony przez nattok generowanych przez wspétczesnose informacii.

Pierwsze zetkniecie z tworczoscig Aleksandra Ryszki moze wprowadzac widza w
pewien rodzaj konsternacji. Pojawiajg sie bowiem konotacje z nowoczesnym ujeciem
malarstwa pejzazowego, oswojonego i tatwego w odbiorze. Czystos¢ kompozycji Ryszki
przystaniaja kolejne warstwy zniszczen celowo nanoszonych przez artyste. Prace Ryszki
zdaja si¢ zatem odchodzi¢ od pojmowania obiektu wizualnego jako tego, ktérego
zadaniem jest cieszy¢ oko odbiorcy, jednoczednie sg wyrazem tesknoty artysty za
zapomniang sitg oddziatywania malarstwa.
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Natalia Hirsz

1991
“Ciezar”, 2014

technika wtasna/ptdtno, 42 x 31cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Natalia Hirsz | Ciezar 2014

estymacja:
1400 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

.Nie jesteSmy w stanie widzie¢ w rzeczywistosci
prawdy. To przestrzen o tym decyduje, naciagajac
na nas swego rodzaju forme, pozwalajacg widziec
obraz mniej lub bardziej znieksztatcony, krepujaca
nasze ruchy, kaze patrzec jak przez okulary, kto-
rych nie da sie zdjac”.

NATALIA HIRSZ

Natalia Hirsz to artystka multimedialna. W swojej twérczosci taczy nieprzynalezne
malarstwu materiaty, jak nici, tkaniny, jednak w centrum jej zainteresowan zawsze
pozostawata istota obrazu. W niekonwencjonalny sposéb artystka bada relacje
podmiotu z szeroko rozumiang przestrzenia, ktéra w zaleznosci od ujecia moga
stanowi¢ spoteczenstwo, kultura czy funkcjonujacy system wartosci.
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Jakub Czyszczon

1983
Bez tytutu, 2011

akryl, kolaz, technika mieszana/ptétno, 46 x 36 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘CZN2011

estymacja:
2000 -3000 PLN
500 - 700 EUR

.U Czyszczonia przestrzen obrazow dziela miedzy
siebie fotografie wyciete z prasy i farba. Farba spaja
sie ze zdjeciami, rozwija je lub nachodzi z odmien-
na wartoscia. Wyrazny obraz fotografii nigdy nie
jest za mgtg gestu malarskiego. Farba niczego nie
zamazuje, tak jak niczego nie odtwarza, ani nie
abstrahuje, zamieszkuje ptotno, wiedzie swoj zywot
na ptotnie. Mtody malarz nie ptaci tutaj trybutu,
ani nie dziedziczy spadku”.

KUBA BAK
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Woijciech Pietrasz

1973
“Plastelina”, 2013

akryl/ptétno, 47 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘W. PIETRASZ | “PLASTELINA" | 47 x 52 cm | akryl na ptdtnie | 2013

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

,Dla Wojciecha Pietrasza malowanie jest procesem tak na-
turalnym i organicznym, jak oddychanie. W tworzeniu ob-
razu zatem etap ekspresji malarskiej wydaje sie by¢ u niego
pozbawiony konfliktu. [Artysta] pozwala ponadto odbiorcom
jego malarstwa skonfrontowac sie z wtasnym wewnetrznym
Swiatem przepetnionym destrudo, libido i zwigzanymi z nimi
lekami w catej ich psychologii, ale takze fizjologii. Fizjolo-
gicznos$¢ emocji i instynktow Pietrasz zawiera zarowno w for-
mie, jak i strukturze swoich obrazow. (...) sa [one] jak ptotna,
ktore od zarania towarzyszyty ludzkiej fizjologii, by stac sie
jej utrwalonym sladem”.

TOMASZ PAWEL POTACZEK W OPISIE WYSTAWY WOJCIECHA PIETRASZA W CENTRUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ SOLVAY W KRAKOWIE
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Michat Jankowski

1977
“Kopfschmerz”, 2007

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M.JANKOWSKI | 2007 | - KOPFSCHMERZ-"

estymacija:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

,Tematem prac Jankowskiego sg czesto zjawiska i emocje towarzyszace
poczatkom czegos nowego: izolacja, bunt czy negacja. Czy jednak dzisiaj
mozna jeszcze w sztuce byc tak beztrosko nowatorskim i bezkarnie innowa-
cyjnym? Jest to nader watpliwe —wszak Swiadomos$c¢ czy samowiedza cigzy
tak samo wspotczesnemu odbiorcy dzieta sztuki jak jego tworcy. Patrzac

na prace Jankowskiego, czujemy, ze kazde spojrzenie rzuca na obraz na-
ktadajace sie cienie artystow przesztosci - Phillipa Gustona, Hieronima
Boscha i Francisa Bacona - i, Ze to, co pozostaje, to nic wiecej jak zabawa

w kotka i myszke z historig sztuki.

Ta smutna konstatacja, ze wszystko juz zostato zrobione, prowadzi do do-
konujacej sie instynktownie auto-destrukcji obrazu i jego poszczegolnych
elementow. Starannie namalowane postaci i przedmioty na obrazach Jan-
kowskiego przypominaja dokonania dawnych mistrzow, ale jednoczesnie
rozpadajg sie jakby na pojedyncze atomy, tworzac magiczny, kosmiczny pyt.
Z ktorego obraz - jak feniks z popiotow - moze dopiero powstac”.

MATERIALY PRASOWE Z WYSTAWY W GALERII ZAK-BRANICKA W BERLINIE, 2011, CYT. ZA: CULTURE.PL
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Andrzej Wasilewski

1975
“Pin-ups fruits”, 2008

akryl, olej/ptétno, 70,5 x 50,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie: *
ANDRZEJ WASILEWSKI PIN-UP FRUITS / 2008 AKRYL, | OLEJ

estymacja:
4500 -5500 PLN
1100 - 1300 EUR

W cyklu, do ktérego nalezy prezentowana tutaj praca, Andrzej Wasilewski siega do estetyki
kolazu, cho¢ sg to obrazy malarskie. Daja jednak wrazenie ciecia i zestawienia wizerunkéw
pochodzacych z réznych zrédet. Ptotna te nawigzujg swoim wygladem do estetyki plakatu
oraz fotografii prasowej z lat 40. czy 50. XX wieku, zwtaszcza fotografii przedstawiajacej
kobiety w charakterystycznych dla tamtych dekad strojach czy fryzurach. Ich sylwetki sa
jakby ,wyciete” z kolorowych magazynéw czy plakatéw i skonfrontowane z ttem, ktére
powoduje efekt znaczeniowego kontrastu. Tytut cyklu ,pin-up girls” przywotuje wizerunki
rozneglizowanych kobiet, ktére w formie plakatéw przypinano do $ciany, by pozadliwie
nacechowanym spojrzeniem podziwia¢ ich wyglad. Wspomniane plakaty popularne byty
w kulturze amerykariskiej. Stad pochodzi ewidentnie erotyczny charakter tych obrazow,
zaréwno tych z potowy XX wieku, jak i wspoétczesnych trawestacii Wasilewskiego. Figury
kobiet w tym cyklu przedstawione zostaty wobec obrazéw gnijacych i rozktadajacych

sie owocow. Kontrast jest oczywisty: powab mtodego, estetycznego ciata bohaterek

tych przedstawien kontrastuje z widokiem tego, co sples$niate i nieswieze. Zestawienie
wizerunkdw kobiet i owocéw powoduje wrazenie, ze jedne i drugie moga by¢ obiektem
konsumpcji. Smakowanie jednych taczy sie jednak z reakcjg obrzydzenia wobec drugich.
Mozna to odczyta¢ zaréwno jako motyw wanitatywny, jak i gest krytyczny wobec
przedmiotowego traktowania ciata, przerywajacy spokojna, erotyczng kontemplacje prac.
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Seweryn Swacha

1979
“Partya”, 2006

akryl/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘SEWERYN | SWACHA | 2006 | - PARTYA'

estymacija:
3800 - 4800 PLN
900 - 1200 EUR

~Malowanie nie jest dla mnie ucieczka od rzeczy-
wistos$ci, ja od niej nie uciekam, raczej sie z nig
zmagam albo staram sie z nig rozprawic. Tematy
moich obrazow to sprawy, ktore mnie zadziwiaja,
zenuja, draznig, gryzg w nogawke, plujg na mnie

z szOstego pietra (...). Sztuka jest dla mnie forma
negocjacji z rzeczywistoscia. (...) Jezeli czujesz, ze
odbierasz zaktocenia na fali to chcesz gdzies ude-
rzyC z tym tematem. Ja nie mam do rzeczywistosci
podejscia misyjnego, nie mam planu rozpisanego
w podpunktach, zmagam sie z tym co mnie otacza
w swoj wlasny, mato agresywny sposob. Popetniam
obrazy, ktore za zadanie majg wyostrzyc obraz peret
pod racicami wieprzy. Nie chce grzeba¢ w niczyim
umysle a blokada na drodze do mojego sukcesu jest
to, ze nie chce grzebac w niczyim umysle”.

PIOTR MACHLAJEWSKI NA PODSTAWIE ROZMOW Z SEWERYNEM SWACHA, TEKST
Z OPISU WYSTAWY ARTYSTY W BWA JELENIA GORA
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Wojtek Wronski

1979
“Polityka i ekonomia” (dyptyk), 2004
akryl/ptétno, 30 x 30 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacija:
2000-3000 PLN
500 - 700 EUR

Wojtek Wroniski to artysta czerpiacy inspiracje z otaczajacej go rzeczywistosci. Pracuje
w wielu mediach, skupiajac sie gtéwnie na malarstwie i tworzeniu instalacji. W swoich
pracach porusza watki wspotczesnej kultury i $wiata sztuki, obnazajac ich fatszywy
charakter. W wielu realizacjach uzywa réowniez zapozyczent z kultury masowej. Czesto
wykorzystujac gotowe przedmioty, przeksztatca je, przenosi w inny kontekst i nadaje im
nowe znaczenia, budujgc rodzaj ironicznego komentarza do wspétczesnosci.
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Jarek Jeschke

1977
Bez tytutu

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: ‘jarekjeschke | “bez tytutu”

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 - 1200 EUR

,Malarstwo Jarostawa Jeschke wynika z bezustannej
obserwacji $wiata, czasem widzianego bezposrednio,
czasem zaposredniczonego (...). Pierwsze duze cykle
Jeschke to malowane z natury fasady blokow, garazy,
fragmenty osiedlowej zabudowy, samochody. Choc
uproszczone, poddane rygorowi geometrii, miaty
jednoczesnie ‘wedutowe’ uszczegotowienie. Mogty
przedstawiac fragmenty kazdego modernistycznego
osiedla, a jednak byty konkretnymi pejzazami.
Kolejne grupy obrazow coraz czesciej miaty za

punkt wyjscia zdjecie, kadr z filmu, jak prace
dotyczace stanu wojennego. Stopniowo uwaga artysty
przesuwata sie w strone skat skrajnych - z jednej
strony cykl przedstawiajacy wybuchy (wulkanow i
bomb atomowych), z drugiej zroznicowane formy
mikroorganizmow. Jeschke od pewnego momentu
coraz czesciej odnosi sie do $wiata natury, za kazdym
razem pozostajacym (cho¢ nie zawsze wprost) w
bezposredniej relacji z cztowiekiem. Jeschke, choc
maluje dtugimi cyklami, potrafi jednak co jaki$ czas
zrobic¢ odskok od aktualnie badanych kwestii, zawsze
jednak jest to kolejna prosba zbadania mozliwosci
wtasnego warsztatu”.

WOJCIECH KOZLOWSKI, PUNKT #3 (GAZETA MALARZY | POETOW), POZNAN
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Peter Fuss

1972
Girls like artists, 2008

akryl/ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘FUSS | 2008’

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

Peter Fuss to pseudonim polskiego artysty wizualnego, ktérego dziatania skupione sg wokét
street artu. Artysta pracuje gtéwnie w Tréjmiescie, zaklejajac billboardy reklamowe swoimi
plakatami, czesto komentujacymi aktualne wydarzenia w kraju i na $wiecie. Dzieta Fussa to
charakterystyczne dla steet artu prace wykonywane za pomocg szablonu oraz czarnej

i biatej farby w sprayu. Ze wzgledu na nielegalny charakter swojej dziatalnodci artysta celowo
nie ujawnia swojego prawdziwego nazwiska. Jego pierwszy plakat umieszczony w przestrzeni
miejskiej w maju 2006 przedstawiat sylwetki papiezy Jana Pawta Il (przekre$lona) i Benedykta
XVI. Cykle obrazéw o podobnej tematyce publikuje na swojej stronie internetowe;j.



GIRLS LIKE ARTISTS
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Bartek Otocki

1978
Bez tytutu, 2010

druk/ptétno, 40 x 30 cm
opisany na odwrociu: ‘B.OTOCKI 2010

estymacija:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Bartek Otocki, Alchemia lluzji, Galeria Sztuki w Legnicy, marzec 2011

LITERATURA:
Bartek Otocki, ,Alchemia lluzji”, Galeria Sztuki w Legnicy, 2011

,Stowo alchemia jestw pracy Bartka Otockiego uzy-
te celowo i oznacza tyle co eksperyment, ale w spo-
sob wtasciwy dla tworcy zzytego z obiektem badan,
a nie w sposob, ktory rozdziela podmiot badan od
poszukujacego (...). wzorem alchemikow uzywat
do stworzenia prac specjalistycznego sprzetu - stu-
dia fotograficznego, programow graficznych, spre-
zarki, a nawet positkowat sie urzgdzeniami celowo
do realizacji prac skonstruowanymi. Za pomocg
w/w urzadzen przetwarza renesansowe portrety.
Ukazuje niemozliwe do zobaczenia (...). Gra z wi-
dzem za pomoca skojarzen z réznymi symbolami
zaczerpnietymi z malarskiej symboliki. Podsuwa
mu rozne interpretacje widzianego obrazu”.

ANDRZEJ ZDANOWICZ






%" Agata Bogacka

1976
“Mirroring” 8, 2008

akryl/papier, 23 x 31 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu oprawy: ‘AGATA BOGACKA 2008 “MIRRORING” 8’

estymacija:
5000 -7000PLN
1200 - 1700 EUR

Prace z cyklu ,Mirroring” Agaty Bogackiej to abstrakcyjne kompozycje z 2008 roku,
ktore rejestrujg wspomnienia pobytu artystki w Bad Toelz, bawarskim miasteczku
znanym z leczniczych wéd, gdzie w czasie wojny zatozono pierwsza szkote oficerska SS.
Cykl stat sie czescig wystawy ,Pamietniki” prezentowanej w 2011 roku w Galerii Zacheta
w Warszawie. Méwigc o wydarzeniu Bogacka podkreslata: , To wystawa o pamieci,
sposobie jej zapisywania i jej znieksztatceniach”. W pracy ,Mirroring 8” artystka operuje
monochromatyczna gama barw ograniczong do czerni i réznych odcieni szarosci

i fakturowos$cig materii malarskiej.
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Jadwiga Sawicka

1959
Zestaw 5 grafik, 2004

wydruk laserowy/papier, 49 x 70 cm (arkusz)
kazda z prac sygnowana i datowana otéwkiem na odwrociu: ‘Sawicka 2004’

estymacja:
4000-5000PLN
1000 - 1200 EUR

Od korica lat 90. w pracach Jadwigi Sawickiej zaczety pojawiac sie elementy
charakterystyczne dla nowego sposobu obrazowania. Powielane dotychczas wyraznie,
skrétowo malowane przedmioty umieszczane na zapisanych ttach miaty od tej pory
zacza¢ funkcjonowac jako odrebne tematy przedstawier.

Prace Jadwigi Sawickiej w duzej czesci budowane sg z ciemnego tekstu umieszczonego
na jasnym, pastelowym tle. Te ,pisane” obrazy Sawickiej wynikaja z wnikliwej obserwacji
rzeczywistosci. Inspiracja dla artystki w tym przypadku staja sie wycinki z gazet i
komunikatow telewizyjnych, slogany i reklamy, mini-historie, opisujace czyje$ losy. W
kompozycjach artystki przedstawiane sg jako formy nie zawsze zachowujgce spdjnosc:
urywajg sie, litery w wyrazach przenoszone sg w dowolnym miejscu do kolejnego
wiersza, brak im znakéw charakterystycznych dla jezyka polskiego. Choc¢ forma
obiecuje komunikat, z zalewu medialnej informacji trudno wyciagna¢ sens. A przeciez
owe krzykliwe, sensacyjne i drastyczne nagtdwki kreujg nasz obraz $wiata. Sawicka
separuje je podobnie jak czedci garderoby, ktére na jej ptétnach nabierajg nowych,
emocjonalnych znaczen.
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Paulina Otowska

1976
Bez tytutu, 2009

druk giclée/papier, 42 x 30 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Paulina Otowska | 43/50 2009

estymacja:
2000 -5000PLN
500 - 1200 EUR

Jednym z tematdw, ktéry konsekwentnie przewija sie przez catg tworczose Pauliny
Otowskiej, jest prezentowana w przeréznych obliczach kobieta. Artystka w niezwykle
wnikliwy sposéb bada role, jakg przypisuje sig kobiecie w erze wszechogarniajacej
konsumpciji, a przede wszystkim kresli jej pozycje w $wiecie sztuki, stad zainteresowanie
miedzy innymi postaciami polskich protoplastek Aliny Szapocznikow, Zofii Stryjenskiej
czy Mai Berezowskiej. W prezentowanej tu pracy Otowska, korzystajac z medium kolazu,
rekonstruuje wyciete z kolorowej prasy fragmenty zdje¢, nadajgcym im tym samym
charakterystyczna dla siebie uwspoétczesniong narracje. Bohaterka tych zdjec jest
wiasnie pochylona nad swym dzietem - kobieta-artystka. Gtosem swojej bohaterki
Otowska zdaje sie definiowac wspotczesng tozsamosé artystek oraz ich zmagania

w pogodzeniu prywatnej przestrzeni z dziataniami na polu artystycznym. W swoich
kompozycjach Otowska porusza problematyke zwiazku pomiedzy miniong rzeczywistoscia
a idealistycznymi wizjami terazniejszodci. Odbidr jej prac wynika zatem z nostalgicznej
osobowosci samej artystki, licznych odwotan do literatury oraz historii sztuki, a przede
wszystkim refleksjg nad zapomniang juz estetyka minionych dekad.






SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE
14 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
6 KWIETNIA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
21 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 8 KWIETNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
19 MAJA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
13 KWIETNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
2 KWIETNIA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 LUTEGO 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 MAJA 2020

PRACE NA PAPIERZE
29 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 KWIETNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
23 MARCA 2020
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk,

k.czerniewska@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




MELA MUTER
,Port w Concarneau”, okoto 1914

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 19 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 9 - 19 marca 2020




- MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 26 MARCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 16 — 26 marca 2020




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartoéci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi koniecznos$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukeyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu
po zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jed-
nej oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukcyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mfotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjaciji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sga one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony
na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich
trwania zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza
na wszystkie pytania i przekaza szczegdétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
01 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wy-
licytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikoéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sg
przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowol-



nego rozdzielania lub tgczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez poda-
nia przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacji.
Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne Zzyczenie uczestni-
ka aukcji niektére sposrod licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektdw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej ioptat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne ztabelg postapienn przedstawiong
w dalszej czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli
postapien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient
zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania
obiektu w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie
moze doj$¢ do zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej
ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest
darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sig¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pézniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukcji. Klienci zarejestrowani
pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu
do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajagc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujacym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce
do réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisaé nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie
po wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykanskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.
W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére
obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciaggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami
na aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy  odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu
potwierdzajgcego tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie
posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej
ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzar wynikajacych z wczedniejszych
zakupow. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od
aukcji. W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego,
a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym
ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, tj. m.in.
koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa
z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych
pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze uzyskanie
dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscig importu
do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie wich
uzyskaniu nie uzasadniajg odstagpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba Ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowigzuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jed-

nak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina
za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty wimieniu komitenta bez wskazania, ze czynig
to w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licy-
tacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentow.
Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze
uznac¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatno$ci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradcg klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji.
Po tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do maga-



zynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju
i wielko$ci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z za-
akceptowaniem regulaminu spoétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na
kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze
ciezary zwigzane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum
odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiagzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rozni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka wspotczesna. Nowe pokolenie po 1989 - 701ANS020 - 12 marca 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto
to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZt(;\,& y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
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c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktdre naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnoéci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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