'::_I Yo
i i

PIONIERKI

. ARTYSTKI‘POLSKIE PRZELOMU WIEKOW e
" | DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

AUKCJA 12 GRUDNIA 2023 WARSZAWA .

fa
- _r'



/
















PIONIERK

ARTYSTKI POLSKIE PRZELOMU WIEKOW
| DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

AUKCJA 12 GRUDNIA 2023

CZAS AUKCJI
12 grudnia 2023 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

6 - 12 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Aleksandra Jaszkowska
tel. 787 923 202
a.jaszkowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

©

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM

<

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221
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MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl

22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

MAGDALENA KRAJENTA

m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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INDEKS

Batzukiewicz tucja 42
Berezowska Maja 52
Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 4
Boznarnska Olga 5

Chodasiewicz-Grabowska Wanda
/ Nadia Léger 30

Exter Aleksandra 31
Giedroy¢-Wawrzynowicz Janina 48-49
Halicka Alicja 17

Hassenberg (Reno) Irena 35-36
Hohermann Alicja 21-22

Jarema Maria 11

Karp (Carp) Estera 32

Konarska Janina 44

Kraszewska Otolia 2
Krzyzanowska Michalina 43
Laurencin Marie 18

Libbes Maria 6

tempicka Leokadia 16

tempicka Tamara 13-15
tunkiewicz-Rogoyska Maria Ewa 12
Mela Muter 7-10

Nadelman Leonia \ Janecka 47
Ordyriska-Morawska Stefania 3
Piramowicz Zofia 23

Prax Valentine 24-25

Ronget Elizabeth 33-34

Rucki Mara 28-29
Rychter-Janowska Bronistawa 1, 50-51
Schomberg-Szymberska Zofia 40
Stomczyniska Olga 37-39
Stankiewicz Zofia 45-46
Stryjenska Zofia 19-20

Vorobieff Marevna Marie 26-27

Weissowa (Aneri) Irena 41




dr Katarzyna Nowakowska-Sito

Historyczka sztuki. Specjalistkaw zakresie sztuki przetomu XIX i XX wieku oraz - przede wszystkim okresu miedzywojennego - w kontekscie
miedzynarodowym oraz problematyki spotecznej i politycznej. Autorka licznych publikacji naukowych oraz scenariuszy wystaw, m.in. ,Rytm 1922-1932”

oraz ,Wyprawa w dwudziestolecie”, a takze wspotpracowniczka wystaw zagranicznych, m.in ,Der Neue Staat 1918-1939” (Wieden) i wystaw monograficznych

jak ,Tamara de Lempicka. Regina del Moderno” (Rzym).

PIONIERKI

Prezentowane na aukcji obrazy, rysunki i grafiki, powstate w wiekszosci
od schylku XIX po potowe XX wieku taczy jedno - sa wylacznie dzietami
artystek. Mowiac o ,pionierkach”, nie mamy na mys$li poczatkow twor-
czosci kobiet, ktora od wiekow byta rowniez ich domena, lecz wejscie
do uznanej przestrzeni sztuki profesjonalne;j.

Kariera Tamary Lempickiej, bedaca symbolem sukcesu artystycznego
kobiet, zbudowana na przekonaniu o jako$ci wlasnych prac odznacza-
jacych sie perfekcja kompozycji i techniki malarskiej, bytaby zapewne
niemozliwa bez wczesniejszych ,pionierek” epoki gorsetow i diugich
sukni. Role taka w sztuce $wiatowej odegraly Rosa Bonheur czy Héléne
Bertaux, na gruncie polskim artystki urodzone w latach 50. i 60. XIX
wieku - Zofia Stankiewicz, czy - nieco od niej mtodsza - Anna Bilinska.

ROWNE

W drugiej potowie XIX wieku, takze dziedzina sztuki stala sie polem
zmagan o rowny status kobiet, zarowno na gruncie edukacji jak udzia-
tu wwystawach i konkursach. Do wspotzawodnictwa byly dopuszczane
stopniowo, zobowiazane dowie$¢ wartosci swych obrazow i rzezb,
ktore winny by¢ wykonane tak ,jakby stworzyli je mezczyzni”.

Takze Lempicka, w poczatkach kariery sygnowata obrazy meska forma
nazwiska, jak gdyby pragnela unikna¢ poblazliwego ,filtru” plci. Jej
kompozycje figuralne, zlozone z wypolerowanych niemal do gtadkosci
kamienia cial, w polaczeniu z tozsamoscia autorki zostaly okrzykniete
mianem ,perwersyjnego Ingres’a”, gdyz przekraczaty ramy utartych
schematow i konwenansow. Stryjenska, nie akceptujac ciasnych ram
kobiecej edukacji, pod nazwiskiem brata zdala na regularny kurs
Akademii w Monachium, pragnac rownej rywalizacji. W przypadku obu
artystek krytycy podkreslali pewnos$é reki, site i energie ich sztuki,

tak jakby glownie cechy uznane za ,meskie” mialy potwierdza¢ ich
niekwestionowana renome.

AKADEMIE

Jest faktem oczywistym, iz sztuki plastyczne o wiele bardziej niz litera-
tura czy muzyka, zaleza od aspektow fizycznych i materialnych, decy-
dujacych o wyborze techniki czy formatu. Zar6wno malowany z modela
akt, jak wielofiguralna kompozycja - cenione najwyzej w hierarchii
akademickiej - stanowily najtrudniejsza bariere sztuki kobiet, zar6wno
obyczajowa jak ekonomiczna.

Kwestia naktadow materialnych sktaniata niejednokrotnie do podejmo-
wania prac w mniejszej skali, wobec niemoznosci tworzenia wielko-
formatowych dziel. Pionierki, jak wspomniane Stankiewiczowna czy
Bilinska musialy przezwyciezy¢ wiele przeszkod. Po krajowej edukacji,
jaka oferowata (w klasie kobiecej) otwartaw 1867 roku w Warszawie
Szkota Rysunkowa Wojciecha Gersona, podjely kontynuacje. Najpierw
w lubianej przez Polakow Akademii monachijskiej, p6Zniejw prywat-
nych uczelniach Paryza, zdobywajac profesjonalne szlify. Sukcesy Stan-
kiewicz, medal Bilinskiej na Wystawie Swiatowej w Paryzu (1889) czy
zamoOwienie jej autoportretu do galerii wspotczesnych malarzy polskich
(jako jedynej kobiety) przez kolekcjonera Ignacego Korwin-Milewskiego
mialy znacznie przelomowe.

Bilinska nie miata temperamentu spoteczniczki, miata jednak plany
zalozenia w Warszawie szkoly dla kobiet (na wzor paryskich), ktore uda-
remnila jej przedwczesna $Smier¢. Stankiewicz odwrotnie, angazowata
sie w dziatalno$¢ polityczng (PPS), niepodleglo$ciowa, a takze femini-

styczna w licznych organizacjach kobiecych. Moze dlatego porzucita
wymagajace wiecej nakladow malarstwo (byla ceniona pejzazystka),
oddajac sie po 1904 roku gtéwnie grafice, w ktorej doszta do perfekcji.

Marzenie o karierze nie moglo si¢ spelni¢ w zaciszu krajowym. Ko-
niecznym etapem - nie tylko w przypadku kobiet - stawat sie wyjazd do
wigkszych osrodkow edukacji, bujnego zycia artystycznego i muzeal-
nych zbiorow. Z Monachium zwiazala si¢ na dlugie lata Otolia Kraszew-
ska, a takze pochodzaca z artystycznej rodziny Bronistawa Rychter-Ja-
nowska, inne z kolei (m.in. Leokadia Lempicka) przyciagal magnes
Paryza, dajacego bodaj najwigcej mozliwosci zarobkowych i wystawien-
niczych. Nowe tendencje rodzily si¢ wowczas gtownie we Francji, gdzie
prywatne szkoly (jak Académie Julian, Académie Colarossi) oferowaty
wysokiej klasy wyksztalcenie - takze przybywajacym z roznych krajow
mMeZCezyznom.

FIN DE SIECLE

Nieprzypadkowo moment przyznania kobietom petnoprawnego
statusu artysty zbiegl sie w czasie ze schylkiem oficjalnych akademii.
Nowoczesne prady obalily akademickie reguly i hierarchie tematow,
ktorej istota bytawzniosta ,storia”, ztozona narracyjna struktura,
przenoszac punkt ciezkosci na jezyk plastyczny, srodki malarskie czy
rzezbiarska fakture i poczucie formy. W sztuce schytku XIX wiekow
postawiono na indywidualno$¢, wyraz, nastroj, poezje duszy, co sprzy-
jalo sztuce subtelnej, wyciszonej, chcialoby sie powiedzie¢ ,kobiecej”,
gdyby nie bylo to powielaniem klisz.

Na swoj czas trafitlo malarstwo Olgi Boznanskiej, najstynniejszej artystki
polskiej przetomu wiekow, specjalizujacej sie przede wszystkim w por-
trecie. W epoce rozkwitu fotografii utracil on swa ,imitacyjnosé¢”, stajac
sie nie tylko wizerunkiem modela, ale po prostu obrazem, postrze-
ganym - jak inne -w kontekscie mistrzostwa wykonania, kompozycji,
koloru, czyli w kategoriach stricte artystycznych. Takimi byly dzieta
Boznanskiej - tez jej widoki wnetrz i martwe natury - wszystkie noszace
cechy jej charakterystycznego stylu: zatarcie konturéw bryt i koncen-
tracje na powierzchni obrazu o strukturze misternie zréznicowanej
malarskiej materii. Jej ptotna, niezaleznie od tematu, sa jakby powie-
dzieli kapisci - ,rozstrzygniete po malarsku”. W liscie z 1909 roku, tak
pisala o nich sama autorka: ,Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo sa
prawda, sa uczciwe (...) Sa ciche i zywe i jak gdyby je lekka zastona od
patrzacych dzielita. Sa w swojej wlasnej atmosferze”.

Wysoko ceniona, jedyna kobieta przyjeta do elitarnego zrzeszenia
artystow polskich przelomu wiekow, jakim bylo Towarzystwo Artystow
Polskich ,Sztuka”, nie zdecydowala sie na objecie pracowni w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, stawiajac na pierwszym miejscu wiasna
tworczos$¢. Pomagata jednak poczatkujacym malarzom, udzielajac
porad i lekcji (m.in. przez trzy lata uczyla sie u niej Lucja Balzukiewi-
czowna).

PARYZ

Osiadlaw Paryzu od 1898 roku Boznanska byla przez diugie lata
wielkim autorytetem dla tamtejszej kolonii polskiej, ktora poczawszy
od lat poprzedzajacych I wojne $wiatowa po lata 20. i 30. XX wieku nie
zmniejszata swej liczebnosci. Wielu z jej czlonkow, mieszkajac nad
Sekwana nie tracilo kontaktu z krajowym zyciu artystycznym, funkcjo-
nujac w obu $rodowiskach.

Sposrad artystek mlodszej generacji jedna z najciekawszych osobowo-
$ci byla pochodzaca z Warszawy Mela Muter (Melania Mutermilch).
Jako wybitna portrecistka w pewnym sensie kontynuowata kariere
Boznanskiej, tworzac w zupelnie nowym stylu wizerunki 6wczesnej elity
artystycznej i intelektualnej zarowno francuskiej, jak przebywajacych
tam cudzoziemcow. W jej indywidualnym jezyku malarskim barwne
plamy grubo kladzionej farby, na nierzadko przeswitujacym tle, zara-
zem buduja ekspresje scen, jak akcentuja dekoracyjno$¢ ozywionych
fakturowo powierzchni.

Przyjaciotka artystow, poetow i pisarzy (Staff, Reymont, Rilke), a takze
aktywistow spolecznych i politykow, od 1917 roku blisko zwigzata

sie z lewicowym dzialaczem Raymondem Lefebvrem, ktory zginat

w niejasnych okolicznosciach podczas powrotu z kongresu w Moskwie
w roku 1920.

Kolonia polska pelna byla wowczas tworzacych kobiet. Stanowiacy
tygiel roznych kierunkow i narodowosci Paryz otwieral przed nimi wie-
lorakie mozliwosci. Jedna z najbardziej wszechstronnych, obdarzonych
wieloma talentami artystka byta urodzona w Krakowie Alicja Halicka,
ktora zarowno tworzyla obrazy (m.in. od lat 20. kreowane we wlasnej,
kolazowej technice ,wyttaczane romanse”), projekty dekoracyjne
wnetrz (tkaniny, tapety), projekty scenograficzne i kostiumy teatralne
(m.in do Baletow Rosyjskich). Tworczo$¢ jej, otwarta na wielo$¢ inspi-
racji i sklonna do eksperymentu, nie daje sie zatem latwo zaszufladko-
wac.

Zona pochodzacego z Warszawy kubisty Ludwika Markusa (Marcous-
sisa), obracajac sie wraz z nim w $rodowisku awangardowych artystow,
krytykow i zwiazanych z nimi kolekcjonerow, Halicka wystawiata po
wlasnym nazwiskiem, nie chcac ,korzysta¢” z renomy meza. Podobnie
uczynila Irena Weiss, zona i najwybitniejsza uczennica Wojciecha
Weissa, od 1907 roku profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

wystawiajaca pod anagramem swego imienia - Aneri.

Termin Ecole de Paris zostat ukuty przez krytykow francuskich para-
doksalnie nie na oznaczenie sztuki Francuzow, a rzeszy cudzoziemcow,
w duzej liczbie przybyszy z Europy érodkowej i Wschodniej, nierzadko
o zydowskich korzeniach, ktorzy debiutowali od lat nastych po trzydzie-
ste. Formulowali oni indywidualne style, w zetknieciu ze sztuka mu-
zeow i aktualnymi tendencjami. Cho¢ byly wsrdd nich kobiety, zadna

z nich nie zyskala stawy Modiglianiego, Soutine’a, Chagalla czy Foujity.
Chlubnym wyjatkiem w tym meskim $wiecie byla wielbiona przez Apol-
linaire’a Marie Laurencin, malujaca prowokacyjnie ,kobiece”, nieco
naiwne, pastelowe obrazy. Na Montparnasse nie braklo jednak licznych
towarzyszek doli i niedoli artystow, tworzacych niecow ich cieniu zon
(Valentine Prax i Ossip Zadkine), czy inspirujacych muz (Kiki).

Taka uczestniczka bujnego zycia artystycznego, przyjaciolka gigantow
sztuki, a takze kronikarka heroicznych lat paryskiej awangardy (au-
torka , Life with the Painters of l1a Ruche”, 1972) byla Marevna (Maria
Bronislava Vorobieff-Stebelska), corka polskiego inzyniera i rosyjskiej
tancerki o zydowskich korzeniach. Po solidnych studiach artystycznych
w Tyflisie i w moskiewskiej Szkole Stroganowa, znalazta sie w 1912 roku
w Paryzu, gdzie przyswoila inspiracje kubizmu i pointylizmu. Marevna
tworzyla obrazy zlozone z pryzmatycznych form, w ktére wplatata mo-
tywy figuralne - czesto portrety (takze posSmiertne) stynnych artystow
poznanych na Montparnasse. Jako czlonkini paryskiej bohemy byta
$wiadkiem heroicznych lat Ecole de Paris i jej najbardziej barwnych
lideréw (m.in. Diego Rivery, z ktorym byla zwiazana).

Skomplikowane kwestie tozsamosciowe doszly do gtosu w biografii
Nadii Léger, urodzonej na Bialorusi jako Wanda Chodasiewicz, zony
malarza Stanistawa Grabowskiego, poznanego na studiach w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pigknych. W Paryzu podjeli oboje studiaw Académie
Moderne, wydajac tam w latach 1929-1930 dwujezyczne awangardowe
pismo ,L’Art Contemporain / Sztuka wspotczesna” i uczestniczac w gro-
madzeniu kolekcji sztuki nowoczesnej dla muzeum miejskiego w Lodzi.
Pozniejsza zona Fernanda Légera i propagatorka jego spuscizny byta

w latach powojennych waznym lacznikiem miedzy Francja a krajami
Europy Wschodniej.

Sposrad prezentowanych tu artystek, oprocz Halickiej, w Paryzu
tworzyly: warszawianka Alicja Hoherman, Zofia Piramowicz, Leonia
Nadelman, Estera Karp (Carp), Stefania Ordynska-Morawska, a takze

Olga Stomczynska. Z rodziny niemieckich Zydow pochodzita Elizabeth
Ronget, tworzaca w stylu syntetycznego kubizmu, w ktéorym elementy
podzialow geometrycznych splataly sie z figuracja. Osobny charakter
posiadala tworczos¢ Zofii Schomberg-Szymberskiej, ktorej oniryczne
obrazy, zblizone do poetyki surrealizmu, byly zanurzone w $wicie
osobistych kryzysow i traum autorki.

Z kolei Irena Hassenberg (Reno), mieszkajaca od 1905 roku w Paryzu,
zwracila na siebie uwage pracami z licznych podrozy, w tym pionier-
skiej tematyki nowojorskiej, w cyklach obrazow i rysunkow z wyprawy
za oceanw 1925 roku. Wyrazista kreska, ktora kreslita widoki Manhat-
tanu, przybrata forme gestwiny nerwowych linii, oddajacych chaos ruin
i tragedie jej rodzinnej Warszawy.

NIE TYLKO STRYJENSKA

Wracajac na rodzimy grunt, nalezy stwierdzic¢ ze po 1918 roku sytuacja
kobiet w niepodlegtej Polsce, ulegta radykalnej zmianie. Artystki
zyskaly rOwne prawa nawet wczesniej, co prawda glownie w Warsza-
wie, gdzie w otwartej w 1904 roku Szkole Sztuk Pieknych, od poczatku
dopuszczono je do wspolnych klas z kolegami. Pozytywnym wzorem
byta tu niewatpliwie Akademia w Petersburgu, przyjmujaca kobiety na
regularny kurs od roku 1894, a zatem dwa lata wezes$niej niz paryska
Ecole des Beaux-Arts.

Co ciekawe, jednym z najbardziej cenionych (by uzy¢ okreslenia Joanny
M. Sosnowskiej) ,artystow” stala sie wowczas wlasnie kobieta. Zofia
Stryjenska, triumfatorka Migdzynarodowej Wystawy Sztuk Deko-
racyjnych w Paryzu 1925 (Grand Prix w 4 dzialtach), zyskata pozycje
czolowego tworcy sztuki oficjalnej nowego panstwa. Fakt ten thumaczo-
now duzej mierze szczegolna sytuacja odrodzonej Polski, w ktorej po
odzyskaniu niepodleglo$ci znaczng cze$¢ wladzy oddano kobietom,

w stopniu niejednokrotnie wiekszym nizw innych krajach.

Jak wspominata Hanna Mortkowicz-Olczakowa: ,trudno o wieksza po-
pularnosé od tej, jaka zdobyla sobie Stryjenska w tzw. dwudziestoleciu
(...) wypowiadajac sie zgodnie ze swoim temperamentem i upodobania-
mi trafila ona nieoczekiwanie w sedno gustow pewnej sfery inteligencji
polskiej”. Nikt chyba lepiej od corki stynnego ksiegarza i gldwnego
wydawcy tak graficznych i reprodukcji Stryjenskiej nie znat lepiej tego
tematu z autopsji.

Zdaniem owczesnych krytykow malarke cechowala meska energia
polaczona z kobiecym, niezawodnym instynktem. W nowej, patrza-

cej z nadzieja w przyszlos¢ Polsce zdecydowano sie odsuna¢ na bok
historie wraz z jej obciazajacym pietnem traumy niewoli, odwolujac sie
do innych elementow tradycji, jak natura, czy postrzegana w wital-

nym kontekscie ludowos¢. Zywiotowa kreatywno$¢ i barwno$¢ sztuki
Stryjenskiej, jej humor, werwa oraz pozbawiona pruderii erotyka
(ceniona nawet przez Irene Krzywicka), stanowily nowa tozsamosciowa
propozycje.

Uczelnie artystyczne zaroily sie takze w miedzywojniu uzdolnionymi
kobietami. Swoistym fenomenem byt chociazby liczny zastep rzez-
biarek, a takze malarek, architektek czy graficzek. Z uwagi na wybitna
osobowosci i edukacyjny talent Wiadystawa Skoczylasa, wigkszo$¢ tych
ostatnich wyszlo z jego pracowniw warszawskiej Szkole Sztuk Piek-
nych (od 1932 roku Akademii). Jedna z najzdolniejszych studentek mi-
strza byla Janina Konarska, specjalizujaca sie w drzeworycie barwnym
i recznie kolorowanym, w ktorym linearyzm grafiki wzbogacat element
koloru budujac nastroj i glebie, na wzor stynnych mistrzow japonskich.
W tej technice zostaly wykonane m.in. jej nagrodzone srebrnym meda-
lem na Olimpiadzie w Los Angeles (1932) prace o tematyce sportowej.
Z kolei Janina Giedroy¢-Wawrzynowicz uprawiala mi.in. oryginalny
drzeworyt ,negatywowy” (bialy druk na czarnym tle).

Grafika - lansowana przez Skoczylas jako ,popularna sztuka” - dostepna
dla kazdego, budowala estetyke lat 20. i 30. w formie ilustracji ksiazko-
wych, dyploméw plakatow, drukéw ulotnych - owej ,sztuki wszedzie”,
ktora byla zawolaniem warszawskiej uczelni.

Coraz czeSciej jej autorkami byly kobiety.
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

"Aleja brzozowa", przed 1912

olej/tektura, 23 x 31 cm
sygnowany p.d.: B. RYCHTER-JANOWSKA.'
na odwrociu dwie papierowe nalepki Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem pracy

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300 -4 600 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1912




MALARKA POLSKICH DWORKOW

Duch nieprzemijajacego uroku dworu polskiego stat sie emblematycznym
tematem dla catej tworczo$ci Rychter-Janowskiej. Pierwszym nauczycielem
rysunku i malarstwa artystki byt jej starszy brat Stanistaw Janowski, absol-
went Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Nastepnie pracowata w wiejskiej
szkole w Siotkowej koto Grybowa. Studia malarskie odbyta w Monachium,
potem kontynuowata nauke w Akademii Florenckiej i w Rzymie. Pobierata
rowniez lekcje u Franzavon Lenbacha, uznawanego za mistrza portretu.
Byta zwigzana ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, wspottworzyta
miedzy innymi kabaret literacko-artystyczny ,Zielony Balonik”, dla ktorego
wykonata lalki do parodystycznej szopki bozonarodzeniowej oraz byta autor-
ka tekstow i aktorka. Artystka, mimo bujnego zycia towarzyskiego, poslubita
Tadeusza Rychtera, ktorego poznata podczas studiow artystycznych w Mona-
chium. Matzenstwo dwojki malarzy nie nalezato jednak do udanych.

Po 8 latach rozstali sie, by¢ moze ze wzgledu na rosnaca popularno$é zony.

Motywem polskiego dworu Rychter-Janowska zainteresowata sie poprzez
tragiczne wydarzenia z okresu I wojny $wiatowej, podczas ktorej niszczo-
no polskie posiadtosci na kresach Rzeczypospolitej. We wezesniejszym
okresie tworczosci artystka tworzyta przede wszystkim syntetyzujace pejzaze
w duchu Jana Stanistawskiego. Artystka byta rowniez znakomita portrecist-
ka - potrafita znakomicie uchwyci¢ mimike twarzy, szybko ,zapamietujac”
charakter twarzy modela. Rychter-Janowska mozna uznac za artystke
wszechstronna. Jej zachwyt nad sztuka ludowa znalazt ujScie w przygoto-
waniu ,obrazow malowanych suknem”. Mimo ze malarskie prace artystki
hotdowaty dawnej manierze, artystka stworzyta serie unikatowych makat

o prostych, syntetycznych barwach i intensywnych kolorach. Kompozycje te
opracowywata rowniez w szlachetnych graficznych technikach.
Nawystawach byly prezentowane rowniez stroje projektu Rychter-
Janowskiej - serdaki czy bluzy.

Jednak to wtasnie tematyka dworu polskiego definiuje oeuvre malarki.

Na przestrzeni kolejnych dekad artystka rozwijala jg i kreowata wciaz nowe
przedstawienia. Najczesciej w jej malarstwie pojawia sie wtasnie ten
niezwykle osobliwy i jakze zwigzany z nasza rodzima kultura motyw.

To polski dworek ziemianski, typowy, bielony, z gankiem z dwiema kolum-
nami i wnetrzami wypetnionymi historig. Bronistawa Rychter-Janowska
wzieta na swoje barki pewnego rodzaju misje. Dwor i jego kulturotworcza
rola byty i sa do dzisiaj silnie zakorzenione w polskiej tradycji.

,By¢ moze najoryginalniejsza czescia dorobku Rychter-Janowskiej byty
makaty wykonane z sukna - najczesciej barwnego filcu - przy uzyciu
autorskiej techniki aplikacji. Artystka pokazywata je miedzy innymi na

I Wystawie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w 1902 roku. Tematykg
nie odbiegaty od jej tworczosci malarskiej: poczatkowo przedstawiaty
glownie pejzaze (czesto gorskie), czasem postacie w strojach ludowych,

a pozniej przede wszystkim dworki szlacheckie i dworskie parki. Te ,obrazy
malowane suknem” wpisywaty sie w silng na poczatku XX wieku tendencje
do zacierania granic miedzy sztuka ,czysta” a ,stosowang”. Technika
wymuszata na malarce mocng synteze form i operowanie ptaskimi plamami
barwnymi, dzieki czemu stylistycznie zblizata sie do secesji. W 1911 roku
Jan Pietrzycki po$wiecit makatom artykut na tamach miesiecznika ,Sztuka”.
Wspominat w nim, ze Rychter-Janowska zdazyta stworzy¢ ich ponad 400.
Zuwagi na duze zainteresowanie wydata takze wzorniki umozliwiajace
samodzielnie wykonanie makat wedtug jej projektow” (Joanna Jaskiewicz,
Bronistawa Rychter-Janowska. Malarka gingcych dworkow, https://niezlasz-
tuka.net/o-sztuce/bronislawa-rychter-janowska-biografia/). Prezentowana
praca nawiazuje do najciekawszych realizacji Rychter-Janowskiej. Artystka,
wykorzystujac emblematyczny motyw dworku w tle, siega po syntetyczng
budowe kompozycji, postugujac sie czystymi plamami koloru, analogicz-
nymi do budowy makat. Prezentowany pejzaz podkresla, ze artystka nie
byta jedynie ,malarka sentymentu” ale rowniez $wiadomie wykorzystujaca
zdobycze $wiatowej awangardy artystka.

::::-:Frﬁ"*-_}i-f -
{ﬁ e ﬁ’:‘“

Bronistawa Rychter-Janowska, ,Dworek wérod brzoz”, 1922, kolekcja prywatna
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Bronistawa Rychter Janowska, 1912, fotografia archiwalna T
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Bronistawa Rychter-Janowska, Gobelin ,Droga do ko$ciota”, kolekcja prywatna
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OTOLIA KRASZEWSKA
1859-1945

Dama z r6za herbaciana

olej/deska, 36 x 31 cm
sygnowany p.g.: 'OKraszewska"

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
11500 - 16 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Pochodzita z Zytomierza w zaborze rosyjskim, pézniej w wyniku wydarzen zwiazanych
z powstaniem styczniowym trafita do Tambowa w Rosji, a nastepnie do Mediolanu,
Lwowa i Krymu, gdzie prawdopodobnie ksztalcita sie artystycznie. W swoim zyciory-
sie z 1919 napisata, ze przyjechata do Monachium w 1885 dzieki stypendium otrzyma-
nemu od swojego nauczyciela - profesora Ivana K. Ajwazowskiego. W Niemczech jej
nauczycielem zostat profesor Akademii Monachijskiej Franz Roubaud. Nie ma jednak
jak dotad dowodoéw na nauke Kraszewskiej w jakiejkolwiek z monachijskich pracowni
artystycznych. Tworczo$c¢ artystki obejmuje przede wszystkim trzy obszary: olejne
malarstwo rodzajowe -w tym liczne przedstawienia kwiatow, dziatalno$¢ ilustratorska
w niemieckiej prasie oraz sztuke uzytkows, tj. malowane wachlarze.

Malarstwo Kraszewskiej nalezy do nurtu rodzajowego o charakterze przede wszystkim
sentymentalnym. Pokazywata swoje prace nawystawach stowarzyszen artystow

w kraju i za granica. Lubita tematyke ,salonowg”, ukazywata eleganckie kobiety

w stylizowanych wnetrzach, zwierzajace sie kobiety, mtode pary. W jej dorobku sa
rowniez obrazy religijne oraz przedstawienia kwiatow. Byta aktywna portrecistka, choc
znane sg tylko portrety zwigzane z rodzing Jozefa Brandta oraz autoportrety artystki.

W swoich pracach akcentowata estetyke, prace miaty wzbudzac pozytywne emocje,
by¢ atrakcyjne i pozadane. Mozna powiedziec, ze byta nonszalancka romantyczka.

Jej styl malarski byt poprawny warsztatowo, a przestrzen malarska jest opracowa-

na z réznym natezeniem uwagi. Zadaniem widza jest odkrywanie i podazanie za
finezyjnie malowanymi detalami i ukrytymi przedmiotami opowiadajacymi historie.
Fascynowata si¢ moda, wykazywata roznorodno$¢ w doborze strojow, a jej bohaterki

sa nie tylko rozmarzone, lecz takze czesto lekko frywolne w ubiorze. Nastroj scen
budowata detalami i $wiattem, a desenie sukien i zdobienia byly dla niej srodkiem do
budowania atmosfery przedstawien. W jej tworczo$ci powtarzaja sie motywy zwigzane
z bizuteria, szczegolnie pertami. Walory estetyczne nie byly jednak dominujace wobec
poszukiwan psychologicznych w tworczosci Kraszewskiej.
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STEFANIA ORDYNSKA-MORAWSKA
1882-1968

Nad Sekwana

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'St. Ordynska'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Pasarel, Netanya, Izrael, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Stefania Ordynska juz od najmtodszych lat wykazywata zdolnosci plastyczne, ktore
rozwijata pod czujnym okiem swojego ojca. Po ukoniczeniu gimnazjum w Brzesku
podjeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W 1908, po otrzymaniu listu
polecajacego, wyjechata do Rzymu, a nastepnie do Florencji, aby poszerzy¢ swoje
horyzonty artystyczne, zgtebiajac tajniki malarstwa wtoskiego gotyku i renesansu.
Kolejny krok w jej podrozy artystycznej to Paryz, do ktorego przybytaw 1910. Aktywnie
uczestniczyta tam w zyciu bohemy na Montparnassie, prezentujac swoje prace na
Salonach Jesiennych i nawigzujac przyjazn z Olga Boznanska. W 1916 przebywata

w Rékoskeresztur, a rok pozniej w Lozannie. Kolejnym etapem byt pobyt w Brnie

w 1919, po ktorym powrocita do Brzeska. Stefania Ordynska byta przede wszystkim
pejzazystka, tworzyta malownicze widoki Paryza, Bretanii, Prowansji i Pirenejow. Nie
obca jej byta takze tematyka marynistyczna, sceny rodzajowe z rybakami, portrety

i akty. Wystawiata m.in. na Salonie Sztuki Polskiej w Paryzu, w Brukseli, Amsterdamie,
Florencji, Nowym Jorku, Chicago oraz na Wystawie Sztuki Sakralnej w Rzymie w 1950.
Wspolnie z innymi wybitnymi artystami: takimi jak Olga Boznanska, Mela Muter czy
Jan Peszke, uczestniczyta w wystawach organizowanych w renomowanych galeriach,
m.in. Galerie des Beaux-Arts, Muzeum Crillon, galerii Artistes modernes. W Polsce jej
prace prezentowano m.in. w Domu Sztuki w Katowicach, Lodzi i Warszawie. Latem
1939, w zwiazku z planowang wystawa indywidualng w Zachecie, przyjechata do War-
szawy. Niestety, wybuch Il wojny $wiatowej zniweczyt te plany, a sytuacja uniemozliwi-
ta artystce powrot do Paryza. Zmuszona byta schronic sie u swojej siostry w Brzesku,
gdzie spedzita catg okupacje. W trakcie wojny stracita mieszkanie i pracownie w Pary-
zu, a podczas powstania warszawskiego sptonety jej prace. Wstapita do krakowskiego
oddziatu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W czerwcu 1947 wyjechata do Paryza,
niestety nie udato jej sie znalez¢ pracowni, wiec korzystata z pomocy znajomych. Zma-
gajac sie z uczuciem osamotnienia, podjeta decyzje o powrocie na state do Polski.
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

Portret dziewczynki w rozowej sukience, 1889

pastel/ptotno, 40 x 32 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Anna Bilinska | 1889.'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28000 - 37 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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Anna Bilinska-Bohdanowicz, Portret chtopca - syna panstwa Tavernier, 1889,
kolekcja prywatna

Anna Bilinska-Bohdanowicz byta jedna z najwybitniejszych polskich
artystek schytku XIX wieku, ktora juz za zycia uzyskata miedzynarodowe
uznanie. Pierwsze lekcje rysunku pobierata u Michata Elwiro Andriollego,
nastepnie, po przeprowadzce do Warszawy w 1875 roku, rozpoczeta kurs
malarstwa dla kobiet u Wojciecha Gersona. Zainspirowana odbyta w 1882
podroza do potnocnych Wtoch przez Wieden i Monachium, gdzie zwiedzita
liczne galerie, muzea i zabytki, postanowita wyjechac¢ i ksztatci¢ sie w Pa-
ryzu na prywatnej uczelni Académie Julian prowadzacej pracownie dla ko-
biet. Tam szlifowata swoj warsztat pod okiem Tony’ego Roberta Fleury’ego,
Williama Adolphe Bouguereau i Julesa Josepha Lefebvre’a, uzyskujac
medale i wyr6znienia na szkolnych konkursach, a takze ,mention honora-
ble” na Salonie w 1885 roku. O wielkim uznaniu jej talentu $wiadczy fakt,
ze Rodolphe Julian powierzyt jej prowadzenie jednej z pracowni w latach
1885-87. Ukoronowaniem jej tworczosci byto zdobycie srebrnego medalu
za ,Portret wtasny” na Salonie w 1887 i Wystawie Powszechnej w 1889 roku,
dzieki czemu uzyskata prawo do wystawiania ,hors concours”.

To wtasnie malarstwo portretowe szybko stato sie podstawowym polem
dziatalnosci artystki. Wybor tej dziedziny wynikat z koniecznos$ci dziatalno-
$ci zarobkowej. Z jednej strony ograniczona w swej tworczosci finansowymi
realiami, uczynita z tego wydaje sie $wiadomy krok i wybor zawodowej
strategii. Zaczeta cieszyc sie ogromnym uznaniem i powodzeniem, przede
wszystkim jako portrecistka elit. W czasie powstania prezentowanego

w ofercie portretu dziewczynki w rozowej sukience Bilinska czesto jezdzita
do wiejskich posiadto$ci francuskiej arystokracji wykonujaca portrety na
zamowienie. Brat artystki pisal: ,(...) siostra moja przez czas jaki$ miata
zaszczyt by¢ profesorem w szkole malarskiej Julien’a [!], ale z powodu
czestych wyjazdow z Paryza, w celu robienia zamawianych u niej portretow,
godnosci tej dtugo spetnia¢ nie mogta” (Zygmunt Bilinski, Do redaktora,
,Kraj” 1893, nr 21, s. 17). Oprocz dorostych modeli, malarka czesto przed-
stawiata takze wizerunki dzieci. Z jej notatnika wynika, ze w grudniu 1889
roku w Lyonie wykonata serie szeéciu pastelowych portretow dzieciecych
(MBP Notatnik Bilinskiej, s. 10, poz. 62). Niewykluczone, ze prezentowana
w katalogu praca nalezata do tej grupy. W trakcie wakacji pod Lyonem Bilin-
ska czesto odwiedzata swoich znajomych, panstwa Tavernier, dla ktorych
wykonata w 1889 roku przynajmniej jeden portret w pastelu, ich trzy-czte-
roletniego synaw marynarskim stroju. Ujecie nieznanej dziewczynki

o ztotych lokach i duzych, btekitnych oczach z zardzowionymi policzkami
jest analogiczne do wizerunku matego marynarza. Dzieci zostaty ukazane
w popiersiu na neutralnym, jasnym tle. Cata uwaga skupia sie¢ na ich
powaznym, pelnym skupienia spojrzeniu. Oficjalny charakter portretu
przetamuje jedynie delikatnie opadajace ramigczko jasnorozowej sukienki
dziewczynki. Oba obrazy maja niemal identyczne wymiary (40 x 32 cm oraz
40 x 34 cm). Czyzby obie prace byly zamowione przez te samg rodzine,

a tajemnicza niebieskooka blondynka okazata sie siostra matego Tavernier?
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Studium mlodej dziewczyny w czerni" ("Etude de jeune fille en noir"), przed/lub 1901

olej/tektura, 69 x 48,5 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa Grosse Berliner Kunst-Austellung w Berlinie

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
110 000 - 137 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Louisa Charlesa Libaude'a (1869-1922), marszanda i kolekcjonera sztuki, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, Berlin, 1901

LITERATURA:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, katalog wystawy, Berlin-Stuttgart-Leipzig 1901, s. 9, nr kat. 126 (jako "Damenbildnis")




PORTRECISTKA LUDZI,
MALARKA DUSZY

Gdyby szuka¢ w wypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory najpetniej
oddawatby charakter zarowno jej samej, jak i tworzonych przez nig dziet,
wybor padiby zapewne na to zdanie - ,W chwili, kiedy nie bede mogta
malowac¢, powinnam przesta¢ zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszyto jej
w zasadzie od samego poczatku kariery. Artystka catkowicie poswiecita sie
malowaniu, a swoje zycie ztozyla na ottarzu sztuki. Jak sama mawiata, ,nie
potrafie poprawia¢ przyrody”. RzeczywiScie nie potrafita badZ po prostu nie
chciata. Zreszta po c6z wtasciwie miataby to robi¢. W swoich portretach
sktaniata sie w strone wizerunku psychologicznego. W jej pracach zdecydo-
wanie przewazata sfera wewnetrzna, ow niezidentyfikowany i ulotny obszar
ludzkiego jestestwa. Olga byta zatem realistka, realistka portretujaca nie
ludzi, lecz ich dusze.

Te wyjatkowa umiejetno$c doskonale oddaje znana i gtosna w srodowisku
monachijskim sprawa portretu Paula Nauena. Owego niemieckiego ma-
larza i pedagoga Olga poznata w Bawarii. Portret wykonany przez artystke
wstrzasnatl opinig publiczna do tego stopnia, Ze jej model zostat nazwany
Lcywilizacyjng kaleka”. Prawda ptynaca z owego wizerunku zaszokowata
zarowno krytyke, jak i odbiorcow. Artystka z mistrzostwem i wirtuozerig
uchwycita dekadenckg dusze Nauena. Opinia na temat portretu ukazata sie
w ,Kurierze Bawarskim”: ,W gtownej sali wystawowej, na przedniej $cianie,
wisi wcale niezle namalowany portret meski. Mtody cztowiek, ktory nie
miat nic z zycia, bo zyt zbyt intensywnie, i Zycia nie zna, bo Zyje w sosie
wiasnego $wiatka - krotko mowiac: jest jednym z owych kalek cywilizacji,
tych o wychudtych twarzach, rzadkich wtosach, zamglonych oczach i cien-
kich nosach, ktorzy gtosza fin de siecle, nic przy tym nie gloszac. Siedzi
tak przed nami, skulony, zzigbniety, z podniesionym kotnierzem ptaszcza,
na jakiej$ kanapie, a jego blada twarz, ktora w jezyku kiczu i podlotkow
nazywa sie ‘interesujaca’, tchnie nedza naszych czasow”. Sprawa byta

o tyle przetomowa, ze oburzony model podat krytyka do sadu, przez co
redakcja ,Kuriera Bawarskiego” musiata zaptacic kare za zniestawienie
oraz oficjalnie przeprosi¢ Nauena. Podobny skandal wywotat powstaty wiele
lat pozniej portret Zygmunta Pustowskiego. Posta¢ hrabiego wykreowana
przez Boznanska byta tak sugestywna, iz budzita przerazenie. Sama zona
okreslata te posta¢ mianem ,zjawy”.

Okres paryski w tworczoéci Boznanskiej rozpoczat sie w 1898. Wowczas
zamieszkata onaw stolicy Francji i pozostataw ,stolicy sztuki” juz do konca
zycia. Rodzinny Krakow wzbudzat w niej tesknote, réwnoczesnie wywotujac
ambiwalentne odczucia. To wtasnie Paryz, jako wielokulturowa metropolia,
najbardziej odpowiadat zadnej rozwoju artystce. Jej malarstwo przez dtugi
czas pozostawato niedocenione na rodzimym gruncie. Barwne i rownie
nowatorskie jak ona miasto nad Sekwang zaoferowato jej praktycznie od
razu popularno$¢, a co za tym idzie - liczne zlecenia. W swoich martwych
naturach i portretach data si¢ poznac jako indywidualistka, nowatorka, kto-

ra zerwala z akademizmem i odzegnywata si¢ od wptywow impresjonizmu.
Olga Boznanska sama zyta w odosobnieniu, co odzwierciedlato sie w jej
niepowtarzalnej stylistyce - odrebnej i indywidualnej. ,W latach 1900-1908,
amoze i dtuzej, ze szczegolnym upodobaniem uzywata zespotu barw chro-
mowo-zielonawych, do ktorych wprowadzata akcenty ztote (ramy obrazow
w tle) lub czerwieni kwiatow” (Helena Blum, Olga, Warszawa 1974, s. 34).
Zielen ta pojawia sie rowniez w prezentowanym portrecie nieznanej dzisiaj
z imienia i nazwiska mtodej kobiety. Odnajdujemy ja nie jak to zwykle bywa
w partii tta a na powierzchni tapicerki fotela, na ktorym zasiada modelka.
W tle natomiast widzimy barwe btekitno-szara, charakterystyczna dla
kolorystyki z okresu monachijskiego, ktorego echa ewidentnie pobrzmie-
waly jeszcze w momencie powstania wizerunku. Nie mamy tu wprawdzie
ztotych ram, o ktorych wspominata Bluméwna, ale barwa ta pojawia sie pod
postacig bizuterii - dtugiego naszyjnika, ozdobnej spinki na mankiecie czy
obraczki na palcu kobiety.

Boznanska rezydowata na state w Paryzu, ale regularnie odwiedzata
Krakow. W domu, gdzie spedzita dziecinstwo, namalowata duza liczbe wy-
bitnych dziet. Wwielu przypadkach trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢,
gdzie powstat dany portret. Modele odwiedzali Boznanska zarowno w jej
pracowni w Krakowie (a te do I wojny $wiatowej artystka odwiedzata regu-
larnie), jak i w Paryzu. Dzieta natomiast ,wedrowaty” i przemieszczaty sie
wraz ze swoimi wtaécicielami. Sportretowana kobieta zostata ukazana od
pasaw gore, en face. Boznanskaw charakterystycznym dla siebie stylu za-
stosowata pewnego rodzaju syntetyzm przedstawienia, dajac wrazenie roze-
drganej i wibrujacej powierzchni. Wedle przekazow modeli artystki proces
tworezy trwat w nieskonczono$é. Modele zmieniali sie, starzeli, odchodzili,
a onawciagz malowata. Boznanska zwracata uwage gtownie na dwa aspekty:
oczy i dtonie. ,Coz to za rozkosz malowac reke, zwtaszcza gdy jest piekna,
sucha, zylasta, o dtugich palcach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym
twarzy”, mawiata. W kwestii twarzy natomiast zgadzata sie zapewne z An-
toine’em Bourdelle’em, ktory to z kolei pisat: ,Aby odda¢ twarz, zobaczy¢
jaidokonac jej syntezy, trzeba magicznego wejrzenia, gdyz nalezy odnalez¢
twarz ukryty. Kazdy portret bez tego jest tylko smutnym trupem” (Antoine
Bourdelle, Ecrits sur I'art et sur lavie, Paris 1981, s. 7). Portrety Boznanskiej
bez watpienia stanowity pelny obraz czlowieka i nie byto w nich Zzadnej
,martwoty”. Kobieta na prezentowanym dziele nawiazuje bezposredni
kontakt z widzem. Jej chtodne spojrzenie przenika do jego wnetrza. Na jej
twarzy rysuje sie smutek. To takze typowa cecha wizerunkow artystki. Z jej
portretow oprocz realizmu potaczonego z uchwycona tapczywie dusza
emanuje nostalgia, niedookresélona pustka, czasem zagubienie. Swiat

Olgi byt $wiatem melancholijnym. Malarka doznata spetnienia na gruncie
zawodowym, poswiadczajac jednoczesnie swoje szczescie. Niespelnione
mitosci, samotno$c, a takze napiete relacje z siostra - to wszystko miato
istotny wptyw na jej sztuke.

R

Olga Boznanska i Maria Kraszewska w atelier w Paryzu, fotografia archiwalna
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MARIA LUBBES
1847-1939

Portret Izy Boznanskiej, 1894

pastel/papier naklejony na tekture, 87,2 x 69,2 cm

sygnowany i datowany l.d.: M. Liibbes | 1894.'

na odwrociu liczba '826', piecze¢ lakowa z cesarsko-krolewskim herbem miasta Krakowa opisana 'Krakau'
papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie

oraz fragment nalepki wystawowej w jezyku niemieckim

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow rodziny Boznanskich, Warszawa
aukcja Desa Unicum, wrzesien 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 lutego - 2 maja 2015

Maria Libbes byta niemiecka artystka, uprawiata malarstwo portretowe i rodza-

jowe. Postugiwata sie technika olejng i pastelowa. Uczyta sie w pracowni malarza
Wilhelma Sohnaw Diisseldorfie oraz Wilhelma Diirra i rzezbiarza Christiana Rotha

w Monachium. Osiadtaw Monachium, gdzie tworzyta i wystawiata. Tyle mowi

o niej historia sztuki. Z jej pastelowego ,Portretu Izy Boznanskiej” mozna wyczytac
duza biegltosc i wrazliwo$¢ artystyczna. Liibbes stworzyta wizerunek subtelny, ale
iwyrazisty psychologicznie. Iza, wowczas 26-letnia, delikatna dziewczyna, wydaje sie,
pewnie ze wzgledu na przenikliwy wzrok, postacig obdarzong bogata osobowoscia.
Nie ma pewnosci, w jaki sposob Iza poznata Marie. Wydaje sie jednak, ze niemiecka
malarka nalezata do artystycznej komuny mtodych adeptek sztuki w Atenach nad
Izara, czyli Monachium, podobnie jak Olga Boznanska, siostra Izy, i za jej sprawa
zostal namalowany prezentowany portret. Olga Boznanska przyjechata do Monachium
poczatkiem 1886, w czasach gdy miasto byto wiodacym europejskim centrum sztuki.
Jesli Olga od najmtodszych lat przejawiata talent w zakresie sztuk plastycznych, to Iza
bytaw dziecinstwie postrzegana jako zdolny muzyk. [za odebrata muzyczna edukacje
w Lipsku - nie przystapita do egzaminu koncowego. Byta uczennicg znanego pianisty
Emila Smietaﬁskiego, a Ignacy Jan Paderewski podczas pobytu w Krakowie i Zakopa-
nem miat spotka¢ mtoda artystke i wyrazi¢ sie pochlebnie o jej talencie. Iza z powodu
nadwrazliwo$ci nie wystepowata przed wiekszym gronem stuchaczy, a jej wystepy

w rodzinnym Krakowie spotykaty sie z niepochlebna krytyka. Od konca lat 80. XIX
wieku przechodzita zatamania nerwowe, co doprowadzito ja do zerwania z muzyka.
Iza wedrowata $ladami siostry - wielokrotnie przebywata w Monachium i Paryzu.
Podjeta nawet studia chemiczne w Genewie, ktore potem kontynuowataw Paryzu,
gdzie ponoc zyskata tytut doktorski. Z Olga rzadko rozstawaty sie na dtuzej, lecz mimo
to taczyta je trudna relacja emocjonalna. Choroba alkoholowa Izy oraz jej samobojstwo
w 1932 w ostatnich latach zycia Olgi przysporzyly jej trosk i stanowity smutny akord

w jej tworczo$ci. Prezentowany portret przypomina jednak o radosnym epizodzie we
wspolnej egzystencji siostr Boznanskich - beztrosce zycia i rozwijaniu artystycznych
pasji w Monachium konca wieku.




7%

MELA MUTER
1876-1967

" Akt przy piecyku", okoto 1930

olej/ptotno, 72 x 59,5 cm

sygnowany l.d.: 'Muter'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii
papierowa nalepka wystawowa Maxwell Galleries w San Francisco
nalepka z numerem: '19' oraz notatki

na ramie nalepka Galerie Gmurzynska

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
92 000 - 137 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter, Maxwell Galleries, San Francisco,
5 lipca - 6 sierpnia 1966

Mela Muter. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 20 listopada 1965 - 10 stycznia 1966

LITERATURA:
Mela Muter. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kéln 1965, s. nlb. (14), nr kat. 12
(jako "Akt vor Ofen")
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powr6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umieraw Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

BUBMIYDIE BYRL5010] “IOININ B[O

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter, ,Akt kubistyczny”, okoto 1919-23, kolekcja prywatna

KOBIECE SPOJRZENIE NA AKT

Mela Muter byta jedna z bardziej wyrozniajacych sie malarek z kregu
polskiej kolonii artystycznej w Paryzu oraz Ecole de Paris. U szczytu swojej
kariery w latach 20. i 30. ubiegtego wieku byta znana i cenionaw Srodowi-
sku paryskim przede wszystkim jako portrecistka politycznej, intelektualnej
oraz artystycznej elity tego miasta. Opracowata specyficzny rodzaj portretu,
charakteryzujacy si¢ duzymi reprezentacyjnymi rozmiarami oraz monu-
mentalng, nowoczesna w wyrazie forma. Jej prace wyrozniaty sie brutalng
dosadnoscig przedstawien modeli, a jezyk malarski bazowat na plamach
barwnych grubo ktadzionej farby na niezagruntowanym, grubym ptotnie,
ktore nierzadko przeswitywato w tle. Tworczo$c tej artystki nie ogranicza
sie jednak jedynie do portretow.

Akty u Meli Muter nie pojawiaja sie zbyt czestow poroéwnaniu do zdecydo-
wanie bardziej licznych portretow, pejzazy i scen rodzajowych. Mozliwe, ze
taki wybor byt podyktowany upodobaniem artystki do nietatwej w odbio-
rze estetyki, brzydoty i mizerabilizmu. Jak zauwazyt Mieczystaw Wallis

w recenzji: ,Nawystawie p. Muterowej narzucata sie przede wszystkim
silnie zaznaczona indywidualnos¢ malarki. Ciata zdrowe i piekne, twarze

o prawidtowych ‘klasycznych’ rysach nie maja dla niej uroku. Okazuje ona
pociag wyrazny do postaci charakterystycznie szpetnych, do osobliwych
typow i okazow antropologicznych.” (Mieczystaw Wallis, Sztuki plastycz-
ne, ,Przeglad Warszawski” 1923, nr 25, s. 129). Akt w tradycji malarskiej
wiazat sie natomiast od wiekow z pieknem, wyidealizowanym ciatem oraz
doskonatymi proporcjami. Tak przynajmniej ukazywali nagie, kobiece ciata
artySci-mezczyzni, ktorzy, z reguty pod pretekstem tematyki mitologicznej,

tworzyli obrazy pod meskie spojrzenie podporzadkowujace sobie kobiece
ciata. Nic wiec dziwnego, ze Mela Muter chciata odej$c od takiej perspekty-
wy na kobiece ciato. Po pierwsze, ukazywata je w charakterystycznej

dla siebie manierze brzydoty. Po drugie, jesli juz przedstawiata akty

to nie w klasycznej formie, lecz w celu formalnych eksperymentow.

Na przyktad w ,Akcie kubistycznym” nadaje cialu geometryczne formy,
cheace wyrazi¢ dynamizm ludzkiej percepcji: niemozno$c ustalenia jednego,
kardynalnego punktu widzenia. Wrazenie ruchu w przestrzeni zbliza te pra-
ce do kompozycji futurystycznych, za$ zastosowanie waskiej gamy barwnej
sktadajacej sie gtownie z rozy i szarosci nawiazuje do dziet kubistycznych.
Na prezentowanym w katalogu obrazie ,Akt przy piecyku” artystka odcho-
dzi natomiast od tradycyjnej perspektywy. Punkt ogladu sceny ustala z gory,
z perspektywy ptaka. Zabieg ten nadaje troche voyeurystycznego charakteru
kompozycji ukazujacej ogrzewajaca sie kobiete w zaciszu swojego pokoju.
Bohaterka zdaje sie by¢ przekonana, ze znajduje si¢ samaw pomieszczeniu
i nie wehodzi w reakcje z widzem. Artystka jednak nie eksponuje jej ciata dla
nieskrepowanych spojrzen z zewnatrz. Kobieta siedzi zgarbiona, a jej wycia-
gniete w strone piecyka rece przystaniaja fragmentarycznie jej piers i tfono.
W podobny, intymny sposéb Mela Muter ukazata modelke na rysunku wyko-
nanym otowkiem pt. ,Akt na fotelu” (poz. 8). Na nim réwniez przedstawio-
na postac wydaje si¢ by¢ zanurzona w myslach we wtasnym $wiecie. Artystka
ujawnia tu swoje zdolno$ci do oddawania ztozonych psychologicznych cech
modeli. To na nich wtasnie, a nie na cielesnej powierzchownosci, pragnie
skupic widza.
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MELA MUTER
1876-1967

"Aktw fotelu" ("Nu au fauteuil")

otowek/papier, 51 x 36 cm

sygnowany dwukrotnie dtugopisem p.d oraz otéwkiem p.g.: Muter’
opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Nu au fauteuil’

oraz '11' (w okregu), '3', 'W 2-355-68' i 'R1[nieczytelny podpis]'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Portrety Meli Muter sg od gtebi podjete kwintesencja cztowieka, spostrzezong w jakims
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym
cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoscig wnikania w zycie ludz-
kie, umiejetno$cia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portreto-
wanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,Glos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo, lata 20. XX w.

akwarela, tusz/papier, 30,5 x 23,8 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Macierzynstwo jest jednym z tych tematow, w ktorym artystki pozostaja niedoscignio-
ne w poréwnaniu z ich kolegami po fachu. Zaden z malarzy nie bytby w stanie tak
dobrze odda¢ na ptotnie czy kartce papieru tych wszystkich emocji, jakie towarzysza
matce przy wychowaniu i opiece nad swoim dzieckiem. Mela Muter, jako matka od
1900, wielokrotnie podejmowata temat macierzynstwa, zgtebiajac go przez kilka dekad
swojej tworczoéci. Te przedstawienia niejednokrotnie byty synteza radoSci i pewnego
rodzaju odpowiedzialno$ci, ktora momentami przeradza sie w brzemie. Czasem byty
to bezposrednie zapisy z codziennego zycia matki, czasem jej kompozycje nabieraty
mistycznej sakralizacji. Na tych drugich malarka ukazywata kompozycje figur za-
mknietych w trojkacie, powracajac w ten sposob do tradycji przedstawien renesanso-
wych Madonn. Do motywow religijnych Muter nawigzywata zwtaszcza w latach 30.,

a przede wszystkim 40. XX wieku, gdy wojna odcisneta na jej psychice wyrazne pigtno.
Nie tylko te tragiczne wydarzenia zmacily szczescie artystki. U jej jedynego syna, An-
drzeja, wykryto gruzlice koci. Kolejne lata Muter spedzita na wizytach w sanatoriach
iwalce o zdrowie ukochanego pierworodnego, niestety bez rezultatu. W 1924 Andrzej
zmart niespodziewanie w trakcie kapieli w wieku 24 lat. Przedstawienia macierzyn-

stwa staty sie dla Meli Muter sposobem na odreagowanie tej nieodwracalnej straty. T

Od tego momentu motyw ten w jej tworczosci powracat wrecz obsesyjnie. W kazdej & J’

kobiecej postaci mozna dostrzec metafore samej artystki, a kazde dziecko staje sie 2 d
niewatpliwie ewokacja zmartego syna. Na pracy zaprezentowanej w katalogu postac¢ | 1; = 3
kobiety siedzacej na krzesle i tulacej niemowle do piersi, cho¢ nie przypomina samej h ;:{ -4-._ o L
malarki, to zapewne stanowi jej alter ego. Nie mamy pewnosci, kiedy powstata prezen- : '%j. - " v 'r =
towana w katalogu praca. Trudno orzec, czy jest ona jeszcze wspomnieniem radosnych e B2 o A =
chwil i zwyktej troski, jakie towarzyszyly malarce tuz po urodzeniu Andrzeja czy juz 1 w iy

optakiwaniem utraconego raz na zawsze ukochanego syna.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret Raymonda Lefebvre'a, 1917-20

gwasz, tusz/papier, 35 x 31 cm

sygnowany i opisany dtugopisem l.g.: 'R. Lefebvre | Muter'
oraz opisany trudno czytelnie otéwkiem $r.g.

opisany na odwrociu: '400'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Mela Muter poznata Raymonda Lefebvre’a, francuskiego intelektualiste i dziatacza
lewicowego, w maju 1917. Pare potaczyly wspolne poglady polityczne oraz spoteczne
zaangazowanie, i mimo znacznej réznicy wieku, narodzito sie miedzy nimi silne
uczucie. Raymond Lefebvre propagowat postawe pacyfistyczng oraz humanitarne
koncepcje, ktore wywarly wptyw na tematyke prac Meli Muter. W 1919 malarka
otrzymata w koncu rozwod religijny z Michatem Mutermilchem i planowata zawrzec
nowy zwiazek matzenski z pietnascie lat mtodszym Francuzem. Przedwczesna $mier¢
ukochanego w niewyjasnionych okolicznoéciach na Morzu Bialym w listopadzie 1920
pokrzyzowata jednak ich plany. Lefebvre wprowadzit Mele Muter w krag dziataczy
socjalistycznych, m.in. Anatole’a France’a, Romaina Rollanda, Henriego Barbusse’a,
Paula Vaillant-Couturiera, oraz Jean-Pierra Blocha, niektorzy z nich stali sie czestymi
modelami artystki. Samemu ukochanemu Mela Muter po$wiecita wiele ptocien
i szkicow na papierze. Na prezentowanej pracy wykonanej weglem ukazata Raymonda
Lefebvre’a siedzacego bokiem na tle okna, pochylonego nad notatnikiem i zapisujace-
go co$ w skupieniu. Artystka zastynetaw paryskim srodowisku artystycznym gtownie
jako portrecistka elit. Jej dzieta charakteryzowaly sie niezwyktg trafnoscig w oddaniu
fizjonomii oraz cech psychologicznych i intelektualnych modela. Ze wzgledu na bru-
talng dosadno$¢ tworzonych dziet, jej malarstwo byto okreslane przez prase francuska
jako ,meskie” i kontrastowato z jej subtelna uroda. Umiejetno$¢ artystki do wnikania
w ludzka psychike zostata ukazana i w tym portrecie. W szkicowej formie Muter
zrecznie odrysowata psychologiczny portret francuskiego intelektualisty, skupionego
na swojej pracy i misji politycznej. Malarka nie przepadata za oficjalnymi, sztyw-
nymi portretami, za to wolata ukazywa¢ modeli w swobodnej, niekonwencjonalnej
pozie. W tym wypadku mamy do czynienia z wrecz intymnym portretem. Mezczyzna
zostat ukazana bokiem, w bliskim kadrze, jest pochtoniety my$lami i praca. Artystka
najprawdopodobniej nie prosita go o pozowanie, lecz po$piesznie uchwycita jedno ze
wspolnie spedzonych popotudni.
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MARIA JAREMA
1908-1958

"Nad morzem", okoto 1936-39

olej/ptotno, 60 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Maria Jarema'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
69 000 - 92 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Barbary Ilkosz z dn. 18 lipca 2016 roku

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Hommage a Jozef Chrobak - wokot pamieci Grupy Krakowskiej, Fundacja 9/11 Art Space, Galeria Piekary,
Poznar, 20 listopada - 23 grudnia 2020




Maria Jarema, Kompozycja (Nad morzem), 1948, Muzeum Narodowe w Szczecinie

W latach 30. XX wieku Maria Jarema wspottworzyta
radykalna spolecznie awangarde artystyczna w $rodo-
wisku mlodych tworcow krakowskich. Zainteresowanie
ideami komunistycznymi artystki spowodowato, ze
artystka wstapila do Komunistycznego Zwiazku Mlodzie-
zy Polskiej. W §wiecie artystycznym jej antyelitystyczne
poglady doprowadzity do wspotutworzenia, wraz ze Sta-
nistawem Osostowiczem, Jonaszem Sternem, Leopoldem
Lewickim i Henrykiem Wicinskim, Grupy Krakowskiej
w 1931 roku. Artystka, poczawszy od 1932 roku, uczest-
niczyla we wszystkich jej wystapieniach.

Wywodzace si¢ ze Starego Samboru na terenie Ukrainy
rodzenstwo Jaremow stanowito ewenement. Obydwaj
bracia Marii takze zajeli si¢ sztuka - Wladystaw Jarema
tworzyl znany teatr lalkowy, a Jozef Jarema zostat mala-
rzem. Maria za$ w latach 1929-32 ksztalcila si¢ u Xawe-
rego Dunikowskiego na rzezbiarke. Od okoto 1936 roku
uprawiala takze malarstwo, poszukujac wlasnego jezyka
malarskie, oparszly sie o postimpresjonistyczne formuty
obrazowania. Prezentowane dzieto ,Nad morzem”
stanowi niezwykly rarytas kolekcjonerski oraz rarum

w oeuvre artystki. ,Nad morzem” zostalo wykonane

w technice olejnej, w ktorej Jarema wypowiadala sie rzad-
ko i stanowi jeden z dwoch najwczes$niejszych znanych
obrazoéw olejnych jej autorstwa.

Jak odnotowuje monografistka artystki Barbara Ilkosz,
»dla tworczosci Jaremy z tego wezesnego etapu (...)
charakterystyczne bylo stosowanie statycznej kompozy-
cji, pozbawionej wyraznych efektow ruchu (...)”. W ,Nad
morzem” Jarema przedstawila fragment nadmor-

skiej scenerii: na tle piaszczystej plazy i potaci morza
widoczny jest drewniany szalas, na ktorym zawieszone
sa rybackie sieci. Poprzez spokojny charakter wyobra-
zonej kompozycji artystka pozwolita mocniej wybrzmie¢
wyrafinowanemu zestawieniu palety barwnej. Subtelne
ugry, zielenie, blekity aplikowane sa charakterystycz-
nymi dla jej malarstwa z konca lat 30. i poczatku lat 40.
wydluzonymi pociagnieciami pedzla, za pomoca ktérych
Jarema osiaga miejscami impastowy wyraz. Ta technika
malarska wynika z bliskiego zwiazku Jaremy ze $rodo-
wiskiem krakowskich kapistow. Statyczna kompozycja
poddana nieomal geometrycznemu rygorowi laczy sie

z awangardowym eksperymentem rozpowszechnionym
w kregu Grupy Krakowskiej.

Podobny temat nadmorskiego pejzazu podjela artystka
ponownie jedynie raz, po Il wojnie $wiatowejw tem-
perze ,Kompozycja (Na plazy)” z 1948 roku (Muzeum
Narodowe w Szczecinie). W biografii Jaremy w latach 30.
Nieobecne sa $lady wyjazd nad Baltyk. Wydaje si¢ jednak,
ze zarowno w ,Na plazy”, jak i ,Nad morzem” malarka
odwoluje sie do popularnego wérdd artystow tamtych
czasOw tematu mariny baltyckiej. Wybrzeze Battyku w II
RP byl nowym obszarem rekreacji dla obywateli odro-
dzonego kraju, ale Morze Baltyckie odgrywalo tez istotna
role w polityce Rzeczpospolitej. Dla tworcow awangardy
bylo istotnym obszarem eksperymentow, czego dowo-
dem sg ,Pejzaze morskie” Wladystawa Strzeminskiego.
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MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

"Pejzaz z konhmi", 1936

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'M-EWA LUNKIEWICZ.'

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
Stanistaw Chlebowski, Poznan
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon malarski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 5 lutego - marzec 1937

LITERATURA:

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setng rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska,
Jadwiga Janik, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 1995, s. nr kat. 39, il. 13

M. Ewa Lunkiewicz-Rogoyska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych "Zacheta",
Warszawa 1969, nr kat. 9

Salon Malarski 1937, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki Warszawa 1937, nr kat. 85, s. 69 (il.)

"Gtlos Plastykow”, 1937, nr 7-12, s. 92 (il.)




Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska z Aleksandrem Watem, lata 30. XX w.,
Warszawa, fotografia archiwalna

SaL0ON MALARSH 03T

w S

,Gtos Plastykow” 1937, nr 7-12, s. 92

.Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (...) pokrewna jest gronu artystow-kobiet w mniejszym lub wiekszym
stopniu skojarzonych z awangarda modernistyczna, takich jak Maria Nicz-Borowiak, Wanda Wolska, Wanda
Chodasiewicz-Grabowska (Nadia Léger), Teresa Zarnower, ktorych dzieto (...) znane jest czastkowo, tak ze
wzgledu na losy indywidualne ich tworczyn, jak i na historie powszechna Europy i Polski w naszym stuleciu,
ze wzgledu rowniez na ich podrozowanie, emigracje, na wojne, a nawet zapomnienie”.

Jaromir Jedlinski, Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Obecno$¢, wspoldzialanie, rezonans, w: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967).
W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska, Jadwiga Janik, Muzeum Sztukiw Lodzi, £.0dZ 1995, s. 8

Figura konia jeszcze przed I wojna Swiatowg fascynowata artystow awan-
gardy. W dziele Franza Marca i kregu Der Blaue Reiter stata si¢ awatarem
artystow i emanacja zywotnych sit sztuki nowoczesnej. Mara Ewa Lunkie-
wicz-Rogoyska podjeta temat konia w pejzazu w latach 30., kiedy po okresie
formalnych eksperymentow zwrocita sie w strone realizmu i monumental-
nego wyrazu. Z tego czasu pochodzg jedne z jej najbardziej znanych dziet -
,Football” (1936, Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,Ptywalnia” (Muzeum
Narodowe we Wroctawiu).

Malarstwo Mewy tego czasu wpisuje sie w szersza europejska tendencje
neoklasycyzmu, kiedy w dobie spotecznego kryzysu lat 30. arty$ci tworza
nowoczesne wizerunki arkadyjskie, bazujac na klasycznych pryncypiach
sztuki. ,Pejzaz z konmi” posiada przy tym rowniez innych pierwiastek:
bliski jest tez sztuce nadrealistycznej z kregu ,pittura metafisica”. Twor-
czo$¢ Giorgia de Chirico byta znana i ceniona wowczas juzw catej Europie,
a sylwety koni w wyludnionym pejzazu podobne sa do analogicznych tema-
tow z ptocien wloskiego malarza. Lunkiewicz-Rogoyska nadaje swojemu
obrazowi oniryczny klimat, ktory poteguje wyraz tej idealnej wizji. Artystka
powtorzyt prezentowang kompozycje w mniejszej wersji gwaszowej, ktora
nalezy do kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie.

Malowany w 1936 roku ,Pejzaz z konmi” artystka zaprezentowataw 1937
roku wwarszawskim Instytucie Propagandy Sztuki - czotowej galerii
publicznej propagujacej sztuke nowoczesna w okresie dwudziestolecia.
Istotny pokaz tworczos$ci Mewy odbyt sie w Zachecie w 1969 roku i stanowit
posmiertna wystawe artystki. Cho¢ wtedy na czoto pokazu wysuwaty sie
pozne obrazy abstrakcyjne, to z cato$ci ekspozycji wyzierata ,wiara, ktorej
M.E. Lunkiewicz daje $wiadectwo catym swoim malarstwem od poczatkow
do ostatnich dni pracy artystycznej — wiara w rozum wprowadzajacy tad”
(Maria Twarowska, Emocja i rygor [O malarstwie Marii Ewy Lunkiewicz],
,Wspotczesno$c” 1967, nr 26, s. 8). Wiasnie w tym czasie persona artystycz-
na kunkiewicz-Rogoyskiej byta ostatecznie wtaczana do kanonu polskiej
nowoczesnosci jako pionierka modernizmu i czotowa awangardzistka.
Prymat tadu w tworczos$ci Mewy wynika z jej lat studiow, gdy z tatwoscia
wnikneta w miedzynarodowa awangarde artystyczng. W latach 1921-1924
Mewa ksztatcita sie w Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs i wtedy
poznata puryzm Amédée Ozenfanta i Pierre Jeannereta, tworczo$c Pieta
Mondriana czy grupy artystycznej Cercle et Carré. Powrociwszy do Warsza-
wy w 1925 roku, zrzeszyta sie ze srodowiskiem awangardowych grup Blok,
Praesens i a.r.. W catej jej pozniejszej tworczosci czytelne jest to wezesne,
paryskie do$wiadczenie sztuki nowoczesnej.

B ams

A A s

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Autoportret, 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie  Franz Marc, Niebieski kon I, 1911, Lenbachhaus, Monachium

.Malarstwo Marii Ewy t.unkiewicz-Rogoyskiej cechowat w gtownej mierze swoisty klasycyzm (...), tesknota
za pieknem (...), uwidaczniajace sie tak w nieprzedstawiajacym malarstwie, jak i przedmiotowym oraz figu-
ralnym obrazowaniu”.

Jaromir Jedlinski, Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Obecnos¢, wspoldziatanie, rezonans, w: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967).
W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska, Jadwiga Janik, Muzeum Sztukiw Lodzi, £.6dz 1995, s. 7

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Konie, ok. 1936-37, Muzeum Narodowe w Warszawie
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Kobieta w polskim stroju ludowym ("La Polonaise"), okoto 1933

akwatinta/papier, 37 x 30 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'T. de Lempicka' oraz numerowany 1.d.: '23/200'

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
41000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara Lempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrze$nia 2022 - 12 marca 2023
Kobiety Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja -31 grudnia 2018

LITERATURA:

Tamara Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesnosc, katalog wystawy, Villa la Fleru, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2022,
nr kat. 21, s. 106 (il.)

Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s.20 (il. oraz na oktadce)
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16 majaw Warszawie urodzita sie Tamara Gurwik-Gorska w zamoznej zydowskiej rodzinie jako corka mecenasa, Borysa Gorskiego
i Malwiny z domu Decler.

Zima podrozuje wraz z babka do Florencji, Rzymu i Wenecji, gdzie odkrywa swoje zamitowanie do sztuki.

Przeprowadza sie wraz z ciotka, Stefanig Jansen do Sankt Petersburga. Najprawdopodobniej uczeszcza tam do szkoty rysunkowe;j.
W kaplicy Zakonu Kawalerow Maltanskich poslubia Tadeusza Lempickiego, prawnika z zamoznej rosyjskiej rodziny.

Po przewrocie bolszewickim rodzina Tamary i jej meza wyjezdza najpierw do Kopenhagi (1917), a nastepnie osiada w Paryzu.

Przychodzi na $wiat corka Lempickich, Marie-Christine, zwana Kizette, ktorg malarka bedzie p6zniej wielokrotnie uwieczniata na
swoich ptotnach. W tym samym roku Tamara zapisuje sie do Akademii Grande Chaumiére na lekcje rysunki, a nastepnie uczeszcza
na zajecia do Maurice’a Denisa, a takze krotko do pracowni kubisty, André Lhote’a.

Artystka debiutuje na Salonie Jesiennym w Paryzu. W kolejnych latach Tamara bedzie regularnie prezentowata swoje prace na Salonie
Niezaleznych, Jesiennym oraz des Tuileries.

Udaje sie w podroz do Wtoch, aby studiowac i kopiowa¢ dzieta renesansowych oraz manierystycznych mistrzow.

Bierze udziat w miedzynarodowej wystawie sztuk pieknych w Bordeaux oraz rozpoczyna wspotprace z berlinskim pismem ,Die Dame”.

Tadeusz Lempicki zostawia jg dla innej kobiety. Po rozwodzie zostaje kochanka barona Kuffnera, ktorego poslubiw 1933.

Artystka zdobywa brazowy medal na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. W tym samym roku wyjezdza do Stanow
Zjednoczonych, gdzie prezentuje swoje prace w Carnegie International w Pittsburghu. Rowniez w tym samym roku powstaje jej
najstynniejszy obraz ,Autoportret w zielonym Bugatti”, uznawany za kwintesencje art déco.

W maju odbywa sie pierwsza indywidualna wystawa obrazow Tamary Lempickiej w galerii Colette Weil. W maju kolejnego roku
artystka ponownie zaprezentuje swoje prace w tej samej galerii.

Musée du Luxembourg kupuje jej ,Portret mtodej kobiety w zielonej sukience”. W maju tego roku Tamara urzadza wystawe
obrazow w swojej pracowni przy ulicy Méchain 7.

Co roku kempicka bierze udziat w zbiorowych wystawach po$wieconych sztuce kobiet: Exposition des femmes peintres,
Les femmes artistes modernes, Les femmes artistes d’'Europe, Salon des femmes artistes, Femmes artistes modernes.

Latem Tamara wraz z baronem Kuffnerem wyjezdza do Stanow. W Nowym Jorku organizuje swojg indywidualng wystawe
w galerii Paula Reinhardta.

Artystka wstepuje w szeregi Woman’s Emergency Corps w stopniu sierzanta Wydzialu Edukacyjnego. Wspotpracuje z British
Relief, Paderewski Fund i France Forever.

Odbywaja sie wystawy indywidualne w Julien Levy Gallery w Nowym Jorku, a takze w Los Angeles i San Francisco.

Pojawia sie pierwsza monografia t.empickiej napisana przez Gabriela Mandela. W galerii Sagittarius w Rzymie zorganizowano
wystawe indywidualng malarki.

W paryskiej galerii Rosa Volmara ma miejsce kolejna wystawa indywidualna Lempickiej.

Po $mierci meza przeprowadza sie do Houston, gdzie mieszka jej corka.

Wyjezdza do Paryza, gdzie trzy lata pozniej odbedzie sie jej wystawa retrospektywna w Galerie du Luxembourg.
Przeprowadza si¢ do Cuernavacaw Meksyku, ktory inspiruje ja do podjecia nowych motywow w jej tworczoSci.

18 marca o pierwszej w nocy Tamara Lempicka umiera. Zgodnie z jej wolg jej prochy zostaja rozrzucone nad wulkanem Popocatepetl.

‘BU[BMIUDIE BYRI3010] ‘BY01dUIo} BIBWE],

TAMARA LEMPICKA:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Na aukgji ,Pionierki” mamy przyjemno$c¢ zaprezentowac liryczna grafike Tamary
Lempickiej pt. ,La Polonaise” czyli ,Polka”. Praca przedstawia mloda dziewczy-
ne ubrana w bialy strdj z motywem kwiatowym, nawiazujacym do wzornictwa
polskich strojow ludowych. Dziewczyna trzyma w dioniach modlitewnik. Oczy
postaci zdradzaja smutek, a moze tesknote. Pograzona w modlitwie mtoda
kobieta kieruje pelne powagi spojrzenie w dal, poza ramy obrazu. Wydaje si¢
nieobecna i pograzona w zadumie. Nastrojowy, nostalgiczny charakter dzieta
niesie za soba poczucie melancholii. Czy za pomoca tego obrazu artystka chciata
wyrazic tesknote za ojczyzna? Tamara Lempicka czesto podkreslata swoj zwiazek
emocjonalny z krajem nad Wista, w ktorym wychowywala sig i ksztaltowala swoja
miodziencza tozsamos¢. Prawnuczka Tamary, Marisa de Lempicka, w rozmowie
z Aleksandra Kaczkowska wspominata: ,,...babcia kochata Polske, czula sie Polka,
z Kizette rozmawiata po polsku, klocily sie tez tylko i wylacznie po polsku. Kiedy
kto$ pytat ja, skad pochodzi, zawsze mowila, ze z Polski. W domu zachowata wiele
polskich tradycji, gotowala polskie potrawy. Zawsze zalowala, ze z powodu wojny
iwszystkiego, co dzialo si¢ pozniej, nie bylaw stanie wroci¢ do kraju.” (https://
trojka.polskieradio.pl/artykul/2859539,autokreacja-i-milosc-do-polski-tamara-
-lempicka-widziana-oczami-prawnuczki dostep: 20.11.2023). Do obrazu pozo-
wata corka Tamary, Kizette de Lempicka. W roku powstania grafiki miata ona

17 lat. Dziewczynka czasami pomagala w ten spos6b matce, ktora pozniej tytutu-
jac swoje prace zachowata jej anonimowos¢. Wielu z jej przyjaciol nawet nie wie-
dzialo o istnieniu Kizette, gdyz Tamara nie przyznawala sie chetnie do tego, ze
ma corke. Oblicze Kizette odnajdziemy takze na innych stynnych portretach spod
pedzla Lempickiej m.in. w ,Pierwszej komunii” czy ,,Dziewczynie na balkonie”.
Malarka najczesciej uwieczniata osoby bogate i stawne, lecz jak sama mowita:
»,Malowalam krolow i prostytutki, ... nie maluje ludzi poniewaz s3 oni stawni.
Maluje tych, ktorzy sa dla mnie inspiracja i powoduja, ze czuje wibracje.”

Lata 20. i 30. XX wieku to bezspornie najlepszy okres w tworczosci artystki.

»,La Polonaise” powstataw 1933 w technice druku wklestego - akwatinty. Grafike
odbito w nakladzie 200 egzemplarzy, a kazda z odbitek nieznacznie rozni si¢ od
siebie. Jak mozna przypuszczaé, do naszych czasow przetrwala niewielka ilos¢
tych prac. Zauwazalny jest charakterystyczny dla Lempickiej styl malowania -
art déco. W pracy wybrzmiewa duch nowoczesnosci polaczony z podziwem dla
sztuki renesansu. Artystka juz w czasach swej mtodosci miala okazje zapoznac si¢
z tworczo$cia dawnych mistrzow. Liczne wyjazdy do Wioch staly sie podstawa jej
edukacji z zakresu historii sztuki, nawiazujac niejako do wezesniejszej tradycji
grand tour, praktykowanej przez europejskich arystokratow. Wptyw dziet oglada-
nych przez nia we Florencji, Rzymie czy Wenecji, widoczny jest najwyrazniej w jej
tworczosci z lat 20. i 30. XX w. W pracy ,La Polonaise” Lempicka siegnela po
typowa dla siebie kubizujaca forme oraz intensywne, nasycone kolory. Dominuja
czern, biel oraz czerwien. Styl Lempickiej to rowniez niezwykla doktadnosé

i precyzja rysunku. Dbalo$¢ o szczegoély i doskonale operowanie $wiatlocieniem
widac szczegolnie w sposobie malowania draperii. Nalezy zauwazy¢, ze w malar-
stwie Lempickiej, podobnie jak na przyktad we freskach Botticellego, $wiattocien
niekoniecznie ma na celu oddanie realistycznego ukladu cienia, a raczej stuzy
uzyskaniu wrazenia cigzaru materiatu. Poniekad, wyolbrzymione uzycie Swia-
tlocienia bylo tez dla Lempickiej doskonalym sposobem na osiagniecie swoistej
elegancji form, czyniac ja jedna z najbardziej dystyngowanych malarek nurtu
kubizmu syntetycznego. Brak kontekstu sytuacyjnego przez zastosowanie czar-
nego tla nasuwa na mysl portretowe malarstwo niderlandzkie. Pod koniec lat 30.
Lempicka coraz wyrazniej zacznie kierowa¢ swoje spojrzenie na Pélnoc. Dawni
Mistrzowie dadza jej nie tylko impuls do studiowania kompozycji i form, ale takze
sklonig ja do odejscia od uprawianej wezes$niej formuty malarstwa. Podczas gdy
w latach 20. Lempicka pracowata nad seriami wielkoformatowych kompozycji,
od potowy lat 30. zacznie wprowadzac bardziej kameralne formaty.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Klasztor w Toskanii", okoto 1961

olej/ptotno, 35 x 27 cm
sygnowany p.d.: ' LEMPICKA'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Galerii Art-Mel w Paryzu

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
57 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Michela Georges-Michela, Paryz, do 1961
Galeria Art-Mel, Paryz

kolekcja prywatna, Paryz, do 1996

dom aukcyjny Sotheby’s, Londyn, listopad 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tamara Lempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrze$nia 2022 - 12 marca 2023
Tamara Lempicka - kobietaw podrozy, Muzeum Narodowe w Lublinie, 18 marca - 14 sierpnia 2022

LITERATURA:

Tamara Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesnos¢, katalog wystawy, Villla la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2022,
nr kat. 68, 5.169 (il.)

Tamara Lempicka - kobietaw podrozy, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Lublinie, Lublin 2022, s. 45 (il.)

Alain Blondel, Tamara de Lempicka. Catalogue raisonné 1921-1979, Lausanne 1999, nr kat. B.433 (takze w wersji online)

Tworczo$¢ Tamary Lempickiej nie ogranicza sie jedynie do kompozycji figuralnych

w stylu art déco z wypolerowanymi do gtadko$ci niczym kamien ciatami. Podczas
swojej dtugiej kariery nieustannie eksperymentowata ona z nowymi gatunkami i tech-
nikami malarskimi. W latach 40. zainteresowata sie martwymi naturami, w latach 50.
abstrakcjg, w 60. malowata technika impastu, za$ w 70. na jej obrazach pojawiaja sie
motywy meksykanskie. Oferowana w niniejszym katalogu praca ,Klasztor w Toskanii”
powstataw okresie zwrotu artystki ku impresjonizmowi. Nastapit on po odwiedzeniu
przez Lempicka wloskiej wyspy Capri i Pompei w 1959 roku, gdzie zobaczyta $wiezo
odkryte, rozsypujace sie freski. Do$wiadczenie obcowania z dziedzictwem dawnej,
wielkiej cywilizacji, ktoraw mgnieniu oka zamieniata sie w pyt, zainspirowato ja do
tworzenia obrazow w odcieniach terakoty, mocnym impastem, naktadajac spontanicz-
nie szpachlg farbe na ptotno. W tych pracach o monochromatycznej palecie barwnej
malarka odstania swojg wrazliwo$¢ na nagte zmiany $wiatta. Lempicka nie tylko
zmienita wowczas technike malarska, ale rowniez powrocita do porzuconego przez
dekady tematu pejzazu. ,Lempicka malowata czysty krajobraz rzadko. Po kilku zaled-
wie obrazach przedstawiajacych krajobraz miejski namalowanych na poczatku lat 20.,
nawigzujacych do prac André Lhote’a fragmenty miast znalazly u niej swoje miejsce
w ttach portretow. Byly one elementami podkreslajacymi wielkomiejsko$¢ i nowocze-
sno$c. Do krajobrazu jako tematu obrazow artystka powrocita w latach 60. 170. XX
wieku w malowanych szpachla, impresyjnych, nastrojowych kompozycjach o stono-
wanej jasnej kolorystyce” (Tamara Eempicka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Krakow 2023, s. 154).
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Portret mezczyzny w fezie", okoto 1934

otéwek/papier, 25 x 17,5 cm
sygnowany p.d.: ' LEMPICKA.'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 400 - 22 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, luty 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Tamara Lempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrze$nia 2022 - 12 marca 2023
Kobiety Montparnasse’u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrzeénia 2016 - 31 sierpnia 2017

LITERATURA:

Tamara tempicka a art déco. Tradycja i nowoczesno$¢, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2022, nr
kat. 50, s. 147 (il.)

Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s. 21 (il.)

Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2016, s. 349 (il.)

~Malowatam krolow i prostytutki. Maluje tych, ktorzy sa dla mnie inspirujacy i powoduja,
ze czuje wibracje”.

Tamara Lempicka

e )
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LEOKADIA tEMPICKA
1865-1913

Dzentelmen z papierosem

olej/ptotno, 123,5 x 83,5 cm
sygnowany p.g.: Lempicka | [nieczytelne]'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3700 -5500 EUR

W centrum artystycznych zainteresowan Leokadii Lempickiej znajdowaty sie portrety.
W przypadku zaprezentowanej pracy widzimy postawnego mezczyzne w eleganckim
stroju, zapatrzonego w dal, ktory w jednej rece trzyma zapalonego papierosa, a druga
dton ma schowang w kieszeni spodni. Artystka urodzita sie w Kijowie, a od 1885
mieszkataw Warszawie. Nauki malarstwa pobierata w pracowni Wojciecha Gersona.
Pod koniec XIX wieku zaczeta wyjezdzac za granice, pierwsza podroz odbyta do

Rygi, a nastepnie udata sie do Paryza, gdzie zamieszkata z malarka oraz rzezbiarka
Anng Paszkiewiczowna i uczeszczata na nauki do Académie Julian. Niedtugo potem,
w 1987, powrdcita do Warszawy, gdzie podjeta prace pedagogiczna. Uczyta rysunku
w szkole malarstwa Bronistawy Poswikowej. Od 1904 prowadzita zajeciaw Szkole
Artystycznej dla kobiet Aurelii Conti, gdzie dodatkowo prowadzita dziat sztuki zdob-
niczej i kompozycji ornamentacyjnej. Nie porzucita jednak wtasnej kariery na rzeczy
nauczania. Nadal pokazywata swoje realizacje na salonach w Warszawie, Wilnie,
Krakowie orazw Paryzu. W 1904 zorganizowano jej wystawe indywidualng w Salonie
Krywultaw Warszawie, aw 1974 pokazna kolekcja jej ptocien zostata zaprezentowana
w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy. Prace artysty znajduja sie w licznych kolek-
cjach instytucjonalnych oraz prywatnych, m.in. w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy
orazw Muzeum Narodowym w Warszawie.




7%

ALICJA HALICKA
1894-1975

Paryskie dachy
olej/ptotno, 33 x 41 cm
estymacja:

18 000 - 24 000 PLN
4200-5500 EUR

.Nie zamierzam deprecjonowac osiagnie¢ XIX-wiecznej sztuki polskiej, ale kiedy myslimy o tej sztuce, to
widzimy samych mezczyzn: Matejko, Chetmonski, Siemiradzki. Malowali mezczyzn na koniach, sceny histo-
ryczne, bitewne. W gronie tych malarzy nie ma kobiet. Przez chwile w Polsce sukces odniosta Bilinska-Boh-
danowicz, ale tylko dlatego, ze uwazano, iz maluje po mesku. Po mesku mialy tez malowac Alicja Halicka czy
Irena Reno. To byt wyznacznik bycia traktowang jako profesjonalna artystka”.

Sylwia Zientek

Zaprezentowana praca przedstawia dachy paryskich domow. Piekny widok,
sktadajacy sie z okien oraz kominow, jest przystoniety mgta oraz dymem.
Alina Halicka byta blisko zwigzana z Paryzem. W 1913 zamieszkata w ka-
mienicy przy rue Caulaincourt, niedaleko atelier samego Pabla Picassa.

Do wspomnianego apartamentu przeprowadzita si¢ po wyjsciu za maz za
Louisa Marcoussiego. Artystyczna para (Louis byt grafikiem oraz malarzem)
poznata si¢ na Montparnassie.

Halicka w Paryzu zaprzyjaznita sie z malarzami z kregu Ecole de Paris:
Zakiem, Kislingiem, Pankiewiczem. Okolicami, ktore inspirowaty tworczy-
nie i wspomnianych artystow, byt Montparnasse. Jesli natomiast chodzi
0 meza, to nalezat do innego $rodowiska artystycznego, razem z takimi
tworcami jak np. Braque, Léger oraz Gris. Ta inspirujaca atmosfera Paryza

poczatku wieku wyraznie wplyneta na tworczo$é mtodej artystki, ktora
poddata sie znacznemu wptywowi kubizmu we wezesnej fazie tworczosci.
W owej estetyce malowata portrety i martwe natury, ktore wyrozniaty sie
syntetyczna, geometryczng forma i przede wszystkim typowa dla warsztatu
Halickiej zawezong tonacjg kolorystyczng - artystka najchetniej wypowiada-
ta sie wowczas w brazach i szaro$ciach. Cho¢ estetyke malarska Halickiej
taczono zwieloma pradami malarskimi, artystka w jednym z wywiadow
przyznata: ,Nie jestem ani kubistka, ani naturalistka, ani impresjonistka,
ani surrealistkg. Po prostu pragne wyraza¢ poetycko$c i chee, zeby wynikata
nie z literatury, nie z tematu, ale z tresci plastycznej obrazu” (Halina Ko-
wzan, Baéh barw: letni wieczor w Tuileries, ,Swiat” 1956, nr 41, s. 10). Alicja
Halicka odegrata szczegolna role w gronie awangardzistow. Byta kobieta
majetng, co kontrastowalo z pozycja wiekszosci tworcow.
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MARIE LAURENCIN
1883-1956

"Piekna" ("Belle"), 1956

litografia/papier, 33 x 26 cm
sygnowany i numerowany otéwkiem ponizej kompozycji: '159/200 Marie Laurencin’

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

Marie Laurencin zyskata uznanie jako paryska artystka w latach 20. XX w. Z powodze-
niem tworzyta modne wowczas portrety kobiecych postaci utrzymane w charaktery-
stycznych dla jej tworczosci barwach pasteli. Malowane przez nig obrazy szybko staty
si¢ modne i drogie, zwlaszcza posrod stawnej klienteli, ktorg chetnie uwieczniata.
Zdobyta stawe i pozycje jednej z najlepszych francuskich malarek, ale nie ograni-
czata si¢ jedynie do tej dyscypliny. Laurencin, zanim przeniosta sie do Paryza, swoja
artystyczna edukacje zaczynata, dekorujac naczyniaw Ecole de Sévres przy fabryce
porcelany. Nauke kontynuowata na prywatnych lekcjach w paryskiej I'Académie
Humbert, gdzie od 1905 roku studiowata malarstwo i sztuke dekoracyjna. Tam miata
okazje po raz pierwszy zetknac¢ sie z takimi artystami jak Francis Picabia czy Georges
Braque. Ostatni zwymienionych przedstawit ja dalej Pablowi Picassowi i artystom

7 jego otoczenia. Te spotkania zaowocowaty rowniez zapoznaniem z poeta Guillau-
mem Appolinairem, z ktorym artystka byta w romantycznej relacji. Marie, korzystajac
z do$wiadczen przy tworzeniu sztuki dekoracyjnej, wspotpracowata takze przy tworze-
niu kostiumow oraz scenografii do baletu ,Les Biches” Siergieja Diagilewa.

Oryginalny, liryczny styl malarstwa Marii Laurencin przezywa dzi$ swoj renesans.
Utrzymane w barwach pasteli kobiece wizerunki powrdcity w ostatnich latach na
salony jej wystaw retrospektywnych, ktore niejednokrotnie okazywaty sie wielkim
sukcesem (jak chocby trwajaca aktualnie wystawa ,Marie Laurencin: Sapphic Paris”
w Fundacji Barnes w Filadelfii). Marie tworzyta marzycielska wizje kobiecego Swiata,
przez pryzmat ktorej definiowano Paryz lat 20. Jak podkreslit The New York Times:
,Ten program podkresla wizje safickiego $wiata bez mezczyzn, co czyni go jedynym
w swoim rodzaju”. Oferowana na aukcji pracaw technice litografii (stosowanej takze
przez przyjaciela artystki, Picassa) ukazuje wszystkie cechy tworczosci Laurencin
tworzacej swoimi pracami wyjatkowy Swiat, stawiajacy kobiety w centrum sztuki
wspotczesnej.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Archaniol Michat walczacy z Szatanem, lata 50. XX w.

gwasz, tempera/ptotno, 94 x 68 cm
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA‘

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28000 - 37 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja kardynata Bolestawa Filipiaka i jego spadkobiercow




,Fenomen Stryjenskiej nie znajduje zadnego poréwnania wsrod artystek
pierwszej polowy XX wieku w catej Europie. W zadnym kraju kobieta
nie osiagnela tak wysokiego prestizu w $wiecie artystycznym, nigdzie
jej glos nie stal si¢ glosem dominujacym, a wigc narzucajacym sposob
postrzegania i ksztaltowania rzeczywistosci. Najlepszym dowodem na
to jest fakt, ze kilka pokolen kojarzylo ludowe tance z barwnymi wize-
runkami roboty Stryjenskiej, zdobiacymi pudelka czekoladek firmy E.
Wedel, a pdzniej 22 lipca d. E. Wedel” (Joanna Sosnowska, Poza kano-
nem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, s. 161). Pelne roznorodnosci
i barwnych zestawien kolorystycznych malarstwo ,ksiezniczki polskiej
sztuki” doskonale wspolgrato z sama postacia artystki, jej niezwykla
energia tworczg oraz bogactwem pomyslow. Stryjenska, jako artystka
wszechstronnie utalentowana, tworzyla malarstwo sztalugowe, a takze
rysunki oraz grafiki. Projektowata takze dekoracje, plakaty, ilustracje
czy zabawki. Artystka wiodla intensywne zycie, zaréwno to artystyczne,
jak i prywatne. Na kartach historii zapisala si¢ jako kobieta wyzwo-
lona i ekscentryczna. Nie stronila od skandali. Powszechnie znane

i opisywane przez prase bylo jej malzenstwo z Karolem Stryjenskim,

w nim dramatyczne rozstania i namietne powroty. Stryjefiska w okresie
miedzywojennym, ktory byt zdecydowanie najlepszym pod wzgledem
artystycznym czasem w jej karierze, przebywala w Warszawie, Krakowie
i Zakopanem. Zywo uczestniczyla w zyciu kulturalnym i stata sie jedna
z najbardziej rozpoznawalnych person polskiej bohemy artystycz-

nej. Wydawac si¢ moze, ze jej sztuka, wprost nawigzujaca do tradycji
narodowej, nieco kontrastuje z jej w pelni awangardowym i ptomien-
nym charakterem. Niemniej jednak malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej
osobowos¢, rowniez nosilo znamiona nowoczesnosci.

Czy przy rownoczesnych zawito$ciach zyciowych artystki oraz cha-
rakteru jej sztuki, stynacej z intensywnych kolorow czy dynamicznych
kompozycji o ludowej tematyce, istniata przestrzen na malarstwo
sakralne, wymagajace skupienia i kontemplacji? Okazuje sie, ze tak.
,Co prawda Zofia Stryjeniska nie namalowata chyba nigdy klasycznego
obrazu sakralnego na konkretne zamowienie, ale za to czytelne watki
religijne pojawily sie w jej na wskro$ $wieckiej, przesyconej duchem
sztuki ludowej tworczosci w gruncie rzeczy na samym poczatku drogi

artystycznej i towarzyszyly jej - o dziwo - niemalze do konca zycia, gdy
zgorzkniala i zapomniana po wyjezdzie z Polski w 1946 roku bezsku-
tecznie probowatla znalez¢ dla siebie i swojego przebrzmiatego juz
malarstwa miejsce w nowej rzeczywisto$ci” (Lechostaw Lamenski,
Watki religijne w tworczosci Zofii Stryjenskiej, ,ksiezniczki malarstwa
polskiego” [w:] Sacrum et Decorum, s. 47-48). Motywy religijne poja-
wiaja sie w tworczosci artystki praktycznie od poczatku. Pierwsza praca
poswieconag tej tematyce byl jej debiutancki album litograficzny ,Pasto-
ralka” oraz znakomity cykl gwaszy ,Pascha” (gdzie watki stowianskie
towarzysza biblijnej historii Jezusa). ,Problematyke te rezerwowata dla
kompozycji waznych i wyjatkowych. W czasie wojny sytuacja sie zmie-
nila - ze wzgledow ekonomicznych, ale takze z powodu pogtebienia si¢
wrazliwoSci religijnej artystki, Stryjenska zaczeta malowaé duzo przed-
stawien religijnych. Poczatkowo, w latach czterdziestych, rozpoczeta
cykl obrazéw przedstawiajacych Matke Boska, malowanych w sposob
bedacy kontynuacja pelnych witalno$ci gwaszy sprzed 1939 roku. (...)
Po opuszczeniu Polski na state w 1947 roku Stryjenska zaczela malowac
na sprzedaz gwasze na pldtnie, powtarzajac w wiekszosci kompozy-

cje przedwojenne, ktore jako powszechnie znane chetnie kupowano.
Zaczeta malowac takze nowe tematycznie i odkrywcze kompozycyjnie
obrazy religijne gwaszem na kartonie lub na plétnie. Powstaly liczne
wizerunki Chrystusa, Matki Boskiej, Swietych oraz sceny ze Starego

i Nowego Testamentu” (Swiatostaw Lenartowicz, O malarstwie religij-
nym po 1939 roku [w:] Zofia Stryjeniska 1891-1976, Muzeum Narodowe
w Krakowie 2009, s. 261).

Prezentowana praca, ukazujaca Archaniota Michala wymierzajacego
w szatana piorunem jest odosobnionym przykladem w calej tworczo-
Sci artystki poswieconej tematom religijnym. W dzielach o tematyce
sakralnej Stryjenska przede wszystkim interpretowata motyw Matki
Boskiej z Dziecigtkiem. Watki eschatologiczne czy sceny obrazuja-

ce Sad Ostateczny wydaja sie zupelnie nieobecne w oeuvre malarki.
Ciekawy jest sposob oddania postaci szatana, gdzie artystka, czerpiac
z ludowych wzordw, ukazata diabla z charakterystycznymi, przeskalo-
wanymi uszami oraz wezowym jezykiem.

s
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Swiety Kazimierz Krdlewicz, lata 50. XX w.

gwasz, tempera/ptotno, 69 x 52 cm
sygnowany 1.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja kardynata Bolestawa Filipiaka i jego spadkobiercow

,Zofja Stryjenska jest przede wszystkiem polskim malarzem rzeczy polskich. Nazwa
znakomitej ilustratorki nie oddaje jej roli w sztuce. Gdyby nie byto podan i obrze-
dow ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie podania, legendy i poezje tworzyc,
aby je moc opowiadac postaciami. Tak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiada-
nia sie postaciami i zdarzeniami. Cecha wspolna sztuce ludowej, sztuce prymitywnej,
sztuce dziecka. Ceche te wyksztalcitaw sobie artystka do rozmiarow wielkiej sztuki.
Nie potrzebuje zbiera¢ wzoréw po $wiecie, nie ‘studjuje’ wsi, typéw ludowych, postaci
z galeryj. Rzuca tylko okiem, one juz same przychodzg do niej thumnie, wrywajg sie
do jej zycia, zapetniaja pokoj. To sa jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktoremi idzie do
ataku, jej plamy barwne, jej ornamenty. Nie tworzy tych postaci dla wyrazenia mysli,
ale mysli swe wyraza postaciami gotowemi. Takiemi sie przynajmniej nam wydaja,
gdyz maja zawsze skonczony, zdecydowany charakter, niebudzacy zadnych watpliwo-
$ci, prawdziwy, jakby skopjowany najdoktadniej z jakiegos doskonatego wzoru” (Jerzy
Warchatowski, ,Zofia Stryjenska”, Warszawa 1929, s. 13).

Zofia Stryjenska zyskata stawe i rozpoznawalno$¢ licznymi malarskimi i graficznymi
cyklami, ilustrujacymi ludowe wierzenia, stroje, bajki i koledy ujete w charaktery-
styczniej manierze malarskiej, ptaskich plamach barwnych, ostrych, jaskrawych
przeciwstawieniach kolorystycznych i $miatej kresce. Swoje prace najczesciej tworzyta
i budowata na elementach charakterystycznie adaptowanego folkloru, nawigzujac do
neoromantycznej stowianszczyzny. Tworczo$¢é Stryjenskiej mozna okreslic mianem
klasycyzowanej ludowosci.

Stryjenska podejmowata tematyke prastowianskiej kultury czy miedzy innymi dziejow
piastowskich, ktore w okresie miedzywojennym zyskaty range narodowej tradycji

i nabraly szczegolnego znaczenia w kontekscie budowania panstwowosci i poczucia
wiezi narodowych tuz po odzyskaniu niepodlegtosci. Pozycje Zofii Stryjenskiej jako
Jtworcy narodowego” ugruntowata nie tylko tematyka jej prac, charakterystyczny styl
czy prestizowe, monumentalne realizacje, lecz takze dostepno$¢ prac artystki dla sze-
rokiej publiczno$ci. Tworzyta cykle graficzne, wzory tkanin, etykiety, obligacje, cykle
szkolnych reprodukgji, ktore kreowaty nowy kanon ilustrowania tradycji i historii. We
wszystkich tych pracach podejmowata $wiadomy dialog z tradycja i pradami w sztuce
jej wspotczesnymi.

Prezentowana praca jest fuzja zainteresowan Stryjenskiej polska historig oraz mo-
tywami religijnymi, charakterystycznymi dla dojrzatego okresu tworczosci artystki.
,Ksiezniczka malarstwa polskiego” ukazata krolewicza Kazimierza, przedwczesnie
zmartego syna Kazimierza IV Jagiellonczyka. Swiety oraz patron zarowno Polski, jak
i Litwy, zostal przedstawiony ze swoimi atrybutami: biata lilig oraz mitra na gtowie.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Damaw kapeluszu, 1937

gwasz/papier, 32,3 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Alice Hohermann 1937

estymacja:
20000 -26 000 PLN
4600 -6 000 EUR

WYSTAWIANY:
Kobiety Montparnasse’u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

LITERATURA:
Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s. 57 (il.)

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskiej. Artystka bardzo mtodo wyszta za
maz, ale jej matzenstwo nie trwato dtugo. Po ukonczeniu studiow wyjechata do Berli-
na. Tam przez rok wspotpracowata z miejscowymi teatrami. W 1923 przeprowadzita
sig do Paryza, gdzie prezentowata swoje prace na salonach. W jej tworczo$ci widoczne
sg echa belle époque, ktore przeplataly sie z inspiracjami sztuka awangardy. Oprocz
kompozycji malarskich zajmowata sie rowniez ilustracja ksigzkows i projektowata
kostiumy teatralne, inspirowane Baletami Rosyjskimi. Wspotpracowata miedzy innymi
z Comédie des Champs Elysées, tworzac dekoracje i kostiumy do dramatu autorstwa
Jeana Giradoux - ,Amfitrion 38” (1929).

Zaprezentowana praca stanowi przyktad typowych dla artystki realizacji z lat 30. XX
wieku. Przedstawia ona piekna, mtoda, elegancka dziewczyne przy stole, z kapelu-
szem na gtowie. Pastelowe kolory wraz z wydtuzong sylwetka kobiety sprawiaja, ze
cata realizacja jest niezwykle wytworna i intrygujaca. Po wybuchu Il wojny $wiatowej
Hohermann podjeta nieudana probe wyjazdu z Europy. Zostata ztapana na granicy
hiszpansko-francuskiej w 1943, a nastepnie przewieziona do obozu koncentracyjnego,
z ktorego juz nie powrocita.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret rudowlosej dziewczynki, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Alice Hohermann 38'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany ,Portret rudowtosej dziewczynki” to urokliwy przyktad petni stylu
malarstwa Alicji Hohermann. Modelka z ukosa patrzy niemo w przestrzen melan-
cholijnym wzorkiem. Artystka ukazata dziecko w popiersiu, szczelnie wypetniajac
powierzchnie podobrazia otokiem gtowy modeli. Malarka uzyta wyrafinowanego
potaczenia zieleni, btekitu i ugru. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hoher-
mann przedstawiajacych mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata
subtelne sceny ukazujace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn swiadcza
o wybitnie kobiecym temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej
wyczuciem stylu i umiejetnos$cig wykonania eleganckiego projektu” (cyt. za: Anna
Wierzbicka, ArtySci polscy w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008,
s.169).
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

"Portret kwiatow VII", po 1922

olej/sklejka, 53 x 44 cm

sygnowany l.d.: 'Piramowicz'

na odwrociu sygnowany i opisany: ‘Piramowicz. | Fleurs | Sociétaire | Paris'
oraz nalepka inwentarzowa: '3631'i 'Nr. 43 | Kwiaty VII'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9 200 EUR

Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Rozpoczeta ona na-
uke malarstwa u Mitosza Kotarbinskiego, ktora od 1904 kontynuowata w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Karola Tichy'ego. W latach 1910-1912 studio-
wataw Szkole Sztuki Dekoracyjnej w Dreznie. Rownolegle doskonalita warsztat, two-
rzac kopie znanych dziet wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych galeriach.
7 tego okresu zachowana jest kopia Madonny Sykstynskiej Rafaela. W grudniu 1912
wspolnie ze swoja przyjaciotka Sara Lipska - wszechstronnie utalentowang artystka,
rzezbiarka, malarka i dekoratorka, a prywatnie muza Xawerego Dunikowskiego - uda-
ta si¢ do Paryza. Powodem wyjazdu byt prawdopodobnie zawod mitosny doznany ze
strony mtodopolskiego artysty - Kazimierza Przerwy-Tetmajera, z ktorym wielokrotnie
zrywata zareczyny. Zofia Piramowicz po przybyciu do Francji kontaktowata sie z Wta-
dystawem Slewiniskim, przypuszczalnie odwiedzajac go w Bretanii. Jak podaje rodzina
artystki, malarz z kregu Szkoty z Pont-Aven udzielit jej wskazowek warsztatowych, co
jednak nie wptyneto na stylistyczny repertuar form stworzonych przez artystke. W Pa-
ryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita sie z Olga Boznanska, wspolnie z ktorg udzielata
sie spotecznie i towarzysko w kregu polskich artystow. Po I wojnie $wiatowej artystka,
ktorej pasja byly podroze, przemierzata tereny Francji, Wtoch czy Hiszpanii, rowniez
eksplorujac egzotyke krajow Maghrebu: Algierii, Maroka i Tunezji. Pokochata folklor
Orientu, nawigzata miejscowe przyjaznie i zaczeta uczyc sie arabskiego. Swoje podro-
ze dokumentowata pedzlem i obiektywem, korzystajac ze sktadanego, kieszonkowego
Kodaka Vest Pocket na czarno-biatych negatywach w formacie 6,5 x 4 cm.

Artystka rowniez wielokrotnie prezentowata swoje prace na ekspozycjach Salonu des
Indépendants, Salonu de Tuileries i Salonu d’Automne oraz w paryskich galeriach
Barbazanges, Montaigne, d'Olympia czy w przestrzeniach wystawowych Towarzystwa
LORBIS” w Paryzu. Wtadystawa Jaworska wspomina istotny udziat Piramowicz na pary-
skich Salonach piszac: ,Od niepamigtnych czasow regularnie co roku pojawiato sie
na Salonie Jesiennym w Paryzu choc jedno ptotno tej malarki. Byty to zwykle kwiaty.
Barwne, $wieze wigzanki roznorodnych kwiatow, widziane jak gdyby z gory, wypetniaty
prawie caty czworobok ptotna. Kwiaty-portrety” (Wtadystawa Jaworska, ,Przeglad Arty-
stycznym nr. 2, 1958, s. 56). W kwiatowych martwych naturach Piramowicz widoczne
sg rowniez echa inspiracji malarstwem holenderskich mistrzow. Artystka rowniez
wykorzystuje ciemne tto, aby $wiezy koloryt i feeria barw portretowanych kwiatow
wybrzmiata w najwspanialszy sposob.
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VALENTINE PRAX
1897-1981

Postaci we wnetrzu

olej/ptotno, 116 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'V. Prax’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6900 -9 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny EVE E.U.R.L, Paryz, marzec 2015
kolekcja prywatna, Polska

Katalonsko-sycylijska artystka Valentine Prax rozpoczeta swoja droge artystyczng
naukg w Szkole Sztuk Pieknych w Algierze. W 1919 - po trzech latach, wyjezdza do
Paryza. W jednej z paryskich pracowni zatrudnia sie do malowania porcelany i two-
rzenia projektow modowych. Dos¢ szybko poznaje Ossipa Zadkine'a, ktory wprowadza
Valentine w $rodowisko artystyczne Paryza. Spotkania z kubistami, fowistami czy
impresjonistami oraz tworczo$¢ samego Zadkine’a mocno wplywaja na jej artystyczne
zainteresowania i styl. Prax tworzy czerpigc z natury, maluje w plenerze najczesciej
wybierajac jako temat pejzaz. Oglada Swiat i przedstawia go w charakterystyczny dla
siebie poetycki sposob. W 1920 zostaje zong Ossipa Zadkine’a i w tym samym roku
prezentuje swoje prace po raz pierwszy nawystawie w Salonie Niezaleznych. Po
wystawie w galerii La Licorne w 1921 krytycy sztuki podkreslaja w malarstwie Prax
,$wieza spontaniczno$¢ bez upiekszen” i ,pomystowosc kpiaca z ignorancji”. Dzieki
Leopoldowi Zborowskiemu, opiekunowi i promotorowi malarzy imigrantow zwigza-
nych z Ecole de Paris, ktory kupit cze$é jej obrazow i skredytowat zakup farb, moze
malowac dalej. Prax z powodzeniem wystawiata swoje prace podczas Salonu Jesienne-
go, na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Disseldorfie (1922), na Wystawie Malarzy
(1923) oraz w Galerii Berthe Weil (1924). Obrazy Prax cechuje troska o kompozycje

i rytmicznos¢ form przedstawianych na ptotnie. Prax zostata rowniez zauwazona
dzieki swojej autorskiej technice malarstwa na szkle, pozwalajacej na tworzenie prac
o wyjatkowej kolorystyce.
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VALENTINE PRAX
1897-1981

Mewy nad morzem, 1930

olej/ptotno, 65,5 x 81 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'V. Prax 30'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

.Zawsze doznawatam uczucia wielkiego zadziwienia w obliczu bezbronnosci jakiej$ rzeczy,
zwierzecia czy rosliny. Krotko mowigc, wszystko jest czes$cig mojego zycia, wszystko, co poja-
wia sie przede mna, powinno trwac”.

Valentine Prax
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MARIE VOROBIEFF MAREVNA
1982-1984

Portret Johna Westa, 1972

olej/ptyta piléniowa, 122 x 183 cm
sygnowany i datowany 1.d.: MAREVNA | 1972

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30000 - 41 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce

DESA Unicum, maj 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Marevna et Les Montparnos, Musée Bourdelle, Paryz, 1985
The Paintings and Drawings of Marevna, Leicester Festival, Leicester, 1977

Marevna osiedlita sie w Wielkiej Brytanii w 1949. Jej corka ze zwigzku z Diego

Rivera, Marika, wyszta za maz za Rodneya Phillipsa, do ktorego nalezata posiadtos¢
Athelhampton w Dorset. Tam tez tworzyta artystka, rozwijajac swoje malarstwo oparte
o pointylistyczna technike i zasady kompozycyjne wyroste na gruncie ztotego podzia-
tu. Po rozej$ciu si¢ matzonkow Marevna przeniosta sie do Ealing na przedmie$ciu
Londynu, zostajac wazng postacia w zyciu artystycznym okolicy. ,Portret Johna Westa”
stanowi brawurowy przyktad jej dojrzatego stylu. Artystka przedstawita Johna Westa
(1932-2018), pisarza i egiptologa w lezacej pozie z ksiazka na tle krystalicznie potrak-
towanego pejzazu. Dwuwymiarowo$¢ przedstawienia odnosi¢ sie moze do cech stylo-
wych egipskiego malarstwa i rzezby. Towarzyszace modelowi psy podobnie stanowig
reminiscencje zainteresowania Westa. Marevna nadata im rysy szakala - zwierzecia
kojarzonego z bogiem Anubisem.




MUZA DIEGO RIVERY I EKSPERYMENTATORKA

Maria Rozanowicz-Vorobieff przybyta do Paryzaw 1912. Urodzonaw Cze-
boksarach, corka aktorki nazwiskiem Rozanowicz i Aleksandra Worobie-
wa, w wieku dwoch lat zostata adoptowana przez polskiego arystokrate
Bronistawa Stebelskiego. Dorastataw Thilisi i pozostawata na Kaukazie do
osiemnastego roku zycia. W 1910 wyjechata do Moskwy, gdzie uczyta sie
w Szkole Stroganowa oraz podziwiata dawne i nowoczesne dzieta zgroma-
dzone w tamtejszych kolekcjach. Wkrotce wyjechata do Rzymu i na Capri,
gdzie poznata pisarza Maksyma Gorkiego. To wtasnie on stworzyt pseudo-
nim artystyczny malarki, Marevna, co znaczy tyle, co Maria, corka morza.

Przybywszy do Francji, Marevna uczyta si¢ w prywatnych szkotach, szkole
malarza Ignacia Zuloagi, Académie Colarossi, Académie Russe (gdzie jej ko-
legami byli Chana Orloff, Jacques Lipchitz oraz Ossip Zadkine). Odkrywata
malarstwo kubistyczne i dotaczyta do kolonii artystycznej zamieszkujacej
La Ruche. W 1914 jej wezesna tworczo$¢ zaczeta budzi¢ zainteresowanie
na lokalnej scenie artystycznej. Pierwszymi fanami jej malarstwa byli krytyk
Gustave Kahn oraz komisarz policji i kolekcjoner Léon Zamaron. W 1915
poznata meksykanskiego malarza zwigzanego ze srodowiskiem kubistycz-
nym Diego Rivere. Okres zazytosci z artysta (Riverawrocit do Meksyku

w 1921) stanowit przetomowy czas w jej paryskiej karierze. Artystka przy-
wigzana do poetyki syntetycznego kubizmu zaczeta harmonizowac swoje
kompozycje, dochodzac do stylu, ktory sama nazwata ,dimensjonalizmem”.
W pointylistyczny sposob uzywata plamek czystego koloru, budujac bryty

oraz wrazenie przestrzennosci przedstawienia. W pierwszej potowie lat 20.
malarka projektowata dla Paula Poireta tkaniny inspirowane gruzinskimi
motywami. Uprawiajac tworczo$¢ w duchu kubizmu, dostata sie w orbite
kolekcjonera Léonce’a Rosenberga.

Okres Il wojny $wiatowej artystka spedzita na potudniu Francji. W 1949
wyjechata do Wielkiej Brytanii i az do $mierci w 1984 dzielita swoje zycie
miedzy Paryz i Londyn. Jej nowym miejscem tworzenia stata sie posiadtos¢
Athelhampton House na potudniu Anglii. W latach 60. i 70. opublikowata
trzy wspomnieniowe ksiazki dotyczace bohemy artystycznej Paryza, m.in.
,Life with Painters of La Ruche” (1972). W swoich finalnych latach wykonata
kilka wielkoformatowych obrazow przedstawiajacych przyjaciot-artystow
Montparnasse'u, m.in. Amedea Modiglianiego, Chaima Soutine’a czy Moj-
zesza Kislinga. Okres od 1955 spedzony na przedmiesciu Londynu w Ealing
stanowit bodaj najbardziej tworczy i produktywny rozdziat jej dzieta.

Marevna wystawiata juz od 1912, lecz wtaéciwe docenienie jej tworczosci
miato miejsce do$¢ pozno. Duza retrospektywa Marevny odbyta sie w 1970
w Musée du Petit Palais w Genewie, prywatnym muzeum Oscara Gheza,
promotora artystow Szkoty Paryskiej. W ostatnich dekadach jej dzieto stato
sie przedmiotem opracowan po$wieconych malarkom Montparnasse’u oraz
obiektem zywego zainteresowania muzeow oraz kolekcjonerow.
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MARIE VOROBIEFF MAREVNA
1982-1984

Martwa natura z dzbanem i karczochem

akwarela/papier, 47,5 x 61,5 cm
sygnowany i opisany l.d.: Marevna | Paris'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Appay-Debussy, Cannes, Francja, marzec 2006
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kobiety Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

LITERATURA:
Kobiety Montparnasse'u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s. 78 (il.)
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MARA RUCKI
1920

"Akrobataw czerwieni" ("Saltimbanque en rouge"), 1944

olej/sklejka, 55 x 45 cm

sygnowany i datowany 1.g.: 'Mara Rucki 1944

opisany na odwrociu: 'SALTIMBANQUE | EN ROUGE | MARA'

na odwrociu papierowa nalepka z adresem

oraz podwojny numer inwentarzowy: ‘371 [przekreslony]' i 'R556 | 2 [w kotku]'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR
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MARA RUCKI
1920

"Marionetka" ("Le Guignol"), 1944

olej/sklejka, 55,5 x 45 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'Mara Rucki 1944

opisany na odwrociu: 'LE GUIGNOL | MARA'

na odwrociu papierowa nalepka z adresem

oraz numery inwentarzowe: 'R557 [przekreslony] | 2 [w kotku] | 370 [przekre$lony]'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Mara Rucki byta corka znanego artysty o polskim pochodzeniu, Jeana Lamberta-
-Ruckiego oraz rzezbiarki Monique Bickel, uczennicy Augusta Rodina. Jej prace
odznaczajg sie nadzwyczajng zagadkowoscig oraz niedopowiedzeniem. Do jej ulubio-
nych tematow nalezaty motywy ze sztuk teatralnych, a takze cyrkowcy. Prezentowany
w katalogu obraz ,Marionetki” stanowi reprezentatywny przyktad tworczosci tej weigz
mato znanej artystki. Utrzymane w kolorystyce chtodnych szaroéci i morskiego btekitu
plotno jest swego rodzaju przedstawieniem w przedstawieniu. Mamy tutaj do czynie-
nia z inscenizacja teatralna, ale inscenizacja jakby w prozni, w dodatku niesamowicie
samotng. Uwage przykuwaja smutne, wrecz smetne postaci, ktorych lekkos¢, sprawia
wrazenie jakby byly wyciete z papieru, a makietowa kompozycja podkresla efekt
nierealno$ci namalowanej sytuacji. Szczegoélnie trzy elementy delikatnie zaktamujg
malarska rzeczywisto$¢. Kij podtrzymujacy kotare, fredzel z ptaszcza aktora i sam
gestwychylenia sie tej postaci przed zastone, igraja z perspektywiczna linearnoscia,
przekraczajac magiczng granice wnetrza i zewnetrza. Takie zabiegi oraz chtodny, eg-
zystencjalny klimat kompozycji wpisuja sie w nurt realizmu magicznego rozwijanego
w Europie pierwszej potowy XX wieku i sytuuja artystke w kregu pionierek tego stylu.
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WANDA CHODASIEWICZ-GRABOWSKA /

NADIA LEGER
1904-1982

Kompozycja suprematystyczna

litografia/papier, 51 x 38 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i numerowany u dotu: 'E/A N. Leger'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

Prezentowana na aukcji kompozycje Nadii Léger wyrdznia subtelna elegancja. Abs-
trakcyjna, zestawiona z prostych figur geometrycznych, moze sie kojarzyc z supre-
matystycznymi pracami Kazimierza Malewicza. Nie jest to przypadek. Ze wzgledu na
ponad trzydziestoletni zwigzek z Fernandem Légerem, artystka jest taczona raczej
ze Srodowiskiem paryskim, ale swoja droge tworcza rozpoczynata wtasnie w kregu
rosyjskiej awangardy.

Biografia artystki jest warta poznania, poniewaz pozwala zrozumiec, jak wiele wybit-
nych osobowo$ci wptyneto na jej styl. Urodzona jako Wanda Chodasiewiczowna w fol-
warku w obwodzie witebskim, w wieku pigtnastu lat opuécita dom rodzinny i udata sie
do Smolenska, aby rozwijac artystyczne pasje. Tam trafita do pracowni przy Gubernial-
nym Wydziale O$wiaty, w istocie filii zatozonego przez Kazimierza Malewicza ugrupo-
wania UNOWIS (Krzewiciele Nowej Sztuki), od 1919 prowadzonego przez Wtadystawa
Strzeminskiego i Katarzyna Kobro. Gruntownie poznata koncepcje suprematyzmu

- abstrakcyjne obrazy, zestawiane wytacznie z linii, prostokatow, trojkatow i kot w kilku
harmonijnie dobranych barwach zrewolucjonizowaly jej my$lenie o sztuce.

Ze Smolenska mtoda artystka na cztery lata trafita do Warszawy. Tu jako wolna
stuchaczka Szkoty Sztuk Pieknych uczyta sie u Mitosza Kotarbinskiego, Wtadystawa
Skoczylasa i Karola Tichego. W wieku 19 lat poélubita malarza Stanistawa Grabow-
skiego i z nim wyjechata do Paryza, aby wstapi¢ do zatozonej przez Amédée Ozenfanta
i Fernanda Légera Académie Moderne. Poczatkowo uczyta sie u Ozenfanta, do pracow-
ni Légera trafita po trzech latach. Miedzy malarka a starszym o ponad dwadzieScia lat
artysta rozgorzat romans, ktory ostatecznie sktonit ja do odej$cia od meza. Od 1933
Nadia prowadzita cieszaca sie miedzynarodowa renoma pracownie Légera i odgrywa-
ta znaczacag role jako animatorka zycia artystycznego.

Tworczosc Nadii z paryskiego okresu pozostaje pod wyraznym wplywem puryzmu
Ozenfanta i Légera, w latach 60. artystka powrdcita jednak do fascynacji suprema-
tyzmem. Do tworzenia abstrakcyjnych, geometrycznych kompozycji miaty ja sktoni¢
pierwsze loty w kosmos. Rakiety, kapsuly i trajektorie w przestrzeni pozaziemskiej
uwazata za konkretyzacje wizji Malewicza.
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ALEKSANDRA EXTER
1882-1949

Dom z ogrodem, 1945-49

gwasz, kolaz/papier, 16 x 21 cm
sygnowany p.d.: 'A. Exter'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
53800 - 8 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Martin-Chausselat (S.V.V.), Wersal, marzec 2007
kolekcja prywatna, Polska

W mtodoéci artystka otrzymata doskonate wyksztatcenie, zgtebiajac jezyki,
muzyke, sztuke i uczac sie rysunku prywatnie. Po przeprowadzce rodziny
do Kijowa uczeszczata do Gimnazjum $w. Olgi oraz do Szkoty Sztuki

w Kijowie, gdzie studiowata razem z przysztymi gwiazdami awangardo-
wego ruchu, takimi jak Oleksandr Bohomazov i Alexander Archipenko,
pod kierunkiem znakomitego malarza ukrainskiego Mykoli Pymonenki. Jej
studio w Kijowie stato si¢ miejscem spotkan dla intelektualistow miasta.
Tam goscita przyszte gwiazdy sztuki, poetow, pisarzy, choreografow czy
tancerzy. W Paryzu Exter zaprzyjaznita sie z takimi artystami jak Pablo
Picasso i Georges Braque, aw 1912 wystawita prace na Salonie de la
Section d’Or. Zwiazana z suprematyzmem i konstruktywizmem Exter byta
jedna z najbardziej eksperymentujacych kobiet w awangardzie. Pracowata
jako kostiumograf z Vadymem Mellerem w studiu baletowym Bronistawy
Nizynskiej. Jednym z uczniow artystki w jej studiu w Odessie byt Isaac
Frenkel Frenel, ktory pozniej stat sie malarzem Ecole de Paris. Wiosna 1924

Alexandra Exter wyjechata do Wenecji, aby wzigc udziat w organizacji 14.
Biennale w Wenecji. Wiekszo$¢ jej prac nie byta eksponowana, ale znalazta
sie w katalogu wystawy. Stworzyta rowniez specjalny obraz inspirowany We-
necjaw holu wejéciowym na drugim pietrze Pawilonu Radzieckiego. Kilka
prac badawczych na temat tego obrazu znajduje si¢ obecnie w kolekcjach
miedzynarodowych i prywatnych.

Jej dzieta sa petne zycia, gracji, ale rowniez dramatyczne i teatralne pod
wzgledem kompozycji, tematu i koloru. Exter zawsze pozostawata wierna
swojemu estetycznemu podejSciu do kompozycji we wszystkich mediach.
Ponadto kazde medium tylko wzmacniato i wptywato na jej prace w innych
dziedzinach. Dzigki asymilacji wielu roznych gatunkow jej podstawowe idee
futurystyczne i kubistyczne zawsze szty w parze z dbato$cig o kolor i rytm.
Korzystata z wielu elementow geometrycznych kompozycji, akcentujac
dynamike, kontrasty i swobodne pociagnigcia pedzla.
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ESTERA KARP
1897-1970

W kawiarni

olej/ptotno, 60 x 81 cm
opisany na kro$nie malarskim: 'Pas a copier’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

Estera Karp byta artystka urodzona w Skierniewicach w rodzinie lokalnego fotografia
Lipmana Karpa. Estera to jedna z siedmiu corek. Wiekszo$¢ z nich, tak jak jej ojciec,
zostata uznanymi fotografkami. Cztonkowie rodziny byli uzdolnieni artystycznie,
ojciec grat na skrzypcach i malowat. Po ukonczeniu szkoty w Skierniewicach w wieku
18 lat przyszta malarka podjeta studiaw Akademii Sztuk Pieknych Wiedniu. Po stu-
diach byta zwigzana zarowno z artystycznym $rodowiskiem todzkim, jak i paryskim.
Intensywnie rozwijata sie w roznorodnych technikach - do dzi$ znakiem szczegolnym
jej tworczoéci sa rysunki, ktore Karp wykonywata przy uzyciu kolorowych dtugopisow.
W 1931 zostata zaaranzowana indywidualna wystawa artystki w Paryzu. Opieka objat
ja polski marszand i poeta pochodzenia zydowskiego - Leopold Zborowski. Byt on
opiekunem zydowskich malarzy imigrantow, okreslonych jako nalezacych do kregu
Ecole de Paris. Bywat w kawiarni La Rotonde w dzielnicy Montaparnasse, w ktorej na
co dzien spotykali sie paryscy malarze. Promowat takze takich artystow jak Marc Cha-
gall, Pablo Picasso czy Paul Cézanne. Traumatyczne do$wiadczenia wojenne, podczas
ktorych Karp stracita kilka siostr, spowodowaty, izw 1941 zachorowata psychicznie

i znalazta sie w jednym z zaktadow psychiatrycznych. Paradoksalnie pobyt na oddziale
zamknietym ocalit malarke przed $miercia z rak nazistow. Po wojnie uratowana, cho¢
skrzywdzona przez chorobe artystka, powrocita do Paryza. Jej nowa pracownia miesci-
ta sie przy boulevard Saint Germain. Jednakze ktopoty zdrowotne nie opuszczaty ar-
tystki. Z tejze przyczyny byta ponownie hospitalizowana w Paryzu - zmarta w szpitalu
Sainte Anne, w ktorym przebywata az do $mierci 11 czerwca 1970.

Tworczo$¢ Estery Carp charakteryzuje przejaskrawiona kolorystyka oraz mocne,
widoczne w strukturze malarskiej pociagniecia pedzla. W odréznieniu od innych prac
artystki, bedacych odbiciem jej lekow i problemow psychicznych, prezentowana kom-
pozycja ukazuje grupe roznorodnych typow ludzkich w kawiarni. W charakterystyczny
dla siebie sposob ,mozaikowego ujecia” malarka ukazata huczng scene w kawiarni,
gdzie kobiety z matymi dzie¢mi przeplataja sie z kelnerami donoszacymi alkohol

i biesiadujacymi mezczyznami. Jednym z ulubionych tematow artystki byt koncert,

a problemem plastycznym mozliwo$c ukazania rytmu. Prezentowana praca realizuje
wszystkie najwazniejsze zagadnienia dla tworczosci tej wyjatkowej artystki.
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ELIZABETH RONGET
1893-1980

Martwa natura z jabtkami i kieliszkiem

olej/ptyta piléniowa, 29 x 49 cm
sygnowany p.g.: 'E. Ronget'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

Elisabeth Ronget byta artystka, ktora urodzita sie w Polsce - jednak cata jej artystyczna
kariera byta zwigzana z Austrig, Niemcami i Francja. Rodzice, zauwazywszy talent
corki, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatcenie. Zetknawszy sie

z artystycznym fermentem secesji, postanowita sprobowac innego zycia i udata sie do
Berlina. Tam kontynuowata nauke akademickg, czujac jednak coraz mocniejsze wiezi
7z otaczajacymi ja artystami awangardy. Najwazniejszg ,szkota” byt dla niej kubizm
oraz kontakt z malarzami z Der Blaue Reiter. W 1926 Ronget przystapita do November-
gruppe. Sytuacja polityczna zmusita j na poczatku lat 30. do wyjazdu do Paryza.
Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumieére. Utrzymywata sie z pracy dekora-
torki i projektantki. Wkrotce poznata malarza André Lhote’a. Wspolna praca uczynita
ja $wiadoma tworczos$ci Paula Cézanne’a, ktory silnie na nig dziatat. Prezentowana
praca jest przyktadem fascynacji artystki kubizmem. Artystka, stosujac charaktery-
styczna dla kubizmu syntetycznego stonowang kolorystyke, strefowo rozbija figury ja-
btek oraz zastawy stotowej. Znamienne dla pierwszej fazy kubizmy jest rowniez uzycie
grubego konturu oraz zaburzenie centralnego sposobu kadrowania kompozycji.
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ELIZABETH RONGET
1893-1980

"Wazki", 1975

olej/ptotno naklejone na tekture, 32,5 x 22 cm

sygnowany p.d.: Ronget"'

opisany na odwrociu: RONGET | "Les libellules”

na odwrociu papierowe nalepki Société Nouvelle Atlantic i Salon des Indépendants
oraz papierowa nalepka z numerem: '3952'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, Francja, styczen 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon des Indépendants, Paryz, 1978
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

"Buttes Chaumont w Paryzu"

kredka/papier, 40 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.: 'Reno Paris Buttes Chaumont'

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR

Irena Hassenberg (Reno) jest jedna z pierwszych polskich artystek, ktore rozpoczety
swojg kariere w Paryzu. Reno wyjechata nad Sekwane w 1905, by juzw 1907 po raz
pierwszy uczestniczy¢ w wystawie Jesiennego Salonu paryskiego. Stolica Francji byta
dla Ireny Hassenberg miejscem inspirujacym, a miejskie widoki Paryza na state zago-
$city w jej pracach. Jeden z nich mozemy podziwia¢ na oferowanym na aukcji rysun-
ku. Autorka przedstawita na nim fragment paryskiego parku Buttes Chaumont. Jest

to publiczny park otwarty w 1867 w potnocno-wschodniej czesci Paryza i jest piatym
co do wielkosci terenem parkowym w tym mieécie. Na rysunku widzimy w schema-
tyczny sposoOb zaznaczone postaci osob przechadzajacych sie wsrod licznych drzew
ilekko ,naszkicowanej” architektury parkowej. W oddali przestrzen rysunku wypetnia
kamieniczna zabudowa Paryza. W swoich pracach Reno postugiwata sie charakte-
rystycznym stylem bazujacym na plamach barwnych i uzyciu licznych dynamicznie
aplikowanych kresek, tworzacych wrazenie swoistego rozedrgania obrazu i poruszenia
przedstawianej sceny. Bardzo rzadko na obrazach Reno pojawiaty si¢ postacie ludzkie.
NajczesSciej w jej pracach goscily pejzaze, gtownie miejskie, a takze martwe natury.
Wspotczesna Reno prasa podkreslata jej dojrzatosc artystyczng piszac: ,Jej krajobraz

i martwe natury zdradzaja artystke bardzo $wiadoma, szczera, o pieknym wyczuciu
dekoracyjnosci”.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

"Chaos w Warszawie", 1945

kredka/papier, 31,7 x 23 cm
sygnowany i opisany l.d.: ‘Chaos a Varsovie’

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR

Odrebnym watkiem w jej malarstwie i grafice byty widoki miejskie - Paryza, Nowego
Jorku, ale tez mniejszych miast. Artystka wypracowata swoj rozpoznawalny styl,
bazujacy na szerokiej plamie barwnej przy uzyciu licznych dynamicznie aplikowanych
kresek, tworzacych wrazenie poruszenia przedstawienia. Mieszkajaca na stale w Pary-
zu artystka odwotuje sie w prezentowanej pracy do tematu zniszczenia Warszawy pod-
czas 1T Wojny Swiatowej . Na pierwszym planie widoczna jest figura Chrystusa, lezaca
na bruku po detonacji ,Goliatow” w 1944. Praca postata prawdopodobnie, gdy artystka
byta pod wrazeniem wiadomos$ci o Powstaniu Warszawskim, ktore przepracowywata
w swoich rysunkach. Poprzez charakterystyczng platanine kresek oraz spotegowanie
chaosu kompozycji malarka oddaje hotd tragicznym losom jej rodzinnego miasta.




37

OLGA SLOMCZYNSKA
1881-1941

Zatoka

olej/ptotno, 37 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Olga Slom'

estymacja:
20000 - 26 000 PLN
4600 - 6 000 EUR




Olga Stomczynska (Olga Slom) byta corka Andrzeja Stomezynskiego, polskiego mala-
rza i ilustratora, przyjaciela Gustave’a Courbeta. Artystka urodzita sie w Paryzu, gdzie
z czasem zaczeta pobierac nauke pod okiem ojca, ktory w srodowisku paryskim wcigz
byt pamietany jako komunard -wygnaniec po upadku Komuny Paryskiej. Doswiad-
czenie polityczne ojca i tradycja domu zaangazowanego spotecznie przyczynity sie do
stworzenia przez artystke cyklu ilustracji do albumu ,Wielka wojna oczami artystow”.
Ponadto ksztatcita sie pod kierunkiem artystow intergatunkowych: malarza secesyjne-
go Graseta, akademika Mersona oraz Duffauda, zwigzanego z postimpresjonizmem.
To on wywarl na Stomczynska najwiekszy wptyw swoboda swojego pedzla. Malarka
bytawrazliwg rejestratorka barw, ktorych interpretacji najcze$ciej podejmowata sie

w pejzazu, tym paryskim i $rodziemnomorskim. W prezentowanym w katalogu widoku
na skalng zatoke Stomczynska siega do najlepszych francuskich tradycji malarstwa
krajobrazowego, sumujacego do$wiadczenia pointylistyczne oraz osiagniecia warsz-
tatu Cezanne’a.
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Kobieta z parasolka (recto) / Lampa i bibeloty na stole (verso)

gwasz, olej/tektura, 55 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

Olga Stomczynska od 1909 wystawiata w Salonie Artystow Francuskich, ktorego
zostata cztonkinia. Oprocz tego, ze malowata, byta rowniez wzieta ilustratorka.
Tworzyta ilustracje w duchu secesji do ,Nouvelles et Contes de Bétes” autorstwa dok-
tora Bouchera z 1912 oraz byta odpowiedzialna za ilustracje do ksiazek francuskiego
pisarza Luciena Descavesa. Jednak artystka o polskich korzeniach, jest znana przede
wszystkim z nastrojowych scen parkowych, pejzazy nadmorskich czy kobiecych por-
tretow. W prezentowanej pracy Stomczynska w charakterystyczny dla siebie sposob
ukazata portret kobiety w postimpresjonistycznej manierze, postugujac sie mocnymi
pociagnieciami pedzla. Na rewersie pracy zostata ukazana ,Martwa natura”, przedsta-
wiajaca nastrojowe, kameralne ujecie szalenie modnych u progu XX wieku japonskich
przedmiotow - lampy oraz talerzyka w stylu Imari.
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OLGA SLOMCZYNSKA
1881-1941

Martwa natura z samowarem

gwasz/tektura, 45 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

Olga Stomczynska jako corka artysty bytaw ciagtym kontakcie z aktualnymi nurtami
malarskimi, panujacymi w stolicy sztuki - Paryzu. Duzy wptyw na styl malarki wywart
przyjaciel ojca artystki - Jean-Baptiste Duffaud, zwigzany z nurtem postimpresjoni-
zmu. Swietlistoé¢ i rozwibrowanie barw, grubo, impastowo naktadane farby z krajobra-
z6w Francuza znalazty kontynuacje w pracach artystki o polskich korzeniach. Malarka
uwieczniata gtéwnie $rodziemnomorskie i paryskie krajobrazy, lecz podejmowata
rowniez tematyke martwych natur. Prezentowany obraz ,Martwa natura z samowarem”
wykorzystuje zdobycze poimpresjonizmu w sposobie ktadzenia zamaszystych plam,
ozywionych przez akcenty czystego koloru. Srebrzysto$¢ zastawy poteguja odwaz-

nie potozone akcenty zgaszonych zotceni czy soczysto$¢ czerwieni i szlachetnych,
szmaragdowych zieleni.
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ZOFIA SCHOMBERG-SZYMBERSKA
1884-1943

Krajobraz fantastyczny ("Composition"), 1930

olej/ptotno, 65 x 80 cm
sygnowany monogramem l.d.: 'ZS'

na odwrociu opis: 'Sophie Schomberg | Szymberska | "Composition” | 6 quai arloing | Paris IV'

oraz papierowa nalepka wystawowa
na krosnie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym
na ramie nalepka z opisem obrazu

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200-1900 EUR

WYSTAWIANY:

Kobiety Montparnasse’u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 maja - 31 grudnia 2018

LITERATURA:

Kobiety Montparnasse’u, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2018, s. 112 (il.)

Polska artystka zyjacaw latach 1884-1943. Ksztalcita sie w warszawskiej
uczelni medycznej. Po ukonczeniu studiow wyjechata do Wtoch, a nastep-
nie do Paryza, gdzie uczeszczata na wyktady filozofa Henriego Bergsona.
Zainteresowanie sztuka rozwijata we francuskiej stolicy, gdzie poddawata
sie leczeniu psychiatrycznemu u doktora Jozefa Babinskiego, uznanego
neurologa polskiego pochodzenia. Poczatkowo malarstwo prawdopodobnie
traktowata jako forme autoterapii. Byta siostrzenicq pisarza i krytyka Micha-
ta Mutermilcha. Dzieki jego zonie, Meli Muter, rozwijata swojg kariere arty-
styczna, wystawiajac obrazy na paryskich salonach od 1921. Wsrod jej zna-
jomych mozna wyrdznic takie osobowosci jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz
czy stynny antropolog Bronistaw Malinowski. Podczas Il wojny $wiatowej,
wraz z mezem Tadeuszem Szymberskim, pracownikiem Biblioteki Polskiej,
opuscita Paryz i udata sie do Aix-les-Bains. Tam tez, w 1943, Tadeusz zmart
na zawat serca. Strata najblizszej osoby okazata sie dla artystki tak bolesna,

ze tego samego dnia zdecydowata sie odebra¢ sobie zycie w odmetach
jeziora Bourget. Szymberska specjalizowata sie¢ w portretach i pejzazach

o charakterze onirycznym. Pozostaje wazng postacig w historii sztuki, wno-
szgc unikalne spojrzenie i wktad artystyczny w dzieje polskiego malarstwa.

Krajobraz fantastyczny (,Composition”) pochodzi z 1930. Spojrzenie
artystki na pejzaz przejawia sie w oryginalnym ujeciu, gdzie natura staje sie
plaszczyzna emocji. Postacie rozmieszczone w réznych pozycjach tworza
dynamiczng kompozycje, jednoczesnie kreujac harmonie z otaczajacymi
drzewami i pozostatymi elementami krajobrazu. Zachodzace w oddali ston-
ce nadaje niebu ciepte barwy, ktore kontrastuja z chtodnymi odcieniami,
dominujacymiw dolnej czesci obrazu. Catosc jest zachowana w nierealnym,
wrecz magicznym klimacie, przywolujacym mistyczny rytm natury i senne
wspomnienie konczacego sie dnia.
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IRENA WEISSOWA (ANERI)
1888-1981

"Ruda z futrem", okoto 1920

olej/tektura, 63 x 48 cm

opisany na odwrociu: 'Aneri Irena Weissowa 11. | Krakow Krupnicza 31 |
wtlasno$c artysty | Ruda z futrem | 4 s pat | 550 [nieczytelnie] | 63 x 48'
stempel Magazynu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Irena z Silberbergow Weissowa urodzita sie w 1888 w L.odzi w rodzinie utalento-

wanej muzycznie i plastycznie. Jej trzy siostry takze podjety edukacje artystyczna:
Gizela studiowata malarstwo w Szwajcarii, a Felicja i Marylaw Krakowie, w pracowni
Wojciecha Weissa. Ostatnia z wymienionych - jako Marie Sperling - osiagneta sukces
miedzynarodowy i zapisata si¢ w historii francuskiej sztuki abstrakcyjnej. Irena
rozpoczeta studia malarskie i rzezbiarskie 1905 w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
u Konrada Krzyzanowskiego oraz Xawerego Dunikowskiego, a jednoczeénie ksztatcita
sie muzycznie w zakresie gry na skrzypcach. Nastepnie przez krotki czas uczeszczata
do szkoty malarstwa Szymona Hollosy’ego w Monachium. Po powrocie do Krakowa
oraz bezowocnych probach dostania sie na Akademie Sztuk Pieknych, ktorawciaz
pozostawata niedostepna dla kobiet, dalej szlifowata swoj talent podczas prywatnych
lekcji u Wojciecha Weissa. Nauczyciela i studentke szybko potaczyto gtebokie uczucie
iw 1908 para sie pobrata. Irena Weissowa, wchodzac w Swiat wystaw i krytyki arty-
stycznej, nie chciata podpiera¢ sie nazwiskiem meza, ktérego pozycja byta juz silnie
ugruntowana. Jako malarka pragneta uniezaleznic sie od osobowosci artystycznej
Weissa i przyjeta pseudonim artystyczny Aneri (anagram jej imienia).

Na tworczo$¢ Aneri sktadajg sie przede wszystkim pejzaze, portrety oraz martwe
natury. W jej obrazach ujawnia sie szczegolna wrazliwo$¢é na kolor i $wiatto. Coroczne
podroze na potudnie Francji do siostry Maryli i jej meza dawaty artystce mozliwo$¢ in-
spirowania sie nasyconym, intensywnym, naturalnym $wiattem i czystym, mocny kolo-
rem krajobrazu Lazurowego Wybrzeza. Jej prace cechowaty sktonnos$c do syntetycz-
nych ujec i poddawanie kompozycji klasycznej, spokojnej rytmizacji zredukowanych
barw. Artystka chetnie podejmowata rowniez problem portretu. Zwtaszcza po wojnie,
kiedy mozliwo$ci wyjazdow byly ograniczone, rozwingta swojg tworczo$¢ w tym kie-
runku. Wykonywata wiele obrazéw na zamowienia, nie tylko prywatne, ale i r6znych
instytucji, m.in. stworzyta cykl portretow astronomoéw do chorzowskiego Planetarium,
a takze portrety profesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego i rektoréw Politechniki
Krakowskiej. Uwieczniata rowniez osoby z najblizszego jej otoczenia: corke Hanusie,
syna Stasia, meza oraz znajomych. Kim jest tajemnicza ,Rudaw futrze”, sportretowana
na prezentowanym obrazie? Przyjaciotka? Przypadkowsq krakowska elegantka? Tego
juz nie sposaob sie dowiedzie¢. Z pewnos$cia modelka magnetyzuje widza swoim odro-
bine wyniostym, pewnym siebie spojrzeniem.
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

"Portal w ko$ciele Bernardynow", 1914

olej/ptotno naklejone na tekture, 41 x 29 cm

sygnowany p.d.: 'k.. Batzukiewiczowna'

opisany na odwrociu otowkiem: 'Wejscie w korytarzu [?] | Bernardynskim w Wilnie'

na odwrociu papierowa nalepka ze spu$cizny artystki z opisem pracy:

'29. | kucja Batzukiewiczowna | Portal w kosciele Bernardynow | Wilno 1914 |4/ X 29 | 32

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce

Lucja Batzukiewicz, urodzonaw 1887 w Wilnie, pochodzita z artystycznej rodziny. Jej
najstarszy brat, Jozef, byt malarzem obrazow religijnych, pejzazy, portretow i scen
rodzajowych, natomiast drugi, Bolestaw, trudnit sie rzezba i wyktadat ja na Uniwersy-
tecie Stefana Batorego w Wilnie. Tak jak rodzenstwo Lucja swoja edukacje artystyczng
rozpoczetaw Szkole Rysunkowej Iwana Trutniewa w rodzinnym miescie. Nastepnie,
w 1907 wyjechata na trzy lata do Paryza, aby ksztalci¢ si¢ pod okiem Olgi Boznanskiej
i Henri Martina, malarza zwigzanego z nurtem neo-impresjonizmu i symbolizmu.
Zwtaszcza wplyw uznanej rodaczki widoczny jest w pracach Batzukiewicz z tego
okresu. Sa to glownie portrety, w tym jeden jej nauczycielki (obecnie w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie) malowane w swobodnej, impresjonistycznej manierze. Artystka
skupia sie w nich przede wszystkim na twarzy modela, podczas gdy tto i elementy
ubioru sg potraktowane sumarycznie. Kolorystyka jest zawezona do ciemnych, przyga-
szonych barw, ozywiona jedynie pojedynczymi akcentami bieli.

Po powrocie do ojczyzny malarka zamieszkata w Wilnie i objeta posade nauczycielki
rysunku w Panstwowym Gimnazjum im. Joachima Lelewela. Od 1939 byta czonkinig
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. W okresie wilenskim tworzyta nastro-
jowe i realistyczne pejzaze, obrazy sakralne i wnetrza zabytkowych koSciotow, jak na
przyktad prezentowany ,Portal w koSciele Bernardynow”. W 1946 przeprowadzita sie
do Lublina, gdzie wstapita do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. W 1964 dotaczyta
do grupy artystow plastykow ,Zacheta”. Do powojennej tworczo$ci Batuzkiewicz
naleza obrazy o tematyce religijnej dla koéciotow ziemi lubelskiej, pejzaze, studia
portretowe i martwe natury. Biuro Wystaw Artystycznych w Lublinie zorganizowato
jejw 1962 i 1970 roku dwie indywidualne wystawy. Artystka zmarta w Lublinie

11 maja 1976.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA
1883-1962

Pejzaz z okolic Kazimierza Dolnego nad Wista
olej/ptotno, 96 x 100 cm

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po Michalinie Krzyzanowskiej (1883-1962)
wieloletni depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie
kolekcja prywatna, Polska

Michalina Krzyzanowska - Zona i ulubiona modelka Konrada Krzyzanowskiego - byta
uczennicg Mitosza Kotarbinskiego, aw latach 1904-09 nauke kontynuowata w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem meza. W 1912 odwiedzita Londyn

i Paryz, gdzie uczeszczata do Académie Ranson, malujac pod kierunkiem Mauri-
ce'a Denis. W latach 1919-21, wraz z mezem i uczniami prowadzonej przez niego
szkoty malarskiej, wyjezdzata na studia plenerowe do Ptocka, Kartuz i Chmielna. Po
$mierci meza (1922) poswiecila si¢ catkowicie malarstwu i wystawiata m.in. z grupa
Ars Feminmae, Warszawskim Towarzystwem Artystycznym i Towarzystwem Szerzenia
Sztuki Polskiej wérod Obceych. Michalina Krzyzanowska czesto przedstawiata pejzaze
nadwodne. Prezentowany w katalogu krajobraz to przyktad symptomatycznego zabie-
gu artystycznego malarki, ktoraw nastrojowy sposob potaczyta kolorystyczne sub-
telnosci nieba i partii rzeki, budujac tym samym nastroj przestrzennos$ci w obrazie.
,Michalina Krzyzanowska jest w krajobrazie, ktory maluje, nie patrzy nan z boku, ale
w nim, z nim zyje. Nie podpatruje, lecz przezywa; nie analizuje, ani syntetyzuje, lecz
odtwarza to, co dla jej emocjonalno$ci staje si¢ najwazniejsze. Natura nie stanowi tu
pretekstu dla obrazu, ale jest jego przyczyng” (Nela Samotyhowa, czasopismo ,Pion”,
1935 rok, za: Karolina Dzimira-Zarzycka, culture.pl).
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JANINA KONARSKA
1902-1975

Przekupki zydowskie

drzeworyt/bibutka, 28 x 20 cm
sygnowany na passe-partout p.d.: JANINA KONARSKA'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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ZOFIA STANKIEWICZ
1862-1955

Zaulek

akwaforta, akwatinta/papier, 35,5 x 29 cm (arkusz)
sygnowana otowkiem l.d.: 'Zofia Stankiewicz', opisana p.d.: [nierozczytane]

estymacja:
1100 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

Zofia Stankiewicz rozpoczeta studia plastyczne w Charkowie, za namowga ojca - leka-
rza, ktory namawiat corke aby ksztalcita sie w zakresie sztuk plastycznych. Nastepnie
zdobywata wiedze w Klasie Rysunku u Wojciecha Gersonaw Warszawie i w Académie
Julian w Paryzu. Po powrocie do Warszawy ksztalcita sie w pracowniach Mitosza
Kotarbinskiego, Konrada Krzyzanowskiego oraz Kazimierza Stabrowskiego. Zofia Stan-
kiewicz pracowata gtownie w Warszawie, porzucajac malarstwo dla grafiki. Oprocz
bogatej dziatalnosci artystycznej, Stankiewiczowna nalezata do PPS, aw roku 1905
zostata aresztowana za udziat w zebraniu socjalistow ale szczeéliwie unikneta zesta-
nia na Syberie. Istotnym rysem biograficznym graficzki jest fakt, ze artysta byta zaan-
gazowang feministka, zwigzang z ruchem kobiecych od lat nastoletnich, juz za czasow
nauki u Gersona. Byta wspottworczynig Polskiego Stowarzyszenia Rownouprawnienia
Kobiet, aw latach pozniejszych byta dziataczka w miedzynarodowym Klubie Kobiet
Pracujgcych i Klubie Politycznym Kobiet Postepowych. W swojej tworczosci nie podej-
mowata jednak watkow zaangazowanych i politycznych. Stankiewiczowna realizowata
sie przede wszystkim w motywach pejzazowych. Poczatkowo, pod wptywem Whistlera
artystkaw swych akwatintach koncertowata si¢ na uzyskaniu efektow rozproszenia
Swiatha, stresujac swoiste sfumato. W pozniejszych latach, graficzka inspirowata sie
estetyka japonska, stosujac asymetryczny kadrowanie i bogaty gradient szaroéci wydo-
bytych akwatinta. Doskonatym przyktadem tego rozdziaty tworczosci Stankiewicz jest
prezentowana odbitka, gdzie w mistrzowski sposob graficzka oddata kontrasty miedzy
wydobyciem bieli $niegu oraz szaroSci pozostatych sktadnikéw kompozycji.
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ZOFIA STANKIEWICZ
1862-1955

Dworek o$niezony

akwatinta, akwaforta/papier, 24,5 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana i opisana otowkiem u dotu: 'Zofia Stankiewicz [nieczytelne]

estymacja:
1100 - 1400 PLN
300 - 400 EUR

.Tak, wiec dzieki ojcu tata sie Stankiewiczowna feministka, zerwata z tradycyjnym patriar-
chalnym ogladem $wiata, ale jednoczesnie w tworczosci pozostata wierna naturze, do jej
wymiaru sprowadzajac ksiegi i miasta, wracajac w ten sposob do pierwotnej jednosci

ze $wiatem matczynym. W jej sztuce widziano meska site bo podejmowata tematy, ktore
zawsze malowali przede wszystkim mezczyzni, jednoczes$nie cate swe zycie poswiecita
tzw. sprawie kobiecej, byta dziataczkg licznych organizacji, uczestniczka i organizator-
ska wielu zbiorowych przedsiewzie¢ na rzecz rownouprawnienia i w sprawie docenienia
sztuki kobiet”

Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 81
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LEONIA NADELMAN \ JANECKA
1909-2003

Widok z okna. Galazka kasztanowca, 1928

litografia/papier, 33 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowana i datowana otowkiem p.d.: 'L. Nadelmanowna 19281

estymacja:
3000 - 4000 PLN
500-1000 EUR

LITERATURA:

Katarzyna Kulpinska, Matryce, odbitki - $lady kobiet. Polskie graficzki i ich tworczo$¢ w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Torun 2017, s. 414 (il.)

Wieloé¢ w jednoéci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku, materialy z sesji naukowej

22-23 pazdziernika 2015, Bydgoszcz 2015, s. 74 (il.)

Leonia Nadelman, po wojnie Janceka, ksztatcita sie na Warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Zajmowata si¢ przede wszystkim gra-
fika warsztatowg oraz reklamowa. W 1933 roku otrzymata trzecig nagrode w konkursie
na plakat reklamowy kosmetykow Elida, organizowanym przez Instytut Propagandy
Sztuki. Jako uczennica prof. Pruszkowskiego nalezata rowniez do Lozy Wolnoma-
larskiej, grupy artystycznej zatozonej w 1932 roku. Po wojnie Janecka zwigzata sie

z malarzem Arturem Nachtem-Samborskim. W latach 40. Praktycznie od razu wrocita
do dziatalno$ci artystycznej. We wrzesniu 1945 roku brata udziat w wystawie ,Ruiny
Warszawy, rysunki — akwarele — gwasze”, ktora towarzyszyta przetomowej wystawie
,Warszawa oskarza” pokazywanej w Muzeum Narodowym w Warszawie. Prezentowana
w katalogu litografia w doskonaty sposdb realizuje postulaty propagowane przez prof.
Pruszkowskiego. Idealna pod wzgledem warsztatowym odbitka ukazuje widok z okna,
na parapecie ktorego stoi gatazka rozwijajacego sie kasztanowca - symbolu wiosny.
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JANINA GIEDROYC-WAWRZYNOWICZ
1902-1995

"Swider"

drzeworyt/papier, 14 x 21 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'J.R. Giedroy¢-Wawrzynowicz'

estymacja:
1800 - 2 400 PLN
500 - 600 EUR

Janina Roza Giedroy¢-Wawrzynowicz zajmowata sie przede wszystkim grafikg ale
uprawiata rowniez malarstwo, rysunek oraz tkanine. Studiowata w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Skoczylasa, Edmunda Barttomiej-
czyka, Jozefa Czajkowskiego, Edwarda Czerwinskiego oraz Bonawentury Lenarta.
Poczatkowo, pod wzgledem opracowania matrycy graficznej, tworzyta pod wptywem
stylu Skoczylasa. Pionierskim przetomem w tworczo$ci Wawrzynowicz byta swoista
zamiana kolorystyczna w obszarze pracy graficznej. Artystka zastosowata w drzewory-
cie bialy druk na czarnym papierze, co dawato zupetnie nowe efekty i sposoby per-
cepcji grafiki. Doskonatym przyktadem tego typu pracy jest prezentowany w katalogu
Swider”. Biata wstega wody, dynamizowana jest przez czarne kontury oznaczajace
prad rzeki. W przeciwienstwie do klasycznych drzeworytéw dominatom kolorystyczng
pracy jest biel urozmaicona przez czarne akcenty konturu.
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JANINA GIEDROYC-WAWRZYNOWICZ
1902-1995

Salome

drzeworyt/bibutka, 22,5 x 15 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'J.R. Giedroy¢'

estymacja:
1800 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

Postac Salome szczegolnie silnie inspirowata artystow okoto roku 1900. Pociagata ich
ambiwalencjg swojego charakteru i niszczycielskg natura. Mianem femme fatale zwy-
kto sie okresla¢ wowczas kobiete wyrachowang i podstepna, uwodzaca i prowadzaca
do zguby rozkochanych w niej mezczyzn. Salome, jak takze i inna bohaterka biblijna,
Judyta, staty sie na przetomie wiekow ucielesnieniem takiej wtasnie osobowosci.
Znakomitg analogig poetycka do prezentowanej pracy Giedroi¢-Wawrzynowicz staje
sie, wprawdzie znacznie wczesniejszy, aczkolwiek zupetnie adekwatny hymn Jana
Kasprowicza - ,Salome”. Opisat w nim autor jej dramatyczny lament nad gtowa proro-
ka. Salome to kobieta — demon, jej rozpalone zadze maja dalece destrukcyjny wptyw na
meska psychike, jej uczucie niszczy i doprowadza do zagtady. W utworze Kasprowicza
wygtasza ona monolog, w ktorym padaja m.in. takie stowa: ,,...twoja dusze pije, (...)
twym sie ciatem syce!” (Jan Kasprowicz, Salome [ze zbioru poezji ,Gingcemu $wiatu”],
Lwow 1902, s. 31). Temat ten, tak chetnie pochwycony przez modernistow byt, jak
widac, weiaz zywy iw okresie XX-lecia miedzywojennego, pomimo uptywu dekad.

By¢ moze wowczas odnosit sie juz do nieco innej wizji kobiety - istoty wyemancypo-
wanej, samodzielnej i stanowigcej o wtasnym Zzyciu. W prezentowanym drzeworycie
charakterystyczny sa dla Szkoty Skoczylasa, ktorego artystka byta wychowanka, sposob
prowadzenia linii i opis sylwetki Salome.
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

"Roze"

olej/tektura, 29 x 38 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'B. RYCHTER-JANKOWSKA'
na odwrociu papierowa nalepka z tytutem pracy

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

.Wwolnych od zajec¢ szkolnych chwilach rysowatam jakis typ z klasy szkolnej lub chaty
wiejskie, kapliczki przydrozne, drzewa, fragmenty pejzazu z niebem pokrytymi chmura-
mi, niemal wszystko, co wzbudzato we mnie zainteresowanie. Natura stawata sie dla mnie
szkota, w ktorej zapominatam o swej niedoli”.

Bronistawa Rychter-Janowska
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Przy ognisku

olej/sklejka, 23 x 31 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

Duch nieprzemijajgcego uroku dworu polskiego stat sie emblematycznym tematem
dla catej tworczosci Rychter-Janowskiej. Studia malarskie odbytaw Monachium, kon-
tynuujac nauke w Akademii Florenckiej i w Rzymie. Byta zwigzana ze $rodowiskiem
artystycznym Krakowa, wspottworzac miedzy innymi z kabaretem literacko-artystycz-
nym ,Zielony Balonik”, dla ktorego wykonata lalki do parodystycznej szopki bozonaro-
dzeniowej. Motywem polskiego dworu Rychter-Janowska zainteresowata si¢ poprzez
tragiczne wydarzenia z okresu [ wojny $wiatowej, podczas ktorej niszczono polskie
posiadtosci na kresach Rzeczypospolitej. We wezesniejszym okresie tworczo$ci artyst-
ka tworzyta przede wszystkim syntetyzujace pejzaze w duchu Jana Stanistawskiego.
W prezentowanej pracy pobrzmiewajg echa fascynacji artystki malarstwem mistrza
pejzazu. Artystka ukazata scene ,Przy ognisku” z charakterystycznego, podwyzszone-
go punktu widzenia. Rowniez w obszarze malarskiej ekspresji Rychter-Janowska roz-
luznita realistyczny rygor kompozycji, na rzecz syntetycznego ujecia le$nego pejzazu.
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Rozmys$lania, 1956

akwarela, tusz/papier, 21 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany $r.d.: ‘maja 56'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Wazna cezurg w zyciu artystycznym znakomitej rysowniczki Mai Berezowskiej byt
rok 1934. Otrzymata wowczas propozycje przygotowania jedenastu ilustracji do
satyrycznego artykutu ,Mitostki stodkiego Adolfa” dla tekstu Jean-Pierre’a Mezeret-
te’a. Oczywiscie tytutowym Adolfem byt nie kto inny jak przywodca I1I Rzeszy - Hitler.
Wydawca oczywiScie spodziewat sie skandalu i zamieszania wokot satyrycznej
publikacji, jednak rzeczywisto$¢ i konsekwencje przerosty rokowania wszystkich.
Berezowska nie szczedzita Hitlerowi sarkastycznych przywar. W ilustracjach nie tylko
odniosta sie do jego rzekomego zydowskiego pochodzenia, ale rowniez przedstawita
gow roli marnego kochanka. Po publikacji czasopisma Ambasada III Rzeszy w Paryzu
wystosowata noty protestacyjne, probujac zablokowa¢ dystrybucje numeru. Finalnie
sprawa skonczyta sie przed francuskim sadem, gdzie oskarzano wydawce gazety oraz
Berezowska. Mimo poparcia artystycznej socjety Paryza rysowniczka zostata skazana
na 500 frankow grzywny, jednak ostatecznie zakonczyto sie na symbolicznej karze.
Tworczo$¢ Berezowskiej od poczatku byta przesigknieta erotyzmem. Pod koniec zycia
sama artystka wspominata: ,Bez mitosci nie bytoby zycia. Dla mnie nie ma nic wspa-
nialszego niz ciato ludzkie i poki zyje, bede je rysowac. Jak najpiekniej!”. Artystka
przez lata byta rozchwytywana ilustratorka, wspotpracujaca z kultowymi ,Szpilkami”
czy ,Przekrojem”. Ogromng popularno$c w latach 30. XX wieku przyniosty jej ilu-
stracje do polskiego wydania ,Dekameronu” w przektadzie Edwarda Boyé. W czasach
PRL-u Berezowska nadal tworzyta ikonostrefe tego okresu, jednak bezpruderyjne
ilustracje nie wpisywaty sie w wizualny rygor tamtych czaséw. Wowczas artystka cze-
sto ilustrowata utwory renesansowych czy romantycznych pisarzy. Byta rozlubowana
w poezji Kochanowskiego oraz kochata ilustrowa¢ (czesto z wyraznymi podtekstami)
sceny dworskie. Prezentowana praca jest doskonatym przyktadem ilustracji Bere-
zowskiej. Rozmys$lania pieknego poety, w stroju z czasow Stowackiego (Berezowska

z pasja oddaje kazdy szczegot historycznego ubioru) przerwane sa przez diaboliczng
staruszke podajaca mu tajemnicze pudeteczko.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Autorzy zewnetrzni: poz. 40, 43

Tomasz Dziewicki: poz. 11, 12, 26

Paulina Janiszewska: poz. 28, 29

Martyna Kolanowska: poz. 4,7, 8, 9, 10, 14, 15, 22, 41, 42
Nicole Lewandowska: poz. 13,

Agata Matusielanska: poz. 16, 17, 21

Kamila Pogorzelska: poz. 18

Marta Przasnek: poz. 30

Matgorzata Skwarek: poz. 1, 5, 6, 19, 20, 23, 32, 33, 36, 37, 38, 39, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52
Olga Winiarczyk: poz. 2, 3, 31

Katarzyna Zebrowska: poz. 24, 25, 35
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Bronistawa Rychter Janowska, 1912, zrédto: PAUart

Poz. 1 Bronistawa Rychter-Janowska, ,Dworek wsréd brzéz”, 1922, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

Poz. 1 Bronistawa Rychter-Janowska, Gobelin ,Droga do kosciota”, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

Poz. 4 Anna Biliiska-Bohdanowicz, Portret chtopca - syna paristwa Tavernier, 1889, zrédto: archiwum DESA Unicum

Poz. 5 Olga Boznariska i Maria Kraszewska w atelier Boznariskiej w Paryzu, Zrédto: PAUart

Poz. 7 Mela Muter, fotografia archiwalna, zrédto: Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu

Poz. 7 Mela Muter, ,Akt kubistyczny”, kolekcja prywatna, Zrodto: archiwum DESA Unicum

Poz. 11 Maria Jarema, fotografia archiwalna, dzieki uprzejmosci Salonu Connaisseur

Poz. 11 Maria Jarema, Kompozycja (Nad morzem), 1948, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Zrédto: wmuzeach.pl

Poz. 11 Wtadystaw Strzeminiski, Pejzaz morski, 1933, Muzeum Sztuki w todzi, © Ewa Sapka-Pawliczak & Muzeum Sztuki w £odzi, Zrédto: zasoby.msl.org.pl
Poz. 12 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska z Aleksandrem Watem, lata 30. XX w., Warszawa, fotografia archiwalna, zrédto: mewalunkiewicz.pl
Poz. 12 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, Konie, ok. 1936-37, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: mewalunkiewicz.pl

Poz. 12 Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Autoportret, 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: mewalunkiewicz.pl

Poz. 12 Franz Marc, Niebieski kon |, 1911, Lenbachhaus, Monachium, Zrédto: Wikimedia Commons

Poz. 12 “Gtos Plastykéw” 1937, nr 7-12, s. 92, zrédto: Jagielloriska Biblioteka Cyfrowa

Poz. 13 Tamara tempicka, fotografia archiwalna, zrédto: archiwum MaZa/East News

Poz. 19 Zofia Stryjeriska, fotografia archiwalna, Zrédto: NAC online

oktadka front poz. 5 Olga Boznariska, ,Studium miodej dziewczyny w czerni” (,Etude de jeune fille en noir”), przed/lub 1901
oktadka Il - strona 1 poz. 12 Ewa tunkiewicz-Rogoyska, ,Pejzaz z kormi”, 1936

strony 2-3 poz. 1 Bronistawa Rychter-Janowska, ,Aleja brzozowa”, przed 1912

strony 4-5 poz. 3 Stefania Ordyriska-Morawska, Nad Sekwang

strony 6-7 poz. 14 Tamara tempicka Klasztor w Toskanii 1961

strony 8-9 poz. 52 Maja Berezowska, Rozmyslania 1956

strona 10 poz. 4 Anna Bilinska-Bohdanowicz, Portret dziewczynki w rézowej sukience, 1889
strony 16-17 poz. 11 Maria Jarema, ,Nad morzem”, 1936-39

strony 78-79 poz. 19 Zofia Stryjeriska, Archaniot Michat walczacy z Szatanem, lata 50. XX w.
strony 132-133 poz. 43 Michalina Krzyzanowska, Pejzaz z okolic Kazimierza Dolnego nad Wista
strona 157 poz. 26 Marie Vorobieff Marevna, Portret Johna Westa, 1972

strona 159 poz. 7 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, ,Akt przy piecyku”, 1930

strona 160 - oktadka Il poz. 23 Zofia Piramowicz, ,Portret kwiatéw VII”, po 1922

oktadka tyt poz. 13 Tamara tempicka, Kobieta w polskim stroju ludowym (,La Polonaise”), ok. 1933
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1419ASD239
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