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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)

"Kompozycja 13/02", 2002 r.

relief, akryl/tektura, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2002 | 13/02 | 100 x 100 cm'

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw

, 1o jezyk geometrii miat by¢ i stat sie dla Orbitowskiego sposobem artykulacji jego mysli, doznan
I emodji. W nim wypowiadat (...), w dojrzatej twdrczosci, swoja tesknote za pigknem czyste)
natury, doskonatego rytmu i nieskalnej bieli. Juz we wczesnych pracach daje sie odczytac
upodobanie artysty do rownowagj, spokoju, do tak trudnej do osiagnigcia w chaosie | zgietku
Swiata, ciszy skupienia i kontemplagji, (.. .) dazenie poprzez syntetyzowanie i eliminacje do

maksymalnej prostoty i ascezy’.

,,13/02" jest jednobarwnym, biatym reliefem, kompozycja
odwotujaca sie do tradycji op-artu, abstrakcji geometrycznej
i minimalizmu. Addytywna strukture dzieta buduja kaskady
powtarzajacych sie prostokatnych pél, wypuktosci i wgtebier,
rytmicznie poprzesuwanych na odcinkach diagonali. Do

znaczenia dziatania trzeciego wymiaru, takze gry swiatfa i cienia,

przyczynia sie redukcja barwy. Konsekwentnie, od przefomu

BOZENA KOWALSKA

wiekdw, od podjecia decyzji o odrzuceniu koloru, Orbitowski
tworzy ,czyste”, biate reliefy, takie jak prezentowany. Wizualny
odbidr formy tréjwymiarowego reliefu o najjasniejszej z barw —
zréwnowazonej mieszaniny barw prostych —w gtéwnej mierze
opiera sie na kontrascie pomiedzy swiattem i cieniem zarysu
kompozycji.









,Janusz Orbitowski (...) najbardziej upodobat sobie biel — symbol
czystosci, wynik przemyslanych redukgji i cel ascezy.Juz w potowie lat
siedemdziesiatych pojawity sie pierwsze biate reliefy artysty, ale jeszcze
z listewek naktadanych na obraz skosnymi wigzkami, co podkreslato
przestrzennos¢ i dynamike tych kompozycji. Potem kilkakrotnie jeszcze
powracat dw zamyst obrazdw czysto biatych, w ktdrych szczegdlnie
istotna role odgrywa swiatto rysujac jasna kreska odbicia krawedzi
form reliefu i po przeciwnej stronie ciemna kreska ich ciell. W roku
2000 zdecydowat twdrca nie siegad juz wiecej po jakakolwiek barwe
poza biela.

Z tego okresu twdrczosci Orbitowskiego, z 2002 roku pochodza prace
malarskie przedstawione na naszej wystawie.Wszystkie budowane sa
z matych, kilkucentymetrowych prostokatéw jak cegietki, zestawionych
w rytmiczne frazy uktadéw geometrycznych. Usytuowane szeregowo
w poziome rzedy jak znaki pisma, tworza na ptaszczyznie tta

zwarte i zawsze diagonalnie uksztattowane kolumny. Niekiedy jako
wytaczne elementy kompozycyjne obrazu. Kiedy indziej towarzysza

im dodatkowo, ozywiajace biafa przestrzeri podtoza, pojedyncze
prostokatne wypuktosci. Czasem tez, nadal zachowujac ten sam ksztatt
i te same wymiary quasi-cegietek, wystepuje w tych biatych obrazach
relief wklesty.

Zdawac by sie mogto, ze powtarzalnos¢ achromatycznej barwy

i podobieristwo struktur, z ktdrych tworzone sa omawiane
kompozycje, czynia je monotonnymi i odbieraja im atrakcyjnosé. Tak
jednak nie jest.Te biate obrazy réznia sie miedzy soba.VWystepuja na
nich rytmy przyspieszone i zwolnione, rytmy zageszczone

i rozluznione, ukfady skfaniajace sig ku symetrii i wyraznie
asymetryczne.

Co zadziwiajace dla uwaznego obserwatora tych prac, nalezacych

w sposéb oczywisty do nurtu sztuki operujacej geometrig — to
wyczuwalny jej zwiazek z inspiracja natura. Wystepujace tu rytmy
kojarza sie z ruchem fal, ktdre wiatr marszczy na powierzchni wody,
albo z warstwami gatezi swierka czy jodty narastajacymi nad soba czy
z regularnym ukfadem zytek na lisciu grabu. Jednak ten zwigzek

z przyroda jest niepordwnywalnie silniejszy niz w malarstwie

—w rysunkach Orbitowskiego. Jego prace na biatym papierze,
budowane czarnym tuszem, bardzo cienkimi kreskami, sa tak
subtelne, tak delikatne jakby utkane byty z mgly. Uksztattowane z nich
nieregularne formy wyfaniaja sie fragmentarycznie z przestrzeni, albo
odwrotnie: zdaja sie w niej rozptywad i zanikad. Skojarzenia roslinne
nasuwaja sie nieodparcie. Ze szpilkowa gestoscia todygi skrzypu,

z misterna struktura liscia paproci czy ulotnoscia puchu dmuchawca.
Wokét osi kompozycyjnych rysunkdw kreski sa zageszczone, wiec
pociemniate, im dalej od nich — jasniejsze, na kraricu form postrzepione
i wtapiajace sie w tto. Bywaja sprowadzone lub wrecz zamknigte

w jajowata forme owalu.

Te rysunki artysty w sposéb oczywisty naleza takze, mimo
niezaprzeczalnej wiezi z natura, do sztuki nurtu geometrii.Wskutek
zawartych w niej czynnikdw zardwno natury, jak matematyki twérczosé
Orbitowskiego oddziatuje wielorako. £ad, réwnowaga i harmonia,
wiasciwe geometrii, darza poczuciem porzadku, spokoju i wyciszenia;
asocjacje z przyroda niosa klimaty zmiennosci, nieuchwytnosci i poetyki.

Sztuka Janusza Orbitowskiego — chtodna i ascetyczna, w sposéb w
petni uzasadniony kwalifikowana do kategorii abstrakcji geometrycznej,
jest réwnoczesnie nasycona cieptem emodiji. Jest piekna, achromatyczna
opowiescia o trwatosci i przemijaniu”.

BOZENA KOWALSKA TEKST TOWARZYSZACY INDYWIDUALNE) WYSTAWIE
PRAC ARTYSTY PT., TERAZ" W GALERII ARTEMIS, KRAKOW 2015,s.nlb
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JANUSZ ORBITOWSKI (ur. 1940)

Relief, 1987 r.

relief, akryl, tektura/ptyta, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1987/06(?) | 2/87/06(?) | 75x60 cm'

cena wywotawcza: |4 000 7%
estymacja: 20 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Polski Dom Aukeyjny ,,Sztuka”, 2005
- kolekcja prywatna, Polska

, Reliefy Orbitowskiego nie s3 ponadczasowe — przez co nalezy rozumied, ze s od czasu
uzaleznione, podobnie, jak ich funkcjonowanie definiowane jest przez kontekst. Mnigj istotne
staje sie wiec okreslanie chronologii ich powstawania, szeregowanie ich w konkretne grupy. Nie
zacheca do tego takze chtodna numeracja kolejnych realizacji, niewpisujaca ich w zadne narracyjne
serie, opowiadajace o rozwoju formy czy osobowosci autora. Na pierwszy plan wybija sig ich
indywidualne istnienie wobec czasowosci — kazdej pracy z osobna. (...) Nie ma tu dehumanizadjj,
mimo iz autor wielokrotnie podkreslat swoja pozydje dystansu w stosunku do procesu tworzenia.
| cho¢ by¢ moze przez to obrazy rozmijaja sig ze swymi ascetycznymi ideami, nie traca tak

specyficznej i trudnej do okreslenia szlachetnosci”.
MICHAL ZAWADA
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)
Abstrakga, 1974 r.

olej/ptétno, 19,5 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ). Nowosielski | 1974

cena wywotawcza: 190 000 zt t
estymacja: 250 000 - 400 000

OPINIE:
- certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- Galeria Starmach, Krakéw

- kolekgja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Poréwnaj: Jerzy Nowosielski, publikacja towarzyszaca wystawie prac artysty w Galerii Zacheta, 21.03-27.04.2003,

Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich 2003 (il.s. 354,355, 360)

,Moje credo artystyczne to jest malowanie obrazdw, ktdre stwarzatyby iluzje pewnych
okreslonych rzeczywistosci. To znaczy nie uwazam, zeby motyw czy temat, czy genre, gatunek
artystyczny, miat by¢ u mnie pretekstem do rozwiniecia takich czy innych kombinacji formalnych,
kolorystycznych czy rysunkowych. Nie — obraz ma by¢ dziafaniem iluzyjnym, to znaczy ma
ewokowac w wyobrazni,w poczuciu odbiorcy, okreslong rzeczywistosc, i to rzeczywistosc
doktadnie zamierzong przeze mnie, zobaczong przeze mnie. Taka, w ktdrej ja sam chetnie bym sie

chciat znalez¢”.

W twérczosci Jerzego Nowosielskiego szczegdlne znaczenie
miaty obrazy abstrakcyjne, jak méwit o tych wysublimowanych
pracach sam malarz, uprzedmiotowione formy wystannikéw

ze swiata spirytualnego, wywiedzione ze swiata ducha, swoiste
,,byty subtelne”,, anioty”. O osobliwym zwiazku abstrakgji z
wymiarem duchowym pisat w 1980 roku:,,Caty nurt wolnej
kreacji abstrakcyjnej, wspomnijmy chocby sztuke islamu, zwigzany
jest z pewnym wysublimowanym spirytualizmmem, gtoszacym
bezwarunkowa transcendencje pierwiastkéw i bytéw duchowych
w stosunku do spraw ciata i materii.Wigcej, ich absolutng od
materii separacje”. Teorie wcielenia lub ujawnienia ,,bytéw

JERZY NOWOSIELSKI

subtelnych”, boskiej energii kosmosu, mdgt najpetniej realizowad
postugujac sie ,,stylem medytacji’, jezykiem uproszczen, symboli,
geometrii.,, Tak jak dawniej malowano aniotéw — dzisiaj malowac
juz nie mozna. Aniot jest to malarstwo abstrakcyjne” deklarowat
tworca czerwonej abstrakgji z 1974 roku, wspétczesnej

ikony, kompozycji z szerokim pasem klasycznej bordiury,
niewypowiedzianego wyrazonego w formie regularnych figur,

z uzyciem kolorystyki nie , transcendentalnej”, ale ,,ziemskiej”,
symbolu nie tylko grzechu i zepsucia, lecz takze wiadzy i

zZwycigstwa.






Kazimierz Malewicz,,Czerwony kwadrat na czarnym tle” (fragment),
ok. 1922 r, Muzeum Ludwig, Kolonia

Jerzy Nowosielski, Czerwona abstrakcja, 1978 r,, kolekcja prywatna

W jego pracach ‘diabet walczyt z aniotem’. Nic wiec dziwnego, ze
jego droga do malowania wspdtczesnych ikon prowadzita przez
zakrety niewiary w Boga, potem w ‘teologdw w sutannach’ Bo
Jerzy Nowaosielski byt artysta osobnym. Pod wieloma wzgledami...

Od urodzenia zyt na styku kultur — jego matka byfa katoliczka,
ojciec zas unita, pochodzacym z temkowskiej rodziny. Od
poczatku tez zdradzat plastyczne zainteresowania. Poczatkowo
skfaniat sie ku impresjonizmowi i ekspresjonizmowi, potem
kubizmowi. Jednak w historie sztuki wpisat sie swojg interpretacja
sztuki ikon. Jako kilkunastolatek odbyt pielgrzymke do tawry

w Poczajowie naWotyniu.'Ja, malarz polski, duchowo narodzitem
sie wiasnie tam.W tawrze Poczajowskiej’ — zwykt mawiad.

(...)W 1956 roku prezentowat Polske na Biennale wWenegjj,
w 1959 roku wystawiat na Biennale w Sao Paulo. Uczestniczyt
w ponad 300. wystawach, z czego 100 to prezentacje
indywidualne. W 1962 roku objat pracownie malarstwa na ASP
(cho¢ sam dyplom uzyskat po przerwaniu studiéw dopiero

w... |96 roku!). Prowadzit ja przez 30 lat.

Jak sam twierdzit — wojna oddalita go od wiary,'nawrdcita na
ateizm'’, Przestat wierzy¢ ‘teologom w sutannach’ Potem zostat
metafizykiem,a nawet mistykiem i ‘spirytualista. Jego wiara stato
sie prawostawie, poniewaz ortodoksja prawostawna ‘najmniej
krepuje cztowieka. Tam najwazniejsza jest liturgia i tajemnica.

W koricu lat 40. postawit na uduchowiong wersje abstrakgji, do
ktdrej droge otworzyto mu wczesniejsze studiowanie ikon. Byt
przekonany, ze w tym wiasnie gatunku harmonijnie dopetnia sie
geometria i rzeczywistosc.'lkona byfa dla mnie po prostu jakims
wprowadzeniem w tajemnice sztuki malarskiej. Teraz interesuje
mnie po prostu sztuka. Pojecie ikony rozszerzato sie u mnie'

— mowit.

Obrazy sktadat z prostych figur, wpisujac w nie kobiece portrety
i pejzaze. Ktos powiedziat, ze ‘zurnal pofaczyt z metafizyka. Trafne...

Rzeczywistos¢ w jego obrazach uciekata daleko poza oczywiste
formy, biegta w strone abstrakgji. To ona miata dawac poczucie
obcowania z metafizyka. Ale to tylko spojrzenie jednego oka. Bo
prawda jest taka, ze Nowosielski byt awangarda.W czasach Grupy
Krakowskiej pozostawat artystycznym outsiderem, swiadomie
wyciagajacym rece po tradycje. Te, ktdra jemu byta najblizsza. Do
abstrakgji doszedt wiec zupetnie inng droga niz jego réwiesnicy.
Co wiecej, te jego wspdtczesne ikony byly czesto zapisane
fascynacja kobiecym ciatem, iskrzyty erotyzmem.‘Petna synteza
spraw duchowych z rzeczywistoscia empiryczna dokonuje sie
wiasnie w postaci kobiety. Jezeli malarza interesuje problem
cielesnosci, jakis sposdb faczenia spraw duchowych ze swiatem
bytdw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie
interesowac wygladem kobiety’ tlumaczyt artysta.

Dla poprawnego ikonopisarza to byfoby przekroczenie granicy
przyzwoitosci, dla Nowosielskiego to byt po prostu wewnetrzny
gtos, prawda o Zyciu.'Kobieta jest symbolem Kosciofa. A cerkiew

i kobiecy akt sg do siebie podobne. Ksztatty barokowych koput
przypominaja ksztatt kobiecego ciata. Cerkiew i kobieta to
krélestwo boze na ziemi. Nie nalezy temu zaprzeczad, lecz szukac
sposobdw, by o tym opowiadac'— mdéwit”

HUKASZ GAZUR, MALARZ UDUCHOWIONE] ABSTRAKC]I, , DZIENNIK POLSKI",25.02.201 |
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Bez tytutu, 1947 r.

gwasz/papier;, 34,5 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: . NOWOSIELSKI 1947'

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

OPINIE:
- certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- Galeria Starmach, Krakéw

- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2003, poz kat. 64,s.56 (il. barwna)

,lkona przesycona jest duchem sztuki abstrakeyjnej. Malarstwo abstrakcyjne stwarza mozliwosci
realizacji wolnosci twdrczej artysty w sposdéb mozliwie petny, nieograniczony zadnymi regutami
gry, prawami dyktowanymi przez sam proces odtwarzania, reprezentowania jakiejs innej
rzeczywistosci znanej nam z doswiadczenia ‘poza obrazem: Tylko sam pomyst, inwencja osobista
lub zbiorowa, tylko intuidja jest tu naczelnym prawem ksztattujacym dzieto o wiele swobodniej niz

w malarstwie przedstawiajacym”.
JERZY NOWOSIELSKI
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RYSZARD WINIARSKI (1936 - 2006)

"Penetracja przestrzeni realne’, 1974 r.

relief, akryl/ptyta, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie: "Winiarski |974'

na odwrociu nalepka z opisem pracy w jezyku angielskim: 'Penetration of real space of equal probability to black | and
white colour appearance. Mutable lot - dice.| Wood, acryl, 100 x 100 x 10 cm, year 1974

cena wywotawcza: 250 000 zt t
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Warszawa

,Istnieje bardzo prosty mechanizm, dobrze znany matematykom, ktéry zdaje sie stwarzac
nieograniczone mozliwosci — nazywa si¢ on PRZYPADKIEM. Jak sie cztowiek zda na to,co mu
przynosi seria przypadkdw, seria rzutdw moneta czy kostka do gry, lub jak u Frangois Morelleta
srednia numerdw znajdujacych sie w ksiazce telefonicznej, otrzymuje mechanizm, ktdry mu daje
szansg nieskonczonej ilosci doswiadczen. Bowiem nawet przy matej ilosci elementdw uzytych
poddanych przypadkowi mozna uzyska¢ wielka ilos¢ réznorodnych zdarzery'.

RYSZARD WINIARSKI
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Ryszard Winiarski,,Obszar 184", 1974 r, kolekcja prywatna

Obiekty przestrzenne i reliefy stanowia jeden z wazniejszych
obszardw jednorodnej i spdjnej formalnie twdrczosci artysty. Jego
pierwsze prace realizowane od potowy lat 60. miaty charakter
dwuwymiarowych kompozycji na ptétnie, szczelnie zapetionych
siatka czarnych i biatych kwadratéw. To, ktdre pole zostato
pokryte czarng, a ktére biatg farbg byto okreslane przez artyste
na podstawie przypadkowego rzutu kostka lub moneta.Winiarski
wielokrotnie podkreslat, ze nie interesuje go zapis procesu
aleatorycznego, ale samo dziatanie, prowadzace do powstania
faktu materialnego, czyli dziefa. Dla artysty clou dziatalnosci
twdrczej bylo wiec przesuniete w strong mysli artysty, konceptu

i aktu twdrczego a same dzieta powstawaly niejako ,,przy okazji".

Winiarski, zachowujac pierwotne zatozenia twdrcze, stopniowo
rozszerzat je o nowe mozliwosci dodajac miedzy innymi trzeci
wymiar. Doprowadzito to do realizacji szczegdlnie ciekawych

i wyjatkowych w jego dorobku prac, czyli obiektdw noszacych
cechy reliefu. Artysta zaczat budowac tréjwymiarowe artefakty
przypominajace architektoniczne modele nowoczesnego miasta.
Na pfaskich powierzchniach, ktdre przybieraty ksztatty juz nie
tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub
wysokich, cienkich listewek pojawiata sie gra z iluzja
perspektywiczng Jak pisata Kowalska, , juz w 1968 roku
Winiarski zaczat tworzy¢ nowe programy, na podstawie ktdrych
powstawaty obiekty wielobarwne, proby penetracji przestrzeni
iluzorycznej, oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzigki
reliefowej konstrukgji, iluzyjnie przedstawione przedmioty
uksztattowane losowo zbiory z wylosowang strefa pusta,

a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy

o nietypowych, meandrycznie powycinanych ksztattach i realizacje
przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie dekoracji do
'Medei' Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspdiczesnej
(Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki
i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog
wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka, Krakdw
2002,s. 12).

Dla Ryszarda Winiarskiego wprowadzenie dodatkowego czynnika
ksztattujacego realna forme wiasnej sztuki — aktywnos¢ widzéw

i partycypacje — doprowadzita do znacznego rozwoju form

w przestrzeni, réwniez tej publicznej.Artysta wspominat:,,Wiosna
1972 roku udato mi sie jedna z sal Galerii Wspdtczesnej

w Warszawie przemieni¢ w “salon gier, jako impreze
towarzyszaca mojej wystawie.Widzowie wiaczyli sig

w zaproponowang zabawe (...). Réwnoczesnie powstawaty na
planszach czarno-biate lub barwne elementy (...), jako rezultat
réznego przebiegu gry, ktdra rozwijata sie wedle precyzyjnych
regut. Byto to dla mnie wazne doswiadczenie”.

Projekt ten rozpoczat serie wystaw Winiarskiego, w ktérych
twdrca angazowat publicznos¢ do wspdttworzenia dziet

sztuki. Osmielony wyjsciem poza trzeci wymiar i imperatyw
samodzielnej pracy jednostki Winiarski w 1974 roku
zrealizowat niezwykty cykl, bedacy emanacja i konsekwencja
prac przestrzennych oraz relieféw. Instalacja , Geometria w
krajobrazie zostata umieszczona w Gorinchem w Holandii,
gdzie z ziemi wynurzaly sie podstawowe figury: walec, stozek,
kula, szescian i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978 roku
w Chetmnie: artysta ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych
potozeniach.W obydwu przypadkach, na wzér gér lodowych,
szes¢ czesci bryly znajdowato sie pod ziemia, a tylko jedna — na
powierzchni.

DlaWiniarskiego praca w przestrzeni - zaréwno prywatne;,
funkcjonujacej w obrebie ram reliefu, jak i publicznej, byta
rozszerzeniem mozliwosci twdrczych o dodatkowy aspekt
matematycznej analizy rzeczywistosci.

Ryszard Winiarski,, Gra”, wystawa , Konstrukcja w procesie”, £6dz, 1981
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)
"Obszar 130", 1973 .

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: "WINIARSKI 1973 OBSZAR 130'

na odwrociu pieczatka wywozowa, nalepka wystawowa z opisem pracy z Barney Weinger Gallery

w Nowym Jorku oraz dwie nalepki z opisem w jezyku polskim oraz angielskim:'OBSZAR 130

o réznych w wylosowanych strefach prawdopodobieristwie pojawiania | sie koloru czarnego. Zmienna
losowa - fragment tasmy z maszyny ksiegujacej | i kostka do gry.Akryl, 100 x 100 cm, 1973 r";"AREA
130.ON DRAWN OUT BY LOT REGIONS -VARIOUS PROBABLITIES | OF WHITE AND BLACK
COLOURS APPEARANCE. MUTABLE LOT - BOARD | OF RANDOM FIGURES AND DICE.
ACRYL, 100 x 100 CM,YEAR 973"

cena wywotawcza: 90 000 Al
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- Barney Weinger Gallery, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Barney Weinger Gallery, Nowy Jork, 1974

,Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z kolordéw, ale biel i czern to jedyna para koloréw, ktére
zestawione razem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalaja nam zapomnie¢ o specyfice kazdego
z nich z osobna. Jesli méwimy 'zét¢' i 'czerwien', to natychmiast nalezy zapytad, ktéry z licznych
zAttych i ktéry z licznych czerwonych kolordw mamy na mysli. Jesli méwimy 'biel' | 'czerr, to

nie potrzeba juz zadawac dalszych pytan. Biel i czerr to 'tak' i 'nie' w logice,to O'i | w binarnym
systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysiace dalszych skojarzen i znaczers odnoszacych sie
do podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencji”.

RYSZARD WINIARSKI
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Seria o$miu prac z cyklu "Obszar 142", 1973 r.

"Obszar 142.2.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 1424.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.5" akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.8.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.14.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.15.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.18.", akryl/ptétno, 50 x 50 cm
"Obszar 142.20", akryl/ptétno, 50 x 50 cm

na odwrociu kazdego z obrazdw sygnatura, data i opis autorski

cena wywotawcza: 320 000 7t
estymacja: 500 000 — 800 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”,
Krakéw 2002

LITERATURA:
- Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy indywidualnej, Galeria Polskiego
Domu Aukeyjnego ,,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 28-50 (ilustracje barwne)

, Struktura swiata zbudowana jest z elementdw przypadkowych, a rzeczywistos¢ petna jest
przykiaddw sytuacji losowych, zdarzen przypadkowych”.

RYSZARD WINIARSKI






"Obszar 142.2" 1973r.

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'WINIARSKI 1973 AREA 142.2.'

f-%.,w;s:.-
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"Obszar 142.5", 1973 r.

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'WINIARSKI 1973 AREA 142.24.

"Obszar 142.8", 1973 .

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
"WINIARSKI 1973 AREA 142.8.

"Obszar 142.18", 1973 .

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'WINIARSKI 1973 AREA 142.18.



"Obszar 142.4", 1973 r. "Obszar 142.20", 1973 r.

akryl/ptétno, 50 x 50 cm akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'WINIARSKI 1973 AREA 142.4." 'WINIARSKI 1973 AREA 142.20."

"Obszar 142.15", 1973r. "Obszar 142.14", 1973 r.
akryl/ptétno, 50 x 50 cm akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:

'WINIARSKI 1973 AREA 142.15!" 'WINIARSKI 1973 AREA 142.14.
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Prezentowane prace Ryszarda Winiarskiego zostaty zgromadzone
w wyjatkowym uktadzie. To az osiem autonomicznych kompozydji
skfadajacych na cykl , Obszary” realizowany przez artyste w roku
|973.To prace z najciekawszego, najpetniejszego i najbardziej
bogatego okresu pracy artystycznej twércy, w ktdrym Winiarski
rozwijat unikatowe na skale swiatowa zatozenia.

Obrazy Winiarskiego to rezultat splecionych ze soba czynnikdw
przypadku i zaprogramowania. Bozena Kowalska, krytyczka
sztuki zajmujaca sie dziatalnoscia tego twdrcy, tak opisuje jego
metode dziatania:, Program przewidywat np. dwie alternatywne
wielkosci kwadratéw, na ktére podzielona ma by¢ powierzchnia
ptétna, ale o ostatecznym wyborze tej wielkosci decydowat
przypadek, wyzwalany przez rzut moneta lub kostka do gry.
Podobnie losowany byt naroznik obrazu, od ktérego miato sie
rozpoczac wypetnianie kolejnych kwadracikéw kolorem. Rzut
moneta rozstrzygat réwniez, czy losowane pole kwadraciku

ma przyjac barwe czerni czy tez pozostac biate”. Dopuszczenie
do procesu twérczego przypadku okreslonego poprzez rzut
moneta czy kostka do gry wskazuje, ze do intencji artysty
nalezato odrzucenie tradycyjnej estetyki, malarskich regut
dotyczacych budowy kompozycji, rozwiazar kolorystycznych czy

wiattocieniowych. Smiato mozna stwierdzié, ze jego celem byto
stworzenie bezosobowej sztuki, ktdra nie nositaby cech twdrczej
indywidualnosci.

Prezentowane 'Obszary' sa najciekawsza emanacja szczegdlnego
stylu artysty. Dobrostawa Horzela pisafa o nich nastepujaco:
,,Najprostsze zatozenia — losowanie uktadu punktéw biatych

i czarnych prezentuja niewielkie 'Obszary' (50 x 50 cm) (...).
Najczesciej uzywanymi narzedziami losowania byty kostka do gry
('Obszar 127','Obszar 128"), czy... wprowadzenie tekstu 'Pana
Tadeusza' jako zmiennej losowej. ('Obszar 140"). Dla wizualnego
efektu (‘o ktdry malarz nie chciat sie troszczy¢, choc estetyczne;
percepdji malarstwa trudno ustrzec sie nawet 'lojalnemu’
odbiorcy) wieksze znaczenie niz sposéb losowania miaty
dodatkowe zatozenia programu. Dziatanie przypadku najlepiej
wykryc¢ i obserwowac na granicy zdarzen, dlatego losowane
strefy i linie graniczne staty sie 'tematem’ catej grupy prac (...).
Podobnym zabiegiem (stosowanym przez Winiarskiego od roku
1971) byto wprowadzenie do obrazu symetrii (...) (Dobrostawa
Horzela, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog
wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka, Krakéw
2002,5s.25-26).
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Order tenth horizontal game 4 x 4", 1981 r.

akryl/deska, 4 x 68 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:' | 0. order tenth horizontal
game 4 x 4 winiarski 81"

cena wywotawcza: |8 000 74t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Galeria Desa, Krakdw, 1983

LITERATURA:
- Winiarski, publikacja towarzyszaca wystawie w Galerii Desa
w Krakowie, Krakéw 1983



,Zadanie, jakie sobie postanowit, mozna by sformutowac nastepujaco: zaprogramowac obraz

tak, aby jego struktura byfa absolutnie sprawdzalna, wyfaczata ekspresje osobista oraz omylng
odpowiedZ odbiorcéw, data sie ujaé w relacjach liczbowych, przekazywata informacje, ktdra jest
W miare zatozonego zadania scisfa. Stowem, osiagnad taki stan precyzyjnosci w procesie twérczym
| z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz narzucat sie w odbiorze jako
cos nieodwotalnie koniecznego”.

STEFAN MORAWSK|
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ZOFAARTYMOWSKA (1923 - 2000)

"Poliformy L - Puch", 1975 r.

akryl/ptétno, srednica 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zofia | Artymowska 1975 |
akryl | "Poliformy-L" | RUCH'

cena wywofawcza: |6 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

WYSTAWIANY:
- Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, Zacheta Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych,Warszawa, 10.01-29.01.1984

LITERATURA:
- Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, katalog wystawy, Zacheta Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych,Warszawa 1984,s.nlb (il. barwna)

,,Sztuka jest tak bardzo osobista, ze kazdy artysta zaczyna ja wiasciwie od poczatku — i kazdy ja
robi w sobie, dla siebie — jest wytadowaniem jednej egzystencji, jednego losu, jednego Swiata.

W skutkach swoich, w mechanizmach swego oddziatywania spoteczna, w poczeciu swoim i duchu
— indywidualna, osobna, konkretna, jedna’.

WITOLD GOMBROWICZ, DZIENNIK, TOM I, S. 205






,Fundamentalne zatozenie moich poszukiwar wywodzi sig z przekonania, ze podstawowym
elementem wszystkiego, co nas otacza, co istnieje dookota nas, jest jednostka, utozona, powielona
lub zakomponowana w rézny sposdb. Definicja ta stanowi credo mojej pracy tworczey'”.

,,Lubie sytuacje graniczne, kiedy obraz napomyka o jakiej$
sprawie w sposob wieloznaczny, kiedy uswiadamia dwie rézne
rzeczy jednoczesnie, kiedy umozliwia widzowi balansowanie

na pograniczu kilku mozliwych interpretacji w catkowicie
odmiennych 'rejestrach’. Méwi sie potocznie, ze taka sytuacja
zachodzi zawsze, odkad obraz jest plaszczyzng ptétna i zarazem
wyobrazeniem form tréjwymiarowych (realnych czy nierealnych),
ale nie o tym chce tu méwic. Chodzi o wyzszy jakby, szczegdlny
stan podwdjnych znaczen, wiasciwych dzietu. Stan ten cechuje
malarstwo Zofii Artymowskiej.

Faktem jest, ze Artymowska rozpatruje najwytrwalej i najbardziej
whikliwie problem przestrzeni tréjwymiarowej. Powtarza
wielokrotnie takie formy o ksztatcie nasladujacym walce, ktére
dzieki iluzji brytowatosci rozbijaja ptaszczyzne, wciagaja wzrok
w glab, ustalaja porzadki perspektywiczne. Co wiecej, sugeruja
swoistg hierarchie wzajemnych odlegtosci i proporgji. Obrazy
Zofii Artymowskiej przez proporgje tych walcdw dyktuja
widzowi przyjecie realnej a wyimaginowanej skali — jakiegos
mechanizmu, jakiej$ metropolii, czy skali, powiedzmy, planety.
Walce te, kiedy bywajg zrozumiane jako czes¢ mechanizmu

— nie sg jedynie dowolnym wytworem natretnej wyobrazni
widza, zakotwiczonej na state w realnosci, lecz przeciwnie,
stanowig swiadomie uzyty przez autorke repertuar aluzji

do wyjetych z kontekstu fragmentéw swiata rzeczywistego.

Te aluzyjnos¢ podkresla autorka ustawicznie, chocby przez
wycyzelowanie poszczegdlnych odcinkéw az do metalicznego
potysku jakby wypolerowanej okragtosci. Dlaczego jednak
autorka, mozna by zapytac, nie idzie dalej i tym cylindrom

tak sugerujacym sprawnos¢, perfekcje, nie dodaje jeszcze np.
zawordw, przekfadni, nie zaopatruje ich w tablice rozdzielcze,
czyli nie tworzy pejzazu przemystowego? Bo chodzi jej o cos
catkowicie innego, chodzi o to, aby systemem skojarzeri pobudzi¢
widza i, nie poprzestajac na tym, skierowac go na aluzje jej
zdaniem istotniejsze, bardziej otwarte, ktére ¢wicza sprawnosé
percepdji wzrokowej, aluzje do uogdlnionego, wynikajacego

z doswiadczenia poczucia przestrzennego. (...)

Fakt, ze artystka chce, zeby jej sztuka komentowala z dala inng
sztuke, wydaje mi sie najbardziej bezsporny wtedy, kiedy ogladam

ZOFIAARTYMOWSKA, 1984

jej obrazy najwigksze rozmiarami, najbardziej barwne, najbardziej
"Swigteczne' az do pewnej euforii. Czyni tam aluzje — zwykle

z odcieniem ironii — do malarstwa amerykariskiego lat 60., do
jego gigantycznych rozmiardw, do ujarzmiajacych wzrok paséw,
deseni, tecz, rozblyskéw, zorz, czyli do tego malarstwa, ktére
nazwano ,hard edge" ,,Big Show",, Disnyland" i ktére nawiasem
mowiac, odezwato sie w naszym kraju strawersowane na
przyktad w niektérych dekoracjach festiwali na estradach, czego
Swiadomos¢ Artymowska daje do zrozumienia.Artystka czyni
tez w niektdrych swych obrazach aluzje do kolorystyki malarzy
z tego srodowiska, a takze takich, jak James Rosenquist, drwiac
sobie jawnie z kolorystyki jasnej, rozbielonej, rodem

z plansz reklamowych, kremdw owocowych i lodéw. Robi to

z taka dyskrecja, ze nietatwo to w szczegdtach wykazac i mdj
wywdd juz stowami te dyskrecje burzy, ale przeciez mamy tu do
czynienia z taka trafnoscia i nieraz humorem, ze nie sposéb te
obserwacje pominac.

Ta gra wtajemniczenia odzywa sie takze i w innych odniesieniach.

Na przyktad z jawnej satysfakgji wyniktej stad, ze i w pewnych

obrazach Fernanda Légera potyskiwaty podobne metaliczne

formy jakby rur i blokéw: gdzie indziej w obrazach artystki

pojawia sie zielona, bujna, lekko przebielona trawka, o ktdrej

wiemy przeciez, ze jest 'impresjonistyczna'. Gdzie indziej

wyczuwamy, ze Artymowska chciata na swéj sposéb oddac hotd

twdrcom malarstwa konstruktywistycznego. Gra jest tym bardziej

czysta, ze artystka nie postuguje sie gotowymi motywami, ale

wiasng abstrakeyjng kompozycje przetyka jedynie sporadycznie

oderwanymi watkami — czy to koloru, czy wykoriczenia jakiej$

formy geometrycznej, integrujac je z catoscia kompozydji

i Z historig swego wiasnego malarstwa. Nie musze dodawac,

Ze cenig tego rodzaju uczestnictwo swiadomosci o malarstwie

w procesie tworczym i taka wiasnie jego dyskretng manifestacje.

Te sama powsciagliwos¢ i zarazem konsekwencje cenie

w obrazach Artymowskiej majacych za temat przede wszystkim

problem iluzji przestrzennej, czy tez problem réwnowagi

i harmonii utrzymanej miedzy cegietkami ztozonych struktur’
URSZULA CZARTORYSKA,WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY INDYWIDUALNE]

 ZOFIA ARTYMOWSKA", ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW BIURO WYSTAW
ARTYSTYCZNYCHW tODZI,tODZ 1974.



Zofia Artymowska
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)

"M 55" 1968 .

olej/ptétno, 124 x 124 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'FANGOR | M55 968"
na odwrociu nalepka wystawowa z opisem pracy z Galerie Chalette
w Nowym Jorku

cena wywolawcza: 500 000 zt T
estymacja: 800 000 - | 300 000

POCHODZENIE:
- Galerie Chalette, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Miami, USA

WYSTAWIANY:
- Galerie Chalette, Nowy Jork, 1968
- The Masterpiece, DESA Unicum,Warszawa, |9-25.09.2016

,Fangor wyprowadza nas na zewnatrz 'teatru’ | pokazuje, jak dowiadywac sig, co sie z nami dzieje
w tym naszym czasie. [eraz wazna jest nie pfaszczyzna obrazu, ale realna przestrzen, w ktérej
znajdujemy sie wobec obrazu, ktéry prowokuje do penetracji niepowtarzalnych relacji miedzy
forma, kolorem i swiattem.Ten sam obiekt materialny staje sie za kazdym razem innym obrazem,
gdyz nie sposdb zblizy¢ sig do niego dwa razy ta sama droga i w tym samym tempie. Ta wiasciwosc
obrazéw Fangora — obrazdw umownie nazywanych kofami, falami, obrazéw ameboidalnych

I amorficznych, gdzie rozproszone przejscia koloru w kolor wprawiaja nas w zakiopotanie, ich
otwartos¢ i nieokreslonosé, niejasnosc i niepewnose, pozwala uzyskiwac rzeczywisty kontakt

. N "
z zyciem'.
STEFAN SZYDEOWSK]






Wojciech Fangor,,,M 58", 1970 r, kolekcja prywatna

Wojciech Fangor,,,M 8", 1969 r., kolekcja prywatna

Prezentowany obraz ,M 55" powstat w 968 roku, u szczytu
amervykariskiej kariery Wojciecha Fangora. Czerwone koto na
btekitnym tle nalezy do serii eksperymentalnych kompozycji
artysty, ktére przedstawiaja réznokolorowe okregi. Obok fal,
kofa Fangora stanowa wspdiczesna ikone malarstwa optycznego,
ktéra nie znajduje analogii w dwczesnej sztuce. Nazwa dziefa
zwiazana jest z miejscem, w ktdrym powstato — czyli pracowni
w Madison — co wynika z faktu, ze artysta miat zwyczaj tytutowac
swoje obrazy od pierwszej litery nazwy miejsca, w ktérym je
namalowat.

Obrazy Fangora z tego czasu to wibrujace feerie barw, ktére
przenikaja sie w trudnym do uchwycenia momencie. Artysta
potegowat nasycenie barw poprzez idealne wyréwnanie
powierzchni ptétna, na ktérego powierzchni prawie nie wida¢
sladéw malarskiego procesu. Kontury tworzonych przez niego
kompozycji de facto nie istnieja, co powoduje niezwykte,
iluzoryczne wrazenia optyczne.

Jak pisze Bozena Kowalska, dla artysty koto byto ,,nieustannym,
wielostronnym eksperymentem”. Tworzac takie kompozycje,
Fangor eksperymentowat z nowymi sposobami dziatania koloréw,
ich zestawier}, nasycenia i jasnosci. Artysta stosowat w swoich
obrazach kontrasty znane z teorii barw — w szczegdlnosci
kontrasty koloréw wstepujacych i wystepujacych. Czerwone
koto hipnotyzuje widza nie tylko poprzez zastosowanie przez
artyste zasad teorii widzenia, lecz dzigki jego unikalnej koncepgji
przestrzeni. Jak powiedziat artysta w | 960 roku, wspdtczesny
obraz powinien ,,emanowac swa powierzchnig na zewnatrz.
Wspdtczesny obraz — kontynuuje Fangor — przestat by¢ dziurg
w ramie do zagladania w giab”. Dzieto powinno znalez¢ zupetnie
nowa forme, ktéra ,wilaczy czasoprzestrzeri malarstwa’

Doskonaty okrag nie ma wiele wspdlnego z matematycznie
wyliczonym puryzmem geometrii abstrakcyjnej — jest to
malarstwo bazujace na powidokach, teorii widzenia i oryginalnej
teorii przestrzennej artysty, nazwanej przez niego ,,pozytywna
przestrzenia aluzyjng”. By lepiej zrozumiec te koncepcje, warto
siegnac do wspdiczesnej wypowiedzi artysty. W wywiadzie

w 2014 roku Wojciech Fangor powiedziat, ze w latach 60.
przestrzeri rozumiat ,,jako materiat do konstruowania
niezaleznej sztuki, a nie budulec funkcjonalnej architektury.
Przestrzer tréjwymiarowa byta dla mnie srodkiem wyrazania
emodji i mojego Swiatopogladu tak samo jak farba potozona
na dwuwymiarowej powierzchni. Z czasem odkrytem, ze moje
obrazy o rozmazanych krawedziach kolordéw i ksztattow tworza
iluzje przestrzenna, ktéra nie jest — jak perspektywa linearna
— skierowana do wewnatrz ptétna, lecz siega w przeciwnym
kierunku, w strone zewnetrza powierzchni,az do rzeczywiste;
przestrzeni pomiedzy malarzem i widzem. Byt to nowy rodzaj
iluzji przestrzennej. To odkrycie mogto mie¢ zrédto

W zainteresowaniu astronomig i fascynacja przyrzadami
optycznymi,a w szczegdlnosci efektem nabierania i gubienia
ostrosci obrazu.Ale znalezienie racjonalnej teorii tego zjawiska
zajefo sporo czasu”.






Wojciech Fangor, Alina Szapocznikow w warszawskiej Zachecie, 1957, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta

o | N



,Nie istnieje dzisiaj przeciwstawienie cztowieka
jako zamknietej skoriczone] osobowosci wobec
skoniczonej i zamknietej konstrukgji obrazu.

Tak pojety cztowiek | obraz nie maja sobie
wiele do powiedzenia.Wydaje mi sig, ze dzisiaj
bardziej niz kiedykolwiek jednostka odczuwa
zaleznos¢ od otoczenia | wzglednosc swego
potozenia. Interesuje mnie jak wobec tych
zmian uprawiac sztuke'.

WOJCIECH FANGOR

Amerykariska kariera Wojciecha Fangora rozpoczeta sie w 196
roku, od udziatu w stynnej wystawie Fifteen Polish Painters,
ktéra odbyta sie w jednej z najwazniejszych instytucji sztuki na
Swiecie — Museum of Modern Art w Nowym JorkuW 965
roku artysta wzigt udziat w kolejnej legendarnej wystawie,
ktdra uznawana jest za moment zatozycielski dla catego
ruchu op-art —The Responsive Eye. Po raz kolejny MoMA
zaprezentowala dzieta Fangora u boku takich artystéw jak Josef
Albers, Richard Anuszkiewicz, Gene Davis, Julian Stariczak, Frank
Stella, Tadasky i Victor Vasarely. Do roku 1970 malarz miat kilka
wystaw indywidualnych w reprezentujacej go Galerie Chalette,
prowadzonej przez Arthura Lejwe i jego zong, Madaleine
Chalette Lejwe. Galeria specjalizowata sie w sztuce wspdiczesnej
— przede wszystkim takich artystéw jak Arp, Braque, Chagall,
Picasso,Vasarely i Julio Gonzalez. Ukoronowaniem jego
twdrczosci byta wystawa w The Salomon R. Guggenheim
Museum w Nowym Jorku.

Wspominajac tamten czas, w 2014 roku Fangor méwit:

. Reprezentowata mnie Galeria Chalette w Nowym Jorku.

Byta to galeria zatozona przez polskiego biochemika [Arthura]
Lejwe, ktéry byt w USA w momencie wybuchu wojny w Polsce.
ZostatWraz z zong (Madeleine Chalette Lejwa — przyp. tlum.),
ktdra miata zaréwno ambicje, jak i wyglad Heleny Rubinstein,
zatozyli galerig, ktéra reprezentowala takich artystéw, jak Victor
Vasarely. Pierwszy raz odwiedzitem Chalette w |962. Pokazatem
[Arthurowi] Lejwie zdjecia kilku moich prac. Podczas lunchu
powiedziat mi, ze to, co robig, jest niesprzedawalne. Trzy lata
pdzniej, syn Vasarely'ego —Yvaral, zobaczyt moje prace podczas
sympozjum na uniwersytecie. Przyprowadzit do mnie Lejwe,
ktéry widzac moje abstrakcyjne kofa, ztapat mnie za reke

i poprosit o natychmiastowe dotaczenie do jego galerii”. Na
pytanie, czy artysta byt zadowolony ze wspédtpracy z galeria,
Wojciech Fangor odpowiedziat:, Lejwa sprzedawat bardzo
duzo. Cena za jeden obraz to byto | 500 dolaréw, z czego ja
dostawatem potowe. Miatem dobre zycie dzieki swojej sztuce:
pomiedzy 1966 i 1973 Lejwa sprzedat ponad |00 moich
obrazéw. Pomdgt mi réwniez zorganizowad mojg wystawe

w Guggenheim Museum w 1970 roku.To dalej robi wielkie
wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym polskim artysta,
ktéry miat tam solowa wystawe”.

Oktadka katalogu wystawy malarstwa Wojciecha Fangora w The R. Salomon Guggenheim Museum,

!
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Ol on canvas by Faage, 1989, I o the Guggosbeln
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)

‘M 40" 1973 r.

olej/ptétno, 178 x 202 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'FANGOR | M40 1973 | 70 1/2 x 80'

cena wywotawcza: 700 000 #t
estymacja: 900 000 - | 200 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

- DESA Unicum, 2005

- kolekcja prywatna,Warszawa

.93 artysci, 'Wojciech Fangor do nich nalezy, ktdrzy mimo ciagtych poszukiwan

| eksperymentowania zachowuja ciagtos¢ ujawniajaca sie w szczegdlnej wrazliwosci kolorystyczne,
wrazliwosci na kompozycje, na wybrane sposoby malowania, postugiwania sie farba, pedzlem

| ptétnem. Obrazy Wojciecha Fangora mimo tego, ze sa tak rézne, ze powstawaly na przestrzeni

blisko osiemdziesieciu lat, zdradzaja, ze pochodza spod jednej reki”.
STEFAN SZYDEOWSKI






Prezentowana praca nalezy do kompozycji, ktére powstawaty

w pierwszej potowie dekady lat 70. Zmiekczajac granice miedzy
kolorami, Fangor pragnat uzyskac , przestrzers penetracji
wzrokowej'" — przestrzeri otwarcia i ruchu, ktéra nie pozwala

sie zamknac w okreslonej formie. ,, Bezkrawedziowe™, migkko
roztarte kolory, nie byty jednak prébga stworzenia iluzji optyczne;.
Byt to eksperyment na drodze znalezienia nowych srodkéw
wyrazu wiasnej ekspresji twérczej. W latach 70, kiedy powstata
kompozycja ,M 40", Fangor przesunat granice eksploracji koloru,
wprowadzajac silniejsze juz rozgraniczenia miedzy poszczegdlnymi
barwami.To wiasnie z tego malarstwa wytonita sie pierwsza od
kilkudziesieciu lat seria malarstwa figuratywnego — , Interface
Space”.

W rozmowie ze Stefanem Szydtowskim Wojciech Fangor
powiedziat:,,Odkad pamigtam, malowanie byto mi bardzo
potrzebne. Bylo decydujaca metoda poznawania Swiata

i oczyszczania go z demondw i lekdw. Powoli zaczatem sie
rozsmakowywac w samym procesie malowania, doznawac wrazer
nie tylko wizualnych, ale i zapachowych. Kredki, otéwki, akwarele,

a nade wszystko farby olejne maja aromat. Dotyk, stuch, wszystkie
zmysty biora w tym udziat. Malowanie jest zajeciem, w ktérym
harmonijnie wspdtdziataja emocje, intelekt i zmysty'

,M 40" jest kompozycja, ktdra ujawnia wiasnie taki sposéb
postrzegania malarstwa — jako sztuki, ktéra bazuje na osobistym,
emocjonalnym i zmystowym doswiadczaniu jej materii, na
dowartosciowaniu techniki, koloru, przestrzeni.Jest to malarstwo
absolutnie indywidualne i oryginalne, co czyni je ponadczasowym.
Cho¢ zajmuje silng pozycje posréd czotowych zachodnich
tworcdw lat 60.1 70, Wojciech Fangor nie czerpat z niczyjej
twdrczosci, w duchu indywidualizacji procesu twérczego.

W 2014 roku, zapytany o kontakty z artystami w USA, artysta
odpowiedziat:,,Pierwszy raz spotkatem [Marka] Rothko w 1962
roku. Zaskoczyto mnie to, ze malowat w tak podobny sposdb.
Bardzo go polubitem.W tamtym czasie istniaty dwa obozy:
ekspresjonizm abstrakcyjny i Pop Art. Znatem Anuszkiewicza,
Richarda Artschwagera, Stariczaka. Josef Albers przyszedt na
moja wystawe w 1967 roku w Galerii Chalette w Nowym Jorku
i powiedziat: 'chapeau bas!". Byt nastawiony bardzo pozytywnie.
Zaprosit mnie do swojego domu w Nowej Anglii. Chociaz [Albers]
byt racjonalny i konstrukcyjny w swojej twdrczosci, prywatnie byt
bardzo dziecinny.Wskazat na zachmurzone niebo i powiedziat,
Ze moje malarstwo ma ten sam walor, a rézni sie tylko kolorem.
Chociaz byt jakie$ czterdziesci lat starszy ode mnie, traktowat
mnie jak réwnego sobie’.

Solowa wystawa w Guggenheim Museum i otrzymana przez
Wojciecha Fangora pozycja profesora na Fairleigh Dickinson
University wskazuja, ze jego twdrczos¢ cieszyta sie powszechnym
uznaniem.Wazny krytyk sztuki John Canaday stwierdzit, ze Fangor
byt jedynym znanym mu artysta, ktérego obrazy oglada¢ powinno
sie jedynie na zywo. Jak pisat:, Wszystkie obrazy, rzecz jasna, traca
nawet w najdoskonalszej reprodukgji. (...) Ale mimo wszystko
nadal jest prawda, ze mozna uzyskac reprodukcje o bardzo
zblizonym wygladzie do oryginatu. Ale nie w przypadku Fangora’
Nie sposéb sie nie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem — zadna
reprodukcja nie oddaje subtelnosci | zZtozonosci malarstwa
Fangora, ktérego twdérczos¢ moze by¢ w petni odbierana

wylacznie na zywo.







Zestawienie barw dopetniajacych.VincentVan Gogh, Pole pszenicy z cyprysami (fragment), 1889 r.,
National Gallery, Londyn

Sfumato. Leonardo DaVinci, Swigta Anna Samotrzecia (fragment), 1506-1513 r, Luwr, Paryz

, W nurcie op-art, [Fangor] jest wielkim
romantykiem, ktéry nie pracuje wedtug

zasad, lecz faczac intuicje z eksperymentem,
odwotujac sie nie do rozsadku, lecz do nasze;
tesknoty za tajemniczoscia. Kiedy czysto
wizualne nowinki traca swoja aktualnos¢, iluzja
optyczna okazuje sie by¢ czyms wiecej, niz tylko
sztuczka | ujawnia sig jako portal — przejscie do
nowych doswiadczen koloru w przestrzeni'.

JOHN CANADAY, 1970

Fangor zachwycit krytykéw amerykariskich swoim zaskakujaco
tradycyjnym podejsciem do sztuki malarskiej. W latach 60.

i 70.technika olejna, stosowana z maestria przez artyste, byta
doprawdy wyjatkowa. John Gruen nazwat ja , wibrujacym
sfumato”, odnoszac sie bezposrednio do renesansowych
mistrzéw, na czele z Leonardem daVinci. Fangor stosowat
sfumato od 1958 roku, przekuwajac te technike na
nieokreslonos¢ koloru. Jak okreslita Magdalena Dabrowski (ktdra
miata mozliwos¢ obejrzenia stynnej wystawy Fangora

w Guggenheim Museum), cho¢ wigkszos¢ krytykdw
amervykariskich uznawata Fangora za op-artyste i koloryste, to
taka klasyfikacja odbiera wymiar intelektualny poszukiwaniom
twdrczym tego artysty. Dla takich twdrcéw, jak Victor Vasarely
czy Briget Riley (ktorych prace réwniez prezentowano podczas
wystawy The Responsive Eye), gtéwnym srodkiem ekspresji byta
sama powierzchnia ptétna. Dla Fangora zas jest to przestrzen
otaczajaca widza, wplywajaca na relacje pomiedzy forma, kolorem
i Swiattem.

W 1970 roku stawny amerykariski krytyk sztuki John Canaday
pisat o Fangorze:, Ludzie czesto pytaja, jakiego pigmentu
fluorescencyjnego uzywa Fangor. Nie uzywa zadnego. Gdzie
uzyskuje ten wyjatkowy odciert czerwieni — zywszy niz
jakikolwiek inny? Bierze go z tuby i to jest olej (Fangor jest
posréd te] mniejszosci dzisiejszych malarzy, ktérzy — niezwykle
odwaznie — nadal wybieraja olej zamiast akrylu). Czy jest

jakis specjalny trick swietlny w galerii? Nie. Kiedy uchwycony

w ciemnym wnetrzu, obraz Fangora wydaje sie wrecz
przezroczysty — jakby Swiecit ze swego wnetrza (...)". Kolory

u Fangora — nieraz intensywne, nieraz zgaszone i stonowane,
wydaja sie ptynac przez ptétno jak przywiedzione wczesniej przez
Albersa chmury. Canaday poréwnat je do ,,ameby obserwowanej
pod mikroskopem”.

Obok réznorodnosci rozwiazar formalnych, prace Fangora
charakteryzuje mnogos¢ rozwigzan aranzacyjnych. Istotne staje
sie przy tym umiejscowienie danego dziefa w kontekscie catego
cyklu obrazéw. Za przyktad postuzy¢ moze 'Studium przestrzeni',
sktadajace sie z wielu ptécien, wypetnionych barwnymi nieostrymi
ksztattami, dajacymi ztudzenie ruchu. Niewatpliwie, prace Fangora
oddziatujg najsilniej, kiedy doswiadczane sg wspdlnie, tworzac
niejako jedno, spéjne dzieto.



Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra — wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2012 r., fot. Michat Lepicki / Agencja Gazeta

Rzadko porusza sig zagadnienie samej abstrakcyjnosci malarstwa
Wojciecha Fangora — czyni to za nas sama definicja sztuki
optycznej. Choc tytutowane wytacznie literami i numerami,
obrazy tego artysty z lat 60.i 70. budza wiele skojarzen:

widz — odbiorca dziefa zaczyna widzie¢ w tych kompozycjach
cos stricte figuratywnego. Podobnie uczynit zaréwno Albers,
poréwnujac malarstwo Fangora do chmur przemierzajacych
niebo, jak i Canaday, kréremu przywiodto ono na mysl obserwacje
organizméw pod mikroskopem. Swiadczy to o bogactwie
interpretacji obrazéw Fangora, oraz o naturalnej potrzebie
odbiorcy do nazywania rzeczy, ktére obserwuje.

Czy moglibysmy zaakceptowac teze, ze hipnotyzujace kompozycje
Fangora sa nieprzedstawiajace? Ze stanowig jedynie pretekst do
eksperymentu z kolorem, technika malarstwa olejnego, teoria
widzenia i przestrzenig? Sam artysta ustosunkowat sig¢ do tego
zagadnienia w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim:,,Mozemy
rozréznic¢ co najmniej trzy rodzaje pojecia 'tres¢' w obrazie. Co to
jest tres¢? Pierwsza to ta najbardziej podstawowa, zakorzeniona
W czasie powstawania dzieta i wyrazana wytacznie w sposéb
wizualny, to znaczy objawiana poprzez strukture catosci, kontrasty

kolordw i ksztattéw oraz osobowos¢ artysty. Jest to tresc
mozliwa do odczuwania poprzez wrazenie wizualne, zmystowe,
fenomenalne, a nie rozumowe i werbalne.Ta tres¢ moze wzruszy¢
do tez, wzruszenia tego nie mozna wyttumaczy¢ inaczej, jak potega
talentu tworcy. Drugi rodzaj tresci to opis sktadnikéw formalnych
i tematycznych dzieta, a wigec np.: wielkos¢ obrazu, ksztatt,
technika, identyfikacja form, ksztattéw i ich wzajemne relacje.
Opis i wyliczanie przedstawionych obiektéw wzorowanych na
przedmiotach naturalnych badz symbolach ze swiata znakdw,
albo geometrii. Jest to opis tematu dzieta i Srodkéw uzytych

do jego pokazania. Powiazar z tradycja badz ze wspdtczesnymi
przyktadami podobnych rozwigzan u innych twércéw. Tego typu
tres¢ jest faktograficzna i nadaje sie do werbalizacji. Mozna sie
takze pokusic¢ o charakterystyke innego typu odczytania tresci
obrazu. Jest to snucie domystéw, co artysta miat na mysli, co chciat
wyrazi¢ i pokazad, jak to, co chciat, ma sig do tego, co jest.W jakim
stopniu udato sie artyscie przekaza¢ widzowi informacje, ktérej
istnienia widz sie domysla lub zgota sam ja wymysla. Tutaj otwiera
sie wielkie pole do popiséw anegdotycznych i literackich dla
krytykdw i komentatordw sztuki. Ten rodzaj tresci poteguje fakt,
ze dzieto artysty jest wspéttworzone przez jego komentatoréw".
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)

Bez tytutu, 1965 r.

olej/ptétno, 127 x 127 cm

cena wywotawcza: 260 000 7t
estymacja: 400 000 - 600 000

POCHODZENIE:

- kolekcja malarza, Stefana Knappa, Londyn (dar artysty)
- kolekcja prywatna, Londyn

- DESA Unicum, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

, WV pracach moich, ja staram si¢ zgubi¢ ptaszczyzng obrazu w tych rozproszonych kotach czy
falach. Im wigkszy jest zanik ptaszczyzny, tym wieksza jest iluzja przestrzeni, z tym, ze ta przestrzen
Jest iluzyjna odwrotnie do perspektywy,to znaczy nie rozwija sie w gtab, tylko jak gdyby emanuje
na zewnatrz czy tez podraznia przestrzen, ktdra znajduje sie miedzy widzem a obrazem”.

WOICIECH FANGOR












Are

~ Fangor’s Romantic Op

l
!

i
i
agk
5§
i
i
]

H

;%
i

i
fl‘i
kit
1t
1!:
fii
hili
i

E
e
£
ir
H
h

"
i
l
i
:
i
i

r
!
E
h
iil
il
i
i
s;z
i
1

i
|
i
H
L
|
i
i

i
i
i
i
|

i
i
§
|
i
i
gré

i
i
i
j
i
i%i
i
h
B

i
i
ik
W
i
4
taat
i
fi

;
i
i
i

i!
i
i

i
o]
ATk
{1l
it
k
Ia¥

]
e
l
¥
L1
E
¥
i
I
i
I
E

°F

o
i
it
i
I
11
lﬂ

i
il

Pozbawiony tytutu, nieukoriczony obraz Wojciecha Fangora
powstat okoto 1965 roku wWielkiej Brytanii, gdzie artysta
przebywat jako wyktadowca wizytujacy w Bath Academy of Arts.
Obraz jest sladem wyjatkowej biografii jego autora, ktdry

w owym roku dzielit pracownig z innym polskim artystg —
Stefanem Kappem.Wielobarwna fale Fangor podarowat swojemu
gospodarzowi w momencie wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych.
Obraz pozwala dostrzec sposéb malowania Fangora, niemozliwy
do uchwycenia w innych kompozycjach z tego okresu.

Wspominajac tamten czas, Fangor powiedziat:,Nikt nie
operowat wtedy migkkim, bezkrawedziowym przejsciem.

Byto to niestosowane, a formy czy wzorce w abstrakcjach
zgeometryzowanych byly zawsze krawedziowe. Op-art, minimal
art, abstrakcja geometryczna, wszystkie te kierunki, nawet
iluzoryczny op, stosowalty ostra i konkretng definicje ksztattu,
nawet jezeli przez rytmiczne zwielokrotnienie otrzymywaty
zawieszony w przestrzeni niematerialny efekt. Po moich

kilku wystawach w latach 60.w Galerie Chalette zdobytem
duze uznanie ze strony Jézefa Albersa, ktdry oswiadczyt, ze te
bezkrawedziowe przejscia to jest wazna kontrybucja do nowej

Wojciech Fangor, ,.E 6", 1965 r., kolekcja prywatna

b
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John Canaday, Fangor’s Romantic Op, . The New York Times”, 15.02.1970,s.23.

struktury formalnej obrazu. Jednak w tym czasie poteznym
ruchem w Europie byfa Nouvelle Figuration,a w Stanach

i Anglii pop-art. Oba te kierunki interesowata wspdtczesna
anegdota, absurd, masowa produkcja towardw konsumpcyjnych.
Tematyka i obiekty wspdtczesnej rzeczywistosci materialne,

a nie nowego sposobu widzenia Swiata i jego nieoznaczonosci,
przemijalnosci i wzglednosci czasoprzestrzennej. Kilku artystéw
dostrzegto potencjat nowej formy nieokreslonosci, wzglednosci,
iluzyjnosci i w latach 60.i 70. zaczeli stosowac te metode

w swoich konstrukcjach.W Stanach Vasarely, Anuszkiewicz,
Celentano, w Anglii Sedgley i Stefan Knapp,a w Polsce kilku
dobrze znanych artystéw.Ale od ustalenia pierwszeristwa

i kolejnosci wydaje sie by¢ wazniejsze, ze w bardzo krétkim czasie
nowy sposdb artykutowania formy na ptétnie okazat sig nie

tyle nowa ciekawostka, co jezykiem wizualnym, ktéry przynidst
w sobie powigzania z nowym widzeniem fizycznej struktury
elementarnych czastek i nowej rewizji tak zakorzenionego

w ludzkim umysle zdrowego rozsadku i odwiecznej wiary

w niewzruszonos¢ dotychczasowych zasad logiki i obserwadji.
Dzisiaj juz nie jest takie pewne, ze obserwator i przedmiot
obserwacji sa rozdzieleni ostra, nienaruszalng krawedzia
obiektywnosci.Wydaje sig, ze proces obserwacji zmienia
obserwowane zjawisko i wzajemnie zmienia obserwatora.

Jest to rodzaj sprzezenia zwrotnego o nieokreslonym przeptywie
wartosci”.

Podczas pobytu Wojciecha Fangora w Wielkiej Brytanii odbyta sie
wazna wystawa w The Grabowski Gallery w Londynie. Galeria
ta, zatozona przez Polaka Mateusza Bronistawa Grabowskiego,
dziafata od 1959 do 1975 roku w Londynie. Obrazy, ktére
znalazly sig na tamtej wystawie, ilustruja rozwdj stylu Fangora —
stopniowe rozmycie granic koloru, tak typowe w jego pdzniejszej
tworczosci. O malarstwie, ktére powstawato w tamtym czasie,
Szydtowski pisat: "Istotng cecha postawy Fangora jest 'uczulenie
na dychotomig'. Nieokreslonym smugom farby planowat
przeciwstawi¢ okreslone formy plastyczne 'znaki w postaci
twarzy, rak, itp."... Tymczasem ukonstytuowafa sie zupetnie nowa
dychotomia, wyprowadzajaca nas poza ptétno, miedzy obrazem
a otoczeniem, miedzy tym, co miato by¢ jedynie podmaléwka,

a obrazem jako historyczna forma przedstawiania. Problemem,
ktdry zostat tu postawiony, nie byta iluzyjnos¢ malarstwa,

nie chodzito o to, jak przekroczy¢ granice iluzji, jak przyblizyc¢
sztuke do rzeczywistosci; zostat tu postawiony problem innej
iluzji, problem, ktéry swoim pojawieniem znosit program
modernizmu i awangardy przekraczania granicy sztuki i Zycia.



Woijciech Fangor,,,B 76", 1965 ., kolekcja prywatna

(...) Dlatego wiasnie Fangor nie byt odebrany ani zrozumiany
przez poawangardowych mitosnikéw i straznikéw chwaty
awangardowych strategii; wartosciowe idee traktujace o jak
najwiekszym zaangazowaniu ludzi w twdrcze podejscie do zycia,
do ksztafcenia sie i uczestnictwa w ksztattowaniu warunkdéw
zycia we wszystkich mozliwych wymiarach moga zachowac
sens jedynie przy swiadomosci ich ograniczer historycznych;
lekcewazenie ich jest w istocie mieszczariskim uprawianiem
salonowej awangardowosci. Nie ma zadnych odkryc ani teorii,
ktére dawatyby rozwigzania raz na zawsze, jedynym aksjomatem
jest ten, ktdry mdwi o koniecznosci odrzucenia dogmatu

i permanentnego poszukiwania aktualnych rozwiazan.Wojciech
Fangor znidst problem awangardy, pokazat, ze sztuka ani nie jest
zupetnie niezalezna od spotecznych uwarunkowar, ani nie jest
uzalezniona w sposéb absolutny od polityki, religii, nauki. Jest
wzglednie niezalezna, autonomiczna i jako taka uczestniczy

w ksztattowaniu obrazu naszego Zycia'.

(...) Fangor, rezygnujac z konturowosci, niosacej ze soba
nieskazitelnos¢ i schematyzm, zwrdcit sie ku migkkim przejsciom
koloru w kolor, ku nieokreslonosci prowokujacej wysitek
penetracji i krytycyzmu.W postaci két czy ameboidalnych
ksztattdw kilka koloréw przechodzi w siebie, zacierajac réznice
migedzy jednym a drugim, przenikaja si¢ aktywne i pasywne, zimne
i gorace. Jak przenikaja sie dobro i zto, prawda i fatsz, jak ptynne

i niewyrazne sg przestrzenie tektoniki naszej pamieci. (...)
Dlatego ich poetyckos¢ jest petna melancholii” (Stefan
Szydtowski, O czasoprzestrzeni i interakgji. Twdrczosé Wojciecha
Fangora w latach 1958-75 i dzisiaj, katalog wystawy indywidualnej
.Fangor”, Atlas Sztuki, £6dz 2009,s.21-22).

Melancholia i poetyckos¢, o ktdrej pisze Szydtowski, sprawia, ze
obcowanie z ptétnami Wojciecha Fangora to doswiadczenie,
ktére hipnotyzuje, wzrusza i pobudza wyobraznie. Przemierzajac
sale muzedw, ktérych kolekcje zdobig prace tego artysty, nie
sposob przejs¢ obok nich obojetnie.Wielobarwna fala, ktéra

Wojciech Fangor,,,M 76", 1969 r., kolekcja prywatna

powstata w 1965 roku,to nie tylko obraz, lecz zapis procesu
twdrczego oraz swiadectwo niezwykiej biografii tego artysty.
Jak zauwazyt wspomniany John Canaday, nie sposéb wyrazi¢
ztozonosci i subtelnosci malarskiej sztuki VWojciecha Fangora.
Obrazy namalowane z iscie wirtuozerskim opanowaniem
techniki olejnej to czyste emocje i feerie barw, ktdre na dtugo
pozostaja w pamigci.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Reliefnr 13, 1969 .

akryl/deska, 92,5 x 59,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr: 13 — 1969 | H. Stazewski'

cena wywotawcza: 360 000 7t
estymacja: 600 000 - 800 000

POCHODZENIE:
- Galeria Zapiecek,Warszawa, 1993
- kolekcja prywatna, Niemcy

,,Punktem wyjscia dla Stazewskiego staje sie piekno rzeczywistosci istniejace wszedzie, wsrdd
zwyktych, codziennych rzeczy widzialnych jakby po raz pierwszy.Jak pisze artysta to wiasnie
doznania rzeczywistosci 'sa najwigksza inspiracja artystyczna poszukiwania PORZADKU

W CHAOSIE™.

ZBIGNIEW TARANIENKO






Pocztéwki emitowane przez Galerie Zapiecek

Prezentowana praca to bardzo charakterystyczny dla korica lat
60. relief Henryka Stazewskiego. Kompozycja sktada si¢ z réznej
wielkosci, réwnomiernie natozonych na ptaska powierzchnie
czerwonych tréjkatdw, prostokatdw i kwadratdw, ktdre twdrca
symetrycznie i regularnie pokryt delikatnymi liniami

w kontrastowym odcieniu. Dzigki temu zabiegowi praca wyglada
jak powleczona mechanicznym rastrem drukarskim. Plaszczyzna
reliefu delikatnie wibruje i porusza sie, a catos¢ wprowadza

u widza dodatkowe doswiadczenia percepcyjne.

Reliefy Stazewskiego doskonale oddaja fascynacje artysty
drzeniem w obrebie spéjnej, geometrycznej kompozycji.Andrzej
Turowski pisat o tym nastepujaco:,,Dla Stazewskiego geometria
miafa swojg fizjologie i socjologie. Pierwsza — w czystym widzeniu
pozwalata ujmowac swiat w jego totalnosci, druga — w sztuce
abstrakeyjnej widziata szanse docierania do gtebokich zasad

Zzycia spotecznego. (...) Geometria posredniczy migedzy okiem

a powierzchnia. Oko w grze geometrycznych form rozpoznaje
swoja niezmienng budowe: "Tym, co taczy ludzi wszystkich epok

i styléw od prapoczatkdw sztuki, jest geometria — pisat Stazewski.
Jest ona wrodzong miarg w oku kazdego cztowieka, pozwalajaca
chwytad stosunki i proporcje'. Geometria intensyfikuje percepcje
materii. Oko oslepia magia elementarnych form: wizualizm —
zdaniem Stazewskiego — wprowadza materie w stan kraficowe;]
wibragji.'Obraz jest automatyczna maszyna',w ktdrej wirujace
czastki napinaja 'do granic wytrzymatosci oko' lub wrecz je
przekraczaja”’ (Andrzej Turowski, Dyskurs o Geometrii, Wolnosci
i Rozumie [w:] Henryk Stazewski 1894-1988.W setna rocznice
urodzin, katalog wystawy, red. ). tadnowska, Z. Karnicka, J. Janik,
£édz 1995,5.29-30).

Reliefy pojawily sie u Stazewskiego w 2 potowie lat 50., pierwsze
powstaly juz w 1957 roku. Poczatkowo miaty one charakter
poszukiwania nowych form wyrazu artystycznego — artysta chciat
uchwyci¢ przestrzen jako wartos¢ bezposrednia i dotykalna,
odrzucajac efekty iluzji malarskiej. Stazewski siegat jednak po
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malarskie srodki wyrazu, eksperymentujac z mozliwosciami, jakie
daje faktura, co nawiazywato do jego wczesnych doswiadczen

z lat 20.i 30. Poczatkowo dominowaty reliefy o luznej strukturze,
zbudowane z elementdw nawiazujacych do form organicznych

o szorstkich powierzchniach i zywej kolorystyce. Kolejnym
etapem byto uzyskiwanie tréjwymiarowosci poprzez wiaczanie
kolejnych tworzyw: piasku, trocin, zwiru czy nawet drobnej fasoli.
Z tego okresu pochodzita koncepcja wycinania i naktadania

na powierzchnie tta form poczatkowo mniej, a wraz z uptywem
lat, coraz bardziej regularnych, pokrytych urozmaicona
kolorystycznie i fakturalnie materia, az do zupetnej gladkosci. Role
nadrzedna petnit intensywny, oparty na kontrastach kolor.

Z koricem lat 60.u Stazewskiego pojawity sie proste reliefy
podzielone na symetryczne, kwadratowe powierzchnie.
Podstawowa wartoscia kompozycji stafa sig seryjnosc i symetria.
Artysta badat i eksperymentowat z dziataniem réznych przejsé

i zestawieni kolorystycznych. Niektdre reliefy wizualizowaty
gradacje barw chromatycznych wybranego odcinka widmowego
wedtug dtugosci fal Swietlnych, inne — stopier jasnosci, nasycenia
i temperatury barw.

Badacze twdrczosci Henryka Stazewskiego wskazuja na

zwiazki artysty z op-artem — cho¢ w mniejszym stopniu

niz uVasarely'ego; dziefa artysty dazyty do spotegowania
nieuchwytnosci form i ich ruchu wobec pfaszczyzny tta poprzez
wywotanie wzglednosci oraz podwazenie wiarygodnosci

zmystu wzroku. Tworzac serig prac z lat |967-73, Stazewski
interesowat sie cechami fizycznymi koloru i psychofizjologicznymi
wiasciwosciami jego odbioru przez ludzkie oko. Jednak artysta
nie kierowat sie jedynie sztywnymi i nieprzekraczalnymi regutami
matematycznymi badz optycznymi.Waznym czynnikiem w
ksztattowaniu barwnych relieféw Stazewskiego byfa intuicja
artysty, wedtug ktdrej twdrca zmieniat wyliczony

i zgeometryzowany program dziefa.






Henryk Stazewski, pracownia artysty, it. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta




Lata 60.to okres, w ktérym artysta na state odchodzi od
malarstwa, by w petni poswiecic sie realizowaniu form
reliefowych. Byto to konsekwencjg poszukiwar twdrczych
Stazewskiego, dotykajacych takich zagadnien jak przestrzen

w obrazie, jej podzialy i tworzenie iluzji ruchu. Artysta
wykorzystywat powtarzajace sig, zwielokrotnione formy
geometryczne, ktére zestawiat ze soba pod réznymi katami

i pokrywat farbami akrylowymi w wyrazistych, jednorodnych
barwach. Tworzone w ten sposéb dynamiczne relacje pomiedzy
poszczegdlnymi motywami staly sie jednym z wyznacznikéw
twdrczosci Stazewskiego. Tworzenie form reliefowych w petni
wyjasniaja stowa artysty:

W SZTUCE interesowaty mnie zawsze formy najprostsze.
Reliefy, ktére ostatnio robig, zbudowane sa przewaznie

z powtarzajacych sie, identycznych elementdw. Sa to formy
niezindywidualizowane, anonimowe, pogrupowane w zbiory.
Stuza one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni

w obrazie. Najchetniej stosuje do tych celdw kwadraty

i czworoboczne asteroidy. Cate grupy tych form sg tej samej
wielkosci, a czesto zdarza sie, ze wszystkie formy w obrazie sa
identyczne.Wdwczas nie ma hierarchii: zaden element obrazu nie
jest wazniejszy od pozostatych.

W moich pracach nie mozna méwic o klasycznej kompozydji,
takiej jaka wystepowata u Mondriana, Arpa, Malewicza czy

tez w moich wezesniejszych obrazach, w ktdrych chodzito

o zestawienie form w taki sposéb, zeby tworzyty idealny,
uporzadkowany w sensie liczbowym i ustalony raz na

zawsze uktad. W skrajnym przypadku nie waham sie przed
nagromadzeniem takiej ilosci elementdw powtarzalnych, ze
tworza one jednolita, monotonng strukture. Wtedy wiasciwych
form prawie sie nie dostrzega, zanika granica migdzy nimi a tlem,
na ktérym zostaty umieszczone. Pozostaje uktad otwarty, zupetnie
neutralny, ktéry moze stanowi¢ punkt wyjscia dla wszystkich
mozliwych zmian, przesunie¢, prowadzacych do zbadania

i pomiaru tej przestrzeni.

Zaczynam znowu od rzeczy najprostszych.VWykorzystuje

w malarstwie pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac
powstato na podstawie kregu barw — baka. Przechodze
stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug ich dtugosci
fal, od barw czystych do szarych, od jasnych do ciemnych,
wykorzystujac kombinacje pionowe i poziome. Daje mi to
nieskoriczong ilo$¢ wariantdow.

Zdarza si¢ jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic
naukowych.Wynikaja wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy
w réwnym rzedzie kwadratéw jeden ustawimy skosnie.VWtedy
ten wyrwany z szeregu dysonansowy kolor stanowi zazwyczaj
gléwny akcent catego zespotu barw.

Réwnoczesnie istnieje niezgodnosc ciagu barw w ich
matematycznofizycznym znaczeniu z takim ciagiem, ktéry oko
ludzkie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz te dwie skale nie sa
sobie réwne, mechaniczne zastosowanie praw matematyki i fizyki
w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace. Pozostaje
nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w ktérym kryje
sie wigcej tajemnic, niz przypuszczamy.

Doswiadczenia z kolorem sa dla mnie jednym z etapdw,
podobnie jak prowadzone réwnolegle eksperymenty

z przestrzenia.Wszystko to znajdzie swoje miejsce w nastepnym
etapie mojej twodrczosci” (Henryk Stazewski,,Odra”, nr 2, 1968).

Henryk Stazewski, Relief nr 5, 1969 r, kolekcja Anny i Jerzego Starakéw

Henryk Stazewski, Relief nr 31, 1969 r, kolekcja prywatna
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Reliefnr 31, 1973 .

relief, akryl, aluminium/ptyta, 60 x 60 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:'nr: 31 - 1973 | H. Stazewski'

na odwrociu nalepki wystawowe z Galerii Foksal wWarszawie i Galleria Milano
w Mediolanie

cena wywotawcza: 140 000 zt t
estymacja: 200 000 - 300 000

OPINIE:
- Certyfikat autentycznosci Wiestawa Borowskiego

POCHODZENIE:

- Galeria Foksal - depozyt

- Galleria Milano, Mediolan
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Galleria Milano, Mediolan

, Artysta poszukujacy porzadku w chaosie i dajacy w swej sztuce, w kompozycjach reliefowych,
w obrazach malarskich i rysunkach wizualng prezentacje wiasnych obserwagji i przemysleri na
ten temat nie nalezy do fatwych autordw. A mimo to [Stazewski] stat sie twdrcg popularnym,
uznawanym powszechnie za klasyka awangardy i najwybitniejszego malarza postugujacego sie

jezykiem geometrii”.
PROF. ZDZISLAW KWILECKI, 1988









O NAINOWSZYCH OBRAZACH STAZEWSKIEGO
A propos koloru

Zaczne od prostego stwierdzenia: Stazewski uzywa wszystkich
koloréw — réwnorzednie. Ta zasada automatycznie pozbawia
kolor jego funkgji a) przedstawiajacej, b) psychologiczne;,

C) estetycznej.

Stazewski dziata zwykle w pewnych zatozonych z siebie wartosci
kolorystyczne np. kolor maksymalnie ciepty i maksymalnie zimny.
Obraz jest wdwczas przejsciem od jednej wartosci do drugiej,

z uwzglednieniem wszystkich stanéw posrednich. Nie zawsze

i nie koniecznie o owych wyjsciowych wartosciach decyduje
kontrast. Czesto odlegtos¢ 'do pokonania' jest niezwykle mata.
Wszystko moze dokonad sie w ramach jednego koloru,

a przejscie — ruch koloru — jest wéwczas niedostrzegalng niemal
gradacja nasycenia. Zwazmy, ze polem gry kolorystycznej jest tutaj
kwadrat, ktéry pozwala na 'wedréwke' koloru w gére, w dét,

w lewo w prawo, a réwniez po przekatnych, co zwieksza szanse Henryk Stazewski, Relief nr 56, 1973 1, kolekdja prywatna
nieprzewidzianych pofaczer i likwiduje mozliwos¢ tworzenia sie

uprzywilejowanych centréw.

Brak jakiejkolwiek hierarchii kolorystycznego uktadu nie pozwala
w przypadku obrazéw Stazewskiego — mdwic o kolorze

w sensie takiej czy innej estetyki malarskiej. Méwi¢ mozna

raczej o obrazach — amputkach zawierajacych probki czystego
pigmentu.

A propos skali

Podstawowym elementem obrazu jest kwadrat. Kwadrat — jak
kazda regularna figura geometryczna — moze by¢ dowolnie
powiekszony. Co wiecej, obraz-kwadrat skfada sie z catego
szeregu kwadratéw i wcale nie jest powiedziane ze ich ilos¢ nie
moze by¢ podwojona lub potrojona.W kazdym razie, w obrazie
tym nie istnieje nic, co zamykatoby taka mozliwosc.

Wydaje sie, ze w przypadku Stazewskiego, przyjeta skala — skala
obrazu — jest skalg umowna, podyktowana przez czysto zyciowe
ograniczenia. Same za$ obrazy zawieraja w sobie wszelkie
mozliwosci prze-kroczenia przyjetej skali — przekroczenia skali
obrazu.

Henryk Stazewski, Relief nr 57, 1973 . kolekcja prywatna

A propos formy

Seryjnos¢ uniewaznia forme. Szczegdlinie, jesli forma jest kwadrat.

Szczegdlnie, jesli kwadraty (identyczne) utozone sg regularnie,
golnie 7 (dentycane) 2re GALERIA FOKSAL

w identycznych odstepach, bez jakichkolwiek réznic potozenia,

bez zaktécer kierunku — bez kompozycji. Szczegdinie, jesli rzedy Warszaws, ul. Fokes! 1/4
kwadratéw w sumie tworza kwadrat. Ale forme uniewaznic
mozna jeszcze skuteczniej, jesli stworzony model — doskonaty e Henrvk Btodawnic
nawet — nie ma mocy obowiazujacej, jesli bez wigkszego o
pietyzmu porzuca sie go dla innych. Mechanizm rozwoju ™ Helisf nr 31 acrylic,saluminium
Stazewskiego na tym miedzy innymi polega — jego zasadniczym s o o ;_._.r ol
motorem okazuje sie zdolnos¢ kwestionowania wiasnej formy”. [ Y =
wptewa OEPOEYL
HANNA PTASZKOWSKA, HENRYK STAZEWSKI, g

KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNEJ, GALERIA FOKSAL WARSZAWA 1969
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (ur. 1929)

"Iso-Rounds #3", 1964 r.

akryl/ptétno, 112 x 108 cm
sygnowany na odwrociu: 'ED MIECZKOWSKI' oraz na blejtramie:
'1964 E. MIECZKOWSKI ISO-ROUNDS #3'

cena wywofawcza: 80 000 zt
estymacja: [40 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- D.Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
- Lew Allens Gallery, Santa Fe

- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry, Lew Allens Galleries,
Santa Fe, 27.02-29.03.2015

W lipcu 1966 roku w warszawskiej Galerii Foksal odbyfa sie
wystawa amerykariskiej awangardowej grupy Anonima. Artysci
tworzyli prace utrzymane w duchu monochromatyczne;j
awangardy geometrycznej, wykorzystujac réznorodne odcienie
trzech kolordw: czerni, szarosci i bieli. W swoim oswiadczeniu
pisali:,, Anonima nie oznacza anonimowosci wewnatrz

grupy. Przeciwnie, oznacza uznanie indywidualnych réznic
(wynikajacych zaréwno z temperamentdw, jak i z ideologii)
wsrdd swoich cztonkédw. Z tej zasady wynika jednoczesnie
podstawa dla programu grupowej wspdtpracy oraz moznosc¢
wykorzystania owych indywidualnych réznic dla szerszych

celéw bez pozbawiania ich sity. (...) '‘Problem uzgodnionych
ograniczen' grupy Anonima oparty jest na wynikach badan
psychologii percepcji wizualnej i ich zastosowaniach w stabilnych
realizacjach dwuwymiarowych. Grupa dziatajaca jako zespdt bada
jednoczesnie jeden aspekt doswiadczenia wizualnego. Grupa
nakreslita sobie czteroletni plan produkgji cyklu — niekoniecznie
zamknietego — dwuwymiarowych sprawdziandw rezultatdw tych
badan.

Plan koncentruje sie kolejno na pewnych okreslonych
znamionach struktur wizualnych: beda to sprawdzalne,
dwuwymiarowe i monokularne bodzce doswiadczenia

w domniemaniu tréjwymiarowego, wyliczone (i przeznaczone
do zbadania) w kolejnosci ich psychologicznie potwierdzone;j
waznosci i rzetelnosci. (...) Indywidualnym artystom pracujacym
jako grupa plan czteroletni pozwoli na wytrwate osiaganie celéw.
Uwolni artystéw od struktury narzucanej przez swiat sztuki,
zastepujac ja struktura zbudowang przez nich samych”
(www.anonimagroup.org).

Mieczkowski wspéttworzyt grupe Anonima od poczatku lat

60. Prezentowana praca doskonale oddaje charakterystyczne
zatozenia kolektywu artystycznego. Jest wizualng odpowiedzia
na fenomeny naukowe oraz zatozenia psychologii percepdji
optycznej. Budowanie kompozycji ptétna na trzech neutralnych
kolorach, réwnomierne rozmieszczenie ptaszczyzn i dzielenie ich
siatka réwnolegtych linii tworzy wyjatkowa catos¢, opierajaca sie
na wizjonerskich zatozeniach grupy.
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,Kiedy zaczates interesowac sig sztuka?

Wydaje mi sie, ze zawsze kierowatem sie w strong sztuki.
Zaczynatem od kredek i kolorowanek i nigdy nie zszedtem z tej
Sciezki zainteresowan. Pamietam, ze zamiast wypetniac rysunki
kolorami przerysowywatem je na oddzielne kartki otéwkiem.
Niedfugo potem zaczatem szkicowad, zajmowatem sie tym

przez caty okres uczeszczania do szkoty podstawowej. W szkole
doprowadzitem do tego, ze za moje szkicowanie bytem karany.
Miatem na tyle szczgscia, ze nauczyciel wysytat mnie do pracowni
plastycznej, kiedy Zle sie zachowywatem! Miatem opinie osoby,
ktdra umie rysowac.W naszej paczce byt kolega, ktéry grat
bardzo dobrze na skrzypcach, a ja bytem zazdrosny

0 jego umiejetnosci, wigc ktéregos dnia na miescie namalowatem
ogromny, ok. | 80-centymetrowy akt, co blyskawicznie przyniosto
mi stawe.

Zalecano mi wybranie sie do Connoley Vacational High School,
poniewaz mieli tam program nauczania w zakresie grafiki
reklamowej, a nauczyciele dobrze znali sig na rzeczy. Bytem
szczegdlnie pod wrazeniem Pana Sullivana, niezwykle zyczliwego
zrzedy, ktéry byt dla mnie najwazniejszym nauczycielem

jakiego miatem w zyciu. Pan Sullivan przydzielat nam mate
plastyczne zadania, a pdzniej je analizowat. Co najwazniejsze byt
niesamowitym gawedziarzem, ktéry zaczynat zajecia od zrzucenia
z siebie wszystkiego co mu chodzito po glowie danego dnia.

Pan Sullivan otworzyt mi oczy na literature, polityke i historie.
Uczeszczanie na jego wykiady byty najlepsza czescig szkoty
sredniej.Wtedy tez zaczatem czud, ze chcialbym dalej uczy¢ sie
w szkole artystycznej.

Kiedy zostat mi tylko semestr do zakoriczenia szkoty sredniej,
Pan Sullivan powiedziat mi o otwarciu w Ad Art oddziatu grafiki
reklamowej w centrum Pittsburga.Wszyscy bylismy dzieciakami

z biednych dzielnic, wiec nie mozna byto kreci¢ nosem na prace.
Dlatego rzucitem szkote i zostatem praktykantem. Spedzitem kilka
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Ed Mieczkowski, "lso-Round #1", 1965 r, kolekcja prywatna

Ed Mieczkowski, Foksal II., kolekcja prywatna

lat retuszujac fotografie.VWW tamtym czasie nigdy nie pomyslatbym
o sobie jako artyscie, tylko jako o osobie zajmujace; sie sztuka
komercyjna. Tak wiasciwie to czutem, Ze nie pasuje do tej
organizacji handlowe;].

W trakcie odbywania praktyki takze zaczate$ uczeszcza¢ na
lekcje rysunku.

Tak, chodzitem na studia wieczorowe w Instytucie Technologii
Carnegie, aby potem uczy¢ sig¢ na Carnegie Mellon University.
Na tym etapie moje zainteresowania zmienity sie z Cézanne'a
na Picassa. Pamigtam, ze na lekcjach malarstwa namalowatem
postac¢ Cesarza Jones'a z utworu Eugene’a O'Neilla, tworzac
caly obszar ciemnego listowia z drzewami kotyszacymi sie na
wietrze oraz matg uciekajaca posta¢ po prawej stronie. Obraz
zostat pozytywnie przyjety. Namalowatem takze ogromny
péttorametrowy obraz przedstawiajacy mnie lezacego na
brzuchu na fawce.

Wojna w Korei wybuchta w 1950 roku, a koriczyto sie moje
studenckie zwolnienie z wojska, wiec zostatbym wystany do Korei.
Moje Zycie byto w zagrozeniu, dlatego postanowitem zakoriczy¢
prace w firmie i zrobic¢ cos co zawsze chciatem — studiowac

w szkole artystycznej w petnym wymiarze godzin. Powiedziatem
jednemu z wykfadowcdw, ze chciatbym péjs¢ na akademig sztuk
pieknych, a on zatatwit mi stypendium w Instytucie

Sztuki w Cleveland. Tym sposobem mogtem nadal by¢
zwolniony z obowiazku stuzby wojskowe].Wydziat sktadat

sie z konserwatywnych artystéw, ktérzy interesowali sie
amerykariskim regionalizmem. Nie akceptowali nawet kubizmu.
To byto dos¢ zacofane miejsce. Poczatkowo malowatem
realistycznie, ale po kilku latach zaczatem eksperymentowac

z abstrakcja. Na czwartym roku studiéw ozenitem sie

i zrezygnowatem ze studidw i nie bytem juz zwolniony od
obowiazku stuzby wojskowe;.
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Anonima Group w swojej pracowni w Péinocnej Karolinie, lato | 963. Archiwum Anonima Group

Wrécite$ do Pittsburgha, aby uzyskaé tytut magistra
w Instytucie Technologii Carnegie.

Szanowatem wspaniatego malarza, Balcomba Greene'a, ktéry
uczyt w Carnegie w tamtym czasie, na ktérego wyktady z historii
sztuki uczeszczatem jako wolny stuchacz. Otworzyt mi oczy

na wiele nowych pomystéw. Tworzytem mndstwo rysunkdw
pidrkiem, intuicyjnie i abstrakeyjnie. Interesowaty mnie cykle,

w moich pracach byto duzo cieniowania. Nauczatem w trakcie
starania sie o stopiert magistra. Bytem potrzebny do nauczania
litografii, dziedzinie, z ktdra nie miatem wczesniej do czynienia.
Po trzech tygodniach zwodzenia studentéw, zaproponowatem,
ze mozemy nauczy( sie litografii wszyscy razem. Na zajeciach
poznatem znakomitego studenta Franka Hewitta. Mielismy
podobne upodobania i dzielilismy pasje rysowania. Dos¢ szybko
zaprzyjaznilismy sie | moglismy wciagad sie w intensywne
rozmowy o sztuce o szerokim zasiggu.

Po ukonczeniu studiéw magisterskich w 1959, zaczates uczy¢
w Instytucie Sztuki w Cleveland gdzie ponownie spotkates
Hewitta.

Uczytem juz troche ponad rok w Cleveland, kiedy dyrektor
wezwat mnie | oznajmit, ze zastanawia si¢ nad zatrudnieniem

Franka Hewitta. Podekscytowany, nie ujawniatem, ze ja i Frank
bylismy bliskimi przyjaciétmi, zeby nie zagrazac jego zatrudnieniu.
Frank dostat prace i powrdcilismy do naszych dyskusji.

Gibson zidentyfikowat jednooczne stereoskopowe sygnaty
dotyczace postrzegania gtebi. Wierzyt, ze percepcja

byfa aktywnym procesem — transakcja pomigdzy osoba
postrzegajaca a Srodowiskiem.

Tak, Frank i ja wykorzystywalismy informacje z prac Gibsona
oraz innych zajmujacych sie nauka i psychologia percepdji, zeby
opracowac wyjatkowy kurs, ktéry nazwalismy 'rysowaniem
wymiarowym'. Nasz kurs ktadt nacisk na systematyczna,
rozwigzujaca problemy metode tworzenia sztuki. Uczylismy
studentdw jak artysci byli zdoIni do zmieszczenia przestrzeni

na dwuwymiarowej powierzchni. Skupialismy sie w szczegdlnosci
na gtebi szczegdtdw wzglednego rozmiaru., wzglednej jasnosci
zachodzenia na siebie. Pracowalismy goraczkowo, zeby rozwijaé
ten kurs, prowadzac caty czas poszukiwania i pasjonowato nas to.
Obydwaj wiele sie nauczylismy prowadzac te zajecia”.

WWW.GEOFORMNET TLUM.W.GIEDROJC
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FRANCIS HEWITT (1932 - 1996)

"Sheeler's Fagade”, 1964 .

akryl/ptétno naklejone na plyte, 61 x 61 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Francis R. Hewitt |
"SHEELER'S FACADE" | 24' x 24" ACRYLIC ON CANVAS | NOVEMBER
1964 | AMSTERDAM'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, USA

- DWigmore Fine Art, Inc Gallery, Nowy Jork

WYSTAWIANY:

- Black/White and Gray Paintings 24 Square,Anonima Gallery, Nowy Jork,
1966

- Institute of Contemporary Arts, Londyn, 1966

- Obrazy czarno-biate i szare, Galeria Foksal,Warszawa, 1966

LITERATURA:

- Obrazy czarno-biafe i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Ernst
Benkert, Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal,Warszawa
1966,s.nlb (il.) (spis prac eksponowanych, Francis Hewitt, poz. 4)

,,'Program uzgodnionych ograniczeri' grupy Anonima oparty

jest na wynikach badari psychologii percepcji wizualnej i ich
zastosowaniach w stabilnych realizacjach dwuwymiarowych.
Grupa dziatajaca jako zespét bada jednoczesnie jeden aspekt
doswiadczenia wizualnego. Grupa nakreslita sobie czteroletni plan
produkgji cyklu — niekoniecznie zamknigtego — dwuwymiarowych
sprawdzianéw rezultatéw tych badar. Plan koncentruje

sie kolejno na pewnych okreslonych znamionach struktur
wizualnych: (...) 1) zjawiska interferencji (naktadania), przemiany
wzglednych rozmiardw, 3) stosunki jasnosci (zjawiska wzglednego
kontrastu), 4) swiattocier”.

OBRAZY CZARNO-BIALE | SZARE, KATALOG WYSTAWY GRUPY ANONIMA

(ERNST BENKERT, FRANCIS HEWITT, EDWIN MIECZKOWSKI),
GALERIA FOKSAL WARSZAWA 1966
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Francis Hewitt pracujacy nad obrazem w pracowni Anonima Group, marzec 1968.
Archiwum Anonima Group

,Anonima oznacza anonimowos¢ swoich cztonkdw wobec
Swiata. Anonimowos¢ niekoniecznie musi by¢ sama w sobie
cnota ani stanem idealnym, do ktérego wypada dazy<. Musi by¢
jednak podstawa kazdej grupy, ktdra wyzej sobie ceni rezultaty
wsptpracy, niz indywidualne wyrdznienia wspdtpracujacych.
Anonima wobec swiata ma ten cel, by niweczyc wszelkie proby
sprowadzania na manowce, znieksztatcania lub wypaczania jej
poczynan.Anonima mdwi wiec NIE komercyjnym galeriom,
biennalom, konkursom, nagrodom, komisjom, masowej reklamie,
kryteriom i architektom. Stawka jest swoboda robienia

i wystawiania dziefa (albo po prostu zabierania go)

w takiej formie i wtedy, kiedy wydaje sie to potrzebne, zgodnie

Z rytmem rozwoju artysty i jego twdrczosci, nie za$ wedle rytmu
rynku czy jakichkolwiek jego subtelniejszych odgateziert”
(www.anonimagroup.org).

Kolektyw artystyczny Anonima, ktéry wraz z Edem
Mieczkowskim i Ernstem Benkertem wspottworzyt Francis
Hewitt, byt fenomenem w amerykariskim swiecie sztuki. Twércy
czynnie sprzeciwiali sie jednemu z najwazniejszych paradygmatow
amerykariskiej kuttury — skrajnemu indywidualizmowi, wolnosci
jednostki, kultowi artystycznego ego. Ich praca polegata na
kontrolowane] ekspresji, opartej na ustalonych wczesniej
zasadach, ktérym podlegata tworzona sztuka.W swoich pracach
kazdy z cztonkdw grupy bazowat na symetrycznym uktadzie
jasnych linii — krata stanowita podstawe dla realizacji wszystkich
kompozycji. Ich dziatalnos¢ podwazata wszystkie najwazniejsze
zasady dwczesnego artworldu, stworzonego na bazie

abstrakcyjnego abstrakcjonizmu i powtarzalnosci okreslonych
przez kulture gestéw artystycznych. Sam Hewitt zdobyt wyzsze
wyksztatcenie w Carnegie Institute of Technology w Pittsburghu
w latach 1954-58. Nauke kontynuowat w Oberlin College, gdzie
w klasie Charlesa Parkhursta odbyt kurs z historii koloru, majacy
znaczacy wplyw na jego pozniejsza tworczose.

Miedzy 1960 a 1964 uczeszczat wraz z Mieczkowskim na kurs
rysunku technicznego w Cleveland Institute of Art, podjat
jednoczesnie studia z zakresu estetyki i psychologii percepgji.

W drugiej potowie lat 60. wiele podrézowat po Europie,
odwiedzajac miedzy innymi Paryz, Warszawe, Krakdw i Zagrzeb,
gdzie w 1965 roku w ramach trzeciej edycji , Nowych tendengji”
swoje prace zaprezentowali cztonkowie Anonima Group.
Wizyta w Zagrzebiu i stycznos¢ z tamtejszym niezwykle
aktywnym srodowiskiem artystycznym miata z pewnoscia dla
niego znaczenie niebagatelne., Od 1961 do 1973 roku Zagrzeb
stanowit miejsce waznych spotkan, ktdre faczyty artystow

i krytykdw sztuki, filozoféw, socjologdw i teoretykdw komunikacji
z wielu kulturowych srodowisk. Prébowali oni wspdlnie umocnic
pozycje sztuki czerpiacej z naukowych i technicznych innowagji.
Ostatecznie chodzito o to, by wykorzystaé wszelki twdrczy
potencjat w celu podniesienia poziomu spofecznej modernizacji

i poprawy warunkéw zycia. Nieco ponad dekade pdzniej, przy
okazji pieciu wystaw nazwanych zbiorowo 'New Tendencies',

w Zagrzebiu zetknely sie ze soba takie postaci jak Umberto Eco
i Abraham Moles oraz wielu artystéw, cztonkdéw grup Zero,
GRAV, Gruppo T i Gruppo N, a takze miodszych twdrcédw
skupionych wokét galerii Azimuth, jak np. Piero Manzoni czy
Enrico Castellami lub wokét ruchdw takich jak Nouveau
Réalisme i Arte Povera.Artysci i ruchy artystyczne pozostawaty
we wzajemnym kontakcie i byly Swiadome faczacych je koncepgji
i zainteresowan.

Pie¢ wydarzer pod wspdlnym tytutem 'New Tendencies'
zawiera ztozong historie powstania i rozpadu wigkszego

ruchu artystycznego, okreslanego jako 'ostatnia awangarda'.
Ruch ten 'konsekrowano' w trakcie réznych wydarzen
wystawienniczych, wsrdd ktérych szczegdlnie istotnym byta
wystawa w MoMA w 1965, zatytutowana "The Responsive Eye',
czesto krytykowana przez tych o pogladach bardziej lewicowych
jako moment komercjalizacji i uproszczenia programowych
oraz ideologicznych zasad motywujacych kulturalne i spoteczne
dziatania artystow. Poza wewnetrzna, ozywiajaca ja dynamika
jest jeszcze kilka kwestii, ktdre sprawiaja, ze owa zagrzebska
historia stanowi tak dobry przykfad. Pierwsza z nich wiaze sie

z faktem, ze to wielkie, miedzynarodowe wydarzenie miato
miejsce w kraju socjalistycznym i to wiasnie ze wzgledu na jego
ideologiczne tto w owym artystycznym srodowisku tendencje
konstruktywistyczne znalazty podatny grunt. (...) Artysci, ktdrzy
brali udziat w 'New Tendencies', nie czuli sie wyizolowani i
zmarginalizowani, lecz postrzegali sie jako 'robotnikéw' na polu
sztuk wizualnych, gotowych oddad swéj potencjat twérczy w
stuzbie spoteczeristwu. Decyzja, by jako materiatu uzyc takich
elementdw jak swiatto i ruch, Swiadczyta o ich zainteresowaniu
niematerialnymi, mentalnymi i duchowymi aspektami sztuki,

a takze o ich wiasnym zaangazowaniu w emancypacyjne
procesy, ktére miaty podnosic¢ indywidualny i zbiorowy poziom
Swiadomosci”(Dobrila Denegri, Przysztos¢ jak zawsze



GALERIA

FOKS AL

PSP

ANONIMA GROUP

u- s. AI

WARSZAWA,

nalezy do marzycieli). Zatozenia kolektywizmu i podkreslanie
rzemieslniczego charakteru sztuki brzmia znajomo szczegdlnie
w kontekscie ideowych wartosci przyswiecajacych cztonkom
Anonima Group, ktdrzy w swoich manifestach sprzeciwiali sie
skrajnemu konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sig artystéw
i ich sztuki do potrzeb publicznosci.

W potowie lat 60. Francis Hewitt mieszkat réwniez

w Amsterdamie i Anglii, gdzie miat serie goscinnych wyktadéw
w Bath Academy of Art w Corsham, co ciekawe pracownikiem
uczelni byt takze w owym czasie Wojciech Fangor. Po powrocie
do Nowego Jorku kontynuowat wspdtprace z Anonima Group

LIPIEC

Okiada katalogu wystawy Anonima Group w Galerii Foksal,Warszawa, | 966

oraz podjat prace naukowa w Pratt Institute. Na poczatku lat
70. przenidst sie do Vermont, gdzie wyktadat na tamtejszym
uniwersytecie do 1992 roku.Tego samego roku, trzy miesiace
po $Smierci artysty, odbyta sig¢ monumentalna, retrospektywna
wystawa jego obrazéw w Robert Hull Fleming Museum
wVermont. Prace Hewitta zostaty réwniez wystawione w 1988
roku na podrézujacej wystawie ,, Geometric Abstraction:

A Cleveland Tradition”, zorganizowanej przez Cleveland Institute
of Art. Obrazy artysty znajduja si¢ w zbiorach m.in.: Cleveland
Museum of Art, Museum of Modern Art w Caracas

i Muzeum Sztuki w todzi.



|7
JULIAN STANICZAK (ur. 1928)

Bez tytutu #12, 1969 r.

akryl/ptyta, 61 x 61 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ). Stariczak 969"

na odwrociu naklejki galeryjne: Galerie Denise Rene/Hans Mayer oraz
D.Wigmore Fine Art Inc. Gallery w Nowym Jorku

cena wywotawcza: |20 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- Galerie Denise Rene - Hans Mayer, Disseldorf (do 1978)
- kolekcja prywatna, RFN

- DESA Unicum, 2014

- kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- Op Out of Ohio: ‘Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak
in the 1960s’, D.Wigmore Fine Art Inc. Gallery, Nowy Jork, 15.04-3.09.2010

- Julian Stariczak, Galerie Denise Rene - Hans Mayer, Disseldorf, 29.05. -
08.07.1970

LITERATURA:

- Op Out of Ohio: ‘Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak
in the 19605’ katalog wystawy, D.Wigmore Fine Art Inc. Gallery, New York,
s.28 (il. barwna)

- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa
2014,s. 179 (il. barwna)






,Nie uwazam sie za 'ojca op-artu'

I nienawidzitem tytutu mojej pierwsze
indywidualnej wystawy w Nowym Jorku.
Zszokowata mnie terminologia 'malarstwa
optycznego', ktéra umniejsza powadze
artystycznego poszukiwania, ciezkiej pracy
| twérczych przekonan — niezaleznie od

wizualnej formy, ktéra moze przywodzi¢. Martha

Jackson uzyta tego terminu w charakterze
medialnej prowokagji — jakze skutecznej! (...)
Sztuka optyczna istnieje od tysiacleci i stanowi

wyraz wizualnych poszukiwan ludzkiej percepdji.

Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te
terminologie | zaadaptowatem do niej moja
wiasna filozofie. Teraz op-art to tylko nazwa'"

JULIAN STANICZAK

Julian Stariczak to polski malarz na state zamieszkaty w Stanach
Zjednoczonych.To réwniez jeden z pionierdw amerykariskiej
sztuki optycznej, obok takich artystéw jak Victor Vasarely, Frank
Stella, Gene Davis i Fangor.

Na poczatku dekady lat 40. Stariczak wraz z cala rodzing zostat
aresztowany przez Sowietéw i zestany na Syberie. Wskutek
choroby spowodowanej ekstremalnymi warunkami Zycia,
nieodwracalnie utracit wladze w prawej rece. Po ucieczce

z tagru, nastepnie wstapieniu i dezercji z armii partyzanckiej

i przypadkowym odnalezieniu rodziny na Bliskim Wschodzie,
Juliusz Stariczak zamieszkat wraz z matka i siostra w Ugandzie,
w obozie dla polskich uchodzcéw.

= ——

Julian Stariczak, , Turn Yellow”, 1978 r. kolekcja prywatna

Julian Stariczak, Bez tytutu, 1969 r. kolekcja prywatna

W 1949 roku Stariczakowie wyemigrowali do Wielkiej Brytanii,
gdzie Juliusz rozpoczat studia.W 1950 przenidst sie do USA.
Rozpoczat tam studia w Cleveland Art Institute. Nastepnie
studiowat w Yale, gdzie uzyskat tytut Master of Art Sciences.

W 1960 roku Julian Stariczak zaczyna konstruowad kompozycje

z pulsujacych kolorami linii, tworzacymi ztudzenia optyczne. Jest to
suma zaréwno éwczesnych, jak i wezesniejszych doswiadczen —
naznaczonych niezliczonymi podrézami.W owej dekadzie artysta
Zyt pomiedzy Cleveland, gdzie mieszkat, a Cincinnati, gdzie pracowat
jako wykfadowca na tamtejszej uczelni. Malarza inspirowato
obserwowanie zblizajacej sie linii horyzontu, geometrycznych,
falujacych uktfadéw pdl, zmieniajacej sie barwy nieba. Chociaz moga
by¢ postrzegane jako dos¢ dostowne, obrazy te otworzyty droge do
abstrakeji, w ktérych artysta zglebiat zaleznosci koloru, Swiatta

i linii. W 1965, dla zwigkszenia precyzji i ostrosci linii, Stariczak
zaczat uzywac tasmy do aplikacji farby. Zabieg ten wyeliminowat
takze ekspresyjnos¢ indywidualnego, malarskiego gestu. Takie
przetozenie akcentu na emocjonalnos¢, personalny i refleksyjny
odbidr dziefa przez widza, byto dla Stariczaka bardzo istotne w
kreowaniu wiasnej wizji malarstwa.Artysta, pozostajac w orbicie
sztuki okreslanej terminem op-art, wypracowat w jej ramach
bardzo indywidualny styl, ktérego najistotniejszym wyrdznikiem
pozostaje niebywata wrazliwos¢ na kolory i ich wzajemne relacje.

Jednak sztuka Stariczaka nie jest absolutem abstrakji, jak
powiedziat:,,Nie chce rywalizowac z cudem Natury. On juz istnieje
i jest perfekcyjny! Moge go obserwowac, oddawac mu sig, uczy¢ od
niego, lecz nie moge go zadac. Natura staje sig dla mnie prowokacja,
by codziennie sie budzi¢ i bra¢ do pracy. Poczatkowo geometria
wydawata mi sie brutalna. Gdy po raz pierwszy ja zastosowatem,
miatem wrazenie, ze catkowicie wyeliminowatem z obrazu
odniesienia osobiste i emocje. Zabrakio mi potaczenia z Naturg

i zyciem. Mimo to skoncentrowatem sie na mojej geometrii, na
moich klarownych podziatach i ostrych krawedziach, nie pozwalajac
jednak tym aspektom dominowac. Stopniowo w czystej i klarownej
przestrzeni znalaztem to, czego szukatem: mogtem dawac moim
kolorom element emocjonalny bez bezposrednich odniesieri do
Natury”.
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JULIAN STANICZAK (ur. 1928)

"Rivals", 1980 .

akryl, ptétno, 108 x 124 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ). Stariczak 80" oraz na blejtramie:
JULIAN STANICZAK "RIVALS" 980"

cena wywotawcza: |70 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, USA

,,Przede wszystkim interesuje sie kolorem — energia réznych diugosci fal swietlnych iich
przeciwieristwem. Podstawowym zadaniem koloru jest zrodzenie Swiatfa.Ale swiatto nieustannie
sie zmienia: jest nieuchwytne.[W swojej pracy] wykorzystuje energie tego przeptywu, gdyz oferuje
mi on plastycznosc akdji na powierzchni ptétna. . . Kolor jest abstrakeyjnym, uniwersalnym — ale tez
osobistym i prywatnym doswiadczeniem. Przede wszystkim, oddziatuje na nasze emocdje, nie zas

logike, tak jak rzeczy namacalne’.
JULIAN STANICZAK






m 0 (S ) 5T VO O Jf B0y S5 PS8 | S ) ESE ) S 1S =
0 _ﬁ
OO0O00000000OoOooooOoOOoO . o oo e
| 1] | |
= ] = : [ L |
| i g L o o O N | | = L] LI
2 C
C
L
OO0000O0000000000000O0O0000000r
1 I 0 i I R
A O T A (ol | |
_fm=_;Tf:T [ 1 T | =]
A . o __ [ R T A
iEi | I L O 6

o O o Y __ i1 irieirir i isrrririe



, Siatka jest emblematyczng struktura modernizmu i jawi sie jako manifestacja wrogosci malarstwa

modernistycznego do anegdoty’.

,,Stariczak, wychodzac naprzeciw skfonnosci oka ludzkiego

do poszukiwania porzadku, bardzo czesto baza dla swoich
kompozycji czyni regularne tta. Dziataja one niczym systemy,

w ktérych kazdy element ma swoje przewidywalne miejsce.
Tworzg je ukfady linii pionowych lub ukosnych, rozmieszczonych
w rytmicznych odstepach, badz siatki o réznym stopniu gestosci,
jak chociazby w obrazie 'Relief' z lat 1973-1974. Zdaniem
Stariczaka stosowanie takich wiasnie rozwiazar wizualnych
przyczynia si¢ do uzyskania efektu spéjnosci i totalnosci
poszczegdlnych dziet. Ich powtarzalnos¢ z kolei uzmystawia
odbiorcy czas. Jest takze echem zwiazku cztowieka z natura

i cyklicznoscia zachowar: oddechem, biciem serca, chodzeniem,
maowieniem itp. Rozpoznajac powtarzalne rytmy w obrazie,
doznajemy ukojenia, poniewaz sa one dla nas czyms absolutnie
naturalnym i dajacym nam poczucie bezpieczeristwa.

Gdy jakis rytm podlega zaburzeniu, natychmiast prébujemy
przywrdci¢ porzadek i usung¢ draznigce zakiécenie — to wiasnie
wdwczas zaczyna sie percepcyjna gimnastyka, a struktura obrazu
staje sie dynamiczna i optycznie niestabilna. Powtarzalne ukiady,
oparte na bazie siatek, sg jednoczesnie dosrodkowe

i odsrodkowe, co powoduije, ze kompozycja wchodzi w petng
napiecia relacje z granicami formatu. Czasem zdaje sie go
rozsadzac, poniewaz widz moze wirtualnie kontynuowac wzdr
poza krawedzie obrazu, lub — przeciwnie — spajac silnie

w catos¢, kiedy odbiorca koncentruje sie na centrum wizualnej
akgji.

Stariczak, traktujacy formy jako pojemniki na kolor, niezwykle
czesto multiplikuje owe kontenery wiasnie w forme siatki.
Wyraznie jest Swiadomy jej potencjatu i schizofrenicznej,
dosrodkowo-odsrodkowej natury. Struktura tego rodzaju
narzuca barwie systemowos¢ i porzadkuje cata kompozycje jak
w 'Continual Overlay' z 1979 roku. Mozna powiedzie¢, ze inny
rodzaj siatki wystepuje takze w wielopanelowych obrazach,
powstajacych po 2000 roku, w ktérych poszczegdlne kwadraciki
nie s3 malowane, lecz stanowia osobne podobrazia.

Stariczak wychodzi z zatozenia, ze ten prosty wzor [siatki], oparty
o interakcje piondw i poziomdw, musi wytrzymac konkurencje

z motywami z malarstwa tradycyjnego: pejzazem, aktem, scenami
historycznymi i martwa natura. Poszukuje wigc wszelkich
mozliwych wariantéw, ktére moga powstawac w obrebie siatki

i czyni¢ ja nieprzemijajaco atrakcyjng dla wzroku — nawet

w epoce nattoku obrazéw, w ktérej przyszto nam zy¢. (...)

Stariczak zdaje sie wiec taczy¢ dwa przeciwstawne bieguny: na
symbol autonomii naktada reminiscencje fizycznych

i atmosferycznych, pér roku, spaceréw po lesie... Uruchamia kolor
i Swiatto, by 'oswoic' siatke dla swoich pomystéw. Nie wydaje

sie wiec pozostawac w getcie, lecz raczej oddychac¢ swobodnie

W swoim wiasnym artystycznym swiecie. Odwotania do natury
umozliwiaja mu bowiem kazdorazowe swieze spojrzenie

ROSALIND E.KRAUSS

i podejscie do zagadnienia z nowej perspektywy. Znawcy jego
dorobku poréwnuja motyw siatki takze do konstrukeji witrazu,
gdzie kazdy kawatek jest otoczony otowiang ramka. Mistrz
Stariczaka, Josef Albers, jeszcze w czasach gdy byt wyktadowca
Bauhausu w VWeimarze, studiowat zagadnienie przezroczystosci.
Prowadzit specjalny warsztat obrdbki szkta, malowat na szkle
transparentnym i piaskowanym. By¢ moze takie obrazy jak
'Succession', w ktdrych zétte Swiatto przenika przez niebieska
kratownice tfa, s3 dalekim echem mistyki witrazy wraz z ich
ofowianym szkieletem? Gdy tak wiasnie spojrzymy na te
kompozycje, siatka jeszcze bardziej zyskuje na wieloznacznosci

i prezentuje sie jako motyw, ktéry — mimo swej powtarzalnosci
i przewidywalnosci — nie musi stac sie nudny.Wiele zalezy takze
od skojarzeri odbiorcy, ktére przyniesie on ze sobg, stajac twarza
w twarz z obrazem.

Historia sztuki opisuje siatke réwniez jako matryce, ktéra
pozwala sztuce odwotywac sie do filozofii bytu. Dzieki je]
strukturze holenderski twoérca awangardy miedzywojenne;,

Piet Mondrian, reprezentujacy tzw. metafizyczne skrzydto
awangardy, dazyt w swoim malarstwie do odzwierciedlenia
natury uniwersum. Stariczak w wywiadach nierzadko wspomina
tego artyste i bardzo go ceni. Zauwaza, ze bazuje on na pozornie
prostej interakcji piondw i poziomdw, by przekaza¢ miriady
naszych zyciowy doswiadczen. Rezygnuje z linii ukosnych

i organicznych tukdw, a mimo to jest w stanie wyrazi¢ tak wiele.
Katalog wystawy retrospektywnej Stariczaka z 1998 roku jest

z kolei opatrzony mottem wyjetym z tekstéw Mondriana,
podkreslajacym wage jednosci obrazu, ktéry w trakcie
kontemplacji ujawnia jakosci uniwersalne i metafizyczne, oraz
maowiacym o catkowitym oczyszczeniu sztuki z ekspres;ji. Tylko
takie decyzje powoduja, ze malarstwo jest w stanie w rozmiarze
mikrokosmosu objawi¢ skale makrokosmosu i charakter

bytu. Stariczak bez watpienia nie dazy do absolutnej eliminacji
ekspresji, co wida¢ chociazby w sigganiu po linig falista, pulsujace
formy organiczne i dynamiczne ukosy. Z pewnoscia za jego
postawa artystyczng kryje sie pragnienie oddania czegos wigcej
niz tylko gry kolordéw i form, chocby nie wiadomo jak intrygujace;
samej w sobie. Jego zdaniem sztuka powinna korelowac

z ludzka duchowoscia. 'Chce dotykad realnej prawdy' — mocno
akcentuje w wywiadzie z Julig Karabenick. Przytacza takze
anegdote, jak podczas indywidualnej wystawy w Butler Institute
of American Art jeden z odbiorcéw powiedziat mu, ze w obliczu
jego malarstwa czuje sie tak uduchowiony, jakby byt w kosciele.
Stariczak puentuje to cytatem z Mondriana: "Ten, kto posiadt
sztuke, posiadt nawet i religie. Temu zas, kto nie posiadt sztuki,
pozwdlmy byc religijnym'.Artysta ma nadzieje, ze wobec jego
malarstwa, tak czesto bazujacego na motywie siatki, kazdy

z odbiorcéw dozna stanu nirwany i na swéj sposéb dotknie
realnej prawdy ludzkich doswiadczery”.

MARTA SMOLINISKA, JULIAN STANICZAK. OP-ART | DYNAMIKA PERCEPC]I,
WARSZAWA 2014,S. 139-144
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Converging with Deep Pink", 1980 r.

akryl/ptétno, 153 x 121 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'662 | RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1980

cena wywotawcza: 150 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, USA

- Sotheby's, Nowy Jork

- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
- David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001,
Florence 201 I,s. 188 (il. barwna)






Richard Anuszkiewicz

,Moja praca ma nature eksperymentu i koncentruje sie na badaniu uzupetniajacych sie,
skontrastowanych koloréw w ich petnej intensywnosci oraz optycznych zmianach, ktére sa tego
efektem. Zgtebiam dynamiczny rezultat tego zestawienia wobec zmiennych warunkéw swietlnych
oraz efekt swiatta na kolorze”.

RICHARD ANUSZKIEWICZ, 1963



Od roku 1975 do potowy kolejnej dekady Richard Anuszkiewicz
stworzyt trzy serie malarskie: Spectrals, Concentred

Squares i Temples, czyliWidma, Koncentryczne kwadraty

i Swiatynie. Tym, co stafo u podstaw tego malarstwa, bylo
zainteresowanie matematyka. Powstajace wdwczas obrazy
cechuja sie niezwykle wyrazistymi polami barwnymi, ktére
przecinaly réznie rozmieszczone linie. Zmiany w kolorze,
generowane przez matematycznie wyliczone kreski, nazwano
simultaneous contrasts — czyli symultanicznymi kontrastami,
ktérych zasada byto zestawianie cieptych koloréw z zimnymi.
Malarskie kompozycje z cyklu Widma zostaty trafnie opisane
jako , bezustannie monitorujace swoja wiasng temperature”.
Wraz z koricem dekady Anuszkiewicz wrdcit do prostoty
kompozycyjnej, ktdra dazyta do formy zajmujacej tego artyste
przez dtugi czas — koncentrycznego prostokata lub kwadratu.

Wielki wptyw na twdrczosé Anuszkiewicza miat jego nauczyciel
zYale University, Josef Albers. Jak powiedziat artysta:,,Albers
odwrdcit méj sposdb myslenia i przez kilka lat nie mogtem sie
z tego otrzasnac”. W pdznych larach 60. Anuszkiewicz
traktowat swoje koncentryczne kwadraty jako hotd dla Josefa
Albersa.Jeden z nich chciat nawet zatytutowac ,,Homage

to Albers”, jednak wycofat sie z tej decyzji, dochodzac do
whnioski, ze pragnie stworzy¢ , forme czystsza geometrycznie,
w klasycznym formacie”. W przeciwieristwie do swojego
wybitnego poprzednika i nauczyciela, Anuszkiewicz centralizowat
swoje kompozycje w dostownym centrum, ktérego lokacje
wyliczat matematycznie. Cztery narozniki centrum niejako
emitujg promieniste linie w przeciwnym kolorze, siegajac
najdalszej krawedzi ptétna. Jak to okreslit jeden z krytykdw,
artysta stworzyt, swietlny nimb”. Kto inny za$ stwierdzit, ze tym
sposobem powstaje zupetnie nowy kolor, lub wrecz hybryda
koloru, ktéra nie mogfaby powstac w zaden inny sposéb.

,,Co takiego sprawia, ze najnowsze prace Anuszkiewicza
wydobywaja aure klasycyzmu?”' — zadat pytanie Gruen,
jednoczednie odpowiadajac:,,pogodny, ptynny efekt — jakby
forma i przestrzer byty jednym i tym samym — efemeryczne
mieszanie sie Swiatfa i materii, ktéra, poprzez kolor i harmonie,
uwalnia potezna i jednoczesdnie subtelng poswiate. To wiasnie
blask i ciepto-zimne wartosci nadaja architekturze prac artysty
ich tres¢, energie i, w rzeczy samej, klasyczny format”.

Smiato mozna stwierdzi¢, ze lata 80.to szczytowy okres
twdrczosci Richarda Anuszkiewicza. W prezentowanej pracy
,Converging with Deep Pink” z 1980 roku, tytutowy gleboki,
intensywny roz jest przecinany i jednoczesnie ochtadzany przez
jaskrawy bfekit linii, rozchodzacych sie promieniscie

z centralnego prostokata, ktdry zastapit wczesniejszy kwadrat.
W twdrczosci Anuszkiewicza byt to kolejny krok w strone
serii Temples. Jak stwierdzita krytyczka Dorothy Miller:
,,Rozwd), jaki zainicjowat Richard Anuszkiewicz w poczatku

lat 60., swoja kulminacje miat pomiedzy 1981 i 1984, kiedy
powstata seria temples czyli 'Swigtyrt', a miedzy nimi 'Temples
to Albers' w 1984 i "Temples to Mondrian' z |983. Istotg tej
serii jest kolumnowa, architektoniczna rama, ktéra zakfada
tytut, a sugeruja czyste, abstrakcyjne srodki wyrazu, staje sie
przygnieciona swiattem.To, co poczatkowo wydaje sie by¢
otworem wewnatrz przeciwnie zwartej struktury, moze by¢
réwniez doswiadczane jako widmowa projekcja, odznaczajaca
sie nieraz gwattowng intensywnoscia. ..

Josef Albers, ,,Study for Homage to the Square: Light Rising”, 1950-1959 r.

Josef Albers ,,Homage to the Square Joy”,1964 r.
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TADASKY (ur. 1935) TADASUKE KUWAYAMA
'D-142" 1966 .

akryl/ptétno, 149,86 x 149,86 cm
sygnowany, datowany na odwrociu:'1 966 | Tadasky | Tadasuke Kuwayama |
Part No | | #D-142'

cena wywotawcza: |10 000 zt
estymacja: 200 000 - 280 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Nowy Jork
- D Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, USA

WYSTAWIANY:
- Structured Color, D.Wigmore Fine Art Inc. Gallery, Nowy Jork,
8.02.-22.04.201 1

LITERATURA:
- Structured Color, katalog wystawy, D.Wigmore Fine Art Inc. Gallery,
s.20 (il. barwna)

Prace amerykariskiego artysty japoriskiego pochodzenia
—Tadasky'ego — charakteryzuja sie powtarzalnoscia motywdw,
konsekwencja i medytacyjnym charakterem. Dla twdrcy
malarstwo jest przede wszystkim dziafaniem intelektualnym,

a obraz jest efektem dtugiego procesu myslowego. Tadasuke
Kuwayama dziata na styku dwdch kultur — wschodu i zachodu.
Proponowane przez niego formy, struktury i kolory sa wynikowa
zaréwno fascynacji pigknem i prostota symetrii, jak

i japoriskim szacunkiem do rzemiostfa i warsztatowej perfekgji.
W karierze artystycznej Tadasky'ego koto stato sie
najwazniejszym tematem, wykorzystywanym w niezliczonej ilosci
konfiguracji i réznorodnych wariantach kolorystycznych.

Tadasky realizowat swoje kota z pietyzmem i idealna precyzja,
faczac przerdzne odcienie barw i réznorodne faktury, tworzac
przy tym iluzje koncentrycznosci i ztudzenia optyczne. , Pierwsze
koto, jakie stworzytem, usytuowatem na systemie fozysk
kulkowych, ktéry poruszat je po podtodze. Cate koto przesuwato
sie w rézne strony, w dodatku mechanizm generowat zbyt wiele
drgan, przez co nie mogtem namalowac obrazu tak perfekeyjnie,
jakbym chciat. Prédbowatem wielu innych sposobdw taczenia ze
soba tozysk w mechanizm, ktéry umieszczatem w centrum pod
obrazem. Po dtugim czasie stworzytem koto, ktére wygladato
perfekecyjnie — dzigki niemu zrozumiatem, Ze to, co cenie

w obrazie, to delikatna, gladka faktura” — méwit artysta.






Tadasuke Kuwayama, znany szerzej jako Tadasky, dorastat

w miejscowosci Nagoya w Japonii. Jego ojciec przez lata pracowat
jako budowniczy swiatyr Shinto, co zawarzyto zaréwno na
twdrczosci malarza, jak i sposobie postrzegania sztuki i samego
procesu tworzenia. Do Standw Zjednoczonych po raz pierwszy
przyjechat w 1961 roku.Wdwczas rozpoczat studia artystyczne
— poczatkowo w Art Students League w Nowym Jorku,a pézniej
w Brooklyn Museum of Art School. Od lat 60.Tadasky rozwijat
swdj whasny, indywidualny jezyk artystyczny w obrebie rodzacego
sie nurtu sztuki optycznej. Jego pierwsza indywidualna wystawa
odbyta sie w Kootz Gallery w Nowym Jorku w 1965 roku | w
tym samym roku jego prace zostaly zaprezentowane podczas
stynnej ekspozycji The Responsive Eye w Museum of Modern
Art. Nowojorska instytucja zakupita do swojej statej kolekgji dwa
ptétna Japoriczyka i od tego momentu jego kariera potoczyfa sie
w zaskakujaco szybkim tempie. Po wystawie Kinetic and Optic
ArtToday w Galerii Albright-Knox prace Tadasky'ego zaczety byc
jednym z najbardziej pozadanych obiektdw artystycznych w wielu
prestizowych, prywatnych i instytucjonalnych kolekcjach sztuki.
Dzis jego koncentryczne, pulsujace wielobarwnymi liniami kofa
znajduja sie miedzy innymi w Baltimore Museum na Florydzie,
Boca Raton Museum of Art, Lowe Art Museum na Uniwersytecie
w Miami, Columbus Museum of Art w Massachusetts, Harvard
Art Museums w Cambridge, Indianapolis Museum of Art,
Krannert Art Museum na Uniwersytecie w lllinois, Museum

of Fine Arts w Houston, University of lowa Museum of Art,
University of Virginia Art Museum,Yale University Art Gallery,
Museo de Arte Contemporaneo w Buenos Aires oraz w licznych
galeriach w Japonii.

Juz we wczesnych latach 60.Tadasky stworzyt specjalng
maszynerie, dzieki ktdrej z fatwoscia, pietyzmem i sobie tylko
wiasciwym spokojem mdgt realizowad swoje wyjatkowe
prace.Wykonang z drewnianych desek konstrukcje przykryt
niewielkg fawka, na ktdrej siada niezmiennie od dekad i w ten
sam sposéb maluje idealnie réwne, okragte linie. W wywiadzie
udzielonym stacji telewizyjnej Hallmark Tadasky przyznaje,

ze dla niego malarstwo jest forma medytacji, odpoczynku i
relaksu. Gdy maluje, czuje sie najblizej swojego wewnetrznego
,j2 " Nie rozumie tych twércéw, dla ktdrych sztuka jest walka

i ciagtym zmaganiem sie z wiasnymi stabosciami. Dla Daniela
Kuspita kofa realizowane przez Tadasky'ego przypominaja swoim
ksztattem mandale.W jednym z tekstéw krytyk przywotat
réwniez podobieristwa pomiedzy sposobem pracy Tadasky'ego
a usypywaniem ornamentalnych ksztattéw przez buddyjskich
mnichdw — byt nim wiasnie dw duchowy charakter procesu
tworzenia, drobiazgowos¢ i petna spokoju wrazliwos¢.

Kuwayama zaznaczat, ze jego fascynacja prostota i geometrig
wywodzita sie ze érodowiska, w ktérym wzrastat. Swiatynie
Shinto — z ktérymi obcowat ze wzgledu na profesje ojca — byty
niezwykle proste, oparte na symetrycznych ukfadach pionéw

i poziomdw., Ich ksztatt byt wypracowywany i redefiniowany
przez kolejne generacje.Wywarto to na mnie wielkie wrazenie.
Niezwykle cenie japoriska tradycje za respektowanie
umiejetnosci i szanowanie rzemiosta. To jest réwniez bardzo
wazna czes$¢ mojej pracy i osobowosci” — mdwit Tadasky.

O swojej sztuce tak opowiadat w jednym z wywiaddw:,, Zawsze
chciatem, zeby moje prace byty czyste i czytelne. Koto jest forma
zapozyczona bezposrednio z natury. Dla ludzi to najbardziej
powszechny ksztatt, jeden z tych, ktérych nie mozemy uniknad.
Koto jest wiec fatwe do zrozumienia, nie potrzebujemy Zzadnych
wyjasnien, zeby je wiasciwie odebrad. (...) Czesciej uzywam
numerdw, niz narracyjnych tytutdw, poniewaz moje obrazy nie
majg przekazywac niczego poza nimi samymi.W tym nie ma
zadnej filozofii albo teorii, a takze zadnej religii czy ideologii.
Ludzie moga patrzed sie na moje obrazy na wiele réznych
sposobdw. (...) Kazdy potrafi namalowac kofo, ale kazdy artysta
odnalez¢ musi swoja indywidualng droge. Nikt nie nauczy
ciebie, jak to zrobi¢. Uzywam kota do kreowania wiasnego,
niewidzianego przez nikogo wczesniej Swiata, mojego wiasnego
uniwersum. Ta kreacja mnie ekscytuje. Za kazdym razem chce
probowad czegos innego, czegos nowego. Niewielka zmiana
moze uczyni¢ ogromnga réznice. Szczegdlnie teraz odnajduje
niezwykle interesujacym powracanie do dawnych idei i ich
nowa interpretacje. Nawet jesli wydaje sie, ze wykonuje bardzo
niewielkie zmiany w kazdej wariacji, mam poczucie, ze kazdy
obraz jest unikatowy. Sg jak moje dzieci — nie ma wsrdd nich
dwdch identycznych” (www.geoform.net).
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TADASKY (ur. 1935) TADASUKE KUWAYAMA
"C-112% 1965

akryl/ptétno, 55,9 x 55,9 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "#C-112 | 1965 | Tadasky'
na odwrociu nalepki wystawowe z D.Wigmore Fine Art, Inc. Gallery oraz
Kootz Gallery w Nowym Jorku

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 90 000 - 130 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja instytucjonalna, Nowy Jork

- D.Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Gene Dawis/Tadasky. Time, Dimensions, and Color Explored,
D.Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, 20.02.-20.04.2013, New York

- 1960s HARD EDGE PAINTING: LA / DC / NY, D.Wigmore Flne Art,
Inc. Gallery,2015

LITERATURA:
- Gene Dawis/Tadasky. Time, Dimensions, and Color Explored, katalog
wystawy, D.Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, New York, s. |3 (il. barwna)

,,Kolor mnie fascynuje. Jest moim narzedziem. Pozwala budowac gtebie. Pracuje w ograniczone;
przestrzeni —mam na mysli powierzchnig ptdtna. Moge jednak stworzy¢ wrazenie gtebi tak, ze
mozna zagtebic sie w obrazie. W wiekszosci prac uzywam czystych kolordw. Mozesz uzyskac
swoje wiasne barwy bez mieszania ich, a zestawiajac je ze soba. To powoduje ich wzajemne
oddziatywanie. Mozliwe s3 nieskoriczone kombinacje kolordw — wszystko sie zmienia, gdy zmienisz
tylko jeden z nich’".

TADASUKE KUWAYAMA









,Wedtug ogdlnie przyjetej zasady, mandala jest niezwykle
symetrycznym diagramem, koncentrujacym sie wokot srodka.
Jest zbudowana ze zbiegajacych sie okregdw i — w wiekszosci
przypadkéw — kwadratdw, posiadajacych geometryczne centrum
w tym samym miejscu.W jednym z tekstéw zauwazono, ze
mistyczny srodek koresponduje ze stanem nirwany i naturalnym
okregiem swiata.Witasciwie wszystkie znane nam mandale
ukazuja wiecej niz jeden koncentryczny okrag w samym srodku.

()

"W catym bogactwie $wiata mandali jest pewna liczba, w ktdrej
pierwiastek boski jest jedynie zasugerowany, na przyktad przez
symbole béstw (w mandalach Samaya), umieszczanie znakéw
graficznych sylab nasiennych (w mandalach Bija albo Dharma)
lub poprzez kropek lub matych kétek. Niektdre mandale moga
by¢ zupetnie puste, co odwotuje sig do wielkich mocy naszej
wyobrazni' (Martin Brauen. Mandala: Swiete kregi w tybetariskim
buddyzmie).

Koncentryczny system wdraza sam siebie poprzez okrazanie
jednego, statego punktu — to twierdzenie niezbedne dla kazdego
ukfadu przestrzennego tego typu, ktdry chcemy wykonac. Lecz
system koncentryczny rzadziej wystarcza do stworzenia tego, co
méwimy i robimy, bo jestesmy przyzwyczajeni do prostokatnego
ukfadu wspétrzednych kartezjariskich. Musimy potaczy¢ te dwa
systemy. Razem sg w stanie perfekcyjnie odpowiadac naszym
potrzebom. System centryczny zawiera punkt srodkowy,

punkt odniesienia dla kazdej odlegtosci oraz punkty przecigcia
poziomych i pionowych linii siatki, a system wspdtrzednych
kartezjariskich — wymiary géry i dotu, strony prawej i lewej:
niezbedne kazdemu rodzajowi ludzkiego doswiadczenia w sferze
grawitacji.

'Interakcja pomiedzy dwoma systemami przestrzennymi
bezspornie generuje ztozonos¢ ksztattu, koloru i ruchu, ktéra
hotubi nasz zmyst wzroku i stanowi symboliczna reprezentacje
relacji pomiedzy kosmiczna perfekcja, ktdra po trochu posiada

kazda rzecz lub stworzenie, a walka pomiedzy sitami przyciagania
i odpychania, ktéra tworzy dramat kazdego z ludzkich zachowar'
(Rudolf Amhelm, Sita Srodka).

Kiedy przygladamy sie obrazom Tadasuke Kuwayamy, nie moze
nas nie uderzy¢ narastajaca ztozonos¢ motywdw, oraz — co za
tym idzie — wzrastajace wymagania, jakie stawiaja one naszej
percepcji i rozumieniu. Ich promienne kolory i geometryczna
struktura wydaja sie sprzeczne, jednak wigkszos¢ kolordw
wynika wiasnie ze struktury obrazéw.Jego serie koncentrycznych
kregdw wpisanych w kwadrat zdaja sie wibrowac i poruszaé.W
efekcie widz porusza sie wraz z nimi,a kolory pulsuja wewnatrz
swoich wiasnych struktur, tworzac szczegdlne napiecie na
powierzchni ptétna.

Jak pisat Joe Houston, ,,(...) nawigzuja do duchowych wiasciwosci
mandali, gtdwnie poprzez struktury, ktére pojawity sie w jego
pracach we wczesnych latach 60, sugerujac ich ezoteryczne (...)
znaczenie, przykryte pod warstwa geometrii i koloréw'.

Mandale, ze swoimi koncentrycznymi kregami i uswieconymi
liniami, stanowia niejako wizualng sprzecznos¢ pojec, co znaczaco
zbliza je do obrazdw Tadasky'ego o wyrazistych kolorach
(mandale tez bardzo czesto sktadaja sie z mocnych kolordw). Jaka
jest wewnetrzna relacja pomigdzy dialektyczng koniecznoscia,
ktdra taczy przeciwieristwa? Jaka idea zespala ze soba
koncentryczne kregi i kwadraty z kolorami obecnymi w pracach
Tadasky'ego, tak podobnymi do mandali?

Uwazam, ze obrazy Tadasky'ego maja ten sam przekaz i znaczenie
co tradycyjne mandale, ale w unowoczesnionej wersji. Moga
bowiem sprawiac wrazenie ,,czystych” obrazéw, catkowicie
podporzadkowanych znaczeniu linii, umiejscowionej w konkrety
sposdb z powoddw czysto estetycznych'.

DANEL KUSPIT, SWIETE OKREGI | ZMYSEOWE KOLORY. MALARSTWO TADASKY'EGO,
[W:TADASKY.THE CIRCLE REVIEWED 1964 TO 2012, KATALOGWYSTAWY W DAWID
RICHARD GALLERY,SANTA FE, 17.08-22.09 2012, SANTA FE 2012, TEUM. Z. ROJEK
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)

"Zig-Zag" 1986 r.

akryl/ptétno, 212 x 212 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1204 VASARELY | "ZIG-
ZAG"|210x 210 1986 |Vasarely'

na odwrociu nalepka wystawowa z Galeria Pablo Goebel Fine Arts

w Polanco, nalepka transportowa oraz informacja o wypozyczeniu dziefa

cena wywotawcza: 800 000 7t
estymacja: | 400 000 - | 800 000

OPINIE:

- do pracy dotaczony jest certyfikat autentycznosci wydany przez Pierre'a
Vasarely'ego. Praca wigczona zostanie do przygotowywanego przez
Fundacje Vasarely'ego catalogue raisonne artysty.

POCHODZENIE:

- Circle Gallery, USA

- kolekcja prywatna, USA

- Sotheby's, Nowy Jork, 2006
- kolekcja prywatna, Europa
- Sotheby's, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:

-Victor Vasarely, Tirennale Bovisa, Mediolan, 2.10.2007-26.01.2008

-Victor Vasarely: Op Star, S|2 Sotheby's Contemporary Art Gallery, Nowy
Jork,3.05 - 13.09.2014

- Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko, Galeria Pablo Goebel Fine
Arts, Polanco, 23.04-14.05.2015

LITERATURA:

-Victor Vasarely, katalog wystawy indywidualnej, Triennale Bovisa, red.
Andrea Busto, Cristiano Isnardis, Milano, s.254 (il. barwna)

-Victor Vasarely: Op Star, katalog wystawy indywidualnej, Sotheby's 5|2,
kat.nr 25, NewYork, s. 66 (il. barwna)

- Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko, katalog wystawowy, Pablo
Goebel Fine Arts,s.4, 78 (il. barwne)






Victor Vasarely, ,Vega-sir”, 1979 r., kolekcja prywatna

Prezentowana praca powstata w 1986 roku, kiedy Victor Vasarely
byt artysta uznanym na catym swiecie. Malarz zastosowat jedna
ze swoich ulubionych form — powiekszong hemisfere, typowa dla
,galaktycznego™ okresu jego twdrczosci, rozpoczetego w 1968
roku. Od tego czasu,Vasarely namalowat ponad | 10 prac z tej serii,
czasem taczac hemisfere z szescianem Koffa (jak w ,,Cheit-Pyr”

z 1970771 roku) i szesciokatem. Poczatkowo tworzone czarno-
biate kompozycje Vasarely'ego zastepuja barwne struktury,
najczesciej z wykorzystaniem barw dopetniajacych sie, lub
kompozycje oparte na przechodzeniu ze Swiatta do cienia i vice
versa, wprowadzajac w ten sposéb do twdrczosci Vasalery'ego
element przestrzenny.

,Zig-zag" to nie tylko matematyczna precyzja. Tym, co
charakterystyczne dla iluzjonistycznego malarstwa Vasarelego

jest anty-symetria. Nie jest to jednak przetamanie symetrii
kompozycyjnej, lecz tak zwana symetria przeciwieristw:
,,pozytywny-negatywny", , wypukty-wklesty”, , jasny-ciemny", , ciepty-
zimny" w odniesieniu do barw dopetniajacych". Z punktu widzenia
filozoficzno-logicznego, oraz biorac pod uwage teorie percepcji,

w ten wiasnie sposéb wyrazana jest dwoistos¢ oparta na systemie
binarnym O-1.

Malarstwo Vasarely'ego bazuje na fundamencie teorii. Faktem

jest, ze to whasnie ruch op-art po raz pierwszy w dziejach historii
sztuki podjat sie systematycznego badania i wykorzystania teoria
percepdji. Juz wczesniej wystapily intuicyjne proby, aby wykorzystac
zasade modutowosci, warstw, iluzji optycznej i tym podobnych
metod, ale nie byty one rozpowszechnione.Victor Vasarely byt
wiodacym gtosicielem sztuki op-artu: prawie wszystkie metody

i techniki, z ktérych korzysta op-art maja zrédto w jego pracach.
Vasarely byt wizjonerem sztuki wspdtczesnej; upowszechnit jej
demokratyczna nature, jej powielanie i interaktywnos¢.Vasarely
rozwinat wiasna technike graficzna, tworzyt sitodruki i programy
komputerowe do wytwarzania prac, aby jego twdrczosé

byta odebrana przez szersza publicznos¢. Kierujac sie zasada
modularnosci, zaktadat, ze podstawowe elementy kompozycii
moga by¢ faczone na wiele sposobdw; przyjmujac te zatozenia
dzieta Vasalery'ego mogtyby by¢ nabywane w rozsadnej cenie.
Przyswiecajace Vasarely'emu zasady tworzenia sprawiaja, ze istnieja
nieskoriczone mozliwosci faczenia, kreatywne rozwigzania, przy
uzyciu podstawowych form geometrycznych, bogatej palety
barwnej (palety barwnej RGB, ktdra uzywana jest do produkgji
obrazéw pojawiajacych sie na monitorach i wyswietlajacej

|6 miliondw barw) oraz relatywnie niewielkiego zbioru ksztattéw
podstawowych.

Vasarely stworzyt sztuke charakteryzujaca sie niezwykia
oryginalnoscia, postrzegajac przy tym proces tworzenia jako
zupetnie racjonalny; korzystat przy tym z proceséw zdefiniowanych
przez formuty matematyczne oraz iluzje optyczna. Prace
Vasalery'ego nie sg jedynie jego eksperymentem artystycznym,

ale takze zaproszeniem kierowanym do odbiorcy, aby on sam
kontynuowat rozpoczety eksperyment artystyczny i rozwijat go.



Victor Vasarely

,Malarz abstrakcjonista nie jest introwertykiem, nie dlatego, ze pragnie odcia¢ sie od $wiata, ale
dlatego, ze postrzega siebie jako czes¢ tego Swiata. Tym samym podejmuie sig¢ tworzenia prac,
ktdre nie sa wiernym odbiciem natury,ale sa natura sama w sobie’.

VICTOR VASARELY, 1955
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MOUVEMENT

Katalog do wystawy w paryskiej Galerii
Denise René , Le mouvement”, w ktérym znalazt sie tekst nazywany
,Le Manifeste Juene” Vasarely zawart w nim teoretyczne wytyczne swojej sztuki.

W latach 60.,Victor Vasarely byt niekwestionowanym liderem ruchu
op-art. A w owym czasie — jak pisata Maria Poprzecka — op-art

byt ,,(...) wszedzie. Byty opartowskie wystawy, sukienki, tkaniny,
bizuteria, naczynia, posciel, gadzety, plakaty, reklamy..” A jednym

Z jego najstynniejszych twdrcdw bytVictor Vasarely. Urodzony na
Wegrzech, poczatkowo studiowat medycyne na Uniwersytecie
E6tvds Lordnd w Budapeszcie, jednak szybko porzucit plany
zostania lekarzem i rozpoczat edukacje malarska w szkole Podolini-
Volkmann. Po trzech latach studidéw Vasarely wyjechat do Frandji,
gdzie rozpoczat prace grafika w agencji reklamowe;.

Z tego okresu pochodza pierwsze abstrakcyjne kompozycje Victora
Vasarely'ego, inspirowane projektami Bauhausu i ztudzeniami
optycznymi. Eksperymenty z ukfadami graficznymi stanowity wstep
do stworzenia charakterystycznego stylu tego artysty, ktéry miat
wplyw na caty nurt op-art.

Vasarely nie tylko wptywat na twércéw sztuki optycznej, ale takze
stworzyt teorie tego nurtu, ktéry okreslit indywidualng praktyka
twércza. Od lat 50. powstat szereg manifestdw, w ktdrych artysta
zawart swoje postulaty i teorie. Do najwazniejszych nalezat ten,
ktéry opublikowano w katalogu do wystawy w paryskiej Galerii
Denise René , Le mouvement”, nazywany ,Le Manifeste Juene” —
,,z6ttym manifestem’. Manifest podzielit Srodowisko artystyczne.
Jak pisata Maria Poprzecka:,,Kinetyzm zainaugurowata w 1944 roku
wystawa 'optycznych' projektéw Vasarely'ego, wykonanych gtéwnie
na potrzeby przemystu konfekcyjnego i reklamy. (...) Galeria
Denise René konsekwentnie promowafa kierunek (...) nazywany
art construit — geometryczng abstrakcje, znajdujaca oparcie w
przedwojennych ugrupowaniach Cercle et Carré oraz Abstraction

,Przysztosc rysuje sig jako nowe geometryczne
miasto, barwne i stoneczne. Sztuki plastyczne
beda w nim kinetyczne, wielowymiarowe,
spoteczne, bezsprzecznie abstrakcyjne i zblizone
do nauk”.

VICTOR VASARELY

— Création.Ale nie tylko. Galeria sytuowata sztuke mtodych
artystow takze wobec pionierdw abstrakeji geometrycznej
zapomnianych badz tez nieznanych we Francji. Denise René
pofozyta tu wielkie zastugi.W 1957 roku w jej galerii miata miejsce
pierwsza paryska wystawa monograficzna Pieta Mondriana,

jak réwniez wystawa polskiego konstruktywizmu, prezentujaca
tamtejszej publicznosci sztuke Wiadystawa Strzemiriskiego

i Katarzyny Kobro w potaczeniu z malarstwem Kazimierza
Malewicza. Celem nadrzednym programu galerii byto przywrdcenie
'jasnosci, stabilnosci i fadu'. Zdaniem Denise René takiej sztuki
potrzeba byto w dotknietym trauma okresie powojenne;j
odbudowy" (Maria Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej
sukienki, [w:] Abstrakcja i kinetyka, katalog wystawy

w Atlasie Sztuki, 19.06-13.09 2009, s.nlb).

Sztuka kinetyczna, czyli op-art, stafa sie niezwykle popularna., Od
Nowego Jorku po Moskwe (grupa 'Dwizenije") zawiazywano
ugrupowania 'poszukiwan sztuki wizualnej', a liczne wystawy
sztuki kinetycznej i optycznej, jak i zakupy muzealne, potwierdzaty
ich znakomita pozycje artystyczng i rynkowa. Dla uczczenia
sukcesu Galeria Denise René w 1965 roku zorganizowata
jubileuszowa wystawe 'Le mouvement 2" (tamze).Wraz z op-
artem wielka kariere zrobitVictor Vasarely: byt laureatem licznych
miedzynarodowych nagréd, m.in. Nagrody Guggenheima, ztotego
medalu naTriennale w Mediolanie oraz nagrody brukselskich
krytykdw artystycznych. Byt kawalerem Orderu Legii Honorowe;.
Obecnie na swiecie funkcjonuja 3 muzea w catosci poswiecone
jego tworczosci — w Budapeszcie, rodzinnym Pécs i Aix-en-
Provence.W latach 1970-96 dla zwiedzajacych otwarte bylo
réwniez muzeum artysty wVaucluse we Frangji.



NOTES POUR UN MANIFESTE

Voici les faits déterminants du passé que nous relions entre eux et qui nous intéressent parml tant d'autres: la eplastiquay triomphe
sur |'anecdote (Manet) - premiére géométrisation du monde extérieur (Cézanne) - conquéte de la couleur pure (Matisse) - éclatement de
la figuration (Picasso) - la vision extérieure change en vision intérieure (Kandinsky) - une lignée de la peinture se dissout dans I'archi-
tecture, qui devient polychrome (Mondrian) - départ des grandes synthéses plastiques (Le ‘Curhusiarj - nouveaux alphabets plastiques
{Arp, Tasuber, Magnelli, Herbin} - abandon du volume pour I'ESPACE (Calder)... Le désir d'une connaissance nouvelle s'ast affirmé
dans la passé tout proche par l'invention de la COMPOSITION PURE &t par le choix de I'UNITE, dont nous parlons plus loin.
Parallélement au déclin de la technique ancestrale de la peinture, se poursuit I'expérimentation des matériaux neufs (applications
chimiques) et I'adoption de nouveaux outils (découverte de la physique)... A présent, nous allons vers I"abandon total de la routine,
vers l'intégration de la sculpture et la conguéte des DIMENSIONS SUPERIEURES au plan.

Dés le début, I'abstraction dépouille et agrandit ses &léments de composition. Bientdt; la forme-couleur envahit toute la surface
bidimensionnelle, le tableau-objet s'offre & cette métamorphose qui le conduit, par les voies de 'architezture, & I'univers spatial de |a
polychromie. ® Cependant, nous est déja proposée une solution extra-architecturale et nous rompons délibérément avec la loi néo-
plasticienne, @« LA COMPOSITION PURE est encore une plastique plane ol de rigoureux éléments abstraits, peu nombreux et
exprimés en peu de couleurs (mates ou brillantes & plat) possédent, sur toute la surface la méme qualité plastique compléte: POSITIVE-
H’!’EGATWE Mais, par |'effat de perspectives opposées, ces éléments font naltre et s"évanouir tour & tour un €sentiment spatial» at
denc, l'illusion du mouvement et de la durée. « FORME ET COULEUR NE FONT QU'UN. La forme ne peut exister qu'une fois
signalée par une qualité colorée. La couleur n'est qualité qu'une fois délimitée en forme. Le trait (dessin, contour) ast une fiction qui
n'appartient pas & une, mais a deux formes-couleurs & la fois. |l n'engendre pas les formes-couleurs, il résulte de leur rencontre. @ Deux
formes-couleurs nécessairement contrastées, constituent 'UNITE PLASTIQUE, donc I'UNITE de la création: éternalle
dualité de toutea choses, reconnues enfin pour inséparables. C'est |'accouplement de I'affirmation et de ja négation. Mesurable et
non mesurable, l'unité est & la fois physique et métaphysique. C'est la compréhension de la structure matérielle, mathématique, de
I'Univers, tout comma de sa superstructure spirtuelle. L'unité, c'est I'essence abstraite du BEAU, la premiére forme de la sensibilits,
Congue avec art, elle constitue I'ceuvre, équivalent poétique du Monde qu'elle signifie. L'exemple le plus simple de |'unité plastique est
le carré (ou rectangle) avec son complément «contrastes ou le plan bidimensionnel avec son complément «espace environnants.

Aprés ces quelques explications succintes, nous proposans la définition suivante: sur la ligne droite - horizontale et verticale -
repose toute spéculation créatrice. Deux paralléles, formant le cadre délimitent le plan, ou découpent une partie de I'sspace.
CADRER C'EST CREER DU NEUF ET RECREER TOUT ART DU PASSE. @ Dans la technique du plasticlen,
désormais considérablement élargle, le plan demeure le lieu de la premiére conception. Le petit format en compaosition pure constitue
le départ d'une recréation des multiples fonctions bidimensionnelles (grand format, fresque, tapisserie, album de planches). Mals déja
nous découvrons I'orientation nouvelle. @ La DIAPOSITIVE sera & la peinture ce que le disque est & la musique : maniable, fidaie,
complexe, autrement dit un document, un outil de travail, Une ceuvre. Elle constituera une nouvelle fonction transitoire entre Fimage fixe
et fa future Image mouvante. ® L'ECRAN EST PLAN MAIS, PERMETTANT LE MOUVEMENT, ILEST AUSSI ES PACE.
il n'a donc pas deux, mais quatre dimensions. Le « mouvement-temps » illuscire de la composition pure, dans la nouvelle dimension
offerte par I'écran, et grace & I'unité, devient mouvement réel. Le Losange autre expression de «1'unité carré-plan», égals carré = es-
pace -+ mouvement -+ durée. L'ellipse, autre expression de «!'unité cercle-plan » égale cercle + espace 4 mouvement - durée. @ D'in-
nombrables autras unités multiformes et multicolores donnent la gamme Infinle de |'expression formelle. La aprofondeurs nous procure
I'échelle relative. Le «lointain®» condense, le aprésy dilate, réagissant ainsi sur la qualité COULEUR-LUMIERE. Nous possédons
donc, et l'outil et la technique, et enfin la science pour tenter I'aventure plastique - cinétique. La géométria (carré, cercle,
triangle, etc.) la chimie (cadmium, chrome, cobalt, etc.) et |la physique (coordonnées, spectre, colorimétrie, eftc.) représentent des
constantes. Nous les considérons en tant que quantités, notre mesure, notre sensibllité, notre art, en feront des qualités, (l ne s'agit ici
ni de «!'Euclidienney ni de «|'Einsteinienne», mals de la propre géométrie de l'artiste qui fonctionne & merveille sans connalssances
exactes.) @ L'animation de la Plastique se développe de nos jours de trois manidres distinctes: 1) Mouvement dans une synthése
architecturale, ol une muvre plastique spatiale et monumentale est congue de telle sorte que des métamorphoses s'y opérent par suite
du déplacement du point de vue du spectateur. - 2) Objets plastiques automatiques qui - tout en possédant une qualité intrinsdque -
servent surtout comme moyen d'animation au moment du filmage. - Enfin, 3) L'investissement méthodique du DOMAINE CINE-
MATOGRAPHIQUE par la discipline abstraite. Nous sommes & 'aube d'une haute époque. L'ERE DES PROJECTIONS
PLASTIQUES SUR ECHAHS PLANS ET PROFONDS, DANS LE JOUR OU L'OBSCURITE, COMMENCE.

Le produit d"art s'étend de «'agréable objet utilitaire» & « I"Art pour I'Art», du «bon godity au uiranscendant». L'ensemble des
activités plastiques s'inscrit donc dans une vaste perspective en dégradé: arts décoratifs - mode - publicité et propagande par I'image -
décars des grandes manifestations de 'Industrie, des Fétes, des Sports-décors des spectacles -usines modéles polychromes-signalisations
el urbanisme - film d'art documentaire - musée recréateur - édition d'art - synthése des Arts plastiques - enfin, recherche de I'avant-
grade authentique. Dans ces diverses disciplines, I'accent personnel ne signifie pas forcément authenticité, Et puls, nous ne sommes
pas qualifiés pour décider, dans notre temps, du caractére majeur ou mineur de ces différentes manifestations des arts plastiques. ||
existe des talents d'arriére-garde, tout comme des insuffisances dans |'avant-garde. Mais ni I'®uvre de valeur - si elle est immuable ou
rétrograde - ni I'ceuvre avancée - si elle est médiocre - ne comptent pour la postérité. @ L'effet du produit d'art sur nous va (avec des
différences d'intensité et de qualité) du menu plaisir au choc du Beau. Ces diverses sensations se produisent en premier dans
notre étre émotif en y engendrant le sentiment du bien-&tre ou celui du drame. Par cela, le but de I'Art est & peu prés atteint.
L'analyse, la compréhension d'un message dépendent de nos connaissances et de notre degré de culture. Puisque seules les entités
de 'art du passé sont intelligibles, puisqu'll n'est pas permis & tout le monde d'étudier profondément I'Art contemporain, & la place de
sa «compréhension» nous préconisons sa «présencey. La sensibilité étant une faculté propre & I'humain, nos messages attein-
dront certainement le commun des mortels par la voie naturelle de sa réceptivité émotive. En effet, nous ne pouvens laisser in-
définiment la jouissance de I'euvre d'art & la seule élite des connaisseurs. L’art présent s'achemine vers des formes généreuses, &
souhait recréables ; 'art de demaln sera trésor commun ou ne sera pas. ® Les traditions dégénérent, les formes usuelles de Ia peinture
dépérissent sur des voles condamnées. Le temps juge et élimine, le renouveau part d'une rupture et la manifestation de l'authentique
est discontinue et inattendue. Il est douloureux, mais Indispensable, d'abandonner d'anciennes valeurs pour s'assurer [a possession de
nouvelles. Notre condition a changé, notre éthique, notre esthétique doivent changer & leur tour, Si I'idée de I'cuvre plastique résidait
lusqu'ici dans une démarche artisanale et dans le mythe de la apléce uniquen, elle se retrouve aujourd’hui dans la conception d'une
possibilité de RECREATION, de MULTIPLICATION ot 'EXPANSION. L'immense diffusion de I'ssuvre littéraire ou musicals
s'exerce-t-clle au détriment de son unicité et de sa qualité? @ La chalne majestueuse de I'image fixe sur deux dimensions sa déroule
de Lascaux aux abstraits... I'avenir nous réserve ie bonheur en la nouvelle beauté plastiqgue mouvante et mouvants.

(Les idéas ici exprimées n'engagent que leur auteur) VASARELY
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)

"Reth", 1990.

akryl/deska, 34 x 34 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "VASARELY - | [313."RETH" -
27 x 27 | (1972-83) |Vasarely'

na odwrociu, na blejtramie, nalepka z domu aukcyjnego Wright

cena wywotawcza: 70 000 7%
estymacja: |00 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- Circle Gallery, USA

- kolekcja prywatna, USA
- Dom Aukeyjny WRIGT
- kolekcja prywatna, USA

,Kazda forma to podstawa dla koloru.
Kazdy kolor jest atrybutem formy".

VICTOR VASARELY
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HANNES BECKMANN (1909 - 1976)

"In the Round", 1964 r.

olej/ptétno, 53,3 x 71,1 cm

sygnowany l.d.:'h.b.64'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:"'In the Round” | oil 1964 |
Hannes Beckmann', oraz wskazéwka montazowa: TOP'

powyzej wskazdwka montazowa: "TOP'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Kanegis Gallery

w Bostonie oraz nalepka z Auctionata

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- Kanegis Gallery, Boston
- kolekcja prywatna, USA

Beckmann w swoich pracach z lat 60. stworzyt szczegdlng
odmiang op-artu, nacechowang liryczng aura.Artysta chetnie
operowat formami kulistymi, a charakterystyczny urok swoich
prac opart na wysmakowanych, kolorystycznych niuansach.
Czesto budowat kompozycje z niemal transparentnych,
naktadajacych sie na siebie geometrycznych ksztattdw. Oficjalng
przynaleznos¢ do kierunku op-art potwierdzit jego udziat

w wystawie ,, The Responsive Eye” w 1965 roku w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, w ktérej poza Beckmannem udziat
wzieli réwniez m.in. Josef Albers, Richard Anuszkiewicz, Enrico

Castellani, Julian Stariczak, Frank Stella czy Victor Vasarely.
Studiowat w Bauhausie razem z Paulem Klee i Wassilym
Kandinskim. Z tym drugim przez kolejne lata utrzymywat
przyjacielskie kontakty. Mieszkat w Niemczech, nastepnie

w Czechostowagji, a finalnie osiadt w Stanach Zjednoczonych,
gdzie zajat sie fotografowaniem, twérczoscia artystyczna

oraz pedagogiczna. Jego prace pojawialy sie regularnie na
retrospektywnych ekspozycjach prezentujacych artystdw z kregu
Bauhausu oraz licznych wystawach indywidualnych, gtéwnie

w Stanach Zjednoczonych.
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HANNES BECKMANN
PAINTINGS 1972-75

Oktadka katalogu wystawy indywidualnej Hannesa Beckmanna,
Goethe Institute Atlanta, 28.08-14.10.1977

Poczatek dziatalnosci twérczej Hansa Beckmanna w zadnym
wypadku nie zapowiadat, Ze artysta stanie sie jednym

z najwazniejszych i najlepiej rozpoznawalnych twércdw op-artu.
Beckmann w latach 1928-32 studiowat w stynnej niemieckiej
uczelni artystyczno-rzemieslniczej, czyli w Bauhausie, wraz

z takimi (pdzniejszymi) klasykami awangardy jak Paul Klee,Wassily
Kandinsky czy Josef Albers.Jego pierwsze prace utrzymane byly
w stylistyce surrealizujacej abstrakgji, bliskiej przedwojennym
awangardom. Po ukoriczeniu studidéw w Bauhausie uczestniczyt
réwniez w kursach fotograficznych w Wiedniu, co z kolei
zaowocowalo licznym zbiorem przedwojennych fotografii,
stanowiacych niezwykle wazny, acz zapominany aspekt twérczosci
Beckmanna. Do Wiednia przeprowadzit sie ze swoja przyszta
zong, Matylda Weiner, ktéra wraz z nim studiowata na akademii
Geographishe Lehr — undVersuchsanstalt (Bundesanstalt).

W 1932 roku postanowili spedzi¢ kilka miesiecy w rodzinnym
kraju Matyldy, czyli w Czechostowacji.W czerwcu wzieli slub

i od tej pory Beckmann stat sie cztonkiem bardzo bogatej,
zydowskiej rodziny — jego tes¢ GeorgWeiner byt dyrektorem
Swietnie prosperujacych rafinerii cukrowniczych Schéller. Mtodzi
znaleZli hojnego mecenasa, ale jednoczesnie, w dobie gwattownie
rozwijajacego sie nazizmu musieli uciekac z ogarnietych
zinstytucjonalizowanym antysemityzmem Niemiec. Postanowili
na state przeprowadzic¢ sie do Pragi. Okres ten przedtuzyt sie az
do 1948 roky, kiedy to,juz po zakoriczeniu Il wojny swiatowej,
Beckmann i Matylda przeprowadzaja sie¢ do Nowego Jorku.

Wybdr Pragi byt dla Beckmanna wyborem oczywistym, wrecz
naturalnym, ale powoddw jego finalizacji byto zdecydowanie
wiecej. Po dojsciu Hitlera do wiadzy w 1933 roku awangarda
byta kryminalizowana, a twdrcy sztuki wspdtczesnej pozostawali
bez zleceni i srodkdéw do Zycia. Emigracja stanowita jedyna
mozliwos¢ kontynuowania aktywnosci twérczej w ksztatcie,
ktéry odpowiadat absolwentowi najbardziej postepowe] uczelni
artystycznej poczatku XX wieku. Przez historykdw sztuki
badajacych twdrczosé Beckmanna, , praski” okres nazywany
jest mianem | intermezzo”, czyli swoistego przejscia pomigdzy
réznymi formami. Rzeczywiscie, kilkanascie lat pracy w bardzo

trudnych, wojennych i powojennych warunkach, to przede
wszystkim fotografie, czesto na poty dokumentalne

i liryczne wizerunki napredce komponowanych martwych natur,
surrealizujacych krajobrazéw i sennych przedstawieri zamglone;,
pustej Pragi.

Zycie pary artystéw nie byto pozbawione dramatycznych
sytuacji.W sierpniu 1935 roku oboje zostali aresztowani pod
podejrzeniem szpiegostwa. Podejrzliwos¢ wzbudzit fakt robienia
przez nich zdje¢ historycznej bramie w miejscowosci Zatec.

W dokumentach policyjnych odnotowano, ze ,,obywatel |l
Rzeszy, Hanu$ Beckmann, ma najnowszy model aparatu marki
"Leica’ ze specjalnym obiektywem, warty blisko 8 000 koron’.

Z zapisu z przestuchania mozna dowiedzie¢ sig, ze tego lata
podrézowali réwniez do Wiednia i Paryza. Filmy zostaty
skonfiskowane, ale gdy oficer prowadzacy nie dopatrzyt sie

w ich zachowaniu niczego niebezpiecznego, matzerstwo zostato
zwolnione z aresztu.

Nawet po tym incydencie Beckmann nie przestawat robi¢ zdjec.
Zachowaly sie liczne fotograficzne weduty, przedstawiajace m.in.
praski zamek na Hradczanach fotografowany z Mostu Karola
czy malownicze pejzaze praskich przedmies¢.W tym samym
czasie twdrca prowadzit liczne eksperymenty formalne zwiazane
z pseudosolaryzacja (czyli zjawiskiem Sabattiera, polegajacym

na dodatkowym naswietlaniu materiatu Swiattoczutego podczas
wywotywania odbitek pozytywowych), przeswietlaniem kliszy,

a takze zwiekszaniem kontrastu pomiedzy czernia a biela.
Wyjatkowo ciekawy efekt Beckmann osiagat fotografujac
modernistyczng architekture Pragi i wprowadzajac modyfikacje
formalne na poziomie wywotywania kliszy. Powstate w ten
sposéb prace charakteryzowat graficzny modelunek i wyrazisty
kontur, ktéry zblizat kompozycje do prac abstrakcyjnych.

Fotograficzne, przedwojenne praskie doswiadczenia z pewnoscia
wplynety na wybdr op-artu jako dominujacej dyscypliny

w pdéZniejszej karierze artysty. Obserwacja percepcji wzrokowe;,
eksperymenty ze Swiattem i fascynacja prosta, graficzna kreska
znalazty odzwierciedlenie w poszukiwaniach twdrczych z lat 60.



Prace Hannesa Beckmanna z okresu czechostowackiego na wystawie Europejscy malarze, 18.01-13.02.1949
Museum of Non-Objective Painting, Nowy Jork, fot. David Hall Fine Art LLC, Wellesley
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)

"20.08.15" 2015 r.

akryl/relief, sklejka, 99,5 x 200 cm
opisany na odwrociu: '20.08.15 | A.NOWACKI 2015

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000



,Celem, do ktdrego daze w moich najnowszych pracach, jest tworzenie przestrzeni
abstrakcyjnej, otwartej, opartej na iluzji barw, imaginarnej gtebi. Jest to tworzenie przestrzeni
bezwymiarowej. Powstaje ona w istniejacym juz reliefie, na jego powierzchni, gdzie iluzja
ruchu wywotuje nowy wymiar, petny wibragji i powtarzajacych sie rytmow. Natomiast
przestrzen widzialna, konstruowana, ograniczona i opisana wymiarem, jest dla mnie
martwa, pozbawiona energii duchowej, a zatem niezdolna do nawiazania dialogu

z odbiorca. W przestrzeni abstrakcyjnej wszystko jest zywe, pulsujace, zmienne

—w zaleznosci od punktu odnieniesienia czyli kata widzenia. Jacson Pollock ten rodzaj
wolnej przestrzeni nazwat 'przestrzenia amerykariska' —w odréznieniu od tej zwigzane)

wytacznie z jednym punktem odniesienia’”
ANDRZE] NOWACKI







. Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyklymi obrazami 'do ogladania’ — obcowanie z nimi staje
sie odczuciem, doswiadczeniem. Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emodje i intelekt”.

, W ostatnich latach Andrzej Nowacki jeszcze radykalniej
ograniczyt swdj repertuar form: pozostat kwadrat i — cum grano
salis — linia prosta. (...)

Powstajace teraz liniowane obrazy uwolnity sie catkowicie od
zasad kompozycyjnych abstrakeji geometrycznej, ktdrej polskimi
reprezentantami byli chocby Strzemiriski czy Stazewski. Siegaja
natomiast do bogatej tradycji pasmowych obrazéw i relieféw,
ktdra od lat 50.tworzyli miedzy innymi Raphael Soto, Francois
Morellet czy Bridget Riley,Agnes Martin, Frank Stella czy Jean
Scully. Podobnie jak w pasmowych obrazach tych artystéw,

w najnowszych reliefach Nowackiego stabnie znaczenie
kompozycji zredukowanej do najprostszych elementéw i form,
punkt ciezkosci natomiast przenosi sie na jakosci kolorystyczne.
Barwa jako nosnik uczu¢ i emocji zdobywa przewage nad
kompleksowymi i dominujacymi kompozycjami kwadratéw i linii,
potwierdzajac credo artysty z roku 200 |: 'Podstawowa wartoscia
W mojej pracy tworczej jest kolor. Uzupetnia on czy wrecz
zastepuje swiatto.VWV dialogu z odbiorca tworzy stowa jezyka
nieswiadomego, jest zZrédtem energii. (...) Inne préby opiséw

— geometryczne czy matematyczne — sa martwe'. W sukurs
przychodzi Nowackiemu Antonio Calderara, ktéry poprzez
podobnie oszczedne stosowanie struktur geometrycznych,

a zwhaszcza linii pionu, proklamowat odejscie od abstrakgji
geometrycznej i zwrot w strone barwy, najwyzszej wartosci
obrazu: 'Antonio Calderara, ktdrego twdrczosc budzi moja
szczegdlng fascynacje i podziw, twierdzit, ze obraz to nie relacja
miedzy kolorem, forma i ptaszczyzna, a gtéwnie wzajemna relacja
barw'.W odréznieniu od wspomnianych malarzy, dla ktérych
Srodkiem wyrazu staty sie barwne pasma, Andrzej Nowacki
swych liniowanych obrazéw nie maluje, lecz konstruuje je nadal
z malowanych, kolorowych czworokatnych listew. Ten wiasnie
element pracy obecny w reliefach sprawia, ze kazda barwna linia
nie tylko dziata niezwykle plastycznie i z ogromna sita eksponuje
swa obecnos¢, urzeka tu réwniez miekkos¢ drewna, z ktérego
wykonane sa listwy, petna zycia gra swiatta i cieni odbijajaca sie
na reliefowej powierzchni, a takze cafa subtelna nieregularnos¢
wynikajaca z rekodzieta, co catkowicie odréznia te reliefy od
technologicznej perfekgji i chtodu prac op-artowskich.

Powstaje wrazenie oddychajacej i pulsujacej cielesnosci obrazu,
ozywionej dodatkowo przez dominujaca melodyke czerwieni,

EWA CZERWIAKOWSKA

ktdra panuje nad chtodnym btekitem. Przyczynia sie do tego tez
Swiadoma ukosnosc pojedynczych linii,ich 'rozchwiane' kontury,
a takze mniej lub bardziej wyrazna nieregularnos¢ ich szerokosci
i interwatéw miedzyliniowych. Istota tej przesyconej rytmem
struktury obrazu jest plastyczna i dotykowa jakosc linii, a takze
subtelne wariacje interwatéw i pasm. | to dopiero one pozbawiaja
geometryczna konstrukcje chtodu abstrakgji i przygnebienia
wywotanego rytmicznym powtarzaniem utozonych w szeregi
identycznych elementdw. Struktura, uderzajaca poczatkowo
swa surowa regularnoscia, przy blizszym spojrzeniu objawia sie
jako rytmicznie wibrujace pole energetyczne, ktére czerpie site
zaréwno z odstepstw od réwnomiernosci, jak i z miarowosci
powtdrzen.

Jak widzimy, reliefy Andrzeja Nowackiego z ostatnich lat
opieraja sie na dwu podstawowych strukturach symetrycznych
— osiowej symetrii srodka i symetrii grupowej powstajacej
przez zderzenia w obrebie faktury. Kazda z tych form symetrii
wywotuje odmienne odczucia rytmiczne — z jednej strony jest to
dwubiegunowy rytm powtarzajacych sie elementdw, rozwijajacy
sie wokét srodka lub wzdtuz osi Srodkowej, z drugiej zas rytm
seryjny, ktéry poprzez zmienna powtarzalnos¢ linii listew

i interwatéw tworzy wibrujaca forme ruchu od prawej do lewe;j
i od lewej do prawej. Uzycie koloru umiejscawia obie te
rytmiczne struktury w tonagji durowej lub molowej, tworzy
melodie, nastrdj i emocjonalna glebig, innymi stowy przydaje im
blasku i zycia. (...)

Jesli w trakcie spotkania z wibrujacymi reliefami Andrzeja
Nowackiego wspdtbrzmia w nas rytmiczne wibracje emanowane
przez barwnie pulsujace pola energetyczne, czy inaczej — jesli
przerodzone w obraz struktury wibracji pozwola nam odnalez¢
nasz wiasny, czesto przyttumiony puls, pojawi sie uszczesliwiajace
poczucie wspdtbrzmienia w rytmicznie pulsujacym rezonansie
miedzy mng a moim vis-a-vis i rozprzestrzenic sie ono moze na
caly swiat. Stowem — wtedy pojawia sie mitos¢ od pierwszego
wejrzenia”

PROF. DR HUBERTUS GABNER, KUNSTHALLE HAMBURG

,RYTM | REZONANS", FRAGMENT TEKSTU Z KATALOGU WYSTAWY INDYWIDUALNE],
MUZEUM NARODOWE SZCZECIN, 2004
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ANDRZE NOWACKI (ur: 1953)

"14.06.14", 2014 r.

akryl/relief, sklejka, 100 x 100 cm
opisany na odwociu:'14.06.14 | A.NOWACKI 2014'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

Andrzej Nowacki operuje jezykiem geometrii od zawsze.

W odrdznieniu od wielu poprzednikdw i artystéw wspdtczesnie
postugujacych sie ta awangardowa niegdys forma wypowiedzi, nie
przechodzit okresu poszukiwania stylu i eksperymentowania ze
sztuka przedstawiajaca. Jakby od razu zdecydowat

i wybrat, odnalazt swdj srodek i sposdb artystycznego wyrazu.
Pozostaje mu wierny od lat. Jak sam méwi, w procesie prob

i eksperymentdw dazy do tworzenia , przestrzeni abstrakcyjnej,
otwartej, opartej na iluzji barw, imaginarnej gtebi. Jest to kreacja
przestrzeni bezwymiarowej. Powstaje ona w istniejacym juz
reliefie, na jego powierzchni, gdzie iluzja ruchu wywotuje nowy
wymiar, peten wibracji i powtarzajacych sie rytméw. (...)

W przestrzeni abstrakcyjnej wszystko jest Zywe, pulsujace,
zmienne".Mimo pozornych zwiazkéw ze sztuka konkretna,
zaprogramowana i definiowana regutami, prace Nowackiego

— poza fizycznym, zmudnym, recznym procesem konstrukgji
stolarskiego podtoza — sa catkowita artystyczna kreacja, w pemni
malarska ekspresja, ktéra wykorzystuje stabilne, tréjwymiarowe

podobrazie do wyrazenia wiasnych emocji, ujawniajacych

sie w decyzjach o wyborze pigmentdw, stanowiacych baze
wiasnorecznie robionych farb, a tym samym kolorystyki

dzieta, miejscach generowania i kierunkach rozprowadzania
wytwarzanej przez barwy i ich zestawienia energii, wewnetrznej
wibracji reliefu. Operowanie trzema wymiarami utatwia

artyscie tworzenie gier i iluzji barwnych, ztudzer i wyobrazen
przestrzennych, jednak nic nie ujmuje z umiejetnosci osiagania,
poprzez zastosowane $rodki formalne, tak niebywatych zjawisk
wizualnych, przepojonych pulsujaca, Zywa energia, dla réwnowagi
zamknietej w formie harmonijnej, ulubionej przez artyste

— kwadratu lub wielosci kwadratu. Prezentowane prace
pochodza z najnowszego okresu twdrczosci, w ktérym na
ptaszczyznach reliefu dominuja zageszczenia wertykalne
potegujace osiagane, wizualne efekty, nie wyliczone jednak, nie
wyrachowane, ale skomponowane w akcie twodrczego zatracenia,
jak okresla to sam artysta, w tesknocie i podazaniu do réwnowagi
nie tylko formy fizycznej, ale tez duchowe;.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

"Czerwone zacmienie", 2013 r.

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CZERWONE ZACMIENIE" | 2013'

cena wywotfawcza: 6 000 7t
estymacja: 10 000 - 15 000

,,Sztuka Roszkowskiego to sztuka pasji,emocji, choc nie tak catkowicie kontrolowanych —
wigkszos¢ prac taczy sie w cykle, uktadaja sie one w wigkszosci wypowiedzi, w ktdrym przestaje sie
liczy¢ podobieristwo formalne, lecz przede wszystkim tres¢ i znaczenie”.

Prezentowana praca to jedna z najbardziej charakterystycznych,
abstrakeyjnych kompozycji artysty. Roszkowski, za pomoca
precyzyjnych, impastowych pociagnie¢ pedzla, ksztaftuje
dwuwymiarowa przestrzers obrazu.Artysta stara sie przyblizy¢
swoiste przywiazanie do natury i fascynacje wszechswiatem.
Roszkowski w mistrzowski sposéb przekazuje swoje odczucia za
pomoca geometrii, poniewaz — wedtug niego — to wiasnie proste
formy geometryczne sg istota natury, kosmosu oraz naszego
bytu.Wyczuwalna dynamika faktury oraz wrazliwy sposéb
widzenia koloru i $wiatfa sprawia, ze jego prace stanowia bardzo
szczerg a zarazem metafizyczng dywagacje na temat cztowieka
podporzadkowanego prawom natury oraz nienamacalnego
uniwersum.

Aleksander Roszkowski studiowat w latach 1980-85 w Akademii
Sztuk Pigknych wWarszawie w pracowniach Jacka Sienickiego
i Zbigniewa Gostomskiego. Po studiach podjat prace

KRZYSZTOF STANISLAWSKI

pedagogiczna w macierzystej uczelni.W 1987 zdobyt dwa
wyrdznienia honorowe na XllIl Ogdlnopolskim Konkursie
Malarskim im. Jana Spychalskiego w Poznaniu. Uczestniczyt

w zbiorowych pokazach ,,Arsenat 88" i ,Red & White" w Hali
Gwardii wWarszawie, uzyskujac na pierwszej z nich nagrode
honorowa. Zamaszysty, energiczny ruch pedzla oraz krzyczaca
kolorystyka wczesnych ptdcien kaza sytuowad jego dwczesne
malarstwo w modnym w latach 80. nurcie nowej ekspres;ji. Juz
jednak przy koricu dekady artysta radykalnie zmienit styl

i tematyke. Zaczat tworzy¢ monumentalne kompozycje figuralne.
Zazwyczaj samotna, pozbawiona gtowy, naga sylwetka wytania
sie z ciemnego, rozwiazanego fakturowo tta. Miat kilka wystaw
indywidualnych, m.in.w Galerie Light w Berlinie, Gallery Futaba
w Nagoi (Japonia) Galerie Brantebjergen w Nakke w Dani,

w Galerie Bram w Bramslev Bakker w Danii, oraz

w warszawskich galeriach: Brama i Test.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Przebiegi VI', 2010 r.

akryl/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: ' Jerzy Katucki 2010'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGIVI'

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 35 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
- Jan Katucki. Przebiegi, Galeria Starmach, Krakéw, marzec-kwiecieri 2013

LITERATURA:
- Jerzy Katucki, Przebiegi, red. Julita Deluga, Galeria Starmach, Krakéw 2013

Prezentowane dzieto nalezy do — powstatego w latach 2010-12
—cyklu,,Przebiegi”, na ktdry skfada sie siedemnascie obrazéw
malowanych farba akrylowa na ptétnie. Prace z tej serii cechuje
ekspresyjnos¢ wyrazona w dynamice ksztattéw wybijajacych sie
poza przestrzeri pola obrazowego. Jak pisata Julita Deluga

w katalogu towarzyszacym wystawie tych dziet:,Nowe obrazy,
z cyklu ‘Przebiegi’, bedac jednoczesnie kontynuacja i zerwaniem,
sa duzym zaskoczeniem.Artysta porzuca definitywnie forme kofa.
Statyke zastepuje dynamika. Kompozycja bazuje na diagonalach.
Wytyczone trasy biegna na ptaszczyznie, czasem maja okreslony
punkt zwrotny, punkt zatrzymania, czasem przetamujg sie.
Katucki porzuca swoja dotychczasowa asceze i powsciagliwosé

i poszukuje formy obrazu, ktéra lepiej odwzorowataby jego

odczucia, aktualne spojrzenie na otaczajaca rzeczywistosc.
Kolor nabiera podobnej intensywnosci, jak wczesniej, w latach
dziewiecdziesigtych, kiedy to powstawaty niezwykle pigkne
obrazy z uzyciem nasyconych, kontrastowych zestawier
barwnych’.

Katucki od lat, konsekwentnie operuje jezykiem geometrii.

Jak sam mdéwi:, Instynktownie wybratem geometrie. Jej
wiasciwosci, jak jasnos¢, uniwersalnosé, oparte na apriorycznosci
podstawowych twierdzen, byly dla mnie doskonatym srodkiem
dla skonstruowania obrazu”. Takze dlatego, ze , geometria jako
ekspresja jest specjalnym rodzajem milczenia, w ktérym zawarte
jest jednoczesnie pytanie i odpowiedz'"









,, Subiektywizm doznari mozna zobiektyzowac, nadajac mu forme upostaciowang, postugujac
sie przy tym wybranym systemem znakdw. Uzytecznym do tego celu jest system linii i figur
geometrycznych, jako najbardziej rzeczowy i precyzyjny.Z ich pomoca mozna stworzy< zapis
doznania przestrzeni — rodzaj paralelnej rzeczywistosci”.

,Nieustanne przenikanie sie: materialnego z immaterialnym,
rzeczywistego z iluzorycznym, widzialnego z wyobrazonym jest
charakterystyczna cecha twdrczosci Katuckiego. To oscylowanie
na pograniczu czynnikdw przeciwstawnych wprowadza do sztuki
artysty szczegdlny rodzaj dynamiki, ktéra nie jest réwnoznaczna
z niepokojem, ale ktdra przykuwa uwage i sktania do rozwazan.
A sa to rozwazania wokdt zasadniczego problemu, ktéremu
poswiecona jest twoérczos¢ artysty. To problem przestrzeni

— fenomenu, ktéry badany i rozpatrywany od tysiacleci, do

dzi$ nie zostat zdefiniowany w sposdb ostateczny ani przez
fizyke, ani przez filozofie. Katucki analizuje go w réznorodnych
doswiadczeniach na ptaszczyznie i w tréjwymiarze, ale, chod
dotyka w swych dziataniach nauk scistych i cho¢ wkracza

w obszar zagadnien filozoficznych, doswiadczenia jego

maja charakter przede wszystkim, czy wyfacznie, penetragdi
artystycznej. Twérca odnajduje w swoich poszukiwaniach

i rozwazaniu przestrzeni implikacje ontologiczne

i gnoseologiczne, towarzysza mu niepokoje i spotykaja
zaskoczenia. Jego twdrczosé, z takim umiarem geometrycznym
Wwywazona, jest réwnoczesnie nasycona niezwykia energia. Bo dla
Katuckiego, co podkresli¢ wypada ze szczegdlng moca, nie strona
formalna jego prac ma znaczenie, ale zawarty w nich sens. Srodki,
ktérymi sie postuguje, sa tylko o tyle wazne, o ile przy wydobyciu
tego sensu okazuja sie skuteczne. Ze swoimi wiasciwosciami,
swoja specyfika, sztuka jego jest wyrazem osobowosci swego
twércy i jednoczesnie jego niezbywalna przygoda. (...)

Jerzy Katucki nalezy do artystéw pracujacych wprawdzie duzo,
ale powoli.W ciagu roku powstaje w jego pracowni przewaznie
zaledwie kilka, bardzo rzadko kilkanascie obrazéw. Nie szukat dla
nich nigdy recepty formalnej. Nie powielat obrazéw, nie malowat
na sprzedaz.Wazny jest i byt dla niego zawsze fadunek napiecia
zawarty w stworzonej pracy, wazny problem, ktdéry starat sie
rozwiazac. Gdy podjete zagadnienie, roztrzasane

w szeregu ptécien, uznaje artysta za rozwiazane — sigga po nowe.

Oznacza to wyjscie w nowy obszar myslenia; wymaga wiec
nowej wizualnej kreacji. Czasami nastepuje to po krétszej czy
dtuzszej przerwie w malowaniu albo po etapie przejsciowym,
wypetionym nietypowym sposobem dziafania artystycznego, po
ktérym nie ma juz powrotu do fazy, ktéra przebrzmiata. (...)

Obserwujac i analizujac malarstwo artysty w ciagu prawie
pAtwiecza, od korica lat piecdziesigtych po poczatki XXI stulecia,

JERZY KALUCKI

mozna w nim wyodrebni¢ poszczegdlne fazy i usystematyzowac
je w ciagu chronologicznym — nie znaczy to, ze sa one jednolite

i wyizolowane w okreslonym czasokresie.W czasie trwania
kazdej z faz (...) powstawaly prace mato lub wcale z nia
niezwiazane, podejmujace odrebne zagadnienia.Wprawdzie
porzadek, klarownos¢ i precyzja naleza do kategorii szczegdinie
Katuckiemu bliskich, ale réwnoczesnie ceni on sobie petna
swobode dziatania. Dlatego nigdy nie ograniczat jej apriorycznie
zakfadanym programem, ktéremu musiatby sie wdwczas
podporzadkowad. Jedynym dotad dyktatem, ktéremu ulega, jest
podszept intuicji. Jak sam to formutuje: ‘pierwszym impulsem do
dziatania, wskazdwka przy wyborze drogi postepowania bywa
zwykle intuicja. Zapewne tez intuicja wiasnie sktonita artyste do
uzycia linii prostej jako drugiego, obok tuku, sposobu wyrazania
przestrzeni.Wzrok ludzki, siegajac w dal, biegnie zawsze, jak

sie zdaje, po linii prostej.Ale sa to odcinki stosunkowo krétkie.
Zakrzywienie przestrzeni sprawia, ze linii prostej wiasciwie

nie ma; istnieja jedynie fuki o promieniu niewyobrazalnie duzej
dtugosci. Takie rozumowanie wspierajace potrzebe intuicyjna
przyczynito sie do uzycia przez Katuckiego w jego rozwazaniach
przestrzeni owych dwdch koddw artykulacyjnych: tukdw

i prostych, przy czym kazdy z tych koddw posiada wiasny rytm

i whasny, niezalezny porzadek. Nakfadaja sie one na siebie,
przecinaja sie, ale zachowuja swoja odrebnosé. Wedle artysty
dzieki wynalezieniu i potaczeniu dwdch tych sposobdw artykulacji
udato mu sie osiagnac¢ optymalny sposéb mdwienia o przestrzeni.

)

Prace artysty z ostatniego okresu,z lat po 1997 r,, sa réznorodne.
Stanowia konsekwentna kontynuacje dotychczasowych
doswiadczen i poszukiwan twdrcy z ostatnich dwdch
dziesiecioleci. (...) Jedne [obrazy] o bardziej zwartych

i syntetycznych formach, inne o licznych poziomych podziatach;
w wielu konstrukcje przestrzenna akcentuje cienka rysunkowa
kreska. Kazdy z tych obrazéw tworzy spdjna catosé. Kazdy chowa
w sobie tajemnice, ktdra nie jest tylko tajemnica sztuki, ale ma
odniesienia do pytan o skoriczonos¢ i nieskoriczonos¢,

o wszechswiat, o byt. Kazdy jest swiatem dla siebie. Jest wyrazem
przekonania artysty o koherencji $wiata, o — jak to twdrca
formutuje —‘istnieniu zasady, ktéra wiasnie sztuka moze ujawnic

"

dzieki swym paradoksalnym mozliwosciom™.

BOZENA KOWALSKA, PRZESTRZENIE JERZEGO KALUCKIEGOWARSZAWA 2006, S. 14-62
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ANTONIOASIS (ur: 1932)

"Interférences en gris et bleu (No. 637) (Zakidcenia w szarosci i blekicie)", 1964 r.

akryl/ptyta, 40 x 48 cm

sygnowany p.d.:'Asis | 964"

opisany na odwrociu:'Asis | 1964

na odwrociu 2 naklejki z Domu Aukcyjnego Christie's

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

OPINIE:
- Certyfikat odautorski (18.01.201 )

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- Dom Aukeyjny Christie's, Nowy Jork

- kolekcja prywatna,Warszawa

,Mdwienie o Antoniu Asisie to mdwienie o historii op-artu i sztuki kinetycznej.’

Praca Antonia Asisa w sposéb bezposredni — poprzez tytut —
odnosi sie do fizycznego zjawiska interferencji. Twérca

W Ujeciu plastycznym czgsto podejmowat temat powstawania
przestrzennego rozktadu amplitudy fali podlegajacej wzmocnieniu
i wygaszeniu w wyniku nakfadania sig, czyli superpozycji, dwdch
lub wigcej fal. W optyce interferencja dotyczy sytuacji, gdy Swiatto
odbija si¢ od osrodka o wigkszym wspdtczynniku zatamania.
Warunkiem trwatej interferencji jest spéjnos¢, czyli korelacja faz

i czestotliwosci. Prezentowana praca nalezy do cyklu najbardziej
znanych malarskich realizacji Asisa, ztozonych z przenikajacych

i nakfadajacych sie barwnych két przypominajacych uktady
kalejdoskopowe.Analiza rozchodzenia sie fal Swietlnych, optyczne
ztudzenie ruchu i przenikania sig barw jest gra pozordéw

i ztudzen, w ktdra weiaga oko widza ogladane dzieto. Naukowe

KARINA BELILTY

podejscie do tematu relatywizmu koloréw charakterystyczne
byto dla pionieréw op-artu, Johannesa lttena i Josefa Albersa,
cechuje takze twdrczosé Asisa.W warstwie estetycznej jego
realizacji przemawiaja wibracje i ekspansywnosci koloréw

i ksztattéw, ktére objawiajg iluzyjnos¢ ruchu i ludzkiej percepdiji.

Antonio Asis, po studiach w Escuela Nacional de Bellas Artes

w Buenos Aires,w 1956 roku wyemigrowat do Paryza, gdzie zyje
i tworzy do dzis. Od poczatku pobytu we Francji wsptpracowat
z galeria stynnej Denise René, propagatorki sztuki nowej,
wizualnej, ,,optycznej”. Obracat si¢ w kregu skupionych wokdt
galerii artystéw, do jego przyjaciét nalezeli Jesus Rafael Soto, Paul
Bury iYaacov Agam.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"lkonosynteza", 1970-71 r.

olej/ptétno, piyta, 81 x 62 x 4 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:'BER | DYSZ |AK | 1970-71"

na odwrociu nalepka wystawowa z opisem pracy z Biura Wystaw Artystycznych Poznari
oraz nalepka wywozowa DESY

cena wywotawcza: 35 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Man and his world, Habitat 67,20.06-4.09.1972, Montreal

, Obraz rozumiem jako odwieczna tablice. Ale jego konstruowanie kolorem, forma, rysunkiem
czy iluzja przestrzeni uwazam za niewystarczajace. Dlatego od 1962 roku maluje obrazy, ktére
naruszyly te zasade tablicy, ale tylko po to,aby ja wzbogaci¢ o nowy element, mianowicie

o przestrzen sensu stricto. Od tego momentu nie maluje obrazéw na sciang,a w stosunku do

7 " 1
sclan .
JAN BERDYSZAK, 1970






,Robie 1o, co musze. Doswiadczam. Pojecie artysty jest mi obojetne, twérczosd jest dla mnie
czescia istnienia’”

. Trescig wszelkich poczynar artystycznych Jana Berdyszaka,
integralng trescia zaréwno jego malarstwa, jak rzezby, a zatem
trescig wszelkich proceséw myslowych tego artysty jest
ontologiczne pytanie dotyczace bytu przestrzeni.To kantowskie
niejako pytanie o ontologiczng zasade bytu przestrzeni stanowi
centralny problem poznawczy twérczosci plastycznej, a takze
filozofii twérczej artysty. Stanowi ono wrecz obsesje intelektualng
Jana Berdyszaka, ktéry podejmuje je w kazdej rozmowie, powraca
do niego od lat przy okazji kazdej nowej pracy. Jest swojego
rodzaju paradoksem fakt, ze im mocniej artysta podkresla
aspekt spekulatywny i konceptualny, im mocniej akceptuje
problemy nalezace do warstwy tresciowej swojej twdrczosci,
tym krytyka, i bardziej lub mniej upowaznieni interpretatorzy
jego twdrczosci, kfada nacisk na dziatania i efekty wizualne,

lub formalno-plastyczne. Niewatpliwie wynika to z ogromne;
dobitnosci dziatania wizualnego prac Berdyszaka. Dobitnos¢ i sita
dziatari wizualnych, przede wszystkim zas skala pomystowosci
efektdw plastyczno-przestrzennych czyni z twdrczosci
Berdyszaka zjawisko niezwykte i wyjatkowe na tle przygaszonego
obrazu naszej sztuki zaréwno aktualnej, jak dawniejszej. Sfera
formalno-plastycznych dziafari i efektéw wizualnych to jednakze
zaledwie zewnetrzna czes¢ zamystéw obrazowych Berdyszaka.
A immanentna czescig tych zamystéw obrazowych jest takze
kazdorazowo sfera tresci plastycznych. Sfera konceptualna

i tresciowa struktur myslowych i materialnych, ktére skiadaja

sie na dziefo plastyczne, stanowi w twdrczosci Berdyszaka te
czes¢ zamystu plastycznego, ktdra jest szczegdlnie akcentowana
przez autora.WW zamysle obrazowym Jana Berdyszaka wszystko
dzieje sie nie tyle na ptétnie, w obrazie zamknigtym ramami,

co na zewnatrz — poza obrazem w otwartej przestrzeni

JAN BERDYSZAK

srodowiska ludzkiej codziennosci. Nieskoriczona ciagtos¢
przestrzeni otoczenia zostaje rozbita i podzielona przez
skomplikowany system przeston. Obraz staje sie czyms w rodzaju
skomplikowanego systemu artykulacji tresciowej i plastycznej
przestrzeni. Zostaje zatem zdegradowany niejako do roli systemu
parawandw czy kulis otwierajacych lub zamykajacych przestrzen,
dzielacych ja, unicestwiajacych wizualnie lub odwrotnie

— rewaloryzujacych tresciowo i plastycznie. Nieskoriczona

— i monotonna — ciaglos¢ przestrzeni zostaje zdramatyzowana
tresciowo i plastycznie poprzez system otwarc i zamkniec,
poprzez system wycinkdw objawiajacych niejako samoistny byt
przestrzeni. Ontologia przestrzeni staje sie gtéwnym problemem
tresciowym. Celem plastycznym, plastycznym pretekstem
obrazowym jest natomiast objawienie bytu przestrzeni w sposéb
maksymalnie dobitny wizualnie. Tak jak wycinek kota potrafi nam
objawi¢ samg idee kolistosci, a nie tylko jedno poszczegdine koto,
tak w wypadku twdrczosci Jana Berdyszaka konkretny fragment
przestrzeni, w miejsce ogdlnikowosci przestrzeni w ogdle,

ma nam dac dobitniejszy obraz jej materialnego bytu.
Anonimowa i monotonna ciagtos¢ przestrzeni zostaje zatem
rozcztonkowana plastycznie i wizualnie. jednakze artykulacja ta
ma charakter zabiegu o znaczeniu nie tylko formalnym.Tres¢ tej
artykulacji nie jest literacka, méwiac o dramatyzmie — méwimy
jedynie w przenosni. Podziaty, lub doktadniej — skomplikowany
system przeston i otwarc przestrzeni, stuzy nie tylko czystej grze
wizualnej, lecz w przekonaniu autora takze waloryzacji tresciowej
przestrzeni”.

ADAM RADAJEWSKI (WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY INDYWIDUALNEJ), JAN BERDYSZAK,
MALARSTWO, RZEZBA, GRAFIKA, GALERIA BWA, LUBLIN, XII 1973



Jan Berdyszak, fot. Waldemar Andzelm
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

"Fragment jako catos¢ radykalna XV", 1982-1984 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 81 x 25 x 5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'JAN | BER | DYSZ | AK | 1982
| 1984 | FRAGMENT JAKO CALOSC RADYKALNA XV.| AKRYL!

cena wywotawcza: |6 000 zt t
estymacja: 20 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Polski Dom Aukcyjny, ,Sztuka”, 2003
- kolekcja prywatna, Nowy Jork/Warszawa

,Wydaje mi sig, ze chce, azeby moje obrazy zmuszaty do refleksji nad niepotrzebnoscia i nad nasza
zerowoscia. Niepotrzebne jest wypetnianie pustki,bo ona jest petna sprawczosci. Zerowosc zas
to zastanawianie sig¢ zawsze od nowa: skad, dokad, po co, stawia nas przed dowartosciowywaniem

niepotrzebnosci”.
JAN BERDYSZAK
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Kompozycja

akryl/deska, ptétno, 20 x 40 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:'JAN | BER | DYSZ | AK | AKRYL'

cena wywofawcza: 9 000 7t
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- bezposredni dar od artysty
- kolekgja prywatna, Polska



,Obraz nie moze nic nie przedstawiac, jest bowiem szczegdlnym rodzajem konkretu. Paul Klee
stwierdzit. ‘obraz patrzy na nas. Wytwarza sie wtedy porozumienie, albo jego brak — co tez jest

rodzajem bycia sobg’”. JAN BERDYSZAK
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Belka poprzeczna - "Poutre de la Croix - rouge", 1984-88 r.

akryl/ptétno, deska, 10,5 x 244 cm

sygnowany, datowany na odwrociu: '1984-88 AKRYL JAN | BER | DYSZ
| AK" obok wskazéwka montazowa

opisany na odwrociu:'6 POUTRE DE LA CROIX - ROUGE | 1984-88
| 10,5 %244 cm'

cena wywotawcza: 28 000 #t
estymacja: 40 000 - 60 000

WYSTAWIANY:
- Poutress de la croix, Centre d'Arts Plastiques, Saint-Fons, 1993
- Poutres, Galerie I'Ollave, Lyon, 1993



,,Sztuka jest rozpoznawaniem naszych wewnetrznych i zewnetrznych mozliwosci

dotyczacych rdznych obszardw, w ktdrych przychodzi nam egzystowac, takze kulturowych

I migdzykulturowych. Jest jedna z dostepnych mi mozliwosci dotknigcia czegos, czasami
doswiadczania, czasami poznawania, czasami poczucia braku i bezradnosci, co nie jest porazka, ale
iInnym rodzajem doswiadczania’.

JAN BERDYSZAK
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

"Partita in white", 1965 r.

technika wiasna/sklejka, 137 x 44 cm
sygnowany L.d.:'AWEJCHERT'
na odwrociu nalepka z opisem pracy i adresem artystki

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 30 000

POCHODZENIE
- spadkobiercy artystki

, Aleksandra Wejchert sytuuje swoje abstrakcyjne prace na
granicy konstruktywizmu, sztuki kinetycznej i op-artu. Nie mozna
jej jednoczesnie uznad za artystke scisle przynalezaca do jednej
z tych tendencji. Na struktury jej relieféw wptywaja réznego
rodzaju drgania i tonacje, ktdre nie maja jednak ani poczatku,
ani wyznaczonego kierunku. Rzezbione obrazy Aleksandry
Wejchert polegaja na zmiennym ukfadzie identycznych
elementdw, rytmiczne utozonych w obrebie jednej struktury,

i koloru. Jej prace mozna faczy¢ z okresami muzycznymi, ktére

zmaterializowaty sie w konkordancjach form.To symfoniczne
modulacje, ktére przywodza na mysl muzyke elektroniczna

lub dZzwieki wydobywajace sie z organdw. Naszej uwadze nie
moze umknac perfekcjonizm objawiajacy sie w rytmicznych
sprzezeniach formy i melodii koloru. Polska artystka wpisuje sie
w ruch dazacy do syntezy plastycznej, ktdéra bedzie bez watpienia
sztuka korica naszego wieku".

PAULE GAUTHIER, PEINTURE FRAICHE,
. LES LETTRES FRANCAISES”, 1968






. -

AleksandraWejchert z synem, Ir\andi



. Rytm jest najbardziej charakterystyczna cecha
jej prac’.

DOROTHY WALKER

Aleksandra Wejchert byfa artystka eksperymentujaca. Jej niezwykle
indywidualna droga twdrcza taczy w sobie dokonania i tradycje
wschodnioeuropejskiej abstrakcyjnej sztuki awangardowej,

od rosyjskiego konstruktywizmu lat 20., poprzez unizm
Strzemiriskiego, z nurtami obecnymi w sztuce Zachodu lat 60.i 70,
ze sztuka kinetyczng i op-artem. Jak ocenia Cyril Barrett:, Nie jest
fatwe umieszczenie Aleksandry Wejchert na wspdtczesnej scenie
artystycznej. Jest oczywiscie abstrakcjonistka, to jasne.Ale wydaje
sie nawiazywac do réznych nurtdw abstrakeji, bez przywiazywania
sie do zadnego. | tak, interesuje si¢ strukturami abstrakgji formalnej
(struktury reliefowe), nie bedac scisle konstruktywistka. Jej dzieta
wywotuja silne wrazenie ruchu, jednak nie jest ona sensu stricte
artystka kinetyczng (chociaz jej ostatnie prace idg w tym kierunku).
Ma pewne punkty wspdlne z malarstwem 'Op' poprzez uzycie
barwnych pasm tonalnych. Jednak faktura ma dla niej takie samo
znaczenie co kolor.W istocie, jednym z aspektéw szczegdlnych

dla jej twdrczosci, jest jej sposdb uzycia kontrastujacych ze soba
faktur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej
charakterystycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktére wyzwalane
jest w wiekszosci jej dziet'”

Prezentowana praca powstata w okresie, w ktérym artystka
uprawiafa sztuke na pograniczu malarstwa i rzezby, determinowana
zainteresowaniem strukturami abstrakcyjnymi —w odejsciu od
geometrii konstruktywizmu — oraz wptywem muzyki, dzwiekdw

i ruchu. Reliefy z tego okresu wyrdznia niebywala rytmika ekspres;i.
Tytut biatej pracy w sposéb bezposredni odnosi do muzycznej
harmonii, osiagnietej w kontrascie obtych, gtadkich, drewnianych
form z chropowata tekstura podobrazia. Kompozytor Desmond
Leslie poréwnywat rytmiczne reliefy Wejchert do zapiséw
uzyskanych z oscyloskopu. Jak mdwita sama tworczyni:,, Artysta
abstrakeyjny winien mie¢ pewnos¢, co chce zakomunikowad
widzowi.Wykreowana przez niego czysta forma abstrakcyjna jest
tworem niezaleznym. Jednakze widz moze taczy¢ widziane ksztatty
z tymi modelami z otaczajacej rzeczywistosci, ktére juz oswoit.
Zadaniem artysty jest, aby poprowadzic¢ te skojarzenia w kierunku
pozadanych przez siebie asocjagji”.

Malarka i grafik W 1949 roku ukoriczyta studia na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Nastepnie w latach
1952-56 studiowata na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP pod
kierunkiem Leona Michalskiego. Poza grafika warsztatowa

i uzytkowa zajmowata sie takze malarstwem sztalugowym oraz
tworzyta mozaiki i malowane reliefy z drewna, betonu, stali.
Wystawiata indywidualnie w Rzymie (1959), Dublinie (1966

i 1969) oraz Paryzu (1968).Brafa udziat w wielu wystawach
zbiorowych Polsce i zagranica (Londyn, Dublin).Jej prace znajduja
sie w zbiorach muzedw w Paryzu, Rzymie i Dublinie oraz

w kolekcjach prywatnych w Irlandii, Wtoszech, Francji i USA.
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VIKTOR HULIK (ur. 1949)

"Small geo-mover 37 A", 2016 1.

akryl/ptyta MDE 40 x 40 cm

sygnowany na odwrociu, na naklejce autorskiej: "V. Hulik 2016

opisany na odwrociu, na naklejce autorskiej: 'from the set Black and White
- Circles | SMALL GEO-MOVER 37 A | 2016 | variable object, 40 x 40 cm
| MDF akryl'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 — 30 000

,(....) od czasu mojego dzieciristwa jestem zafascynowany NATURA, jej przemianami, wariacjami
réznorodnoscia ksztattéw, kolordw | form wszechobecnoscia RUCHU, mnogoscia zadziwiajacych
pofaczen, relacji i ciagfosci”.

VICTOR HULIK






warianty



Prezentowana praca stanowi wyjatkowe potaczenie sztuki
optycznej i kinetycznej. Skiada sie z kilku okregdw wykonanych
z ptyty MDF i schodkowo natozonych na siebie. Jedynie
wycinek catosci jest biaty, co w kontrascie do czarnych kregéw
buduje efekt wyjatkowego kontrastu. Odbiorca pracy (lub
sam artysta) moze na wiele sposobéw ustawia¢ poszczegdine
okregi, za kazdym razem tworzac nowy uktad poszczegdinych
komponentéw. Dzigki temu widz wspdttworzy kompozycje
obiektu artystycznego, a sama praca — oprocz efektu
dekoracyjnego — moze by¢ réwniez odczytywana w kontekscie
performatywnym badz partycypacyjnym.

Wedtug historyczki sztuki, Evy Trojanovej, wielu stowackich
artystéw wywodzacych sie z pokolenia lat 60.i 70. chciato

na state zerwac z upolitycznionym paradygmatem sztuki
socrealistycznej poprzez stosowanie eksperymentdw formalnych,
gléwnie w abstrakcji geometrycznej. Bardzo czesto okredlali sie
mianem twércéw , awangardowych’ badz ,,nowoczesnych”,

co z kolei automatycznie wiaczato ich do obszaru twdrcéw
wykorzystujacych najnowsze zdobycze technologiczne.Wielu

z nich — jak w tym przypadku Victor Hulik — inspirowato sie
natura i jej pigknem oraz ztozonoscig form, redukujac je do
prostych znakéw graficznych.

Ekologia i ochrona srodowiska stafa sie dla wielu twdrcéw
jednym z wazniejszych motywdw wykorzystywanych

w dziatalnosci artystycznej. To byto wiasciwie jedno z nielicznych
pdl, w ktérych sztuka nie stykata sie z polityka, przez co
pozostawiata najwigksza doze swobody artystycznej.Wsréd

jej najwazniejszych przedstawicieli Trojanova wymienia takich
twércdw jak: Jozef Jankovic, Juraj Melis, Rudolf Sikora, Michal
Kern, Daniel Fischer, Marian Mudroch i oczywiscie - Victor Hulik,

Viktor Hulik

jednak w bardzo szczegdlny sposéb.Artysta poprzez uzycie
takich srodkéw formalnych jak geometria i uktady prostych,
wyrazistych ksztattéw podejmowat watki zwigzane

z rozwojem cywilizacji, postepujaca mechanizacja i trudnosciami
w budowaniu relacji cztowiek — natura.

Victor Hulik jest gtéwna postacia wspdtczesnej stowackiej sceny
abstrakeji geometrycznej. Po raz pierwszy zaprezentowat swoje
prace ponad 40 lat temu,w 973 roku wV Club w Bratystawie
(z D Turanskim). Rok pézniej obronit dyplom wWyzszej Szkole
Sztuk Pigknych w Bratystawie, gdzie studiowat u profesoréw
Ladislava Cemicky'ego i Pavela Mat&jki.Wsréd waznych wydarzeri
artystycznych z bogatej biografii nalezy zaznaczy¢ cztonkostwo

w miedzynarodowej grupie artystycznej INT-ART. Jako cztonek
tej grupy Hulik uczestniczyt w wielu sympozjach i warsztatach.

Jego kariera artystyczna nabrata migdzynarodowego wymiaru

po wizycie w Nowym Jorku w 1990 roku. Oprécz wspdtpracy
ze wspomniang wczeshiej grupa INT-ART Viktor Hulik wystawiat
w catej Europie Zachodniej (Niemcy, Francja, Dania,Wielkiej
Brytania, Szwajcaria etc.) i Stanach Zjednoczonych. Jego
aktywnos¢ artystyczna najbardziej widoczna jest w Niemczech,
ale i w USA, gdzie oprécz wystaw wyktada na uniwersytetach.
W 1996 roku zatozyt w Bratystawie Agencje ARTlines i Galerig Z.
QOd 20 lat realizuje festiwalu sztuki ,,Socha a objekt”

w Bratystawie.

Wiktor Hulik jest artysta, ktérego prace obejmuja kilka
dyscyplin artystycznych, a wirdd nich sg jego stynne struktury
kinetyczne (posuvace). Jest réwniez jednym z pionierdw grafiki
komputerowej na Stowacji w ktérej wykorzystat doswiadczenia
zdobyte podczas pracy nad obiektami ruchomymi.
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Obraz szyty z cyklu: "Uktady réwnowartosciowe", 1983 .

technika wiasna/ptétno, 130 x 130 cm

opisany na odwrociu, na blejtramie (opis wtdrny): 'KAJETAN SOSNOWSKI
obraz szyty z cyklu "UKEADY ROWNOWARTOSCIOWE" 130x130
Kajetan 1983

cena wywotawcza: 60 000 Pl
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Kajetan Sosnowski znany jest przede wszystkim jako twdrca niezwykle ciekawych abstrakgji,
ktdrych podstawe stanowi empiryczne poznanie swiata i zachodzacych w nim proceséw.
Punktem wyjscia dla swojej abstrakcyjnej sztuki uczynit nauki sciste, ktére przez cate zycie byty dla
niego niegasnacym zrédiem inspiracji. Matematyka, chemia i fizyka odgrywaja decydujaca role
w zrozumieniu jego sztuki. Jednoczesnie twdrczosc ta przepojona jest gtebokim i osobistym oraz
bardzo emocjonalnym podejsciem do Swiata, w ktérym sztuka jest wartoscia sama w sobie”.

JULITA DELUGA









,Mam nieustanng ochote wypali¢ mafa dziurke w otaczajacym mnie swiecie, aby odkryc jego

niewizualng strone”.

,Jak dzisiaj, z punktu spojrzenia poczatkdw XXI wieku, postrzegac
mozna twdrczos¢ Kajetana? Przypadt wszak jej rozwdj na czas
narodzin postmodernizmu, okres nastepujacej w gwattownym
tempie relatywizacji wartosci logiczno-poznawczych, etycznych

i estetycznych, rozpadu wszelkich dotychczas obowigzujacych
kryteridw oceny sztuki, i nie tylko sztuki. Uporczywe dazenie
Sosnowskiego do poznania i przedstawienia w sztuce
obiektywnej prawdy, czyli tej, ktéra odkrywa nauka, jego
prawda o energetycznej istocie bytu, jego wiara w mozliwosc¢
przeobrazenia ludzkiej mentalnosci, jego kult pracy,a

wreszcie jego bezinteresownos¢ w stuzeniu nadrzednej idei,

za$ lekcewazenie czy nawet pogarda dla wszelkich wartosci
materialnych — to cechy diametralnie sprzeczne z dzisiejszym
antyidealistycznym i antyromantycznym duchem czasu. Galerie

i kuratorzy wystaw w przekonaniu o swojej roli wspdtkreowania
nowatorskiej sztuki, a takze wielkie, miedzynarodowe pokazy,
jak Documenta w Kassel czy Biennale weneckie, prezentuja
ostatnimi dziesiecioleciami jako dziefa sztuki przedmioty wyjete
z codziennosci albo wymyslone, wypchane zwierzeta, pojedyncze
rosliny lub nawet cate pola uprawne, instalacje odtwarzajace
fragmenty rzeczywistosci albo wytworzone fantazjg czy wreszcie
utrwalone na fotografiach albo pokazywane na ekranach
codzienne i niezwykte zdarzenia, rytuaty, opowiesci etc. Nie da
sie obrazéw Kajetana zestawic¢ z tymi zadziwiajacymi czesto
eksponatami, podobnie jak z wigkszoscig, nastawionych gtéwnie
na zabawianie lub epatowanie, propozycji mtodego pokolenia.
Nie ma z nimi zadnego wspdlnego mianownika. Nalezg nie tylko
do innej epoki, ale do innej formacji umystowej. Inne intencje
powotaly je do zycia, inne rozumienie swiata i sztuki. Czy
znalaztoby sie zatem dzisiaj miejsce dla takich osobowosci jak
Kajetan Sosnowski, jak Stazewski czy Strzemiriski? Zapewne. Jest
ono nawet okreslone jako niszowe i gromadza si¢ wokét niego
tworcy podobni do Sosnowskiego, wprawdzie tolerowani przez
mtoda generacjg, ale sytuowani na marginesach wspétczesnego
Zycia artystycznego. (...)

Od serii ‘Obrazéw pustych’ poczynajac, we wszystkich fazach
rozwoju twérczosci Kajetana istnieje nierozerwalny zwiazek jego
sztuki z réznymi dziedzinami nauk scistych: fizyka, matematyka,
chemia. Sosnowski, poszukujacy we wszystkim racjonalnego
ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat si¢ ja
oprzed na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy
to, by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat,
ze dziefo sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne
akceptacji, gdy da sie jego sens, jego koncepcjg, sposéb budowy
kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego a nie innego koloru
uzasadnic logicznie, rozumowo.W swojej twdrczosci osiggnat to
w petni. (...)

W ‘Poliptykach’ i obrazach, gdzie wystepowaty przemiennie
pasy czerwone i zielone, przez odpowiednie nasycenie i odcien

KAJETAN SOSNOWSKI

koloru dowodzit stusznosci teorii Plancka. Traktowat barwe jako
wartos¢ energetyczna."W tym celu — pisat — uczytem si¢ na nowo
widziec kolor pokonujac naturalne odruchy (...), w Poliptykach
czerwienie i oranze staty si¢ jakby oftarzem dla koloru
niebieskiego posiadajacego najwiecej kwantéw energii’ Ta prawda
Kajetana: naukowo pojmowanych wiasciwosci koloréw, mimo, ze
zakodowana w odbieranych wzrokowo obrazach — byfa

w istocie prawda awizualna. Od poczatku lat szes¢dziesigtych,
przez cate dziesigciolecie twdrczos¢ Sosnowskiego i jego
scjentystyczny sposéb myslenia sa w petni réwnolegte w czasie

z rozwojem dazen artystycznych i teoria sztuki, tak w Polsce, jak

i na swiecie. Osiagniecie tej sytuacji w sztuce nie byto fatwe

i trwato diugo. (...)

Dla Sosnowskiego, wprawdzie romantyka, ale jednoczesnie
nieprzejednanego racjonalisty, dopiero oparcie koncepcji

sztuki na gruncie nauk scistych byto uzasadnione i dawato
poczucie niepodwazalnego sensu. Totez od drugiej potowy lat
siedemdziesigtych wszedt twdrca w nowa faze poszukiwar

i rozstrzygnie¢, ktéra rozwijat podobnie jak obrazy chemiczne,
do korica zycia. Byly to ‘Ukfady réwnowartosciowe' (...) Szyte

z réznych kolorem materiatéw tekstylnych, byty poczatkowo
proste. Polegaty na podziale kompozycji na réwne polem,
najczesciej cztery lub pig¢, czesci o ksztattach tréjkatdw rdznych
wprawdzie forma i barwa, ale o jednakowej powierzchni.

Z czasem koncepdja ta sie komplikuje. Pojawia sie dodatkowy
element réwnowartosciowy powierzchnig, ale rozbity na

wiele matych wykrojéw rozproszonych w réznych partiach
ukfadu. Najszlachetniejsze i nacechowane niezwykle silng
ekspresja sa pochodzace juz z lat osiemdziesigtych ‘Uktady
réwnowartosciowe’ szyte z czarnego materiatu. Skiadaty sie na
nie nie tylko tréjkaty i romby, ktére pojawiajg sig takze w innych
barwnych wersjach tego cyklu, ale takze formy promieniste,
p&tkoliste i owalne. Rézny kierunek przebiegu splotu w
poszczegdlnych, réwnowartosciowych wielkoscia czgsciach

tych obrazéw powoduje rézne tez odbijanie Swiatta od ich
powierzchni. Powstaje w ten sposdb ztudzenie dwdéch czy

kilku odcieni czerni, a jednoczesnie ujawnia sie geometryczna
kompozycja obrazu. Czarne obrazy szyte Kajetana sa kolejnym,
wazkim odkryciem artysty, w ktérym niekoniecznie matematyka
leZaca u Zrédfa ich koncepcji, decyduje o ich doskonatej harmonii,
magii i wzniostosci. (...)

Postawa Sosnowskiego wobec sztuki zycia moze i powinna by¢
drogowskazem dla szukajacych swego miejsca w Swiecie. Jego
dzieta pozostaly i beda trwac jako sztuka bardzo wysokiej préby
pod wzgledem wagi przestania, nowatorskiego jezyka artykulacji
i nieprzemijajacej magii ich pigkna’.

BOZENA KOWALSKA, FRAGMENT TEKSTU Z KATALOGU: KAJETAN SOSNOWSKI

(1913-1987):W POSZUKIWANIU PRAWDY,WYSTAWA MALARSTWAW SETNA
ROCZNICE URODZIN ARTYSTY,tODZ 2013
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Obraz czarny z cyklu "Ukfady rdwnowartosciowe", 1 982 r.

technika wiasna/ptétno, 100 x 130 cm

opisany na odwrociu, na blejtramie (opis wtdrny): 'Kajetan Sosnowski 1982" [nr HA3 7]

cena wywotawcza: |6 000 zt t
estymacja: 25 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Gerarda Jirgena Bluma Kwiatkowskiego
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z najbardziej cenionego

i waznego okresu twdrczosci Kajetana Sosnowskiego. Po

latach podejmowania eksperymentdw z obszaru nauk scistych,
matematyki, fizyki i chemii, bedacych Zrédiem artystycznych
inspiracji i narzedziem badari swiata ,,awizualnego”, jak go okreslat
sam artysta, Sosnowski ostatecznie porzucit zestaw do badar
laboratoryjnych i zwrdcit sie ku naturze. Pierwsze ,,obrazy

szyte” — z cyklu , Katalipomena” — zrealizowat w potowie lat 70.
Monochromatyczne kompozycje z pozszywanych kawatkéw
naturalnego ptétna, w ktdrych , kierunki biegu struktury na
dwidch czesciach tkaniny zderzaty sie na linii szwu pod katem”,
poza wymiarem artystycznym, miaty zwraca¢ uwage na
zagrozenia cywilizacyjne. Jak méwit sam twdrca:, Len i bawetna
to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej

w roslinie, jej wymiany migdzy ziemig a storicem, przy ktdrej
powstaje tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencji. 'Katalipomeny'
staly sie hotdem dla doskonatosci natury — ku uwadze i refleks;i

widza”. W latach 1982-84 powstat cykl czarnych szytych
obrazdw, z ktdrego pochodzi oferowane dzieto. Decyzja

o wyborze koloru pracy —w tym wypadku nadanej
przemystowo barwy, tak réznej od naturalnego koloru Inu

— wynikafa z potrzeby wyrazenia komentarza do otaczajacej
artyste, politycznej rzeczywistosci (stanu wojennego). Reakgja
ideologiczna wyrazona zostata w stosowanej juz przez
Sosnowskiego formie, jednobarwnej kompozycji ztozone;

z pozszywanych, tréjkatnych kawatkdw ptétna naciagnietych na
blejtram. Kontrastujace ptaszczyzny uktaddw watku i osnowy,
mimo czarnej barwy i gtadkiej powierzchni, réznicowane sa
przez swiatto, réznorodnie odbijajace si¢ od splotdw nici.
Dzieki ascetyzmowi tych prac, pewnej surowosci i braku
przedstawieniowych odniesien, silnie przemawia kolor i dziata
,emanacja swiatfa” — jak to okreslat Sosnowski — ciemne;j
ptaszczyzny obrazu.
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ANDRZEJ GIERAGA (ur. 1934)

"CCXII, 1991 r.

akryl/ptétno, piyta, 75 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ANDRZEJ | GIERAGA | OBRAZ
CCXIlN {WYM. 75 X 75 | TECH. PeYTA PtOTNO,AKRYL | ROK 1991

cena wywofawcza: 7 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- zakup w Galerii Zapiecek, 1993
- kolekeja prywatna, Niemcy

,Moja sztuka —to stany emodji (wzruszenie, zachwycenie i oszotomienie), w ktérych moja
Swiadomos¢ wyrywa sie z kregu mysli dotychczas ja krepujacych. To otwarcie sie na nowe
sformutowania.VWyjscie poza utarte reguty i doswiadczenia poznawalnego swiata w Swietle idej,

Jak I materii. Przekroczenie granicy, ktéra wydawata sig nie do przekroczenia'
ANDRZE] GIERAGA









,Andrzej Gieraga nalezy do tej grupy twdrcow, ktérzy

w Swiecie chaosu i niepokojéw, postugujac sie jezykiem geometrii,
poprzez dziefa, tworzy wokét siebie tad i harmonig. Od chwili
debiutu, droge artystyczna Andrzeja Gieragi wyrdznia wiasny
niepowtarzalny styl, ktéry okresla zréwnowazenie form

oraz faczenie przeciwieristw w dynamiczna, lecz petna tadu
wieloznaczng catosé.

Ten geometryzujacy abstrakcjonista kreuje takie modele
Swiata, ktére w jego przekonaniu, sg tym doskonalsze, im
bardziej sa zredukowane do prostych ukfadéw form.A wigc
odrzuca subiektywizm na rzecz uniwersalizmu wypowiedzi,
wyzbywa sie tresci literackich na rzecz oddziatywania samych
form plastycznych, ogranicza kolor do gamy achromatycznej
pomiedzy bielg a czernia. Na kwadratach ptécien rozgrywaja
sie wizualizacje réznorodnych zaleznosci miedzy czernia a
biela, ptaskimi lub przestrzennymi figurami geometrycznymi.
Czerri i biel wzmocnione przeciwstawieniem form bujnych,
biologicznych — elementom geometrycznym, gra pomiedzy
ptaszczyznami potyskliwymi i matowymi, form wypuktych i
wklestych, linii ascetycznie prostych i niepokojaco diagonalnych —
tworzg kontrolowane napiecia kolorystyczne i dramaturgiczne.
Agresje przeciwienstw kolorystycznych tagodzi forma, jej
miejsce w uktadzie kompozycji, wreszcie stosunek ksztattu

do formatu obrazu., stajac sie w efekcie spotkaniem wartosci

Andrzej Gieraga

komplementarnych. Obrazy catkowicie czarne, czerr i biel oraz
Swiatto na potyskliwych wypuktosciach relieféw, wystepowaty

w pracach artysty z lat 70.i 80.w réznych proporcjach. Dazenie
do uzyskania réwnowagi i wyciszenia, jakie zdradzaja te prace,
doprowadzaja tworce w drugiej potowie lat 80. do prac
malarskich i graficznych catkowicie biatych.Artysta osigga w nich
wielka subtelnos¢ i wyrafinowanie w operowaniu swiattem.

W nich to $wiatto opisuje formy i podzialy paszczyzny. (...)

W latach 90.wprowadza artysta nowe formaty, potkoliste tuki
jako zamkniecie kompozycji. Istotnym czynnikiem prac z tego
okresu jest Swiatfo i zasada geometryzacji form opartych na
multiplikacji motywdw tréjkatnych lub zblizonych do kwadratéw
i prostokatéw, utrzymanych w gamie barw chtodnych, silnie
stonowanych.Wszystkie serie prac z lat 90. charakteryzuje
nowa kolorystyka, czystos¢ form i prostota znaku oraz jak
zawsze zachowana réwnowaga. WV tadzie tych i wczesniejszych
kompozycji znajdujemy odbicie praw powszechnych, harmonii
uniwersum i pogodne wspdtbrzmienie wszystkich elementéw.
Wihasciwa im klarownos¢ i precyzja abstrakcyjna nieuchwytnosé
faktury, jednoznacznos¢ srodkéw — w rosnacym tumulcie
malarskich wydarzer, niejasnosci postaw, sztuka Andrzeja Gieragi
zajmuje obszar w ktérym obowigzuje rygorystyczna zasada
porzadku, oszczednosci i harmonii oraz doskonatej precyzji

warsztatowej'".
TAMARA KSIAZEK WWW.UNIWERSYTETRADOM PL
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ANDRZE) GIERAGA (ur. 1934)

"Diag", 1990'r.

technika wiasna/deska, ptétno, 100 x 100 cm
na odwrociu odautorska kartka z opisem pracy:'ANDRZE] GIERAGA |
OBRAZ "DIAG" [WYM. 100 x 100 | TECH.WELASNA | ROK 1990

cena wywofawcza: 8 000 74t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

Andrzej Gieraga to jeden z najbardziej konsekwentnych polskich
artystéw tworzacych w duchu abstrakcji geometrycznej.

W latach 1965-70 studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w todzi (obecnie ASP). Dyplom

z wyrdznieniem otrzymat w 1971 roku w pracowni malarstwa
prof. Romana Modzelewskiego oraz w pracowni projektowania
prof.Antoniego Starczewskiego i prof.Anieli Bogustawskiej. Od
momentu uzyskania dyplomu pracowat na macierzystej uczelni,
a takze dwa lata w Liceum Plastycznym w todzi. W 1984 roku
uzyskat tytut docenta w warszawskiej ASP. W latach

1977-80 byt cztonkiem Zarzadu Gtéwnego ZPARa od 1978 roku
przewodniczacym sekgji malarstwa. Od roku 1980 do |3 grudnia
1981 byt prezesem Okregu tédzkiego ZPAPW latach

1987-90 petnit funkcje prorektora ds.nauczania,a od 1990

do 2005 kierownika Katedry Ksztatcenia Ogdlnoplastycznego
naWydgziale Tkaniny i Ubioru.W 1990 roku otrzymat tytut
profesora,a w 1992 stanowisko profesora zwyczajnego. W 2005
roku przeszedt na emeryture (ASP w todzi).W latach

1994-2014 pracowat na Politechnice Radomskiej (obecnie
Uniwersytet Technologiczno-Humanistyczny) w katedrze
sztuki, péZniej na wydziale sztuki, petniac od 2008 roku funkcje
kierownika Katedry Malarstwa i Rysunku.W 2014 roku podjat
prace na Wydziale Artystycznym Akademii Humanistyczno-
Ekonomicznej w todzi.

Andrzej Gieraga uczestniczyt w wielu waznych i niekiedy
przetomowych wydarzeniach dla polskiej sztuki, jak chociazby:
wystawy i sympozja ,,Ztotego Grona”’ w Zielonej Gdrze,
,,Spotkania artystow, naukowcdw i teoretykdw sztuki”

w Osiekach czy ,,Miedzynarodowe plenery dla artystow
postugujacych sie jezykiem geometrii” w Okunince

i Radziejowicach. Byt pomystodawca i wieloletnim kuratorem
Konkursu im.Wihadysfawa Strzemiriskiego dla studentdw tédzkie;
Akademii Sztuk Pigknych oraz, juz nieistniejacej w ASP, Galerii
261. Miat ponad 78 wystaw indywidualnych, brat udziat w ponad
300 wystawach zbiorowych w kraju i za granica.
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JAN PAMUEA (ur. 1944)

"Seria komputerowa I', 1988 .

akryl/ptétno, 72,3 x 72,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: 'Krakéw 1988 JAN
PAMULA Seria komputerowa | 1988/4'

cena wywotfawcza: 7 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Krakéw

, Obrazy abstrakcyjne odnosza si¢ do wielu rzeczywistosci: do
rzeczywistosci cztowieka, natury, Boga. Bég moze by¢ obecny

w kazdej z rzeczywistosci, jednakze obraz moze by¢ rozmowa
z Bogiem, bez posrednictwa innej rzeczywistosci, moze byc
modlitwa.Abstrakcyjny pejzaz jest kontemplacja natury niewiele
rézng od kontemplacji natury poprzez obraz przedstawiajacy

jej zewnetrzny wizerunek. Rozni sie jednak sposobem ujecia
rzeczywistosci, jest jej ujeciem w innych kategoriach. Obraz
abstrakeyjny jest znakiem bezposredniej rozmowy — czyli
czyms innym niz kontemplacja natury, cztowieka, czy okreslonej

rzeczywistosci”.

JAN PAMULA









, Artystow, ktorzy wybrali geometrie jako swdj jezyk mdwienia
0 rzeczywistosci, podejrzewa sie zwykle o uczuciowa rozwage,
sktonnos¢ do pedanterii i teoretycznych spekulacji. Podziat sztuki
na ‘wymyslong i ‘przezyta, zrodzona z intelektu lub z emocgj,
jest zapewne powierzchowny, a jednak mocno utrwalony,
skoro nawet abstrakcje zwykio sie dzieli¢ na‘'zimng' i ‘goraca.
Zwolennikdw tej pierwszej — abstrakeji geometrycznej — faczy
psychiczna potrzeba budowania catosciowych systemdw,
tesknota do racjonalnego uporzadkowania $wiata, opanowania
jego sprzecznosci, zdyscyplinowania niekonsekwencji.Wbrew
pozorom, jest to marzenie wielce romantyczne i irracjonalne,
gdyz swiat — nawet ten zakorzeniony tylko w wyobrazni —
pozostaje niesforny, wymyka sie racjonalnym formutom i nietatwo
speta¢ go w sie¢ prawidtowosci. Chyba, ze sztuke traktuje sie
wylacznie jako czysta gre, studium optyczne lub zbidr wizualnych
eksperymentdw.

Nie jest to z pewnoscia przypadek Jana Pamuty, ktéry co prawda
nie od razu zaprzedat dusze geometrii, jednak dzi$ na pytanie

0 ograniczenia ptynace z tego wyboru odpowiada cytatem

z Kierkegaarda:'O radosci wynikajacej z tego, ze nie droga jest
waska, ale waskos¢ jest droga..| Zasada rzadzaca tym malarstwem
jest pozornie prosta: konsekwentne, progresywne dzielenie
ptaszczyzny obrazu zawsze na cztery elementy, przy zatozeniu,
Ze powstate czesci nigdy sie nie powtarzaja. Pomoc komputera
sprowadzona wyfacznie do precyzyjnego wyliczenia podziatu,
gwarantuje dokfadnos¢ i uczciwos¢ obliczen, ktérych gtdwnym
warunkiem jest niepowtarzalnos¢ modutdw, pozwalajaca na ich
uporzadkowanie w ciag: continuum.

Formuta to stafa sie dla Jana Pamuly ilustracja ukrytego szyfru
Swiata, podobna zasada rytmu i cyklicznosci rzadzi sie czas,
przestrzen, muzyka, wiele proceséw naturalnych, gdzie cos
pomnaza sie poprzez podziat. Rodzacy nowa jakosc. Dzielenie
nie jest tu préba demontazu czy destrukgji, przeciwnie: generuje
proces konstrukgji, budowania. Nieprzypadkowo jedna z
interpretacji przeniosta znaczenie tego malarstwa na ptaszczyzne
biblijng, poréwnujac je do stwarzania swiata, ktory réwniez
powstat przez podziat, rozdzielenie przestrzeni zywiotéw.

Swiaty stwarzane przez Pamute, przy calej konsekwendji i rygorze
kompozycji, sa zaskakujaco rozmaite. Zmiennosé wyjsciowych
parametrdw, takich jak skala, gtebokos¢ (ilos¢ podziatdw),
dyspersja (rozpietos¢ miedzy najmniejszym i najwiekszym
elementem) czy dobdr kolordw — daje niewyczerpana ilos¢
mozliwosci, przy duzym zrdéznicowaniu wizualnych uktaddw.

Paradoksalnie, ten typ abstrakgji nie jest zawezeniem, lecz
poszerzeniem pola swiadomosci wzrokowej. Zamiast wrazenia
monotonii, apodyktycznej dyscypliny czy ascezy — uderza
bogactwo wzordw, dynamika barwnych form, ich ‘rozgadanie’.
Jesli prawda jest, Zze sztuka ma nie tyle wyraza¢ emocje, ile
budzi¢ je — malarstwo Pamuly robi to skutecznie. Rytmiczna
segmentacja czworokatdw raz promieniuje harmonia i umiarem,
innym razem budzi niepokdj, wytraca z réwnowagi. Migotliwa
wibracja jest Zrédtem energii, rozdrobnienie form czasem cieszy,
nawet smieszy, czasem zas niemal obsesyjnie wciaga, hipnotycznie
przykuwa uwage. Regularnos¢ podziatu utatwia skupienie,
koncentracje; zestaw barw budzi czysto estetyczng rados¢,
prowokujac réwnoczesnie do domystéw. (...)

Bo geometria to takze poznanie, wiedza o kosmicznym
porzadku natury i logice mysli. Moze dlatego pytany o inspiracje
i pokrewne wyobraznie, Jan Pamuta wymienia czesciej myslicieli
niz artystow: Platon, Swedenborg, Kierkegaard, Hegel. Napis

na Akademii Platoriskiej glosit:‘Niech nie wchodzi tu nikt, kto
nie zna geometrii. Nie znano jeszcze geometrii fraktalnej

ani teorii matematyki chaosu, wedtug ktérej nawet zjawiska
niestabilne i amorficzne maja ukryta strukture i rzadza sie
zasadami. Mimo to juz wtedy Platon taczyt matematycznos¢

z metafizycznym przezyciem tajemnicy Swiata, uwazajac, ze
racjonalna i logiczna wiedza nie wyklucza ‘duchowego widzenia.
Nowozytni filozofowie zapomnieli o tej niesprzecznosci, dzielac
kategorycznie umysty na intuicyjne i matematyczne oraz gtoszac
wyzszos¢ metod dedukeyjnych, wiedzy Scistej i bezwzglednie
pewnej.

(...) Analiza obrazdéw Pamuty, wsparta lektura Swedenborga,
utwierdza w przekonaniu, ze wiasnie temu artyscie udafo sie
sformutowac artystyczno-poetycka wizje obrazujaca mechanizm
funkcjonowania catej (takze nadprzyrodzonej) rzeczywistosci:
zasade faczenia jednosci z niepowtarzalnoscia.'Obraz
nieskoriczonosci i wiecznosci — pisze Swedenborg objawia sie w
rozmaitosci przedmiotéw tak dalece, ze nie ma i nie bedzie przez
cafa wiecznos¢ dwdch przedmiotdw tozsamego fundamentu

i wnetrza. Rzeczy state sg stworzone dla istnienia rozmaitosci
rzeczy przechodnich'Dla tej prawdy nie trzeba, jak skarzy sie
Rézewicz, ‘gasi¢ swiatfa rozumu’; wystarczy tylko — jak Jan Pamuta
— zgodzi¢ sie ze wspdtistnieniem logiki i wzruszen, rozsadku

i wolnosci, sensu i intuigji (...)".

KRYSTYNA CZERNI, REZERWAT SZTUKETROPAMI ARTYSTOW POLSKICH XX WIEKU,
KRAKOW 2000,5.219-225
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JAN PAMULA (ur. 1944)

"Uktad z tréjkqtamill', 1978 r.
akryl/ptétno, 90 x 46 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: JAN PAMULA'
'Ukfad z tréjkgtami Il 1978'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 18 000 - 25 000

,Logika formy jest pieknem, esencja i sita. Struktura powierzchni, zewnetrznos¢, to tylko przejawy.
Sens jest ukryty pod powierzchnia. Przesuniecia sit pod powierzchnia powoduja trzgsienie ziemi.
Wszelkie nagromadzenie elementdw na powierzchni znika wtedy, przestaje miec jakiekolwiek
znaczenie, ginie: stabe, nijakie, bezforemne. Maksymalne napiecie wizualnych sit zawarte jest

w prawach logicznych, siegajacych dziatar\ na poziomie mentalnym, tych ktére dokonuja sie w gtebi

naszego systemu percepcyjnego’.

Dziefa Jana Pamuty z lat 70.i 80.s3 — jak sam o tym mdwi —
rygorystycznie , konkretne”. W latach 80., Pamuta jako jeden

z pierwszych artystdw, postuzyt sie programem komputerowym,
opracowanym wspdlnie z Philipem Kellerem, do opracowania
wizualnej struktury obrazu.Wykorzystywat zasade podziatu
powierzchni na cztery, w obrebie mniejszych fragmentdw takze
na cztery, z zastrzezeniem, ze zaden uktad elementdw (zestaw
form, stosunki liczbowe) nie moze sie powtdrzy¢ ani

w kompozycji, ani w serii. Kolorystyke dzieta stanowity takze tylko
cztery barwy — jak w prezentowanej pracy. Potaczenie przypadku
i losowosci wyboru projektowanego obszaru z matematycznym,
nieobarczonym btedem obliczeniem oraz emocjonalna decyzja
o zastosowanej gamie kolorystycznej i reczne wykonanie

JAN PAMULA

dziefa stanowia konsekwencje — jak okresla to malarz —
poszukiwan ,,systemu, ktdry moégtby by¢, jako forma, wizualnym
odzwierciedleniem uniwersalnych praw.Wiele z moich prac
komputerowych zostato zrealizowanych z uzyciem programu
napisanego specjalnie dla mnie przez informatyka-programiste,
np.'Seria komputerowa’ (...). Zrédtem inspiracji byta zawsze
dla mnie: wizualnos¢ rzeczywistosci, filozofia i mistycyzm (przez
pewien okres czasu bytem pod silnym wptywem Emmanuela
Svedenborga)”. Elektroniczna wizja, przetozona na artystyczna
kreacje, probuje zobrazowad mechanizm funkcjonowania
rzeczywistosci: zasade taczenia jednosci z niepowtarzalnoscia.
Liczba cztery symbolizuje petnie, Swiat, uniwersum. Kojarzona jest
z wprowadzeniem porzadku w obszar spraw ziemskich.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ziotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdZzniej siedem
dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnoshie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywotawczg a dolng granica estymadji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.
Fakt ten zostaje ogtoszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negodjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przy-
niosg pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo.W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi
do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany,moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-

my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegbtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezpfatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktdrzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegdto-

we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfa-
ta 8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy rownowartosc
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktdrych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcjg zglaszane obstudze domu aukcyj-
nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wezesniejszych aukcjach, mo-
zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwréci¢
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
$rednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefoniczne).
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywofawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 — 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000, 35 000, 38 000)
50000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

11.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres opdz-
nienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wezeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazar wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca si¢ pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw
przed wywozem. Prosimy pamietac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opéznienia w uiszczeniu
pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za bfedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE| i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2.DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamosc oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dofozy starari, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zleceri z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie byc zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgloszenia checi licytacji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, Ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spdr co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga skfada¢ w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukdji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeri katalogowych obiektu. Opfata aukcyjna stanowi czesé koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ztotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 zlotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczo-
ne to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 "Przewodnika dla klienta":
"Legenda").

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty maja by¢ uiszczo-
ne w polskich zlotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami pfatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A. 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukji, date aukgji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wczesniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wplaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pelnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkdw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkdd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaudji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i cena minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktérej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowe] aukgji;

f) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzystac¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriay o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYNEJ i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sig, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowad swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wyfacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomylki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za btedy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiazanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastgpcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zapfaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.
|0. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnosé DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I'1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINE] wraz pdzniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomigdzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] okazatoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wad. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NE] oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
Z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegélnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr |62 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wigkszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pdZn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie powy-
Zej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidiowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarandji autentycznosci obiektdw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,.()") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a”,, Attributed” lub skrét , Attrib.”;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddzialywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresler:, krag", , szkota” badZ , nasladowca;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz |5 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdrego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢'" obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



Tadeusz Kantor, Projekt kostiumu C1-6, 1984 r.

Aukcja Sztuki Wspdiczesne
Klasycy polskiej awangardy po 1945 roku

|5 grudnia (czwartek) 2016 r., godz. 19
Wystawa obiektéw: 2 — 15 grudnia 2016 .

de Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa

§cualvl tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



HARMONOGRAM
AUKC]I 2016

AUKCJA MLODE) SZTUKI

20.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

czes$¢ wspodtczesna — 6.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10

AUKCJA SZTUKI DAWNE]

8.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA BIZUTERII

13.12  termin przyjmowania obiektéw do 30.10.2016

AUKCJA SZTUKI WSPOLCZESNE])

1.12 termin przyjmowania obiektéw do 15.10.2016
15.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Wyceny: wtorek | 1-15, czwartek |5 -19

Biuro przyjec obiektéw DESA Unicum

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - pigtek | I-19,sobota | 1-16



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz

lub inny przedmiot
kolekcjonerski,
skontaktuj sig z nami...

2

osobiscie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wycene otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysylajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie |4 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy
warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sie z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
w naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane s3 réwniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




ZLECENIE LICYTAC] de

OP - ART i Abstrakcja Geometryczna * Aukcja SztukiWspdiczesnej « 444ASW044 « | grudnia 2016 r.
) y ) P ) 8 tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26 s a

. L . . . . . . -mail: zI .
Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji, e-mail: zlecenia@desa pl

ktére nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
Zlecenie licytacji z limitem

L1 Zlecene licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
nie péZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytadi. do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu

za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gdrnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Imie i nazwisko Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek

z - — L JTak LI Nie
Dowadd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)
Zlecenie telefoniczne
W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
; . : numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Adres: ulica nr domu nr mieszkania ) ) :
Aukeyjnego potacza sie z Parfistwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom  Aukcyjny nie  ponosi
: odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
Miasto Kod pocztowy problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym numerem.
Adres e-mall
Numer telefonu do licytacji
Naleznos¢ za zakupiony obiekt
Telefon / faks

L Whtace na konto bankowe Banku Pekao S.A.

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

LI Whptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | [-19)

Faktura
Prosze o przekazanie informacji zawartych w transakejach:
Nr kat. u tu e _| telefonicznie LI faksem
lub licytacja telefo a
L1 listownie LI e-mailem

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:
1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegélnosci do zaptacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o opfate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukdji,
3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,
4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA  Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,
5) L_| wyrazam zgode | | nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
Data i podpis klienta skfadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum zgodnie z ustawg z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,
6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
zprasyl | zmailingul_]  zreklamy internetowej__| z reklamy zewnetrznej__| zradial__| osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje mi prawo
waeladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inngdroga 7) zostalem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26, . X
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym okreslonych w przepisach ustaw.
dla mst. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zaktadowym 8.000.000 zt

Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zawartych w ofercie pracy dla potrzeb niezbednych do realizacji procesu rekrutacji zgodnie z ustawa z dnia 29.08.1997 r. o ochronie danych
osobowych (Dz.U.z 2002 r.Nr 101, poz. 926 z pézn.zm.)



(e [=]

GDZIEKOLWIEK JESTES, JESTESMY LIVE ¥

UNICUM

Kazda aukcja jest okazjg do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujacego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwosc¢ uczestni-

czy¢ w niej osobiscie.

Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna
za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-
skrybcji naszych kanatéw, dzieki ktorym wydarzenia aukcyjne
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
Czy Sie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod tg sama ikong wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybdr dal-
szych preferencji np. tylko VIDEO.

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie op6z-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatéw prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytacji.

@ #DesaUnicum n facebook.com/DesaUnicumWarszawa

TORACT

u youtube.com/DesaUnicum
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