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OLGR BOZNANSKA
| PIONIERKI
MALARSTWA POLSKIEGO

AUKCJA 18 WRZESNIA2025

CZAS AUKCJI
18 wrzesénia 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

11 - 18 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

Koordynator

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833
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ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

ALICJA MAJEWSKA

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA ROS
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

O

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Batzukiewicz tucja 33-34
Berezowska Maja 48-50
Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 8-9
Blomberg-Mrozowska Maria 47
Boznanska Olga 4-7

Frankowska Fryda 38
Gerson-Dabrowska Maria 42
Halicka Alicja 17-18

Hassenberg (Reno) Irena 15-16
Hohermann Alicja 25-26
Kraszewska Otolia 10
tada-Maciggowa Matgorzata 24
tempicka Tamara 19
tuczynska-Szymanowska Irena 30-31
tunkiewicz-Rogoyska Maria Ewa 20-21
Manuel Henri 1

Mutermilch Maria Melania (Mela Muter) 12-14
Pachniewska-Betley Hanna 43
Paleczna Amelia 32

Pink Lutka 36-37

Piramowicz Zofia 22

Rajecka Anna 11

Roszkowska Teresa 23

Rubczak Maria 41

Rudzka-Cybisowa Hanna 40
Rychter-Janowska Bronistawa 39
Schomberg-Szymberska Zofia 35
Stomczyriska Olga 27-28
Stabrowska Julia tucja 44
Stankiewicz Zofia 46

Tyszkiewicz Zofia 45

Weissowa (Aneri) Irena 29
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HENRI MANUEL
1874-1947

Olga Boznanska przy sztaludze w swojej paryskiej pracowni przy boulevard Montparnasse 49, lata 20. XX w.

fotografia czarno-biata/papier, 27 x 20 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i opisany otéwkiem p.d.: 'Henri Manuel Paris | Olga Boznanska | ? la [nieczytelne]'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4300EUR

Henri Manuel nalezat do jednych z najbardziej uznanych francuskich fotografow
pierwszej potowy XX wieku. Swoje studio fotograficzne specjalizujace sie w fotografii
portretowej otworzyt razem z bratem Gastonem w 1900 w Paryzu. Bracia rozdzielili sie
przed I wojna $wiatowa i w 1910 roku Henri Manuel zatozyt wtasny zaktad mieszcza-
cy sie przy rue du Faubourg-Montmartre 27, natomiast Gaston i trzeci brat Lucien
otworzyli atelier G.L. Manuel fréres przy rue Dumont-d’Urville 47. Zdjecia Henriego
Manuela szybko zyskaty uznanie wsrod osobistosci ze $wiata polityki, sztuki i sportu.
Pozowali mu m.in. Claude Monet z paletg w trakcie malowania ,Nenufarow”, Auguste
Rodin z ksiezng Claire de Choiseul w Hotel Biron czy Colette w meskim smokingu

z papierosem w reku. Wykonywat rowniez oficjalne fotografie portretowe. W latach
1914-44 pracowat jako oficjalny fotograf francuskiego rzadu. Przed jego obiektywem
znalezli sie tacy wybitni mezowie stanu jak Charles de Gaulle, Georges Clemenceau
czy Ferdinand Foch. Wkrotce poszerzyt rowniez swoja dziatalnosc o fotografie
komercyjng dla agencji prasowych, a takze o fotografie modowa m.in. dla domow
mody Chanel, Lanvin, Poiret, Patou. Atelier Manuela zostato zamkniete w trakcie

1T wojny $wiatowej. Do 1941 fotograf wykonat ponad milion zdje¢. Drzwi swojej pra-
cowni otworzyta mu rowniez Olga Boznanska, czesto pozujaca fotografom w roznych
swoich atelier. Na oferowanym w katalogu zdjeciu Manuel ukazat artystke stojaca
przed sztaluga z portretem mtodej brunetki, przy pulpicie z farbami i szmatka, z pedz-
lamiw dtoni na tle draperii z jej paryskiej pracowni przy boulevard Montparnasse
49. Malarka stoi wyprostowana z lekko uniesiong gtowa, a jej lekko nieobecny wzrok
kieruje wprost na fotografa.




Olga Boznanska, Wnetrze pracowni p:

Olga Boznanska, Wnetrze pracowni

iej, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie

Monachium, 1895, Muzeum Narodowe w Warszawie

Olga Boznanska, Wnetrze pracowni przy ul. Wolskiej

w Krakor

. 1913, Muzeum Narodowe w Warszawie

\
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TAM, GDZIE ZATRZYMAL SIE CZAS
PRACOWNIA OLGI BOZNANSKIE]

Pracownia artysty to nie tylko miejsce pracy tworczej, postrzegane
jako niepospolite, w kto

oddziatuje na

tymniejsza strone jej wtasciciela, malarki lub malarza. Maria

ka zauwazyta: < poete w jego ojczyznie, tak malarzaw j

poznac trzebe

kaprysy znajda tu swoj wyraz mniej wiecej dobitny, niekiedy

czasem zgota ulotny, ktory wszakze da si¢ pochwycic i zadokumento-
wac. (Maria Konopnicka, Na ostrzu piora, [w:] tejze, Ludzie i rzecz;
Na normandzkim brzegu oraz inne opowiadania, Czytelnik, Warszav
1976, s. 311).

Co zatem moze powiedzie¢ pracownia Olgi Boznanskiej o niej samej?
Jej dtuga arty: a drog: ¥ i stke przez wiele pra-

zwigzane
z kurzem, nietadem i myszami. Wizyte z tego paryskiego atelier
relacjonowata dla tygodnika ,Ewa” dziennikarka Gina Szwarc w 1928:
,Dochodzity do nas wiesci o romantycznej pracowni pani Boznanskiej
i legendy o niej. Z pokoju ciemnego, zawalonego ptotnami, wchodzimy
do obszernej pracowni. Dziwna to pracownia. Moze istniaty pracownie
takie sto lat temu. Meble - $ci$le mowiac zgruchotane meble - stoja
wzdtuz $cian. Posrodku jakies podium, szafy i szafki, kanapy i fotele,
dywany postrzepione o startych od dawna deseniach. [...] Jakies cienie
biegaja od mebla do mebla. Z niematym zdumieniem spostrzegamy
dziesiatki myszy oswojonych” (cyt. za: Karolina Dzimira-Zarzycka, Wta-
sna pracownia. Gdzie tworzyty artystki przetomu wiekow, s. 261-262).

Pracowania przy boulevard Montparnasse 49 na zdjeciach archiwal-
nych i w relacjach odwiedz hp scistke maluje sie jako miejsce

z poprzedniej epo aka rowniez pozostata Olga Boznanska, ktora do
konca zycia spacerowata paryskimi ulicami ubrana i uczesana wedtug
mody z konca XIX wieku z melancholijnym, zamy$lonym wzrokiem,
wspominajac za pewne lata mtodos$ci spedzone w Monachium, gdy
byta szczesliwie zakochanaw Jozefie Czajkowskim z wzajemnoScia.

Po zerwaniu zarec > hanego w 1900 szukata pocieszenia
w towarzystwie licznych zwierzatek, ktore przygarniata pod swoj dach

i traktowata jako petnoprawnych domownikow. Posrod nich znalazty sie
rowniez wspominane przez wiele osob odwiedzajacych artystke biate
myszki. Ich znaczenie wzrosto jeszcze bardziej, gdy w 1934 jej mtodsza
siostra popetnita samobojstwo i malarce nie pozostat juz nikt bliski
Przez pracownie Olgi Boznanskiej przewinety sie trzy psy: Boby, Kiki

i Lalik, $winka morska Kiki, para kanarkow, papuga Jacquot i tuziny
myszy. Artystka dbata o nie bardziej, niz o wtasne z ie. Nie otwiera-
ta okien, by nie zawialo kanarkow, myszom kupowata pierwszorzedny
makaron marki Lustucru, $wince morskiej satate, a psom $wieze mieso,
podczas gdy sama nie miata wiele do jedzenia. Wedtug niektorych
zwierzeta zawtadnety przestrzenia: papuga dziobata, a myszy obgryzaty
obrazy, w powietrzu unosit sie specyficzny, nieprzyjemny zapach.

Klimat paryskiej pracowni Olgi Boznanskiej mozna poczu¢, oglada-

jac fotografie prezentowane w katalogu. Ukazujg one wnetrze przy
boulevard Montparnasse 49 z charakterystycznymi $cianami obitymi
tkaninami. Po fizjonomii malarki wida¢, ze zostaty wykonane w sporym
odstepie czasowym, mimo to Olga ubrana jest na stkich niemal
identycznie. Boznanska, objawia sie na nich niczym duch z innego,
dawnego $wiata, pograzona w swojej melancholijnej sztuce. Siedzi

lub stoi przy sztaludze i pulpicie z przyborami malarskimi, z garicia
pedzli w dtoni, obok klatki z jej ukochanym kanarkiem Maciusiem lub
papuga Jacquot. Na zdjeciu w szerszym kadrze widac podest dla modeli
z rozstawionymi starymi fotelami oraz $ciane zapetniong jej portretami,
z ktorych wytaniaja sie zdematerializowani, zanurzeni we mgle szarych
tonow modele. Jej sztuka portretowa o efemerycznym charakterze

i gtebokim

tego miejsca oderwanego

i gdzie panuje btoga cisza.




2
AUTOR NIEZNANY

Olga Boznanska przy klatce z papuga w pracowni przy Boulevard Montparnasse 49, lata 30. XX w.

fotografia czarno-biata/papier, 16 x 11 cm
opisany na odwrociu: '‘Boznanska | Return to the office’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Jak poete w jego ojczyznie, tak malarza w jego pracowni poznac trzeba. Bystre oko znaj-
dzie tu mnostwo wskazowek, silniej nieraz znamionujacych indywidualno$¢ artysty, niz ja
znamionujg same nawet jego obrazy. Stopien inteligencji, temperament, aspiracje, kaprysy
znajdg tu swoj wyraz mniej wiecej dobitny, niekiedy nader silny, czasem zgota ulotny, ktory
wszakze da sie pochwycic¢ i zadokumentowac”.

Maria Konopnicka, Na ostrzu piora, [w:] tejze, Ludzie i rzeczy. Na normandzkim brzegu oraz inne opowiadania, Czytelnik,
Warszawa 1976, s. 311




i

Olga Boznanska w monachijskiej pracowni, ok. 1896
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AUTOR NIEZNANY

Olga Boznanska w swojej pracowni przy Boulevard Montparnasse 49, lata 30. XX w.

fotografia czarno-biata/papier, 7 x 11 cm
opisany na odwrociu: '‘Boznanska | Paris | [monogram wiazany:] HP'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -1900 EUR

,Dochodzity do nas wiesci o romantycznej pracowni pani Boznanskiej i legendy o niej.

Z pokoju ciemnego, zawalonego ptétnami, wchodzimy do obszernej pracowni. Dziwna to
pracownia. Moze istniaty pracownie takie sto lat temu. Meble - $ciSle mowiac zgruchotane
meble - stojg wzdtuz $cian. Posrodku jakie$ podium, szafy i szafki, kanapy i fotele, dywany
postrzepione o startych od dawna deseniach. [...] Jakie$ cienie biegaja od mebla do mebla.
Z niematym zdumieniem spostrzegamy dziesigtki myszy oswojonych.”

Gina Szware, ,Ewa”, 1928, cyt. za: Karolina Dzimira-Zarzycka, Wlasna pracownia. Gdzie tworzyly artystki przetlomu
wiekow, Warszawa 2025, s. 261-262
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Olga Boznanskaw pracowni w domu rodzinnym przy ul. Wolskiej 21, 1908-13

. Ay g
Lhe .-F ey



4

OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Kwiaty" ("Piwonie"), przed/lub 1938

olej/tektura, 55 x 27 cm

sygnowany L.ér.: 'Olga Boznanska'

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe z XXI Miedzynarodowego Biennale Sztuki

w Wenecji w 1938: jedna z numerem '14', druga z odrecznym opisem pracy: 'O. de Boznanska |
Fleurs (Pivoines) | L'Artiste | Paris VI-e, 49 Bld Montparnasse'

papierowa nalepka ze sktadu przyboroéw malarskich Luciena Lefebvre-Foineta z numerem '3257'
okragte stemple stuzb celnych

fragmentarycznie zachowana nalepka: ' MERCI | DOGNA ITA...'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
47 000 - 59 000 EUR

WYSTAWIANY:
XXI Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wspotczesnej w Wenecji, 1938

JArtystka nie tylko nasza, lecz $wiata catego, bo nie tylko u nas ceniona. Artystka ludzi,
ktorzy mysla, ktorzy czuja - lecz nie Thumu”.

Gustaw Gwozdecki, Olga Boznanska - Artystka, ,Hasto” (Paryz) 1906, nr 1, .18




1865

1884-1885

1885-1886

1887

1889
1890

1891

1893

1894

1895

1896

1898

1899

1905-1907

1910

1915

1924

1925

1934

1937

1938

1939

1940

15 kwietnia w Krakowie na $wiat przychodzi Helena Olga Alexandra Boznanska, corka Adama Nowiny-Boznanskiego
i Francuzki, Eugenii Mondant.

Olga uczy sie na krakowskich Wyzszych Kursach dla Kobiet Adriana Baranieckiego, najpierw u Hipolita Lipinskiego,
a po jego Smierci u Antoniego Piotrowskiego. Poznaje na kursach Irene Serde, Janine Seiffman, Aniele Pajakowne
i rzezbiarke Antonine Rozniatowska.

Wyjezdza do Monachium i rozpoczyna nauke w atelier Karla Kricheldorfa. W Starej Pinakotece kopiuje dzieta dawnych
mistrzow. Debiutuje w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie wystawiajac ,Kamedute” i ,Staruszke”.

Przebywa w domach cztonkow polskiej kolonii artystycznej w Monachium, m.in. Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.
Pierwsza wystawa w Monachium w Lokalausstellung, gdzie przedstawia kopie van Dycka i ,Mnicha”.

Otwiera wtasng pracowni¢ malarska przy Theresienstrasse w Monachium.
Maluje ,W oranzerii” oraz ,W Wielki Piatek”, ktore prezentuje od razu w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.

W Monachium zawiera znajomo$¢ z malarzem Jozefem Czajkowskim, jedyna osoba, z ktora zwiaze sie uczuciowo.
Czajkowski zerwie jednak zareczyny w 1900

Otrzymuje ztoty medal za ,Portret malarza Hirszenberga” na wystawie Kiinstlergenossenschaft w Monachium. Bierze udziat
w pierwszej wystawie Secesji w Pradze. Maluje ,Portret Paula Nauena” nagrodzony pozniej ztotym i srebrnym medalem.
Bedzie to pierwszym obraz Boznanskiej zakupiony do polskich zbioréw narodowych.

Powstaje jedno z najbardziej ikonicznych dziet Boznanskiej - ,Dziewczynka z chryzantemami”

Zastepuje profesora Theodora Hummela jako kierownik Szkoty Malarskiej w Monachium.

Odrzuca propozycje Juliana Fatata objecia katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.
Wystawia po raz pierwszy na paryskim Salonie, ktorego cztonkinia zostanie 8 lat pozniej.

Zostaje czlonkinig elitarnego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, ktorego wiceprezesem zostanie w 1912.
Przenosi si¢ na stale do Paryza.

Obejmuje stanowisko przewodniczacej krakowskiego Kota Artystek Polskich.

Wystawia na paryskim Salonie Jesiennym, Internationale Kunst-Ausstellung, w Carnegie Institute w Pittsburghu, londynskim
Stowarzyszeniu Rzezbiarzy, Grafikow i Malarzy, na Wystawie Prac Malarskich Kobiet Ars Feminae w TZSP oraz na Wystawie
Prac Artystycznych kobiet w Stedelijk Museum w Amsterdamie.

Wystawia 6 obrazow na Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej we Lwowie. Bierze udziat w IX Biennale w Wenecji.
Obejmuje stanowisko prezesa Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu.

Otrzymuje Krzyz Oficerski Polonia Restituta.

Otrzymuje Najwyzsze Odznaczenie Honorowe na wystawie ,Portret polski” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
3 lata pozniej zostanie przyjeta w poczet jego cztonkow.

W skutek samobojstwa siostry Izy stan zdrowia psychicznego Olgi pogarsza sig i zaczyna zy¢ prawie
w odosobnieniu oraz ubdstwie.

Uczestniczy w wystawie Les Femmes Artistes d’Europe w Paryzu m.in. z Alicja Halicka, Tamara Lempicka, Sonia Lewitzka

i Zofig Piramowicz. Zostaje nagrodzona Grand Prix na Wystawie Swiatowej ,Sztuka i Technika” w Paryzu. Dzieki Mai Berezowskiej
powstaje Komitent Przyjaciot Olgi Boznanskiej, ktory zbiera pieniadze na zakup obrazow artystki do zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Bierze udziat w XXI Biennale w Wenecji, na ktorym ma wystawe indywidulng 27 prac. Jeden z jej obrazow kupuje krol Wtoch
Wiktor Emanuel ITI.

Wystawia w Nowym Jorku na Wystawie Swiatowej ,Portret pani Paris”. Otrzymuje nagrode honorowa w warszawskim Instytucie
Propagandy Sztuki na wystawie ,Martwa natura w malarstwie polskim”.

26 pazdziernika Olga Boznanska umiera w Szpitalu Siostr Milosierdzia przy Boulevard Saint Marcel.
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. Olga Boznanska urodzita si¢ w 1865 roku w Krakowie, gdzie od dziecinstwa
- A 4 uczyla sig rysunku. W wieku dwudziestu jeden lat wyjechata, by kontynuowac 1
o edukacje artystyczna w Monachium, w prywatnych pracowniach Karla Krichel- .
L dorfa i Wilhelma Diirra. W 1898 przeprowadzila si¢ do Paryza. W tym samym
%i 1 roku otrzymata zloty medal na wystawie w Wiedniu za namalowany jeszcze nad )

; Izara ,Portret Paula Nauena” (1893, Muzeum Narodowe w Krakowie). Wydarze- -
LAY nie to znaczaco wplynelo na rozwdj jej kariery. Podczas pobytu w Paryzu stala sie
portrecistka francuskich elit, jednoczes$nie wystawiajac swoje prace Monachium,
Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu.

o ] Jak zauwazyta Maria Poprzecka, Olga Boznanska byla jedna z pierwszych kobiet
L | profesjonalnie zajmujacych si¢ malarstwem. Lamata stereotyp lekkiej, hobby-
o el stycznej sztuki kobiecej, traktowanej jako rozrywka dla dobrze urodzonych: ,Bez
. '_ E . it emancypacyjnych deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swoj
L zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej”. Boznanska, od poczatku chwalona przez krytykow,
P szybko weszla na najlepsze europejskie salony. Dwukrotnie odrzucita propozycje
L profesorskich posad na uczelniach artystycznych w Krakowie i Warszawie. W jej
"3 dziataniach wida¢ $wiadome kreowanie wlasnej kariery, pozbawionej zupelnie
schematow, traktowanej w tym czasie jako gorszej, sztuki kobiecej. Pobytw Mona-
chium i szerokie kontakty z paryskim $wiatem sztuki sprawily, Ze jej malarstwo,
e jak pisala Agnieszka Rosales-Rodriguez, nie odstaje poziomem od najwiekszych
tworcow jej czasow: Jamesa Whistlera, Edouarda Maneta czy Eugene’a Carriera,
do ktorych czesto byla porownywana przez krytyke: ,Po Whistlerze i Carrierze
mamy tu zupelne prawo mowi¢ o Boznanskiej. Anglicy o tym dobrze wiedza i od-
daja jej stuszne honory na wystawach w Londynie. Tylko u nas pewni weterynarze
nie moga zrozumie¢ jej na wskro$ arystokratycznej sztuki. Rzecz o malarstwie
Boznanskiej mozna by zatytulowa¢ ‘Filozofia portretu;. Nie biorac bynajmniej
| po literacku tematu, mozna by opowiedzie¢ jak artystka interpretuje czlowieka
swym pedzlem. Interpretacja to czysto malarska, ale pelna najfantastyczniejszych
niespodzianek. W swym dziwnym tonie ceglastym wygladaja te portrety jak
| widma na sple$niatych murach, maja one wszystkie pozory starych, zmurszatych
freskow” (Adolf Basler, Salon paryski, ,Sztuka”, (Paryz) 1904, nr 2, s.93-98).

Olga Boznanska, Piwonie, 1930, Olga Boznanska, Kwiaty, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie
Muzeum Narodowe w Krakowie

Chot¢ to portrety przyniosty Oldze Boznanskiej najwigksza stawe, martwe natury
zajmuja liczng grupe i rOwnie istotne miejsce w jej tworczosci. Poczatkowo two-
rzyla je w przerwach pomiedzy zaméowieniami lub w oczekiwaniu na niepunk-

= tualnego modela. Najcze$ciej przedstawiala na nich kwiaty w wazonie: roze,
nagietki, anemony, tulipany, nasturcje, maki. Czasem towarzyszyly im roznego
rodzaju malownicze bibeloty, jak japonskie laleczki czy porcelana. Podobnie jak
jej portrety, i te kompozycje tworzyla w waskiej, przygaszonej gamie barwnej,

/ zdominowanej przez brazy, szaros$ci, z akcentami r6zow i bieli oraz nadawata im
melancholijnego tonu. Kwiaty z obrazow Boznanskiej zatracaja swoja intensyw-
no$¢ barw i sprawiaja wrazenie jakby zaraz miaty zwiedna¢. Prezentowany w ka-
talogu aukcyjnym obraz ,Kwiaty” (,Piwonie”) doskonale reprezentuje te cze$¢
tworczosci krakowskiej artystki. Namalowany lekkimi, szybkimi, ale efektownymi
pociagnigeciami pedzla ukazuje syntetycznie rozowe piwonie w wysokim wazonie.
Praca ta byl prezentowana posrod dwudziestu sze$ciu innych na wystawie indy-

4! widualnej artystki podczas XXI Biennale w Wenecji w 1938. Boznanska odniosta
tam wielki sukces. W prasie ukazaly si¢ pozytywne recenzje, a pie¢ z obrazoéw
zostalo od razu sprzedanych, w tym ,,Portret Konstancji Dygatowej” zakupiony
przez krola Wioch, Emanuela I1I go Galleria Internationale d’Arte Moderna oraz
»Kwiaty”, by¢ moze tozsame z oferowang w katalogu praca, zakupione przez
nieznana osobe. Portret Olgi Boznanskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Kwiaty w wazonie, przed/lub 1899

olej/tektura, 56 x 53,5 cm
sygnowany l.d.: 'Olga Boznanska'
na odwrociu fragmentarycznie zachowane papierowe nalepki wystawowe Grosse Berliner Kunst-Ausstellung z 1899 roku

estymacja:
300 000 - 380 000 PLN
70 000 -89 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa, Krakow, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Grosse Berliner Kunstausstellung, 7 maja - 17 wrze$nia 1899
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Olga Boznanska, ,Makiw szklanym wazonie”, ok. 1898,
kolekcja prywatna

PODBIJAJAC MIASTO SWIATEL

Rok 1898 - Olga Boznanska przenosi sie¢ do Paryza. Po sukcesach

w Monachium chce potwierdzi¢ warto$¢ swojego malarstwa w nie-
kwestionowanej wowczas stolicy sztuki, gdzie rozwijaja sie nowocze-
sne kierunki i dokad zjezdzaja artysci z calego $wiata, by chlonac¢ te
mityczna atmosfere wolnosci tworczej. Jej przeprowadzke poprzedzity
wezesniejsze wizyty nad Sekwana: odwiedziny dalszej rodziny po
$mierci matkiw 1892, debiut na Salonie Société Nationale des Beaux-
-Arts w 1896 i kolejny w nim udzial rok pozniej, a wreszcie pokaz az 24
pracw Galerie Georges Thomas w 1898. Krakowska artystka byta dlugo
zauroczona tym Kipigcym zyciem miastem. Swojej przyjaciotce, Julii
Gradomskiej relacjonowata w liscie 2 grudnia 1903: ,I nie nudzilaby$
sig, chodzilaby$ do Sorbony i miataby$ zaraz huk znajomych. I widzia-
laby$ Paryz, i poznalabys$ zycie tutejsze, ale to mniejsza o to, ale pozna-
laby$ Paryz - jego wyglad taki cudowny, naprawde jak marzenie. Takie
obszerne place, tyle horyzontu, a wszystko malownicze i wygladajace
jak obraz wspanialy” (cyt. za: Ewa Bobrowska, Wymarzony Paryz, w:
Olga Boznanska (1865 - 1940), katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska,
Urszula Kozakowska-Zaucha, Krakow 2014, s. 54).

Olga Boznanska przyjechata nad Sekwane juz jako uksztaltowana
artystka z ustalonym $wiatopogladem malarskim i pracowato tylko

nad doskonaleniem swoich $rodkow wyrazu. W okresie monachijskim
okreslila zakres swojej palety zawezonej do tonéw zdominowanych
przez brazy, zielenie, szarosci i czern, dla ktorej kontrapunkt stanowity
akcenty bieli i r0z6w. Z czasem zacznie ja co raz bardziej rozbielac.

W Paryzu porzucila calkowicie malarstwo na plotnie i wybierata na
podloze swoich obrazow tekture, pobieznie zagruntowana klejem
glutynowym, ktéra nadawata kompozycja przyttumiong barwe. Od mo-
mentu przeprowadzki do Paryza do I wojny $wiatowe tworczo$¢ artystki
przezywata szczytowy okres dynamicznego rozwoju. Stworzyta wowczas
liczne, bardzo przemy$lane i atrakcyjne obrazy, ktore budowaly jej
uznanie i rozpoznawalno$¢. Dzigki finansowemu wsparciu ojca, mogta
sobie pozwoli¢ na wybieranie modeli, ktorzy przyniesliby jej medialny
rozglos. Wkrotce po przyjezdzie do Paryza, w 1899, wykonata choc¢by
portret rodziny Oliviera Sainsére’a, zapoznanego poprzez marszanda

Georgesa Thomasa, wplywowego kolekcjonera, ktory kupowat obrazy
Moneta, Renoira, Gauguina, Toulouse-Lautreca, Seurata czy Signaca.
Regularnie i czesto wystawiata swoje prace na Salonie i wielkich mie-
dzynarodowych wystawach. W latach 1904, 1912 i 1913 rzad francuski
zakupil jej obrazy z Salonu do zboréw narodowych. W momencie wybu-
chu I wojny $wiatowej Olga Boznanska miala ustalona pozycje w Paryzu
- byla profesjonalna malarka, ktora zbierala medale i wyrdznienia na
miedzynarodowych wystawach, prowadzita wlasna pracownie, do ktorej
przychodzita klientela z calego $wiata, pisala o niej prasa, a jej obrazu
wisialy muzeach.

Prezentowana w katalogu martwa natura pochodzi z samego poczatku
okresu paryskiego, najlepszego w tworczos$ci Olgi Boznanskiej. Artystka
wyslala ja na Grosse Berliner Kunstausstellung w 1899, o czym $wiad-
czg nalepki z odwrocia. Bukiet bialo-rézowych roz w szklanych wazonie
ustawiony na parapecie w blizej nieokreslonej przestrzeni to niezwykle
ascetyczna, ale jakze efektowana kompozycja. Artystka namalowata
zarowno roze o rozkwitnietych, roztozystych platkach, jak i jeszcze zwi-
niete paki. Mimo, ze kwiaty sa w r6znym studium rozkwitu, wszystkie
ich glowki chyla sie ku dotowi, zwiastujac rychle ich przekwitnigcie.
Boznanska nawet pieknym rézom nadaje melancholijny charakter,
ktory wspolgra z wewnetrznym stanem artystki. Krytycy czesto zwra-
cali jej uwage, Ze jej obrazy sa smutne, na co artystka odpowiadata,

Zze jej malarstwo nie moze by¢ inne, skoro ona sama jest przepelniona
smutkiem. Cho¢ kwiaty umieszczone sa na neutralnym tle, kunsztowny
odblask na szklanym wazonie daje wglad, niczym na dzietach dawnych
mistrzow niderlandzkich, na wieksza cze$¢ pomieszczenia, w kto-

rym sie znajduje. Widzimy w nim odbicie okna, otwierajacego si¢ na
sasiednie dachy kamienic i lekko zachmurzone niebo. Bukiet kwiatow
zostal usytuowany nieco z boku kompozycji, zostawiajac sporo miejsce
na ciemna przestrzen wokot niego. Praca utrzymanaw szerokiej skali
szaro$ci rozéwietlonych jasnymi plamami w postaci platkow kwiatow

i blikow $wiatta na wazonie, stanowi kunsztowny popis umiejetnosci

i niezwyklej wrazliwo$ci na barwe Olgi Boznanskiej.

Olga Boznanska, ok. 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie



,Pania Boznanska zallczymy
do intymistow, jesli stowo_

to oznacza delikatnosc
niedomowienia i zamglenia.
Wyczuwa sie w niej nature
wzniosla i bolesna. Zmierza
ona dowyrazenia drugiej
rzeczywistosci ukrytejwe
wnetrzu istot”.

Louis Vauxcelles, 1909, cyt. za: Helena Blum, Olga Boznanska. Zarys zycia i tv(rérczoéci,
Krakow 1964, s. 136
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret kobiety w bialej bluzce, okoto 1911

olej/tektura, 68 x 53 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'
na odwrociu fragment papierowej nalepki z opisem: 'Violet' oraz opis: Pictura | 1911 | no 62'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
106 000 - 141 000 EUR

,Co zas$ uderza we wszystkich, to genialne wprost odczucie i odtworzenie ptynnosci oka -
tej przezroczystosci zrenic, tych Swiatetek migajacych gdzie$ w gtebi, tego nasigkniecia
wilgocig biatka i teczowki. Uderza to w zestawieniu z dawnym malowaniem artystki niesty-
chanie. Parafrazujac poete, mozna by powiedzie¢, iz Boznanska rozkochata sie naprzod

w oczach, a za tym zmystem - objeta juz snadnie cata gtebie wyrazow i bogactwo barw

w twarzy ludzkiej”.

Antoni Potocki, Listy z Paryza (Olga Boznanska), ,Kurier Warszawski” 1903, nr 216, s.1-3




PORTRETY ZA MGLA

Olga Boznanska, Portret mezczyzny w kapeluszu, 1914-16,
Muzeum Narodowe w Krako

Zdematerializowane postacie wytaniajace sie niczym duchy z nieokreslone-
go przestrzeni staty sie znakiem rozpoznawczym malarstwa Olgi Boznan-
skiej z okresu pa ego. Artystka malowata przede wszystkimi portrety,
rzadziej widoki z jej pracowni czy atury, ne ch stapiata postac¢
modela z otaczajaca go przestrzenia w]edna integralng malarska catos$c,
probujac uchwy stote iej y. Jej portrety utrzymane w szarosre-
brzystej, chtodnej tonacji i malowane przy r y ych, przyttumionym
swietle otrzymywaty lekka, rozwibrowang materie. Wizerunki tworzone
przez Boznanska cechowata melancholia, ktora wyptywata z wnetrza

stki.

ika Boznanskiej byta bliska tej impresjonistycznej. Podobnie jak

impresjoniéci analitycznie rozbijata kazdy ton na jego poszczegolne
sktadniki barwne uzyskujac mate plamki kolo interesowato ja zagadnie-
nie uchwycenia $wiatta i rezygnowata z linii, ktora okreslataby kontury
bryly ukazanych na obrazie przedmiotow. Z drugiej strony jej kompozy-
cje oparte na masach, masach postaci zastygtych w masie powietrza, s
niezwykle statyczne w przeciwienstwie do dynamicznych obrazow Moneta
czy Renoira. Jedyne wrazenie ruchu w jej portretach pochodzi z rozwibro-
wanego powietrza, modele sa zawsze nieruchomi. Malarstwo Boznanskiej
ponadto jest pozbawione bogatej palety barwnej, inaczej niz na ptétnach
impresjonistow mieniacych sie tysiacem kolorow. Ta atonalno$¢ wynikata
z faktu, ze krakowska artystka unikata malowania w plenerze. Zamiast tego

zakurzonej pracowni, z oknami od potnocnej strony,
dodatkowo ostonietymi jeszcze folig niwelujaca ostro$c v ajacego do
srodka $wiatta.

Poza niezwykta, wyrdzniajaca technika, portrety Olgi Boznanskiej przy-
ciagaja umiejetnym oddaniem glebi psychologicznej modela. Artystka
w portretach skupiata sie przede wszystkim na oczach, z ktorych bije
intensywny puls zycia. Jak zauwazy! Antoni Potocki: ,Co za$ uderza we

nasigknigcia wilgocig biatka i teczowki. Uderza to w zestawieniu z dawnym
malowaniem artystki niestychanie. Parafrazujac poete, mozna by powie-
dzie¢, iz Boznanska rozkochata sig naprzod w oczach, a za tym zmystem -
objeta juz snadnie cata glebie wyrazow i bogactwo b, v twarzy ludzl\m]

i, Listy z Par\ yza (Olga Boznansl\a) Kurier Walsza

ukazywane w najrozniejszych uktadach: kokieteryjnie lub z 1‘oztargnieniem
wspierajace policzek, pewnie skrzyzowane na piersiach, nonszalancko
podpierajace zatozong noge na noge lub bezwiednie ztozone na kolanach
czy poreczy fotela . Uktad rak dookresla nieraz rarzy. Artystka duza
uwage przykuwata rowniez do bizuterii - delikatnych, ztotych tancuszkow,
bransoletek, obraczek, zegar ktore stanowity kontrapunkt barwny dla
dominujacej w kompozycji szarosci.

Prezentowanemu w katalogu ,Portretowi kobies biatej bluzce”, tak jak
i w innych wizerunkach kreowanych przez Boznanska, towarzyszy pe:
rodzaju syntetyzm przedstawienia, rozedrganie i wibrujgca powierzch-
nia. Kobieta zostata ukazanaw pozie trzy czwarte, z dtonimi wspartymi
awdopodobniej na poreczy fotela, na tle wzorzystej tkaniny znanej
z archiwalnych fotografii ukazujacych pracownie artystki przy bulwarze
Montparnasse 49. Z tta wytaniaja si¢ ponadto fragment obrazu w ztotej
ramie i zielony wazonik. Szkliste, szare oczy modelki wodzace za widzem
przykuwaja uwage, podobnie jak ztota obraczka, migoczaca na jej dtoni.
Postac kobiety budowana delikatnymi plamami barwnymi o szerokiej skali
tonow bieli i szaroéci sprawia wrazenie na wpot realnej, owitej szarg mgta.
Wyciszone srebrzystoszare tony zostaly urozmaicone ztotymi akcentami
w postaci obraczki kobiety czy ztotej ramy w tle. Lekkie pociagniecia
pedzla, rozproszone $wiatto i harmonijnie dobrana gama barwna tworza
wyciszony, melancholijny wizerunek.
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,Obrazy panny Boznanskiej dobrze ogladac
we wlasnej jej pracowni. Tu zyjg one swym
prawdziwym zyciem. Oczy otwarte na
piekno pokochajg te pracownie. Oto kawatek
mienigcej sie materii na sukni kobiecej, tam
barwna siersc psa skulonego, owdzie urocze
glowki dzieciece, a oto znow niemadra
twarz dzentelmena, ktora by w zyciu nas
draznila, a tu bawi wlasnie swoja skonczona
bezmyslnoscia. Indywidualnosc, niezmiernie
ciekawa w sztuce, jest najprostszaw zyciu.
Typ to malarza na wskros, ktorego
inteligencja nie polega na rozumowaniu, ale
mysla tylko przestrzen obejmuije i li tylko co
w niej widzi, jako wzajemny stosunek walorow
barwnych na ptaszczyznach bryty, oddaje
w sztuce srodkami swej wiedzy technicznej”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka:, (Paryz) 1904, nr 8, s. 377-378
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret Pana Beyleya, przed 1921

olej/tektura, 103 x 75 cm
opisany na odwrociu numerem: '22'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
52000 - 70 000 EUR

OPINIE:
opinia dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej z dn. 8 lutego 2018 roku

POCHODZENIE:

zbiory Jadwigi Bineth, Paryz
kolekcja prywatna, Polska (od 1985)
kolekcja prywatna, Matopolska

LITERATURA:

Anna Grochowska-Angelus, Wybrane zagadnienia warsztatu Olgi Boznanskiej, ,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2013,
XXXVI, s. 61-71

Maria Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢ o Oldze Boznanskiej. Krakow 2005, s. 276

notatka Marii Zielinskiej z 1940 roku, Archiwum Olgi Boznanskiej w Bibliotece Polskiej w Paryzu (cytowana w opinii

dr Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej)




,Portret Pana Beyleya” jest wzmiankowany w archiwum zwigzanym z Boznanska,

a przechowywany w Bibliotece Polskiej w Paryzu. W notatce z 1940 zaprzyjazniona

z artystka Maria Zielinska wymienia dzieta pomieszczone w pracowni malarki w 1921.
Posrod nich znajduje sig duzy portret Amerykanina. ,Portret obstalowany przez pana
Belly (?), malarza Amerykanina, ktory w owym czasie mieszkat i mial pracownie w tym
samym domu co i panna Boznanska” (cyt. za: Stefania Krzysztofowicz- -Kozakowska).
Pan Beyley jest postacia tajemnicza. Z pewnosScia nalezat do miedzynarodowej kolonii
artystycznej zamieszkujacej Montparnasse w pierwszych dekadach XX wieku. Wiado-
mo, ze byt posiadaczem zaginionych dzisiaj obrazow Olgi Boznanskiej. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie szkic do prezentowanego portretu
(praca dwustronna ,Martwa natura / Szkic do portretu”, okoto 1920).

Boznanska postuzyta sie w ,Portrecie Pana Beyleya” typowa dla siebie technika malar-
ska. Na grubej, niegruntowanej tekturze artystka szkicowo zaznaczyta wnetrze swojej
pracowni oraz stroj modela. Uzyta wyciszonej palety barwnej brazow, czerni i zieleni,
ktore kontrastujg z jasnymi partiami twarzy, dtoni i koszuli. Sposob opracowania tkan-
ki malarskiej jest rowniez typowy dla malarstwa Boznanskiej: szerokimi, spontanicz-
nymi pociaggnieciami pedzla buduje wolumen postaci i przestrzen pracowni. Ogni-
skuje sie przede wszystkim na dtoniach i twarzy, drobiazgowo, matymi dotknieciami
pedzla, tworzy ozywiony wizerunek postaci. Stefania Krzysztofowicz- Kozakowska
odnotowuje, ze widoczna w tle zielona tkanina to konkretny rekwizyt z pracowni ma-
larki na Montparnassie, przedstawiony w portretach z 2 dekady XX wieku oraz obrazie
.Wnetrze paryskiej pracowni” (1908, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Tworczo$c¢ artystki niekiedy bywata wiazana z oddziatywaniem francuskiego
impresjonizmu. ,Wrazeniowe” eksperymenty Boznanska rozpoczeta juzw okresie
monachijskim, gdzie przebywata w latach 1886-98. Po wyjezdzie do Paryza jej maniera
malarska zaczeta sie rozwija¢ w osobisty sposob. Wiestaw Juszczak wigzat malar-
stwo portretowe Boznanskiej z pojeciem ,intensywizmu” zaczerpnietym z krytyki
artystycznej Cezarego Jellenty. Portrety malarki, razem z tworczo$cig Wyspianskiego,
Krzyzanowskiego czy Weissa miaty w mysli historyka sztuki wyznacza¢ perspektywy
polskiego ekspresjonizmu. Drapiezny, psychologiczny charakter obrazéw Boznanskiej
miatby brac sie ze ,skoncentrowanego wyrazu” portretowanych ludzi i przedmiotow,
zwielokrotnionego przez emocje samej artystki.
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

Portret dziewczynki w bialej sukience, 1889

pastel/papier naklejony na tekture, 46 x 35,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Bilinska | 1889’

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




JAK BYC MALARKA
W SWIECIE MALARZY?

Prezentowany ,Portret dziewczynki” powstat w 1889 roku, w dojrzatym
okresie tworczosci Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, jednej z najwybitniej-
szych polskich artystek konca XIX wieku, ktora juz za zycia zdobyta
miedzynarodowe uznanie. Delikatne pastelowe ujecie dzieciecej
twarzy charakteryzuje sie typowa dla malarki rownowaga pomiedzy
akademickim warsztatem a intymnoscia i subtelnoscia przedstawienia.
Portret stanowi psychologiczne studium mtodej modelki, wpisujace
sie w europejski nurt realizmu, z ktorym artystka zetkneta sie podczas
pobytu w Paryzu.

Anna Bilinska, pierwsza Polka ksztatcgca sie na profesjonalnym
poziomie akademickim w stolicy sztuki tamtego czasu, wyjechata do
Paryzaw 1883 roku, by podjac studiaw Académie Julian. Wybor tej
uczelni nie byt przypadkowy: nalezata ona do nielicznych renomowa-
nych instytucji umozliwiajacych kobietom dostep do petnego programu
nauczania artystycznego. Pomimo trudnych warunkow bytowych, ktore
sama artystka wspominataw swoim dzienniku - ,Malenki mam pokoik
- zaledwo 2 % metra dtugosci, a 2 szerokosci” (Andrzej Bohdanowicz,
Anna Bilinska. Podtug jej dziennika, listow i recenzyj prasy, Warszawa
1928, 5. 73).

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Autoportret z paleta, 1887,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Bilinska nie zrezygnowata z intensywnej pracy tworczej. Wkrotce
znalazta sie pod opieka czotowych przedstawicieli francuskiego
akademizmu: Williama-Adolphe’a Bouguereau, Tony’ego Roberta-Fleu-
ry’ego oraz Jules’a Josepha Lefebvre’a. To wtaénie prezentowane przez
nich mistrzostwo techniczne i rygorystyczne podejécie do rysunku
oraz konstrukcji formy miaty znaczacy wptyw na uksztattowanie sie
stylu Bilinskiej - precyzyjnego, realistycznego, a zarazem nacechowa-
nego psychologiczna gtebia. Wkrotce po przybyciu do Paryza, zaczeta
zdobywac prestizowe wyroznienia: ,mention honorable” na Salonie

w 1885 roku, a dwa lata p6zniej srebrny medal za stynny ,Autoportret

z paletg”, ktory otworzyt jej droge do wystawiania prac ,hors concours”.
Byta tez jedna z nielicznych kobiet, ktorym Rodolphe Julian powierzyt
prowadzenie pracowniw jego akademii (1885-1887), co swiadczyto

0 jej wysokiej w paryskim $rodowisku artystycznym.

Portrety stanowity centralng czes$¢ dorobku Bilinskiej, a kazdy z nich
ujawnia wyjatkowg wrazliwos¢ artystki na osobowos¢ modela. Obok mo-
numentalnych przedstawien, takich jak ,Portret mtodej kobiety z r6za
w reku” (1892) czy wspomniany ,Autoportret z paleta” (1887), malarka
tworzyta kameralne wizerunki - czesto o charakterze prywatnym —
ukazujace bliskie osoby lub przypadkowych modeli. Dojrzate prace

z lat 80. i 90. XIX wieku, do ktorych nalezy réwniez prezentowany ,Por-
tret dziewczynki”, wyrdznia szlachetna prostota formy oraz wywazona
kolorystyka. Jak pisat jej warszawski nauczyciel, Wojciech Gerson:
,Najwiecej i najwyborniej wyrobiong w technice malarskiej jest niewat-
pliwie panna Anna Bilinska doznajaca obecnie uznaniaw Paryzu. (...)
Niejeden mezczyzna mogtby tej mtodej artystce pozazdrosci¢ pewnosci
reki, poprawnosci rysunku i plastyczno$ci przedmiotu” (cyt. za: Sylwia
Zientek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021, s. 88).

Podroze do Wtoch, Wiednia i Monachium, gdzie ogladata dzieta
Rembrandta, Rubensa czy Murilla, uksztattowaty jej artystyczng wraz-
liwos¢. W 1892 roku, po latach spedzonych w Paryzu, wraz z mezem
powrocita do Warszawy z ambitnym planem zatozenia pierwszej szkoty
malarstwa dla kobiet, wzorowanej na francuskich uczelniach. Niestety,
przedwczesna $mier¢ artystki w 1893 roku przerwata te zamierzenia

i sprawita, ze jej ostatnim zachowanym dzietem, pozostaje nieukon-
czony autoportret (znajdujacy sie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie), z ktorego zerka na nas pewna siebie kobieta - artysta

(w latach tworczo$ci Anny Bilinskiej w oficjalnym jezyku francuskim
nie funkcjonowata zenska forma malarka - peintresse - wiec kobiety
malujace byly okreslane jako kobieta malarz - femme-peintre. Podkre-
$lenie ptci miato charakter stygmatyzujacy, zwtaszcza gdy ,kobiece
malarstwo” od razu wywotywato skojarzenia z lekcewazong tworczoscia
dyletantek.)

Prezentowany wizerunek - stworzony w czasach, gdy Bilinska
znajdowata sie u szczytu kariery - stanowi $wiadectwo jej dojrzatego
warsztatu, a zarazem unikalnego podejscia do portretu jako medium:
poszukiwania harmonii miedzy realizmem a duchowym aspektem
przedstawienia. Jak sama podkreslataw swoim dzienniku, ktory
prowadzita przez wigkszg czes¢ zycia: ,Kobiety musza zdecydowac,
czy chca zostac artysta, czy kobieta” —w jej przypadku wybor okazat sie
bezkompromisowy.

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Portret dziewczynki
w rozowej sukience, 1889

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Portret dziewczynki o blond wosach, 1892
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

Portret brunetki z profilu, 1890

olej/ptotno (dublowane), 23 x 20 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A. Bilinska 1890’

opisany na odwrociu na kroénie: '‘BILINSKA Anna | 1858 - 1893’
oraz czerwong kredka numer inwentarzowy: 'No 3500’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2008
kolekcja prywatna, Polska




,Inne plotno podpisane genialnym szponem
nalezy do panny Anny Bilinskiej, mistrzyni
slowianskiej, ktorej talent zdaje sie robic lwie
skoki, jezeli nie wznosi sie¢ na skrzydtach orla
do wielkich natchnien. Jest to zdumiewajace,
przygniatajace, Michal-Aniolowskie powiem,
rzezbione raczej, niz malowane...
Jeszcze jedno uderzenie skrzydel, wielka
artystko, a siegniesz moze po Medal
Honorowy, ktory sedziowie winni sa tobie,
a z pewnoscia po nieSmiertelnosc,
ktora obdarzy cie przyszlosc!...”.

Lorgnette, ,,Citoyenne”, Paryz, czerwiec 1890, cyt. za: Antoni Bohdanowicz,
Anna Bilinska. Kobieta, Polka i artystka w swietle jej dziennika i recenzyj
wszechswiatowej prasy, Warszawa 1928, s.116-7

Anna Bilinska zdobyta solidne artystyczne wyksztatcenie. Juz od 12 roku
zycia uczeszczata na zajecia w Wiatce u Michata Elwiro Andriollego, a od
1875 roku w prywatnej szkole Wojciecha Gersona. Od roku 1876 regularnie
brata udziat w wystawach Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Nauke
malarstwa kontynuowata nastepnie w paryskiej Académie Julian. Trzy lata
po rozpoczeciu nauki, otrzymata swojg wtasng pracownie. Z uznaniem o jej
dokonaniach wypowiadali si¢ juz wtedy uznani akademiccy malarze, mie-
dzy innymi William-Adolphe Bouguereau oraz Tony Robert-Fleury. Od 1884
roku Bilinska wystawiata na paryskim Salonie. Jej prace szybko zaczety byc
dostrzegane i uhonorowywane wyréznieniami.

Przetomem w jej tworczosci byt z pewno$cig udziat w Salonie 1887 roku.
,Portret wtasny” zostat nagrodzony medalem trzeciej klasy i zostat pozy-
tywnie odebrany na tamach zagranicznej prasy. W 1890 roku uzyskata
ztoty medal na wystawie w The Royal Academy w Londynie, a w 1891 roku
rowniez ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztukiw Berlinie.
Wielokrotnie uczestniczyta w paryskich Salonach, a takze w prezentacjach
organizowanych w Galerie Georges Petit i Galerie Desaix na Champs de
Mars. Ponadto wystawiata swoje prace w Monachium (1882, 1890, 1892),
Grenoble, Roanne, Londynie (1888) i w Stanach Zjednoczonych. Chetnie
pisano o sile ekspresji jej obrazow i mistrzowskiej technice artystki. Od cza-
su sukcesu w 1887 roku co rok prezentowata na paryskich Salonach jeden
portret duzych rozmiaréw oraz jedna lub dwie mniejsze prace.

Szybko podstawowym polem dziatalno$ci artystki stato sie malarstwo
portretowe. Wybor tej dziedziny wynikat z koniecznos$ci dziatalnoci zarob-
kowej. Z jednej strony ograniczona w swej tworczosci finansowymi realiami,
uczynita z tego wydaje sie $wiadomy krok i wybor zawodowej strategii.
Zaczeta cieszy¢ sie ogromnym uznaniem i powodzeniem, przede wszystkim
jako portrecistka elit. Prezentowany w katalogu ,Portret brunetki z profilu”
7 1890 powstat w szczytowym okresie tworczoéci Bilinskiej, ktory drama-
tycznie zostal przerwany przez przedwczesng Smier¢ artystki. Praca, cho¢
rozmiarowo niewielka, wpisuje sie w grupe reprezentacyjnych wizerunkow
zamawianych w latach 90. przez zamoznych zleceniodawcow. Jednym z naj-
wiekszych osiagnie¢ artystki w tej dziedzinie byt ukonczony w 1892 ,Portret
mtodej kobiety z roza w reku”, wchodzacy w dialog z obrazami Henryka
Rodakowskiego. W pracy, ktora jest popisem technicznym artystki, uwage
zwraca duza biata kokarda, silnie kontrastujaca z barwa jej czarnej sukni

i ozdobionego piorami kapelusza. Oferowany na aukcji obraz prezentuje
bardziej kameralny wizerunek. Profilowe ujecie popiersia kobiety nawigzuje
do renesansowego typu portretu. Modelka zostata ukazana w ascetyczny
sposob: jej czarna suknia i ciemne wiosy, kontrastujace z jasng karnacja,
stapiaja sie z ciemnym tlem. Neutralna przestrzen wokot uwypukla kontury
i przyciaga uwage widza do szczegotow fizjonomii twarzy portretowa-

nej. Akcenty barwne w postaci czerwonych korali ze ztotym medalikiem

i kolczyk z korala przetamujg neutralng, waska palete barwna. Przy uzyciu
minimalnych $rodkow artystce udato sie stworzy¢ wysmakowana, elegancka
kompozycje.

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Portret mtodej kobiety z r6za w reku, 1892,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Autoportret niedokonczony, 1892,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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OTOLIA KRASZEWSKA
1859-1945

Dama z r6z3 herbaciana

olej/deska, 36 x 31 cm
sygnowany p.g.: 'OKraszewska"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Pochodzita z Zytomierza w zaborze rosyjskim, pozniej w wyniku wydarzen zwiazanych
z powstaniem styczniowym trafita do Tambowa w Rosji, a nastepnie do Mediola-

nu, Lwowa i Krymu, gdzie prawdopodobnie ksztatcita sie artystycznie. W swoim
zyciorysie z 1919 napisata, Ze przyjechata do Monachium w 1885 dzigki stypendium
otrzymanemu od swojego nauczyciela - profesora Ivana K. Ajwazowskiego. W Niem-
czech jej nauczycielem zostal profesor Akademii Monachijskiej Franz Roubaud. Nie
ma jednak jak dotad dowodow na nauke Kraszewskiej w jakiejkolwiek z monachijskich
pracowni artystycznych. Tworczo$c¢ artystki obejmuje przede wszystkim trzy obszary:
olejne malarstwo rodzajowe —w tym liczne przedstawienia kwiatow, dziatalnos¢
ilustratorska w niemieckiej prasie oraz sztuke uzytkowa, tj. malowane wachlarze.
Malarstwo Kraszewskiej nalezy do nurtu rodzajowego o charakterze przede wszystkim
sentymentalnym. Pokazywata swoje prace nawystawach stowarzyszen artystow

w kraju i za granica. Lubita tematyke ,salonowa”, ukazywata eleganckie kobiety

w stylizowanych wnetrzach, zwierzajace sie kobiety, mtode pary. W jej dorobku sg
rowniez obrazy religijne oraz przedstawienia kwiatow. Byta aktywna portrecistka, cho¢
znane sg tylko portrety zwigzane z rodzing Jozefa Brandta oraz autoportrety artystki.
W swoich pracach akcentowata estetyke, prace miaty wzbudza¢ pozytywne emocje,
by¢ atrakcyjne i pozadane. Mozna powiedzie¢, ze byta nonszalancka romantyczka.

Jej styl malarski byt poprawny warsztatowo, a przestrzen malarska jest opracowa-

na z roznym natezeniem uwagi. Zadaniem widza jest odkrywanie i podazanie za
finezyjnie malowanymi detalami i ukrytymi przedmiotami opowiadajacymi historie.
Fascynowata sie moda, wykazywata roznorodno$¢ w doborze strojow, a jej bohaterki

sg nie tylko rozmarzone, lecz takze czesto lekko frywolne w ubiorze. Nastroj scen
budowata detalami i $wiattem, a desenie sukien i zdobienia byty dla niej srodkiem do
budowania atmosfery przedstawien. W jej tworczo$ci powtarzaja sie motywy zwigzane
z bizuteria, szczegolnie pertami. Walory estetyczne nie byly jednak dominujace wobec
poszukiwan psychologicznych w tworczosci Kraszewskiej.




1"

ANNA RAJECKA
1760-1832

Portret damy z wiankiem, koniec XVIII w.

pastel/papier, 61 x 50 cm
sygnowany l.d.: '‘Gault de St. Germain | née Rajecka | fecit'
na odwrociu fragment strony katalogu ze starej wyprzedazy z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR




TWORCZOSC ANNY RAJECKIE]
SUBTELNY WDZIEK PASTELU

Mowiac o pionierkach malarstwa polskiego nie sposéb omina¢ Anne
Rajecka. Rajecka uznawana jest za pierwsza Polke zajmujaca sie sztuka
zawodowo. Co wiecej, byta rowniez pierwsza posrod polskich artystow,
ktorzy wystawiali swoje prace na oficjalnych Salonach paryskich. Artystka
zaczynata swojq kariere na warszawskim dworze Stanistawa Augusta
Poniatowskiego jako pastelistka i miniaturzystka. Wychowata sie w rodzinie
warszawskiego malarza-portrecisty, Jozefa Rajeckiego, jednak podejrze-
wano, ze byta nieSlubna corka krola. Za ich bliskg relacja przemawiaty
drewniany dwor w Starej Wsi niedaleko Rawy Mazowieckiej wybudowany
dla niej na polecenie Stanistawa Augusta, a takze stata pensjaw wysokosci
120 dukatéw rocznie wyptacana Annie na edukacje artystyczng z krolew-
skiej szkatuty od co najmniej 1780.

Pierwsze lekcje malarstwa Anna Rajecka pobierata u nadwornego malarza
pastelisty Ludwika Marteau. Biegte opanowanie malarstwa miniaturowego
sugeruje, ze jej nauczycielem mogli by¢ rowniez Antoni Lesseur lub Fryde-
ryka z Rychterow Bacciarelli. Bardzo mozZliwe, Ze uczyta sie takze u samego
Marcello Bacciarellego. Portretowata osoby z najblizszego otoczenia

krola, m.in. Izabelle z Poniatowskich Branicka, Ludwike z Poniatowskich
Zamojska, Ignacego Potockiego, jak i rowniez samego monarche. Dzieki
krolewskiemu stypendium i rekomendacjom od Marteau przybyta do Paryza
w 1783 lub wezesniej. Na poczatku mieszkata w Luwrze, gdzie pracownie
dla kobiet otworzyli Elisabeth Vigée-Lebrun, Jacques Louis David oraz Jean
Baptiste Greuze. Mimo, ze nie zachowaty sie informacje potwierdzajace,
aby artystka uczeszczata do jednej z nich, w jej tworczo$ci widoczne sg na-
wigzania stylistyczne do buduarowych scen Greuze’a sugerujace, ze mogta
by¢ jego uczennica. W 1788 wyszta za Francuza, malarza i teoretyka sztuki,
Pierre-Marie Gault de Saint Germain i pozostataw Paryzu do konca zycia.

Anna Rajecka we wczesnym okresie tworczo$ci uprawiata wytacznie
malarstwo portretowe, gtownie w technice pasteli. Pozowata jej zarowno
francuska, jak i polska arystokracja. Mieszkajac we Francji dalej otrzymy-
wata zamowienia od swoich rodakow. Pozowata jej Zofia de Witt-Potocka,
za$ Stanistaw Kostka Potocki zlecit jej wykonanie portretu swojej zony,
Aleksandry z Lubomirskich Potockiej. Ponadto w latach 1789-91 pracowata

przy kopiowaniu portretow wybitnych osobistosci francuskich w pracowni
Jacques-Louisa Davida zamowionych przez Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. Wykonywata takze kopie wspotczesnych obrazow olejnych (Jean
Baptiste’a Greuza, Francois Bouchera, Maurice’a Quentina La Toura) oraz
dawnych mistrzow, m.in. Rembrandta, ktore znalazty sie w galerii Stanista-
wa Augusta. Od 1788 jej tworczo$c wzbogacaja kompozycje z elementami
aktu, portretu i sceny rodzajowej tworzone pod wptywem sentymentalnej
sztuki Jean-Baptiste’a Greuza, jak na przyktad ,,Spiaca dziewczyna” (zbiory
MNW) czy ,Dziewczyna z gotabkiem” (dawniejw zbiorach Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, obecnie w MNW). Miara sukcesu Anny Rajeckiej
byto przyjecie az trzech jej pastelowych portretow na Salonw 1791.
Informacje na temat zycia i tworczo$ci pierwszej Polki na paryskim Salonie
urywaja sie w 1792. W okresie terroru najpewniej udata si¢ wraz z mezem
do Clermont-Ferrand, gdzie nauczat rysunku w tamtejszej szkole. Para po-
wrocita do Paryzaw 1797, jednak Rajecka pozostawata nieaktywna w zyciu
artystycznym. Artystka zostata pochowana w 28 stycznia 1830 na cmentarzu
Montparnasse, w wieku 75 lat.

Prezentowany w katalogu ,Portret mtodej damy z wiankiem” powstat po
1788, gdyz jest juz sygnowany nazwiskiem meza: ,Gault de St. Germain
née Rajecka”. Artystka ukazata na nim petna wdzigku mtoda dziewczyne
w biatej, szyfonowej sukni z gtebokim dekoltem. W prawej dtoni kobieta
trzyma kawatek delikatnej, prze$witujacej tkaniny. Na jej gtowie spoczy-
wawianek utkany z ktosow i polnych kwiatow. Analogiczna kompozycje
kwiatowg z ktosem, makiem, chabrem i biatym kwiatem Rajecka umiescita
w pastelu zatytutowanym ,Lato”, przypuszczalnym portrecie Julii z Potoc-
kich Liechtenstein (zbiory Muzeum-Zamku w Lancucie). Personifikacje
por roku, wyobrazonych pod postacig mtodych dziewczat, byly czestym
tematem podejmowanym przez pastelistke. Do portretow alegorycznych
mozna zaliczy¢ rowniez jej zaginiony portret Aleksandry z Lubomirskich
Potockiej, ukazujacy arystokratke jako driade w wiencu z lisci debowych
(dawniej w zbiorach wilanowskich). By¢ moze i w przypadku oferowane-
go obrazu miat on byc nie tylko portretem konkretnej osoby, ale rowniez
personifikacja pory roku. Kompozycje cechuje lekko$¢ i $miatos¢ rysunku,
subtelna paleta barwna oraz wytworna elegancja.

Anna Rajecka, Lato (Portret Julii z Potockich Liechtenstein ?), po 1788,
Muzeum - Zamek w Lancucie

Anna Rajecka, Spiaca dziewczyna, po 1788, Muzeum Narodowe w Warszawie



12 o

MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 91 x 74 cm
sygnowany p.g.: 'Muter'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
164 000 - 211 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, listopad 2022
kolekcja prywatna, Polska




MACIERZYNSTWO
TEMAT W PELNI OSOBISTY

Zygmunt Klingsland napisat niegdys, ze ,(...) Mela Muter nie maluje, lecz
rodzi swoje obrazy” (Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter, ,Wiadomo-
Sci Literackie” 1927, nr 12, s. 2). To stwierdzenie nabiera wyjatkowego
znaczenia, zwtaszcza w kontekscie jej przedstawien macierzynstwa. Wiele
dziet, a przede wszystkim te najwazniejsze, mozna odniesc¢ do istotnych
wydarzen, ktore wptynety na zycie malarki. Niewatpliwie takim zdarzeniem
byly narodziny syna Andrzeja w 1900 roku. Z tego okresu zachowata si¢
czarno-biata fotografia, na ktorej mozna zobaczy¢ mtoda Melania Muter-
milch i jej kilkuletni synek. Na fotografii z tatwoscig mozna zaobserwo-

wac nieco powsciagliwg rado$c z macierzynstwa i towarzyszace artystce
narastajace rozterki osobiste. U Muter, ktora wyszta za maz za starszego

od siebie krytyka sztuki i dziatacza socjalistycznego, szybko wypalito sie
watle uczucie, a jego miejsce zastapito zagubienie i brak zyciowej stabiliza-
cji. Upust tym pejoratywnym emocjom data chociazby w nostalgicznym
obrazie z 1906, w ktérym rowniez pojawia sie motyw macierzynstwa. Pt6tno
noszace wymowny tytut ,Smutny kraj” ukazuje nastrojowy pejzaz morski

z grupa posepnych postaci przemierzajacych w zadumie bretonska plaze.
Bez watpienia postacia, ktora wyroznia sie z tego beznamietnego korowodu,
jest dziecko niesione na rekach mtodej kobiety i zwrocone bezposrednio

do widza. Dalej uwage przykuwa jeszcze postac matej dziewczynki, ktora
niesmiato chwyta rabek spodnicy kroczacej przed nig matki. W tym pelnym
autentyzmu obrazie implikuja sie wszystkie aspekty, ktore Muter wiaze
wowczas z macierzynstwem. Wida¢ wyraznie, ze dla dojrzatej juz wtedy ko-
biety jest ono synteza rado$ci i pewnego rodzaju odpowiedzialnosci, ktora
momentami przeradza si¢ w brzemig, podobne jak w przedstawieniach
Honoré Daumiera, ukazujacych utrudzong rodzicielke metaforycznie za-
mknigtg w potrzasku szarej egzystencji. Na wczesnym etapie swojej kariery,
w surowej Bretanii, Mela dostrzegta istote macierzynstwa, ktora zgtebiata
sumiennie przez kolejne dekady.

Zty los predko jednak zmacit szczescie kobiety. Ziemska Arkadie zasnuty
ciemne chmury, ktore zwiastowaty rychta katastrofe - u jej jedynego syna
wykryto gruzlice kosci. Kolejne lata Muter spedzita na wizytach w sanato-
riach i walce o zdrowie ukochanego Andrzeja. Negatywne emocje, ktore
odczuwala, znalazty odbicie w tworzonych dzietach. W niektorych jej
pracach z 2. dekady XX wieku zauwazalna jest nostalgia, niepewnos¢, lek
przed przyszto$cig oraz natretnym fatum, ktore nad nig cigzy. Owa historia
osiaga swoj dramatyczny finat w grudniu 1924 roku, gdy syn artystki umiera
niespodziewanie podczas kapieli . Z tego roku pochodza dwa wyjatkowe
przedstawienia macierzynstwa. Nie sposob okresli¢, czy powstaty one juz

po $mierci mtodzienca, czy tez wyprzedzity ten niefortunny incydent. Tak
czy inaczej w obu scenach mozna dostrzec ukryty zal i cierpienie.

By¢ moze nieodwracalna strata, jakiej do$wiadczyta Mela Muter, sprawita,
ze w kolejnych dekadach motyw macierzynstwa powracat w jej tworczosci
wrecz obsesyjnie. W kazdej kobiecej postaci mozna dostrzec metafore
samej artystki, a kazde dziecko staje sie niewatpliwie ewokacja zmartego
syna. Tak rowniez mozna interpretowa¢ prezentowane w katalogu dzieto
,Macierzynstwo”, ktore powstato w latach 20., juz po utracie syna. Artystka
ukazata na nim matke siedzaca na krzesle z matym dzieckiem na kolanach.
Mata dziewczynka ubrana w niebieska sukienke, biaty §liniaczek i buciki
trzyma grzechotke w matej dtoni. Kobieta obejmuje jg prawg reka, jednak
nie wchodzi w interakcje z dzieckiem, zamiast tego patrzy w dal, w druga
strone. Na jej twarzy odmalowuje sie zmeczenie, zrezygnowanie oraz
smutek. Artystka nadata przedstawieniu monumentalny charakter. Postaci
wypetniaja niemal catg kompozycje, a waska, przyttumiona paleta barwna,
sktadajaca sie z odcieni bieli, szaro$ci, brazow i btekitow, pozwala skupi¢
sie na emocjach.

Swoj bol i swoje cierpienie w jeszcze petniejszy sposob Mela Muter
ukazywataw innych pracach. Szczegolnie w latach 40. tworzyta wymowne
sceny przedstawiajace Boze Narodzenie, ktore alegorycznie zapowiadaty
Meke Chrystusa i znajdywaty swojg kontynuacje w drastycznych Pietach,
umieszczonych na tle pejzazu z okolic Awinionu. Dzigki tym obrazom
mozna wpisac dzieta Meli Muter w kolejny, niezwykle istotny kontekst
ideologiczny. Macierzynstwo w jej tworczosci nabiera bowiem stricte
ambiwalentnego charakteru. Zyciu juz od narodzin towarzyszy $mier¢,
egzystencji - unicestwienie. Z jednej strony, jest to wynikiem tragicznych
wydarzen w zyciu osobistym malarki, ale odnosi sie takze do idei funkcjonu-
jacychw sztukach plastycznych. To wspotistnienie przeciwstawnych sobie
warto$ci, zycia i $mierci, whasciwe jest dla kultury europejskiego fin de
siécle’u. Muter, wyksztatconaw przesigknietej dekadentyzmem metropolii,
jaka byt Paryz, przyswoita sobie kultywowane tam warto$ci. Jej sztuka stata
sie wynikowa wielu naktadajacych sie stylistyk i tendencji. Wydaje sie takze,
ze nie bez znaczenia jest jej relacja z wlasna matka, ktora, jak wielokrotnie
podkreslata artystka, nigdy nie obdarzyta jej wystarczajaca mito$cia. Ten
fakt, Smier¢ jedynego dziecka i liczne zawody mitosne sprawily, ze na obra-
zach macierzynstwa Mela Muter starata sie odtworzy¢ idealng relacje, ktora
jednak zawsze pozostawata w sferze niedoécignionych ideatow i marzen

0 Wzorowym zyciu

Mela Muter, ,Macierzynstwo”, 1924, kolekcja prywatna
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MELA MUTER
1876-1967

Matka z dzieckiem (recto) / Portret poety Liang-Tsong-Taia (verso)

tusz/papier, 37,2 x 27,3 cm
sygnowany p.g.: MUTER' (recto)

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Macierzynstwo jest jednym z tych tematow, w ktorym artystki pozostaja niedo$cignio-
new poréwnaniu z ich kolegami po fachu. Zaden z malarzy nie bytby w stanie tak
dobrze oddac na ptotnie czy kartce papieru tych wszystkich emocji, jakie towarzysza
matce przy wychowaniu i opiece nad swoim dzieckiem. Mela Muter, jako matka od
1900, wielokrotnie podejmowata temat macierzynstwa, zgtebiajac go przez kilka
dekad swojej tworczosci. Te przedstawienia niejednokrotnie byty synteza radoSci

i pewnego rodzaju odpowiedzialno$ci, ktora momentami przeradza si¢ w brzemie.
Czasem byty to bezposrednie zapisy z codziennego zycia matki, czasem jej kompozy-
cje nabieraty mistycznej sakralizacji. Na tych drugich malarka ukazywata kompozycje
figur zamknietych w trojkacie, powracajac w ten sposob do tradycji przedstawien
renesansowych Madonn. Do motywow religijnych Muter nawigzywata zwtaszcza

w latach 30., a przede wszystkim 40. XX wieku, gdy wojna odcisneta na jej psychice
wyrazne pietno. Nie tylko te tragiczne wydarzenia zmacily szczeScie artystki. U jej
jedynego syna, Andrzeja, wykryto gruzlice kosci. Kolejne lata Muter spedzita na
wizytach w sanatoriach i walce o zdrowie ukochanego pierworodnego, niestety bez
rezultatu. W 1924 Andrzej zmart niespodziewanie w trakcie kapieli w wieku 24 lat.
Przedstawienia macierzynstwa staty sie dla Meli Muter sposobem na odreagowanie tej
nieodwracalnej straty. Od tego momentu motyw ten w jej tworczosci powracat wrecz
obsesyjnie. W kazdej kobiecej postaci mozna dostrzec metafore samej artystki, a kazde
dziecko staje sie niewatpliwie ewokacjq zmartego syna. Na pracy zaprezentowanej

w katalogu postac kobiety siedzgcej na krzesle z matg dziewczynka na kolanach tulagca
sie jej do piersi, cho¢ nie przypomina samej malarki, to zapewne stanowi jej alter ego.
Nie mamy pewnoéci, kiedy powstata prezentowana w katalogu praca. Trudno orzec,
czy jest ona jeszcze wspomnieniem radosnych chwil i zwyktej troski, jakie towarzyszy-
ty malarce tuz po urodzeniu Andrzeja czy juz optakiwaniem utraconego raz na zawsze
ukochanego syna.




- —
e Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez znanego architekta Auguste'a Perreta, okoto 1930

Boss
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MELA MUTER
1876-1967

Akt na tle Rodanu (recto) / Akt siedzacy (verso)
tusz/papier, 21 x 13,5 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,To nie tylko portrecista zdolny do wywotania na powierzchnie cielesnej powtoki duszy
swych modeli, to takze kobieta, ktorej jasne okna oczu odkrywaja horyzonty tragiczne
lub pogodne, nieba ciezkie od chmur lub btekitne, lekkie i spokojne, pejzaze niedzielne
wibrujace dzwiekiem dzwonow”.

Michel Dufet, Femmes peintres. Mela Muter, ,La Revue de la Femme” 1928-29, s. 38
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Pejzaz z potudnia Francji, lata 20. XX wieku

kredka, otowek, sangwina/papier, 51 x 37 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'Reno’

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR

Irena Hassenberg (Reno) jest jedna z pierwszych polskich artystek, ktore rozpoczety
swoja kariere w Paryzu. Reno wyjechata nad Sekwane w 1905, by juzw 1907 po raz
pierwszy uczestniczy¢ w wystawie Jesiennego Salonu paryskiego. Stolica Francji

byta dla Ireny Hassenberg miejscem inspirujacym, a miejskie widoki Paryza na state
zago$city w jej pracach. Malarka odbywata ponadto podroze na Potudnie Francji, gdzie
rowniez uwieczniata miejskie pejzaze. Prezentowana w katalogu praca jest wtasnie
jednym z takich zapisow z podrozy artystki. W swoich pracach Reno postugiwata

sie charakterystycznym stylem bazujacym na plamach barwnych i uzyciu licznych
dynamicznie aplikowanych kresek, tworzacych wrazenie swoistego rozedrgania
obrazu i poruszenia przedstawianej sceny. Bardzo rzadko na obrazach Reno pojawiaty
sie postacie ludzkie. Jesli sg juz obecne, to jedynie jako dopetnienie kompozycji, jak
w przypadku oferowanego rysunku. Najcze$ciej w jej pracach goscity pejzaze, gtownie
miejskie, a takze martwe natury. Wspotczesna Reno prasa podkreslata jej dojrzatosée
artystyczng piszac: ,Jej krajobraz i martwe natury zdradzaja artystke bardzo $wiadoma,
szczera, 0 piegknym wyczuciu dekoracyjnosci”.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Hale Targowe w Paryzu, lata 20.-30. XX wieku

olej/tektura, 50 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'RENO'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

Znakiem rozpoznawczym tworczosci Ireny Hassenberg, znanej szerzej pod pseudo-
nimem Reno, jest dynamiczny rysunek, kompozycja, gdzie transparentny kolor nie
przyttacza catosci, ale lekko ja podkresla. To co interesuje ja najbardziej, to oddanie
atmosfery tetnigcego zyciem miasta oraz nastroju danego miejsca. Jej kreska maw so-
bie szczegodlna $wiezo$¢ i dynamike, charakterystyczng naiwnos$¢, dzieki ktorej sztuka
Ireny wpisuje sie w trendy sztuki nowoczesnej. Artystka pochodzita z zydowskiej ro-
dziny. W 1902 roku wyjechata do Monachium, by studiowac grafike i rysunek, jednak
nie ukonczyta tamtejszych studiow - podobnie jak wezesniejszej nauki w warszawskiej
szkole artystycznej. W pozniejszych latach zwigzata swoje zycie z Paryzem - miastem,
ktore nigdy nie zasypia, laville lumiére. W 1910 roku wystawita swoje prace w presti-
zowym Salonie Jesiennym. Wtasnie wtedy po raz pierwszy zaprezentowata sie pod
pseudonimem ,Reno” - jego geneza pozostaje niejasna. Wedtug jednej z teorii artystka
zapozyczyta go od nazwy francuskiego wina z Collioure, gdzie do dzi$ funkcjonuje
winnica produkujaca biate i czerwone wino opatrzone etykieta ,Reno”. Inna wersja
wskazuje na przeksztatcone imie Rena, ktorym postugiwata sie prywatnie.

Prezentowana praca ukazuje Hale Targowe w Paryzu. Najprawdopodobniej powstata
w czasie, gdy artystka mieszkataw dzielnicy Montparnasse. Wowczas odbywata
codzienne, wielogodzinne spacery po mieScie, ktorych efektem stat sie cykl rysunkow
oddajacych nowoczesna, tetniacg zyciem metropolie - petng autobusow, samochodow
i ttumow, ale zarazem pelng nostalgii, monumentalnych zabytkow oraz nastrojowych
kawiarni. Kompozycja, utrzymana w charakterystycznym, uproszczonym i zywym sty-
lu, intryguje obecnoscig szyldow i bilbordéw reklamowych, zestawionych z klasyczng
architekturg Paryza. Ten motyw nie jest przypadkowy - Reno dorywczo zajmowata sie
projektowaniem reklam i szyldow, co znajduje odzwierciedlenie takze w jej malarstwie.
Znana jest podobna kompozycja - nieco mniejsza, wykonana w technice litografii
barwnej - ktéra niedawno pojawita sie na rynku.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

"Para lezaca na plazy", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 38 x 46 cm

sygnowany p.g.: Halicka'

na kros$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa,
nalepka z numerem inwentarzowym: '1068/MR/11'

oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 22 wrze$nia - 31 grudnia 2011

LITERATURA:

Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2011, s. 75 (il.)

Alicja Halicka wywodzita sie ze prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet
prowadzonej w Krakowie przez Marig¢ Niedzielska. Jej mistrzami byli w tym
okresie Jozef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski i Wojciech Weiss. Nauke kon-
tynuowata w Monachium orazw Paryzu -w Académie Ranson uczeszczata
do pracowni Maurice’a Denisa i Paula Sérusiera. Decydujacym dla dalszej
przysztosci i tworczosci Halickiej byt $lub z malarzem polskiego pocho-
dzenia, Ludwikiem Markusem. Nowozency osiadli w Paryzu bardzo szybko
zwigzali sie z elitarnym $rodowiskiem owczesnej awangardy, przyjazniac
sie m.in. z Guillaumem Apollinairem, Georgesem Braques’em, André Breto-
nem, Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole de Paris, czyli Eugeniu-
szem Zakiem oraz Mojzeszem Kislingiem. Ta inspirujaca atmosfera Paryza

poczatku wieku znaczaco wptyneta na tworczos¢ mtodej artystki, ktora
poddata sie znacznemu wptywowi kubizmu we wezesnej fazie tworczo$ci.
W owej estetyce malowata portrety i martwe natury, ktore wyrozniaty sie
syntetyczng, geometryczng forma i przede wszystkim typowsg dla warsztatu
Halickiej zawezona tonacja kolorystycznag - artystka najchetniej wypowiada-
ta sie wowczas w brazach i szaro$ciach. Cho¢ estetyke malarskg Halickiej
taczono z wieloma pradami malarskimi, artystka w jednym z wywiadow
przyznata: ,Nie jestem ani kubistka, ani naturalistka, ani impresjonistka,
ani surrealistka. Po prostu pragne wyrazac poetycko$¢ i chce, zeby wynikata
nie z literatury, nie z tematu, ale z tresci plastycznej obrazu” (H. Kowzan,
Basn barw: letni wieczor w Tuileries, ,Swiat” 1956 nr 41, s. 10).
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ALICJA HALICKA
1894-1975

W cyrku, po 1925

kolaz/koraliki, papier naklejony na ptotno, tkanina,
sygnowany p.d.: 'Halicka'

estymacja:
40000 - 55 000 PLN
9400 - 13 000 EUR




Plakat reklamowy Francuskich Linii Lotniczych Pierwsza strona artykulu Janine Bouissounouse na temat tworczosci
z praca Alicji Halickiej, 1937 Alicji Halickiej dla ,,La Renaissance” z 1 VIII 1939

Reprodukcja obrazu Alicji Halickiej ,,Pejzaz z Nowego Jorku”, 1935-39, fot. Marc Vaux

HALICKA

I'Amérique

WYTEACZANE ROMANSE
ALICJI HALICKIE]

Alicja Halicka uczeszczata do prywatnej Szkoty Sztuk Pieknych dla Kobiet prowa-
dzonejw Krakowie przez Marig¢ Niedzielska. Jej mistrzami byli w tym okresie Jozef
Pankiewicz, Leon Wyczotkowski i Wojciech Weiss. Nauke kontynuowata w Mona-
chium oraz w Paryzu -w Académie Ranson uczeszczata do pracowni Maurice’a De-
nisa i Paula Sérusiera. Decydujacym dla dalszej przyszlo$ci i tworczosci Halickiej byt
$lub z malarzem polskiego pochodzenia, Ludwikiem Markusem. Nowozency osiadli
w Paryzu bardzo szybko zwiazali si¢ z elitarnym $rodowiskiem 6wczesnej awangardy,
przyjazniac si¢ m.in. z Guillaumem Apollinairem, Georgesem Braques’em, André
Bretonem, Maxem Ernstem oraz malarzami kregu Ecole de Paris, czyli Eugeniuszem
Zakiem oraz Mojzeszem Kislingiem. Ta inspirujaca atmosfera Paryza poczatku wieku
znaczaco wplynela na tworczo$é mlodej artystki, ktora poddata si¢ znacznemu wply-
wowi kubizmu we wczesnej fazie tworczosci.

W drugiej potowie lat dwudziestych Alicja Halicka poszukiwata nowych form wyrazu.
Okres fascynacji kubizmem przebrzmiat juz w tworczosci artystki i jej zainteresowa-
nie zwracilo sie w strone zagadnien czysto malarskich, skupiajac si¢ na problemach
formy, koloru i waloréw bez poruszania watkow literackich czy anegdot. Jednocze-
$nie Halicka eksperymentuje z technika kolazu. Pod koniec 1925 zaprezentowata

po raz pierwszy w Galerie d’Art de la Grande Maison du Blanc nietypowa seri¢
obrazow-kolazy, w niektorych wypadkach trojwymiarowych, ztozonych z réznorod-
nych skrawkow tkanin, wzorzystych papierow, guzikow, koralikow, pior czy drutow
prezentujacych drobne scenki rodzajowe. Ksiezna Murat, we wstepie do katalogu
wystawy, okreslila je jako Romances Captionnées. W literaturze polskiej przyjat sie
termin ,wytlaczane romanse”, ktory nie do konca trafnie odzwierciedla roznorod-
nos$c¢ technik tych prac. Captionné w jezyku francuskim oznacza rowniez ,pikowany”,
»,dublowany”. Tkanina jako $rodek wyrazu artystycznego byta bliska Alicji Halic-

kiej od lat dwudziestych. Trudna sytuacja materialna zmusita ja do podjecia pracy
zarobkowej w dziedzinie sztuki uzytkowej, aby wspomodc domowy budzet. Poczatkowo
projektowata tkaniny i tapety dla Paula Dumasa, nastepnie za$ wykonywata wzory dla
producenta wzorzystych jedwabi Bianchiniego, a takze pracowala dla Rodier.

Kolejna wystawa ,,Wyttaczanych romansow” w Galerie Georges Petitw 1930 przy-
niosta jeszcze wigkszy sukces i rozglos w prasie. Krytyk Tériade pisat o nich: , Te
‘Romanse’ nie sa, jak mozna by przypuszcza¢, zwyklymi robotkami kobiecymi.
Poetyckie walory, ktore wynikaja z licznych pomystow technicznych polegajacych na
zabawnym zestawieniu materialow, barw oraz wysublimowanych szczego6low, mozna
umiesci¢ na honorowym miejscu posrod tak obecnie modnych ‘collages’ (cyt. za:
Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst: Krzysztof Zagrodzki, Artur Winiarski,
Warszawa 2011, s. 29). Tkaninowe kolaze byly nastepnie wielokrotnie pokazywane
nawystawach w Londynie i Nowym Jorku do konca lat trzydziestych. Staly si¢ na tyle
popularne w srodowisku paryskiego haute couture, ze wywarly wplyw na dekoracje
wystaw sklepowych. O skali wplywu ,Wytlaczanych romansow” $wiadczy rowniez
proba kopiowania pomystéw Halickiej przez Suzanne Roland-Manuel wspoétpracujaca
z Cocteau w nowojorskich witrynach.

Na Nowy Kontynent Alicja Halicka zostala zaproszona przez Helene Rubinstein,
,Krolowa kosmetykow i salonéw pieknos$ci” w 1935. Artystka otrzymala zlecenie na
tworzenie dekoragji i reklamy artystycznej na rynek amerykanski. Jednym z kreatyw-
nych przykladow zastosowania ,Wytlaczanych romansow” jest plakat reklamowy
Francuskich Linii Lotniczych. Ponadto Polka wykonata freski dla salonu pigknosci
przy prestizowej lokalizacji Fifth Avenue 715. Popularno$¢ malarki ciagle rosta.
Uznane modowe magazyny, takie jak ,Vogue” czy ,Harper’s Bazaar”, zapraszaly ja do
robienia dla nich ilustracji. Glowna dziedzing dzialalnosci Halickiejw Ameryce byla
jednak pracaw teatrze. Zamilowanie do pracy w tkaninie rozwineta w dekoracjach

i kostiumach projektowanych dla teatru. Wspotpracowata z najwigkszymi choreogra-
fami (Léonide Massine, George Balanchine) i zespotami (Ballet Russes de Monte Car-
lo raz the American Ballet). W 1938 skonczy! sie¢ amerykanski sen Halickiej. Artystka
zebrala wystarczajaco duzo pieniedzy, aby wroci¢ do Paryza i w spokoju malowa¢
spokojnie swoje ukochane widoki statuy na placu Concorde.
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

Portret corki artystki, studium do obrazu "La communiante" ("Pierwsza komunia"), okoto 1928

pastel/papier, 45 x 30 cm
sygnowany faksymile podpisu artystki p.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
170 000 - 220 000 PLN
40 000 - 52 000 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artystki

kolekcja spadkobiercow artystki

dom aukeyjny Christie's, Paryz, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara de Lempicka, wystawa indywidualna, muzea w: Tokio, Hiroszimie, Nagoi i Osace, 1 lipca - 10 listopada 1997

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka, Catalogue raisonné, 1921-1979, Lausanne 1999, s. 460, poz. kat. A.113 (il.)
Alain Blondel, U. Hirohi, Tamara de Lempicka, katalog wystawy, Tokio 1997, s. 87, poz.kat. 42 (il.)




poz. 5 Tamara kempicka, Portret corki artystki, studium do obrazu Tamara kempicka, ,La Communiante”, 1929, Centre Pompidou
.La Communiante” (Pierwsza komunia), detal zrodto: centrepompidou. fr

» Sztuka - powiada Bacon - to czlowiek dodany
do natury’. Co znaczy, ze ludzki umyst
i jego abstrakcyjne idee maja swoje miejsce
w planie sztuki. Ale natura tez musi byc obecna.
To natura, uporzadkowana i sklasyfikowana
przez umysl, jest tematem przedstawienia
w kazdego rodzaju sztuce.
Tamara de Lempicka posiada zaro6wno umiejetnosci,
jak i wrazliwosc, i wlasnie dlatego jest malarka,
ktora dorownuje temu quattrocento”.

Andre Maurois

Tamara Lempicka zastyneta przede wszystkim jako malarka portretow i aktow, ktore
wprawdzie nie zawsze byty dzietami monumentalnych rozmiarow, ale precyzja ich
wykonania i gtadko$¢ pedzla umacnialy widza w przekonaniu o obcowaniu z genialng
portrecistka. Owa subtelno$¢ i niewidzialne pociagniecia pedzla byty zastuga nie
tylko samego talentu i wyczucia stylu epoki, ale i misternego sposobu planowania

i przygotowywania szkicow. Rysunkowe stadia zazwyczaj poprzedzaty finalne obrazy
o kilka miesigcy. Prezentowane studium do ,La communiante” wykonane przy

uzyciu pasteli jest tego doskonatym przyktadem. Lempicka skoncentrowata sie na
trzech kluczowych elementach, niezbednych do wydobycia unikalnego charakteru
portretowanej. Dwa z nich, to uktad twarzy i dtoni, rozrysowany w sposob sugerujacy
uktad $wiattocieni. Glowa kobiety jest zwrocona ku gorze i pomimo iz Lempicka nie
nakreélita wyraznie oczu czarng pastela, widz z tatwoScia moze wyobrazic sobie uktad
uniesionych ku gorze powiek.

Studium do ,La communiante” jest przyktadem pracy wyraznie inspirowanej osobi-
stymi podrozami i znajomoscia historii sztuki przez Lempicka. W pierwszej dekadzie
XX wieku, juz jako mtoda dziewczyna, zaczeta symulowac problemy zdrowotne, chcac
zmusi¢ rodzine do wystania jej na wakacje do krajow o bardziej sprzyjajacym klimacie
niz rosyjski. Cel swoj osiagneta i przez wiele lat wyjezdzata z babka na coroczne
wakacje do Wtoch, a ostatecznie udato jej sie takze przenies¢ do szkoty w Lozannie.
Wtoskie wakacje Lempickiej staty sie podstawa jej edukacji z zakresu historii sztuki,
nawigzujac niejako do wezeséniejszej tradycji grand tour, praktykowanej przez europej-
skich arystokratow. Obowigzkowymi punktami na mapie Wtoch byty Rzym, Florencja
i Wenecja, kazde z nich oferujace malarstwo wielkich mistrzow, jak i przedstawicieli
stylow charakterystycznych dla lokalnych szkot malarstwa i rysunku.

Lempicka szczegolng atencja darzyta mistrzow wloskiego renesansu, ktorych wptyw
odcisnat wyrazne pietno na gtadkosci z jaka operowata pedzlem, czyniac jego pocia-
gniecia niewidzialnymi. Podczas gdy zainteresowanie klasycyzmem byto wspolnym
mianownikiem réznych artystycznych ugrupowan, jak chociazby dla niektorych
przedstawicieli powstatej w 1922 roku grupy Rytm, styl Lempickiej znaczaco sie od
nich roznit, przede wszystkim pod wzgledem niezwyklej dbatosci o szczegoty. Ponadto
ELempicka, niczym wielcy malarze wtoskiego renesansu operowata wiattocieniem, co
wia¢ szczegolnie w sposobie malowania draperii. Nalezy zauwazyc¢, ze w malarstwie
Lempickiej, podobnie jak na przyktad we freskach Botticellego, $wiattocien nieko-
niecznie ma na celu oddanie realistycznego uktadu cienia, a raczej stuzy uzyskaniu
wrazenia ciezaru materiatu. Poniekad, wyolbrzymione uzycie Swiattocienia byto

tez dla kempickiej doskonalym sposobem na osiagniecie swoistej elegancji form,
czyniac ja jedna z najbardziej dystyngowanych malarek nurtu kubizmu syntetycznego.
Studium do ,La communiante” pozwala na intymny wglad w proces tworczy ikony art
déco i jednej z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek.

Prezentowane studium jest wyjatkowym przyktadem pracy, w ktorej zainteresowanie
Lempickiej wloskim renesansem dotyka takze ptaszczyzny tematycznej. ,La commu-
niante”, przyjmujaca komunie, w szczegolny sposob nawiazuje do roli Chrzescijanstwa
dla rozwoju wezesnego wioskiego renesansu. Jest to temat unikatowy w skali tworczo-
$ci artystki, kojarzonej przede wszystkim z portretami i aktami o bardzo wspotczesnej
dla dwudziestolecia miedzywojennego tematyce. Studium do ,La communiante” jest
natomiast przyktadem dzieta aspirujacego do ponadczasowosci.

Prezentowana praca ma szczegolny zwiazek z Polska. Artystka, uwazajaca sie za Polke,
wybrata wielko$wiatowe Zycie najpierw w Paryzu, a potem za oceanem. Zdarzaty jej
sie jednak polskie ,przygody”. Szkic do ,Pierwszej Komunii” byt etapem w pracach
nad obrazem, ktory powiazat ja na chwile z Polska. W 1929, z okazji dziesieciolecia
trwania odrodzonej panstwowosci zorganizowano Powszechna Wystawe Krajowg

w Poznaniu. Trwata az 138 dni i odwiedzito jg az 4,5 miliona widzow. Prestizowy
wymiar tego ,$wieta niepodlegtosci” musiat zacheci¢ artystke do zgtoszenia dwoch
prac. Jedna z nich bytawtasnie ,Pierwsza Komunia”. Ten peten patosu obraz zdradzat
fascynacje artystki sztuka wtoska. Pierwszokomunijne, $nieznie biate dziecko wznosi
w egzaltacji oczy do gory. To spojrzenie i zwrocenie sie ku gorze jest typowe dla
XVIII-wiecznych, woskich, malarskich poprzednikow Lempickiej. Co ciekawe, trudno
potraktowac 6w szkic jako czuty matczyny zapis wygladu corki. Kizette nie byta raczej
powodem kontemplacji dla zyjacej w wirze pracy matki. Niejednokrotnie okazywato
sig, ze otoczenie artystki w ogole nie zdawato sobie sprawy, ze ma ona corke. Kizette
wiekszo$c¢ roku spedzataw prestizowych szkotach z pensjonatami, by $wiat Tamary
mogt wirowac i pulsowac bez przeszkod. Jesli juz jednak byta obok, mogta postuzy¢
za modelke do zdobywajacego laury obrazu (w pierwotnych tytutach obrazu tozsa-
mosc Kizette nie byta wymieniana).
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MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

Pejzaz z drzewami i architektura, 1930

gwasz/papier, 26,5 x 19,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'M. Ewa Lunkiewiczowa 1930’

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5200 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stanistawa Chmielowskiego
Galeria Skowron, Poznan, 2005
kolekcja prywatna, Polska

Rempex, czerwiec 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setng rocznice rodzin, Muzeum Sztuki
w Lodzi, 13 grudnia 1995 - 24 marca 1996

CBWA Zacheta, Warszawa, styczen 1969

LITERATURA:

Maria Ewa Eunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setng rocznice urodzin, katalog wystawy,
red. katalogu Janina Ladnowska, Jadwiga Janik, Muzeum Sztuki w kodzi, £6dZ 1995,

s. 74, nr kat. 15

M. Ewa Lunkiewicz-Rogoyska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych “Zacheta”, Warszawa 1969, nr kat. 10
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MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

"Pejzaz z konmi", 1936

olej/ptotno, 58,7 x 71 cm
sygnowany l.d.: 'M-EWA LUNKIEWICZ.'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21200 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
Stanistaw Chlebowski, Poznan
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon malarski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 5 lutego - marzec 1937

LITERATURA:

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967). W setng rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska,
Jadwiga Janik, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 1995, s. nr kat. 39, il. 13

M. Ewa Lunkiewicz-Rogoyska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych "Zacheta",
Warszawa 1969, nr kat. 9

Salon Malarski 1937, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki Warszawa 1937, nr kat. 85, s. 69 (il.)

"Glos Plastykow”, 1937, nr 7-12, s. 92 (il.)




Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska z Aleksandrem Watem, lata 30. XX w.,
Warszawa, fotografia archiwalna

SaL0ON MALARSH 03T

w S

,Gtos Plastykow” 1937, nr 7-12, s. 92

.Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (...) pokrewna jest gronu artystow-kobiet w mniejszym lub wiekszym
stopniu skojarzonych z awangarda modernistyczna, takich jak Maria Nicz-Borowiak, Wanda Wolska, Wanda
Chodasiewicz-Grabowska (Nadia Léger), Teresa Zarnower, ktorych dzieto (...) znane jest czastkowo, tak ze
wzgledu na losy indywidualne ich tworczyn, jak i na historie powszechna Europy i Polski w naszym stuleciu,
ze wzgledu rowniez na ich podrozowanie, emigracje, na wojne, a nawet zapomnienie”.

Jaromir Jedlinski, Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Obecno$¢, wspoldzialanie, rezonans, w: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967).
W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska, Jadwiga Janik, Muzeum Sztukiw Lodzi, £.0dZ 1995, s. 8

Figura konia jeszcze przed I wojna $wiatowa fascynowata artystow awan-
gardy. W dziele Franza Marca i kregu Der Blaue Reiter stata si¢ awatarem
artystow i emanacja zywotnych sit sztuki nowoczesnej. Mara Ewa Lunkie-
wicz-Rogoyska podjeta temat konia w pejzazu w latach 30., kiedy po okresie
formalnych eksperymentow zwrocita sie w strone realizmu i monumental-
nego wyrazu. Z tego czasu pochodzg jedne z jej najbardziej znanych dziet -
,Football” (1936, Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,Ptywalnia” (Muzeum
Narodowe we Wroctawiu).

Malarstwo Mewy tego czasu wpisuje sie w szerszg europejska tendencje
neoklasycyzmu, kiedy w dobie spotecznego kryzysu lat 30. arty$ci tworza
nowoczesne wizerunki arkadyjskie, bazujac na klasycznych pryncypiach
sztuki. ,Pejzaz z konmi” posiada przy tym rowniez innych pierwiastek:
bliski jest tez sztuce nadrealistycznej z kregu ,pittura metafisica”. Twor-
czo$¢ Giorgia de Chirico byta znana i ceniona wowczas juzw catej Europie,
a sylwety koni w wyludnionym pejzazu podobne sa do analogicznych te-
matow z ptocien wtoskiego malarza. Lunkiewicz-Rogoyska nadaje swojemu
obrazowi oniryczny klimat, ktory poteguje wyraz tej idealnej wizji. Artystka
powtorzyt prezentowana kompozycje w mniejszej wersji gwaszowej, ktora
nalezy do kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie.

Malowany w 1936 roku ,Pejzaz z konmi” artystka zaprezentowataw 1937
roku w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki - czotowej galerii
publicznej propagujacej sztuke nowoczesna w okresie dwudziestolecia.
Istotny pokaz tworczos$ci Mewy odbyt sie w Zachecie w 1969 roku i stanowit
posmiertng wystawe artystki. Cho¢ wtedy na czoto pokazu wysuwaty sie
pozne obrazy abstrakcyjne, to z cato$ci ekspozycji wyzierata ,wiara, ktorej
M.E. Lunkiewicz daje $wiadectwo catym swoim malarstwem od poczatkow
do ostatnich dni pracy artystycznej — wiara w rozum wprowadzajacy tad”
(Maria Twarowska, Emocja i rygor [O malarstwie Marii Ewy Lunkiewicz],

,Wspotczesno$c” 1967, nr 26, s. 8). Wiasnie w tym czasie persona artystycz-

na kunkiewicz-Rogoyskiej byta ostatecznie wtaczana do kanonu polskiej
nowoczesnosci jako pionierka modernizmu i czotowa awangardzistka.
Prymat tadu w tworczos$ci Mewy wynika z jej lat studiow, gdy z tatwoscia
wnikneta w miedzynarodowg awangarde artystyczng. W latach 1921-1924
Mewa ksztatcita sie w Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs

i wtedy poznata puryzm Amédée Ozenfanta i Pierre Jeannereta, tworczo$¢
Pieta Mondriana czy grupy artystycznej Cercle et Carré. Powrociwszy do
Warszawy w 1925 roku, zrzeszyta sie ze srodowiskiem awangardowych
grup Blok, Praesens i a.r.. W catej jej pozniejszej tworczosci czytelne jest to
wezesne, paryskie doswiadczenie sztuki nowoczesne;j.

B ams

A A s

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Autoportret, 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie  Franz Marc, Niebieski kon I, 1911, Lenbachhaus, Monachium

~Malarstwo Marii Ewy f.unkiewicz-Rogoyskiej cechowat w gtownej mierze swoisty klasycyzm (...), tesknota
za pieknem (...), uwidaczniajace sie tak w nieprzedstawiajacym malarstwie, jak i przedmiotowym oraz figu-
ralnym obrazowaniu”.

Jaromir Jedlinski, Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Obecnos¢, wspoldziatanie, rezonans, w: Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska (1895-1967).
W setna rocznice urodzin, katalog wystawy, red. katalogu Janina Ladnowska, Jadwiga Janik, Muzeum Sztukiw Lodzi, £.6dz 1995, s. 7

Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Konie, ok. 1936-37, Muzeum Narodowe w Warszawie
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ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Scena uliczna z okolic Grenady, 1920-1923

olej/ptotno, 50,5 x 61,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: Piramowicz'

na odwrociu sygnowany i opisany: 'Piramowicz | Paysage'

oraz nalepka inwentarzowa na kroénie: 'Nr 22 18 | Hiszpania - Pejzaz XV'

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
15300 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

Artystke Zofie Piramowicz nalezy taczy¢ z nurtem Ecole de Paris. Rozpo-
czeta ona nauke malarstwa u Mitosza Kotarbinskiego, ktora od 1904 kon-
tynuowata w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Karola
Tichy'ego. W latach 1910-1912 studiowata w Szkole Sztuki Dekoracyjnej

w Dreznie. Rownolegle doskonalita warsztat, tworzac kopie znanych dziet
wielkich mistrzow wystawionych w miejscowych galeriach. Z tego okresu
zachowana jest kopia Madonny Sykstyniskiej Rafaela. W grudniu 1912
wspolnie ze swoja przyjaciotkg Sarg Lipska - wszechstronnie utalentowang
artystka, rzezbiarka, malarka i dekoratorka, a prywatnie muzg Xawerego
Dunikowskiego - udata sie¢ do Paryza. Powodem wyjazdu byt prawdopodob-
nie zawod mitosny doznany ze strony mtodopolskiego artysty - Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, z ktorym wielokrotnie zrywata zareczyny. Zofia Piramo-
wicz po przybyciu do Francji kontaktowata sie z Wtadystawem Slewinskim,
przypuszczalnie odwiedzajac go w Bretanii. Jak podaje rodzina artystki,
malarz z kregu Szkoty z Pont-Aven udzielit jej wskazowek warsztatowych,
co jednak nie wptyneto na stylistyczny repertuar form stworzonych przez
artystke. W Paryzu Zofia Piramowicz zaprzyjaznita sie z Olga Boznanska,
wspolnie z ktorg udzielata sie spotecznie i towarzysko w kregu polskich
artystow. Po [ wojnie $wiatowej artystka, ktorej pasja byty podroze, przemie-
rzata tereny Francji, Wtoch czy Hiszpanii, rowniez eksplorujac egzotyke
krajow Maghrebu: Algierii, Maroka i Tunezji. Pokochata folklor Orientu,
nawigzata miejscowe przyjaznie i zaczeta uczy¢ sie arabskiego. Swoje

podroze dokumentowata pedzlem i obiektywem, korzystajac ze sktada-
nego, kieszonkowego Kodaka Vest Pocket na czarno-biatych negatywach
w formacie 6,5x4 cm.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym ,Scena uliczna z okolic Grenady” jest
zapisem do$wiadczen artystki z jej podrozy na potudnie Europy i nalezy
do cyklu ,Pejzazy hiszpanskich”. Praca pochodzi z pierwszej potowy lat
dwudziestych, kiedy Zofia Piramowicz powoli odchodzita od precyzyjnego
rysunku, niemal zblizonego do fotograficznej doktadnosci, zwracajac sie
w kierunku koloryzmu. Artystka malowata detale kompozycji postugujac
sig¢ plamami barwnymi, w duzo bardziej swobodnej manierze. Malarka
uwiecznita ruchliwg ulice w andaluzyjskim miasteczku. Prawdopodobnie
jest to czas po sjescie, kiedy na ulice wraca zycie i normalna aktywno$é
ludzi i zwierzat. W centrum kompozycji, na matym placu, artystka ukazata
bawigce sie dzieci skaczace przez ling, ktore obok pilnuje starsza kobieta
w chuscie siedzaca na krzesle. Pobliskie ulice sg petne ludzi i osiotkow
krzatajacych sie przy codziennych sprawunkach. Drobne postacie, synte-
tycznie ujete stanowig jedynie sztafaz dla tego miejskiego pejzazu. Znad
dachow domoéw wytania sie gorski krajobraz Andaluzji. Uwage przykuwa
bogata, szeroka paleta barwna, ktora nadaje kompozycji atmosfere radosci
i sielskosci.




»Panna Piramowiczowna pozostaje pod
urokiem oryginalnego piekna Hiszpanii,

z ktorej przywiozla cykl widokow
przedstawionych ze spontanicznoscia
Carpaccia. Artystka umiejetnie i ze smakiem
uchwycila malowniczos¢ waskich uliczek
i starych domow o jaskrawych kolorach
“,.?;e i pstrokatych szyldach, naktadajac plany

£ i plamy zblizonych barw.”

Edward Woroniecki, L’art polonais a Paris. Les artistes polonaise au Salon des
Tuileries [...], “La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1926,
potr. 11, s. 493
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

"Amalfi", 1969

gwasz, otowek/papier, 51 x 40 cm
sygnowany p.d.: '[gmerk artystki] | TERESA | ROSZKOWSKA'
opisany i datowany autorsko (?) na odwrociu: 'AMALFI 69'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

Teresa Roszkowska, ktorej zycie tworcze rozpiete byto przez wiele dekad, znana byta
glownie ze swojej dziatalno$ci scenograficznej: zarowno teatralnej jak i filmowej. Jako
scenografka wyksztatcenie zdobywata w latach 1934-36 w Panstwowym Instytucie
Sztuki Teatralnej w Warszawie. Nieco wezesniej —w latach 1924-28 studiowata

w Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego. Razem z innymi
artystami z kregu Pruszkowskiego regularnie wyjezdzata na plenery malarskie do
Kazimierza Dolnego. Odbyta rowniez studyjna podréz do Francji i Wioch (1930), od
kiedy to krajobraz i kultura artystyczna obydwu krajow stata sie dla niej powaznym
zrodtem inspiracji. Roszkowska zasilita szeregi grupy artystycznej Szkota Warszawska
(zatozona 1929). Jej cztonkowie promowali realizm (wzorem Pruszkowskiego), lecz
ich tworczos¢ byta stylowo pluralistyczna. faczyta ich cheé odwzorowywania realiow
wspotczesnego zycia w jego afirmatywnych przejawach. Roszkowska jawi sie jako naj-
bardziej ,klasycyzujaca” postac tego ugrupowania malarskiego. Artystka wyksztatcona
przez Pruszkowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa sztalugowego: tempery
i techniki mieszanej, chcac zblizy¢ sie do formuty artystycznej dawnych mistrzow.
Stylistyczne uprawiata drobiazgowy realizm bliski szeroko pojetemu malarstwu
,nowej rzeczowosci” i ,powrotu do porzadku”, tak rozpowszechnionemu w Europie
po Wielkiej Wojnie. Jak odnotowata Joanna Stacewicz-Podlipska: ,0d poczatku lat
trzydziestych wyjezdzata juz regularnie, co dwa-trzy lata, w poszukiwaniu odpowied-
nich malarskich plenerow, najchetniej wybierajac Riwiere Francuska oraz Wtochy.

Z tego obyczaju nie zamierzata zrezygnowac takze po wojnie, kiedy starania o wyjazd
zagraniczny wigzaly sie juz z uciazliwa, a czesto takze brzemienng w skutki procedu-
ra” (tejze, Pokora i przekora. Teresy Roszkowskiej ,nawigzywanie kontaktu ze sztuka
zagranica”, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2015/3, s. 387). W 1967 roku Roszkowska
wyjechata do Wtoch i pokazata bogaty dorobek tej podrozy w Zachecie w styczniu
1968 roku. W kolejnym jeszcze roku musiata wyjechac do Italii ponownie, kiedy to
powstata prezentowana praca. Urokliwe studium kamiennych schodow taczy w sobie
charakterystyczny dla jej catego dzieta poetycki urok oraz malarski konkret. Studium
kamiennych schodow z Amalfi poprzez zastosowanie gtebokiej, pomystowo budowa-
nej perspektywy przywodzi na mysl scenograficzne realizacje Roszkowskiej. Podobng
sceniczng kulisowo$¢ odnajdziemy na przyktad w znanym szerzej obrazie artystki
,Uliczkaw Neapolu” z 1936 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie)
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MAGORZATA tADA-MACIAGOWA
Akt, 1933

pastel/papier, 58,5 x 42,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: MEM 1933'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, marzec 2014

kolekcja prywatna

Chiswick Auctions, Londyn, listopad 2021
kolekcja prywatna, Warszawa




Matgorzata Lada-Maciggowa, Studium portretowe kobiety, 1934,
Muzeum Regionalne w Siedlcach

Matgorzata Lada-Maciagowa, miedzywojenna malarka i projektantka
witrazy, w swojej sztuce tgczyta polski modernizm i europejska secesje.
Inspiracje dla niej stanowita tworczos¢ Jacka Malczewskiego, Stanistawa
Wyspianskiego, Wojciecha Weissa czy Leona Wyczotkowskiego. Jej prace
cechuje jednak tworczy indywidualizm. Artystka wypracowata wyrozniajacy
sie styl bazujacy na gietkiej linii, dekoracyjnosci, blikach Swiatta, nasyco-
nych barwach kontrastowo ze sobg zestawionych. Wazna dla niej jest tak
samo forma, jak i tre$¢. Malowata przede wszystkim portrety, ale rowniez
pejzaze, akty, sceny rodzajowe, wnetrza koScielne, rzadziej prace o tematyce
religijnej. Sztuka kady-Maciagowej przezywa obecnie swoj renesans, czego
dowodem jest liczna grupa jej prac wyeksponowanych na wystawie

,Co babie do pedzla?!” w Muzeum Narodowym w Lublinie.

Matgorzata Lada-Maciggowa jak wiele innych artystek tej epoki eduka-

cje artystyczna rozpoczeta na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana
Baranieckiego w Krakowie, a nastepnie na Wydziale Artystycznym tych
kursow w latach 1904-06, ktory ukonczyta pod kierunkiem Malczewskiego,
Siedleckiego i Wodzinowskiego z listem pochwalnym. W 1907 wyjechata
wraz z matka do Paryza, by kontynuowac nauke w Académie Julian, gdzie
z uznaniem wyrazano sie o jej dokonaniach w dziedzinie portretu. W Paryzu
poznata rowniez meza Adama Maciaga, doktora medycyny i w 1909 para
wzieta §lubw Czestochowie. Artystka wielokrotnie portretowata swojego
meza. Po zakonczeniu [ wojny Swiatowej Maciagowie zamieszkali w Krako-
wie w duzym mieszkaniu przy ul. Basztowej 1. Do grona ich bliskich znajo-
mych nalezeli profesorowie Wydziatu Medycznego Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, a takze znany kolekcjoner Feliks Manggha Jasienski (1861-1929),
ktorego Matgorzata dwukrotnie portretowata. W jego zbiorach znajdowaty
sie dwa obrazy jej autorstwa: ,Kobieta ze szkicownikiem” z 1929 r. oraz
,Plaza” z 1925 r. (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie).
Zaczetawystawiac w 1903 roku w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie. W okresie miedzywojennym prezentowata swoje prace takze
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie w latach

30. XX wieku jej prace nagrodzono brazowym i srebrnym medalem oraz
nagroda im. Leokadii Lempickiej. Swoja spusScizne artystyczng przekazata
Muzeum Regionalnemu w Siedlcach.

Matgorzata Lada-Maciagowa, Portret Feliksa Mangghi Jasienskiego, 1921,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Pastel nalezat do ulubionej techniki artystki, ktora argumentowata swoj
wybor: ,[...] kolor natozony na papier pastelem pozostaje $wiezy i jasny

- pastel nie zmienia koloru i efekt malarski jest od razu widoczny” (Cyt.

za: Agnieszka Pasztor, Malgorzata L.ada-Maciagowa (1881-1969). Zycie

i tworczos¢ dla Siedlec, ,Sztuki wizualne w edukacji Cz. 1 Patrze - widze -
wiem”, Siedlce 2016 s.146). W jej tworczos$ci ujawnia sie fascynacja artystki
jasna, nasycong barwa. Szczegolnie czesto stosowata zotcienie. To whasnie
intensywne kolory, nieraz kontrastowo ze sobg zestawione, na przyktad
70ty z kobaltowym, nadaja jej pracom szczegolnej ekspresji. Bardzo dobrze
orientowata sie w malarstwie pastelowym i jego wybitnych przedstawicie-
lach. Artystka podziwiata pastele Holbeina, ktore przetrwaty od XVIwieku,
prace Rosalby Carriery i Chardina, ktore nie ulegty zniszczeniu od

XVIII wieku, a takze bardziej jej wspotczesnych: Degasa, Renoira,
Toulouse-Lautreca i inni malarzy z kofica XIX wieku.

W technice pastelu wykonana jest rowniez prezentowana w katalogu praca
LAkt” 7z 1933. Lada-Maciagowa ukazata na niej wizerunek demonicznej
kobiety, istnej femme-fatale inspirowany niewatpliwie przedstawienia-

mi upadtych kobiet doby fin-de-siecle’u. W mizoginistycznych teoriach
dekadentow kobieta stanowi narzedzie szatana, a Stanistaw Przybyszewski
propagowat poglad, ze $wiatem kieruje biologiczny determinizm, pane-
rotyzm i wszechobecna chuc¢. Patrzac na ,Akt” Lady-Maciggowej ma sie
wrazenie, ze powstat on ok. 1900 roku, a nie ponad trzydziesci lat pozniej.
Postac kobiety o krotkich, ciemnych wtosach, nonszalancko siedzacej zosta-
ta ukazana lekko od dotu, przez co wydaje sie jeszcze bardziej dominujgca
i ,wywyzszona”. Akt osadzony jest w abstrakcyjnej, nieokreslonej prze-
strzeni. Mozna domyslic sie, ze kobieta siedzi w fotelu i opiera nogi o inny
mebel wylozone obszerng tkanina, ktora lejaco uktada sie w grube fatdy.
Artystka z zamitowaniem odwzorowywata fantazyjne uktady tkanin ubran
swoich modeli, a takze kotar z tta. Potkoliste zatamania tkanin wprowadzaja
w prezentowanej kompozycji dynamizm, ktory dodatkowo jest potegowany
przez zestawienia czystych, nasyconych plam barwnych: zotceni, oranzow,
czerwieni i kobaltu. Czern tkaniny z lewej dolnej czes$ci kompozycji kontra-
stuje z jasng skora modelki. Pastel taczy w sobie wszystkie najwazniejsze
cechy malarstwa Matgorzaty Lady-Maciagowej: dekoracyjnosc¢, ekspresje
oraz site barw.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Dziewczynka z niezapominajka, 1936

gwasz, olowek/papier, 33 x 24,8 cm (arkusz)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Alice Hohermann 36

estymacja:
7500 -9000 PLN
1800 -2 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Adam, Mauritius

kolekcja Aristide Christiana Sauziera (1937-2015), kolekcjonera sztuki i cztonka The Royal Society of Arts and Sciences
of Mauritius, Mauritius (do 2015)

kolekcja rodziny Christiana Sauziera, Mauritius

kolekcja prywatna, Mauritius (zakup w pazdzierniku 2015 na aukcji spuscizny kolekcjonera)

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjno-kolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskiej. Malowata najczesciej postaci
kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tema-
tyce religijnej. Forma artystyczna jej obrazow zdradzata wplywy nowej figuracji, ktora
pojawila sie w Europie po I wojnie $wiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych.
Jej petne wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscig ksztattow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska jest ptotnom
Eugeniusza Zaka. Malarka w swojej sztuce nie cofata sie przed kooperacja najlepszych
tendencji artystycznych.

W ,Dziewczynce z niezapominajka” mozna dostrzec, iz jego miekka plastyka nawia-
zuje do konwencji malarstwa portretowego wtoskiego quattrocenta, kostiumu francu-
skiego klasycyzmu, niedostownosci sztuki Picassa, mys$lenia bryta w redakcji Paula
Cézanne’a. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedstawiajacych
mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne sceny ukazu-
jace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn $wiadczg o wybitnie kobiecym
temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu i umiejet-
noscig wykonania eleganckiego projektu” (Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu.
Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169). Biografia artystki zawiera wiele
niewyjasnionych kwestii. Badacze przypuszczaja, iz Hohermann ksztatcita sie w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz Paryzu. W 1921 w stolicy Francji malarka miata
indywidualng wystawe, a takze uczestniczyta w Salon des Tuilleries oraz w Salonach
Jesiennym i Niezaleznych. Jej prace pojawialy sie rowniez na ekspozycjach w Londy-
nie i Nowym Jorku. Alicja Hohermann podczas 11 wojny $wiatowej zostata aresztowana
w Marsylii i przewieziona do obozu w Treblince.
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

Portret dziewczyny z bukietem kwiatow, 1938

olej/ptotno, 33,5 x 24,4 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Alice Hohermann 38'
na odwrociu na ramie numer inwentarzowy

estymacja:
12 000-16 000 PLN
2900 -3 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Crait & Miiller, Paryz, grudziefi 2019
kolekcja prywatna, Polska
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OLGA SLOMCZYNSKA
1881-1941

Pejzaz z zatoka

olej/ptotno, 33,5 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Olga Slom'
sygnowany na odwrociu: 'Olga Slom'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

Olga Stomczynska (Olga Slom) byta corka Andrzeja Stomezyniskiego, pol-
skiego malarza i ilustratora, przyjaciela Gustave’a Courbeta. Artystka uro-
dzita sig juzw Paryzu, gdzie z czasem zaczeta pobiera¢ nauke pod okiem
ojca, ktory w srodowisku paryskim weiaz byt pamietany jako komunard
-wygnaniec po upadku Komuny Paryskiej. Do$wiadczenie polityczne ojca
i tradycja domu zaangazowanego spotecznie przyczynity sie do stworzenia
przez artystke cyklu ilustracji do albumu ,Wielka wojna oczami artystow”.
Ponadto ksztatcita sie pod kierunkiem artystow intergatunkowych: malarza
secesyjnego Graseta, akademika Mersona oraz Duffauda, zwigzanego

z postimpresjonizmem. To on wywarl na Stomczynska najwiekszy wplyw

swobodg swojego pedzla. Malarka byta wrazliwg rejestratorkg barw,
ktorych interpretacji najcze$ciej podejmowata sie w pejzazu, tym paryskim
i $rodziemnomorskim. W prezentowanym w katalogu widoku na zatoke
Stomczynska siega do najlepszych francuskich tradycji malarstwa krajo-
brazowego, sumujacego do$wiadczenia pointylistyczne oraz osiggniecia
warsztatu Cezanne’a. Artystka wybrata moment gdy stonce powoli chyli si¢
ku horyzontowi o$wietlajac ciepta barwa przybrzezne miasteczko i morze.
Stomczynska, stosujac impastowa technike i wysublimowang palete barw-
na, stworzyta nastrojowy, niemal pocztowkowy, widok.







27

OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Kobieta pijaca herbate (recto)/ Pejzaz miejski z drzewem (verso)

olej/tektura, 38,5 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200-2900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, maj 2023
kolekcja prywatna, Polska

Dwustronna kompozycja taczy w sobie dwa rozne ujecia codziennos$ci, uchwycone

w odmiennych nastrojach i stylistykach. Z jednej strony widzimy kameralng scene -
kobiete zatopiong w chwili odpoczynku, pijaca herbate. Intymny charakter przedsta-
wienia podkreslaja miekkie przejscia barwne i subtelna gra $wiatta, ktore wydobywa
spokojny rytm codziennych gestow. Druga strona pracy odstania zupetnie inng
perspektywe -widok spacerowiczow przemierzajacych miejski plac. Dynamiczna,
bardziej syntetyczna kompozycja operuje skrotem i uproszczeniem form, budujac
wrazenie ruchu i energii zycia wielkomiejskiego. Oba przedstawienia, powstate w od-
stepie kilkunastu lat, ukazujg Olge Stomczynska (pseud. Olga Slom) jako tworczynie
niezwykle wrazliwg na zmieniajace sie nastroje epoki, zdolng do réwnoczesnego
podejmowania tematow intymnych i spotecznych. Stomczynska, ktora wieksza czesc
zycia spedzita we Francji, aktywnie uczestniczytaw zyciu artystycznym Paryza. Pre-
zentowata swoje prace na Salonach i nalezata do Towarzystwa Artystow Francuskich,
dzieki czemu jej tworczo$¢ rozwijata sie w bezposrednim kontakcie z najwazniejszy-
mi nurtami sztuki poczatku XX wieku. Do$wiadczenia te miaty znaczacy wptyw na
ksztatt jej jezyka malarskiego - z jednej strony zakorzenionego w tradycji impresjo-
nizmu, z drugiej otwartego na modernistyczne eksperymenty. Prezentowana praca
jest Swiadectwem indywidualnej drogi tworczej. Pokazuje, w jaki sposob wrazliwo$é
malarska mogta taczyc realizm z nowoczesnymi tendencjami, wpisujac sie w pulsujaca
atmosfere sztuki europejskiej pierwszych dekad XX wieku.
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IRENA WEISSOWA (ANERI)
1888-1981

Wojciech Weiss malujacy w salonie, okoto 1920

olej/tektura, 46,5 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'aneri’
na odwrociu owalny stempel sktadu przyborow malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR

POCHODZENIE:
Warszawski Dom Aukcyjny, luty 2019
kolekcja prywatna, Polska

Irena Weissowa, znana pod pseudonimem Aneri (anagramem imienia, ktorym od 1918
roku sygnowata swoje prace), zapisata sie w historii sztuki przede wszystkim jako
mistrzyni martwej natury i subtelnych kompozycji kwiatowych. Aleksander Matachow-
ski pisat: , Tym, co Aneri stworzyta najpiekniejszego, pozostang na zawsze Jej kwiaty,
wizerunki kwiatow - kto wie, czy nie najpigkniejsze w calym naszym malarstwie”.
Jednak jej tworczo$¢ nie ograniczata sie wytacznie do tych tematow. Juz jako mtoda
artystka wyrozniata sie kreatywnoscia i determinacja - byta jedyna kobieta w pracowni
Xawerego Dunikowskiego, co moze $wiadczy¢ o jej silnej pozycji w zdominowanym
przez mezczyzn $wiecie sztuki poczatku XX wieku.

Kluczowe znaczenie w zyciu i tworczo$ci Aneri miat Wojciech Weiss, ktorego poznata
w 1906 roku podczas kursow artystycznych. Weiss, starszy od niej o trzynascie lat,

nie tylko wprowadzit ja w tajniki malarstwa, lecz rowniez otworzyt jej oczy - jak sama
wspominata - ,na piekno otaczajace nasw zwyklym szarym zyciu”. Cho¢ zostata

jego zona, zdecydowata sie pozostat wierna wtasnej artystycznej tozsamosci i unikac
poroéwnan z dorobkiem meza, zachowujac pseudonim Aneri jako znak niezalezno-

$ci. Oferowany w katalogu obraz ukazuje Wojciecha Weissa przy pracy w domowym
zaciszu. Malarz zostat ujety z boku, siedzacy na krzesle z wyciagga prawa reke w strone
obrazu na sztaludze, ktory pozostaje juz niewidoczny dla widza, skryty za biatymi
drzwiami prowadzacymi do salonu. Artystka nadataw ten sposob kompozycji voyery-
stycznego charakteru, odwracajac tradycyjne role. Tym razem to nie mezczyzna malarz
,podglada” kobiete, lecz artystka ukazuje swojego meza w intymnej sytuacji.

sddondite ottt
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IRENA LUCZYNSKA-SZYMANOWSKA
1890-1966

Portret kobiety w balowej sukni

olej/ptotno, 110 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Luczynska-Szymanowska'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 -5 700 EUR

~Szymanowska jest przede wszystkim portrecistkg. Cztowiek zajmuje ja, mam wraze-

nie, jednak mniej jako indywidualnos¢, lecz raczej jako typ, jako obiekt artystyczny, jako
konkretny ksztatt, wyrwany ze $wiata zjawisk. (...) Portretowani przez nig siedzg i stoja
Swietnie, swobodnie, w catej okazatoSci, bez cienia zazenowania czy skrepowania, bujni,
od$wietni, monumentalni”.

Nela Samotyhowa, Irena Luczynska-Szymanowska, ,Kobieta Wspolczesna” nr 19 (6 maja 1928), s. 15-16




2 : '
Otwarcie wystawy grupy mal, Feminae” w warszawskiej Zachcie w 1933 (Irena Luc?yr'lsk‘Szy_manowska szosta od lewej stro d f oo -
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IRENA LUCZYNSKA-SZYMANOWSKA
1890-1966

Bachus
olej/ptotno, 99,5 x 78 cm

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5200-7100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Konstantego Wegrzyna, antykwariusza, kolekcjonera, zwigzanego zawodowo z Tadeuszem Kantorem
i Teatrem Cricot 2, dyrektora Cricoteki

kolekcja prywatna, Polska




A

W DIALOGU
/. DAWNYMI MISTRZAMI

umiejetno$ci w Académie Colarossi i Académie Julian oraz na

kontakty towarzyskie. Przebywajac nad Sekwang zapoznata sie ze sztuka
Augusta Renoira oraz Paula Cézanne’a. Od pierwszego zaczerpneta roz-
jasniong palete barwng oraz zamitowanie do potudniowych pejza
tworzyta w poczatkowej fazie oSci, od drugiego ukiwanie nov
sposobow ukazywania obrazowania i mierzenia sie z form

oraz dekoracyjnie budowana kompozy

Luczynskiej-Szymanowskiej nav

Malarka w swi
m str7é v,

(10\«\? \

splecionych w InllO\I ym pocatunku przy stole z roztozonymi owocami

i warzywami. Scena z pozoru przypomina gan na targu, jednak w rze-
przed zal Ch‘ill\"nli artvstka komponuje typowa martwa nature

od razu pIZ\ vodz1 na my b

oraz jego ucznia J ima Beuckelaera, ktorzy twor: zyll monumentalne
obrazy taczgce w sobie martwg nature ze scenami rodzajov

ca sie najczesciej na targu lub w kuchni. Podniesli

umieszczajac ja na pierwszym planie kompozycji. Z jednej strony stata sie
ona odrebnym, niezaleznym tematem obrazu na wzor rodzgcego sie nowe-
go gatunku w Potnocnych Niderlandach, z drugiej stanowita komentarz do

mitosnych zalotow par z drugiego planu, symbolizujac pokusy ziemskich

rtystka nie odrzuca jednak t
znego, umiejetnie i d:
w ktorych dostrzec sie daja odblaski, zreszta nieznaczne, sztuki Cez.mne'a"
(Wactaw Husarski, Z Zachety, , Tygodnik Ilustrowany” nr 15 (14 kwietnia
1928), s. 297).

Powyzsze cechy wymieniane przez Husarskiego mozna odnalez¢ rowniez

i w prezentowanym w katalogu obrazie ,Bachus”. Obraz jest malowany
lekkimi, qzerokimi pociagnieciami pedzla ipr Zentuje czesto podejmo-

i winnej latcno ! D nizosa i jego 01szak podczas bachanal
malowali tacy flamandzcy malarze jak Peter Paul Rubi i Jacob Jordaens,
dblask w pracach
a artystka ukazata greckiego boga
6d winorosli przy dzbanie z winem i koszu
winogron, trzymaj onej prawej doni czarke z trunkiem.
Kompozycja bliska jest przedstawieniu ,Bachusa z kieliszkiem wina” Ciro
Ferriego, ucznia i kontynuatora sztuki Pitero da Cortony, jednak jej forma
/ <ztuk1 baroku odpowiadata
kiej w okresie jej
1021\ itu po'snzeo ana by 1a1ako petna wnalnosc1 co odzwierciedlato uspo-
sobienie autorki. Malarka zostata zapamietana jako radosna, energiczna
kobieta o ujmujacym sposobie bycia i duzej pewnosci siebie.

Ciro Ferri, Bachus z kieliszkiem wina, 2 pot. XVII w.

Musée Fesch

Peter Paul Rubens

Pijany Sylen,

8-25, Alte Pinakothek w Monachium




31

AMELIA PALECZNA
1870-1953

Portret dziewczynki z glinianym koszyczkiem, 1929 (?)

olej/ptotno, 66 x 52,5 cm
sygnowany l.g.: ‘a. Paleczna’ oraz sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'a. Paleczna | Firenze | 1929 (?)

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4700 -6 600 EUR

Tworczo$c¢ Amelii (Amalii) Palecznej jest weiaz mato znana i stabo opracowana przez
historykow sztuki. W przypadku oeuvre tej, jak i wielu innych polskich malarek
przetomu XIX i XX wieku, mamy niestety do czynienia ze szczatkowymi biografiami

i catkowicie rozproszonag spuscizng. Urodzona w Krakowie Paleczna byta notowana juz
w 1900 roku w gronie uczniow Stanistawa Grocholskiego, ktory prowadzit prywat-

ng Szkote Malarstwa i Rysunku w Monachium. Poréwnujac znane obrazy artystki

z dzietami jej pierwszego, i jak sie wydaje jedynego, profesora, mozna dostrzec wiele
podobienstw. Przede wszystkim widoczny jest w nich wptyw dawnych mistrzow,

aw szczegolnosci caravaggionistow. Swietne operowanie $wiattocieniem i stopniowe
wydobywanie formy z mroku stanowi istote malarstwa zaréwno Grocholskiego, jak

i Palecznej, co objawito sie doskonale w jej wczesnej pracy zatytutowanej ,,Spiaca"

z okoto 1900 roku (kolekcja prywatna). Sylwetka kobiety lezacej na tozku zostata
os$wietlona silnym, punktowym $wiattem lampy naftowej niczym modele na ptotnach
samego mistrza wtoskiego baroku - Michelangelo Caravaggia. Niestety bardzo mata
ilo$¢ materiatu porownawczego praktycznie uniemozliwia rekonstrukcje przemian,
jakie zachodzily w jej tworczosci na przestrzeni kolejnych dekad. Nieznany do tej pory
portret dziewczynki z ceramicznym naczyniem daje mozliwo$¢ nadbudowania ubogiej
biografii Amelii Palecznej. Obraz ten jest nie tylko wnikliwym studium kompozycyj-
nym i psychologicznym matej modelki. Praca datowana najprawdopodobniej na rok
1929 (data nie w petni nieczytelna) i opisana ,Firenze”, umozliwia ponadto okreslenie
destynacji, jakie artystka obierata w okresie XX-lecia miedzywojennego. Jak przebie-
gata owa woska podroz Palecznej i czy Florencja byta w niej tylko jednym z przystan-
kow? Obecny stan badan uniemozliwia udzielenie odpowiedzi na te pytania. Mozna
tylko snué przypuszczenia, ze pobytw Italii dat malarce mozliwo$¢ zapoznania sie

z bogatymi zbiorami muzeow, czego wynikiem byly tworzone wowczas kompozycje,
taczace monachijski stimmung oraz spus$cizne wloskich mistrzow renesansu i baroku.
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

Pejzaz ze stogami siana ze Stawinka, 1951

olej/ptotno naklejone na tekture, 23 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lucja Batzukiewiczowna | 1951 r." i opisany 1.d.: ‘Stawinek’

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja spadkobiercow artystki, Warszawa
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

"Portret wlasny", 1949

olej/tektura, 50 x 34,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'tucja Batzukiewicz | 1949’ oraz opisany 1.d.: "Portret wtasny'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'BALZUKIEWICZ LUBLIN [maszynopisem] |
[odrecznie:] 50 x 35 cm | Wtasny portret | Olej | 1949'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
kolekcja spadkobiercow artystki, Warszawa

,Portret wtasny” Lucji Batzukiewicz to dzieto prywatne i zarazem reprezentatywne dla
dojrzatej fazy tworczo$ci artystki. Batzukiewicz, wychowana w kregu wilenskich inte-
lektualistow, ksztalcita si¢ poczatkowo w Szkole Rysunkowej Iwana Trutniewa, a na-
stepnie w latach 1907-1909 studiowataw Paryzu. Tam zetkneta sie z Olga Boznanska,
ktorej maniera odcisneta trwate pietno na jej malarstwie. W paryskim $rodowisku arty-
stycznym poznata rowniez Henri Martina, co wzbogacito jej spojrzenie na kolor i $wia-
tto. Po powrocie do Wilna Batzukiewicz rozpoczeta dziatalno$c pedagogiczna, uczac
rysunku w Gimnazjum im. Joachima Lelewela. W okresie miedzywojennym tworzyta
liczne pejzaze Wilenszczyzny oraz charakterystyczne dla jej tworczo$ci wnetrza sakral-
ne. W 1939 roku zostata cztonkinia Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, a po
wojnie, przeniostszy si¢ do Lublina, wstapita do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow.
Byta rowniez aktywna uczestniczka ugrupowania ,Zacheta”. Jej tworczo$¢ spotkata sie
z uznaniem juz za zycia - indywidualne wystawy odbyly sie w lubelskim BWA w 1962

i 1970 roku. Prezentowany autoportret odznacza sie koncentracja na psychologicznym
aspekcie wizerunku. Artystka ukazuje siebie z duza szczerocia, unikajac idealizacji.
Zgaszona paleta barw, miekkie modelunki i skupienie na spojrzeniu malarki podkre-
$laja wewnetrzny dialog z sama soba. Obraz ten pozostaje waznym $wiadectwem drogi
tworczej Balzukiewicz — malarki, ktora taczyta wptywy francuskiego postimpresjoni-
zmu z wtasnym stylem.




34

ZOFIA SCHOMBERG-SZYMBERSKA
1884-1943

"Pejzaz polski, Wierzbiany" ("Paysage polonais, Wierzbiany")

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany monogramem l.d.: 'ZS'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Sophie de Shomberg | Szymberska | Paysage polonais | - Wierzbiany-'
na odwrociu numery i nalepki inwentarzowe

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 200 EUR

Polska artystka zyjaca w latach 1884-1943. Ksztalcita sie w warszawskiej uczelni
medycznej. Po ukonczeniu studiow wyjechata do Whoch, a nastepnie do Paryza, gdzie
uczeszczata na wyktady filozofa Henriego Bergsona. Zainteresowanie sztuka rozwijata
we francuskiej stolicy, gdzie poddawata sig leczeniu psychiatrycznemu u doktora Jo-
zefa Babinskiego, uznanego neurologa polskiego pochodzenia. Poczatkowo malarstwo
prawdopodobnie traktowata jako forme autoterapii. Byta siostrzenicg pisarza i krytyka
Michata Mutermilcha. Dzieki jego Zonie, Meli Muter, rozwijata swoja kariere artystycz-
ng, wystawiajgc obrazy na paryskich salonach od 1921. Wérdd jej znajomych mozna
wyroznic takie osobowosci jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy stynny antropolog
Bronistaw Malinowski. Podczas Il wojny $wiatowej, wraz z mezem Tadeuszem Szym-
berskim, pracownikiem Biblioteki Polskiej, opuscita Paryz i udata sie do Aix-les-Bains.
Tam tez, w 1943, Tadeusz zmart na zawat serca. Strata najblizszej osoby okazata sie
dla artystki tak bolesna, ze tego samego dnia zdecydowata sie odebrac sobie zycie

w odmetach jeziora Bourget. Szymberska specjalizowata sie w portretach i pejzazach
o charakterze onirycznym. Pozostaje wazng postacig w historii sztuki, wnoszac unikal-
ne spojrzenie i wktad artystyczny w dzieje polskiego malarstwa.

,Pejzaz polski z Wierzbian” prezentuje spojrzenie artystki na pejzaz, w oryginalnym
ujeciu, gdzie natura staje sie plaszczyzna emocji. Szerokie pagorkowate polany, pola
zboza oraz rzeka przeptywajaca przez drewniany mostek zostaty ukazane z perspekty-
wy lotu ptaka. Kompozycje urozmaicajq niewielkie postacie sylwetek ludzi odpoczy-
wajacych pod drzewem nad rzeka, rozpalajacych ognisko na polanie lub spacerujacych
wzdtuz rzeki, ktore nadaja im sielskiego charakteru. Wijaca sie wstega rzeka i pagorki
tworza dynamiczna kompozycje, jednoczesnie kreujac harmonie z otaczajacymi drze-
wami i pozostatymi elementami krajobrazu.
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LUTKA PINK
1906-1998

Pejzaz gorski, lata 30. XX w.

olej/tektura, 31 x 39,5 cm
sygnowany l.d.: 'Lutka’

estymacja:
2600 -3 500 PLN
700 - 900 EUR
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LUTKA PINK
1906-1998

Kompozycja abstrakcyjna, 1954

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany p.d.: ' LUTKA PINK'

datowany na odwrociu: janvier 54' oraz opisany: 'LUTKA PINK | 59 AW. DE | SAXE | PARIS 7'
oraz na kroénie: 'LUTKA PINK 59 AW. DE SAXE'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

Lutka Pink (wta$c. Lutka Czajndla Pinkusiewicz) to artystka o niezwykle interesujacej
i weigz mato znanej biografii. Urodzonaw Polsce, w latach 30. rozwijata swojg twor-
czo$¢ figuratywna, by po wybuchu wojny, ktorg spedzita we Francji, catkowicie oddac¢
sig malarstwu nowoczesnemu. Jej droga artystyczna wyraznie dzieli si¢ na cztery
etapy - od realizmu i pejzazu, poprzez okres przejéciowy, az do dojrzatej abstrakeji,
ktorej prezentowana ,Kompozycja abstrakcyjna” jest przyktadem. Po osiedleniu sie

w Paryzu Pink znalazta sie w kregu najwiekszych osobowosci artystycznych epoki, jej
mistrzem byt Vuillard, a przyjaciotmi Picasso, Chagall czy Braque. Spotkania te, wraz
z atmosfera powojennej Francji, staty si¢ impulsem do wyksztatcenia oryginalnego
jezyka malarskiego, opartego na taszyzmie i badaniu czysto syntetycznych wartosci
koloru. W latach 50. jej prace coraz silniej odchodzity od motywu, koncentrujac sie

na barwnych plamach i rytmie materii malarskiej. Prezentowana na aukcji kompozy-
cja $wiadezy o odwaznym odejéciu od sztuki przedstawiajacej. Grube, ekspresyjne
pociagniecia pedzla, rozproszone, pulsujace barwy i organiczne formy buduja $wiat,
w ktorym odnajdujemy echo do$wiadczen wojennych i zarazem wolno$¢ tworcza.
Obrazy Pink znajduja si¢ m.in. w Centre Pompidou, National Gallery of Art w Waszyng-
tonie czy Fine Arts Museum w San Francisco. Artystka, nazwana przez Pierre’a Restany
,druga najlepsza malarka w Paryzu” pozostaje jednym z waznych, a wcigz niedocenio-
nych gtosow sztuki XX wieku.




37 o

FRYDA FRANKOWSKA
1872-1957

"Widok na San Vito", 1922

olej/ptotno naklejone na tekture, 37,6 x 46 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie z opisem pracy

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

WYSTAWIANY:
Salon Doroczny 1922/23, Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

Fryda Frankowska urodzita sie w 1872 roku. Ksztatcita sie zarowno w Polsce, jak i za
granica - kluczowym momentem jej kariery okazat sie pobyt w Paryzu, ktory stanowit
centrum 6wczesnego zycia artystycznego. Tam zetkneta sie z takimi tworcami jak
Pablo Picasso, Henri Matisse czy Georges Braque. W 1904 roku przyjechata do
Warszawy i kontynuowata nauke malarstwaw Szkole Sztuk Pieknych, gdzie poznata
Henryka Haydena. Chociaz nie byta bezposrednio zwiazana z zadnym z dominuja-
cych nurtow artystycznych tamtych czasow, jej prace zdradzaja gteboka znajomosc
estetyki europejskiej moderny i duzg wrazliwo$¢ na zmieniajace sie prady artystyczne.
Tworczo$¢ Frankowskiej nie byta rewolucyjna — byta natomiast pelna szacunku dla
tradycji warsztatowej, dla rzemiosta jako podstawy sztuki. Grafike traktowata jak jezyk
osobistego wyrazu - nie jako stuzebne medium, lecz jako petnoprawng forme arty-
styczng. Fryda Frankowska postugiwata si¢ gtownie technikami akwaforty, akwatinty
oraz suchej igly. Te wymagajace formy grafiki warsztatowej pozwalaty jej na osiaganie
niezwyktej precyzji i delikatnos$ci. Artystka czesto pracowata z akwarela, a jej prace
hipnotyzowaty spokojem i harmonia.

Kiedy wybuchta I wojna $wiatowa artystka powrdcita do Paryza aby rozpocza¢ studia
artystyczne w Académie de La Palette - prywatnej szkole, ktorej gtownym zatozeniem
byto taczenie wolnosci tworczej z tradycja. Do Académie de La Palette uczeszczato
wiele kobiet-artystek, z poérod ktorych mozna wymienic artystki takie jak Sonia Delau-
nay czy Lyubov Popova. Frankowska utrzymywata kontakty ze $rodowiskiem paryskim,
nalezata takze do grona artystow wystawiajacych prace na Salonach Jesiennych.

W latach 1919 - 1922 wystawiata tam swoje batiki. Brata rowniez udziat w wystawach
polskich artystow w Paryzu organizowanych przez Stowarzyszenia France-Pologne jak
,Quelques Artistes Polonais” w 1920 oraz w wystawach Galerie Montaigne w 1921 oraz
w wystawie sztuki mtodopolskiej w Musee Crillon w 1922. W 1930 wycofata si¢ z zycia
artystycznego i zamieszkata wraz z corka w w Orcel w poblizu Aix-en-Provence.
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Patacw Luce, 1937

olej/tektura, 26 x 36 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA. | LUKA. 1937

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2400 EUR

Dla tworczosci Bronistawy Rychter-Janowskiej emblematycznymi tematami
staty si¢ przede wszystkim dworki polskie oraz ich wnetrza. Nieodtacznym
elementem jej tworczosci sg rowniez nastrojowe pejzaze, a takze fragmenty
codziennego otoczenia, w ktorych dostrzegata niezwykta symbolike.
Kompozycje te sg nacechowane niezwyktg subtelnoscia, nastrojowoscia
oraz mistrzowska gra $wiatet i cieni. Pierwszym nauczycielem rysunku

i malarstwa artystki byt jej brat Stanistaw Janowski, absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Nastepnie malarka pracowata w wiejskiej szko-
le w Siotkowej koto Grybowa. Studia malarskie odbyta w Monachium, potem
kontynuowata nauke w Akademii Florenckiej i w Rzymie. Pobierata rowniez
lekcje u Franzavon Lenbacha, uznawanego za mistrza portretu. Byta zwia-
zana ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, wspottworzyta miedzy innymi
kabaret literacko-artystyczny ,Zielony Balonik”, dla ktorego wykonata lalki
do parodystycznej szopki bozonarodzeniowej oraz byta autorka tekstow

i aktorka. Artystka, mimo ze prowadzita bujne zycie towarzyskie, to poslu-
bita Tadeusza Rychtera, ktorego poznata podczas studiow artystycznych

w Monachium. Matzenstwo dwojki malarzy nie nalezato jednak do udanych.
Po 8 latach para rozstata sig, by¢ moze ze wzgledu na rosnaca popularno$é¢
zony.

We wezesniejszym okresie tworczosci artystka tworzyta przede wszystkim
syntetyzujace pejzaze w duchu Jana Stanistawskiego. Byta rowniez znako-
mitg portrecistka - potrafita znakomicie uchwyci¢ mimike twarzy, szybko
,zapamietujac” charakter twarzy modela. Rychter-Janowska mozna uzna¢
za artystke wszechstronna. Bardzo czesto podrozowata po niemal catej
Europie, a takze potnocnej Afryce. Poszukiwata ciekawych tematow dla
swoich obrazow, ktore udato jej sie odnalez¢ w krajobrazach Wtoch, Rzymu,
Neapolu oraz na Sycylii. Artystka notowata swoje wrazenia w szkicowniku
ina ptotnach, potrafita uchwyci¢ $wiatto tamtych miejsc oraz wykorzystac¢
te umiejetno$é, malujac pejzaze w Polsce. Wyksztatcita w sobie silng wraz-
liwo$¢ na kolor oraz niuanse $wiattocieniowe, przez co jej obrazy ciesza sie
tak ogromnym zainteresowaniem ze strony publiczno$ci.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

Pejzaz krakowski z widokiem na kopule ko$ciota $w. Piotra i Pawla, 1941

gwasz/papier, 37 x 41,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Rudzka C. 1941'

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300-1700 EUR

Hanna Rudzka-Cybisowa to malarka totalna, niezaprzeczalnie zastuzona w historii
sztuki polskiej, autorka wybitnych obrazow, wspotzatozycielka grupy kapistow, propa-
gatorka tworczo$ci polskiej za granicami kraju, zaangazowana w dziatalno$¢ opozycyj-
naw czasach komunistycznego rezimu. Byta zona Jana Cybisa, wybitnego kolorysty,

w ktorego cieniu dtugo pozostawat jej bezsprzecznie znamienity dorobek artystyczny.
Malarka cate swoje zycie po$wiecita sztuce, walczac o godna pozycje w Swiecie zdomi-
nowanym przez mezczyzn. Byla silng kobieta, ktora wbrew 6wczesnym konwencjom

i uprzedzeniom objeta katedre w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, by pozniej
zostac dziekanem Wydziatu Malarstwa. Mimo przeciwnosci losu, trudnej sytuacji ge-
opolitycznej, a takze osobistych zawodow, malarka pozostata wierna swoim malarskim
zatozeniom, do konica swoich dni tworzac obrazy na wysokim poziomie.

Artystka rozpoczeta studia w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni pro-
fesora Mitosza Kotarbinskiego w 1917, a w 1921 kontynuowata nauke w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W Krakowie zwigzata sig z grupg artystow zgromadzonych
wokot Jozefa Pankiewicza, ktorzy w 1924 tworza ,Komitet Paryski”. Hanna przed
samym wyjazdem do Paryza, do$¢ spontanicznie i wbrew rozwaznym glosom swoich
rodzicow, ktorym nie spodobat sie ten zywiotowy pomyst, wyszta za maz za Jana Cybi-
sa. Para osiadta w Paryzu, gdzie wraz z reszta wiernych uczniow Pankiewicza wiodta
artystyczne zycie, oscylujace pomiedzy intensywng pracg nad poszukiwaniem najdo-
skonalszych rozwigzan malarskich, a walka o wzgledne ustatkowanie i utrzymanie na
podstawowym poziomie, pozwalajacym na przezycie. Gdy wybuchta 11 woja Swiatowa,
Hanna Rudzka-Cybisowa przebywata w Wisniowej u przyjaciot matzenstwa: Hanny

i Jana Mycielskich. Czas okupacji spedzita w Krakowie, gdzie angazowata sie¢ w dzia-
talno$¢ konspiracyjng i organizowata pomoc kolezenska, wspomagajac ubozszych
cieptym positkiem i dachem nad gltowa. Jej nieprzecenione zastugi w trakcie wojny
dowiodty, jakim silnym i walecznym duchem byta. Po wojnie zostata w Krakowie, gdzie
zwigzata sie na dtugo z Akademig Sztuk Pieknych, brata aktywny udzial w zyciu arty-
stycznym miasta. Zdobywata liczne nagrody krajowe i zagraniczne za swoje obrazy.
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MARIA RUBCZAK / GUY BERTIN
1883-1955

"Domkiw Ustce", 1949

akwarela, kredka, otowek/papier, 23,5 x 32,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Guy Bertin-Rubczak' oraz datowany i opisany 1.d.: ‘Ustka 1949 | wylot ul. Marsz. Stalina’
opisany na odwrociu otéwkiem: 'Ustka 1949 | ul. Marsz. Stalina'

na odwrociu nalepka Zwiazku Polskich Artystow w Krakowie z opisem pracy

oraz fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

Tworczo$¢ Marii Rubczak, znanej takze pod pseudonimem Guy Bertin-Rubczak, sy-
tuuje sie¢ na styku tradycji polskiej i francuskiej. Urodzona w 1883 roku artystka przez
wiele lat zwigzana byta z Paryzem, gdzie studiowata i tworzyta, czerpigc inspiracje

z impresjonizmu, sztuki Henriego Rousseau i atmosfery Ecole de Paris. Wzieta udziat
w wystawach paryskich: Salon Niezaleznych (1914 i 1920), Société France-Pologne
(1920), Grand Palais (1921), Musée Crillon (1922). Jej dorobek wyr6znia subtelna
wrazliwo$c¢ kolorystyczna oraz zamitowanie do lekkiej, swobodnej akwarelowej plamy.
Rownoczesnie, poprzez czeste powroty do kraju, uczestniczyta aktywnie w polskim
zyciu artystycznym, wystawiajac m.in. w krakowskim Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Prezentowana praca, zatytutowana ,Domki w Ustce”, powstataw 1949,
kilka lat przed $miercig artystki, w czasie pobytu artystki w Polsce. Kompozycja
ukazuje fragment nadmorskiego miasteczka, zgrupowanie skromnych budynkow przy
wylocie ulicy nazwanej wowczas imieniem marszatka Stalina (dzisiejsza ul. Marynarki
Polskiej). Wybor tematu $wiadczy o wrazliwo$ci Marii Rubczak na pejzaz codzienny,
pozbawiony monumentalnych uje¢, lecz przenikniety atmosfera miejsca i $wiatta.
Zastosowanie akwareli, w potaczeniu z kreska otowka i delikatnym akcentem kredki,
pozwolito artystce uzyskac efekt lekkosci, a zarazem wyrazistej notacji architektonicz-
nej. Domki w Ustce sg przyktadem charakterystycznej dla Rubczak syntezy impresjo-
nistycznej wrazliwosci z dokumentacyjna skrupulatno$cia, a zarazem $wiadectwem jej
tworczej drogi, rozpietej pomiedzy Paryzem a Polska.
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MARIA GERSON-DABROWSKA
1869-1942

Odpoczynek, 1905

gwasz/papier, 8,5 x 13,5 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany l.d. oraz p.d.: 'Marya Gerson-Dabrowska 1905

estymacja:
700 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

Prezentowana praca jest $wiadectwem nastrojowos$ci malarstwa poczat-
kow XX wieku, a jednoczes$nie przyktadem indywidualnego stylu artystki,
ktora z niezwyklg wrazliwo$cig potrafita uchwycic chwile odpoczynku.
Kompozycja, wykonana technikg gwaszu na papierze, przyciaga uwage
intymnym charakterem, niewielki format sprzyja skupieniu na szczegole,
na grze Swiatta i barwy, ktore w dyskretny sposob buduja nastroj spokoju

i wyciszenia. Niezwykle istotne jest tu operowanie kolorem: delikatne,
pottransparentne warstwy farby nadaja scenie lekkosci i Swiezosci.
Zatrzymana w obrazie chwila jest probg uchwycenia atmosfery, nastroju
ulotnego momentu, w ktorym cztowiek stapia sie z otoczeniem. Widac tu
fascynacje artystki poszukiwaniem harmonii miedzy figura a pejzazem, co
stanowi ceche charakterystyczna jej tworczosci. Gerson-Dabrowska czesto
balansowata na granicy pomiedzy realistycznym opisem a impresyjnym
ujeciem, co nadaje jej dzietom wyjatkowy walor poetycki. ,Odpoczynek”

wpisuje sie w szerszy nurt sztuki europejskiej poczatku wieku, w ktorym
szczegolne znaczenie zyskiwato zycie codzienne, pelne drobnych rytuatow.
Niezaleznie od niewielkich rozmiarow, praca emanuje bogactwem treéci,
staje sie refleksja nad czasem, nad chwilg zatrzymana w malarskim gescie,
ajednoczesnie nad rolg sztuki jako przestrzeni dla kontemplacji. Warto
podkreslic, ze prezentowany gwasz powstat w 1905 roku —w okresie
niezwykle intensywnym dla polskiej sztuki, gdy modernistyczne tendencje
zderzaty sie z tradycja. W dziele widoczna jest wiec zarowno fascynacja
europejskimi wzorcami malarskimi, jak i indywidualny rys artystki, ktora
poszukiwata wtasnego jezyka wyrazu. Dzigki temu praca ta, stanowi cenny
dokument tworczoéci jednej z wazniejszych polskich malarek przetomu XIX
i XX wieku, a zarazem wzruszajace Swiadectwo wrazliwosci artystycznej,
ktorej glownym tematem pozostawat cztowiek.
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HANNA PACHNIEWSKA-BETLEY
1910-1987

Wioslarka, 1949

akwarela, tusz/papier, 37 x 28 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'HPachniewska | 1949’
na odwrociu numer inwentarzowy: '156190'

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 500 EUR

Hanna Pachniewska-Betley artystyczny warsztat ksztalcitaw Warszawie na Akademii
Sztuk Pigknych. W latach trzydziestych dotaczyta do tak zwanej ,Grupy Czwartej” - ze-
spotu mtodych tworcow skupionych wokot Tadeusza Pruszkowskiego. Do najbardziej
znanych cztonkow nalezeli Jan Betley, Janina Hergetowa i Marta Podoska-Koch. To
wtasnie w tej atmosferze artystycznej wymiany i poszukiwan ksztattowat sie warsztat
Pachniewskiej-Betley - warsztat, ktory cechowac bedzie szczegdlna wrazliwo$¢ na
kolor, forme i Swiatto.

Tworczo$c artystyki w pewnym okresie zdominowana byta przez wydarzenia I wojny
Swiatowej. Jednym z najbardziej poruszajacych dziet tego czasu jest ,Scena na tetnia-
cym zyciem rynku w Polsce”. Obraz stworzony w latach wojny nie nosi zadnych $ladow
wojennego cierpienia. Jest jasny, niemal radosny, wypetniony kolorowymi sukniami,
kapeluszami, $wiattem i ruchem. Taka tez pozostanie tworczo$¢ Pachniewskiej-Betley
w kolejnych latach, jak i po wojnie.

Okres powojenny byt dla artystki odkrywaniem nowych tematow. Coraz cze$ciej sie-
gata po motywy natury, portrety kobiet, sceny rodzajowe. Charakterystyczna dla niej
stata sie technika akwareli z dodatkiem tuszu. Z 1949 roku pochodzi wyjatkowa praca
pt. ,Wioslarka” - obraz ukazujacy dynamiczna, samotna posta¢ kobiety w todzi. Ujecie
jest nowoczesne, z wyczuciem ruchu i ekspresji. W tej pracy - podobnie jak w wielu
innych - Pachniewska-Betley potrafita zawrze¢ nie tylko kadr codziennoéci, ale takze
emocjonalng gtebie: samotno$é i site. Artystka po wojnie whaczyta sie takze w nurt
malarstwa zaangazowanego. W 1947 wystawiata swoje prace na ,Salonie Warszaw-
skim - Pierwszym Salonie Zwiazku Polskich Artystow Plastykow Okregu Warszawskie-
go” w Muzeum Narodowym w Warszawie. Patronowali mu m.in. Jozef Cyrankiewicz,
Wtadystaw Gomutka i Marian Spychalski. Natomiast w 1950 wzieta udziat w wystawie
,Plastycy w walce o pokoj”. Jej mezem byt Jan Betley, malarz, wspomniany wczedniej
cztonek ,Grupy Czwartej”, z ktorym poznata sie podczas studiow w Warszawie.
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JULIA LUCJA STABROWSKA
1895-1974

"Skataw Dolinie Bialego"

akwarela/papier, 39,5 x 31 cm

sygnowany p.g.: 'JStabrowska'

na odwrociu papierowa nalepka z Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow w Krakowie - "Dom Plastykow"
Z opisem pracy

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

Julia Lucja Stabrowska urodzita si¢ w 1895 roku w Warszawie. Pierwsze artystyczne
wyksztatcenie odebrataw Szkole Rysunku i Malarstwa M. Kotarbinskiego w Warszawie
w latach 1909-1914. Szkote Sztuk Pigknych w Warszawie ukonczyta w 1923 roku. Jej
ulubionymi tematami byty pejzaze i portrety - najczesciej realizowane w technice
akwareli i technice olejnej. Artystka czesto przebywata i pracowata w Zakopanem.

W Tatrach odnajdywata inspiracje zarowno w pejzazach, jak i w osobach zwigzanych

z tym regionem. Malowata miedzy innymi portrety Zofii Radwanskiej-Paryskiej,
znanej himalaistki i przewodniczki tatrzanskiej, i byta aktywna cztonkinig Institutum
Bronscianum Zakopanense — oérodka kultywujacego sztuke i kulture w srodowisku
tatrzanskim.

W 1951 roku w Galerii Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Krakowie odbyta sie

jej wystawa indywidualna, co stanowito wazny moment w jej karierze artystycznej.
Brata udziat rowniez w wielu innych zbiorowych wystawach w Krakowie i Zakopanem
z czego ciekawym przedsiewzieciem byt udziat w wystawie Plastykow o Tematyce
Sportowej z okazji Mistrzostwa Swiataw Narciarstwie Klasycznym w 1939. Tworczosé
Julii Lucji Stabrowskiej, cho¢ nie znana na szerokg skale, stanowi wazny gtos w pej-
zazowym i portretowym nurcie polskiej sztuki XX wieku. Stabrowska byta artystka
wszechstronng — malarka, thumaczka oraz mitos$niczka Tatr. Jej tworczo$¢ dokumentu-
je fascynacje krajobrazem i kultura regionu zakopianskiego, taczac precyzje warsztatu
z emocjonalnym wyrazem.
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ZOFIA TYSZKIEWICZ
1881-1944

Osty

akwarela/papier, 52 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'monogram wigzany: 'ZT | 1927

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1500 EUR
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ZOFIA STANKIEWICZ
1862-1955

Jeziorow porannej mgle, 1926

akwarela/papier naklejony na tekture, 27,5 x 37,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Stankiewicz | [nieczytelnie] 1926 r.'
na odwrociu nalepka wtasno$ciowa z numerem: '32'

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

Zofia Stankiewicz rozpoczeta studia plastyczne w Charkowie, za namowg ojca - leka-
rza, ktory namawiat corke aby ksztatcita sie w zakresie sztuk plastycznych. Nastepnie
zdobywata wiedze w Klasie Rysunku u Wojciecha Gersona w Warszawie i w Académie
Julian w Paryzu. Po powrocie do Warszawy ksztatcita sie w pracowniach Mitosza
Kotarbinskiego, Konrada Krzyzanowskiego oraz Kazimierza Stabrowskiego. Zofia Stan-
kiewicz pracowata gtownie w Warszawie, porzucajac malarstwo dla grafiki. Oprocz
bogatej dziatalnoci artystycznej, Stankiewiczowna nalezata do PPS, a w roku 1905
zostata aresztowana za udziat w zebraniu socjalistow ale szczeéliwie unikneta zesta-
nia na Syberie. Istotnym rysem biograficznym graficzki jest fakt, ze artysta byta zaan-
gazowang feministka, zwigzang z ruchem kobiecych od lat nastoletnich, juz za czasow
nauki u Gersona. Byta wspottworczynig Polskiego Stowarzyszenia Rownouprawnienia
Kobiet, a w latach pozniejszych byta dziataczka w miedzynarodowym Klubie Kobiet
Pracujacych i Klubie Politycznym Kobiet Postepowych. W swojej tworczosci nie podej-
mowata jednak watkow zaangazowanych i politycznych. Stankiewiczowna realizowata
sig przede wszystkim w motywach pejzazowych. Krytycy chwalili jej subtelno$¢, finezje
kreski i wielka Swiezo$¢ widzenia, doceniajac zwtaszcza zalety rysunku. Dorobek
artystki przepadt w czasie wojny w 1939 r. Tematyka jej prac, znanych gtéwnie z recen-
zji, byt przede wszystkim pejzaz - krajobraz Ukrainy, nastrojowe widoki pol z tanami
pszenicy, oblane ksiezycowym $wiattem chaty, dwory wsrod drzew, a takze krajobraz
Pomorza oraz architektura miejska - Warszawa, Krakow.
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MARIA BLOMBERG-MROZOWSKA
1883-1956

Hortensje, 1939

akwarela/papier, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maria Bloombergh 1939’

estymacja:
1800 -3 000 PLN
500 - 800 EUR

Maria Blomberg-Mrozowska urodzita sie w 1883 roku w Warszawie, byta
jedna z mniej znanych, ale niezwykle interesujacych postaci polskiej sztuki
pierwszej potowy XX wieku. Malarka, portrecistka i nauczycielka sztuki,
przez wiele lat taczyta tworczo$c artystyczng z dziatalno$cia pedagogiczna.
Artystyczna edukacje rozpoczeta w Warszawie, gdzie w latach 1901-1905
ksztalcita sie w prywatnej Szkole Malarskiej Antoniego Badowskiego.

Byto to miejsce cenione przez wielu mtodych artystow tamtego okresu,
zapewniajace solidne podstawy warsztatowe. Przetomowym etapem jej
rozwoju byto jednak wyjazd do Paryza, gdzie studiowata w prestizowej
Académie Colarossiw latach 1908-1909. Uczyta sie tam u znanych

i cenionych malarzy - Jean-Paula Laurensa i H. Caro-Delvaille’a. Pobyt we
Francji, a takze podroze po innych krajach Europy Zachodniej - Wtoszech,
Niemczech, Austrii i Szwajcarii —wywarty trwaty wptyw na jej styl malarski
i zainteresowania tematyczne.

Specjalizowata sie przede wszystkim w portretach, pejzazach i martwych
naturach. W jej dorobku szczegolne miejsce zajmujg przedstawienia
kwiatow - delikatne, bogate w barwy, malowane z wyraznym wyczuciem
Swiatta i faktury. Stosowata gtownie techniki olejne oraz akwarelowe,

z ktorych ta druga wydaje sie by¢ jej szczegoélnie bliska. Akwarele Blom-
berg-Mrozowskiej cechuje lekkos¢ formy, subtelnos¢ kolorystyki i poetycki
nastr6j. Do najbardziej znanych kompozycji kwiatowych nalezg takie jak
,Cineraria”, ,Lewkonie i maki” czy ,Kwiaty w wazonie”. Styl Blomberg-
Mrozowskiej wpisuje sie w kanon kameralnego malarstwa polskiego

XX wieku - skupionego na nastroju, detalu i harmonii formy.

Blomberg-Mrozowska byta rowniez aktywng uczestniczkg zycia artystycz-
nego II Rzeczypospolitej. Regularnie brata udziat w salonach organizowa-
nych przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Jej prace
byly prezentowane m.in. na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu

w 1929 roku oraz na Wystawach Niezaleznych w 1947 i 1949 roku. Jednym
z ciekawszych i bardziej znanych dziet jest ,Portret Pani J.M.” z 1916 roku,
wykonany technikg olejng i wystawiany w Salonie Wiosennym Towarzystwa
Zachety.
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Na uczcie

akwarela, tusz/papier, 32 x 22 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'maja berezowska'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1500 EUR

Maja Berezowska byta rysowniczkg i malarkg, znana zwlaszcza z tworczosci gra-
ficznej. Studiowata w szkole Marii Niedzielskiej, w ktorej wyktadowcami byli m.in.
Jacek Malczewski i Leon Wyczdtkowski, pozniej edukacje artystyczng kontynuujac

w Monachium. Artystka po Wielkiej Wojnie zamieszkataw Warszawie, gdzie zakochata
sig w karykaturzyScie Kazimierzu Grusie, ktory wprowadzit ja do $wiata ilustracji. Para
szokowata swoim cyganeryjnym stylem zycia, mozliwym do zauwazenia zwtaszcza

w regularnie odwiedzanych warszawskich kawiarniach, gdzie zawsze przebywali

w licznym kregu znajomych. Berezowska od 1926 roku zaczeta tworzy¢ cotygodniowe
prace satyryczne dla ,Cyrulika Warszawskiego”, ktorego kazde wydanie na ostatniej
stronie prezentowato akty mitosne, ktore przyczynity sie do zbudowania jej stawy jako
jako artystki scen erotycznych. Rozpoznania wérod najwyzszych warstw spotecznych
daty jej ilustracje do luksusowego wydania ,Dekameronu” Boccaccia wydanego

w 1930 roku. W tym samym okresie Berezowska stata si¢ obiektem oskarzen, ktore
ciagnely sig¢ przez cate jej zycie, zarzucajacych jej propagowanie rozpusty i wyuzda-
nia. W latach 1932-37 artystka przebywata w Paryzu, gdzie inspirujac sie potaczeniem
estetyki europejskiej z japoniska tworzyta ilustracje dla takich czasopism jak ,Vogue”,
,Le Figaro” czy ,La Vie Parisienne”. W czasie pobytu artystka otrzymata propozycje
przygotowania jedenastu ilustracji do satyrycznego artykutu ,Hitler intime et les
amours du susse Adolf” (,Mitostki stodkiego Adolfa”) z tekstem Jean-Pierre’a Meze-
rette’a, ktorego wydaniu sprzeciwita sie oficjalnie ambasada niemiecka. Za ostateczna
publikacje czasopismawraz z wydawca Berezowska zostata wowczas postawiona przed
francuskim sadem. Prawdopodobnie przyczynito sig to do pézniejszego osadzenia
artystki w obozie Ravensbriick. Nawet w jego obliczu tej tragedii artystka utrzymata
swojg site ducha, tworzac niezwykle rzadkie rysunki idealizujace Zycie w obozie,

jak np. prezentowany portret Haliny Zofii Belli z 1943 roku. Po Il wojnie $wiatowej
artystka krotko tworzytaw Szwecji, skad, mimo rosnacego sukcesu, wrocita do rodziny
w Polsce, gdzie poswiecita sie projektowaniu kostiumow oraz scenografii dla teatrow.
Po odwilzy 1956 roku wrocita do ilustrowania ksiazek, ktorych kilkudziesigciotysiecz-
ne naktady $wiadczg o statym zainteresowaniu talentem ilustratorskim artystki.
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Witold Gruca jako Apollo w balecie "Apollo i dziewczyna", 1961

akwarela, otow/papier, 34 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'majaberezowska’
dedykacja dla Witolda Grucy: 'Panu | Witoldowi | Grucy | genialnemu | tancerzowi | 11.VI.61'

estymacja:
3500 -5000PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla tancerza i choreografa, Witolda Grucy
kolekcja prywatna, Polska
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Martwa natura z rycing "Maria Antonina" wedtug obrazu Elisabeth Vigée Le Brun, 1953

akwarela, otowek/papier, 42,2 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'majaberezowska 53'

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR

Maja Berezowska, jedna z najbardziej barwnych osobowosci artystycznych XX wieku,
urodzita sie w belle époque, ktorej ducha przeniosta na swoja tworczo$c. Uczyta sig
w Petersburgu, Krakowie, Monachium i Paryzu, gdzie wspotpracowata z prestizo-
wymi magazynami, takimi jak ,Le Figaro”, ,Le Rire” czy ,Vogue”. Jej rysunki, petne
erotycznej swobody i subtelnej ironii, budzity zaréwno zachwyt, jak i kontrowersje.
W powojennej Polsce, gdzie socrealizm narzucat ramy sztuce, artystka musiata
znalez¢ nowy jezyk wyrazu, wiec coraz cze$ciej zwracata sie ku motywom kwiato-
wym. Prezentowana praca ,Martwa natura z portretem” to przyktad tej tworczoSci.
Obok kompozycji kwiatowej artystka wprowadzita wizerunek Marii Antoniny, ktora
moze by¢ interpretowana jako symbol kobiecosci, luksusu, ale tez tragicznej ofiary
wtasnej epoki. Zestawienie to otwiera pole do interpretacji: portret krolowej w obrazie
staje si¢ hotdem a rownoczesnie przewrotnym komentarzem. Berezowska ukazuje
Marie Antonine jako ikone minionej Swietnosci, a jednoczesnie jako posta¢ ztamang
przez historie. Paralela z biografia samej Berezowskiej jest uderzajaca. Tak jak Maria
Antonina, w XX-leciu miedzywojennym zyta otoczona pigknem i towarzystwem

elit artystycznych, a nastgpnie po wybuchu IT Wojny Swiatowej musiata zmagac sie

z realiami politycznymi. Do$wiadczyta represji i wiezienia, ale nigdy nie przestata
tworzy¢. Dwa lata po wykonaniu pracy, w 1955 roku Berezowska zostala odznaczona
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski za wybitne osiagniecia na polu
sztuki. Jej tworczo$e, przesycona zmystowoscig i wrazliwo$cig na pigkno, pozostaje
Swiadectwem niezwyktej osobowosci, ktora nie poddata sie ani konwenansom, ani
politycznej opres;ji.
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REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
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réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

2.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.
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archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-
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nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.

12.

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI

Olga Boznariska i Pionierki Malarstwa Polskiego - 1745KOL053 - 18 wrze$nia 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Autorzy zewnetrzni: poz. 10, 19

Tomasz Dziewicki: poz. 21

Marianna Isariska: poz. 8, 16, 28, 29 (red. MK), 34, 37, 41, 42, 50
Martyna Kolanowska: poz. 1, 2 (red.), 3 (red.), 4, 5, 6, 7 (red.), 9, 11, 13,
14 (red.), 15 (red.), 17,18, 22, 24, 25 (red.), 27 (red.), 30 (red.), 31, 35 (red.),
39, 40 (red.)

Julia Olszewska: poz. 38, 43, 44, 47, 48

Matgorzata Skwarek: poz. 23, 46

Michat Szarek: poz. 12 (red. MK), 32

PIONIERKI. ARTYSTKI POLSKIE PRZELOMU WIEKOW
| DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO
18 WRZESNIA 2025

ZDJECIA DODATKOWE

poz. 1 Olga Boznariska, Wnetrze pracowni paryskiej, 1908, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 1 Olga Boznariska, Wnetrze pracowni przy ul. Wolskiej w Krakowie,
1913, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 1 Olga Boznariska, Wnetrze pracowni w Monachium, 1895, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zzrodto: cyfrowe MNW

poz. 2 Olga Boznariska w monachijskiej pracowni, ok. 1896, zrédto: ,
zrédto: cyfrowe MNW

poz. 3 Olga Boznarska w pracowni w domu rodzinnym przy ul. Wolskiej
21,1908-12, zrédto: cyfrowe MNW

strona 35 Olga Boznariska z psem Kwi-Kwi w swojej krakowskiej pracowni
przy ul. Wolskiej 21, 1930, zrédto: NAC

poz. 4 Olga Boznariska, Piwonie, 1930, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: cyfrowe MNK

poz. 4 Olga Boznariska, Kwiaty, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: cyfrowe MNK

poz. 4 Portret Olgi Boznariskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21
w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW
poz. 5 Olga Boznariska, ,Maki w szklanym wazonie”, ok. 1898, kolekcja
prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 5 Olga Boznariska, ok. 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto:
cyfrowe MNK

poz. 6 Olga Boznariska, Portret mezczyzny w kapeluszu, 1914-16, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 6 Portret Olgi Boznariskiej w pracowni w domu przy ul. Wolskiej 21

w Krakowie, przy lustrze, ok. 1913, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 8 Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, Autoportret z paletg, 1887, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 8 Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Portret dziewczynki w rézowej
sukience, 1889, Zzrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 8 Anna Bilirnska-Bohdanowiczowa, Portret dziewczynki o blond
wiosach, 1892, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 9 Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, Portret mtodej kobiety z réza

w reku, 1892, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW
poz. 9 Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, Autoportret niedokoriczony, 1892,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 11 Anna Rajecka, Lato (Portret Julii z Potockich Liechtenstein 2), po
1788, Muzeum - Zamek w tancucie, zrodto: Muzeum-Zamek w taricucie
poz. 11 Anna Rajecka, Spigca dziewczyna, po 1788, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 12 Mela Muter, ,Macierzyristwo”, 1924, kolekcja prywatna, zrédto:
archiwum DESA Unicum

poz. 12 Mela Muter, Macierzyristwo nad brzegiem Rodanu, lata 40. XX w.,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 18 Plakat reklamowy Francuskich Linii Lotniczych z praca Alicji Halick-
iej, 1937, zrodio: Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst: Krzysztof
Zagrodzki, Artur Winiarski, Warszawa 2011, s. 35

poz. 18 Pierwsza strona artykutu Janine Bouissounouse na temat
tworczosci Alicji Halickiej dla ,La Renaissance” z 1 VIII 1939, zrédto: Gallica
poz. 18 Reprodukcja obrazu Alicji Halickiej ,Pejzaz z Nowego Jorku”, 1935~
39, fot. Marc Vaux , Zrodto: Gallica

poz. 19 Tamara tempicka, ,La Communiante”, 1929, Centre Pompidou,
Zrédto: centrepompidou.fr

poz. 21 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska z Aleksandrem Watem, lata 30. XX
w., Warszawa, fotografia archiwalna, zrédto: mewalunkiewicz.pl

poz. 21 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, Konie, ok. 1936-37, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zrodto: mewalunkiewicz.pl

poz. 21 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, Autoportret, 1930, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zzrédto: mewalunkiewicz.pl

poz. 21 Franz Marc, Niebieski kon |, 1911, Lenbachhaus, Monachium, Zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 24 Matgorzata tada-Maciggowa, Studium portretowe kobiety, 1934,
Muzeum Regionalne w Siedlcach, zrédto: https:/www.muzeumsiedice.
art.pl

poz. 24 Matgorzata tada-Maciggowa, Portret Feliksa Mangghi Jasieriskiego,
1921, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: cyfrowe MNK

poz. 30 Ciro Ferri, Bachus z kieliszkiem wina, 2 pot. XVIl w., Musée Fesch,
zrodto: Wikimedia Commons

poz. 30 Peter Paul Rubens, Pijany Sylen, 1618-25, Alte Pinakothek w Berlin-
ie, zrédto: Wikimedia Commons

oktadka front poz. 1 Henri Manuel, Olga Boznariska przy sztaludze w swojej paryskiej pracowni przy boulevard Montparnasse 49, lata 20. XX w

oktadka Il-strona 1 poz. 5 Olga Boznariska, Kwiaty w wazonie, przed/lub 1899
strony 2-3 poz. 22 Zofia Piramowicz, Scena uliczna z okolic Grenady, 1920-23

strony 4-5 poz. 21 Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska, ,Pejzaz z korimi”, 1936
strony 6-7 poz. 17 Alicja Halicka, ,Para lezaca na plazy”, lata 30. XX w.
strony 8-9 poz. 10. Otolia Kraszewska, Dama z rézg herbaciang

strona 10 poz. 8 Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, Portret dziewczynki w biatej sukience, 1889

strony 14-15 poz. 12 Mela Muter, Macierzyristwo, lata 30. XX w.
strona 169 poz. 7 Olga Boznariska, Portret Pana Beyleya, przed 1921
strona 171 poz. 24 Matgorzata Lada-Maciggowa, Akt, 1933

strony 172-173 poz. 23 Teresa Roszkowska, ,Amalfi”, 1969

strona 174~-11l oktadka poz. 16 Irena Hassenberg (Reno), Hale Targowe w Paryzu

IV oktadka poz. 6 Olga Boznariska, Portret kobiety w biatek bluzce
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1745KOL053
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