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DAWNI MISTRZOWIE

AUKCJA 6 PAZDZIERNIKA 2020

CZAS AUKCJI
6 pazdziernika 2020 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 wrzesnia - 6 pazdziernika 2020
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Marek Wasilewicz
tel. +48 795122 702, +48 22 163 66 47
m.wasilewicz@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. +48 664 981 465, +48 22 163 67 05
a.lukaszewska@desa.pl

PARTNEREM AUKCJI JEST BMW.

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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INDEKS

Bassano Jacopo, w typie 19
Both Jan 50
Boucle Pieter van 4-5

Calvert Denis, krag 37

Cignaroli Vittorio Amedeo, przypisywany 51

Cort Cornelis, krag 37

Cossiers Jan, w typie 36

Douw Simon van, w typie 34
Droochsloot Joost Cornelisz 9-10
Flegel Georg, przypisywany 3
Franz Sigrist, przypisywany 31
Goyen Jan van 8

Honthorst Gerrit van, nasladowca 11
Huysum Jan van, przypisywany 47
Kupetzky Jan, krag 42

Lubieniecki Krzysztof 1

Luttichuys Simon 6

Miel Jan 13

Mijn Hermann van der 38
Molenaer Jan Miense 21
Monnoyer Jean-Baptiste 22
Poulenburgh Cornelis van, w typie 39
Régnier Nicolas, przypisywany 28
Ryckaert David Ill 2

Spalthoven Joannes Philippus 33
Teniers Mtodszy, w typie 54-55

Theobald Michau 35

Valckenborch Frederik van, przypisywany 3

Vollerdt Johann Christian 46

Withoos Matthias, przypisywany 7

Wouters Frans, w typie 40







ZARZAD DESA UNICUM

RaliA

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Widniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 5639 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 6 Simon Luttichuys, Martwa natura na udrapowanym stole, 1649 |l oktadka - strona 1 poz. 10 Joost Cornelisz. Droochslot, Uczynki mitosierdzia chrzescijariskiego, 1644
strona 2-3 poz. 22 Jean-Baptiste Monnoyer, Martwa natura kwiatowa - strona 4-5 poz. 11 Gerrit van Honthorst, nasladowca Scena w tawernie - strona 6 poz. 1 Krzysztof

Lubieniecki, Liczykrupa strona 208 - Ill oktadka poz. 37 Cornelis Cort i Denis Calvert, krag, Sceny z zycia Marii: Ofiarowanie Marii w Swiatyni oraz Ofiarowanie Jezusa w Swiatyni

IV oktadka poz. 8, Jan van Goyen, Pejzaz rzeczny z architektura, ok. 1643 tytut aukcji Dawni Mistrzowie 6 pazdziernika 2020 ISBN 978-83-66377-98-1kod aukcji 791ASD215

naktad 2 500 egzemplarzy koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

wspoétpraca Adam Perzyniski druk Artdruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 15: 00 - 19:00

22254

1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

%

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14
532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

a’

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

&

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA

SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 21

664150 866

O

MALGORZATA
SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48
795121 576

3

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mfoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864
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MICHAL
SZAREK
Asystent
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53
787 094 345

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

-

MAGDALENA
KUS$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 6615

788 260 055

o

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA JADWIGA MAJA

Dyrektor Departamentu NITNER +tUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA - BECK LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl SOPINSKA Doradca Klienta Doradca Klienta

a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 Doradca Klienta j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 k.ciesielska@desa.pl 795122 720 22163 67 07

692 138 853 22163 67 02 664 981 465 22163 67 12 538 647 637
514 446 892 668 135 447

MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KATARZYNA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF KULEC WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.p k.kulec@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 532 750 005 795121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
]
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specijalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795 121 569 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 5156

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675

795121 576 514 446 849 506 251 934 664 981 456 796122 717
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KRZYSZTOF LUBIENIECKI
1659-1729

Liczykrupa
olej/ptotno, 26,5 x 38 cm

estymacja:
40000 - 55 000 PLN
9000 - 12 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Austria

Dorotheum, Wieden, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Austria

kolekcja prywatna, Warszawa






LubieniecKki -
olski Holender

Obraz Krzysztofa Lubienieckiego Liczykrupa to dzielo bedace $wiadectwem interesujacych
historyczno-artystycznych zagadnien. Malowidlo stanowi przyktad popularnych w Holandii scen
rodzajowych o moralizatorskim wydzwigku. Ukazuje mezczyzne liczacego ziarenka kaszy (tytulowa
krupa to okreslenie rodzaju kaszy) podczas gdy jego domownicy (zapewne zona) oddaja si¢ nalogom
- pijanstwu. Wymowa tego wizerunku wydaje sie jasna - nadmierna, wrecz chorobliwa oszczedno$c
symbolizowana przez liczenie ziarenek, doprowadza do upadku moralnego domu. Przedstawienie
to mozna by zatytulowac¢ takze jako Skapiec. Ukazanego liczykrupe tak pochtania troska o wlasne
dobra materialne, ze zaniedbuje przez to siebie (podarte ubranie) i wlasna rodzine, ktorej nawet

nie zauwaza. Zaniedbanie zabrnelo tak daleko, Ze dziecko porozumiewawczo zwraca si¢ do nas
wskazujac na nos. Obraz jest wigc krytyka jednej z przywar - chciwo$ci. Temat ten ma diuga tradycje
w Niderlandach, o czym $wiadczy m. in. LSmieré skapca” Hieronima Boscha.

Dzielo Lubienieckiego ukazuje takze atrakcyjno$¢ Holandii jako o$rodka artystycznego dla
przybyszow. Zazwyczaj z takim miejscem w okresie renesansu i baroku kojarzymy przede wszystkim
Italie, do ktorej $ciagalo wielu artystow, w tym takze tych z poinocy Europy. Biografia i dorobek
Lubienieckiego uswiadamiaja, ze nie tylko np. Rzym mogt by¢ waznym osérodkiem dla adeptow
sztuki.

Sam Lubieniecki pochodzit z polskiej rodziny arianskiej, ktora to musiata opusci¢ kraj ze wzgledu
nawygnanie przedstawicieli tego wyznania. Artysta przyszed! na $§wiat w Szczecinie, stamtad

udat si¢ do Amsterdamu gdzie uczyt sig¢ malarstwa. W tym holenderskim mie$cie osiadl na stale.
Tworczo$¢ malarza gtdwnie osadzona jest w tradycji sztuki Holenderskiej, o czym $wiadczy

m.in. prezentowany obraz. Warto w tym miejscu dodac, ze sceny rodzajowe nie sa najliczniej
reprezentowanym gatunkiem w tworczosci artysty - dominuje w niej portret. Niemniej obrazy
Lubienieckiego ukazuja Holandig jako miejsce gdzie malarz-emigrant mogt znalez¢ popyt na swoje
dziela. Nalezy tez wspomnie¢, ze w czasach dzialalno$ci artysty - koficu XVII wieku i poczatku XVIII,
sztuka holenderska przezyla juz swodj ,,Zloty wiek”, ktory to dzisiaj powszechnie kojarzony jest z jej
najwiekszymi osiggnigciami. Niemniej dokonania omawianego tworcy uswiadamiaja dtugie trwanie
niektorych tendencji np. zainteresowania malarstwem rodzajowym w holenderskim wydaniu -
ukazujacym prostych ludzi, ktore to nie konczylo si¢ wraz z powstaniem najwazniejszych dziel je
reprezentujacych.
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DAVID RYCKAERT 11l
1612-1661

Lutnista we wnetrzu, 1644

olej/ptotno, 44 x 55,5 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji:
'D Ry | 1644 [nieczytelny znak]'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

,Bo teraz wypadatoby wtraci¢ kilka stow o malarzach stawnych
w malarstwie nizszego rodzaju; jednym z nich byt Pejrajkos.
W malarstwie ustepujacy zaledwie nielicznym, nie wiem czy
nie zaszkodzit sobie swoja tematyka, bo zajmowat sie tylko
rzeczami pospolitymi; ale w tej pospolitosci osiagnat chwate
niebywatg. Malowat golarnie i warsztaty szewskie, osty, jarzyny
i podobne rzeczy, stad to nazwano go ryparografem.
Ale tez dzieta jego to szczyt rozkoszy, osiagaty przeciez cene
wyzszg niz najwieksze dzieta wielu malarzy”.

Pliniusz Starszy Historia Naturalna, cyt. za: MySliciele, kronikarze i artys$ci o sztuce.
0Od starozytnosci do 1500 r., red. Jan Bialostocki, Warszawa 1978, s. 146
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David IIT Ryckaert byt flamandzkim malarzem. Ochrzczony w grudniu

1612 roku w Antwerpii, zmart tam w roku 1661 roku. Uczyt sie poczatkowo

u swojego ojca Davida Ryckaerta II. Jest to zrozumiate, poniewaz liczna
rodzina malarza nalezata do prominentnych artystycznych rodow.

O prowadzeniu wlasnego warsztatu $wiadczy przyjmowanie uczniow, co jest
poswiadczone w latach 1640/1641. Nawzor ojca rozpoczat swoja kariere jako
malarz scen rodzajowych o chtopskiej tematyce. Inspiracji szukat w tworczosci
Adriaena Brouwera i Davida II Teniersa. W latach 1636-1639 malowat wiejskie
wnetrza z martwymi naturami albo sceny z palgcymi, pijacymi, muzykujacymi
lub jedzacymi chtopami, ktore to czesto miaty wydzwiek moralizatorski.
Szczegolnie liczne dzieta artysty powstawaty w latach 40. W tym czasie
koncentrowat sie nawizerunkach szewcow, alchemikow i uczonych, ktore

to staly sie specjalnoécig artysty. Wsrod pozniejszych wizerunkow pojawiaja
sie takze tematy historyczne, nowe przedstawienia jakimi byty sceny

z muzykujacym towarzystwem, wyobrazenia diabtow i potworow czy alegorie.

S

Ryckaert tworzyt takze pary obrazow przeciwstawiajace sobie $wietujacych
mieszczan i wieSniakow. W poZniejszej tworczosci powrdcit do pierwotnej,
chtopskiej tematyki, co wigzato sie z oczekiwaniami antwerpskich elit.
Dzieta malarza sprzedawane byly takze na za granica, w czym pomocny byt
rozwiniety w Antwerpii eksport. Styl Ryckaerta w latach 40. charakteryzuje
sie koncentracja na pierwszoplanowych postaciach i nie ukazywaniem gtebi
przestrzeni. Do cech jego stylu zaliczy¢ mozna takze drobne pociagniecia

pedzla, przewage chtodnych tonéw - przy czym uzywat zywych barw
lokalnych. W latach 50. mozemy mowic o dojrzatym, samodzielnym stylu tego
artysty. Kreowat on wtedy kompleksowe, figuralne kompozycje oraz pogtebit
perspektywe, kontrastujac ze sobg plany. Pierwszy jest zazwyczaj jasny,
zbudowany za pomoca zywych koloréw podczas gdy w tle dominuja brazy.
Modele artysty sportretowani sa czesto z wyjatkowa empatia. Szczegolne
mistrzostwo osiggnat Ryckaert we fragmentach z martwymi naturami.
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FREDERIK VAN VALCKENBORCH,
GEORG FLEGEL, przypisywany
XVIT w.

Scena kuchenna z martwa natura

olej/ptotno (dublowane), 103,5 x 177 cm

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
24 800 - 33 800 EUR

Scena kuchenna z martwg naturg reprezentuje gatunek nazywany w Niderlandach
Lkeuken” (kuchniami). Co dzieje sie na obrazie? Przede wszystkim jest to obraz
zbudowany - to wtasnie typowe dla tego typu przedstawien - na dopetnianiu

sie dwoch planow. Sg Scisle powigzane, wzajemnie sie uzupetniaja i wzajemnie
tlumacza swoje istnienie. Na czym to polega?















To, co odroznia prezentowane dzieto od innych realizacji tematu kuchennego to rozszerzenie
przestrzeni o trzeci, Srodkowy plan. Petni on tu funkcj maicenia i potaczenia przestrzeni
sie uczta. Zwezajaca sie posadzka weiaga wzrok w gtab obrazu.
o0 z malarstwem przedstawiajacym wnetrza ko$ciotow, tworzone
jonujaca malarzy i widzow gra
linearnej. Stuzba, ta ze $rodkowej
g h obo“ azkow - kto$ zdejmuje naczynia z kredensu,
ktos niesie na sale (l\or\*talzem ?), pelng jedzenia tace.
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PIETER VAN BOUCLE

1610-1673

Martwa natura z karczochem, kapusta i miesem

olej/ptotno, 58,7 x 70 cm
sygnowany monogramem $r.d.: 'P.VB'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 200 - 13 500 EUR

POCHODZENIE:

Oger & Dumont, Paryz, pazdziernik 1991
Sotheby’s, Londyn, lipiec 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

,Szczegolnie ulubionym w Holandii tematem jest [...] martwa
natura: kompozycja zestawionych ze sobg w artystyczny uktad
przedmiotow. Jest to wtasciwie twor typowo malarski i dziwne
sie wydaje, ze trzezwi, nastawieni na ogladanie samego zycia
w sztuce, Holendrzy upodobali sobie ten wtasnie temat”.

Jan Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto: Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery,
Warszawa 2008, s. 502









Dwa obrazy Pietera van Boucle’a to prawdziwa rzadko$¢ na polskim
rynku antykwarycznym. Stusznie przywodza na mysl najwybitniejsze
osiagniecia niderlandzkiego malarstwa martwych natur tego

czasu, uosabiane przez postac Fransa Snijdersa. Te ,pospolite”, bo
przedstawiajace codzienne zycie ,sceny”, odznaczajg si¢ znakomita
kompozycja, przemyslang Swietlng rezyseria i kapitalnymi malarskimi
walorami. Sugestywnie przedstawione przedmioty ,przebijaja” lico
obrazu. W obu pracach artysta wprowadzit dodatkowy ozywiajacy
element. Na krawedzi obu zatrzymat sie karczoch. Jeszcze nie spadt, ale
w kazdej chwili moze sie to wydarzy¢.

Niderlandzkie okre$lenie na martwa nature - ,stilleven” pojawito sie po
raz pierwszy okoto 1650 roku. Okreslenie mozna odczytac w dwojnasob.
Badz jako ,rzeczy lezace w bezruchu”, badz ,nieozywiony model”.

Gatunek rozwinat sie wprawdzie duzo wczeéniej, jednak do tego czasu
w inwentarzach przy tego typu obrazach uzywano okreslen typu: ,mata
uczta”, ;mate $niadanie”, ,maty obraz tytoniowy”, ,mata kuchnia” itd.
Obrazy byly rozrozniane pod katem tego, co przedstawiaty. Malarze
czesto powtarzali kompozycje jednego rodzaju - zdaje sig, Ze nie tylko
zwygody, ale przede wszystkim z przekonania, ze pewne przedmioty
dobrze ze sobg wspolgraja i dobrze stuza dydaktycznemu celowi.

Jesli tak byto, bo nie musiato to by¢ zasada. Odbiorcy weale nie
musieli patrzac rozwigzywac wizualnych rebusow. Mogli po prostu
mie¢ $wiadomos¢, ze nie nalezy zbytnio przywigzywac sie do rzeczy
materialnych. Jednak w XVII-wiecznych niderlandzkich martwych
naturach tkwi wrodzona sprzeczno$c. Jesli te obrazy miaty rzeczywiScie
przypominaé o przemijaniu i nieistotnosci rzeczy - robity to, ukazujac
je w catej ich okazatosci.

W martwych naturach tworzonych przez niderlandzkich artystow miala sie odbijac prosperita calego
narodu. Ruchliwo$¢ przedsiebiorczych kupcow powodowala, ze na stoly trafialy nieznane dotad
pokarmy, podawane niekiedy w egzotycznych, sprowadzanych z daleka naczyniach.

Trudno dzi$ ustali¢ doktadng faktografie zycia Pietera van Boucle’a.
Wiadomo, ze urodzit sie w Antwerpii - nie jest znany doktadny rok, ale
byta to pierwsza dekada XVII wieku. Jak czesto sie wowczas zdarzato,
malarze pochodzili z rodzin malarskich - ojciec Pietera byt rytownikiem,
ktory wyszkolit sie na mistrzaw antwerpskiej gildii $w. Lukaszaw 1603 roku.
Mtody malarz przeniost sie razem z ojcem do Paryza, gdzie zostat
zarejestrowany w 1623 roku. Cho¢ niewatpliwie pierwszg nauke

odebrat od ojca, Pieter uwazat sie za ucznia Fransa Snijdersa, jednego

z najwazniejszych flamandzkich malarzy XVII wieku. Z pewnos$cia mogto
tak byc, nawet jezeli nie wskazuja na to zachowane archiwalia. Wskazuje
na to jednak stylistyczne pokrewienstwo prac obu artystow.

Van Boucle mieszkat w dzielnicy Saint-Germain des-Pres, 6wczesnym
paryskim skupisku flamandzkich artystow. Wiadomo zreszta, ze
przestawat ze swoimi pobratymcami, gdy ci przybywali nad Sekwane.
Wérdd nich byli Jacques Fouquieres, Jean-Michael Picart, Philippe
Vleughels, Nicasius Bernaerts czy Willem Kalf. Wiadomo tez, ze van
Boucle pracowatl wspolnie z tworcg martwych natur Lubinem Bauginem,
w pracowni stynnego Simona Voueta. Tworzyli tam projekty tapiserii -
waznego wowczas typu artystycznych wyrobow.

Van Boucle byt jednym z najbardziej aktywnych i ptodnych flamandzkich
malarzy dziatajacych w Paryzu tamtych czasow. Przyjmowal nawet
krolewskie zamowienia, co zawsze Swiadczyto o prestizu i tworzyto

go zarazem. Van Boucle skonczyt jednak zycie w stynnym Hotel-Dieu,
azylu i szpitalu w jednym. Mogtoby to wskazywac na brak zyciowego

powodzenia, jednak jego biografowie - André Felibien i Florent le Comte
-wskazywali, ze wynikato to z jego nieodpowiedniego prowadzenia sie.
A efektem takiego prowadzenia jest na ogot utrata pieniedzy.
Przetomowa data dla recepcji prac artysty byt rok 1975. Wtedy to
francuski historyk sztuki Jean Foucart opublikowat artykut pt.:

,Un peintre flamand a Paris. Pieter van Boucle” (w studiach
poswieconych Charlesowi Sterlingowi - Etudes d'art francais - offert

a Charles Sterling, Paris 1975, s. 237-256). Foucart skojarzyt podpis

,P. V. B.” z zapomniang wowczas postacia, cho¢ znang ze zrodet.

To fundacyjny moment dla tworczosci van Boucle’a. To stosunkowo
rzadki, a bardzo ciekawy moment - historyk sztuki dysponuje przez
chwile kreacyjna moca. Wskazuje na trzy litery, zaswiadcza, do jakiej
osoby odsytaja, okresla korpus dziet i tworzy charakterystyke artysty.
Co ciekawe - Francuzi stosunkowo p6zno odkryli swoje malarstwo

XVII wieku. W tym odkrywaniu go jest duza zastuga Charlesa Sterlinga.
Obrazy uznawane dzi$ za namalowane przez van Boucle’a wskazuja, ze
ich autor byt sprawnym realistg, malujacym pewnymi pociggnieciami

i naktadajacym farby cienkimi warstwami. Odzwierciedleniem
specyficznej kondycji flamandzkiego artysty we Francji - twierdzi sie,
ze wypracowali oni osobny modus tworzenia - sa trudnosci z zapisem
imienia van Boucle'a. Istniejace warianty, podkreslajace bardziej
flamandzko$c¢ badz francusko$c to: Peter van Boeckel, Pieter van
Boeckel, Pierre van Boucle, Pieter van Boeckel, Pieter van Bouck, Pieter
van Boucle, Pieter van Bouck, Pieter Boucle, Pierre van Boucle.

Pieter van Boucle na graficznym portrecie, rytowat Gerard Edelinck, kon. XVII w., zrodto: www.rijksmuseum.nl
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PIETER VAN BOUCLE
1610-1673

Martwa natura z ryba i watroba

olej/ptotno, 58,2 x 75,2 cm
sygnowany monogramem l.§r.: 'P.VB'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 200 - 13 500 EUR

POCHODZENIE:

Oger & Dumont, Paryz, pazdziernik 1991
Sotheby’s, Londyn, lipiec 2018

kolekcja prywatna, Warszawa
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SIMON LUTTICHUYS
1610-1661

Martwa natura na udrapowanym stole (z kielichem typu Rémer i pucharem
ozdobionym ornamentem typu 'kwab'), 1649

olej/ptotno, 60,3 x 51,8 cm
sygnowany i datowany p.g. (stabo czytelnie): 'S.L fe. 1649'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
45000 - 56 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy

Ween and Klepman, Amsterdam, przed 1916
Jacques Goudstikker, Amsterdam

J. Bohler, Monachium, 1928-1932
Bohler and Steinmeyer, Lucerna, 1933
kolekcja prywatna, Szwajcaria
Steinmeyer, Lucerna, 1939

kolekcja prywatna, Szwajcaria

U. Eberhart, Zurych, 1988

kolekcja Ingvara Bergstroma, Goteborg
Johnny van Haeften, Londyn, 1988

E. Lingenauber, Diisseldorf, 1990
kolekcja prywatna, Holandia

Rob Smeets, Mediolan

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Bernd Ebert, Simon und Isaack Luttichuys: Monographie mit kritischem Werkverzeichnis,
Munich, 20009, ss. 150, 153 oraz 374-375, il. 100

Eric Jan Sluijter, 'All striving to adorne their houses with costly peeces’: Two case studies
of Paintings in Wealthy Interiors’, Art and Home, Dutch Interiors in the Age of Rembrandt,
exhibition catalogue, Denver, 2001, s. 112, il. 154

Fred G. Meijer, Een stilleven van Simon Luttichuys 'overschildert en vermeerdert' door
Willem Kalf, ,Razprave iz Europske Umetnosti”, Ljubljana 1999, ss. 100, 104, nota nr 5









Simon Luttichuys, 1610-1661, Martwa natura na udrapowanym stole (z kielichem typu Romer
i pucharem ozdobionym ornamentem typu 'kwab'), 1649



Simon Little-House,

Holender, malarz martwo

stojacych rzeczy

W 1658 roku William Sanderson stworzyt jeden
z pierwszych angielskich traktatow o sztukach
obrazowych: Graphice, the use of the pen and
pensil, or, the most excellent art of painting.
Napisat tam: "For Flower-pots and Paintings of
that kind, Brugel and Dehem were excellent:
but now Paulus Seagers is best of all, a rare
Artizan, and Van Thewlin of Antwerpe, his
Imitator. And in dead-standing-things, Little-
House, a Dutchman" (,Jesli chodzi o kwiaty

w dzbankach i tego typu obrazy, Brugel
[Brueghel] i Dehem [de Heem] byli znakomici,
jednak teraz najlepszym ze wszystkich jest
Paulus Seagers, wyjatkowy spec, orazvan
Thewlin z Antwerpii, jego nasladowca. Jesli zas
chodzi o martwo stojace rzeczy, Maty-

-Dom [Luttichuys], Holender”). Ten fragment
wskazuje, ze tworczos¢ Simona Luttichuysa,
Holendra urodzonego w 1610 roku w Londynie
byta bardzo ceniona przez wspotczesnych.
Angielskiemu uchu jego nazwisko musiato
brzmie¢ znajomo i zmienia¢ sie w nimw | little
". Druga, istotng informacja, jaka mozna
uzyska¢ czytajac ten krotki fragment jest to, ze
okoto potowy XVII wieku Anglicy nie posiadali

house”

jeszcze okreslenia na ,martwg nature”. Byt

to wiec gatunek mtody dla tamtejszych oczu,
ktory dopiero czekat na swojg zwyczajowa
nazwe. Sanderson po pomoc zwrocit sie, jesli
mozna tak powiedziec, do kontynentalnej
Europy. W pierwszej potowie XVII wieku
mieszkancy Potnocnych Niderlandow mowili
na takie malarstwo: ,stilstaende dingen”,

czyli ,nieruchomo stojace rzeczy” i dopiero

w potowie XVIIwieku dopracowali sie
okreslenia ,stilleven”, ktore ttumaczy sie jako
.przedmioty nieozywione” albo ,nieruchoma
natura”. Z kolei Francuzi uzywali w tym

czasie okre$lenia ,choses inanimées”, ,rzeczy
nieozywione”. Inaczej przedmiot ujmowali
Wrtosi, nazywajac to malarstwo jako ,natura
morta”, ,martwa natura”. W tym kierunku
poszedt tez jezyk francuski, w ktorym od konca
XVIIIw. zaczeto uzywac okreslenia uzywanego
do dzisiaj - ,nature morte”. ,Dead-standing-
things” Sandersona wskazuje na to, ze miat
Swiadomos$¢ okreslen uzywanych w Europie.
Jego termin nie ostat sie jednak i niedtugo
Anglicy przettumaczyli niderlandzkie
Jstilleven” na ,still life”. I tak zostato.




Pronkstilleven
czyli wanitatywne

perypetie

przedmiotow

»Martwa natura na udrapowanym stole”

jest przykladem malarstwa nazywanego
»pronkstilleven” czyli wystawnych martwych
natur. To, co przykuwa uwage to wirtuozersko
oddane, wspaniale przedmioty (trzonek noza,
puchar biatego wina, taca i kubek), bedace
wlasnie w pelnym tego slowa znaczeniu -
wystawnymi. Kto$, kto maw domu takie
cuda musi chyba by¢ bogaty i szczesliwy?

No tak, ale mozliwe jest odejscie od tej prostej
i przekonywajacej zarazem interpretacji

ku innej, rownie prostej i przekonywajacej.
Malarze tworzacy owe wystawne martwe
natury w mniej lub bardziej natretny sposob

przypominali, Ze by¢ moze bogactwo, 6w
kielich i kubek, to nie wszystko, co oferuje
zycie. Luttichuys akurat zrobit to subtelnie
iz gracja. Pigkne roze, lezace obok kubka
wiedna przeciez i ta prosta prawda ma
patrzacemu przypomnie¢, ze kielich i kubek
tezw pewnym sensie zwiedna. To znaczy -
sawspaniale, ale to nie trwawiecznie i nie
ma co poklada¢ w nich nadziei. A zatem
mamy przed oczami wspanialy, wirtuozerski
obraz, nie tyle przewrotny, co dwuznaczny.
Patrzymy na piekne, rzadkie i drogie rzeczy
po to, by pamietac, ze ich wspaniatosé

to nie wszystko.

Willem Claesz. Heda, Martwa natura z szynka,
Musée Fesch, zrédto: Wikimedia Commons



Styl ,kwab” (uszny)

Jednym z gtownych bohaterow obrazu Luttichuysa jest lezacy srebrny kubek,
dekorowany ornamentem okre$lanym w Niderlandach mianem ,kwab” (polskie
okre$lenie, sktadajace sie z wiekszej liczby liter, to: ornament matzowinowo-
-chrzastkowy). Matzowinowo$¢ znaczy po prostu tyle, ze patrzacym na przedmio-
ty pokryte tym ornamentem, jego niezwykte formy kojarzyty sie z krzywiznami
ludzkiego ucha. Proba opisania tego ornamentu jest trudna poniewaz opiera

sie terminologii wzietej z geometrii i przyzwyczajeniom mierzenia wszystkiego
iwyszukiwania katow prostych. Przedmioty dekorowane w tym stylu to przede
wszystkim rzeczy niewielkich rozmiarow, tak jakby kwab upatrzyt sobie skale
intymna, oparta na bezposrednim kontakcie widza z przedmiotem. Jego domeng
byto ztotnictwo i ramiarstwo (jeden z tych przypadkow kiedy rama przez swojg
atrakcyjnos¢ wizualng moze $miato konkurowac z wprawionym w nig obrazem).
To niezwykte zjawisko, jesli ornament jest zjawiskiem, uwaza sie za najwaz-
niejszy wktad Niderlandow w historie sztuk dekoracyjnych. A za najpetniejsza
realizacje stylistyczna uchodza wtasnie metalowe naczynia, dzieta genialnych
ztotnikow, braci Paula i Adama van Vianen, dziatajacych w pierwszej potowie
XVIIwieku. Znali oni zapewne manierystyczne projekty naczyn stworzone
jeszcze w XVIwieku przez Giulia Romano czy Enee Vico i sadzi sie, ze sg one
jednym ze zrodet tego stylu w dekoracji. Przedmioty wykonane przez braci, tak
jak kreacje manierystow, zaskakuja widzow. Wykonane w metalu sprawiajg wra-
zenie ,ptynacych”, obte ksztatty sprawiaja wrazenie dynamicznych, a przeciez
to twardy i trwaly metal. Wszystko faluje, jak ptyn, ktory mogtby znalez¢ sie

w $rodku. Ptynnosc form tworzy niekiedy (i tak jest na naczyniu przedstawionym
przez Luttichuysa) zaskakujace ksztalty. Na obrazie dobrze widac, ujeta dwoma
rozkami fantastyczna jakby krzyczaca twarz jakiego$ stwora.

Plansza przedstawiajaca projekt dzbanka, pokrytego
ornamentem typu kwab, autorstwa Adama van Vianen badz
Chrisitana van Vianen; wida¢ na nim lilczne maski, podobne do
tej przedstawionej na obrazie Luttichuysa, Theodor van Kessel,
Modelli Artificiosi di Vasi diversi d'argento et altre Opere
capriciozi (...) Parte prima, plansza 8, akwaforta, 21 x 16,5 cm

Jedno z najstynniejszych naczyn, pokrytych ornamentem typu kwab: Adam
van Vianen I, Dzban z pokrywka, poztacane srebro, wys. 25 cm, 1614,
Rijksmuseum, Amsterdam, zrodto: www.rijksmuseum.nl
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Plansza przedstawiajaca projekt dwoch asymetrycznych naczyn, pokrytych ornamentem typu kwab

autorstwa Adama van Vianen badz Chrisitana van Vianen, Theodor van Kessel, Modelli Artificiosi di Vasi

diversi d'argento et altre Opere capriciozi (...) Parte prima, plansza 16, akwaforta, 16,3 x 21 cm



uchar typu Romer

Miejsce przeciecia

cytryny i okna

Simon Luttichuys, 1610-1661, Martwa natura na udrapowanym stole (z kielichem typu Romer

i pucharem ozdobionym ornamentem typu 'kwab'), 1649

Romer to do$c wysoki puchar, znany przede
wszystkim z terenu Niemiec i Niderlandow,
wchodzacy w sktad zastawy stotowej od konica XV
do XIX wieku. Pito z nich przede wszystkim biate
wino. W XVII wieku wyksztatcit si¢ klasyczny
ksztatt tego naczynia - kielicha na wysokiej stopce
ze spiralnie zawinietej nici szklanej z cylindrycz-
nym korpusem, ozdobionym guzami przypo-
minajacymi jezyny. Romery miaty przyjemny
niebieskawo-zielony kolor. Zielen zwiazana jest

7 obecnoscia znacznych stezen zwiazkow zelaza,
manganu i tlenku niklu. Co ciekawe, naczynia te
jako takie nie byty wyznacznikiem bogactwa - uzy-
waty ich wszystkie warstwy od ludzi ubogich przez
bogate mieszczanstwo po sfery ksiazece.

Willem Kalf, Martwa natura z obrang cytryna, 1664,
Museum of Fine Arts, Boston, zrodto: wikimedia
commons

Cho¢ na obrazie Luttichuysa duzo jest wspaniatych,
malarskich miejsc, to jedno z nich szczegolnie
przykuwa uwage. Chodzi o czaszg romera. Malarze
martwych natur czesto przedstawiali na szkle
odbicie okna. Obecno$¢ tego odbicia uSwiadamia
nam, ze obraz nie powstat w jakim$ mitycznym
,higdzie”, tylko w konkretnej, posiadajgcej okno
pracowni malarza. USwiadamia nam rowniez range
malarza, ktory dzieto stworzyt, jego mistrzowskie
opanowanie warsztatu.

Luttichuys uczynit z cytryny obrazowe centrum
prezentowanego ptotna. Popularnych odczytan
motywu obranej cytryny jest wiele. Od skojarzen

z grzechem pierworodnym, przez aluzje do
lojalnosci do panujacej w Niderlandach Potnoc-
nych dynastii, az po niebezpieczenstwo zbytniego
przywiazania do bogactwa. Cytryna byta dobrem
luksusowym, dostepnym dla tych, ktorym sie
powiodto. Miata powab czego$ luksusowego i eg-
zotycznego zarazem. Znowu mamy do czynienia

7z (nasilong w tym przypadku) dwuznaczno$cig tego
typu malarstwa. Luksus i bogactwo przyciagaja jak
piekna po wierzchu cytryna. Moga sie jednak oka-
zac gorzkie ($cisle mowiac: kwasne). By¢ moze owa
kwasnos¢ rownowazy w obrazie Luttichuysa smak
stodkiego wina, nalanego do pieknego romera.
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MATTHIAS WITHOOS, przypisywany
1627-1703

Martwa natura z kwiatami i motylami

olej/ptotno (dublowane), 124 x 100 cm

estymacja:

90 000 - 120 000 PLN
20300 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin

.Piaty sposob [malowania] polega na umiejetnosci odtwarzania
kwiatow i innych drobnych przedmiotéw, do czego potrzeba
przede wszystkim dwoch rzeczy: pierwsza z nich - to
aby malarz umiat na podstawie dtugiego doswiadczenia
operowac farbami i wiedziat, jaki dadza one wynik, i azeby
mogt narysowac zréznicowane pozycje matych przedmiotow
i oddac roznorodnos¢ padajacego na nie Swiatta; okazuje
sie, ze potaczy¢ te dwie okolicznosci i dwa warunki temu, kto
nie panuje dobrze nad tym sposobem malowania, jest rzeczg
bardzo trudng; przede wszystkim konieczna jest niezwykta
cierpliwos¢; Caravaggio mowil, ze tyle samo pracy kosztuje
go namalowanie dobrego obrazu przedstawiajacego kwiaty co
obrazu figuralnego”.

Vincenzo Giustiniani, List do Dirka Ameydena [Teodora Amideni], okoto 1620, cyt. za:

Teoretycy, historiografowie i arty$ci o sztuce: 1600-1700, oprac. Jan Bialostocki, red.
Maria Poprzecka i Antoni Ziemba, Gdansk 2009, s. 17









‘Martwa natura -
- pomiedzy sztuka a nau

natury Matthiasa Withoosa, podobnie jak jego nauczyciela Ottona
iat dzikich ro$lin i runa
h pakow
i bujnych ostro wykrojonych li i D owane martwe natury,
a ilustracja waznych zmian naukowych, ktore miaty miejsce zarowno we Wtoszech, jak
iw Holandii.

natur zwanych ,Sottobosco” byt Otto Marseus van Sc
latach 1619-78 i reprezentujacy okres ztotego wieku malarstwa niderlandzkiego.
orczosci taczy fa j na i tajemnicza atmosfera z pigknem martwej
yskimi przedstawieniami motyli,
ilgotnego, zacienionego lesnego runa zadzi
ych, Swiatowych kolekcjach m.in
owym Jorku, Rijk um w Amsterdamie oraz z pa
ielkim uznaniu artys XVII wieku $wiadczy fakt, ze podczas pierw
Kosmy Medyceusza Starszego w Amsterdamie w latach 1667-68, pier
a lecz whasnie trzy kompozycje malarskie Marseusa von
> w duzej mierze zapomniany Marseus odnosit wielkie sukcesy w swoic
czasach. Jego malarstwo oscylowato miedzy sztuka a nauka, a tworczo$¢ jest
rozwoju w obu dziedzinach. Niderland

kontakty ze Swiatem naukiwiaza sie z modusem jego malarskiej tworczoSci - obrazy bowiem
ilustrujg zwigzek miedzy sztukg a nauka w XVII wieku, unaoczniajac zmiane paradygmatu od
skostniatej nauki akademickiej do nauk empi

Kontynuatorami Sottoboschi byli przede wszytki Rachel Ruysch, Elias van den Broeck,
Abraham Begeyn oraz Matthias Withoos, ktory byt uczniem Ottona Marseusa van Schriecka.
Majac 21 lat, w 1648 roku, wraz z van Schriekiem i Willemem van Aelstem Withoosem udat
sie do Wtoch. W Rzymie zostat cztonkiem Schildersbent i przybrat pseudonim Calzetta
Bianca. Wow worzyt pod mecenatem Kardynata Leopoldo de Medici, ktory byt entuzjasta
Sottoboschi. W 1653 roku Withoos powrocit do rodzinnego Amersfoort, ale po franc j
okupacji miastaw 1672 roku przeniost sie do Hoorn, gdzie tworzyt az do $mierci w 1703
roku. Na prze E i malarstwa
Vezy,
jadowitych ropuch czy truja ybow vobodzenia sie” tego
pu przedstawienia spod ne ji dyktowanej przez rod Medyceuszy i przesuniecie punktu
7ko$ci ne i ) g strone roslinnych kompozycji. Artysta z niezwyktg
h gatunki z tatwoScig
mozemy rozpoznac: motyla Rusatke, kto W y h niezapominajek,
malw oraz todyg ostropestu czy okragtych liSci topianu. Nokturnowa kompozycja rozswi
przez nienaturalne zrodto swiatta oddala prezentowang martwa nature od niepokojacy
Sottoboschi, bedacych odbiciem fascynacji rozktadem i groznymi aspektami natury ku

i postanowili zilustrowac na niez! ) razach ogromng réznorodno$¢
nych owadow, owo muszli czy gadow. Przedstawienia tego
poczatek gabinetom
Tko kilka z nich mozna szczegotowo odtworzy¢, a ich zawarto$c -
nie zostata zachowana. Jednak do dzi$ obrazy dokumentuja fa: acje tamtego okresu
norodno$cia stworzen na Ziemi. Pokazuja takze, jak to namietne zainteresowanie
aczato poza to, co obecnie uwazamy za nature. b
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JAN VAN GOYEN
1596-1656

Pejzaz rzeczny z architektura, ok. 1643

olej/deska, 39 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'VG'

estymacja:
250000 - 300 000 PLN
56 200 - 67 500 EUR

OPINIE
do obrazu dotgczono kopie opinii p. Kurta Mérzhdusera z Bad Nenndorf

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Janvan Goyen to obok Salomona van Ruysdaela jeden z dwoch najwazniejszych pejzazystow
XVII-wiecznych Niderlandow. Ruchliwy i artystycznie ptodny zostawit po sobie ok. 1200
ptocien i ok. 1000 rysunkow. Jego prace sg ozdobg wszystkich najwazniejszych muzeow
sztuki europejskiej. Van Goyen byt niezwyktym artysta, taczacym ogromna produktywnosé
zwysoka jakoscig malarskiej produkcji.

Przyszty malarz urodzit sie w Lejdzie, mieécie bedacym siedziba szacownego uniwersytetu.
Jednak nauka w jego zyciu nie odbywata sie w dusznych (?) uniwersyteckich salach lecz

w pracowniach malarzy. Pierwsi nauczyciele, na ktorych trafit, uczacy w rodzinnym miescie
orazw Hoorn, nie pozostawili trwatego $ladu w jego sztuce. Dopiero gdy miat 20 lat, czyli
mniej wiecej po 10 latach nauki, trafit do waznego, jak sie miato okaza¢, nauczyciela,
Haarlemczyka Esaiasavan de Velde. Dzigki niemu poznat nowo rodzaca sie koncepcje
malarstwa pejzazowego.






Ruiny kaplicy w Eykenduyen, niedaleko Hagi, z cyklu Roznych matych pejzazy (Verscheyden Landtschapjes),

plansza 10, akwaforta, Metropolitan Museum of Art, zrodto: www.metmuseum.org

Kolebka
pejzazu

Haarlem byt jednym z najwazniejszych osrodkow sztuki w Niderlandach,

aw czasie, kiedy trafit tam mtody Jan van Goyen, dokonywaty sie wazne
przemiany w malarstwie pejzazowym. Na poczatku drugiej dekady XVII
wieku pojawili si¢ tu naraz, na ogot na krotko: Hercules Segers, Willem
Buytewech, Pieter de Molijn, Jan van de Velde, Esaias van de Velde
iwtasnie Jan van Goyen. Punktem wyj$cia dla pejzazu, tym, od czego

ci arty$ci zaczeli odchodzic, byty schematyczne, czesto piekne obrazy,
w ktorych przyroda wypetniata cato$¢ kompozycji, ale dziata sie w blizej
nieokreslonym miejscu, istniejacym jedynie na obrazie. Topograficzna
doktadno$¢ nie byta celem, a zdanie sprawy z wygladu okolicy nie
zaprzatato artystow. Whaénie w tworczosci wymienionych grafikow

i malarzy zaczeto sie to zmienia¢, co byto cicho przeprowadzana

(na Swiecie nie byto jeszcze artystycznych manifestow), acz istotng
zmiang w historii malarstwa europejskiego. Jak wygladaty pierwsze
,topograficzne” pejzaze, mozna wnioskowac np. na podstawie ,Ruiny
kaplicy w Eykenduyen”, akwaforcie Willema Buytewecha, sporzadzone;j
w 1616 roku. Podstawg jego rycin (te akurat rytowat Claes Jansz.

Esaias van de Velde, Prom z bydtem, Rijskmuseum, Amsterdam,

zrodto: www.rijksmuseum.nl

Visscher) byty rysunki - zrodzone z bezposredniej, rzetelnej obserwacji.
Te kompozycje nie potrzebowaty niczego poza drzewami, kawatkiem
ziemi i - jak w tym przypadku - niewielkiej grupy budynkow, ktore
musialy istnie¢ i mniej wigcej tak wtasnie wygladac, skoro pojawity sie
na rysunku, a potem na rycinie.

Warto jednak zaznaczy¢, ze umiejetno$¢ oddania $wiata mniej wiecej
takim, jaki jawi sie naszym oczom, nie znaczy, ze artysta musi zajmowac
sie tym przez cate zycie i w kazdym obrazie. Mozliwe sa rozne,
interesujace mieszanki $wiatow - rzeczywistego z wyimaginowanym.

To jest wtasnie jeden z powodow, dla ktorych sztuka byta nazywana
potezng. I tak Jan van Goyen w 1643 roku namalowat ,De Hooglandse
Kerk z Lejdy w wyimaginowanym pejzazu” (Alte Pinakothek,
Monachium). Jest to swoiste capriccio, taczace lejdejski kosciot

z pozamiejskim pejzazem. Co$, co istnieje w miejscu, w ktorym
faktycznie sie nie znajduje.
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Janvan Goyen, De Hooglandse Kerk z Lejdy w wyimaginowanym pejzazu, 1643, Alte Pinakothek, Monachium,
zrodto: Wikimedia Commons

Rowniez nauczyciel van Goyena, Esaias van de Velde, nalezat do grona na ktorej zostal namalowany, ma rozmiary 75 x 113 cm. Wymiary
,odkrywcow” rodzimego, ptaskiego krajobrazu. Jego ,Prom z bydtem” obrazu sa w historii malarstwa uwazane za sygnat dotyczacy rangi
(Rijksmuseum, Amsterdam), malowany juz po opuszczeniu Haarlemu, przedstawionego tematu. W tym prostym, intuicyjnym mysleniu duze
uwazany jest za jedno z przetomowych dziet w historii malarstwa znaczy wazne. Esaias van de Velde, nauczyciel Jana van Goyena, wysytat
pejzazowego. Nieprzygotowany widz mogtby sie nie zorientowac wspotczesnym widzom sygnat - otaczajacy nas kraj z jego rzekami

w doniostosci tego obrazu. Jest to jednak jedna z pierwszych tak i zwyktymi drzewami, zastuguje na rzetelne opisanie, nie odwotujace sie

monumentalnych realizacji skromnego jak sie zdaje tematu. Deska, juz do niczego wiece;j.



Jan van Goyen, Widok Nijmegen, po 1643, Zbiory Muzeum Zamku Krolewskiego w Warszawie, zrodto: Wikimedia Commons

W szkicowniku, podczas spaceru. Jan van Goyen znany

byt jako niestrudzony spacerowicz, przemierzajacy

Niderlandy wzdtuz i wszerz, z kreda do rysowania w reku.

Na podstawie jego szkicownikow (trzy z nich zachowaty

sie w catosci, reszta to rozcztonkowywane na sprzedaz,

pojedyncze karty) wiemy, ze dotar na potnocy do Egmond

i Alkmaaru, za$ na potudniu do Antwerpii i Brukseli. .
Jednak ulubiona przez niego trasa byta trasa nadrzeczna. ' i
Przemierzajac ja czesto, odwiedzat Dordrecht, Rotterdam,

Rhenen czy Nijmegen. Artysta szkicowat na dworze

i wykorzystal powstate tak rysunki, pracujac w studio.

Nalezy do tych artystow XVII-wiecznych Niderlandow, L
ktorzy najintensywniej korzystali w pracy malarskiej z tak

uchwyconych na papierze widokow. Rysunki roznig sie

doktadno$cia i sposobem wykonczenia. Te przeznaczone S S
na sprzedaz, a nie do uzycia w studiu, van Goyen

lawowatl dodatkowo tuszem. Ten sposob pracy, oparty na

chodzeniu ze szkicownikiem i malowaniu w studiu, artysta Karta ze szkicownika Jana van Goyena, Widok Nijmegen, kolekcja prywatna,

wypracowat ok. 1626 roku. zrodto: Wikimedia Commons
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Kto kupi
Van Goyena?

Prace takie jak ,Pejzaz rzeczny z architek'tura” nie byty
na ogo6l zamawiane - arty$ci tworzyli je na wolny rynek.
Sprzedawano je na targach badz ze studia artysty; badz
studia innego artysty, ktory parat si¢ handlem sztuka.
Wiekszo$¢ tego typu prac byta sygnowana i sygnatura
wraz z malarskim stylem stawaly sie rodzajem
marki, poszukiwanej przez tego czy innego
nabywce. Ten mechanizm wpychat artystow

w waskie nieraz specjalizacje. Ktos§ malowat
lyzwiarzy, kto$ inny nadmorskie wydmy.
Wiadomo, Ze Jan van Goyen byt nie tylko
plodnym artysta, lecz takze czlowiekiem
przedsiebiorczym. Sprzedawat
obrazy innych artystow (zjawisko
nierzadkie w XVII-wiecznych
Niderlandach), trudnit sie
handlem nieruchomos$ciami

i dat sie porwa¢ tulipanomanii.
Dziatania te zakonczyly sie
fiaskiem, skoro van Goyen
umieratl jako czlowiek
powaznie zadluzony.
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Pejzaz tonalny

Wezesniejsze obrazy, barwne i ozywione narracja wprowadzana
przez sztafaz, zostaly zastapione przez malarstwo oparte na
brazach i szarych blekitach. Obrazy Goyena byly malowane przy
uzyciu stosunkowo niewielkiej ilo$ci farby, zamaszyScie i sprawnie,
i oddawaly wierniej nieco monotonne piekno ptaskiego krajobrazu.
Te zmiany byly zwigzane z wiekszym skupieniem na samej
przyrodzie. Wlasnie z tego okresu pochodzi prezentowany obraz,

czyli z lat 40, najbardziej cenionego okresu w tworczoSci artysty.
Mimo podobienstw do Nijmegen nie jest ,portretem” tego
miasta, a raczej tym, co Antoni Ziemba nazwat ,,uogolniona wizja
niderlandzkiego krajobrazu” (Antoni Ziemba, Iluzja i realizm.
Gra zwidzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, Warszawa 2005,
s. 341). Czyli czyms, czego nie mozna znalez¢ w rzeczywistosSci,
ale co jest dla niej typowe.







9

JOOST CORNELISZ. DROOCHSLOT
1586-1666

Przypowies¢ o uczcie krolewskiej, 1639

olej/ptotno (dublowane), 94,5 x 139 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JC Drooch Sloot 1639

estymacja:
220000 - 250 000 PLN
49 500 - 56 200 EUR

OPINIE
opinia p. Hanny Benesz z dn. 22.10.2014

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa






Ewangelia

wediug Droochsloota

Prezentowany obraz stanowi przedstawienie charakterystyczne dla tworczosci
Joosta Cornelisza Droochsloota, holenderskiego malarza tworzacego w okresie
ztotego wieku Republiki. Ukazana na tle pejzazu matego miasteczka scena,
ilustruje nowotestamentowsg przypowies¢ o uczcie krolewskiej. Opowiada

ona o gospodarzu, ktérego mozni goscie zlekcewazyli wymawiajac sie od
przyj$cia na biesiade. Jak czytamy w Ewangelii, zniewazony krol, nakazat
swoim stugom zaprosic wszystkich mieszkancow pobliskich wsi, biednych
oraz podroznych, ktorych spotkaja na swojej drodze. Przypowie$¢ pochodzi

z Ewangelii $w. Mateusza oraz bukasza (Mt, 22, 1-14 i £k, 14, 15-24). W swojej
kompozycji Droochsloot potaczyt watki z obu Ewangelii, by¢ moze kierujac sie
jakims$ innym, wywodzacym si¢ z protestanckich pism teologicznych tekstem.
Prezentowany obraz ukazuje moment, w ktorym dworzanie zwotuja okoliczna
ludnos¢ na uczte, zgodnie z poleceniem gospodarza-krola.

Na schodach domu widocznego na dalszym planie obrazu ukazany zostat
brodaty mezczyzna w bogatych szatach, z korong i bertem w dtoni. Tto dla
przedstawienia stanowi malowniczy pejzaz z elementami architektury.
Utrzymany jest, co typowe dla Droochsloota, w tonacji cieptych brazow

i zieleni, z gorujacym nad calg ng perfowym niebem. Takie rozwigzanie
Pietera Brueghla Starszego.

figuralne sa uwaznie zakomponowane, a
Rowniez to rozwigzanie, pozwal
wzrokiem od post:
I-wiecznej, tradycji przedstawieniowej.
no na prezentowanym obrazie, jak i w swojej sztuce w ogole,
t sie na ukazywaniu prostej codziennosci i z

uzna
liturg

azu zwigzana jest z etyka protestancka: idealy wiary protestanckiej
bowiem godne i sprawiedliwe zycie z uczciwa pracg i czynieniem dobra.
W ilustracji uczty - obok przestania przypowiesci, mowiacej o tym, ze Bog




zaprasza kazdego cztowieka do uczestnictwa w zyciu wiecznym - artysta
potozyt nacisk na potrzebe niesienia pomocy potrzebujacym. Monumentalne
przedstawienia scen o tematyce religijnej i wymowie moralizatorsko-
-spotecznej stanowity glowny element tworczosci Droochsloota i uznac je
mozna (biorac pod uwage dane biograficzne) za swoiste credo malarza-
-wyznawcy. Religijne obrazy Droochsloota prezentowaty modele zachowan,
ktore miaty wspierac ogladajacych w prowadzeniu uczciwego i skromnego
zycia. Ich zleceniodawcami byly najczeéciej instytucje miejskie, takie jak
przytutki czy szpitale.

Siedemnastowieczny Utrecht, miasto z ktorego pochodzit i w ktorym tworzyt
artysta, byt niezalezng prowincja o nieco innym charakterze niz pozostate
osrodki Potnocnych Niderlandow. Byte biskupstwo nie stanowito centrum
handlowego i to gtownie wlasciciele ziemscy, a nie kupcy stanowili lokalng
elite. Mimo podziatow spotecznych i religijnych (blisko 40% populacji miasta
to katolicy), sztuka na tym terenie przezywata w XVII wieku niesamowity
rozkwit. Statystycznie w Utrechcie jeden malarz przypadat na zaledwie

500 mieszkancow. Znaczacy dla tego fenomenu byt fakt, Ze arty$ci roznych

wyznan i odmiennych przekonan politycznych zjednoczyli sie, by umozliwic
utworzenie wspolnej gildii $w. Lukasza (nastapito to juzw 1611 roku).
Artystyczne Srodowisko utrechckie wyrdzniato sie na tle innych prowingji,
szczegolnie za sprawg wspolistnienia roznych stylistyk: caravaggionizmu
(Honthorst czy ter Brugghen), pejzazy italianizujacych (Baptist Weenix

czy Jan Both) oraz spuscizny manieryzmu (Abraham Bloemaert czy
Joachim Wtewael). Jednak mimo rozwoju stylistyki caravaggionistycznej

i manierystycznej, fascynacja obrazami o tematyce i formie typowej dla szkot
holenderskich nie malata. Popularno$cia cieszyly sie realistycznie oddane
sceny wiejskie, ukazujace chtopow czy rzemieslnikow przy pracy,

podczas $wigt i jarmarkow. Obrazy o takiej tematyce wywodzily sie

z XVI-wiecznego malarstwa niderlandzkiego, czerpiac zaréwno z tradycji
realizmu, jak i obrazow alegorycznych (np. ilustracji moralizatorskich
przystow). Tworczo$¢ Bruegla, mimo ze wywodzaca sie ze Srodowiska
flamandzkiego, emanowata na rozne regiony Holandii, w tym

Utrecht Droochsloota.

————
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JOOST CORNELISZ. DROOCHSLOT
1586-1666

Uczynki milosierdzia chrzescijanskiego, 1644

olej/ptotno (dublowane), 102,5 x 152 cm
sygnowany i datowany $r.d.: 'Drooch Sloot 1644

estymacja:
220000 - 250 000 PLN
49500 - 56 200 EUR

OPINIE
opinia p. Hanny Benesz z dn. 22.10.2014

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa






Milosierdzie

wediug Droochsloota

Prezentowany obraz jest ciekawym przyktadem fuzji dwoch gatunkow
malarskich typowych dla sztuki holenderskiej ztotego wieku. Z jednej strony
mozna powiedzie¢, Ze mamy tu do czynienia ze scena wiejska, z drugiej
kompozycja przedstawia pochodzacy z Biblii temat uczynkow mitosierdzia
chrzescijanskiego i ma charakter alegoryczny. Motyw uczynkow mitosiernych
odnosi sie do mowy Chrystusa z Ewangelii $w. Mateusza (Mt, 25, 34-36)
Chrystus méwi w nim o dobrych uczynkach takich jak: karmienie gtodnych,
pojenie spragnionych, przyjecie do domu podréznych i bezdomnych,
przyodzianie nagich, opieka nad chorymi i odwiedzanie wiezniow. Dwa
pierwsze sposrod nich artysta zilustrowat po lewej stronie pierwszego planu.
Po przeciwnej stronie kompozycji widoczna jest troska o chorych. Na dalszym
planie, w czesci $rodkowej, widoczne jest odziewanie nagich, po prawej
natomiast znajduje sie budynek zwienczony krzyzem. Nad jego wejSciem
widoczny jest napis ,Armen Logijs” - mieszkanie, przytutek dla ubogich,
awiec udzielanie schronienia bezdomnym. Lewa strona ukazuje grzebanie
zmartych - uczynek dodany w $redniowieczu, z uwagi na szerzace sie zarazy.
Ostatni dobry uczynek widoczny jestw tle wraz z, charakterystycznym dla
tworczoéci Droochsloota, pejzazem - sklepionym, wysokim niebem. Mimo

rozwoju XVI wiecznych ruchow ikonoklastycznych, ktore bardzo burzliwie
przetaczaly sie przez terytorium Holandii, znaczna cze$¢ obrazow religijnych
powstajacaw tym kraju, przeznaczona byta do doméw protestanckich.

Ze wzgledu na nowy typ religijnosci i wymogi doktryny protestanckiej

sceny ze Starego i Nowego Testamentu coraz mocniej odnoszono do
codziennego zycia, literatury, teatru czy emblematyki. Popularnoscig cieszyty
sie realistycznie sceny wiejskie o moralistyczno- spotecznym wydzwieku,
oparte czesto na przypowiesciach biblijnych i przystowiach - przyktadem
takiej pracy jest prezentowany obraz Droochsloota. Teologowie koSciota
protestanckiego poddawali krytyce idee dobrych uczynkow.W tradycji
katolickiej, dobre uczynki zwigzane byty bezposrednio ze zbawieniem.

To one na Sadzie Ostatecznym miaty decydowac o zbawieniu lub potepieniu
duszy ludzkiej. Wyznanie reformowane traktowato dobre uczynki jako sposob
,kupowania zbawienia”, niezgodny z protestancka zasada redemptio sola
fides sola gratia - zbawienia poprzez wiare. Z tego powodu przedstawienia
dobrych uczynkow staly sie ilustracjami cnot obywatelskich i moralnosci
osobistej kazdego cztowieka i dotyczyty, nie tyle sfery teologicznej, ile
etycznej. Powstawaly one najczesciej na zlecenie instytucji miejskich takich




jak szpitale, sierocince czy przytutki. Osadzone we wspotczesno$ci odnosity
sie wyraznie do codziennego zycia odbiorcow, podkreslajac aktualnosce
czynienia dobra. Wiadomo, ze obrazy tego typu powstawaty juzw poznym
$redniowieczu (np. tablice Mistrza z Alkmaaru).W epoce wczesnonowozytnej
temat podejmowali m.in. Pieter Aertsen czy Frans II Francken z Utrechtu.
Joost Cornelisz Droochsloot rowniez zwigzany byt z Utrechtem i musiat

by¢ $wiadomy tradycji przedstawieniowej dotyczacej motywu uczynkow
mitosiernych. Droochsloot prowadzit w swoim rodzinnym miescie uznany
warsztat specjalizujacy sie w scenach historycznych i biblijnych, widokach
miast i przedstawieniach zycia wiejskiego. Szczegodlnie popularnymi

w jego tworczosci tematami byty: uczynki mitosierdzia i sceny magicznych
uzdrowien. W tych ostatnich artysta ktadt nacisk nawspotczucie dla biednych
i niesienie im pomocy.W jego wczesnej tworczosci widoczne sa wptywy

Jana Breughla Starszego oraz flamandzkiego mistrza Davida Vinckboonsa,
ktorego tradycje pejzazu Droochslooot kontynuowat. Pozniej - pod wptywem
Sebastiaena Vrancxa i Esaiasa van de Veldego - zaczat tworzy¢ przedstawienia
przeciwne do ilustracji dobrych uczynkow - sceny okrucienstwa wojennego.
Zwrot wielu artystow w tym kierunku, zwigzany byt najprawdopodobniej

z do$wiadczeniem wojny trzydziestoletniej, jednego z najwazniejszych

i najtragiczniejszych konfliktow epoki nowozytnej. W przypadku analizowania
moralno-alegorycznych obrazow Droochsloota nie bez znaczenia jest fakt,

ze byt on diakonem ko$ciota reformowanego. Wazng funkcja petniong

przez artyste byto przewodnictwo gildii $w. Lukaszaw Utrechcie. Zajmowat
on rowniez fotel regenta szpitala $w. Jana, do ktérego kilkakrotnie
ofiarowywat swoje obrazy. Petnione przez artyste funkcje i zaangazowanie

w dziatalnoé¢ charytatywna podkreslaja jego wysoka pozycje spoteczng

i zamozno$¢. W warsztacie Droochsloota ksztalcit sie miedzy innymi jego syn,
Cornelisz oraz malarz scen rodzajowych Jacob Duck. Wedtug holenderskiego
malarza i historiografa, autora zywotow malarzy holenderskich XVII wieku —
Arnolda Houbrakena - Droochsloot byt artysta szeroko cenionym w swoich
czasach. Po$wiadcza to rowniez rozmiar jego dorobku artystycznego i ilos¢
powtarzanych motywow. Temat uczynkow mitosierdzia powracat w tworczosci
mistrza wielokrotnie. Jedno z takich przedstawien wykonat na zlecenie
szpitala §$. Barbary i Wawrzyncaw Utrechcie (dzieto obecnie znajduje sie

w Centraal Musuem w Utrechcie).
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GERRIT VAN HONTHORST, nasladowca, XVIII w.
1590-1656

Scenaw tawernie

olej/ptotno, 71 x 106 cm

estymacja:
50000 -70 000 PLN
11300 - 15 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Pierwowzor tego imponujacego obrazu znajduje sie w muzeum Uffizi we Florencji. Autor

to stynny Gerrit (Gerard) van Honthorst, jedna z dwoch czotowych postaci utrechckiego
caravaggionizmu. Florencki obraz jest datowany na 1619 lub 1620 rok, czyli koncowke pobytu
artysty we Wtoszech. To tam spedzit lata 1610-20 i temu pobytowi zawdziecza zetkniecie

z malarstwem Caravaggia. Kazdy, kto widziat Powotanie $w. Mateusza z kaplicy Contarellich
w rzymskim San Luigi dei Francesi, rozpozna ten sam uktad - grupa ludzi zebrana przy

stole, z jedna postacia zwrocona do widza plecami i centrum kompozycji przesunietym na
prawo. Prezentowany obraz to popis technicznej wirtuozerii. Stopniowe przechodzenie od
ciemnosci do partii mocno rozéwietlonych jest typowe dla tego, co nazywane jest malarstwem
Swiattocieniowym.

W tym samym charakterze utrzymane sg inne prace van Honthorsta, ktore, poza strong
malarska, przyciagaja zawsze anegdota. Mamy wiec wesote, muzykujace towarzystwo
badz mtodego mezczyzne, kojarzonego z biblijng opowiescig o synu marnotrawnym, ktory
w $wiattocieniowych wnetrzach wydaje pieniadze ojca.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XIX w.

Martwa natura mysliwska

olej/ptotno (dublowane), 52,5 x 65,7 cm

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
drobne ubytki warstwy malarskiej

Martwa natura mysliwska to malarska prezentacja zdobytych podczas towow zwierzat.
Malarstwo od poczatku swojej historii petnito funkcje utrwalania waznych wydarzen,
zwigzanych z codziennym zyciem. Poniewaz zaliczano do nich rowniez polowanie, rozrywke
dobrze urodzonych - jednym z naturalnych odruchow byta che¢ uwiecznienia zdobyczy.
Komfort tej sytuacji polegat jednak na tym, ze niekoniecznie posiadacz obrazu musiat
legitymowac sie wielka biegto$cig w dziedzinie towiectwa. Malarstwo sugerowato cos,

co niekoniecznie nalezato do sukcesow posiadacza ptotna. W Martwej naturze mysliwskiej
uderza kunsztowne oddanie zwierzecych sylwet wraz ze szczegotami upierzenia i biegle
oddanym futrem.
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JAN MIEL
1599-1656

Scena rodzajowa z bojka

olej/ptotno, 45,5 x 64 cm

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
22500 - 31500 EUR

OPINIE:
do obrazu dotgczono kopie opinii p. Kurta Marzhdusera z Bad Nenndorf

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Miel byt wtosko-flamandzkim malarzem, rysownikiem i miedziorytnikiem. Urodzit sie
okoto 1599 roku w Beveren-Waas, zmart za$ w kwietniu 1664 roku w Turynie. Nie wiemy

u kogo uczyt sie sztuki malarskiej. Po raz pierwszy wymieniony jest w roku 1638 w Rzymie,
gdzie jestwzmiankowany do 1658. W swojej tworczosci czerpat inspiracje od Pietera van
Laera, tworzac przedstawienia z niewielkimi postaciami, ukazujace sceny z chtopskiego
zycia. Tego typu sceny charakterystyczne sa dla wezesnego etapu tworczo$ci artysty. Miel
inspirowat sie takze sztuka rzymska. O sukcesie jaki odniost w Italii $wiadczy to, ze jako
pierwszy malarz z Europy potnocnej zostat powotany do rzymskiej Akademii $w. Lukasza.
Kolejnym sukcesem w jego karierze byto mianowanie go nadwornym malarzem ksiecia
Sabaudii Karola Emmanuela IIw Turynie. Na jego zlecenie wykonat m. in. dekoracje w Palazzo
Reale w Turynie.






14

MALARZ NIDERLANDZKI
XVIw.

Sw. Katarzyna z donatorka

olej/deska, 32,5 x 25 cm

estymacja:

20000 -26 000 PLN
4500 -5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw






Wyjatkowym przywilejem, ktorego dostepowali uwieczniani

w malarstwie tablicowym ludzie byta wspotobecno$c ze
Swietymi w jednej, obrazowej przestrzeni. Oto Swiety, do ktorego
modlity sie liczne rzesze wiernych, stawat za plecami zwyktego
(zamoznego) cztowieka i swojego imiennika, niemal jak rowny

z réwnym i polecat go Bogu.



Caravaggio, $w. Katarzyna Aleksandryjska, okolo 1598-1599,
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madryt

Pintoricchio, Sw. Katarzyna z donatorem, okoto 1480-1500,
National Gallery

Prezentowany w katalogu obraz z donatorka i $w. Katarzyna Aleksandryjska,
analizujac jego strukture technologiczna oraz kompozycyjna, stanowit
najpewniej w swojej epoce jedno ze skrzydel bocznych oltarza prywatnej
dewocji. Ta mata forma architektoniczno-malarska, wnioskujac po rozmiarze,
stuzy¢ miata parze prywatnych fundatoréw, prawdopodobnie w zaciszu
prywatnej kaplicy. Cho¢ postac kobiety przedstawionej na skrzydle bocznym
pozostaje nierozpoznana, na podstawie zachowanych w substancji malarskiej
wskazowek mozemy snu¢ przypuszczenia, iz pochodzila z pétnocnych czesci
Europy, prawdopodobnie kregu niemieckiego, a $wiadczy¢ moze o tym nie
tylko maniera malarska dziela, ale takze obecno$¢ gryfuw herbie kobiety

i ubidr przedstawionych figur. Na licu tablicy oltarzowej zostaly wtornie
zapisane, zapewne juz po $mierci donatorki, lata jej zycia - 1454-1527 - oraz jej
religijne credo brzmiace ,Bog jest moja nadzieja”.

Praktyka prywatnych donagji religijnych juz w epoce poznego $redniowiecza,
czasu z ktorego pochodzi omawiane dzielo, miala za sobg bardzo dluga
tradycje. Potrzeba zamawiania u rzemie$lnikow materialnych przedmiotow
kultu, podyktowana byta nie tylko deklaracja religijno$ci, ale takze checia
podkreslenia spotecznego i ekonomicznego znaczenia donatoréw. Byla ona
elementem ekskluzywizmu religijnego, koniecznego w manifestowaniu pozycji
spolecznej, takze po$miertnie. Stuzac demonstracji prestizu, prywatna kaplica
badz przynajmniej prywatny oltarz byly szczegolnie pozadane przez ludzi
awansu, o wysokich aspiracjach, takze kulturalnych. Umieszczanie swojego
wizerunku na skrzydlach oltarzy stanowilo szczeg6lny rodzaj upamietnienia
swojej osoby, bowiem pragnienie, by nie popa$¢ po $mierci w zapomnienie
zaczynalo towarzyszy¢ z kazda epoka coraz wigkszej grupie wiernych. Zmiana
fundamentalna, jaka przyniosto pdzne $redniowiecze, byt znacznie latwiejszy,
tanszy, a przez to powszechniejszy dostep do imiennego wspomnienia
po$miertnego. Juz nie tylko wpisani do nekrologéw w zamian za fundacje,
donacje badz inne dobrodziejstwo, na ktdre sta¢ bylo tylko najzamozniejszych,
wyrozniali sie sposrod bezimiennych mas zmartych, za ktére modlono sie

w $wiecie chrzescijanskim, i godni byli wspomnienia indywidualnego.
Przedstawiciele elity wladzy i pieniadza, jak wynika z ich testamentdw, potrafili
znalez¢ w imiennym wspomnieniu zaspokojenie wiasnego interesu religijnego
i spolecznego, a takze w rownym stopniu wykorzystac je na pozytek calej
wspdlnoty miejskiej. Droga do tego prowadzaca byla fundacja skierowana na
zewnatrz, poza swoja rodzine, cech, sasiedztwo, sSrodowisko spoteczne. Staje
sie ona, szczegolnie w XV wieku, elementem zachowan miejskiej elity, w tym
wchodzacych do niej nowych ludzi. Pragnienie zindywidualizowanego prestizu
wraz z teocentryczng koncepcja $wiata sprawialo, ze idea modlitwy szta
réwnolegle z ideg prezentacji tozsamosci, twarzy, za ktora kryl sie wspomniany
status spoteczny. To zindywidualizowane podejscie do religii, modlitwy starano
si¢ zwoli mecenasow legitymizowaé¢ obcowaniem ze $wietymi. U progu
sredniowiecza powszechny stal si¢ juz schemat ikonograficzny, gdy to osobie
donatora towarzyszyl jego $wiety patron, stanowiacy przedluzenie jego bytu

w sferze sacrum oraz pelniacy role opiekuna podczas doczesnoSci.

Owa Swieta patronka matrony z omawianego dziela jest $wieta Katarzyna
Aleksandryjska. Sztuka wiekow Srednich, bazujaca na sile przekazu obrazu,
biblii pauperum, biblii dla ubogich, pouczania ludzi niepi$miennych
znanymi im reprezentacjami piktoralnymi, wyksztatcita skodyfikowany
zestaw symboli - atrybutéw przypisywanych kazdemu $wietemu. Owa
kodyfikacja ikonograficzna odbywala si¢ m.in. na podstawie dogmatycznych
lub apokryficznych zywotéw $wietych. I tak na podstawie atrybutéw w $wietej
wspierajacej donatorke¢ mozemy rozpoznac wlasnie $wietg Katarzyne
Aleksandryjka, jedna z najpopularniejszych $wietych chrzescijanstwa Wschodu
i Zachodu. Swieta Katarzyna pochodzita z Aleksandrii, zostala skazana na
meki z powodu szerzenia chrze$cijanstwa. W czasie tortur pekto koto, ktorym
byla lamana i ostatecznie zostala Scigta. Zatem jej atrybutem, przedmiotem
pod ktérym kosciol chrzescijanski rozpoznawal $wieta niewiaste stato si¢
ztamane kolo, wskazujace na sposob jej meczenskiej $mierci. Swieta Katarzyna
Aleksandryjska na przestrzeni epok zyskata bardzo szeroka ikonografie,
bowiem meczennicy swoje arcydzieta poswigcili m.in. Hans Memling,
Correggio, Tintoretto, Dawid Aubert, Masolino di Panicale, Jan Provost,
Caravaggio i Rafael Santi.

Pochodzace z przetomu XV i XVI wieku skrzydlo prywatnego niewielkiego
oltarza stanowi niezwykle rzadki na rynku sztuki przyklad dawnego malarstwa
religijnego. Odznacza si¢ nie tylko niezwyklymi walorami artystycznymi, ale
takze stanowi doskonaly przyktad 6wczesnej obyczajowosci religijnej oraz
charakterystycznej dla epoki technologii malarskiej.
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MALARZ POLSKI
XVIT w.

"Anna De Szamotuly"
olej/ptotno, 102,5 x 68,5 cm

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
Zbiory Sztuki na Wawelu, depozyt
kolekcja prywatna, Warszawa









Portret sarmacki
w XVII i XVIIIw.

,W dziejach malarstwa polskiego bardzo wazna role odgrywa tzw. ‘portret sarmacki' -
wytwor i odbicie okresu kultury narodowej, znanego pod nazwa sarmatyzmu.
Okres$lenie 'sarmacki' w odniesieniu do malarstwa portretowego stosowa¢ mozna
rozmaicie. Mozemy je zastosowac do portretu prymitywnego, tworu malarzy cechowych,
przeznaczonego na uzytek 6wczesnej szlachty, czasem rowniez mieszczanstwa. Mozna
tez objac nim w ogole dzieta posiadajace charakter odrebny, pewne cechy odrozniajace
je od wspotczesnego im malarstwa zachodniego, odpowiadajace w wiekszym lub
mniejszym stopniu formom 6wczesnej kultury polskiej. (...) Charakterystycznymi
cechami portretu sarmackiego sg: operowanie duzymi, ptaskimi, a zarazem mocnymi,
czasem jaskrawymi plamami barwnymi, przewaga rysunku, unikanie efektow
Swiattocieniowych, czasem pewna geometryzacja ksztattow. Wszystko to nadaje
obrazom twardosSc i surowos¢. Rownie charakterystyczne jest zabarwienie realistyczne,
dazenie do wiernego odtworzenia rysow osob portretowanych. W przeciwienstwie
do artystow zachodnich, sktonnych do upiekszania swych modeli, malarze 'sarmaccy’
chetnie podchwytujg cechy indywidualne; nie cofajq sie przed pokazaniem brzydoty,

a nawet czasem jej podkresleniem dochodzacym niekiedy do groteski. OczywiScie te
cechy zasadnicze wystepuja w roznych dzietach w stopniu niejednakowym. (...)
Portret sarmacki rozwija sie stopniowo. Wychodzi zasadniczo ze $rodkowo-
europejskiego portretu renesansowego, taczacego elementy renesansowe z mocno
zaznaczonym pierwiastkiem realistycznym. Gustom odbiorcy w 6wczesnej Polsce
szlacheckiej odpowiadat najbardziej Srodkowo-europejski portret mieszczanski,
podkreslajacy znaczenie modela przy pomocy napisow informujacych widza o osobie
portretowanej, jej wieku, piastowanych godnoSciach itp. Staje sie on wzorem, ktory
odpowiednio przeksztatcony stwarza nowy rodzimy rodzaj portretu. Z biegiem czasu
styl ten ulega przemianom, naginajac sie do nowych form: baroku lub rokoka, a poznie;
klasycyzmu - przechowujac jednak tradycje XVI-wieczng do konca wieku XVIII”.

Michat Bohdziewicz, Portret Sarmacki XVII-XVIIIw., s. 5-6
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MALARZ POLSKI

XVIIT w.

Portret Marii Jablonowskiej, 1708
olej/ptotno, 105 x 69 cm
estymacja:

10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
Zbiory Sztuki na Wawelu, depozyt
kolekcja prywatna, Warszawa

W XVIII wieku wzrést dobrobyt szlachty, uwolnionej po
zakonczeniu okresu wojen od ucigzliwych obowigzkow
wojskowych. Rosna jej potrzeby, rowniez artystyczne. Obok
portretu dworskiego i arystokratycznego coraz wiekszg role
odgrywa szlachecki. Rozszerzenie kregu odbiorcow wptyneto
na poziom i rozwoj portretu sarmackiego. Wtasnie epoka
saska przynosi w tej dziedzinie wielkie urozmaicenie. Rozny
byt poziom poszczegdlnych grup odbiorcow; od dworu
stawiajacego duze wymagania arty$cie do prymitywnego
odbiorcy szlacheckiego. Rozni byli rowniez tworcy; od
znajacych sztuke zachodnig, nieraz ksztatcacych sie za granica,
artystow nadwornych - do prymitywnych malarzy cechowych.
Mozna odroznic kilka rodzajow portretow. Oczywiscie przede
wszystkim rzucaja sie w oczy roznice strojow: polskich
lub zachodnich. Stroje polskie nadajg portretom swoiste
znamiona, aczkolwiek wwielu wypadkach nie wptywa to na
styl obrazow; nie brak portretéw bardzo 'zachodnich' pomimo
stroju polskiego i odwrotnie - mamy liczne portrety czysto
'sarmackie’ pomimo stroju zachodniego - szczegolnie dotyczy
to portretow kobiecych. O wiele wazniejsze sg roznice formalne
oraz stosunek do portretowanego modela. [ wtasnie pod tym
wzgledem portret XVIII-wieczny przedstawia sie tak ciekawie”.

Michat Bohdziewicz, Portret Sarmacki XVII-XVIIIw., s. 7
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MALARZ POLSKI

XVII w.

Portret szlachcica herbu Grzymata
olej/ptotno, 100 x 74 cm

estymacja:

10 000 - 16 000 PLN
2300 -3 600 EUR

,Rownie charakterystyczne jest zabarwienie realistyczne,
dazenie do wiernego odtworzenia rysow osob portretowanych.
W przeciwienstwie do artystow zachodnich, sktonnych
do upiekszania swych modeli, malarze 'sarmaccy’ chetnie
podchwytuja cechy indywidualne; nie cofajg sie przed
pokazaniem brzydoty, a nawet czasem jej podkresleniem
dochodzacym niekiedy do groteski. OczywisScie te cechy
zasadnicze wystepuja w réznych dzietach w stopniu
niejednakowym”.

Michat Bohdziewicz, Portret Sarmacki XVII-XVIIIw., s. 6
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MALARZ NIDERLANDZKI
XVIw.

Poklon pasterzy

olej/deska, 49,5 x 34,5 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

20000 -26 000 PLN
4500 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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Pasterze

u kamiennego zlobka

.W tej samej okolicy przebywali w polu pasterze i trzymali straz nocng nad swoja trzoda. Naraz stanat przy
nich aniot Panski i chwata Panska zewszad ich o$wiecita, tak ze bardzo sie przestraszyli. Lecz aniot rzekt do
nich: «Nie bojcie sie! Oto zwiastuje wam radoS¢ wielka, ktora bedzie udziatem catego narodu: dzis w mieScie
Dawida narodzit sie wam Zbawiciel, ktorym jest Mesjasz, Pan. A to bedzie znakiem dla was: Znajdziecie
Niemowle, owiniete w pieluszki i lezace w ztobie». I nagle przytaczyto sie do aniota mnostwo zastepow

niebieskich, ktore wielbity Boga stowami:

«Chwata Bogu nawysokosSciach, a na ziemi pokoj ludziom Jego upodobania». Gdy aniotowie odeszli od nich
do nieba, pasterze mowili nawzajem do siebie: «P6jdzmy do Betlejem i zobaczmy, co sie tam zdarzyto i o
czym nam Pan oznajmit». Udali sie tez z poSpiechem i znalezli Maryje, J6zefa i Niemowle, lezace w ztobie.
Gdy Je ujrzeli, opowiedzieli o tym, co im zostato objawione o tym Dziecieciu. A wszyscy, ktorzy to styszeli,
dziwili sie temu, co im pasterze opowiadali. Lecz Maryja zachowywata wszystkie te sprawy i rozwazata je w
swoim sercu. A pasterze wrocili, wielbigc i wystawiajac Boga za wszystko, co styszeli i widzieli, jak im to byto

powiedziane”.

Lk 2,8-20

Obraz ,,Poklon pasterzy” ilustruje jeden z wazniejszych epizodow

z historii dziecinstwa Chrystusa. Tematy zwiazane z narodzeniem
Jezusa i towarzyszacym mu wydarzeniom naleza do najistotniejszych
w ikonografii chrzes$cijanskiej, poniewaz ilustruja wcielenie Zbawiciela
-jedna z kluczowych prawd wiary. Z tego powodu wynika ich
niezwykla popularno$¢ w sztuce dawnej.

Omawiany obraz ukazuje znany z Ewangelii $w. Lukasza (Ek 2,

8-20) epizod, kiedy to pasterze, po zwiastowaniu im przez aniotow
narodzin Chrystusa, poszli do Betlejem, aby go uczci¢. Najwazniejsze
postaci obrazu umieszczono blisko widza, znajduja sie one na
kamiennej posadzce, ktora stanowi dla nich rodzaj postumentu.
Grupe te tworzy nagie, ujete w skrocie perspektywicznym Dzieciatko,
po lewej stronie kleczy Maria, ktora zostata ukazana w momencie
adoracji Chrystusa. Za nig wida¢ przedstawiona z profilu posta¢

$w. Jozefa. Za nowonarodzonym Chrystusem artysta umies$cit

dwa anioly, ten z prawej kleczy i, podobnie jak Maria, czci Jezusa.
Oryginalng poze nadano drugiemu z aniotow, ktory wznosi twarz

i rece ku niebu. Prawg strone grupy zamykaja dwie postaci pasterzy.
Ten na pierwszym planie klgczy i nachyla sie w strone Jezusa, tak
jakby chcial go objaé¢. Drugi pasterz, takze kleczac, wpatruje sie

w Dzieciatko. Dalszy plan obrazu zbudowano za pomoca architektury,
ktora poglebia przestrzen ukazana w dziele. Budowle reprezentuja,
popularne w renesansowej ikonografii, sceny z nowonarodzonym
Chrystusem, antyczne ruiny. Mozna je interpretowa¢ jako symbol
nastania wraz z narodzeniem Zbawiciela nowej epoki w dziejach -

to, co bylo dawniej, ulega w zwigzku z przyj$ciem na $wiat Jezusa
rozpadowi. Pod zniszczonym lukiem widoczna jest para pasterzy
idacych do miejsca narodzin Chrystusa. Za nimi rozpoSciera sie
krajobraz z polami, ktory moze by¢ nawiazaniem do miejsca, gdzie
pasterze zostali wezwani przez aniola, aby uda¢ sie do Betlejem. Przy
murze z tukiem umieszczono takze bardzo popularne w ikonografii
zwigzanej z Bozym Narodzeniem zwierzeta - wola i osta. W gornej
partii obrazu artysta dodat zatrzymanego w locie aniota w rozwianych
szatach, ktory trzyma filakteri¢ bez napisu.



Albrecht Diirer, Narodzenie Chrystusa, z cyklu Mata Pasja, ok. 1510

zrodlo: Wikimedia Commons

Obraz laczy wiele watkow dobrze znanych z ikonografii scen
Adoracji Dzieciatka i Poklonu pasterzy. Na pierwszy plan wysuwa
sie motyw kleczacej, mtodzienczej Marii, ktora w gescie czci zwraca
sie¢ w kierunku Chrystusa. Taki sposob prezentacji tej postaci

byt niezwykle popularny od péznego $redniowiecza. Wigza¢ go
nalezy z rozpowszechnieniem wizji mistycznych $w. Brygidy, ktora
przedstawila Narodzenie Chrystusa jako cudowne wydarzenie -
Maria od razu po porodzie uczcila swojego Syna. Z ikonografii
poznego Sredniowiecza znany jest tez motyw odzianego w czerwony
stroj $w. Jozefa, ktory w przewazajacej liczbie dziet ukazywany byt
jako posta¢ drugoplanowa. W omawianym obrazie zwraca takze
uwage sama posta¢ Dzieciatka, ktore dla podkreslenia prawdziwo$ci
wcielenia ukazano jako nagie. Unizenie si¢ Chrystusa uzmystawia
takze to, ze lezy on jedynie na kawalku tkaniny umieszczonym na
kamiennej posadzce. Same postacie pasterzy, zgodnie z tradycja,
wyposazono w elementy $§wiadczace o ich profesji - skromne stroje,
kij pasterski. Para pasterzy na pierwszym planie w niezwykle
intymny i osobisty sposob adoruje Dzieciatko, co mozna rozumie¢
jako na$ladowanie postawy Marii. Do istotnych bohaterow
przedstawienia naleza aniotowie, ktorzy czesto wystepuja w scenach

z nowonarodzonym Chrystusem. Sa oni reprezentantami sfery
niebianskiej, ktora razem z Maria i pasterzami uczestniczy

w adoracji Chrystusa. Niejasna funkcje pelni aniot unoszacy

si¢ ponad scena, by¢ moze nawiazuje on do tego, ktory ogtosit
pasterzom narodzenie Zbawiciela, lub tez miat on za zadanie
informowa¢ o znaczeniu narodzenia Chrystusa. Trudno to jednak
ustali¢ ze wzgledu na brak napisu na filakterii.

Cale dzielo stanowi inspiracje do medytacji na temat wcielenia
Chrystusa. Odbiorca zachecany jest do nasladowania postaw Marii
i pasterzy, ktorzy oddaja czes$¢ Zbawicielowi ukazanemu jako
prawdziwy czlowiek. W ten sposob dzielo wpisuje sie w popularna
w sztuce dawnej funkcje religijnych przedstawien jako przedmiotow
pomagajacych w modlitwie i kontemplacji prawd wiary.

Obraz laczy w sobie tradycje poznogotycka - rozwiane szaty lecacego
aniota ukladajace sie¢ w charakterystyczne dla gotyku ostre, lamane
faldy, z elementami renesansowymi. Do tych ostatnich nalezy
przede wszystkim zainteresowanie perspektywa - przedstawienie
przestrzeni, skrotowe ujecie ciata Dzieciatka i twarzy aniota w zoltej
szacie. Dzielo reprezentuje sztuke poinocnej Europy, by¢ moze
Niderlandow. Mozna je datowa¢ na pierwsza polowe XVI wieku.
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JACOPO BASSANO, w typie
1510-1592

Poklon trzech kroli

olej/ptotno (dublowane), 96 x 129 cm
estymacja:

35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVIw.

Lutnista

olej/ptotno, 93,5 x 74 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

Lutnia jako instrument widzom nowozytnym w sposob jednoznaczny kojarzyta sie

z pie$niami, przede wszystkim tymi opowiadajacymi o mitosci. I tak Szekspir byt tylko
jednym zwielu pisarzy swoich czasow, ktorzy przypisywali lutni site wprawiania stuchacza
w swego rodzaju ekstaze. Przez caty okres renesansu i czes¢ baroku, kojacy dzwiek lutni
uczynit ja najbardziej cenionym i podziwianym ze wszystkich instrumentow muzycznych.
Stawa najwiekszych lutnistow rozprzestrzenita si¢ po catej Europie, a drzwi krolewskich
dwor6w i patacow byty dla nich otwarte (wielu z nich zatrudniano jako szpiegow),

a instrumenty najstynniejszych lutnistow byty poszukiwane i bardzo drogie. W obrazie
,Lutnista” jesteSmy $wiadkami narastajacego napiecia. Mezczyzna, patrzac w naszg strone
stroi instrument, czekamy wiec az zabrzmi muzyka. Nuty, natretnie narzucajace sie utozone
sa tak, ze grozi im spadniecie ze stotu.
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JAN MIENSE MOLENAER
1610-1668

Scenawe wnetrzu

olej/ptotno (dublowane), 42 x 53 cm
sygnowany i datowany l.d. (nieczytelnie)

estymacja:
20000 -30000PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Miense Molenaer byt niderlandzkim malarzem, rysownikiem i rytownikiem. Urodzony

w 1610 lub 1611 w Haarlemie, zmart w tym mie$cie w 1668 roku. Jego zong byta Judith
Leyster, ktora takze byta znang malarka. W dokumentach gildii $w. Lukasza wspominany

jest po raz pierwszy w 1634 roku, nie wiemy jednak kiedy zostat jej cztonkiem. Jego
najwczesniejszy obraz datowany jest na pie¢ lat przed wspomniang wzmianka. Tradycyjnie
uwaza sie go za ucznia Fransa Halsa, chociaz nie jest to potwierdzone zrodtowo. W 1637 wraz
z Judith Leyster przeniost sie do Amsterdamu. Do rodzinnego Haarlemu powrocitw 1663
roku, po $mierci zony w 1659. Tam na powr6t zostat cztonkiem lokalnej gildii. W tworczosci
artysty pojawiaja sie portrety, tematy historyczne, ale przede wszystkim przedstawienia

rodzajowe o moralizatorskim wydzwieku.
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JEAN-BAPTISTE MONNOYER
1636-1699

Martwa natura kwiatowa
olej/ptotno, 83,5 x 122 cm

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
27 000 - 33 800 EUR

STAN ZACHOWANIA:
pekniecie ptotna

OPINIE:
do obrazu dotaczono kopie opinii p. Kurta Marzhdusera z Bad Nenndorf

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






~Doprawdy pozbawionym rozumu wydaje mi sie ten, kto nie ceni tej sztuki

*
# o7

[malarstwal; bo przeciez te machine wszechs$wiata, ktora ogladamy z jej
szerokim niebem, 1$nigcymi jasnymi gwiazdami, z ziemia w $rodku otoczona
morzami, zréznicowang na gory, doliny, rzeki, ozdobiong taka wieloscig

drzew, pieknych kwiatow i traw, nazwac by mozna wielkim i szlachetnym

Baldassare Castiglione, Dworzanin, Ksiega I, cyt. za: Teoretycy, pisarze i ar
oprac. Jan Bialostocki, Gdansk 2007, s. 31



Stano
francuskiego mistrza. Monnoyer za zycia osiagnat stawe oraz sukces, co zapewnito mu arystokratyczna klientele. Jego
prace znajduja ¢ francuskich muzeach, miedzy innymi tacu Wersalski rand T Musée
du Louvr ¢

ch formy dobierane gledem gatunkow . Aby pod piekno i soczysto
zaj zacienione. Do grona nasladowcow je 7 C & ntoine oraz Baptiste. Protoplasta

malarskiego rodu specjalizowat si¢ nie tylko
patacowych wnetrz oraz b;
Mor zapewnita mu ser
rzemie$lniko 7
zdobniczg az do XVIII wieku. Wzory stworzone przez Monnoy aly si¢ w gobelinach, haftach

oOtpracowat rowniez z takimi artystami jak René-Antoine Houasse i nthe Rigaud 7 pracach dekora
dlawielu krolewskich rezydencji. Pracowat przy aranzacji apartamentu krolowej ateau of Vincennes nad Sek

zdobieniach We

w Londynie 20 lutego 1699 roku.
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WARSZTAT KRAKOWSKI
XVIw.

Madonna z Dzieciatkiem i winnym gronem, 1520-40

tempera/deska, 38,2 x 27 cm

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 800 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Angelika Bogdanowicz, Kazimierz Kuczman, Konserwacja péznogotyckiego obrazu,
.Mowiagwieki" 2011, nr 7-8, s. 41-44
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MALARZ TOSKANSKI LUB UMBRYJSKI
pocz. XVIw.

Matka Boza w koronie z aniotami

tempera/deska, 83 x 81 cm

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
49 500 - 67 500 UR

STAN ZACHOWANIA:
obraz po konserwacji

OPINIE:

do obrazu dotgczona opinia wykonana dla domu aukcyjnego Schloss Ahlden przez
prof. Elisabeth Jégers oraz dra Erharda Jagers z dn 28 marca 2011

do obrazu dotgczona opinia Dr Gabrieli Lowe-Hampp z dn. 27 listopada 2012

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Polska
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‘Whniebowziecie i koronacja Marii w drzeworycie Albrechta Diirera, 1510, National Gallery, Waszyngton,
zrodto: Wikimedia Commons. Typowe dla tego tematu jest przedstawienie Marii frontalnie i obecno$é

aniotow, ktore u Diirera petnia funkcje matych statystow

Mariaw chwale

Prezentowany tutaj obraz stanowi wspaniate i tajemnicze zarazem dzieto
sztuki. Artysta przedstawil na nim ujeta frontalnie Marie w otoczeniu
czterech aniotéw. Obecny wyglad malowidla jest najprawdopodobniej
wynikiem przyciecia pierwotnej tablicy do obecnego ksztaltu - praktyka
taka nie nalezata niegdys$ do rzadkosSci. Ingerencja ta sprawila, ze nie
jesteSmy w stanie precyzyjne rozpozna¢ tematu obrazu.

Temat przedstawienia najogolniej mozemy zidentyfikowac¢ jako
reprezentacje Marii w chwale niebianskiej. éwiadcza o tym adorujacy
aniolowie na oblokach, a przede wszystkim bogato zdobiona korona nad
glowa glownej bohaterki obrazu. Pewna identyfikacja sceny wydaje sie
trudna, ale jej ikonografia pozwala uzna¢, ze wizerunek odnosi si¢ do
wydarzen zwiazanych z koncem ziemskiego zycia Marii i jej przejsciem
do nieba.

Tematy wniebowziecia i koronacji Marii naleza do bardzo popularnych
w sztuce chrzescijanskiej. Obu wymienionych wydarzen nie opisano

w Biblii, wiaraw to, ze Maria zostatla z cialem i dusza wzieta do nieba
nalezy do przekonan wywodzacych sie z Tradycji Ko$ciota. O uznawaniu
tego cudu zawazny dlawierzacych w szczegolny sposob zdaje sie
Swiadczy¢ dawna sztuka, w ktorej to przedstawienia wniebowzigcia

czy koronacji Marii nie tylko reprezentowane sa przez liczne, ale takze
czesto wybitne dzieta - w tym miejscu mozna wspomnie¢ np. stynne
Wniebowzigcie autorstwa Tycjana z weneckiego koSciota Santa Maria
Gloriosa dei Frari.

W przypadku omawianego obrazu, jesli uznac go za ilustracje
wniebowzigcia Marii, mieliby$Smy do czynienia z wariantem, w ktorym
Maria unosi si¢ do nieba w towarzystwie anioldw. Sama jej postac nalezy
rekonstruowac jako posta¢ stojaca, lub siedzaca. Prawdopodobnie
otaczala ja takze wigksza liczba aniolow, ktore znajdowaly sie w dolnej,
obcietej partii tablicy. Nie mozna jednak z cala pewnoscia okresli¢
przedstawienia mianem wniebowzigcia, poniewaz brakuje elementow
jednoznacznie odwolujacych si¢ do tego wydarzenia takich jak pusty
grob Marii, czy przedstawienie Osob Boskich witajacych ja w niebie.
Pomimo zaprezentowanych niepewnosci, ideowo malowidlo niesie

ze soba podobne tresci co inne sceny ilustrujace przejscie Marii do
nieba - ukazuje tryumf Marii. Na omawianym obrazie przynalezy ona
juz do sfery niebianskiej- $wiadcza o tym aniolowie, jej krolowanie
jako Pani nieba i Ziemi oznacza korona - niezbedny element ikonografii
scen koronacji. Teologiczny przekaz wizerunku koncentruje si¢ na
wywyzszeniu Matki Chrystusa, wlaénie o jej bozym macierzynstwie
przypominaja gwiazdy na ciemnoniebieskiej szacie - trzy gwiazdy
symbolizuja cudowne dziewictwo Marii przed, w trakcie i po narodzeniu
Chrystusa. Obecnosci trzeciej gwiazdy nalezy domyslac si¢ na
niewidocznej czesci plaszcza okrywajacego glowe. W niebie Maria

staje sie oredowniczka chrzes$cijan oraz zapowiedzia przysziej chwaty
wierzacych w niebie.

Trudno okresli¢ takze gdzie omawiane dzielo znajdowalo sig pierwotnie.
Mozliwe, ze petnilo funkcje obrazu oltarzowego. W Italii malowidta

tego typu miaty forme pojedynczej tablicy, badz skladaly si¢ zwielu,
polaczonych bogata rama kwater. Przedstawienia Marii byly niezwykle
popularne w malowidlach tego typu i czesto stanowily ich glowny
element.

Ostatnim zastanawiajacym aspektem dziela sa zastosowane w nim formy
artystyczne. Szaty aniol0w nosza znamiona antykizacji i nawiazuja

do osiagnie¢ malarstwa renesansowego. Ztocone tlo $wiadczy o jego
zakorzenieniu w dtugiej, wywodzacej sie z czaséw bizantynskich tradycji.
Poprzez polaczenie elementow bardziej tradycyjnych z tymi kojarzonym
przez nas z renesansowym sposobem malowania, obraz uzmystawia,

ze popularne przekonania o epoce odrodzenia jako czasie odejscia od
zlotych, ptaskich tel nie s zawsze uprawnione. W sztuce dawnej rzadko
zmiany nastepuja z dnia na dzien, a dlugie trwanie pewnych elementow
$wiadczy o réznorodnym podejsciu artystow do czerpania inspiracji

z najnowszych osiagnig¢ sztuki.

Pomimo tego, ze opisywane dzielo jest najprawdopodobniej czescia
wigkszej calo$ci, to nawet w obecnej formie reprezentuje one tre$ciowe

i artystyczne bogactwo. Wloskie dzielo tej klasy jest rowniez wielka
rzadko$cia na polskim rynku antykwarycznym.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVII w.

Matka Boza jako Krolowa

olej/ptotno (dublowane), 68 x 48 cm

estymacja:

10 000 - 16 000 PLN
2300 -3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

.Krotko mowiac, musi ona [Maria] by¢ tak piekna, jak tylko
zdota to oddac pedzel malarza. Istnieje dwa rodzaje piekna
ludzkiego: piekno ciata i piekno duszy, a Maria posiadata je
obaw skonczony sposob, gdyz ciato jej byto cudownym tworem
[Bozym]. Byta podobna do swego syna - wzorca wszelkiej
doskonatosci bardziej niz jakakolwiek inna istota ludzka [...]".

Francisco Pacheco, Sztuka malarstwa, 1649. [O przedstawieniu Niepokalanego Poczecia
Marii], cyt. za: Teoretycy, historiografowie i arty$ci o sztuce: 1600-1700, oprac. Jan
Biatostocki, red. Maria Poprzecka i Antoni Ziemba, Gdansk 2009, s. 96-97
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MALARZ NIDERLANDZKI
XVIT w.

Swiety Sebastian

olej/ptotno (dublowane), 98,5 x 82 cm
estymacja:

26 000 - 35 000 PLN
5900 -7900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
obraz po konserwacji

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Sw. Sebastiana przyzywano na ratunek przed powracajacq
okresowo w $redniowiecznej Europie epidemig dzumy.
Starozytni Grecy wierzyli, ze chorobe te powodowat Apollo
swoimi strzatami —wizerunek strzaty przez wiele wiekéw
stanowit symbol nagtego wybuchu zarazy. Smiertelne zniwo
zbierane przez dzume z pewnoscig legto u podstaw licznych
przedstawien Sw. Sebastiana”.

Patrick de Rynck, Jak czyta¢ malarstwo: rozwiazywanie zagadek, rozumienie i smakowanie
dziet dawnych mistrzow, przekl. Piotr Nowakowski, Krakow 2005, s. 65
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Zgorzelec 2015, s. 180-181). Wzrost znaczenia i popularnosci kultu $w.
Sebastiana nastapil w polowie XIV wieku wraz z rozprzestrzenieniem
sie ,czarnej Smierci” najwigkszej epidemii dzumy w historii, ktora
pochioneta od 30 do 50 procent ludno$ci Europy.

W ikonografii Swigtego Sebastiana, ktora ugruntowata sie okoto XIII
wieku, strzaly staly sie atrybutem meczennika, mimo odmiennej
przyczyny $Smierci obroncy chrzescijanskiejwiary. Strzata jako
archetypiczny symbol ,,gniewu bozego” w czasach ,czarnej Smierci”
zyskala jednak nieco odmienne znaczenie w przypadku kultu

$w. Sebastiana. Przebite cialo meczennika cudownie ,wchlanialo”
trucizne zarazy, oddajac tym samym wiernym swoje zdrowie. W okresie
poznego sredniowiecza ikonografia $w. Sebastiana nawiazywata do
przedstawien umeczonego Chrystusa na krzyzu. Na XV-wiecznych oraz
XVI-wiecznych przedstawieniach cialo $w. Sebastiana przeszywa pie¢
strzalw analogii do pieciu ran Chrystusa. Z kolei w dobie renesansu
obrazy dedykowane meczennikowi byly idealnym pretekstem do
zaprezentowania doskonalego meskiego aktu. Przelomowym obrazem
dla ikonografii $wietego byt obraz Antonella da Messiny. Na pierwszym
planie, w centralnym ujeciu przedstawiona zostata spokojna posta¢
meczennika ranionego piecioma strzatami, przywiazanego do drzewa
$mierci. Za postacia Swietego ukazane zostalo pozornie przepelnione
spokojem idealne miasto. Tuz za $w. Sebastianem lezy bezwladne

cialo Zolnierza, ktory prawdopodobnie padt ofiara dzumy. Jeden .
z pary straznikOw po prawej stronie trzyma widly - atrybut przypisany

sprzataniu cial razonych epidemia. Jednoczesnie na obrazie dostrzegamy

spacerowiczow beztrosko przechadzajacych sie po miescie czy damy -

w dworskich strojach. Swiat razony epidemia zostal przedarty na pot-
obok wszechobecnej $mierci istnieje rowniez normalne zycie. Historige
$w. Sebastiana zupelnie inaczej opowiedziat Georges de la Tour, ktory
upamietnil moment odnalezienia ciala meczennika przez niewiaste
Irene. Artyste scene pograzyl w mroku, oswietlajac zawieszone w czasie
postaci $wiattem pochodzacym z pochodni trzymana przez kobiete. P
Prezentowany w katalogu $w. Sebastian wykorzystuje najbardziej
charakterystyczny typ ikonograficzny dla tego tematu. Cialo $wietego
przywiazane jest do drzewa $mierci. Rysy meczennika przypominaja
nieco oblicze umeczonego Chrystusa. W analogii do innych XVII-
-wiecznych przedstawien §w. Sebastiana cialo meczennika przeszywaja
jedynie dwie strzaly. Na drugim planie ukazany zostat burzowy,
niepokojacy pejzaz potegujacy dramatyzm kompozycji. Lsnigce blekity
gorskiego pasmaw tle kontrastuja z popielatymi klgbiastymi chmurami
oraz szlachetna, zgaszona zielenia pejzazu. Syntetyczne potraktowanie
drugiego planu przywodzi na my$l ,wewnetrze pejzaze” El Greco idealnie
zestrojone z wystudiowang sylwetka $w. Sebastiana.



27

MALARZ NIDERLANDZKI

XVII w.

Oreada wyciaga ciern ze stopy satyrawg Bartholomeusa Sprangera, 1656
olej/deska, 41 x 36,5 cm

estymacja:

18 000 - 22 000 PLN
4100 -5 000 EUR

OPINIE:
do obrazu dotaczona kopia opinii p. Hanny Benesz

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Namalowat [Apelles] rowniez nagiego Bohatera i obraz ten
rywalizuje z sama naturg”.

Pliniusz Starszy Historia Naturalna, cyt. za: MySliciele, kronikarze i arty$ci o sztuce.
0Od starozytnos$ci do 1500 r., red. Jan Bialostocki, Warszawa 1978, s. 144
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Bartholomeus Spranger, rysunek, Oreada wyciaga ciern ze stopy satyra, Jan Harmensz. Muller wg rysunku Bartholomeusa Sprangera, Oreada wyciaga ciern
zrodlo: www.europeana.eu ze stopy satyra, akwaforta/papier, zrodto: Wikimedia Commons

Jak powstaje obraz?

Grafika pelnita w czasach nowozytnych wazne medium

posredniczace w ,wedrowce obrazow”. Bylo jednak zazwyczaj tak,

ze ryciny powtarzaly kompozycje malarskie, rozpowszechniajac je.

W przypadku prezentowanego obrazu mamy jednak z ciekawym,
odwrotnym kierunkiem owej wedrowki. Najpierw w 1590 roku powstat
rysunek Bartolomeusa Sprangera. Na jego podstawie wybitny grafik,
Jan Harmensz. Muller, stworzyl akwaforte (lustrzane odwrocenie
pierwotnej kompozycji). Ostatnim etapem naszej historii jest obraz.
Ta nietypowa kolejnos¢ za$wiadcza o niewyczerpanej liczbie
mozliwych kombinacji w wedréwce obrazow i motywow obrazowych.
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NICOLAS REGNIER, przypisywany
1591-1667

Sw. Jan Chrzciciel

olej/ptotno, 109 x 88,5 cm

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 800 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Obraz przedstawiajacy Swietego Jana Chrzciciela jest niezwykle cenna reprezentacja
rodzacej sie w renesansie ikonografii tego $wietego ukazywanego jako mtodzienca

z atrybutami jego pustelniczego Zycia. Arty$ci nowego stylu odeszli od typowego dla
wiekow $rednich wyobrazenia gtowy $wietego na misie jako symbolu jego meczenstwa
na rzecz ztozonej interpretacji postaci, uwzgledniajacej cztowieczy wymiar Swietosci.

éwiety]an Chrzciciel nalezat i nalezy do grona najbardziej rozpoznawalnych postaci
biblijnych. Byt synem kaptana Zachariasza i Elzbiety, krewnej Maryi. Jego przyj$cie na
$wiat oznajmit Zachariaszowi aniot Gabriel, ktory wybrat dla majacego sie narodzic¢
dziecka imig Jan. W trakcie spotkania Maryi i Elzbiety w czasie, gdy obie kobiety byty
w ciazy, Jan miat poruszy¢ sie w tonie swojej matki, ktora zostata napetniona Duchem
Swietym. Miat on przyjé¢ na $wiat na szeé¢ miesiecy przed narodzeniem Jezusa.

Sw. kukasz zapisat w Ewangelii: ,Dziecie rosto i umacniato sie w duchu i przebywato
na miejscach pustynnych az do czasu ukazania sie swegow Izraelu” (Lk 1, 80).

Po wezesnej Smierci rodzicow, bedacych w wieku podesztym, Jan wybrat zywot
anachorety - pustelnika, podczas ktorego nosit ubranie z siersci wielbtada i pas
skorzany okoto bioder, a jego pokarmem byta szarancza i miod le$ny. W ten sposob
zaznaczat potrzebe nawrocenia i powrotu do zycia zgodnego z przykazaniami Bozymi.
Dziatalnoé¢ publiczng rozpoczat w wieku trzydziestu lat; udzielat chrztu w rzece Jordan,
glosit nadejscie Mesjasza. Do spotkania Jana i Jezusa doszto nad Jordanem, gdzie
Chrystus przyjat chrzest z rak $wietego Jana. Dziatalno$¢ publiczna $ciagneta jednak
na osobe Jana Chrzciciela zainteresowanie Heroda IT Antypasa. Wtadca rozgniewany
otwartg krytyka jego poczynan nakazat Jana aresztowac. W dniu swoich urodzin wydat
uczte, w czasie ktorej, pijany, pod przysiega zobowiazat sie dac corce Herodiady,
Salome, wszystko, czegokolwiek zazada. Ta, po naradzeniu sie z matka, zazadata gtowy
Jana. Herod nakazat katowi wykonac wyrok Smierci na Janie i jego glowe przyniesc na
misie dla Salome. W oparciu o bogaty zywot Jana Chrzciciela uksztalttowata sie jego
ikonografia - $w. Jan przedstawiany jest jako dziecko, mtodzieniec lub maz ascetyczny,
ubrany w skore zwierzeca albo ptaszcz z sierSci wielbtada. Jego atrybutami sg

m.in., odzienie z skory oraz krzyz.









Dzielo prezentowane w katalogu jest suma wielu watkow biograficznych i informacji o Janie

Chrzcicielu. Malarz zespolil kilka przekazow, ktore odnosza sie zarowno do pustelniczego
zycia $wigtego, jego dzialalno$ci publicznej i udzielania chrztu w rzece Jordan oraz syntezy
Starego i Nowego Testamentu, a wszystko to w stylistycznej obudowie barokowego luminizmu,
zdobyczy poinocnego malarstwa pejzazowego oraz humanistycznej interpretacji ludzkiego
ciala. éwietyjan Chrzciciel w omawianym ujeciu staje ucielesnieniem przepowiedni; jego
gest palca skierowanego w strong nieba sugeruje, ze juz wkrotce wypelni si¢ proroetwo
o przybyciu Mesjasza, a On jest jedynie paralela zywota Chrystusa. Historia i ikonografia
Swietego Jana Chrzciciela ugruntowuje doktryne mowiaca, iz Nowy Testament jest ukryty
w Starym, natomiast Stary znajduje wyjasnienie w Nowym. Przekluwajacy uwage jest rowniez
sposob opracowania ciala mlodego Jana Chrzciciela, ktore stanowi nie tylko reprezentacje
doskonatos$ci ducha, ale posiada subtelnie ujety wydzwiek erotyczny. Owo przedstawienie

I religijne traktowa¢ mozna nie tylko jako probe interpretacji hagiografii Swietego, ale takze
jako traktat filozoficzny, ttumaczacy ztozonos¢ ludzkiej natury, ktora sklada sie zarowno ze

sfery sacrum i profanum, materii duchowej i cielesnej.

Obraz nie tylko pod wzgledem tresciowym jest bogatym dokumentem epoki, ale rowniez jego
warstwa malarska, stylistyczna naprowadza na ciekawe rozwazania. Dzielo przypisywane
jest malarzowi Nicolasowi Régnierowi, francuskiemu tworcy zwigzanemu z kregiem

silnego oddzialywania sztuki Caravaggia. Na pierwszy plan bez watpienia wysuwaja sie
wysublimowane zabiegi $wiatlocieniowe oraz kolorystyczne, ktore kombinacja brazow

i czerni tworza gtebie kompozycji. Przenikanie si¢ doswiadczen antwerpskich widocznych

w partiach krajobrazu, a takze weneckiego tenebryzmu, buduje niepowtarzalna atmosfere
dzieta. Nie mozna nie wspomniec, iz kompozycja ma w sobie wiele ze stylistycznych
zabiegow wypracowanych przez samego Leonarda da Vinci, szczegolnie w zakresie trojkatnej
kompozycji oraz zmystowego oddania ciata mlodzienca. Przedstawienie $wigtego Jana
Chrzciciela jest zatem dzielem-pryzmatem, poprzez ktory dostrzegalne sa najwazniejsze
zdobycze wczesnego malarstwa nowozytnego.

o Rt i S ¥ -ﬂbd
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MALARZ SRODKOWOEUROPEJSKI

XIX w.

Madonna della Ferita z doliny Vigezzo / Madonna z Klatovy
olej/ptotno, 96 x 71 cm

estymacja:

3000 -5000 PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw









Krew na obrazie

Obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem reprezentuje bardzo nietypowy sposob ujecia
tego, niezwykle rozpowszechnionego w sztuce, tematu. Dzieje sie tak przede
wszystkim za sprawa rany na czole Marii, z ktorej ptyna krople krwi. Ten bardzo
rzadko spotykany w ikonografii motyw wyjasni¢ mozna pierwowzorem dzieta.

W dolnej partii malowidla widnieje inskrypcja: ,RITRATO DELLA IMAGINE
MIRACOLOSA MADONNA DE RE INVALLE DIVE GEZZO”. Napis ten odwotuje sie do
konkretnego, cudownego przedstawienia z sanktuarium w Re (miejscowo$¢ potozona
obecnie w pélnocnych Wioszech, na pograniczu wlosko-szwajcarskim). Czczony
jest tam wizerunek Marii, z ktorym wiaze si¢ opowie$¢ o cudownym wydarzeniu.
Malowidlo to mialo zosta¢ zniewazone - uderzone kamieniem, skutkiem tej
profanacji byt cud - z postaci Marii poptyneta krew.

Prezentowane tutaj dzielo przypomina takze inny otoczony kultem wizerunek
Marii - ten czczony w Klatovach (miejscowo$¢ w Czechach), ktory jest jednak kopia
Madonny z Re. Z nim takze wigze si¢ cud krwawienia, ktory mozna rozumie¢

jako powtdrzenie wezesniej opisywanego zdarzenia z Italii. Trudno ustali¢, czy
omawiany obraz moze by¢ kopia tego z Czech, z pewnoscia przyktad z Klatovow
tworzy istotny, sSrodkowoeuropejski kontekst popularyzacji wloskiej Madonny.

Tak czy inaczej, niezaleznie jaki byt pierwowzdr obrazu, tego typu nasladowanie
stynnych wizerunkoéw bylo bardzo rozpowszechnione szczegolnie w epoce
nowozytnej i w pozniejszych czasach. Kopie umozliwialy staty kontakt ze $wietym
przedstawieniem, takze poza miejscem pielgrzymkowym, w ktorym bylo ono czczone
oraz moglo stanowi¢ pamiatke odbytej pielgrzymki.

Wizerunek Marii, z ktorym mamy tu do czynienia, nalezy niewatpliwie do
szczegollnego rodzaju dziet sztuki. Tym, co czyni go wyjatkowym, nie sa w pierwszej
kolejnosci wzgledy artystyczne czy wybitny autor, ale przynalezno$¢ do szeroko
rozumianej kategorii obrazéw kultowych. Malowidla czy rzezby zaliczane do tej
grupy rozumiane sg jako przedstawienia posredniczace w kontakcie z Bogiem i czesto
bedace szczegolnymi przedmiotami jego interwencji. Dobitnym tego przyktadem sa
cuda, jakie dzialy sie na pierwowzorach omawianego tutaj dzieta - wizerunek staje
sie bardzo wymownym uobecnieniem namalowanych na nim postaci, zachowuje

si¢ on jak zywy czlowiek - krwawi. Tego rodzaju opowiesci stanowily nie tylko
podstawe do ustanowienia w danym miejscu osrodka pielgrzymkowego, ale mozna je
interpretowac¢ takze jako przyktady niezwykle silnego oddzialywania obrazu
nawiernych.

Chociaz dzisiaj przekazy dotyczace cudownych przedstawien i zwigzanych z nimi
wydarzen wydaja si¢ czesto wytworami fantazji, to sa one niezwykle waznymi
swiadectwami bardzo roznego od wspolczesnego pojmowania sztuki. Dzielo

nie stanowi w takim ujeciu, w pierwszej kolejnosci, przedmiotu estetycznej
kontemplacji czy delektacji, ale jest przestrzenig religijnego doswiadczenia. Warto
zaznaczy¢, ze takie ujmowanie wytworow artystycznych jako Swiadectw kultury
czy specyficznej (kultowej) recepcji jest bardzo popularne we wspotczesnej historii
sztuki. Prezentowany obraz to bardzo interesujace $wiadectwo takiego podejsScia
do wizerunkow. Mozemy go dodatkowo rozumiec jako wyraz osobistej pobozno$ci
pierwotnego, anonimowego wlasciciela.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XIX w.

Veraicon

olej/ptotno, 39 x 42 cm

estymacja:

10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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FRANZ SIGRIST, przypisywany
1727-1803

Uwolnienie $wigtego Piotra z wiezienia

olej/ptotno (dublowane), 49 x 37 cm

estymacja:
10 000 - 16 000 PLN
2300 -3 600 UR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden

LITERATURA:
poroéwnaj: Franz Sigrist 1727-1803. Ein Maler des 18. Jahrhunderts, Betka Matsche -
von Vicht, WeifSenhorn 1977, nr kat. 55-61

LW tym takze czasie Herod zaczal przesladowa¢ niektorych cztonkow Koéciota.

Sciat mieczem Jakuba, brata Jana, a gdy spostrzegt, ze to spodobato sie Zydom, uwiezit
nadto Piotra. A byly to dni Prza$nikow. Kiedy go pojmat, osadzil w wigzieniu i oddat pod straz
czterech oddziatow, po czterech zotnierzy kazdy, zamierzajac po Swiecie Paschy wyda¢ go
ludowi. Strzezono wiec Piotraw wiezieniu, a Ko$ciot modlit sie za niego nieustannie do Boga.
W nocy, po ktorej Herod miat go wydac, Piotr, skuty podwojnym tancuchem, spat miedzy
dwoma zotnierzami, a straznicy przed brama strzegli wigzienia. Wtem zjawit sie aniot Panski
i $wiatto$¢ zajasniataw celi. Traceniem w bok obudzit Piotra i powiedziat: «Wstan szybko!»
Rownoczesnie z rak [Piotra] opadty kajdany” (Dz 12, 1-7).

Ten fragment Dziejow Apostolskich zostal namalowany najpewniej przez Franza Sigrista,
ktory obok Franza Antona Maulbertscha i Josefa Ignaza Mildorfera, byt jedna z czotowych
postaci austriackiego rokoka. Najpelniejsza reprezentacja dziet Sigrista znajduje sie
wwiedenskim Belwederze.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVIII w.

Ukrzyzowanie

olej/blacha miedziana, 26,7 x 31,4 cm
sygnowany p.d.: 'ZD'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

.Czy bok Chrystusa przebito wtocznig dopiero po jego Smierci
(Jan)? Czy Maria omdlata na widok ukrzyzowanego Syna
(o czym nie wspomina zaden z ewangelistow)? W jaki doktadnie
sposob ukrzyzowano Chrystusa? (Na to pytanie rowniez
prozno szukac¢ odpowiedzi w ewangeliach.) Warto tez brac pod
uwage wpltyw Sredniowiecznych legend, wybor ukazanej chwili
(czy Chrystus wcigz jeszcze zyje, czy tez jest juz martwy?),
rozbiezno$c¢ interpretacji teologicznych oraz wymagania
fundatora dzieta. Nietrudno wnioskowac, ze przed artystami
otwieraty sie szerokie mozliwosci interpretacyjne”.

Patrick de Rynck, Jak czyta¢ opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce, Krakow 2009, s. 129

Blache miedziang w roli podobrazia stosowano szczegolnie chetnie do dziet przeznaczonych do
kolekcjonowania. Obrazy te czesto charakteryzuja si¢ niewielkimi rozmiarami. Miedziane podtoze
nie wymagato az tak zmudnych przygotowan jak chociazby podobrazie ptocienne czy drewniane,
zapewnialo za to mozliwo$¢ precyzyjnego operowania pedzlem i dobrego odwzorowania detali.
Olejne obrazy na miedzianych ptytach tworzyto wielu artystow, czesto tych najbardziej znanych —
$wiadczy o tym np. autoportret Rembrandta z kolekgji J. Paul Getty Museum w Los Angeles.
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JOANNES PHILIPPUS SPALTHOVEN
1680-1722

Fantazja architektoniczna ze scena targowa, 1712

olej/ptotno (dublowane), 65,5 x 74 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '] P Spalthof 1712

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9000 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
Dorotheum, Wieden, lipiec 1999
kolekcja prywatna, Polska

,Jestwiec w dzietach sztuki, co$ co sprawia, ze nie starzeja
sie one tak jak przedmioty, ktorych sens wyczerpuje sie w ich
funkcji uzytkowej. Cho¢ dom nowoczesny jest na pewno
doskonalszy technicznie i wygodniejszy od dawnych budynkéw,
cho¢ moze by¢ takze piekny, trudno powiedzie¢ czy jest on
tadniejszy od dziet starej architektury. W dziedzinie warto$ci
estetycznych bowiem nie istnieje postep, taki jak w dziedzinie
techniki czy nauki”.

Jan Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, Warszawa 2008, s. 17
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SIMON VAN DOUW, w typie
1630-1677

Scena rodzajowa z konnymi

olej/ptotno (dublowane), 63 x 73,5 cm
fragmentarycznie zachowana sygnatura

estymacja:
26 000 - 30 000 PLN
5900 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

»Scena rodzajowa z konnymi”, przypisywana Simonowivan Douw, nalezy do tradycji
malarstwa flamandzkiego (Brueghel i David Teniers), Sci$le zwiazanego z Italig. Nowej
interpretacji tworczosci tych dwoch potnocnych mistrzow dokonali, osiedli w Rzymie
niderlandzcy arty$ci, skupieni wokot Pieteravan Laer i nazywani od jego przydomka jako
,Bamboccianti”. Ukazywali oni epizody z zycia codziennego pospolstwa, sceny targowe z
bezposrednimi odniesieniami do rzymskich krajobrazow. Wiadomo, ze podczas swojego
pobytu w Rzymie w latach 1625-1639 van Laer wykonat serig rycin, ktore Van Douw bez
watpienia traktowat jako za wzor do nasladowania.

Tajemniczym w ,Scenie rodzajowej z konnymi” jawi sie postaé mezczyzny ubranego na
czerwono. Przycigga on wzrok nie tylko kolorem ubrania, ale tez egzotycznym, wschodnim
wygladem i centralnymi miejscem przyznanym przez malarza w catej stronie. Co ta postac
robi, gdzie zmierza i dlaczego ku niemu zwracaja sie zebrani?
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THEOBALD MICHAU
1676-1765

Scena wiejska

olej/deska, 39 x 51,5 cm
atrybucja dokonana przez Rudolfa-Ernsta Schmida oraz Brigitte Bithler-Schnid
z Monachium; do obrazu jest dotaczona dokumentacja konserwacji

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
27 000 - 33 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Theobald Michau byt flamandzkim malarzem i rysownikiem. Urodzit sie w 1676 roku

w Doornik. Wwieku dziewieciu lat rozpoczat nauke w Brukseli u Lucasa Achtschellincka.

W tym miescie Michau wyzwolit si¢ na mistrzaw 1698 roku. Od 1710 roku wzmiankowany
jest jako malarz dziatajacy w Antwerpii. Tworzyt przede wszystkim pejzaze i sceny chtopskie
w stylu malarstwa flamandzkiego XVII wieku. Dzieta o niewielkim formacie zdradzaja

przede wszystkim inspiracje tworczoscia dawnych mistrzow: Davida Teniersa Mtodszego,
Peetera Bouta, aw szczegolno$ci Jana Brueghela Starszego. Po roku 1700 Michau byt
najwazniejszym kontynuatorem ostatniego zwymienionych tworcow. Warto doda¢, ze wytwory
tego artysty byly nawet mylone z obrazami Brueghela. Pomimo silnego zwigzku z tworczo$cig
poprzednikow, w dorobku Michau widzimy takze wptywy rokoka m.in. w sposobie delikatnego
prowadzenia pedzla, co da sie to zauwazy¢ szczegolnie w jego pozniejszych obrazach. Malarz
zmartw 1765 roku w Antwerpii.
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JAN COSSIERS, w typie
1600-1671

Ucztaw domu Szymona

olej/ptotno (dublowane), 103 x 117 cm

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5400 -7900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

JJeden z faryzeuszow zaprosit Go do siebie na positek. Wszedt wiec do domu faryzeusza
i zajal miejsce za stotem. A oto kobieta, ktora prowadzita w mieScie zycie grzeszne,
dowiedziawszy sie, ze jest gosciem w domu faryzeusza, przyniosta flakonik alabastrowy
olejku i stangwszy z tytu u nog Jego, ptaczac, zaczeta tzami oblewac Jego nogi i wlosami
swej glowy je wycierac. Potem catowata Jego stopy i namaszczata je olejkiem. Widzac to
faryzeusz, ktory Go zaprosit, mowit sam do siebie: «Gdyby On byt prorokiem, wiedziathy,
co za jedna i jaka jest ta kobieta, ktora sie Go dotyka, ze jest grzesznicg». Na to Jezus
rzekt do niego: «Szymonie, mam ci co$ powiedzie¢». On rzekt: «Powiedz, Nauczycielu!»
«Pewien wierzyciel miat dwoch dtuznikow. Jeden winien mu byt pie¢set denarow, a drugi
piectdziesiat. Gdy nie mieli z czego odda¢, darowat obydwom. Ktory wiec z nich bedzie go
bardziej mitowat?» Szymon odpowiedziat: «Sadze, ze ten, ktoremu wiecej darowat».

On mu rzekt: «Stusznie osadzite$». Potem zwrdcit sie do kobiety i rzekt Szymonowi:
«Widzisz te kobiete? Wszedtem do twego domu, a nie podate$ Mi wody do nog; ona za$
tzami oblata Mi stopy i swymi wtosami je otarta. Nie date$ Mi pocatunku; a ona, odkad
wszedtem, nie przestaje catowac¢ nog moich. Gtowy nie namascites Mi oliwa; ona za$
olejkiem namascita moje nogi. Dlatego powiadam ci: Odpuszczone sa jej liczne grzechy,
poniewaz bardzo umitowata. A ten, komu mato sie odpuszcza, mato mituje». Do niej za$
rzekt: «Twoje grzechy sa odpuszczone». Na to wspotbiesiadnicy zaczeli mowic¢ sami do
siebie: «Kt6z On jest, ze nawet grzechy odpuszcza?» On za$ rzekt do kobiety: «Twoja wiara
cie ocalita, idZw pokojul»” (tk, 7, 36-50).
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CORNELIS CORT | DENIS CALVERT, krag

Sceny z zycia Marii: Prezentacja Marii oraz Ofiarowanie Jezusaw Swiatyni
olej/blacha miedziana, 41,5 x 30,5 cm (x2)
estymacja:

110 000 - 130 000 PLN
24800 - 29 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



,Gdy potem uptynety dni ich oczyszczenia wedtug Prawa Mojzeszowego, przyniesli Je
do Jerozolimy, aby Je przedstawi¢ Panu. Tak bowiem jest napisane w Prawie Panskim:
Kazde pierworodne dziecko ptci meskiej bedzie poSwiecone Panu. Mieli rowniez
ztozyC w ofierze pare synogarlic albo dwa mtode gotebie, zgodnie z przepisem
Prawa Panskiego”.

Lk 2,22-24
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Numery znajdujace sie na odwrociach prezentowanych obrazow: ,2” oraz
,6”, sugeruja ze nawet jesli dzi$ stanowia one pare, musiaty pierwotnie byc
cze$cia wiekszego zespotu. Bez watpienia byt to cykl po$wigcony zyciu
Marii. Pozycje 2 (reprodukowang prezentacje Marii w $wiatyni) poprzedzata
zapewne scena narodzenia Marii. Dalej powinny sytuowac sie sceny
Zwiastowania, Nawiedzenia, Boze Narodzenie i wreszcie scena opisana

na odwrocie jako 6: Ofiarowanie Jezusaw $wiatyni. Dla sceny Prezentacji
Marii w $wiatyni udato sie przy okazji pracy nad katalogiem odnalez¢
pierwowzor graficzny: jest to miedzioryt czynnego we Wtoszech Holendra,
Cornelisa Corta (1533-1578). Jedyne istotne roznice miedzy olejnym obrazem
a grafika dotyczg wielko$ci figur Anny i Marii (na obrazie zostaty one
pomniejszone), sposobu opracowania chmur oraz roslinno$ci na pierwszym
planie. Dla drugiej sceny, ofiarowania Jezusaw Swiatyni, nie udato sie co
prawda odnalez¢ bezposredniego wzoru graficznego, ale jedna z postaci
przedstawiona na obrazie (dziewczyna trzymajaca na gtowie koszyk z dwiema
gotebicami) w nieco zmienionej formie znajduje sie na grafice Cornelisa
Corta przedstawiajaca scene o tym samym temacie. Posta¢ kleczacej Marii

w kilku detalach przypomina z kolei $w. Anne z grafiki Corta, przedstawiajacej
narodziny Marii. Wszystkie trzy wspomniane prace Corta powstaty na
podstawie rysunkow lub obrazow Federico Zuccaro. Kogokolwiek anonimowy
autor prezentowanych scen chciat nasladowac - Cornelisa Corta, czy Federico
Zuccaro - punktem odniesienia dla jego sztuki byt rzymski manieryzm.
Prezentowang pare prac mozna datowac na III ¢wier¢ XVI stulecia i i taczyc

Cornelis Cort (wg Federico Zuccaro), Prezentacja Chrystusaw $wigtyni, wyd. Rzym 1568

z kregiem Denisa Calvaerta, flamandzkiego artysty dziatajacego we Wtoszech,
ktory nie tylko czesto inspirowat sie rzymskimi manierystami (Zuccaro), ale
rowniez wykorzystywat grafiki Corta (z jego kregiem wiaze si¢ malowane na
blasze Zwiastowania, powielajace kompozycje holenderskiego grafika). Fakt
postugiwaniaw sztuce konca XVIwieku wzorami wywiedzionymi z malarstwa
Zuccariego, artysty wspotczesnie raczej mato znanego szerokiej publicznosci,
nie powinien dziwic.

Za zycia bracia Federico i Taddeo Zuccaro uchodzili za jednych

z najwazniejszych rzymskich manierystow i zrobili ogromne jak na tamte
czasy kariery. Pracowali dla papiezy Juliusza III i Pawta IV, waznych rodzin
rzymskich (np. Matteich i Farnese), czy florenckiego klanu ksiazecego
della Rovere. Federico w istotny sposob przystuzyt sie ponadto rozwojowi
rzymskiej Akademii $w. Lukasza. Czynny byt rowniez przez kilka lat

w Anglii i Hiszpanii (pracowat w Escorialu). O jego randze niech swiadczy
chocby fakt, ze w , Teutsche Academie” Joachima von Sandrarta jego

portret znajdowat si¢ naprzeciwko wizerunku boskiego Michata Aniota,
uznawanego od czasow Vasariego za najwiekszego zyjacego kiedykolwiek
artyste. O popularnosci jakg odniosta sztuka Zuccarich $wiadczy nie tylko
dtuga lista ich zleceniodawcow, ale rowniez fakt powielania ich kompozycji
w grafice. Federico Zuccari wspotpracowat wielokrotnie ze wspomnianym
juz Holendrem Cornelisem Cortem. Z jego prac znamy nie tylko maryjny cykl
Zuccariego, ale takze zespot jego prac o tematyce historycznej.
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HERMANN VAN DER MIJN
1684-1741

Sofonisba na tozu $mierci

olej/deska, 74 x 60 cm

estymacja:

80000 -120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja G.H. Wilsona, Wielka Brytania
Christie's, Londyn, marzec 1931
kolekcja prywatna, Skandynawia
kolekcja prywatna, Polska

,Ten ostatni [Parrazjos] wdat sie podobno w zawody z Zeuksisem
i kiedy ten przyni6st winogrona namalowane tak tudzaco, ze do
obrazu przylatywaty ptaki [by je dziobac] on sam okazat zastone,
namalowana z taka wierno$cia, ze Zeuksis, pekajac z dumy
z powodu wystawionej mu przez ptaki cenzurki, zazadat, by
usunat wreszcie zastone i pokazat obraz. Kiedy zrozumiat swa
pomytke, ustapit pierwszenstwa szczerze zawstydzony, bo sam
wprowadzit w btad ptaki, Parrazjos za$ jego, artyste!”

Pliniusz Starszy
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Wazny dla historii europejskiego malarstwa
starozytny autor, Pliniusz, opisal w swojej
,Historii naturalne;j”, malarski pojedynek
miedzy dwoma greckimi malarzami. Zeuksis
i Parrazjos podjeli wspolzawodnictwo o to, ktory
z nich jest potezniejszym malarzem. Potega sztuki
jest tudzi¢ i zaskakiwa¢, zatem pojedynek miat
specyficzny przebieg. Chodzilo o to, kto wywiera
swoja sztuka bardziej sugestywne wrazenie, ze to,
co zostalo namalowane, istnieje naprawde. Pliniusz
pisal: , Ten ostatni [Parrazjos] wdat sie podobno
w zawody z Zeuksisem i kiedy ten przyniost winogrona
namalowane tak tudzaco, ze do obrazu przylatywaty
ptaki [by je dzioba¢] on sam okazal zastong, namalowana
z takg wiernoscia, ze Zeuksis, pekajac z dumy z powodu
wystawionej mu przez ptaki cenzurki, zazadal, by usunat
wreszcie zastone i pokazat obraz. Kiedy zrozumiat swa
pomylke, ustapit pierwszenstwa szczerze zawstydzony, bo sam
wprowadzit w blad ptaki, Parrazjos za$ jego, artyste!”.
Zastony czy kotary w sztuce nowozytnej pojawialy sie
szczegolnie czesto w malarstwie polnocnym, bardziej niz
wloskim czy hiszpanskim, od potowy XVII wieku i w wieku XVIII.
Mozna je podzieli¢ na dwa rodzaje. Pierwszy, zdajacy sie w sposob
bardziej bezposredni nawiazywac do Pliniuszowej historii oraz do
praktyki ekspozycyjnej czasow nowozytnych, to kotara znajdujaca
sig ,na zewnatrz” obrazu. Malarz malowat pret mocujacy, do ktorego
przyczepiona byta kotara. Znajdujac sie w pewnej odlegtosci od obrazu
mozna bylo mie¢ watpliwosci czy to prawdziwa czy malowana kotara. Widz
stawal si¢ pokonanym Zeuksisem, ktory ,,przegrywal” z potezna sztuka
malarstwa. Drugim typem, jest zastona znajdujaca si¢ wewnatrz wyobrazonej
na obrazie przestrzeni. Jej miejsce migdzy $wiatem przedstawionym, a $wiatem
widza ma, mozna powiedzie¢, charakter ambiwalentny. Nie jest czystym
»oszustwem” sztuki, nie udaje, Ze jest przyczepiona na zewnatrz. Jest jednak wciaz
popisem malarstwa tudzacego wzrok widza. Do tego nadaje dzielu wyjatkowego
charakteru. To co zastaniane i tylko czasami odstaniane ma charakter szczegolny.
W kregu kultury judeochrzescijanskiej najbardziej wymownym przyktadem jest Miejsce
éwigte Swie;tych, zaslonione przed oczami wlasnie ze wzgledu na swoje niezwykla range.
I, przy zachowaniu proporcji, rzecz ma si¢ podobnie z obrazami. Zakrywa sie to, co jest cenne
i co nie powinno by¢ ustawicznie wystawione nawidok. W przypadku obrazu van der Mijna,
wyjatkowa range przedstawieniu nadaje historia starozytna, obok biblijnej zajmujaca najwyzsze miejsce
w hierarchii malarskich przedstawien w Europie.



Ratunek przed hanba - Sofonisba wypija trucizne na rycinie Georga Pencza. Zwraca uwage znajdujaca sie u gorze po lewej kotara, miedzioryt,
Pijaca kobieta, w osobie ktorej komentatorzy dopatruja si¢ Sofonisby - wskazuje to na range jej postaci, ktéra pod pedzlem wielkiego malarza

staje sie personifikacja cnoty, Andrea Mantegna, Pijaca kobieta, po 1490, National Gallery, Londyn, zrodto: Wikimedia Commons

przed 1550, zrodio: Wikimedia Commons

Sofonisba czyli ratunek
przed hanba

Historia Sofonisby zostala opowiedziana przez kilku starozytnych
historykéw: Liwiiusza, Diodora Sycylijskiego, Appiana z Aleksandrii,
Kasjusza Diona oraz Polibiusza. Sofonisba byta corka wodza
kartaginskiego Hasdrubala i zylaw czasach Il wojny punickiej (218-201
p.-n.e.). Jej ojciec ze wzgledu na przymierze polityczne doprowadzit

do zareczyn cOrki z krolem wschodniej Numidii, Masynissa. Front
polityczny zmienit si¢ jednak i dziewczyna zostala wydana za Syfaksa,
ksigcia sasiedniej, zachodniej Numidii i sprzymierzenca Rzymu. Tak,
jak planowal Hasdrubal, Sofonisbie udalo si¢ przeciagna¢ meza na

strone Kartaginy. W miedzyczasie Masynissa, walczac u boku Rzymian,
pokonat Syfaksa, zdobywajac stolice zachodniej Numidii - Cirte (obecnie
Konstantyna w Algierii). Masynissa, wciaz kochajacy Sofonisbe, ozenit
si¢ z nig. Malzenstwo to bylo jednak zagrozeniem dla Rzymian, jako

ze Sofonisba juz raz odebratla im sojusznika. Scypion (wodz rzymski)
zazadal wydania kobiety. Masynissa, nie majac odwagi sprzeciwic si¢
potedze Rzymu, nie chcac jednak naraza¢ zony na hanbe uczestniczenia
w tryumfie Scypiona, postat jej kubek z trucizna, ktory Sofonisba wypita.
Obraz przedstawia wiec scene dramatycznego ratowania honoru.
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CORNELIS VAN POULENBURGH, w typie
1594-1667

Nimfy i Satyr

olej/deska, 33,5 x 40,5 cm
sygnowany l.d.: 'CP'

estymacja:
24000 - 28 000 PLN
5400 -6 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






Dzieto ,Nimfy i satyry” wiazane jest przez historykow sztuki z warsztatem
wybitnego malarza, Cornelisa van Poelenburgha. Artysta ten zapisat

sie jako unifikator holenderskiego i wtoskiego malarstwa p owego.
Wyksztatcony w Utrechcie, a odbywajacy artystyczne peregrynacje po
Italii, Cornelis zostat wtaczony do grupy schildersbent, klubu rzymskich
malarzy niderlandzkich. Wykorzystujac sktonnos¢ potnocnego malarstwa
do mimetyzmu i rodzajowos$ci, wzbogacat te walory w duchu Rafaela. Ten
indywidualizm malarza sprawit, ze cieszyt sie uznaniem fundatorow

na obydwu krancach starego kontynentu - czas we Florencji spedzit
pracujac dla wielkiego ksiecia Toskanii, za$ po powrocie do ojczyzny
zostal jednym z czotowych artystow Utrechtu. Cornelis van Poelenburgh
cieszyt sie wielkg popularnoscia u wspotczesnych, a obrazy jego

autorstwa znajdowaty si¢ m.in. w kolekcji Rubensa. To, co wyrozniato
Cornelisa na tle innych tworcow, to umiejetnos¢ przedstawiania nierealnie
gtadkich, nasyconych gtebig i romantyzmem pejzazy, w ktore wplatat
sceny mitologiczne i historyczne. Nie nalezy bac sie stwierdzenia, iz
Poelenburgh byt prekursorem zjawiska artystycznego, ktore ze zdwojona
sita wybuchto w XVIII wieku, gdy mistrzowie roznych dziedzin inspirowali
sie unikalng atmosfera Wtoch.

Prezentowane w katalogu dzieto to zilustrowanie wyjatkowego powiazania
kietkujacego malarstwa barokowego z dziedzictwem renesansu.
Niebagatelng role odgrywa w tym sam temat przedstawienia, probujacy
opowiedzie¢ o naturze nimf i satyrow, greckich istot zwiazanych

z kultem Dionizosa. Mitologia opisuje satyrow jako lesne demony, bostwa




ptodnoéci, cztonkoéw orszaku wspomnianego boga ptodnosci i wina.
Satyrow wyobrazano sobie jako istoty silnej budowy, ktore gorng potowe
ciata miaty ludzka, dolng - zwierzeca. Przedstawiano je ze zmierzwionymi
wtosami, ptaskim nosem, spiczastymi uszami; pozniej dodano im kozi czy
konski ogon. Satyry, bostwa naturalne, uchodzity za istoty nieprzyjazne
cztowiekowi, cho¢ nie bezposrednio mu wrogie. Jako uczestnicy orszaku
dionizyjskiego satyrowie, tak jak Dionizos, uwielbiali muzyke, wino, taniec
i rozkosz, ktore wprawiaty ich w stan upojenia; grali na fletni, cymbatach

i kastanietach; tanczyli z nimfami, ktore lubili wprawiac¢ w przerazenie

i ktore przesladowali, by w koncu je zniewoli¢. Ikonografia niezwykle
czesto uwypuklata 6w podszyty erotyzmem temat uwodzenia nimf przez
satyrow. Nimfy, bedac istotami pomiedzy bogami i ludZmi, zyjace bardzo

dtugo, nie starzejace sie, stanowily obiekt pozadania owych istot

z rogami na gtowie.

Podejmowanie przez malarstwo renesansu tematow mitologicznych b N
stanowito zarazem ukton w strone tradycji antycznych, ktorymi -
inspirowata sie nowa epoka. Sztuka renesansu, zorientowana na antyk

i dziedzictwo sztuki starozytnej oraz oscylujaca wokot nowych idei

humanizmu, w doskonaty sposob wykorzystata mitologie, by za pomoca
sugestywnych obrazéw bada¢ ludzka nature i... ludzkie ciato.

Opowiesci malarskie z wykorzystaniem motywu nimf i satyrow w spojny

sposob realizowaty filozoficzne i obyczajowe trendy epoki, dajac zarazem

malarzom sposobno$¢ eksplorowania seksualnosci.
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FRANS WOUTERS, w typie
1612-1659

Diana powracajaca z polowania

olej/ptotno (dublowane), 77 x 113 cm
estymacja:

30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVIIT w.

Portret damy w typie Rosalby Carriery

olej/ptotno (dublowane), 48 x 36,4 cm

estymacja:

16 000 - 22 000 PLN
3600 -5 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN KUPETZKY, krag
1667-1740

Portret mezczyzny w stroju polskim, ok. 1720
olej/ptotno, 90 x 62 cm

estymacja:

60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa






Jan Kupetzky, Autoportret z zona, 1711, Narodni galerie, Praga

Prezentowany obraz wiazany jest z kregiem Jana Kupetzkiego, jednego

z najwazniejszych artystow dziatajacych w XVIII stuleciu w Europie
Srodkowej. Zarowno sposob ujecia portretowanego, sposob opracowania
jego stroju, brunatna, ciepta kolorystyka jak i kilka cech fizjonomii znajduja
analogie pracach powstatych w pracowni czeskiego mistrza. Wspomniec¢ tu
trzeba przede wszystkim o fajce, ktorg odnalez¢ mozna na ,Portrecie stojacego
mezczyzny” sprzedanym w Amsterdamie na aukcji Christie’s w grudniu 2015
roku, Portrecie Kreisingera z 1735 na ktorym widzimy podobne nakrycie
glowy oraz o przypisywanym artyscie ,Portrecie mysliwego”, na ktorym
model wydaje sie w kilku elementach fizjonomii podobnych do mezczyzny

Z prezentowanego portretu.

W obrazie duzo ciekawsze niz te pojedyncze powinowactwa z ouevre
Kupetzkiego wydaje sie jego zakorzenienie we francuskiej i holenderskiej
tradycji przedstawieniowej. Poznobarokowa sztuka Kupetzkiego bardziej
nizw austriackim, czy niemieckim malarstwie jego czasu czerpata bowiem
ze sztuki Zachodu. Co ciekawe artysta nigdy nie odwiedzit ani Francji, ani
Holandii. Sztuke tych regionow poznat przede wszystkim w Rzymie w ktorym
spedzit na przetomie XVII i XVIITwieku dekade. Niewatpliwie najmocniej
oddziatata na niego formuta portretu arystokratycznego uprawiana na tonie
paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby (jej filia dziatata rowniez
w Rzymie) i sztuka Rembrandta.

Jan Kupetzky, Autoportet, 1716, Herzog Anton Ulrich-Museum, Brunszwik

Kupetzky pochodzit z rodziny rzemieslniczej, ktora pod koniec XVIIwieku, ze
wzgledu na targajace Czechami konflikty religijne musiata przeniesc sie na
Wegry. Paradoksalnie, protestant Kupetzki edukacje artystyczng odebrat na
katolickich Morawach, pod skrzydtami Szwajcara, Benedikta Claussa. W 1684
razem z Klaussem wyjechat do Wiednia; trzy lata pozniej byt juzw Rzymie.
Uniezaleznit si¢ okoto 1700 roku.

W 1707 roku znalazt sie w Wiedniu, gdzie nawigzat relacje z czeskq kolonia
artystyczng. Wiadomo, ze w 1711 roku sportretowat w Karlowych Warach
podrozujacego podowcezas po Europie cara Piotra I. W 1716 roku spotkat
siew Pradze z ,czeskim Rubensem”, Piotrem Brandlem. Ze wzgledu na
wyznanie protestanckie, Kupetzky nie zdecydowat sie osias¢ na stale ani

w katolickim Wiedniu, ani Pradze. Na poczatku lat 20. wyjechat z rodzing

do Norymbergi i tam pozostat do konca zycia. W XVIII wieku byt przez
publiczno$¢ rozpoznany jako malarz czeski. Dokumenty z epoki okreslaja

go jako ,Pictor boemus”. Czynny byt przede wszystkim jako portrecista,
tworzacy na zamowienia arystokracji, Kosciota i dworow krolewskich.
Prezentowany portret nie jest jedynym polonicum powstatym w kregu
Kupietzkiego. Warto wspomniec, Ze z pracowni malarza wyszedt, pochodzacy
zapewne z okresu rzymskiego, portret Aleksandra Benedykta Sobieskiego,
syna krola Jana III (sprzedany w Sotheby’s w czerwcu 2003 roku), portret
Krystyny Hohenzollern, zony Augusta II i krolowej Polski, oraz ,Polka“ (obraz
w zbiorach Herzog Anton Ulrich Museum).
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Jan Kupet
petzky, Auto,
oportret z -
synem, rycina Bernharda Vo,
ogla, wyd.
No
rymb
rga 1745
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MALARZ SRODKOWOEUROPEJSKI
XVIII w.

Portret kobiety zwachlarzem i lampka w reku
olej/ptotno, 107 x 80,3 cm

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18E000 - 27 000 UR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVIIT w.

Portret francuskiego szlachcica

olej/ptotno, 77,5 x 64 cm

estymacja:
28000 - 35 000 PLN
6300 - 7900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Sztuka francuska poczawszy od XVIIwieku przezywata prawdziwy rozkwit. Byto to zwigzane
miedzy innymi ze sprawna, odgorng organizacja zycia artystycznego. W Paryzu juzw 1648
roku powstata Akademia Krolewska Malarstwa i Rzezby, ktorej sposob organizacji stat sie
modelem powielanym wwielu krajach. Za czasow Ludwika XV uformowat sie system Salonow
i publicznej krytyki artystycznej. Od czasow Regencji (1715-1723) w Paryzu koncentrowato sie
zycie towarzyskie i artystyczne, tu dziatat najwiekszy rynek handlu dzietami sztuki. Wzorem
wtadcow, arystokracja i zamozna burzuazja wzniosta wspaniate rezydencje na prowincji

iw stolicy. Ptynace z Francji idee artystyczne znajdowaty odzwierciedlenie w sposobach
zachowania, obyczajach, konwencjach dnia codziennego. Francuski stat sie jezykiem
o$wieconej Europy, pozwalal porozumiewa¢ sie wyksztatconym elitom. Odziedziczony

po poprzednich pokoleniach poglad, ze XVIII wiek byt czasem radosci, zabawy, swobody
obyczajow przetrwat do dnia dzisiejszego. Prawdopodobnie, jednym z powodow takiego
obrazu tamtych lat, byta wtasnie sztuka, ktora dostarczyta wielosci przyktadow swawolnych
uciech, zabaw i uczt eleganckiego towarzystwaw plenerze, balow maskowych i intymnych
pogawedek w zaciszu ogrodu. Poszerzyt sie krag osob korzystajacych z przyjemnosci
posiadania dziet sztuki, mebli, przedmiotow dnia codziennego, tkanin, obok rodziny
krolewskiej, dworu, pojawiata sie liczna reprezentacja mieszczanstwa. Sztuka dostarczata
gotowych wzorcow zachowan wymaganych w roznych kregach spotecznych.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVII w.

Fantazja architektoniczna ze scena rodzajowa

olej/blacha miedziana, 12,8 x 18,9 cm

estymacja:
20000 - 24 000 PLN
4500 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany tutaj obraz to przyktad szczegdlnego potraktowania zadania artystycznego
jakim byt pejzaz. Dzieto to ukazuje budowle oraz ruiny zakomponowane w fantastyczny
sposob. Tego typu dzieta maja w historii sztuki wtasng nazwe - capriccio. Terminem tym
okresla sie obrazy ukazujace zaaranzowane widoki architektoniczne. Gatunek ten umozliwiat
arty$cie prezentacje whasnych umiejetnosci i pomystowosci. Krajobrazy fikcyjne, bedace
efektem inwencji, szczegolnie cenili dawni kolekcjonerzy. W przypadku omawianego
dzietawarto dodac¢, ze jego waznym elementem sg ruiny, ktére moga by¢ nawiazaniem do
pozostato$ci antycznych gmachow. Ruiny rzymskich budowli cieszyly sie w epoce nowozytnej
ogromnym zainteresowaniem jako namacalne $lady starozytnej przesztosci i stanowity czesta
inspiracje dla artystow.
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JOHANN CHRISTIAN VOLLERDT
1708-1769

Pejzaz ze sztafazem

olej/ptotno, 50,5 x 63 cm

estymacja:

8000 -12 000 PLN
1800 -2 700 EUR

~Rowiesnikiem jego [Apellesa] byt Arystydes z Teb. Ten jako
pierwszy ze wszystkich malowat dusze i uczucia cztowieka,
to co Grecy nazywaja ethos, a takze namietnosci”.

Pliniusz Starszy Historia Naturalna, cyt. za: MySliciele, kronikarze i arty$ci o sztuce.
0Od starozytnosci do 1500 r., red. Jan Bialostocki, Warszawa 1978, s. 145
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JAN VAN HUYSUM, przypisywany
1682-1749

Pejzaz italianizujacy ze sztafazem
olej/ptotno (dublowane), 70 x 82 cm

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 -3 600 EUR

POCHODZENIE:
aukcja East Meets West, Mechelen-Tokio-Gdansk, 1990, poz. 234

Janvan Huysum byl niderlandzkim malarzem i rysownikiem. Zostal ochrzczony w kwietniu
1682 roku w Amsterdamie. Wyksztatcenie malarskie zdobyt u swojego ojca. Juz od wezesnych
lat artysta specjalizowat sie w okre$lonych tematach, do ktorych w jego tworczosci naleza:
kwiaty, owoce oraz pejzaze. Modeli do kwiatow dostarczaty mu rosliny zwtasnego ogrodu.
Zwrotnym punktem w karierze artysty byt rok 1716, kiedy to jego dzieto trafito do rak artysty

i pisarza Jana van Goola, ktory rozpropagowat sztuke van Huysuma. Obrazy malarza chetnie
nabywat m.in. landgraf Wilhelm VIIIvon Hessen-Kassel. W tym samym, 1716 roku pracownie
artysty odwiedzit ksigze Christian Ludwig von Mecklenburg, ktory pozniej byt znaczacym
zleceniodawcg van Huysuma. Dzieki moznym zainteresowanym oferta malarza, wérod ktorych
byli m. in. krolowie Polski czy Prus, odniost on znaczacy sukces. Artysta prawdopodobnie
niechetnie dzielit sie swojg wiedzg, poniewaz znana jest tylko jedna uczennica - Margareta
Havermann. Malarz zmart w Amsterdamie w 1749 roku.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVIIT w.

Pejzaz nadmorski ze sztafazem

olej/deska, 13,5 x 20,5 cm

estymacja:

4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
aukcja East Meets West, Mechelen-Tokio-Gdansk, 1990, poz. 234

,0 ilez wiecej wyzej nalezy ceni¢ malarstwo, skoro nie majac
zadnej wypuktosci, wydaje sie tak wypukte - jak rzezba?
Tysiac razy bardziej; zwazywszy, ze nie jest dla malarstwa
rzecza niemozliwg w tej samej ptaszczyznie przedstawic nie
tylko wypukto$¢ na jeden lub dwa tokcie [braccio], lecz takze
rozlegtosc krajobrazu i oddalenie morza na wiele, wiele mil.
A jesli kto$ bedzie mowit, ze dotyk nie ulegnie ztudzeniu, tak
jakby rzezby i obrazy byty robione po to takze aby je ogladac”.
Galileo Galilei, List do Lodovica Cigolego, 26 czerwca 1612, Teoretycy,

historiografowie i arty$ci o sztuce. 1600 - 1700, oprac. Jan Bialostocki, Gdansk 2007,
s. 13
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI
XVII w.

Pasterze w typie Leandro Bassano

olej/ptotno (dublowane), 28 x 47,5 cm (w $wietle oprawy)
estymacja:

10 000 - 14 000 PLN
2300 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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JAN BOTH

1615-1652

Pejzaz ze sztafazem, lata 40. XVIIw.

olej/ptotno (dublowane), 74 x 108 cm
sygnowany p.d.: 'Both'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona

.W ten sposob bracia [Jan i Adries Both] uzyskali najwyzszy
kunszt swoich prac i szybko zaczeli by¢ znani ze swoich dziet.
Tworzyli gtownie wielkie pejzaze. Malowali wczesne godziny
ranne oraz ostatnie promienie stonica zza szczytow gor. Ale nie
brakowato w ich tworczosci rowniez obrazow malowanych w
potudniowym stoncu, o zachodzie stonca czy btysku ksiezyca
noca. Starali sie wspaniale nasladowac koloryt nocny. Malowali
[$wiatto] tak realistycznie i tak dobrze, ze po obrazach mozna
byto rozpozna¢ konkretng godzine dnia”.

Joachim von Sandrart
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Jan Both w galerii
mistrzow pejzazu

W trzecim tomie ,Teutsche Academie”, najstynniejszej chyba nowozytnej
historii sztuki spisanej na potnoc od Wtoch, Joachim van Sandrart
zamieécit rytowany portret Jana Botha. Z owalnego pola patrzy na nas
czterdziestoletni mezczyzna z eleganckimi wasami i dtugimi, opadajacymi
falami wtosami. Ubrany jest w typowy dla potowy XVII wieku ptaszcz,
spod ktorego wystaje szeroki kotnierz biatej koszuli. Ciekawsze od
ikonografii i kostiumu, jest jednak sama lokalizacja portretu. Wizerunek
Botha znajduje sie na tej samej stronie, co pie¢ innych portretow artystow.
Sawsrod nich, m.in. Nicolas Poussin i Claude Lorrain - najwybitniejsi
pejzazysci epoki. Umieszczenie portretu Jana Bothaw ich towarzystwie
zdaje sie potwierdza¢ wysoka pozycje artysty wydatniej niz uwzglednienie
jego dzietaw tekscie ,Teutsche Academie” i entuzjastyczna opinia
Sandrarta. W, Teutsche Academie” czytamy, ze ,Jan Both i jego brat
[Adries] pochodzili z Utrechtu i byli synami cieszacego sie dobra stawa
malarza szkta. Uczyli sie u ojca, a nastepnie u Gerharda von Hondhorsta
oraz Abrahama Bloemaerta. Studiowali rowniez w Akademii, odznaczajac
sie wielka pracowitoécia. W czasie nauki mieli nadzieje, ze ich ogromna
pracowito$c zostanie dostrzezona. Pierwszym obcym krajem, jaki
odwiedzili i z ktorego dorobku korzystali, byta Francja. Potem udali sie
do Wtoch i do Rzymu, gdzie oczekiwali, Ze znajda prace. Roztropnie
rozwazali, co moga malowac. Ograniczyli sie do pejzazy w stylu stawnego
Claude’a Lorraina. Malowali w niewielkim stowarzyszeniu Bambotio
[Bamboccianti], do ktorego grona zostali przyjeci. Dazyli do tego, zeby
malowac wspaniate i pigkne pejzaze, na ktorych znajdowali sie rowniez
ludzie, zwierzeta i ptaki. Te elementy byly malowane przez inng reke
[Sandrart ma zapewne na mysli ,reke” Cornelisa van Poelenburghal.

W ten sposob bracia uzyskali najwyzszy kunszt swoich prac i szybko
zaczeli by¢ znani ze swoich dziet. Tworzyli gtownie wielkie pejzaze.
Malowali wezesne godziny ranne oraz ostatnie promienie stonca zza
szczytow gor. Ale nie brakowato w ich tworczo$ci rowniez obrazow
malowanych w potudniowym stonicu, o zachodzie stonca czy btysku
ksiezyca noca. Starali sie wspaniale nasladowac¢ koloryt nocny. Malowali
[$wiatto] tak realistycznie i tak dobrze, ze po obrazach mozna byto

rozpoznac konkretng godzine dnia. Odwzorowywali przyrode w sposob
naturalistyczny, nasladujac mistrza Lorrainaw rysunku drzew i gor,
uczac sie na jego pracach. Nabrali dzieki tym studiom wielkiej wprawy
w malowaniu. Ich sumienno$¢ i pracowito$¢ w pracy wywotywata czeste
spory. Tworzyli zwielkim trudem i zaangazowaniem, poswiecajac temu
wiele godzin dziennie. Potem malowali bardzo szybko, przy$pieszajac
znacznie swojg prace. W Rzymie wykonali setki pieknych prac w bardzo
krotkim czasie. Wykonali tez dwie duze prace: ,Pejzaz poranny” i ,Pejzaz
wieczorny”. Wracajac do domu [tj. Holandii] postanowili zobaczy¢
Wenecje. Zatrzymali sie tam na jakis$ czas, zeby malowac obrazy. Brat
Jana, gdy wracat noca z zabawy, wpadt do kanatu i zaden mezczyzna

nie przyszedt po$piesznie, aby mu pomoc. Wiec nedznie utonat. Drugi

z braci powrocit do domu samotnie. Podarowat mi jeden piekny pejzaz
przedstawiajacy godziny wieczorne. Obraz pieknie o$wietlony w spokojnej,
stonowanej kolorystyce. W domu malowat wiele takich pejzazy [wtoskich]
z pamieci. Dzieta te byly bardzo cenne i warte duzg ilo$¢ pieniedzy.

W 1650 roku bardzo zachorowat i zmart w swoim domu rodzinnym [tj.
Utrechcie]” (Joachim von Sandrart, Teutsche Akademie, 1675, tom II,
ksiega Ill, s. 312). Prezentowany w naszym katalogu obraz Jana Botha
jest reprezentatywnym przyktadem jego sztuki. Italianizujaca formuta
pejzazu czerpie swoje korzenie z dwoch zrodet: z jednej strony z tradycji
potnocnej i holendersko-flamandzkiej szkoty pejzazowej XVI-XVII wieku,
z drugiej ze sztuki wtoskiej i malarstwa dziatajacych w Rzymie obcych
artystow, przede wszystkim Francuza, Claude’a Lorraine’a. Ciekawym
elementem obrazu jest sztafaz. Przedstawione postaci nie maja w sobie
nic z patosu charakterystycznego np. dla sztafazu z heroicznych pejzazy
innego (francuskiego) Rzymianina - Nicolasa Poussina. Na swoim obrazie
Both jest blizszy formule wypracowanej przez dziatajacych we Wtoszech
Bambocciantich, ktorzy swoje malownicze sceny rodzajowe (jarmarki,
kiermasze, sceny karczemne, pasterskie) zaludniali chetnie postaciami
wibczegow, zebrakow, ztodziejaszkow, wedrownych handlarzy. Jan Both
podzielat typowe dla Bambocciantich zainteresowanie rodzajowoscia,
jednak wzbogacat je o niezwykte wartosci ,atmosferyczne” obrazu.
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VITTORIO AMEDEO CIGNAROLI, przypisywany
1730-1800

Pejzaz z grupa wiesniakow i zolnierzami

olej/ptotno (dublowane), 66 x 80 cm
na odwrociu papierowe nalepki

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 200 - 13 500 EUR

POCHODZENIE:

zakup w domu aukcyjnym Sala D'Arte Lombardi, Turyn, 1935

kolekcja rodziny Sabaudzkiej-Racconigi, Piemont

obraz wystawiany pod koniec lat 30. w Palazzo Madama pod nr 932

(brak katalogu z opisem dzieta)

do 2018 rok obraz w posiadaniu rodziny marszandow, Sandri z Alby, Piemont
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowang prace przypisano Vittorio Amedeo Cignaroliemu, wloskiemu malarzowi
pochodzacemu z rodziny o tradycjach artystycznych. Rodzina Cignaroli zwiazana byta

z dynastig sabaudzka, rezydujaca w Sabaudii i Piemoncie. Ojciec Scipione, a nastepnie

jego syn Vittorio Amedeo, zdobili liczne rezydencje wtadcow sabaudzkich wykorzystujac
niepospolity dar portretowania natury. W niedtugim czasie, wie$¢ o talencie syna przy¢mita
stawe ojca. Vittorio Amedeo stat sie nadwornym pejzazysta krola Vittorio Amedeo 111 oraz
profesorem Akademii w Turynie. Jego wptyw w dziedzinie malarstwa byt na tyle znaczny, iz
skupit wokot siebie wierng grupe uczniow, zwang przez Wtochow ,scuola”.

Cignaroli roztacza przed widzem wysublimowane pigkno przyrody. Natura oraz zabudowania
mogg Swiadczyc o tym, iz inspiracja artysty byly ziemie piemonckie, jednakze ztociste
$wiatlo otulajace pejzaz oraz aura sielskosci czynia zen odrealniong arkadie. Egzystuja w nim
niezwiazane ze sobg postaci — przechadzajace sie wiesniaczki z dzieckiem, my$liciel z psem
odpoczywajacy na wzniesieniu, grupa osob w todzi przeprawiajacych sie przez rzeke oraz
wojskowi stacjonujacy przy skarpie.

Malarstwo Cignaroliego przypomina w zatozeniach pejzaze francuskiego malarza

Claude’a Lorrain’a. Cechuje je mistrzostwo naturalistycznego ujecia natury oraz arkadyjska
sielsko$¢, ktora przenosi rzeczywisty krajobraz w nierealna, bezczasowa wizje.
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI

XIX w.

Sprzedawca drobiu, wedtug kompozycji Gabriéla Metsu z 1662
olej/ptotno, 47,5 x 35 cm

estymacja:

5000-8000PLN
1200 -1800 EUR

,Przy tych wszystkich obserwacjach, ktore pozwalaja na
odroznienie kopii od oryginatu, zdarza sie jednak niekiedy,
ze kopia bywa zrobiona tak dobrze, ze moze ztudzi¢ i - co
wiecej - ze cho¢ artysta i nabywca znaja sie na rzeczy, majac
przed soba kopie i oryginat, nie mogg ich odrézni¢. W takich
przypadkach styszatem jak $wietej pamieci najjasniejszy Wielki
Ksiaze Cosimo méwit, Ze takie kopie winno sie ceni¢ wyzej niz
oryginaty, maja w sobie bowiem dwie sztuki — tworcy i kopisty”.

Giulio Mancini, Rozwazania o malarstwie, ok. 1620 [w:] Jan Bialostocki, Teoretycy
historiografowie i arty$ci o sztuce 1600-1700, Gdansk 2009, s. 24
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MALARZ ZACHODNIOEUROPEJSKI

XIX w.

Koronczarka, wedlug kompozycji Gabriéla Metsu z lat 60. XVII w.
olej/ptotno, 40,5 x 31 cm

estymacja:

4000 -5500PLN
900 - 1300 EUR
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DAVID TENIERS MLODSZY, w typie

Mezczyzna z dzbanem

olej/deska, 31,5 x 16 cm

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 -4500 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Bukowskis, grudzien 1936
kolekcja prywatna, Szwecja

kolekcja prywatna, Polska

LJakis wiesniak z nosem czerwonym od wina patrzy na nas
wytupiastym okiem i $mieje sie catg geba, podnoszac konewke:
jezeli rzecz jest dobrze namalowana, ma swojg wartoS¢”.

Eugéne Fromentin, Mistrzowie Dawni,Tl. Jan Cybis, Wroctaw 1956, s. 117






David Teniers mtodszy, wedtug, Chtop zdejmujacy plaster (Zmyst dotyku),
National Trust, Chirk Castle, Wielka Brytania

Prezentowane w katalogu dwa wizerunki rubasznych mezczyzn

w interpretacji plastycznej mozna potaczyc z kregiem jednego

z najstynniejszych malarzy swojej epoki, czyli Davida Teniersa Mtodszego.
Malarz byt artysta najczesciej kopiowanym w swoich czasach i wywart
ogromny stylistyczny wptyw na rodzajowe malarstwo uprawiane w dobie
baroku.

David Teniers Mtodszy byt flamandzkim malarzem i grafikiem aktywnym
w XVIIwieku. Pochodzit z rodziny o artystycznych inklinacjach, bowiem
jego najblizsi krewni, w tym ojciec i bracia, rowniez byli malarzami.

To wtasnie u ojca Teniers Mtodszy pobierat pierwsze nauki warsztatu
malarskiego. Dziatajac jeszcze w ekonomiczno-spotecznym systemie
cechowym, mtody artysta zdobyt tytut mistrza, a zarazem prawo do
prowadzenia wtasnego warsztatu w 1632 roku i zostat cztonkiem
bractwa $w. Lukasza. W tamtym czasie do struktur bractwa nalezeli
wszyscy rzemieslnicy, ktorzy dzi$ kodyfikowani sa jako artysci, tworcy
sztuki - malarze, ztotnicy, rzezbiarze, a takze np. introligatorzy. W 1637
roku Teniers Mtodszy ozenit sie z Anne Brueghel, corka Jana Brueghla
Aksamitnego. Swiadkiem na jego $lubie byt sam Peter Paul Rubens.

Coryn Boel (1635-1668), Starzec trzymajacy dzban wina, grafika wg Davida
Teniersa mtodszego, Museum of New Zealand

0Od 1647 petnit funkcje kustosza galerii arcyksiecia Leopolda Wilhelma,
regenta Niderlandow, znanego kolekcjonera dziet sztuki. W 1651

zostal malarzem dworskim. Skopiowat wtedy, z my$la o reprodukcjach
graficznych, w zmniejszonej skali, 244 obrazy z galerii arcyksiecia

w patacu Coudenberg. Wkrotce po $mierci swej pierwszej zony, w 1656
poslubit Isabelle de Fren, corke sekretarza Rady Brabancji. Wykorzystujac
to, oraz powotujac sie na przypadki innych stawnych malarzy, ktorzy
wezesniej uzyskali szlachectwo (Rubens ivan Dyck), usitowat uzyskac
tytut szlachecki. Krol zgodzit sie, ale pod warunkiem, ze Teniers
przestanie zajmowac sie handlem obrazami. Do tego nie doszto, ale
Teniers z wtasnej inicjatywy zatozyt Akademie Sztuk Pieknych w Antwerpii.
W 26 stycznia 1663 roku akademia zostata uznana przez krola, natomiast
Teniers zostat jej pierwszym dyrektorem i wreszcie otrzymat upragniony
tytut szlachecki. Do zleceniodawcow artysty nalezeli na przestrzeni lat
m.in., biskup Brugii - Antoine Triest, nastepca arcyksiecia Leopolda
Wilhelma - Don Juan d’Asturia, ksigze Wilhelm II Oranski, krol Hiszpanii
Filip IV oraz krolowa szwedzka Krystyna.



W czasie profesjonalnej kariery artystycznej Teniers stworzyt kilka tysiecy
dziet, zarowno autorskich kompozycji jak i atrakcyjnych dla 6wczesnego
rynku kopii i replik. Prowadzac swoj warsztat w ten dwutorowy sposob

byt w stanie dotrze¢ do ogromnej liczy odbiorcow i kolekcjonerow,
czynigc podwaliny pod kietkujaca dziedzine obrotu dzietami malarskimi.
Teniers Mtodszy wyksztatcit przy tym co$, co stanowi i dzi$ podstawie
sukcesu ekonomicznego i rozpoznawalno$ci - whasny styl. Kazda scena
rodzajowa, mitologiczna lub martwa natura, ktéra wychodzita spod pedzla
artysty nasycona byta unikalng kombinacjg kolorystyczna. To, co czynito

z Teniersa artyste niezwykle rozpoznawalnego, to jego dzieta z gatunku
singeries, czyli tych przedstawiajacych matpy, matpy przebrane za ludzi,
stanowigce alegorie ludzkiej gtupoty. Laczac elementy alegorii i scen
rodzajowych, Teniers nadat swojej sztuce jednostkowy wyraz. Doskonale
poruszat sie w miejskiej przestrzeni, z ktorej chtonat wszelkie ludzkie
zachowania, ich roznorodno$¢, cudownos$c i turpizm, czyniac ze swojej
sztuki nie tylko $wiadectwo estetycznych predylekcji, ale takze rodzaj
reportazu z codzienno$ci epoki. Bedac malarzem ,gabinetow”, sumy
widokow wnetrz i portretow, unaocznit historii sztuki role malarstwa jako
dokumentu artystycznego, za$ jego malarskie zapisy scen z zycia miast

stanowig dzi$ uzupelnienie stanu badan o kulturze materialnej baroku.

.Mezczyzna z dzbanem” oraz ,Mezczyzna przy stoliku z naczyniami”,

ktore powigza¢ mozna z kregiem oddziatywania autorskiego warsztatu
Teniersa, wpisuja sie w bardzo wazne zjawisko kietkowania stylu
realistycznego w malarstwie. Oba przedstawienia mozna potaczyc z zywym
w dobie baroku tematem scen karczemnych i wesotych kompanii. Usiane
karczmami miasta potnocy stanowity wielkg inspiracje dla najwiekszych
tworcow tamtych czasow - Teniersa, Rubensa, Rembrandta, Halsa.
Wyznaczaty nowg droge, jaka mogli podazac nasladowcy wielkich dawnych
mistrzow. To, co wtedy fascynowato ,realistow” to niepowtarzalna
atmosfera plebejskich sfer miejskich, ktora tak bardzo réznita sie od
dystyngowanego $wiata kolekcjonerow, koronek i sztywnych krez.
Natomiast postaci z dzbanami, przy zastawionych stolikach, niekiedy
ogarnietych przez nietad, rozeSmiane w przerysowany sposob stopniowo
budowaty nie tylko nowy gatunek malarski, ale takze przyczyniaty sie do
narastania legendy miejskiej gospody, ktorej realia mozna oddac¢ tylko
zwykorzystaniem mimetyzmu.
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DAVID TENIERS MLODSZY, w typie

Wiesniak zdejmujacy plaster (Zmyst dotyku)
olej/deska, 18,3 x 14,4 cm
estymacja:

16 000 - 20 000 PLN
3600 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






EDWARD DWURNIK

~Munster”, z cyklu ,,Podréze autostopem”, 1978
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WYSTAWA OBIEKTOW

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

3 - 13 pazdziernika 2020

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa



FOTOGRAFIR KOLEKGJONERSKA e hens, e To Ko
KLASYKA | AWANGARDA ARTYSTYCZNA

AUKCJA 15 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 15 pazdziernika 2020



ART OUTLET e LR HAYDEN
SZTUKA DAWNA

AUKCJA 3 LISTOPADA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 pazdziernika - 3 listopada 2020




SZT“KA nnwnn STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
~Tannhauser i Wenus”, 1885
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 pazdziernika 2020



MARIA VELTUZEN-NAGRABECKA,
DESIGN. PIEKNO DLA WSZYSTKIGH LESZEK NAGRABECK]

Zestaw butli, lata 70. XX w.

AUKCJA 8 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 30 wrzeénia - 8 pazdziernika 2020




RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE RN

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 19 - 29 pazdziernika 2020



HENRYK HAYDEN
GHAFIKA nnTYSTch“n llustracja do programu koncertu Ravel-Satie, 1916

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




VICTOR VASARELY
GRAFIKA ARTYSTYGZNA

SZTUKA WSPOLCZESNA
AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
22 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 14 WRZESNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
3 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 30 WRZESNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

-
-/

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
1 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 29 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE
17 LISTOPADA 2020

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

NOWE POKOLENIE PO 1989 KLASYCY AWANGARDY PO 1945
19 LISTOPADA 2020 26 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 12 PAZDZIERNIKA 2020 DO 16 PAZDZIERNIKA 2020
kontakt: Artur Dumanowski kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.dumanowski@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 42, 795122 725 22163 66 41, 664 150 866



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektoéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowane;j. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujagcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z parnstw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysoko$ci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektédw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastepnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji idopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pézniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezpodrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$c. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzarn wynikajacych z wczesniejszych zakupdéw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbiér
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skora krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z péZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ nalezno$c w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujgcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod:;

c) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysl-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosé tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sig niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalno$ci catosci badZ czedci
7 postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Dawni Mistrzowie - 791ASD215 - 6 pazdziernika 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L__IZlecenie licytacji z limitem L__IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy || z mailingu z reklamy internetowej  z reklamy zewnetrznej zradia || L

od rodziny/znajomych [z inniennego zaproszenia inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak|_|Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|1 Tak|__]| Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

A $wiadczonych przez DESA Unicum.

L I'Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

) DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

A handlowej droga elektroniczna.

L I'Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

o kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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