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INDEKS

Antwerpska szkota 32
Assereto Gioacchino 20
Berchem Nicolaes, nasladowca 41
Both Jan 9

da Cortona Pietro, warsztat 3
Cossiers Jan, przypisywany 15
Crespi Giovanni Battisa 21
Droochslot Joost 7,8

van Essen Hans 14
Flamandzka szkofa 46
Francuska szkofa 13,27,49
Gillig Jacob, krag 16

de Heem Jan, nasladowca 17
Holenderska szkofa 19, 39,45
Kupetzky Jan, krag 50

Lancret Nicolas, nasladowca 26
Ledoux Jeanne-Philiberte 28

de Lorme Antonie 10

Mommers Hendrick 6
Mostaert Gillis 33
Neapolitariska szkofa 2

van der Neer Aert 12
Nellius Martinus 18

de Neter Laurentius 48
Niemiecki malarz 38
Pignoni Simone |

Polski malarz 51

Pynacker Adam |
Rzymska szkota 24

da Tivoli Rosso, przypisywany 42
Wenecka szkofa 4,29, 35
Wioska szkofa 22,23, 30,47

Wouwerman Philips, krag 43

dellaVecchia Pietro, przypisywany 5
van de Velde Adrien, przypisywany 40

Verschuring Hendrick, nasladowca 44

Znaczenie termindw uzytych w opisach prac:
przypisywany (lub opatrzony symbolem ') — prawdopodobnie autentyczne dzieto artysty;
warsztat — obiekt stworzony prawdopodobnie w pracowni lub warsztacie artysty, tj. w jego

najblizszym otoczeniu, przy udziale wspdtpracownikdw;
krag — dzieto stworzone w kregu oddziatywania artysty i zblizonym czasie;
szkota — dziefo wykonane w stylu artysty lub stylu regionalnej grupy;

nasladowca — dzieto w stylu danego artysty, ale powstate zapewne w pdzniejszym okresie
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Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa Pl. Konstytugji 2,00-552 Warszawa
tel. 22 584 95 34, marszalkowska@desa.pl tel. 22 621 66 69, marchand@desa.pl
pon.-pt. I 1-19, sob. I1-16 pon.-pt. I 1-19, sob. I 1-16
DZIAL PRZYJEC GALERIA BIZUTERII
Marszatkowska 34-50,00-554 Warszawa Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa
tel. 22 584 95 30, wyceny@desa.pl tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl
pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16 pon.-pt. [ 1-19, sob. I1-16
wyceny: wt. | [-15, czw. 15-19
DZIAL ROZLICZEN

Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa
tel. 22 554 95 23
kasa: pon.-pt. | 1-19

OKLADKA FRONT poz. |14 Hans van Essen,Targ rybny « Il OKLADKA — STRONA | poz 5 Pietro della Vecchia, przypisywany, Scena z Rudogony
Corneilla (lub Semiramida otrzymujaca wiesc o rewolcie Babilonu); STRONY 2-3 poz. 7 Joost Cornelisz Droochsloot, Przypowies¢ o uczcie krdlewskiej,
1639 1, STRONY 4-5 poz. |5 Jan Cossiers, Zaloty mysliwego, lata 30. XVII w. STRONA 6 poz. 20 Gioacchino Assereto, Chrystus przed Kajfaszem
STRONA 5 poz. |3 Malarz francuski, Para pejzazy, IV ¢wieré XVIII w. [l OKELADKA poz. |2 Aert van der Neer, Pejzaz z wiatrakiem, lata 50. XVII w.

IV OKLADKA, poz. 49 Laurentius de Neter, Mezczyzna grajacy na lutni
Aukgja Sztuki Dawnej * ISBN 978-83-65519-047 « Kod aukcji 429ASD 92 « Nakfad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Matgorzata Lewicka-Koniak * Zdjecia Marcin Koniak
Rys. arch. wg B. Garliriski, Architektura polska [950-1951, Warszawa 1953,s.70
Druk ArtDruk Zaktad Poligraficzny, ul. Napoleona 4,05-230 Kobytka, tel.: (+48) 22 786 08 30, tel.: (+48) 22 786 04 05, fax: (+48) 22 786 89 04, wwwartdruk.com



JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI
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tel. 22 584 95 25 tel. 22 584 95 30

jwindorbski@desa.pl j.koszutski@desa.pl
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Matgorzata Kulma, Gféwna Ksiegowa
tel. 22 584 95 20, m.kulma@desa.pl
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tel. 22 584 95 23, u.przepiorka@desa.pl

DZIAL PRAWNY | HR

Krystian Owczarek, Radca Prawny
tel. 22 584 95 29, k.owczarek@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski, Koordynator Projektéw IT
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl

KONTA BANKOWE
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EUR:58 1240 6292 1978 0010 6772 6191
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Jacek Powatka, Dyrektor Dziatu Marketingu
tel. 22 584 95 25, jpowalka@desa.pl

Joanna Kotomska, Zastepca Dyrektora Marketingu
tel. 514 446 830, j.kotomska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Business & Culture
Dominika Kucner
tel. 793 919 167, d kucner@businessandculture.pl

DZIAL TECHNICZNY

Szczepan Kaminski, Kierownik
tel: 664 415 657, s.kaminski@desa.pl

DESA UNICUM S.A,, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
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225849538 22 58495 39
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- .
JOANNA TARNAWSKA MALGORZATA SKWAREK
Dyrektor Dziatu Specjalista
jtarnawska@desa.pl m.skwarek@desa.pl
2258495 30 225849539

DZIAL SZTUKI MEODE] | NAINOWSZE]

ARTUR DUMANOWSKI MARTYNA MERKIS
Spejalista Asystent
a.dumanowski@desa.pl m.merkis@desa.pl
22 58495 39 22 58495 39

BIURO PRZYJEC

»

‘.

ELZBIETA KOPEC MILENA LUTOMIRSKA

Spedjalista Spegjalista
e kopec@desa.pl m.lutomirska@desa.pl
225849530 225849539

STUDIO FOTOGRAFICZNE

MARCIN KONIAK ALEKSANDRA BRZOZOWSKA
Fotograf Fotoedytor
m.koniak@desa.pl a.brzozowska@desa.pl

225849531 22 58495 39

ZOFIA ROJEK
Asystent
z.rojek@desa.pl
22 5849538

KONRAD NIEMIRA
Spegjalista
k.niemira@desa.pl
225849539

KALINA JAROSZEK
Asystent
kjaroszek@desa.pl
225849531



DZIAkL SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Dziatu Sprzedazy
a.szkup@desa.pl

+48 692 138 853

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
Kierownik Galerii Marszatkowska
alukaszewska@desa.pl
225849534

ADRIANA ZAWADZKA
Doradca Klienta
a.zawadzka@desa.pl
22621 66 69

JAN GROCHOLA
Asystent
j.grochola@desa.pl
225849541

KONRAD NIEMIRA
Redakgja Katalogu
k.niemira@desa.pl
225849538

KOORDYNATORZY AUKCJI

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
225849536

ROMAN KACZKOWSKI MAJA WOLNIEWSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta
rkaczkowski@desa.pl m.wolniewska@desa.pl
225849541 22621 66 69

MARTYNA LISTKOWSKA MICHAL BARCIK
Asystent Asystent
mlistkowska@desa.pl m.barcik@desa.pl
2258495 41 225849535

MICHAL BOLKA
Koordynator Sprzedazy Aukgji
m.bolka@desa.pl

22 58495 36
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SIMONE PIGNONI (1611 - 1698)

Alegoria czystosci (sw. Reperata), lata 40. XVII w.
olej/ptétno dublowane, 72,5 x 55 cm

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

LITERATURA:
— por: G.Cantelli, Repertorio della pittura fiorentina del Seicento, Firenze 1983,s. 122,il. 639
— por: F Baldassari, 'Simone Pignoni', Torino 2009,s.172-173, 120 -121






Simone Pignoni,Alegoria Czystosci, kolekcja prywatna Wiochy

Prezentowany obraz Simone Pignoniego jest réwnie zagadkowy, co sam
artysta. lkonografia pracy daje sig, co prawda, tatwo rozszyfrowac: biata
gotebica i perta odsytaja do kategorii czystosci.Na pierwszy rzut oka
wydaje sie wiec, ze sprawa jest prosta: mamy tu do czynienia

z obrazem alegorycznym, typowym dla elitarnej kultury XVIl-wiecznych
Whoch.Wizerunek mtodej dziewczyny nie jest po prostu portretem,

ale ilustracja abstrakcyjnego pojecia czystosci. Jesli wziaé pod uwage
strzepy informacji jakie mamy o zyciu artysty, sprawa moze wydac sie
jednak bardziej ztozona. Pignoni urodzit sie i zwigzany byt z Florencja,
miastem, w ktérym przez cate sredniowieczne i czes¢ epoki nowozytnej
powszechny byt kult Swietej Reperaty — meczennicy, ktéra czesto
przedstawiano z gotebica symbolizujgca czystosé. Do XIV wieku
florencka katedra nosita jej wezwanie, a Reperate uznawano — obok
Sw. Zenobiusza — za patronke i obroriczynie miasta. Swieta Reperate
obrazowali w zwiazku z tym najwazniejsi przedstawiciele miejscowego
Srodowiska artystycznego, np.Andrea Pisano. Jesli wzia¢ pod uwage
range Swietej w miescie, obraz Pignoniego mozna odczytywac na dwdch
ptaszczyznach: jako alegorie czystosci oraz jako wizerunek swietej. Druga
interpretacja jest o tyle interesujaca, ze obraz ma charakter gabinetowy
i przeznaczony byt niewatpliwie dla osoby prywatnej. Portret swigtej
Reperaty mdgt petni¢ réwnoczesnie funkgje polityczne — przedstawienie
patronki Florencji mogto podkresla¢ patriotyczne usposobienie
wiasciciela obrazu. Na tle oeuvre Pignoniego obraz zajmuje szczegdine
miejsce. Znanych jest kilka wersji tej kompozycji, dwie z nich znajduja

sie w zbiorach prywatnych (jedna zostafa sprzedana w Pandolfini

we Florengji w 2015 roku, druga przeszta przez nowojorska galerig

Roberta Simona).W zbiorach Uniwersytetu Oksfordzkiego znajduje sie

Simone Pignoni,Allegoria della temperanza, kolekcja prywatna,Wiochy

kompozycja Pignoniego rézniaca sie nieco od pozostatych trzech prac.
Analogie w sposobie zakomponowania modelki, uktadzie fatd

i nastroju odnalez¢ mozna ponadto na kilku innych obrazach artysty.
Wymieni¢ nalezy tutaj przede wszystkim ,, Alegorie umiarkowania”

(. Allegoria della Temperanza”, kolekcja prywatna Wiochy) oraz ,,Swieta
Elzbiete” (kolekcja prywatna,Anglia). Fakt, ze artysta wykonywat repliki
wykorzystanego w ,,Alegorii czystosci” schematu kompozycyjnego,
Swiadcza o jego popularnosci wsrdd zleceniodawcéw. ,,Popularnose”
malarstwa Pignoniego w XVIl-wiecznej Florencji kaze spojrzec na
kariere tego artysty w szerszej perspektywie. Za zycia Pignoni byt
tworcg uznanym, jednak historia sztuki odkryfa artyste dopiero

w XX wieku.Wynika to przede wszystkim z faktu, ze Filippo Baldinucci,
stynny florencki historiograf i kontynuator tradycji zywotéw Giorgio
Vasariego nie poswiecit w swoim dziele ,Notizie dei Profesori des
Disegno”, Pignoniemu osobnej biografii. Faktem jest jednak, ze Baldinucci
wspomina w swoim dziele o Pignonim kilkanascie razy[ | ]. Pozytywnie

o Pignonim wypowiadali sie réwniez za jego zycia m.in. Luca Giordano

i Carlo Maratta.Wedtug podania Sagrestaniego, Giordano tak bardzo
upodobat sobie namalowany przez Pignoniego oftarz dla kosciota

Santa Felcita we Florencji, ze dowiedziawszy sie o zatargu miedzy
zleceniodawca a artysta, zadeklarowat sie, ze sam kupi obraz od
Pignoniego za rzadana przez niego sume, a dla kosciota namaluje kopie.
Dobra reputacje Pignoniego potwierdza tez list Carla Maratty pisany do
Tommassa Rediego; czytamy w nim: ,,Pignioni mieszkat w domu all'Canto
all Mondragone (rég ul. Banchi i del Moro), gdzie poszedtem, aby go
odwiedzi¢, wspomniany Giordano szczerze méwit, ze byt to najlepszy

profesor w Toskanii". Dalej: ,, Zapytat mnie [jego nauczyciel, Domenicho



Francesco Furini, Swigta Agata, lata 40 XVII wieku,Walters Art Museum,Wiki CC

Gabbiani] jak sie ptaci za obrazy we Florencji,a ja mu odpowiedziatem, ze
nikt inny, tylko pan Livio [Mehus],iV.S., i Pignioni utrzymuja malarstwo na
wysokim poziomie i bronia reputacji sztuki malarskiej; poza nimi nie ma
nikogo. On [Maratta] wielce podziwia Pignioniego, ktérego obraz ogladat.
Obrazéw pozostatych artystéw nie widziat, ale styszat jak méwiono

o nich, ze sg zdolni."[2]

Simone Pignoni ksztalcit sie poczatkowo na introligatora, ale zostat
wypatrzony w studio przez florenckiego malarza Domenica
Passagianiego.To on, jak zaswiadcza Francesco Giori, naktonit ojca artysty
do skierowania mtodego Simone’a do pracowni innego malarza: Fabrizia
Boschiego[3]. Szybko jednak, w wyniku konfliktu z mistrzem, artysta
przenidst sie do atelier jednego z najwazniejszych artystéw florenckich
siedemnastego wieku, Francesco Furiniego. Cata dalsza tworczos¢
Pignoniego zostata zdominowana przez stylistyke bliska malarstwu

jego mistrza. Rdzeniem naszej wiedzy o karierze Pignoniego sa
udokumentowane zamdwienia na oftarze do florenckich kosciotéw: SS.
Annuziata, S. Bartolomeo a Monteolivieto i S. Felicita (ottarz zamdwiony
przez senatora Luigiego Guiccardiniego, do rodowej kaplicy przy
wspomnianym kosciele). Inna informacje dotyczaca sukceséw Pignoniego
zawdzieczamy Francesco Gori i jego ,,Elogio”. Gori wspomina, ze jedna

z mecenasek artysty byta Wiktoria Della Rovere, wielka ksiezna Toskanii,
dziedziczka ksigstw Rovere i Montefeltro, wiascicielka wybitnej kolekgji
dziet sztuki i opiekunka takich twdrcéw, jak np. flamandzki malarz
Justus Sustermans. Ksiezna della Rovere miata u Pignoniego zamdwic
kilkanascie ptécien, ktére rozestata nastepnie jako upominki do cztonkéw
panujacych we wioskich ksiestwach rodzin. Z kolei w swojej kolekcji

Wiktoria della Rovere posiadafa inne dzieto Pignoniego —

Caspar Georg Prenner, wedtug Autoportretu Simone Pignoniego, Ufizzi, Florencja

,,$w. Magdaleng Pokutnice”(obecnie w Palazzo Pitti we Florencji).
Objecie Pignoniego wsparciem Wiktorii della Rovere jest

szczegdlnie interesujagcym aspektem jego kariery.W duzej mierze
mecenat ksieznej zawdzigczat artysta zapewne swoim personalnym

i artystycznym zwigzkom ze wspomnianym juz Furinim. Sztuka tego
ostatniego, cho¢ spotkata sie z ostra krytyka kleru, cieszyta sie na dworze
Medyceuszy spora popularnoscia. Ksiaze Toskanii Ferdynand Il Medyceusz
zaméwit u Furiniego freski do Palazzo Pitti. Zona Ferdynanda Il byfa od
1633 roku Wiktoria della Rovere. Jak mozna przypuszcza¢, zamdwienie
przez nig obrazéw u Simone'a Pignoniego wynikato wiasnie z jego
zwigzkéw z nauczycielem, Francesco Furinim. Pokrewieristwa miedzy
Furinim i Pignonim nie ograniczaja si¢ zreszta tylko do stylistycznych
podobieristw i grona klientéw. Obaj artysci cieszyli si¢ reputacja
"pornograféw". Furini zawdzieczat jg zapewne zwigzkom z Caravaggiem,
najwiekszym chyba artystycznym skandalista swojej epoki. Ponadto,
zanim Furini zostat ksiedzem, szokowat florencka publicznos¢, nie tylko
ostrym swiattocieniem i zerwaniem z tradycja toskariskiego manieryzmu,
lecz takze skupieniem sig na przedstawieniach nagich, zmystowych
kobiet. Podobna sciezka poszedt Pignoni. Nie bez przyczyny na jedynym
autoportrecie artysty widzimy go pracujacego nad aktem. Kilka
zachowanych obrazdw oftarzowych i wizerunkéw alegorycznych, ktére
wyszly spod pedzla artyst, jest zapewne jedynie fragmentem jego bogatej,
acz niezachowanej do dzis twdrczosci.

(1] FBALDINUCCI, NOTIZIE DE| PROFESORI DES DISEGNO, FIRENZE 1846TOM 115, 176-177TOM 5,451,652

(2] G.BOTTAR|, ~ST.TROZZI,RACCOLTA DI LETTRE., MILAN 1882.TOM || 5.84-86,

[t z2] G EWEALDSIMONE PIGNONIA LITTLE-KNOWN FLORENTINE SEICENTO PAINTER

[w] THE BURLINGTON MAGAZINENOL. 106, NO 734, 1964,5.218

[3] EGORI,ELOGIO [W:] MUSEO FIORENTINO,CHE CONTINTE | RITTRATI DE'PITTORI, X, FLORENCE 1756,
S.87-92
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SZKOLA NEAPOLITANISKA,
KRAG FRANCESCO SOLIMENY (1657 - 1747)

Alegoria Wiosny i Zimy, pocz. XVIll w.

olej/ptétno dublowane, 50,5 x 71 cm

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 70 000






Francesco Solimena Aurora i Titonus, | 704

Prezentowany obraz ukazuje alegorie wiosny i zimy. Bogini wiosny,
Primavera, spoczywa na obtokach; skulony starszy mezczyzna to
personifikacja zimy. Kompozycja utrzymana zostata w ciemnej
kolorystyce, na tle ktdrej wyrdznia si¢ jasne, aksamitne ciato Primavery.
Silny modelunek swiattocieniowy i gteboka gradacja cieni nadaja
przedstawieniu dramatycznej, teatralnej atmosfery, typowej dla sztuki
wioskiej przetomu XVII i XVIII wieku. Dzieto wpisuje sie w tradycje
malarska szkoty neapolitariskiej. Artysci tego sSrodowiska pozostawali
pod silnym wptywem caravaggionizmu oraz szkoty boloriskiej, co
zaowocowato wyrafinowanym operowaniem Swiattem, intensywnym
chiaroscuro i nasyconym kolorytem.W Neapolu tworzyli w tym czasie
nie tylko Whosi, ale réwniez Niemcy i Hiszpanie, tworzac jedyne

w swoim rodzaju, bogate i kosmopolityczne Srodowisko twércze.
Kompozycja prezentowanego obrazu odpowiada scenie zilustrowanej
na obrazie, ktérego fotografie znajduja sie w bazie Fondazione Zeri

w Bolonii. Przypisywane jest ono neapolitariskiemu artyscie Francesce
Solimenie, badz artyscie dziatajacemu w jego kregu (dzieto obecnie
znajduje sie najprawdopodobniej w kolekeji prywatnej). Niestety bez
badan technologicznych nie da si¢ okresli¢ wzajemnego stosunku obu
prac i stwierdzi¢, ktdra stanowita pierwowzér lub modello, a ktéra
finalng realizacje.Warto wspomnie¢, ze w dorobku artystycznym
Solimeny znajduje si¢ réwniez obraz o kompozycji podobnej do

, Alegorii Wiosny i Zimy" — ,, Aurora i Titonos”.

Personifikacje pér roku byty popularnym tematem w sztuce witoskiej.
W okresie baroku reprezentowaty one czesto kontrasty zycia i
Smierci, starosci i mtodosci, pierwiastka kobiecego i meskiego.Alegoria

Wiosny i Zimy wywodzi sie z rysunkéw i grafik Guericna, ukazujacych

AlegoriaWiosny i Zimy, Foundazione Zeri, Bolonia

boginie kwiatéw Flore w otoczeniu kupidynéw (rysunek znajduje
sie obecnie w kolekgji British Museum w Londynie).W tradycji
kultury europejskiej wizerunki obu bogin, Flory i Primavery byty
czesto taczone. Bogini wiosny, zgodnie z przekazami sztuki antycznej
i Owidiuszem, ukazywana byfa, jako mtoda kobieta w zwiewnych
szatach i wianku kwiatéw na gtowie. Mogta stanowi¢ alegorie mtodosci,
beztroski, ptodnosci i odrodzenia w cyklu Zycia. Posta¢ zimy, wiericzacej
caly cykl pér roku, symbolizowata staros¢ i Smierc. Ukazywana byla zwykle
jako okrywajacy sie szata brodaty mezczyzna, niekiedy ogrzewajacy sie
przy palenisku. Na prezentowanym dziele zostato ono zobrazowane
jako ztota misa z palacym sie posrodku matym ptomieniem.

Motywy mitologii klasycznej, popularne juz w dworskiej sztuce
renesansowej, w XVII wieku staty sie powszechne wiasciwie

w catej Europie. Rozpowszechnity sie one zwiaszcza dzigki grafice

i zainteresowaniu emblematyka. Artysci chetnie wykorzystywali
erudycyjne alegorie sformutowane w jezyku mitologii. SzczegdInie
czesto powracano do tematdw z poezji facifiskiej, a mitologia
zyskata — obok alegorycznego — charakter dekoracyjny.

W XVIII wieku byta juz traktowana bardziej sentymentalnie, jak —
na powtarzajacym kompozycje z wiosng i zima — plafonie Hotelu

de Lauzun, autorstwa Simona Voueta. Z fenomenem traktowania
przedstawieri alegorycznych jedynie jako pretekstu do tworzenia
obrazéw dekoracyjnych mamy réwniez do czynienia w przypadku
prezentowanej pracy. Stanowita ona rodzaj supraporty: znajdowata sie
w ptycinie nad drzwiami i byta zapewne elementem wystroju
dworskiego wnetrza. Poswiadcza to widoczna na prostokatnym dzis

obrazie owalna forma, sugerujaca ksztatt pierwotnej ramy.
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PIETRO DA CORTONA (1596 - 1669)
WARSZTAT

Modello do plafonu w Salonie Barberini w Rzymie, lata 30. XVIl w.

olej/ptétno dublowane, 50 x 89 cm
na odwrociu na ramie papierowa nalepka z numerem 72

cena wywotawcza: 130 000 zt
estymacja: 150 000 - 170 000

OPINIE:
- Ekspertyza prof. Andrzeja Ryszkiewicza z 10.01.1994 .
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Widok Palazzo Barberni w dziele Hieronymusa Tetiusa

Na pierwszy rzut oka znaczenie ukazanych na obrazie postaci moze
wydac sie niejasne. Skomplikowanie kompozycji nie powinno jednak
dziwi¢. Mamy tu bowiem do czynienia z jednym z najwazniejszych
programdéw teologiczno-politycznych powstatych w XVIlI-sto wiecznym
Rzymie — freskiem z Salonu Barberini.

W centrum prezentowanej kompozycji ukazane zostaty wywyzszone
cnoty.Wyrézniona obtokiem postac kobiety trzymajaca ksiazke

i pfomienna szale to Wiedza Moralna. Towarzyszy jej skrzydlata postac
rozpoznawana jako Czystos¢, trzymajaca w reku biatg lilig, oraz kobieta
z ptongcym tréjnogiem — uosobienie Poboznosci. Ponizej, w strefie
ziemskiej, odpowiadaja im przywary. Po prawej stronie orszak Bachusa
i Sylena reprezentuje pijaristwo i obzarstwo oraz zte wychowanie
mtodziezy. Z drugiej strony znajduja si¢ kupidyny oraz Wenus, starajaca
sie bronic sie przed Czystoscia, ukazana jako alegoria Rozpusty. Cata
kompozycja wyraza triumf madrosci boskiej oraz cnét z nig zwiazanych
nad przyjemnosciami ziemskiego zycia, a rownoczesnie tryumf
chrzescijariska nad cywilizacja pogariska. Scena jest petna typowej dla
baroku rzymskiego teatralnosci i przepychu. Nagromadzenie postaci
w dramatycznych pozach sktada si¢ na dynamiczne, niemal wirujace
widowisko.

Kompozycja obrazu powtarza schemat, jaki znamy z plafonu w Salonie
Barberini w Palazzo Barberini w Rzymie, jednego z najstynniejszych
dziet sztuki barokowej. Autorem monumentalnej dekoracji jest Pietro

da Cortona, artysta pochodzacy z Toskanii, ale pracujacy gtéwnie

w Rzymie pod mecenatem papiezy, uznawany powszechnie za
najwazniejszego obok braci Carraccich rzymskiego malarza swoich
czasow. Zlecenie dekoracji Palazzo Barberini da Cortona otrzymat od
samego papieza Urbana VIl (wtas¢. Maffeo Barberini) dzigki poleceniu
przez wptywowa rodzine Sachetti.

Aby zrozumiec czym byto zamdwienie papieza, wystarczy spojrzec

na range jaka przypisano patacowi. Monumentalne Palazzo Barberini
wybudowane zostato w ciggu zaledwie szesciu lat (1627-1633).
Wysoki naktad srodkéw finansowych szedt w parze z poszukiwaniami
najlepszych realizatoréw. Salon, gtéwne pomieszczenie reprezentacyjne
budowli, zaprojektowane zostato przez Carla Maderna przy asyscie
Berniniego i Borrominiego, a wigc $mietanki architektonicznej XVII
wieku. Teatralna, iluzjonistyczna kompozycja stworzona we wnetrzach
pafacu przez da Cortong, tworzy — przekraczajace granice malarstwa
— dzieto totalne jest uznawana za jedno z najwazniejszych osiagnie¢
swoich czaséw.

Czym jest prezentowany w naszym katalogu obraz wobec monumentalnego
fresku z Salonu Barberinich? Profesor Andrzej Ryszkiewicz sugerowat,
Ze prezentowana praca mogtaby stanowi¢ modello do plafonu da
Cortony.W swojej ekspertyzie profesor zwracat uwage na fakt, ze
zachowaly sie jedynie ogdlne szkice rysunkowe do fresku z Salonu
Barberini (kilka jest dzi$ przechowywanych w Getty Museum w Los
Angeles), a jego rozmach i technika wymagatyby stworzenia najpierw

modello, a potem kartondw kompozycji. Te niestety nie zachowaly sie.



Wydaje sie wiec, ze prezentowany obraz musiat powstac¢ w kregu,

jesli nie nawet w samej pracowni da Cortony, zapewne na etapie
powstawania koncepcji fresku w 633 roku, albo nieco pdzniej, na
podstawie materiatéw pochodzacych z warsztatu da Cortony. Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze prezentowany w katalogu obraz powstat
juz na podstawie gotowego fresku. Niecka sklepienia w Salonie
Barberinich jest na tyle wysoka, ze jego boczne ptyciny sa dobrze
widoczne, jedli stoi sie blisko przeciwlegtych scian. Trudno jednak
wyjasni¢, czemu artysta miatby kopiowac gotowy juz fresk. Jak widac,
okolicznosci powstania pracy sa prawdziwa zagadka.

Pietro da Cortona stworzyt na suficie Palazzo Barberini iluzjonistyczna,
architektoniczna rame, ktérg czesciowo ukryt pod bogactwem girland,
muszli i masek, imitujacych w malarstwie bogate, barokowe stiuki.
Rama dzieli przestrzer na pie¢ wyodrebnionych, cho¢ potaczonych ze
soba obrazéw.Autorem ich skomplikowanego programu tematycznego
byt Francesco Bracciolini, nadworny poeta z Pistoi, nalezacy do
zgromadzonego wokédt papieza Urbana VIII sSrodowiska literackiego.
Co ciekawe, ikonografia fresku byta tak skomplikowana, ze straznik
pilnujacy Salonu, znuzony ciaglym jej wyjasnianiem, stworzyt broszure
informacyjna. Centralna scena ukazuje Triumf Boskiej Opatrznosci. Pod
nig znajduje si¢ Czas i Saturn, reprezentujacy terazniejszos¢

i przysztos¢. Boska Opatrznos¢ otoczona jest figurami Sprawiedliwosci,
taski (mitosierdzia), Wiecznosci, Prawdy, Czystosci i Piekna.

W dalszej czesdci, laurowe gatezie otaczajace trzy pszczoty Barberini

(motyw zaczerpniety z herbu rodziny) oraz Wiara, Nadzieja i Mitos¢
(Caritas) tworzace ramiona herbu Urbana VIIl. Ponad nim widac
Niesmiertelnos¢, trzymajaca korone. Ponad tym przedstawieniem
znajduje sie Religia, ktéra trzyma w reku klucze do bram nieba, oraz
personifikacja Rzymu z tiara papieska.W bocznych przedstawieniach
znajduja sie sceny z Madroscig, Wiedza moralng oraz Godnoscia.
Caly fresk wyraza symbolike spirytualno-doczesnego dualizmu
papiestwa.Wiedza — reprezentowana przez Minerwe i Wiedze
moralng — odwotuje si¢ do autorytetu papieza w sprawach duchowych.
Wiedza sity oraz Godno$¢ odnosza sie natomiast do pokoju i czaséw
prosperity, ktére stanowig wynik dobrych decyzji papieskich w sprawach
doczesnych. Istotna jest relacja miedzy porzadkiem ziemskim

a niebiariskim. Urban, wybrany przez Boza opatrznos¢ i doceniony

za swoje dobre rzady, otrzymuje niejako korone niesmiertelnosci.
Siegajac do réznorodnych tradycji malarstwa, tradycji kwadratury

i myslenia alegorycznego, Pietro da Cortona stworzyt dzieto, ktére
ol$niewa widza i wciaga go w swoja przestrzen.Wykorzystujac
zaréwno znang z dziet Mantegni perspektywe di sotto in su (widok

z dotu) oraz iluzjonistyczne wykreslanie perspektywy, tak by
przestrzen otwierafa sie ponad widzem, wykreowat przestrzen,

w ktdérg dekoracje i figury nie tylko wdzieraja sig, lecz takze ja
przekraczajg i rozpieraja jej granice. Fresk w Salonie Barberini
przywodzi na mys| corregiariski sposéb myslenia o przestrzeni, jako

o pewnym rodzaju kontinuum.
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MALARZ WENECKI, XVI w.

Wenus i kupidyn, ok. 1550 r.

olej/ptétno dublowane, 64,5 x 144 cm

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

Zilustrowana na prezentowanym obrazie scena stanowi przedstawienie
charakterystyczne dla malarstwa weneckiego ztotego wieku. Pétnaga,
odpoczywajaca na tle pejzazu Wenus pojawia sie w twdrczosci
najwazniejszego artysty tego kregu: Giorgione'a juz na poczatku XVI wieku
i powraca potem w sztuce artystéw wywodzacych sie z jego kregu, m.in.

Tycjana (stynna ,Wenus z Urbino”) czy Parisa Bordonea (,Wenus

i kupidyn” z kolekcji MNW). Przedstawienie lezacej w pejzazu bogini
luzno odwotuje sie do sztuki antycznej, przede wszystkim posagu
ukazujacego $piaca Ariadne, czy wypoczywajace nagie nimfy. Motyw
nagiej VWWenus byt w renesansie postrzegany jako uosobienie wrodzonego,
naturalnego piekna — pulchritudo innata. Na prezentowanym obrazie

bogini towarzyszy bawiacy sie kwiatami niesforny kupidyn.




Sztuke Srodowiska weneckiego ztotego wieku charakteryzuje prymat
koloru nad rysunkiem (disegno) i z takim mysleniem o formie plastycznej

mamy do czynienia réwniez na prezentowanym obrazie. Uwage zwraca

przede wszystkim subtelny modelunek swiattocieniowy. Ciato bogini jest

modelowane miekkim, jasnym swiattem. Przejscia tonalne sa delikatne,

harmonijne, przez co artyscie udato sie zbudowac niemal rzezbiarski,

przestrzenny wolumen ciata. Oprécz perfekeyjnie wykreslonej anatomii

i proporcji uwage zwraca bogata, czerwona kotara znajdujaca sie za
plecami Wenus. Z podobnym, wywodzacym sie zapewne z kultury
dworskiej motywem mamy do czynienia na kilku ikonicznych dla sztuki
weneckiej przedstawier Wenus, jak chocby wymienionej juz tycjanowskiej

Wenus z Urbino”.
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PIETRO DELLAVECCHIA (1603 - 1678),
PRZYPISYWANY

Scena z Rudogony Corneilla
(lub Semiramida otrzymujqca wies¢ o rewolcie Babilonu)

olej/ptétno dublowane, 112 x 142 cm
opisany na odwrociu czarng farba: '48 | PC' oraz 'Brunehaut | + 613"

cena wywotawcza: 200 000 zt
estymacja: 245 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

OPINIE:
- ekspertyza Macieja Monkiewicza z 7.01.1995 .






Alessandro Varotari detto il Padovanino, Semiramida dowiadujaca sie
o rewolcie Babilonu, kolekcja prywatna

Prdba ikonograficznego rozpoznania prezentowanego obrazu to nie lada
wyzwanie.W dioniach giéwnej bohaterki obrazu widac co prawda list,na
ktérym mozemy odcyfrowac kilka pierwszych stéw:,,Rodogona Regina di Pe
() edissa (?) dOronte...." Inskrypcja kaze nam widzie¢ dlatego w kobiecie
Rodogone, krélowa Partéw i bohaterke napisanej w | 644 roku i wydanej

w Paryzu trzy lata pdZniej tragedii Comneille’a. Szybko przeprowadzona
identyfikacja moze okazac si¢ jednak zbyt pochopna. Jesli siegna¢ bowiem

po tekst dramatu Comneille’a, aby zlokalizowac w nim epizod zilustrowany

na prezentowanym obrazie, okaze sie ze literacki pierwowzér dla sceny nie
istnieje. Co prawda ,,obsada” obrazu wydaje sie prawdopodobna;u Corneilla’
Rodogona jest rzeczywiscie wazng osobistoscia, siostra kréla Partéw Phartesa,
a Orentes jest jej ambasadorem. Teoretycznie mdglby wigc dostarczac swojej
Pani jakies listy i wiesci, lub odbierac od niej spisane rozkazy. Niestety Corneille
nie opisuje zadnej takiej sceny. Co wiecej, nie pojawia sie ona réwniez u
Appiana w jego , Historii Rzymskiej”, antycznym tekscie, ktéry stanowit punt
wyjécia dla tragedii Corneilla. Sceny z posfaricem przynoszacym Rodogonie, lub
odbierajacym od niej list nie znajdziemy réwniez w innej siedemnastowieczne;
poswieconej partyjskiej krélowie tragedii:, Rodogonie” napisanej przez Gabriela
Gilberta. Sytuacja moze wprawic widza w konfuzje: inskrypcja zawarta na
obrazie jednoznacznie sugeruje identyfikacje bohaterki,ale lektura Zrédet
zdaje sig jej przeczyc.Mozna by wigc pomysled, ze obraz jest rodzajem fantazji
dotyczacej literackiego pierwowzoru i dopowiada nieobecne u Cormeilla, czy
Gilberta wydarzenia.

Sprawe komplikuje napis znajdujacy sie od odwrocie pracy. Czama farba
napisano na nim:‘Brunehaut | + 6 13", Potaczenie liczby i sfowa sugeruije, ze nie
chodzi tutaj o miejscowos¢ Brunehaut na pograniczu francusko-belgijskim, ale
o...kolejng postac kobieca. Brunehaut to bowiem francuskojezyczna wersja
imienia Brunhilda. Poprzedzona krzyzem liczba 613 nie dotyczy w zwiazku
z'tym daty zwiazanej z historig obrazu (np. 1 613),ale odnosi sie do Smierci.
Inskrypcja ta dotyczy dlatego frankijskiej krélowej Brunhildy, cérki wizygockiego
kréla Atanagilda, od 567 r.zony frankijskiego krdla Austrazji, Sigeberta |, jednej

z barwniejszych postaci swojej epoki, przez lata krwawo rywalizujgcej o wiadze
i wptywy w rodzacym sie krdlestwie, zmartej w 613 roku. Chociaz w XVII
wieku Brunhilda nie byfa tematem chetnie obrazowanym przez artystéw, nie
oznacza to, ze byfa postacig nieznang lub egzotyczna. Krdlowa i jej krwawe losy
byly tematem powracajacym w wigkszosci francuskich kronik historycznych
dotyczacych wiekdw srednich. Francuski wezesnobarokowy poeta Claude
Billard de Courgenay przypomniat jej losy w swojej tragedii ,,Meroweusz”
wydanej drukiem w 1610 roku.Czy mozna w zwiazku z tym wysuna¢ hipoteze,
Ze prezentowany obraz — jak sugeruje inskrypcja na jego odwrocie, przedstawia
Brunhilde, a tekst o Rodogonie jest pézniejsza ingerencjg zmieniajaca sens
sceny? Niestety, w literackich przekazach dotyczacych Brunhildy réwniez

nie pojawia sig zadna scena z listem. Nie ma jej ani w poemacie Billard de
Courgenay ani u GrzegorzaWielkiego w jego stynnej , Historii Frankéw”,

a wigc podstawowym zrédle dotyczacym Brunhildy.

Jesli obie inskrypcje znajdujace sie na obrazie wprowadzaja widza w blad

i s3 pdZniejszymi, naniesionymi zapewne we Francji, dodatkami,czym jest

W rzeczywistosci prezentowany obraz! Interesujaca odpowiedz na to pytanie
zaproponowat Maciej Monkiewicz. Zdaniem historyka sztuki prezentowana
praca jest wariacja na temat popularnego w okresie wczesnego baroku tematu
Semiramidy otrzymujacej wies¢ o buncie Babilonu. Zaréwno ogdlny schemat
kompozycyjny jak i kilka charakterystycznych detali prezentowanego obrazu
znajduja analogie w przedstawieniach Semiramidy powstatych we Whoszech.
Charakterystyczny warkoczyk, ktéry trzyma w dtoni krélowa odnajdziemy np.
na obrazach Pietro dellaVecchia, czy Alessandro Varotari detto il Padovanino
(ktdrzy notabene jako miodzi ludzie pracowali razem).

Jak doszto wiec do przemiany Semiramidy w Rodogone/Brunhilde?
Monkiewicz sugeruje, ze to sam autor zmienit znaczenie kompozydji

i wykorzystujac schemat obrazowania Semiramidy , z lenistwa’ i z rozmystem
przedstawit na ptétnie Rodogone. Trudno jednak wykluczy<, ze obraz
przeksztatcono dopiero kiedy opuscit pracownie — dopisujac na liscie
trzymanym przez krélowa stosowny tekst i w ten sposéb dostosowujac
kompozycje do aktualnych mdd.

Jesli autorem obrazu jest, jak sugeruje Monkiewicz, Pietro dellaVecchia nie
mozna wykluczy¢, ze od poczatku byt on pomyslany jako , fantazja” na temat
Rodogony. Chociaz bowiem ani tragedia Corneilla, ani dramat Gilbera nie

byly przelozona na wioski, artysta mégt doskonale zna¢ ich tresé z drugiej reki.
Zona dellaVecchi, Clorinda, prawdopodobnie $wietnie mdwita po francusku,
byta bowiem cérka flamandzkiego, ale zwigzanego z francuskim srodowiskiem
malarza i handlarza, Nicolasa Regniera. To ona, lub sam Regnier mogli podsunac
dellaVecchi modny we Frangji temat Rodogony. Co wiecej: rodzinny zwiazek
dellaVecchi z Regnierem jest o tyle ciekawy, ze ten ostatni réwniez podejmowat
W swojej twdrczosci temat Semiramidy. DellaVecchia mogt wiec od tescia
zaczerpna¢ nie tylko temat obrazu, ale réwniez rozwigzanie jego kompozycji.
Pietro dellaVecchia (do 1984 roku btednie okreslany w literaturze jako Pietro
Muttoni) byt malarzem pochodzacym z potozonej niedaleko Wenecji Vincenzy.
Ksztafcit sie prawdopodobnie w pracowni weneckiego caravagionisty Carlo
Saraceniego, ale szybko wydostat sie spod wplywu mistrza. Tworzyt przede
wszystkim sceny historyczne i religine, portrety oraz modne w okresie
manieryzmu groteski. Dla osadzenia prezentowanego obrazu w jego oeuvre
szczegdlne istotny jest fakt wsptpracy artysty z Padovaninem — obaj malarze
przez kilka lat dzielili pracownie. Maciej Monkiewicz w swojej ekspertyzie
2wraca z kolei uwage na analogie z typami fizionomicznymi z innych obrazéw
dellaVecchi — sw. Franciszkiem z Galerii Estense w Modenie, czy $w.Justyng

z Galeria della Academia wVVenecji.
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HENDRICK MOMMERS (1622 - 1692)

Pejzaz wloski z handlarkq warzyw

olej/deska, 53 x 66 cm, wymiary w swietle ramy
na odwrociu papierowa nalepka z informacjami o autorze

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 48 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa
- kolekgja prywatna, Londyn

Pochodzacy z Haarlemu Hendrick Mommers byt znany za zycia przede
wszystkim jako tworca obrazdw, ukazujacych handlarzy, prowadzacych
swoje interesy na tle rozlegtych italianizujacych krajobrazéw. Przyktad
takiej wiasnie pracy prezentujemy w naszym katalogu.WW kompozycji

— ktdra zaréwno w ogdlnym zarysie, jak i kilku detalach zdradza
pokrewienstwa z innymi pracami artysty — uwage przykuwa przede
wszystkim mistrzowsko malowana suknia kobiety znajdujacej sie

w centrum obrazu. Z&t¢ polyskliwego atfasu efektownie kontrastuje

z jasnym btekitem, poziome fatdy elegancko przeciwstawione sg
pionowemu plisowaniu spédnicy.Ten jeden mistrzowsko opracowany
motyw niezbicie dowodzi rangi talentu Mommersa. Elegancka

suknia dziewczyny przywodzi na mys| dziefa kilku wybitnych
holenderskich malarzy, z Ter Borchem i Metsu na czele.Te subtelne
wewnatrzholenderskie pokrewieristwa sg o tyle interesujace, ze
Mommers jest zazwyczaj klasyfikowany jako malarz italianizujacy.
Rzeczywiscie: paleta barw, tematyka i ikonografia obrazéw bezsprzecznie
Wwiaza go ze srodowiskiem malarzy pétnocnych, zachtysnietych

kolorytem Italii. Niekiedy jednak, jak w przypadku wytwornej sukni

na prezentowanym obrazie, pojedynczy motyw zdradza wiasciwa,
cywilizacyjng przynaleznos¢ artysty.

Jesli spojrzec na biografie Mommersa jego zwiazki z holenderskimi
italianistami nie powinny dziwi¢.Artysta byt bowiem uczniem, tak jak on
pochodzacego z Haarlemu, malarza Nicolaesa Berchema. Berchem —
nalezacy do, tak zwanej, drugiej fali holenderskich italianistéw — byt nie
tylko niezwykle ptodnym malarzem (ok. 800 obrazdw, 500 rysunkdw,

80 sztychdw), lecz takze patronem szeregu mitodych artystéw. Oprécz
Mommersa ksztacili sie u niego m.in. Johannes van der Bent, Karel
Dujardin, Pieter de Hooch.Wiasciwie w sztuce catego pokolenia artystéw
da sie przesledzi¢ wptyw, jaki mieli na nich Berchem i doswiadczenie
potudniowego, stonecznego pejzazu.W przypadku prezentowanego
obrazu Mommera widac to szczegdlnie wyraznie w sposobie
potraktowania skalistych gér (ktérych artysta nie mogt przeciez znac¢

z pejzazu rodzinnej, réwninnej Holandii) oraz kolorze spalonej od storica
i pozbawionej zieleni ziemi. Motywem typowo wioskim sa réwniez
malownicze, na poty zamkowe zabudowania widoczne w prawej gérnej

czesci kompozydji.
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JOOST CORNELISZ. DROOCHSLOQT (1586 -1666)

Przypowies¢ o uczcie krdlewskiej, | 639

olej/ptétno dublowane, 94,5 x 139 cm
sygnowany i datowany |.d.:"JC Drooch Sloot 639"

cena wywofawcza: 380 000 zt
estymacja: 470 000 - 600 000

OPINIE:
- opinia Hanny Benesz z 22.10.2014







Joost Cornelisz. Droochsloot, Autoportret, | 627, Wiki CC

Prezentowany obraz stanowi przedstawienie charakterystyczne dla
twdrczosci Joosta Cornelisza Droochsloota, holenderskiego malarza
tworzacego w okresie ztotego wieku Republiki. Ukazana na tle pejzazu
matego miasteczka scena, ilustruje nowotestamentowa przypowiesc¢
o uczcie krélewskiej. Opowiada ona o gospodarzu, ktérego mozni
goscie zlekcewazyli wymawiajac sie od przyjscia na biesiade. Jak
czytamy w Ewangelii, zniewazony krdl, nakazat swoim stugom zaprosic¢
wszystkich mieszkaricéw pobliskich wsi, biednych oraz podréznych,
ktérych spotkajg na swojej drodze. Przypowies¢ pochodzi z Ewangelii
Sw. Mateusza oraz tukasza (Mt, 22, |-14 i tk, 14, 15-24).

W swojej kompozycji Droochsloot potaczyt watki z obu Ewangelii, by¢
moze kierujac sie jakims innym, wywodzacym sig z protestanckich pism
teologicznych tekstem. Prezentowany obraz ukazuje moment,

w ktérym dworzanie zwotuja okoliczng ludnos¢ na uczte, zgodnie

z poleceniem gospodarza-kréla. Na schodach domu widocznego na
dalszym planie obrazu ukazany zostat brodaty mezczyzna w bogatych
szatach, z korona i bertem w dfoni. Tto dla przedstawienia stanowi
malowniczy pejzaz z elementami architektury. Utrzymany jest,

co typowe dla Droochsloota, w tonacji cieptych brazéw i zieleni,

z gérujacym nad calg sceng pertowym niebem.Takie rozwiazanie
przywodzi¢ moze na mysl obrazy Pietera Brueghla Starszego. Co
charakterystyczne w tworczosci Droochsloota, poszczegdline

grupy figuralne sa uwaznie zakomponowane, a typy postaci
indywidualizowane. Réwniez to rozwiazanie, pozwalajace widzowi
dtugo studiowac obraz i wodzi¢ wzrokiem od postaci do postaci,
zostato zaczerpniete z wczesniejszej, jeszcze XVI-stowiecznej, tradydji
przedstawieniowej.

Zaréwno na prezentowanym obrazie, jak i w swojej sztuce w ogdle,
Droochsloot koncentrowat si¢ na ukazywaniu prostej codziennosci

i zycia najbiedniejszych warstw spotecznych, czesto postugujac sie
pretekstem biblijnych opowiesci. Kosciét reformowany, do ktérego
nalezat artysta, uznawat prymat indywidualnej wiary i lektury Biblii nad
zorganizowang liturgia i hierarchia koscielna.W pewnym stopniu moze
to tlumaczy¢ erudycje artysty i znajomos¢ mniej popularnych watkdw
Pisma. Réwniez wymowa obrazu zwiazana jest z etyka protestancka:

ideaty wiary protestanckiej wigzaty bowiem godne

i sprawiedliwe Zycie z uczciwa praca i czynieniem dobra.W ilustracji
uczty — obok przestania przypowiesci, mdwiacej o tym, ze Bog zaprasza
kazdego cztowieka douczestnictwa w zyciu wiecznym — artysta potozyt
nacisk na potrzebe niesienia pomocy potrzebujacym. Monumentalne
przedstawienia scen o tematyce religijnej i wymowie moralizatorsko-
spofecznej stanowity gtéwny element twdrczosci Droochsloota i

uznac je mozna (biorac pod uwage dane biograficzne) za swoiste
credo malarza-wyznawcy. Religijne obrazy Droochsloota prezentowaty
modele zachowar, ktére miaty wspiera¢ ogladajacych w prowadzeniu
uczciwego i skromnego zycia. Ich zleceniodawcami byty najczesciej
instytucje miejskie, takie jak przytutki czy szpitale.
Siedemnastowieczny Utrecht, miasto z ktérego pochodzit i w ktérym
tworzyt artysta, byt niezalezna prowincja o nieco innym charakterze
niz pozostate osrodki pétnocnych Niderlandéw. Byte biskupstwo

nie stanowito centrum handlowego i to gtéwnie wiasciciele ziemscy,

a nie kupcy stanowili lokalng elite. Mimo podziatéw spotecznych

i religijnych (blisko 40% populacji miasta tokatolicy), sztuka na tym
terenie przezywata w XVII wieku niesamowity rozkwit. Statystycznie
w Utrechcie jeden malarz przypadat na zaledwie 500 mieszkaricow.
Znaczacy dla tego fenomenu byt fakt, ze artysci réznych wyznar i
odmiennych przekonar politycznych zjednoczyli sie, by umozliwi¢
utworzenie wspdlnej gildii $w. Lukasza (nastapito to juzw 161 roku).
Artystyczne srodowisko utrechckie wyrdzniato sig na tle innych
prowingji, szczegdlnie za sprawa wspdtistnienia réznych stylistyk:
caravaggionizmu (Honthorst czy ter Brugghen), pejzazy italianizujacych
(Baptist Weenix czy Jan Both) oraz spuscizny manieryzmu (Abraham
Bloemaert czy Joachim Wtewael). Jednak mimo rozwoju stylistyki
caravaggionistycznej i manierystycznej, fascynacja obrazami o tematyce
i formie typowej dla szkét holenderskich nie malata. Popularnoscia
cieszyly sie realistycznie oddane sceny wiejskie, ukazujace chtopéw czy
rzemiesinikéw przy pracy, podczas swiat i jarmarkéw. Obrazy o takiej
tematyce wywodzity sie z XVI-wiecznego malarstwa niderlandzkiego,
czerpiac zaréwno z tradycji realizmu, jak i obrazéw alegorycznych

(np. ilustracji moralizatorskich przystéw). Twérczos¢ Bruegla, mimo

ze wywodzaca sig ze sSrodowiska flamandzkiego, emanowata na rézne

regiony Holandii, w tym Utrecht Droochsloota.
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JOOST CORNELISZ. DROOCHSLOQOT (1586 -1666)

Uczynki mitosierdzia chrzescijariskiego, | 644 r.

olej/ptétno dublowane, 102,5 x 152 cm
sygnowany i datowany sr.d.: 'Drooch Sloot | 644"

cena wywofawcza: 380 000 zt
estymacja: 470 000 - 600 000

OPINIE:
- opinia Hanny Benesz z 22.10.2014

Prezentowany obraz jest ciekawym przyktadem fuzji dwdch gatunkéw
malarskich typowych dla sztuki holenderskiej ztotego wieku. Z jednej
strony mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia ze sceng wiejska,

z drugiej kompozycja przedstawia wywodzacy sie z Biblii temat uczynkéw
mitosierdzia chrzescijariskiego i ma charakter alegoryczny. Motyw
uczynkéw mitosiernych odnosi sie do Kazania na Gérze pochodzacego

z Ewangelii sw. Mateusza (Mt, 25, 34-36) Chrystus méwiw nim o dobrych
uczynkach takich jak: karmienie glodnych, pojenie spragnionych, przyjecie
do domu podréznych i bezdomnych, przyodzianie nagich, opieka nad
chorymi i odwiedzanie wigzniéw. Dwa pierwsze sposrdd nich artysta
zilustrowat po lewej stronie pierwszego planu. Po przeciwnej stronie
kompozycji widoczna jest troska o chorych.Na dalszym planie, w czesci
Srodkowej, widoczne jest odziewanie nagich, po prawej natomiast znajduje
sie budynek zwiericzony krzyzem.Nad jego wejsciem widoczny jest napis
,,Armen Logijs” — mieszkanie, przytutek dla ubogich, a wiecudzielanie

schronienia bezdomnym. Lewa strona ukazuje grzebanie zmartych —

uczynek dodany w sredniowieczu, z uwagi na szerzace si¢ zarazy. Ostatni
dobry uczynek widoczny jest w tle wraz z, charakterystycznym dla
tworczosci Droochsloota, pejzazem — sklepionym, wysokim niebem.
Mimo rozwoju XVI wiecznych ruchéw ikonoklastycznych, ktére bardzo
burzliwie przetaczaly sie przez terytorium Holandii, znaczna czes¢
obrazdw religijnych powstajaca w tym kraju przeznaczona byta do domdw
protestanckich. Ze wzgledu na nowy typ religijnosci i wymogi doktryny
protestanckiej sceny ze Starego i Nowego Testamentu coraz mocniej
odnoszono do codziennego zycia, literatury, teatru czy emblematyki.
Popularnoscia cieszyty sie realistycznie sceny wiejskie o moralistyczno-
spotecznym wydzwieku, oparte czesto na przypowiesciach biblijnych

i przystowiach — przyktadem takiej pracy jest prezentowany obraz
Droochsloota. Teologowie kosciofa protestanckiego poddawali krytyce
idee dobrych uczynkéw.W tradycji katolickiej, dobre uczynki zwigzane
byty bezposrednio ze zbawieniem.To one na Sadzie Ostatecznym

miaty decydowac o zbawieniu lub potepieniu duszy ludzkiej.VWyznanie






Gerard de Jode , Ojciec czas posrdd scen z uczynkami mitosierdzia i cndt chrzescijariskich

reformowane traktowato dobre uczynki jako sposéb , kupowania
zbawienia”, niezgodny z protestancka zasada redemptio sola fides sola
gratia — zbawienia poprzez wiare. Z tego powodu przedstawienia
dobrych uczynkéw staly sie ilustracjami cnét obywatelskich i moralnosci
osobistej kazdego cztowieka i dotyczyly, nie tyle sfery teologicznej, ile
etycznej. Powstawaty one najczesciej na zlecenie instytucji miejskich
takich jak szpitale, sierocirfice czy przytutki. Osadzone we wspédtczesnosci
odnosity sie wyraznie do codziennego zycia odbiorcéw, podkreslajac
aktualnos¢ czynienia dobra.Wiadomo, ze obrazy tego typu powstawaty
juz w péznym Sredniowieczu (np.tablice Mistrza z Alkmaaru).W epoce
wczesnonowozytnej temat podejmowali m.in. Pieter Aertsen czy Frans I
Francken z Utrechtu.

Joost Cornelisz Droochsloot réwniez zwiazany byt z Utrechtem i musiat
by¢ swiadomy tradycji przedstawieniowej dotyczacej motywu uczynkdw
mitosiernych. Droochsloot prowadzit w swoim rodzinnym miescie uznany
warsztat specjalizujacy sie w scenach historycznych i biblijnych, widokach
miast i przedstawieniach zycia wiejskiego. Szczegdlnie popularnymi

W jego twdrczosci tematami byly: uczynki mitosierdzia i sceny magicznych
uzdrowier.Wiych ostatnich artysta ktadt nacisk na wspdtczucie dla
biednych i niesienie im pomocy.W jego wczesnej twdrczosci widoczne
sa wplywy Jana Breughla Starszego oraz flamandzkiego mistrza Davida

Vinckboonsa, ktérego tradycje pejzazu Droochslooot kontynuowat.

Pézniej — pod wptywem Sebastiaena Vranexa i Esaiasa van de Veldego

— zaczat tworzy¢ przedstawienia przeciwne do ilustracji dobrych
uczynkdéw — sceny okrucieristwa wojennego. Zwrot wielu artystéw

w tym kierunku, zwigzany byt najprawdopodobniej z doswiadczeniem
wojny trzydziestoletniej, jednego z najwazniejszych i najtragiczniejszych
konfliktéw epoki nowozytnej.W przypadku analizowania moralno-
-alegorycznych obrazéw Droochsloota nie bez znaczenia jest fakt,

Ze byt on diakonem kosciofa reformowanego.Wazn funkgja petniona
przez artyste byto przewodnictwo gildii $w. tukasza w Utrechcie.
Zajmowat on réwniez fotel regenta szpitala sw. Jana, do ktérego
kilkakrotnie ofiarowywat swoje obrazy. Petnione przez artyste funkcje

i zaangazowanie w dziatalnos¢ charytatywna podkreslaja jego wysoka
pozycje spoteczng i zamoznos¢.W warsztacie Droochsloota ksztatcit
sie miedzy innymi jego syn, Cornelisz oraz malarz scen rodzajowych
Jacob Duck.Wedtug holenderskiego malarza i historiografa, autora
zywotdw malarzy holenderskich XVII wieku —Arnolda Houbrakena —
Droochsloot byt artysta szeroko cenionym w swoich czasach. Poswiadcza
to réwniez rozmiar jego dorobku artystycznego i ilos¢ powtarzanych
motywdw. Temat uczynkédw mitosierdzia powracat w twoérczosci mistrza
wielokrotnie. Jedno z takich przedstawier wykonat na zlecenie szpitala
Sw.sw. Barbary i Wawrzyrica w Utrechcie (dzieto obecnie znajduje sie

w Centraal Musuem w Utrechcie).
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JAN BOTH (1615 - 1652)

Pejzaz ze sztafazem, lata 40. XVIl w.

olej/ptétno, 74,5 x 108,5 cm
sygnowany p.d.. 'Both'
na odwrociu odreczny napis farba: 'PMP II 087/07"

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: [40 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Siemiona







W trzecim tomie , Teutsche Academie”, najstynniejszej chyba nowozytnej
historii sztuki spisanej na Pétnoc od Whoch, Joachim van Sandrart
zamiescit rytowany portret Jana Botha [1].Z owalnego pola patrzy na nas
czterdziestoletni mezczyzna z eleganckimi wasami i dtugimi, opadajacymi
falami wtosami. Ubrany jest w typowy dla potowy XVII wieku ptaszcz,
spod ktdrego wystaje szeroki kotnierz biatej koszuli. Ciekawsze od
ikonografii i kostiumu, jest jednak samo miejsce umiejscowienia portretu.
Wizerunek Botha znajduje si¢ na tej samej stronie, co piec innych
portretéw artystéw. Sa wirdd nich, m.in. Nicolas Poussin i Claude Lorrain
— najwybitniejsi pejzazysci epoki. Umieszczenie portretu Jana Botha w ich
towarzystwie zdaje sie potwierdzac wysoka pozycje artysty wydatniej niz
uwzglednienie jego dziefa w tekscie ,, Teutsche Academie” i entuzjastyczna
opinia Sandrarta.

W , Teutsche Academie” czytamy, ze ,,Jan Both i jego brat [Adries]
pochodzili z Utrechtu i byli synami cieszacego sie dobrg stawa malarza
szkta. Uczyli sie u ojca, a nastepnie u Gerharda von Hondhorsta oraz
Abrahama Bloemaerta[2]. Studiowali réwniez w Akademii odznaczajac
sie wielka pracowitoscia.W czasie nauki mieli nadzieje, ze ich ogromna
pracowitos¢ zostanie dostrzezona. Pierwszym obcym krajem jaki
odwiedzili i z ktérego dorobku korzystali byta Francja. Potem udali sie
doWioch i do Rzymu, gdzie oczekiwali, ze znajda prace. Roztropnie
rozwazali, co moga malowac. Ograniczyli sie do pejzazy w stylu stawnego
Claude’a Lorraina. Malowali w niewielkim stowarzyszeniu Bambotio
[Bamboccianti], do ktérego grona zostali przyjeci. Dazyli do tego, zeby
malowac wspaniate i pigkne pejzaze, na ktérych znajdowali sie réwniez
ludzie, zwierzeta i ptaki. Te elementy byty malowane przez inng reke
[Sandrart ma zapewne na mysli ,reke” Cornelisa van Poelenburgha].

W ten sposéb bracia uzyskali najwyzszy kunszt swoich prac i szybko
zaczeli by¢ znani ze swoich dziet.

Tworzyli gtéwnie wielkie pejzaze. Malowali wczesne godziny ranne oraz
ostatnie promienie storica zza szczytéw gér.Ale nie brakowato

w ich twdrczosci réwniez obrazéw malowanych w potudniowym

sforicu, o zachodzie storica czy btysku ksiezyca noca. Starali sie wspaniale
nasladowac koloryt nocny. Malowali [Swiatto] tak realistycznie i tak
dobrze, ze po obrazach mozna byto rozpoznac konkretng godzing dnia.
Odwzorowywali przyrode w sposéb naturalistyczny, nasladujac mistrza
Lorraina w rysunku drzew i gér uczac si¢ na jego pracach. Nabrali

dzieki tym studiom wielkiej wprawy w malowaniu. Ich sumiennos¢

i pracowitos¢ w pracy wywolywata czeste spory. Tworzyli z wielkim

trudem i poswieceniem, poswiecajac temu wiele godzin dziennie.
Potem malowali bardzo szybko, przyspieszajac znacznie swoja prace.

W Rzymie wykonali setki pieknych prac w bardzo krétkim czasie.
Wykonali tez dwie duze prace:'Pejzaz poranny’ i'Pejzaz wieczorny'.
Weracajac do domu [tj. Holandii] postanowili zobaczy¢ Wenecje.
Zatrzymali sie tam na jakis czas, zeby malowac obrazy. Brat Jana, gdy
wracat noca z zabawy, wpadt do kanatu i zaden mezczyzna nie przyszedt
pospiesznie, aby mu pomdc.Wiec nedznie utonat. Drugi z braci powrdcit
do domu samotnie[3]. Podarowat mi jeden piekny pejzaz przedstawiajacy
godziny wieczorne. Obraz pigknie oswietlony w spokojnej, stonowane;j
kolorystyce.W domu malowat wiele takich pejzazy [wioskich] z pamigci.
Dziefa te byly bardzo cenne i warte duza ilos¢ pieniedzy.W 1650 roku
bardzo zachorowat i zmart w swoim domu rodzinnym [tj. Utrechcie]".
[Joachim von Sandrart, Teutsche Akademie, 1675, tom Il ksiega lll,s.312]
Prezentowany w naszym katalogu obraz Jana Botha jest reprezentatywnym
przykfadem jego sztuki. Italianizujaca formufa pejzazu czerpie swoje
korzenie z dwdch zrédet: z jednej strony z tradycji pétnocnej i holendersko-
flamandzkiej szkoty pejzazowej XVI-XVII wieku, z drugiej ze sztuki
wioskiej i malarstwa dziatajacych w Rzymie obcych artystéw, przede
wszystkim Francuza, Claude'a Lorraine’a. Ciekawym elementem
obrazu jest sztafaz. Przedstawione postaci nie maja w sobie nic

z patosu charakterystycznego np. dla sztafazu z heroicznych

pejzazy innego (francuskiego) Rzymianina — Nicolasa Poussina.

Na swoim obrazie Both jest blizszy formule wypracowanej

przez dziatajacych we Wtoszech Bambocciantich, ktérzy swoje
malownicze sceny rodzajowe (jarmarki, kiermasze, sceny karczemne,
pasterskie) zaludniali chetnie postaciami wtéczegdw, zebrakdw,
ztodziejaszkéw, wedrownych handlarzy. Jan Both podzielat typowe dla
Bambocciantich zainteresowanie rodzajowoscig, jednak wzbogacat je

o niezwykte wartosci ,,atmosferyczne” obrazu.

[17 JOACHIMVAN SANDRART TEUTCHE AKADEMIE 1675, TOM II, KSIEGA 3, TABLICA NN, PO STRONIE 332

[2] PODANA PRZEZ SANDRARTA | POTWIERDZONA ROWNIEZ PRZEZ INNE ZRODEA INFORMACIA
O NAUCZYCIELACH BOTHOW JEST SZCZEGOLNIE INTERESUJACA. SZTUKA HONTHORSTA |
BLOEMAERTA JEST BOWIEM ZDECYDOWANIE ROZNA OD MALARSTWA BOTHOW. HONTHORST |
BLOEMAERT BYLI BOWIEM CARAVAGIONISTAMI.WPLYWOW TE| FORMULY MALARSKIE), POPULARNEJ
PO OBU STRONACH ALPW PIERWSZE] POLOWIE XVIIWIEKU, NA PROZNO SZUKAC W MALARSTWIE
JANA BOTHA,

[3] NAWET JESLI PRZYTOCZONA PRZEZ SANDRARTA HISTORIA O SMIERCI ANDRIESA JEST
PRAWDZIWA WYDAJE SIE, ZE MOZNA INTERPRETOWAC JA JAKO FIGURE TAK ZWANE| LEGENDY
ARTYSTY.NA POENOCY EUROPY W XVIIWIEKU ZNANO POWSZECHNIE DUET INNYCH BRACI
ARTYSTOW: HUBERTA | JANAVAN EYCK (DZIS POWATPIEWA SIEW ISTNIENIE HUBERTA). SANDRART
BUDUJAC MODELW KTORYM JAN ODNOSI PELEN SUKCES DOPIERO PO SMIERCI BRATA, WYDAJE SIE
BYC NAWIAZANIEM DO HISTORIIVAN EYCKOW.
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ANTHONIE DE LORME (1610 - 1673)

Whetrze kosciota sw. Wawrzyrica w Rotterdamie

olej/deska, 75 x 64 cm

sygnowany na ptycie

na odwrociu numery: 'x 67604',"' 085" oraz papierowa nalepka z galerii
Jana de Maerego

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna,Warszawa
- kolekcja prywatna, Bruksela

- kolekcja prywatna, Austria

LITERATURA:
- Alte Meister, katalog aukgji Dorotheum, Wieden, 7.10.1998, poz. 141






Whetrze kodciofa sw.Wawrzyrica w Rotterdamie,
kolekcja prywatna,Wiki CC

Prezentowany obraz nalezy dla typowego dla sztuki holenderskiej
gatunku kerkinterieur — ptétna wyobrazajacego wnetrze kosciofa.

Praca jest najprawdopodobniej replika dzieta de Lorme’a znajdujacego
sie w Kunstmuseum w Lipsku i ukazujaca ten sam fragment kosciota
Sw.Wawrzyrica w Rotterdamie. Poprawnie wykreslona perspektywa,
pieczotowite opracowanie detali i wysmakowana, srebrzysto-brunatna
kolorystyka to podstawowe z cech ksztattujacych wyciszony nastrdj pracy.
Co typowe dla de Lorme’a pierwsze wrazenie statyki przedstawionego
kerkinterieur znika, kiedy przypatrzymy sie pracy blizej.We wnetrzu
kosciota przedstawiono biegnaca dziewczyng, niedaleko ambony jakis
chtopiec zdaje sie spada¢, albo zeslizgiwac ze postumentu, mezczyznie
rozmawiajacy pod organami zywo gestykuluja, na pierwszym planie na
kamiennych ptytach bawia si¢ dzieci.Ten anegdotyczny, ozywiony sztafaz
nie tylko wprowadza do koscielnego wnetrza zycie, ale réwniez
informuje widza z jakiego typu Swigtynig mamy do czynienia.

W przeciwieristwie do katolickich, kosciotéw, bedacych uswigconymi
boza obecnoscig sanktuariami, zbory protestanckie byty raczej

miejscami spotkari wspdlnoty, niz domami béstwa — stad np. obecnos¢
w kosciele psa, ktérego widzimy przy nogach kobiety w czerwonej sukni.

W wyniku reformacji W szesnastowiecznej Holandii zmienita sie kultura
przebywania w kosciele i przestat on petni¢ role przestrzeni sacrum.
Koscidt stal sig miejscem zycia spotecznego, zgromadzenia wiernych a nie
tylko przestrzenig liturgii. Petnit tez niekiedy funkcje, na réwni z ratuszem
reprezentujac miasto i jego ekonomiczng potege. Taka role petnit
niewatpliwie przedstawiony przez De Lorme’a kosciét sw.Wawrzynca

— jedna z najwigkszych i najwazniejszych swiatyrs Rotterdamu, powstata
jeszcze w okresie péZnego gotyku.

Anthonie de Lorme, cho¢ przez cate zycie zwiazany z holenderskim
Rotterdamem pochodzit z flamandzkiego Tournai. Ksztatcit sig

u antwerpskiego mistrza Jana de Vuchta znanego z idealizowanych
widokéw architektury i kerkinterieur. Poczatki aktywnosci de Lorme’a
datowane sg na 1627 rok.Tak jak nauczyciel, tworzyt giéwnie sceny

w typie kerkinterieur: Jego pierwsza znana praca datowana jest na 639 rok
i ukazuje odbijajace Swiatto Swiec sklepienie kosciota.WW poczatkowym
okresie twdrczosci, de Lorme malowat wnetrza nieistniejacych kosciotéw,
by okoto 1652 roku pod wptywem malarzy delfickich zwrdcic sie

W strone prostych i szczegétowych widokéw rzeczywiscie istniejacych,
lokalnych budowli.W jego obrazach z lat 50. XVII wieku najczgsciej
powraca motyw kosciofa sw.Wawrzyrica w Rotterdamie. Znane jest

okoto 17 wizerunkéw tego kosciofa pedzla artysty, odwzorowanych

Whetrze kosciofa $w.Wawrzyrica w Rotterdamie,
OK. 1647 Virginia Museum of Fine Art, Wiki CC

z tak szczegdtowo, ze wykorzystywane byly one przy rekonstrukgji
kosciota po zniszczeniach Il wojny swiatowej. Od 1660 roku, de Lorme
wzbogacit swoje realistyczne kerkinterieurs nieco bardziej dekoracyjng
stylistyka, wykorzystujac gre swiatfa i perspektywy.Wiadomo, ze artysta
wspdtpracowat z Anthonie Palamedeszem oraz Ludolfem de Jonghem,
ktérzy pomagali mu przy malowaniu sztafazy.

Geneza gatunku kerkintereur siega XV wiecznego malarstwa
niderlandzkiego i twdrczosci takich artystéw jak Jan van Eyck czy Rogier
van der Weyden.Wspomniani malarze jako tfa dla ilustrowanych przez
siebie przedstawien religijnych ukazywali niekiedy wnetrza koscielne.
Wyodrebnienie wnetrz koscielnych, jako osobnego gatunku malarskiego
nastapito jednak dopiero na przetomie XVI/XVII wieku na terenie
Flandrii szczegdlnie dzieki twdrczosci Hendricka | Steenwijcka i jego syna,
Hendricka Il. Tworzyli oni wyimaginowane, idealizowane widoki wnetrz
koscielnych skonstruowanych wedtug zasad perspektywy. Kolejnym
krokiem rozwoju gatunku byta twdrczos¢ Hansa Vredemana de Vriesa.
Opracowane przez niego widoki monumentalnej architektury swigtyr
prezentowaty skomplikowane ukfady arkad i amfilad, wciggajacych
wzrok widza w manierystyczng gre form. Pierwsze zachowane swieckie
wizerunki kosciotéw w malarstwie datowane sa na lata 20 XVII wieku
(a wigc okres mtodosci de Lorme'a) i wigza sie z twdrczoscia

Pietera Jansza Saenredama.To w jego sztuce nastapito przejscie od
manierystyczno-fantastycznego typu wnetrza do realistycznego obrazu
istniejacych realnie gmachdw.W potowie stulecia artysci tworzyli
zaréwno wyimaginowane widoki kerkinterieur (np. Emanuel de Witte)
czy widoki ,,prawdopodobne”, wskazujace jak powinien wygladac
koscidt idealny, (Gerard Houckgeest) czy wizerunki o charakterze
,,archeologicznym”, dokumentacyjnym, dajacym ztudzenie realnej
reprezentacji zastanego widoku (Pierer Saenredam).Wszystkie te typy,
oparte byly na wykorzystaniu zasad iluzji i praw optyki. Artysci operowali
zmiang relacji przestrzennych, wycinkami fragmentéw wnetrz o tak
umieszczonym punkcie widzenia by uzyskac efekt monumentalizacji
architektury. Nawiazujac do réznorodnych tradycji malarstwa
europejskiego oraz eksperymentdw artystycznych i taczac je

z wiasnymi doswiadczeniami, poszukiwali jezyka odpowiedniego dla
potegi i charakteru mtodej Republiki.Wiadomo, ze przedstawienia
kerkinterieur osiagaty w potowie XVII wieku bardzo wysokie ceny, czesto
piec i dziesie¢ razy wyzsze niz widoki pejzazowe tego samego formatu.
W okresie ztotego wieku gtéwnymi osrodkami zwigzanymi z tego typu

obrazami byly Delft, Haarlem i Haga.






I
ADAM PYNACKER (1622 - 1673)

Pejzaz lesny

olej/ptétno naklejone na deske, 35,5 x 48 cm
sygnowany monogramem l.d.:'AP'

cena wywotawcza: 48 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa
- kolekcja prywatna, Londyn

Poskrecane, dziko rosnace drzewa, ich wygiete krzywo konary

i marszczaca si¢ kora petnia na prezentowanym obrazie Pynackera
te sama funkcjg, co mieszczaca sie w lewym dolnym rogu kompozycji
sygnatura artysty. tatwo rozpoznawalny styl mistrza i uzycie typowych
dla niego motywodw czynia z prezentowanego ,,Lesnego pejzazu”
jeden z bardziej charakterystycznych przyktadéw jego sztuki. Do
prezentowanej sceny mozna odnalez¢ ponadto w ouevre Pynackera
kilka sugestywnych analogii. Oprécz dzikiej przyrody sa to figury
sztafazu: pasterze i kozy, nasycona kolorystyka i sposéb flankowania
kompozycji chylacymi sie pniami drzew. Pynacker juz za zycia zastynat
z podobnych pejzazy ukazujacych pigkno dzikiej, péthocnej natury.
Artysta réwnie czesto malowat jednak pejzaz w typie wioskim, co
kaze zaliczy¢ go w poczet holenderskich italianistéw i sytuowac obok
malarzy takich jak Jan Both, Jan Weenix czy Jan Asselyn.

Pynacker, w przeciwieristwie do wielu holenderskich malarzy,

nie pochodzit z artystycznego klanu. Jego ojciec byt zamoznym

handlarzem wina. By¢ moze wyjazd mfodego artysty do Wtoch

byt spowodowany nie tylko charakterem jego edukacji, lecz takze
interesami ojca. Pynacker spedzit w Italii trzy lata, dziatajac gtownie
pod wptywem czynnego w Rzymie Francuza, Claude'a Lorraine'a.

Po powrocie do Holandii mieszkat w Delft, Schiedam, a nastepnie

w Amsterdamie. Ze wzgledu na wyznanie matzonki, cérki portrecisty
Wybranda de Geesta, zmienit wyznanie na katolicyzm.Wiadomo, ze
Pynacker malowat pejzaze nie tylko na zamdwienie i ,na handel”,

ale réwniez wykonywat cate kompleksowe zespoty obrazéw, majace
stuzy¢ dekoracji duzych wnetrz w domach zamoznych mieszczan.
Dysponujemy kilkoma swiadectwami potwierdzajacymi powazanie

i stawe, ktérymi artysta cieszyt sie u wspdtczesnych. Artysta
wspomniany jest w jednym z wierszy PieteraVerhoecka, sporo miejsca
poswiecit mu réwniez zywotopis i historiograf Arnold Houbraken

w swoim stynnym dziele ,,De groote Schouburgh der Nederlantsche

Konstschilders en Schilderessen”.
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AERT VAN DER NEER (1603 - 1677)

Pejzaz z wiatrakiem, lata 50. XVII w.

olej/deska, 39 x 49 cm
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

- dom aukcyjny Brun Rasmussen, 1967

- Winkel & Magnussen, Kopenhaga, 193 |
- kolekcja van Dieben, Kopenhaga

LITERATURA:

- por: W. Schulz, Aert van der Neer, Doornspijk, 2002, nr. 320

- por. G.S. Keyes, S. Donahue Kuretsky, A. Riiger,and A. K Wheelock, Jr,,
Masters of Dutch Painting, Detroit - London, 2004, nr. 59






Aert van der Neer, Pejzaz z wiatrakiem, Ermitaz, Petersburg Wiki CC

Prezentowany ,,Pejzaz z wiatrakiem™ operuje nie tylko typowa dla
van der Neera ikonografia (motyw wiatraka, rozlewisko, strzelista
koscielna wieza), ale réwniez charakterystyczng dla tego artysty
nastrojowoscia. Zwigzany z Amsterdamem artysta w potowie

XVII wieku wyspecjalizowat sie w malowniczych nokturnach. Na
swoich ptétnach ukazywat zanurzone w nocy typowe holenderskie
krajobrazy: widoki rzek i kanatéw z majaczacymi na horyzoncie
sylwetkami miast, lub pasacym sie na pierwszym planie stadami bydta.
Prezentowany obraz nalezy do omawianego typu i zdradza analogie
z jedna z wazniejszych kompozycji artysty:, Ksiezycowym pejzazem
z wiatrakiem” znajdujacym si¢ obecnie w Detroit Institute of Art.,
a pochodzacym z wezesnych lat 50. X VIl stulecia. Obie prace faczy
nie tylko podobna kompozycja z osadzonym centralnie wiatrakiem,
ale réwniez zblizone wymiary (obraz z Detroit mierzy 38 x 56 cm).
Niewykluczone, ze obie prace powstaty w mniej wigcej tym samym
czasie.

Van der Neer nie zawsze malowat jednak monochromatyczne,
nastrojowe nokturny.Wiadomo, ze na poczatku swojej kariery
pozostawat pod wptywem formuty pejzazu wypracowanej przez
artystow takich jak Alexander Keiricx, czy Gillis de Hondecoutre

(a wiec przedstawicieli szkoty frankentalskiej).W latach 40. w jego
sztuce pojawily sie motywy zaczerpniete od malarzy zwiazanych

z Haarlemem. Z efektami ksigzycowej poswiaty oraz nastrojami
Switu i zmierzchu zaczat konsekwentnie eksperymentowac pod

koniec lat 40., chociaz najwczesniejszy znany , ksiezycowy"” obraz

pochodzi z | 644 roku. Zainteresowanie luminizmem widac réwniez
na obrazach powstatych pod wptywem pozaru Amsterdamu
powstatych w warsztacie van der Neera w 652 roku. Duze kolekcje
jego nokturnowych prac posiadaja petersburski Ermitaz i National
Gallery w Londynie. Jeden z jego nokturndw posiada réwiez Muzeum
Narodowe w Warszawie.

Dzieki niedawnym badanion przeprowadzonych w holenderskich
archiwach udato si¢ zweryfikowac kilka faktéw dotyczacych zycia
artysty.Van der Neer pochodzit z Gorinchem, a nie jak sadzono
weczesniej, z Amsterdamu. Nie odebrat klasycznego warsztatowego
wyksztatcenia. Poczatkowo stuzyt na dworze Arkeléw, potem, zapewne
w latach 30., zaczat na pét amatorsko uprawiac sztuke. By¢ moze
zmiane zawodu van der Neer zawdzieczat matzeristwu — jego zona
Lysabeth pochodzita z amsterdamskiej malarskiej rodziny.To jej dwaj
bracia: Rafael i Jochem Govertsz Camphuysen mogli wprowadzi¢ van
der Neera w tajniki malarstwa.Wiadomo, ze sztuka nie stanowita
jednak dla van der Neera jedynego Zrédta utrzymania. Od 1659
artysta utrzymywat nie tylko pracownie malarska, ale przez krétki
czas prowadzit réwniez oberze, w ktérej handlowano glownie winem
(miescila si¢ na ulicy Kalverstraat w centrum Amsterdamu). Chociaz
przez wigkszos¢ zycia zwigzany byt z Amsterdamem jego sztuka
potwierdza, ze musiat podrézowac po Holandii: obrazowat krajobrazy
Haarlemu, Lejdy i Dordrechtu.Wiadomo, ze wspétpracowat

z malarzem zwiagzanym z tym ostatnim miastem: pejzazysta Albertem

Cuypem.
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MALARZ FRANCUSKI, XVIII w.

Para pejzazy, IV éwierc XVl w.

olej/ptétno dublowane, 63 x 85 cm

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 44 000 - 60 000






Simon de Vlieger, Holenderskie statki na morzu, Hohenbuchau Collection,
(ob.w Lichtensteinie w kolekcjach ksiazecych),Wiki CC

Prezentowana para obrazdw jest przykiadem marin typowych dla sztuki
zachodnioeuropejskiej (szczegdlnie francuskiej i holenderskiej) korica

XVIIl wieku i pierwszej dekady XIX stulecia. Dla tworzacych w tym czasie
marynistéw najwazniejszym punktem odniesienia byta holenderska

tradycja malarstwa pejzazowego, wzbogacana o rozwiazania formalne
typowe dla regionalnych szkét malarskich i specyficzna — sentymentalng lub
protoromantyczng — wrazliwos¢ na site natury. Fakt emanowania XVII-
wiecznej sztuki holenderskiej na inne kraje w XVIII wieku — kojarzonego

z epoka rokoka i klasycyzmu — choc na pierwszy rzut oka moze dziwic, jest
w istocie szerokim i powszechnym zjawiskiem. Transfer sztuki holenderskiej
umozliwity zaréwno eksport dziet sztuki, jak i tworzenie ich graficznych
reprodukgji.

Na przefomie XVIII i XIX wieku rozwdj pejzazu zwiazany byt ze zmianami
spoteczno-politycznymi, odrodzeniem regionalnych patriotyzmdw oraz
narodzinami mysli romantycznej. Poezja i literatura otwieraly artystéw na
nowe obszary przezy¢Wieksze znaczenie przyznano uczuciom,a sztuka
miata stanowi¢ dla widza doswiadczenie emocjonalne, duchowe, niekiedy
wrecz religijne. Stad zainteresowanie wzniostoscig i groznym obliczem natury.
Podstawa stata sie obserwacja natury i przesycenie krajobrazu wartosciami
nastrojowymi. Sama natura zaczefa by¢ rozumiana jako przepetnione boskim
pierwiastkiem miejsce ucieczki od cywilizacji. Sentymentalny pejzaz skupiat sie
na atmosferze i uczuciach.VWyrafinowane kompozycje oraz konwencjonalne
symbole i alegorie typowe dla sztuki dojrzatego baroku ustapity miejsca
surowosci, skupieniu na nastroju i ekspresji. Dlatego wsrdd pejzazy przetomu
XV XIX wieku znajdziemy nie tylko malownicze sceny wsrdd wioskich
ruin i obrazki pasterskie, ale takze obrazy ,,grozne’: burze, wybuchy
wulkandw, obrazy trzesieri ziemi i wszelkiej masci katastrof.

Pejzaz marynistyczny, jako odrebny gatunek, narodzit si¢ w Europie w XVI
wieku na terenie Niderlandéw.Wyodrebnienie sie gatunku pejzazowego
zwigzane bylo z przemianami ideologicznymi, rozwojem miysli protestanckiej
oraz naukowego zainteresowania swiatem przyrody. Sakralne sceny
historyczne zastgpione zostaly w Holandii przez przedstawienia swieckie,

w wyniku czego pejzaze morskie zaczeto komponowac w typie malarstwa

WilliamWoollett wg Josepha Verneta, Pejzaz morski, ok. 1820

historycznego — jako wielkoformatowe,a przez to wznioste, kompozycje.
Rozkwit fascynacji malarstwem marynistycznym nierozerwalnie wigze sie
ze ztotym wiekiem Republiki Holenderskiej. Ukazywane z perspektywy lotu
ptaka widoki wybrzezy, zapisy krajobrazu o kartograficznym charakterze,
widoki statkéw malowane przezVrooma czy italianizujace pejzaze morskie
Cuypa stanowity afirmacje kultury ciekawosci, krajobrazu narodowego oraz
podkreslenie potegi morskiej Holandii.

Do tradycji tej odwotywat sie w swojej twdrczosci — wybitny francuski
malarz- — Joseph Vernet, ktéry rozwinat, istniejacy juz wezesniej w sztuce
francuskiej, typ wielkiej sceny portowej. Jego malarstwo wywodzi sig

z koncepdji Claude'a Lorraina: pejzazu idealnego i studiéw nad zmieniajacymi
sie efektami swietlnymi.Mimo odwotania do konwencji symbolicznej, dzieta
Verneta to sentymentalne pejzaze o melancholijnym zabarwieniu, majace
ukazac przede wszystkim pigkno i potege natury. Dramatyczne niebo,
atmosfery burzy i kontrastowe barwy facza sie z harmonijnym zestawieniem
poszczegdlnych elementéw pejzazu. Twdrczos¢ Verneta zamyka okres
klasycznego pejzazu morskiego, wywodzacego sie ze sztuki holenderskiej

i dziedzictwa Lorraina. W przypadku prezentowanych obrazéw sita
oddziatywaniaVerneta jest o tyle istotna, ze — jeszcze za Zycia — byt on
artystyczng gwiazda niespotykanego dotad formatu. Verneta kolekcjonowali
najwazniejsi monarchowie epoki, pojawienie si¢ jego dziet na paryskich
salonach byto za kazdym razem wielkim wydarzeniem. Wreszcie: za obrazy
Francuza trzeba bylo w XVIIl wieku zaptaci¢ niematesumy.Wszystko to
doprowadzito do rozpowszechnienia sie formuty jego malarstwa i powstania
catego nurtu malarstwa pejzazowego w stylu Verneta.

Mimo zmniejszenia zainteresowania ilustrowaniem scen batalistycznych,
dziejacych sie na morzu,z jakim mamy do czynienia po zakoriczeniu epoki
napoleoriskiej w 1815 roku, europejska fascynacja marinami nie gasta.
Pejzaze morskie przestaly byctylko odwzorowaniem scen historycznych.
Staly sie pretekstem do ukazania nastrojowosci,emocji oraz swobodnego
wykorzystywania srodkéw wyrazu, ktérych efektem s dziefa o charakterze
bliskim poezji wezesnoromantycznej, np. Byrona czy Mickiewicza (stynny cykl
,,.Sonety krymskie™).
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HANSVAN ESSEN (1587/89 - po 1648)
Targ rybny

olej na ptétnie, | Il x 189,5 cm
sygnowany L.d:'HVEssen'

cena wywotawcza: 220 000 zt
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Belgia (w zbiorach rodziny szlacheckiej)







Sposréd niewielkiej liczby zachowanych obrazéw Hansa van Essena
,.Targ rybny” jest nie tylko kompozycja najbardziej monumentalna, ale
niewatpliwie réwniez obrazem najbardziej nietypowym i w pewnym
sensie osobnym. Pozostate znane prace van Essena to klasyczne martwe
natury.Artysta operowat na nich repertuarem typowym dla sztuki
Amsterdamu; na suto zastawionych stotach ogladamy dlatego owoce
morza, szparagi, melony, winogrona, ztote, repusowane puchary i krucha
porcelane: przedmioty odnoszace sie do ekonomicznej prosperity
Holandii i zamoznosci amsterdamskich domdw. Targ rybny czerpie
jednak z innej tradycji: jest przykfadem fuzji martwej natury z gatunkiem
rodzajowym i pejzazem, a wiec zjawiska popularnego w Antwerpii
i Amsterdamie juz w Il potowie XVI wieku. Nie wiadomo, czy z podobnymi
jarmarcznymi scenami van Essen zetknat sie jeszcze w pracowni swojego
pierwszego antwerpskiego nauczyciela, Symona Haecka (Hoecka) —ten
owiany jest bowiem tajemnica i historii sztuki wiasciwie nieznany. Na
przetomie XVI i XVIl wieku w Antwerpii powstawato jednak tak wiele
scen jarmarcznych scen, ze mozna zatozy¢ ze artysta zetknat sie z nimi
jeszcze w miodosci, zanim w |6 14 roku znalazt sie w Amsterdamie.
Szczegdlne miejsce jakie Targ rybny zajmuje w twdrczosci van Essena
wynika przede wszystkim z gatunkowej przynaleznosci obrazu. Podczas
gdy inne ptdtna artysty zdradzaja jego zwiazki z malarstwem niemieckich
mistrzéw martwych natur: Petera Binoita oraz Pietera i Isaaka Soreau,
Targ pokazuje, ze van Essen musiat dobrze znac jarmarczne sceny Pietera
Aerstena i jego siedemnastowiecznych kontynuatoréw z Fransem
Snydersem na czele.

Kompozycja Targu rybnego zdradza liczne analogie z obrazami dwéch
wspomnianych malarzy.Wymieni¢ nalezy tu przede wszystkim jej
poziomy, fryzowy ukfad i rzadzacy nim porzadek: na pierwszym planie
znajduje sie drewniany stét z roztozonymi na nim rybami, ptaszczkami,

ostrygami, homarami i rakiem; w prawym rogu widac siedzaca handlarke,

miedzy nig, a koszami ryb roztacza sig z kolei malowniczy portowy pejzaz.

Obraz faczac w sobie trzy typy przedstawieri zdaje sie by¢ ostentacyjna
deklaracja autora: van Essen, cho¢ dziatajacy na rynku sztuki jako
mistrz specjalizujacy sie w martwych naturach, nie jest rzemiesinikiem
zamykajacym sig Scisle w ramach gatunku; oprécz ryb i owocdw potrafi
malowac o wiele wigcej: pejzaz i sceny figuratywne. Dwaj artysci
tworzacy glosne w XVI i XVII wieku sceny tego typu: wspomniani juz
Pieter Aersten i Frans Snyders réwniez nie zamykali sie w jednym
gatunku i wprowadzajac do swoich martwych natur motywy pejzazowe
i rodzajowe podkreslali uniwersalnos¢ swoich talentéw. Ciekawym
przykfadem tego nie zamykania si¢ w ramie waskiej specjalizacji jest
przede wszystkim Aersten. Na drugim i trzecim planie jego jarmarcznych
czy kuchennych martwych natur wida¢ bowiem nie sceny rodzajowe,
ale dziejace si¢ wsrdd kapusty i marchwi sceny biblijne. Na dalszym

planie jednej z kuchennych kompozycji artysty przedstawiono np.

Chrystusa rozmawiajacego z Jawnogrzesznica.Van Essen, nieskory do
podobnego mieszania tematéw codziennych i wzniostych blizszy jest
dlatego jarmarcznym scenom malowanym w Antwerpii przez Fransa
Sydersa. Patrzac na prezentowany Targ rybny nie sposéb nie pomyslec
przede wszystkim o monumentalnej pracy (365 x 225!) Snydersa
podejmujacej ten sam temat (obraz obecnie w zbiorach wiederiskiego
Kunsthistorisches Museum).

Zrealizowanie Targu rybnego van Essena réwniez w monumentalnym,
choc¢ oczywiscie mniejszym od obrazu Snydersa formacie wydaje sie

by¢ nieprzypadkowe.W teorii sztuki wczesno nowozytnej duze formaty
zarezerwowane byly dla wzniostych tematéw; wielkos¢ obrazu powinna
odpowiadac randze jego tematu: sceny historyczne i alegorie powinny
by¢ prezentowane na wielkich ptétnach, pejzaze i martwe natury na
mniejszych. Zasade te ztamali antwerpscy i amsterdamscy manierysci juz
pod koniec XVI wieku ukazujac, podobnie jak van Essen, tematy pozornie
btahe w monumentalnej skali.Wykorzystanie wielkiego ptétna kaze

zadac pytanie o potencjalne znaczenie gestu artysty. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze format obrazu sugeruje jego powazng tres¢. Rzeczywiscie,
jesli spojrzec na obraz czujnym okiem, uwage przykuwaja flagi na
masztach fodzi zgromadzonych w porcie.Wprowadzenie do (pozornie)
btahej martwej natury motywdw odnoszacych sie do narodowej dumy
Holendréw, sugeruje, ze obraz nawet jesli przeznaczony do prywatnego
wnetrza mégt petni¢ funkcje polityczne. Nalezy pamietaé, ze w i potowie
XVII wieku Holandia walczyta o niezaleznos¢ i prowadzita z Habsburgami
wojny zwiericzone przyznaniem Republice w | 648 petnej autonomii.
Flagi Republiki powiewajace w porcie moga odnosi¢ sie do tego
wydarzenia i stanowi¢ wyraz dumy z odniesionego zwycigstwa. Tak jak
ryby zgromadzone na stole s3 symbolem ekonomicznej prosperity kraju,
tak flagi powiewajace na masztach odnosza sie do politycznych sukceséw
Republiki. Jakkolwiek by nie byto ich obecnos¢ na obrazie van Essena kaze
datowac go na okres po roku | 614, kiedy to artysta zamieszkat na state
w Amsterdamie i zaciesnit zwiazki z kultura holenderska.

Chociaz - jak byfa o tym mowa wczesniej - niewatpliwe sa zwiazki Targu
rybnego z antwerpskimi scenami jarmarcznymi (wspomniany juz Frans
Snyders), trudno zignorowac holenderski aspekt stylistyki obrazu. Uwage
widza przykuwa przede wszystkim sposéb w jaki artyscie udato sie odda¢
fakture rybich tusek, potyskliwos¢ pancerzy i sliskos¢ ostryg. Niezwykie
wyczucie $wiatta i naturalistyczna wrazliwos¢ kaza patrzec na van Essena
nie tylko jako na spadkobierce aerstenowskiego typu kompozydji, ale
réwniez typowej dla niego, niemal naukowej wrazliwosci plastycznej.
Nalezy tutaj podkresli¢, ze Aersten, choc przez niemal cate Zycie czynny
w Antwerpii, urodzit sie i wyksztatcit w Amsterdamie. Jego obrazy,
powstate jeszcze w potowie XVI wieku zdradzaja typowe dla Holendréw
zainteresowanie miesem, (zainteresowanie ktére znalazto swoje apogeum

wiek péZniej w Rozpfatanym wole Rembrandta).
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JAN COSSIERS (1600 - 1671),
PRZYPISYWANY

Zaloty mysliwego, lata 30. XVIl w.
olej/ptétno, 161 x 204 cm

cena wywotawcza: 160 000 zt
estymacja: 240 000 - 300 000

LITERATURA:
- Old Masters and |9th Century Art, Christie's Amsterdam, poz. 69,
data aukgji: 14.11.2012

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- aukcja Old Masters and 19th Century Art, Christie's Amsterdam, poz. 69,
data aukgji: 14.11.2012






Gest mysliwego nie pozostawia watpliwosci co do erotycznego charakteru
prezentowanej sceny. Przyblizona do twarzy kobiety dtori mezczyzny, palec
dotykajacy jej brody i wynikajace z tego ruchu spotkanie oczu bohaterdw
nadaja (bogatej przeciez i na wskros barokowej) kompozycji pewnego
wyciszenia i intymnosci. Mimo nagromadzenia rekwizytéw: mysliwskich
trofedw, owocdw, czy anegdotycznej sceny na drugim planie, artyscie udato
sie w tej sposdb uzyskac niezwykle sugestywne psychologiczne napigcie.

Z podobnym motywem mamy na kilku zachowanych scenach rodzajowych
stworzonych przez Cossiersa ("VWesote kompanie" z monachijskiej Starej
Pinakoteki, Musee de Flandre w Cassel, oraz sprzedany w Sotheby's

w 2014 "Syn marnotrawny", ktéry réwnie Smiato jak nasz mysliwy siega

w dekolt siedzacej obok niego niewiasty). Rzadkoscig w jego pracach sa
jednak monumentalne martwe natury, a z takim przedstawieniem mamy
do czynienia na pierwszym planie prezentowanego obrazu. Stylistyczne
réznoce migdzy sposobem opracowania postaci i zwierzat sugeruja, ze nad
obrazem mogto pracowac dwdch mistrzéw — co byfa w XVII-sto wiecznej
Antwerpii wiasciwie powszechnim zwyczajem.Wiadomo, ze Cossiers
wielokrotnie wsptpracowat z wybitnymi artystami specjalizujacymi

sie w malowaniu martwych natur — m.in. Z Adrienem van Utrecht.
By¢ moze jednemu z nich mozna przypisac autorstwo prawej potowy
prezentowanego obrazu.

Cossiers pochodzit z rodziny malarzy zwiazanych z Antwerpia i z tym
miastem zwigzany byt przez cate swoje zycie. Ksztalcit sie poczatkowo

W pracowni ojca, pézniej u stynnego Cornelisa de Vosa.Wiadomo,

ze w wieku 23 lat przebywat we Francji i zetknat sie z dziatajacym
wAix Abrahamem de Vriesem.W 1624 roku znalazt sie w Rzymie, gdzie
spedzit kolejne trzy lata, dziatajac przede wszystkim w kregu Flamanddw.

Po powrocie do ojczyzny dziatat w bliskim kregu Rubensa (wiadomo, ze
Rubens, dziatajacy nie tylko jako malarz,ale takze dyplomata (1) juz w 1628 roku
chciat zabrac Cossiersa ze sobg w podréz do Hiszpanii).Wspdtpraca obu
mistrzéw nasilita sie w latach 30. XVII w.Artyste mecenatem objeli kardynat
Ferdynand i Arcyksiaze Leopold Wilhelm. Ze wzgledu na wymagania swoich
nowych zleceniodawcéw w sztuce Cossiera z lat 40. nasila si¢ tematyka
historyczna i religijna.

Oeuvre Cossiera pokazuje, ze byt on artysta uniwersalnym. Nie tylko
operowat kilkoma stylami, czerpigc z tradycji lokalnej, caravagionizmu

i zmystowej sztuki Rubensa, ale zrecznie poruszat sie w kilku gatunkach:
portrecie, scenie rodzajowej, malarstwie historycznym i religijinym.Wczesny
okres jego twdrczosci, a wiec przetom lat 20 i 30 XVII zdominowaty sceny
rodzajowe przedstawiajace wesote kompanie ucztujace w tawernach,
zalotnikdw, grajacych w karty, muzykdw, wrézki. Prezentowany obraz

nalezy zapewne do tej grupy i musiat powstac w latach 30. XVII wieku. Co
ciekawe kompozycja pracy czerpie przede wszystkim z rodzimej tradycji.
W Antwerpii poczatku XVII wieku czesto mamy do czynienia z podobnym
potaczeniem gatunkéw martwej natury i sceny rodzajowej. Podobnie
whnetrze znajdujace sie w tle réwniez wydaje sig by¢ zaczerpnigte ze sztuki
pokolenia ojca Cossiera (typowym motywem jest réwniez wprowadzenie
na dalszym planie "obrazu w obrazie"). Odejscie od tematyki rodzajowe;
wynikto zapewne z powodu zwiazkéw Cossiera z Rubensem.WV latach 30.
obaj artysci pracowali nad mitologicznymi obrazami dla Torre de la Parada
— krélewskiego pawilonu mysliwskiego znajdujacego sie na przedmiesciach
Madrytu. Po smierci Rubensa Cossier koriczyt jego zamdwienia na obrazy
religijine w katolickich kosciofach Flandrii. Osobna gatezig jego twdrczosci byt

rysunek, zdradzajacy niezwykta wrazliwos¢ i wyczucie kreski.
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KRAG JACOBA GILLIGA (1636 - 1701)

Martwa natura z rybami
olej/ptétno, 89 x I I | cm

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

LITERATURA:

- Old Masters and |19th Century Art, 14 November 2012,
katalog aukgji Christie's, Amsterdam, poz. 99

- Katalog aukgji Christie's, Londyn, 17.07.1981, poz.127
(jako Cornelis-Jacobsz. van Delft)

POCHODZENIE:

— kolekcja prywatna, Polska,

— Old Masters and 19th Century Art, |4 November 2012,
aukgja Christie's, Amsterdam, poz. 99

— aukcja Christie's, Londyn, 17.07.1981, poz.127

Do autorstwa prezentowanej, niezwykle pieknej martwej natury
pretendowato dwdch holenderskich artystéw.Wysuniete dotychczas
przez historykéw sztuki hipotezy osadzajg obraz albo w kregu Jocoba
Gilliga, albo Cornelisa Jacobsz. Delff (1570 - 1643). Artysci, choc¢
nalezeli do réznych generacji, malowali chetnie podobne tematy:
martwe natury z rybami. Starszy z nich, Cornelis Delft pochodzit

z Goudy i byt synem znanego portrecisty Jacoba Willemsza Delffa,

a ksztatcit sie u wybitnego manierysty Cornelis Cornelisz. van Haarlema.
Mtodszy malarz, z ktérym wiaze sie obecnie prace to Jacob Gillig.
Artysta pochodzit z Utrechtu i prowadzit dos¢ burzliwe zycie.
Wiadomo, ze byt nie tylko malarzem, ale réwniez handlarzem

i wieziennym straznikiem. Cecha pracy, ktéry sugeruje, ze mogta

ona wyjs¢ spod reki dwdch mistrzéw jest réznica miedzy doborem
motywdw, a sposobem ich wykonania. Stylistycznie obraz bliski jest
kompozycjom Jacoba Gilliga. Na drewnianym stole widzimy jednak
obok ryb duza i ISnigca cynowa mise oraz lezaca koto niej cedzakowa
tyzke. Podobne motywy nie pojawiaja sie w jego malarstwie — sg za
to typowe dla sztuki starszego o pokolenie Cornelisa Jacobsz. Delff.
Podobne rekwizyty znajdujemy np. na jego obrazie "Martwa natura
z kuchennymi przedmiotami" w Ashmolean Museum w Oxfordzie.
Nie mozna wykluczy¢, ze Gillig znat obrazy Delffa i zaczerpnat

z nich ten motyw. Delff byt bowiem w potowie XVII wieku chetnie
nasladowany. Z jego tworczosci czerpali obok Gilliga Nathaniel Bacon,
Gillis Gillisz. de Bergh, czy Jan Willemsz. van der Wilde.
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KRAG JANA DAVIDSZ.DE HEEMA (1606 - 1684)

Martwa natura z kwiatami
olej/ptétno, 41,5 x 60 cm

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 24 000 - 35 000






C de Heem, Kwiaty w szklanym wazonie, Rijksmuseum,
Amsterdam Wiki CC

Prezentowana martwa natura nie jest, jak mogto by sie wydawac na
pierwszy rzut oka, po prostu dekoracyjnym, cieszagcym oko obrazem,
ale kompozycjg o charakterze alegorycznym.W bukiet ztozony

z réz, zonkili, tulipandw i jasminu autor obrazu wplétt pojedynczy kios
zboza. Jego obecnosc wirdd kwiatéw ma znaczenie symboliczne: kiedy
barwne ptatki zwiedna i kompozycja straci swdj urok, zboze bedzie
trwac w niezmienionym ksztatcie. Co wiecej, w obliczu marnosci
kwiatéw, odnoszacej sie do kategorii vanitas, eucharystyczne zboze
nie tylko przetrwa, ale réwniez wyda plon. Sens obrazu sytuuje go,

w zwiazku z powyzszym, w typie martwych natur alegorycznych,
wykorzystujacych — typowa dla sztuki holenderskiej — chrzescijariska
symbolike.

Zaréwno sposéb w jaki zbudowana jest tres¢ obrazu jak i wykorzystane
rozwiazania kompozycyjne kaza widzie¢ w jego autorze nasladowce
stynnego holenderskiego artysty Jana Davidsza de Heema, lub malarza
dziatajacego w jego kregu.W twdrczosci de Heema mozna odnalez¢
kilka obrazéw, w ktérych posréd bogatych rozkwittych kwiatéw
zakomponowany zostat pojedynczy kios zboza. Co wiecej, symbolika
eucharystyczna w twérczosci de Heema niekiedy wysuwa si¢ nawet
na plan pierwszy, jak np.w czesto reprodukowanej kompozycji
,Girlanda owocéw z kielichem eucharystycznym” z 1648 roku
(Kunsthistorisches Museum,Wieder}). Obrazy de Heema o pokrewne;j
do naszego tematyce znajduja sie m.in. w Tyrolean, National Gallery

w Waszyngotnie czy Rijksmuseum.

Fakt, ze wielu holenderskich malarzy nawiazywato w swoich martwych

naturach do kompozycji de Heema, nie powinien dziwi¢. Artysta byt

Jan_Davidsz_de_Heem, Kwiaty w wazonie, ok. | 660- 1665,
Tiroler Landesmuseum

Jan_Davidsz_de_Heem,Waza z kwiatami, National Gallery of Art,
Waszyngotn,Wiki CC

bowiem za zycia jednym z najstynniejszych i najbogatszych twércéw
martwych natur. De Heem pochodzit z rodziny malarzy zwiazanej

z Utrechtem. Poczatkowo ksztalcit sie w warsztacie ojca, Davida

de Heem Starszego, potem prawdopodobnie u Balthasara van der
Alesta. Po spedzeniu pigciu lat w Lejdzie (w tym samym, co de Heem
czasie mieszkat tam mtody Rembrandt) przenidst sie do flamandzkiej
Antwerpii. Po Smierci de Heema jego tradycje kontynuowali

jego synowie, malarze: David Janszoon, Cornelis i Jan Janszoon.

Jan Davidsz De Heem malowat niemal wytgcznie martwe natury,
czesto wykorzystujace watki wanitatywne. Oprécz symbolicznych
bukietéw kwiatéw na jego obrazach znalez¢ mozna liczne przedmioty:
instrumenty muzyczne, ksiazki, klepsydry, czaszki... W drugim,
antwerpskim okresie jego twdrczosci dominujacym tematem staty

sie bukiety kwiatowe. Pofozenie nacisku na te tematyke wydaje sie
szczegdlnie znamienne wiasnie po przeprowadzce do Antwerpii.

W Antwerpii do lat 20. XVII dziatat bowiem Jan Brueghel Aksamitny,
specjalizujacy sie w tego typu kwiatowych kompozycjach. Po jego
Smierci,w 1625 roku, de Heem miat mozliwos¢ kontynuowania

i rozwinigcia jego stylu.W Antwerpii de Heem czerpat nie tylko

z tradycji Brueghla, lecz takze innych flamandéw, m.in. Fransa Snydersa,
Daniela Seghersa czy Adriaena van Utrechta. Sposréd ucznidw

i nasladowcédw de Heema warto wymienic: Jacoba Marrela, Cornelisa
Mahu, Georga Flegla, Abrahama Mignona oraz dwie kobiety: Marie van
Oosterwijk, Rachel Ruysch.W kontekscie prezentowanego obrazu

na szczegdlng uwage zastuguje przede wszystkim Abraham Mignon:

réwniez na jego martwych naturach odnalez¢ mozna pojedyncze kiosy zboza.
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MARTINUS NELLIUS (1621 - 1719)

Martwa natura z wazonem kwiatéw, melonem i motylami

olej/ptétno dublowane, 64,5 x 56 cm
sygnowany |.d.:'NelLius f.'
opisany na odwrociu: 221 | 43 |T 3/4'

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

- Christie's, Amsterdam, 6.05.1998
- kolekcja prywatna, Holandia

LITERATURA:
- Old Masters, katalog aukcji Christie’s, Amsterdam, 6.05.1998, poz. 53
- por:Im Lichte Holland, katalog wystawy, Kunstmuseum, Bazylea 1987, s, 184,nr 66






Podobnie jak wiele siedemnastowiecznych martwych natur,
prezentowany obraz Martinusa Nelliusa, jest peten dwuznacznosci.
Trudno rozstrzygnac¢ bowiem czy mamy do czynienia z obrazem

o charakterze symbolicznym, czy po prostu ,,niemg’, dekoracyjna
kompozycja. Kilka motywdw obecnych na obrazie daje sie czytac na
kilka sposobéw. Na motyle przysiadajace na pekach nierozkwittych
jeszcze kwiatéw mozna patrzec jako na typowy, anegdotyczny motyw
tego typu przedstawier. Z drugiej strony mozliwa jest interpretacja
symboliczna — w kulturze emblematycznej na motyle patrzono jako na
symbol duszy — owady przechodzity bowiem przemiang: z nieestetycznej
larwy zmieniaty sie w piekne, barwne stworzenia. Mozliwa jest wreszcie
trzecia, wanitatywna interpretacja — motyle moga symbolizowac
kruchos¢ i krétkos¢ zycia. Podobnie widoczna na przekrojonym melonie
mucha moze by¢ interpretowana symbolicznie. Mozna w niej widzie¢
np. uosobienie grzechu. Belzebud byt w epoce nowozytnej okreslany
mianem , Ksiecia Much”,a w pismach teologicznych tego okresu czesto
poréwnywano grzech do przenoszonego przez muchy brudu.Z drugiej
strony na muche przedstawiong na obrazie Nelliusa mozna patrzec¢
jako na przykfad triku artystycznego, majacego na celu zwiedzenie widza.
Wsréd holenderskich malarzy znane byty antyczne podania dotyczace

malarzy, ktérzy odtwarzali rzeczywistos¢ tak wiernie, ze udawato im sie

zwodzi¢ do obrazéw zwierzeta i owady przekonane o prawdziwosci
namalowanych przez nich owocdéw. Ku tej drugiej interpretacji sktania
réwniez mistrzowsko oddany przez Nelliusa wazon. Rysujace sie na nim
bliki Swiatta, niezwykle sugestywny sposéb oddania potyskliwosci i chtodu
materii dowodza, ze artysta przyktadat réwna uwage do (potencjalnych)
tresci swoich obrazéw jak i do perfekeji ich wykonania.

Innym watkiem na ktdry warto zwrdci¢ uwage sa rozciete owoce
roztozone na blacie stotu. Z podobnym rozwigzaniem mamy do czynienia
na wielu obrazach powstatych w srodowiskach, z ktérymi zwiazany byt
Nelluis, Lejda i Haga. Na powstatych tam martwych naturach czesto
pojawiaja si¢ potudniowe owoce, bedace symbolem luksusu i zbytku.
Podczas gdy zgromadzone na wielu holenderskich ptétnach cytryny

daje sie czyta¢ symbolicznie (z powodu kwasnego smaku byty uzywane
oszczednie i nie jedzone fapczywie, w sztuce byty dlatego symbolem
cnoty i umiarkowania), na obrazie Nelluisa brak podobnego symbolizmu.
Melon i brzoskwinie wydaja si¢ po prostu odnosi¢ do ekonomicznej
pozycji potencjalnego whasciciela obrazu. Fakt ich przecigcia wydaje sie
nie bez znaczenia: dowodzi bowiem, ze w wiasciciela nie tylko stac aby
kupowac egzotyczne owoce i trzymac je jako symbol wiasnej pozycji,

ale s one w jego domu po prostu jedzone. Rzecz nawet w bogatej,

siedemnastowiecznej Holandii niebagatelna.
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MALARZ HOLENDERSKI, XVIII w.

Martwa natura z motylami
olej/ptétno dublowane, 160 x 105 cm

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 - 120 000

W raz z nadejsciem XVIII wieku holenderskie kwiatowe martwe
natury staty sie swobodniejsze, stylistycznie odpowiadajace nowym
gustom. Bukiety komponowane byly w coraz bardziej dekoracyjne
struktury, asymetryczne, o nagromadzeniu form roslinnych. Rokokowy
Swiattocieri faczy sie z rozjasniong paleta barw. Obfitos¢ detali i kunszt
malarski charakteryzuja dziefa takich mistrzéw, jak Jan van Huysum
czy Rachel Ruysch. Zilustrowany bukiet umiszczono w antykizujagcym
wazonie, stojacym na postumencie. Pomiedzy roslinami, artysta
rozmiescit motyle i drobne ptaki. Tto kompozycji stanowi pejzaz

o sentymentalnym charakterze, utrzymany w jasnej, stonowanej
kolorystyce.

Kwiatowe martwe natury stanowity motyw popularny nie tylko na
terenie Holandii. W XVIII w. byty wysoko cenione na rynku sztuki

i chetnie pozyskiwane do najwazniejszych kolekgji zaréwno posréd
burzuazji, jak i dworéw monarszych czy cesarskich. Kompozycje
bukietowe odzwierciedlaja dwczesne zainteresowanie egzotyka, sa

ilustracja wyrafinowanego smaku i bogactwa. Europejska symbolika

roslin wywodzi sie jeszcze z antycznych mitéw i opowiesci biblijnych.
Wiazane z cyklem zycia i Smierci oraz odradzania symbolizowaty
narodziny, przemiang, odnowe zycia. Kwiaty utozsamiano z pigknem

i doskonatoscia Swiata wyrazonymi nie tylko w ich budowie, ale tez
barwach czy proporcjach.

Holenderskie martwe natury to metaforyczne zwierciadto, odbicie
natury, poddane jednak kreacji artystycznej. Stanowi¢ maja one nie
tylko uczte dla zmystéw, lecz takze dla umystu.To emblematyczna gra,
prowokujaca réwniez refleksje moralizatorskie i wanitatywne. Kunszt
malarski faczy sie z wiedza i erudycja, wpisujac sie w kulture ciekawosci,
pragnaca nie tylko estetycznego, ale i intelektualnego zaspokojenia.
Jako odrebny gatunek, martwa natura rozwineta sie w Niderlandach
u schytku XVI wieku pod wptywem przemian spoteczno-gospodarczych
oraz reform protestanckich. Petny rozkwit fascynacji gatunkiem nastapit
w zlotym wieku malarstwa holenderskiego. Prezentowana praca to typ
bukietowej martwej natury, ktéry swoje zrédta ma w dzietach takich

twdrcdw, jak Peter Breughel Miodszy czy Ambrosius Bosschaert Starszy.
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GIOACCHINO ASSERETO (1600 - 1649)

Chrystus przed Kajfaszem

olej/ptétno dublowane, 96,5 x 80 cm
na odwrociu lakowa pieczec z kolekgji Johanna Nepomuka Dantsek-Dayki
z dawnego Preszburga

cena wywotawcza: 170 000 zt
estymacja: 200 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- kolekcja hrabiego Kardtsonyi Jend, Wieder (?)

- kolekcja Johanna Nepomuka Dantsek-Dayka, Bratystawa (do 1889)






Anton van Dyck, Ecce Homo, University of Birmingham,Wiki CC

Sposréd namalowanych przez Assereta wizerunkdw Chrystusa prezentowany
obraz zajmuje miejsce szczegdlne. W zadnym innym dziele tego genueriskiego
artysty nie wida¢ bowiem tak wyraznie ztozonej genezy jego sztuki

i wrazliwosci artysty na malarstwo takich postaci jak Anton van Dyck, czy
Caravaggio., Chrystus przed Kajfaszem” nie jest bowiem tylko scena religijna,
lecz takze niezwyklym palimpsestem zdradzajacym sposéb myslenia i dziafania

genueriskich artystéw.

W obrazie wida¢ sposéb w jaki Assereto faczy cztery czynniki: tradycje
lokalnego genueriskiego malarstwa, osiagniecia Caravaggia, flamandzka
zmysfowos¢ Antona van Dycka i swéj whasny styl. Czym wyttumaczy¢ te
ztozonosé? Czytajac biografie artysty (pierwsza spisano juz w 1674 roku)
mozna by pomyslec, ze momentem przetomowym w jego karierze byla
podréz do Rzymu w 1639 roku.Tam Assereto mdgt zetknad sie z zywym,
miedzynarodowym srodowiskiem artystycznym. Osadzenie Assereta

w schemacie prowincjusza rodzacego sig jako twdrca w artystycznej stolicy
jest jednak nieuzasadniona. Nie wiemy zreszta, jak diugo przebywat w Rzymie,
z kim sie tam zetknat,ani po co do Rzymu jechat. XVIl-wieczny biograf artysty,
Soprani, zaswiadcza tylko, ze Assereto niczego ciekawego wWiecznym Miescie
nie znalazt. Jesli wiec Rzym nie ttumaczy wysokiego poziomu jego sztuki

i znajomosci aktualnych mad i trenddw, warto spojrzec blizej na rodzinng

Genue.

Genua rzadzona, podobnie jak Wenecja, przez dozéw, przez caty wiek
XVI prowadzita niebezpieczny polityczny flirt z Hiszpania i przez diugie
dziesieciolecia pozostawata z Habsburgami w sojuszu.Ta relacja pozwolita
utrwali¢ potege wioskiego portu i tamtejszych bankéw.To wiashie

w XVI wieku powstaly gigantyczne fortuny genueriskich rodzin takich jak

Caravaggio, Ecce Hon‘]o, Palazzo Bianco, Genua,Wiki CC

Balbi, Doria, Grimaldi, Pallavicini czy Serra, hojnie wspierajacych artystéw.To
genueriskie banki wspdtpracowaly z Krzysztofem Kolumbem w czasie jego

wypraw do Nowego Swiata.

Ekonomiczna potega miasta przyciggata wielu wybitnych artystéw oraz
umozliwita uksztattowanie sig preznego lokalnego srodowiska. Zatamanie
dobrej passy nastapito dopiero w 1656 roku, kiedy miasto nawiedzita plaga,
usmiercajac ponad pofowe jego mieszkaricéw i kladac kres ztotej epoce.
Assereto nie doczekat jednak czaséw upadku Genui i zmart w 1649 roku,

nie doznawszy niedoli, ktdra czekata jego przyjaciét malarzy. Aktywnosé
Assereta przypada na okres rozkwitu miasta i nie kiadzie sig na nig nawet cier
prowadzonych przez Genug z Francja wojenW dziele malarza z cata moca
daje o sobie znac potega miasta. Wiele z jego zamdwieri to monumentalne
obrazy religijne i sceny historyczne, stworzone dla ozdoby patacéw miejscowej
arystokragji i finansjery.Artystycznych inspiracji dla swoich prac Assereto

nie musiat szukac daleko. Przez Genue wiodty na przetomie XVI i XVII

wieku najwazniejsze szlaki artystyczne Europy.Z miastem zwigzani byli m.in.:
podrézujacy po ltalii Rubens, van Dyck i Caravaggio. Dla , Chrystusa przed
Kajfaszem” istotne sa, przede wszystkim te dwie ostatnie postaci. VWiadomo
bowiem, ze w Geniu znajdowat sie na poczatku XVII wieku obraz Antona van
Dycka ,,Ecce Homo'"" (obecnie w University of Birmingham). Praca powstata
na zamdwienie rodziny Balbini miedzy 1621-1627 i nie ma watpliwosci, ze
Assereto musiat jg widzie¢. Na poczatku XVII wiekuVan Dyck byt na tyle
postacia duzego formatu, ze jego obecnos¢ w Genui nie mogta pozostac przez
lokalne Srodowisko niezauwazona. Inna praca, z ktéra Assereto mdgt zetknad
sie w Genui, byt obraz Caravaggia , Ecce Homo", powstaly miedzy 1604

a 1608 (obecnie w Palazzo Bianco). Wszystkie trzy kompozycje: Assereta,

van Dycka i Caravaggia faczy co$ wiecej niz temat (paradoksalnie zreszta



pokrewieristwo ikonograficzne jest ztudne: Assereto w miejsce Pitata
stawia bowiem Kajfasza, przez co wydziera swdj obraz z klasycznego tematu
,,Ecce homo').To, co faczy kompozycje, to subtelna ni¢ stylistycznych

i kompozycyjnych zapozyczer. Patrzac na obraz Assereta nie sposéb oprze¢
sie wrazeniu, ze migkkie i zmystowe ciato Chrystusa zostato zaczerpnigte

z tradycji malarstwa flamandzkiego, bliskiej van Dyckowi i Rubensowi,a
pierwiastek realistyczny i dramaturgia wywodzg sie ze sztuki Caravaggia. Aby
znalez¢ oba te pierwiastki, Assereto nie musiat jecha¢ do Rzymu: dzieta tych
wybitnych artystéw znajdowaly sie w Genui, na wyciagniecie reki.

*

Artystyczna kariera Assereta, uznawanego wspdtczesnie za jednego

z najwazniejszych przedstawicieli szkoty genuenriskiej, rozpoczeta sie

w pracowni Luciano Bronzone (ktdry, nota bene, réwniez podejmowat

w swoim malarstwie temat ,,Ecce Homo"). W wieku 4. lat Assereto
przenidst sie do pracowni Giovanniego Andrea Ansalda, uczgszczat réwniez
do zatozonej przez Giancarla Dorig Akademii. Pracowat przede wszystkim
w Genui, tworzac sceny religijne, historyczne oraz nieliczne portrety (jeden
z nich znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie). Archiwalnie
poswiadczona jest tylko jedna jego podrdz,w 1639 udat do Rzymu.
Prawdopodobnie zetknat sie tam gléwnie z artystami ... z Genui: Saltarellem,
Bottallg, Castiglionem, Podesta.W latach 40., ze wzgledu na duze zamdwienie
na dekoracje freskowa, ograniczyt swoje malarstwo sztalugowe. Jego sztuka
zdominowana zostata przez wczesnobarokowa stylistyke. Chetnie jednak
artysta wykorzystywat réwniez typowe dla renesansuefekty sfumato.

W latach 30.coraz wyrazniejszy stawat sie w jego twdrczosci wplyw nurtu
realistycznego i caravaggionistéw. Oprécz wspomnianych juz wptywdw
Caravaggia i van Dycka, odnotowac¢ nalezy kontakty malarza ze sztuka

Holendra Gerrita von Honthorsta i Niemca Matthiasa Stoma. Obrazy

Benczlr Gyula, Portret hrabiego Jeno Kardtsonyi'ego

Assereta znajdujg sie dzis przede wszystkim w Genui, w zbiorach muzealnych,
koscielnych i prywatnych. Poza Wiochami jego prace mozna ogladac

w petersburskim Ermitazu, madryckim Prago czy londyriskiej National Gallery.
*

Na odwrociu , Chrystusa przed Kajfaszem” znajduje sie przymocowana do
blejtramu owalna lakowa piecze¢, poswiadczajaca, do czyjej kolekgji nalezata
prezentowana praca. Na pieczeci mozna odczytac herb oraz dwa napisy:
,,Pressburg” i nazwisko , Dantschek—~Dayka" — odnoszace sie do zwigzanego
z Preszburgiem, czyli obecng Bratystawa, lekarza Johana Nepomuka

Dantsek- Dayka. Dzieki pomocy dr Zlotana Kovacsa z Muzeum Sztuk
Pieknych w Budapeszcie (Szépmivészeti Mizeum) udato sie nam czesciowo
zrekonstruowac losy obrazuWiadomo, ze Dantschek-Dayka w Il pofowie XIX
wieku stworzyt w Preszburgu niezwykig kolekcje, zawierajaca dziefa malarstwa
wioskiego i holenderskiego; obrazy m.in. Michele'a Rocca, Francesca Cippera,
Antonia Carnea, Guida Canlassiego (Cagnacci), Carla Cignaniego, Lodewyka
Toeputa, LodovicaPozzoserrata, Jana Botha, Johanna Georga Hamittona,
Antoine'a Coypela. Po Smierci kolekcjonera jego zbiory w catosci trafity do
hrabiego Kardtsonyi (1861-1933) i zostaly przewiezione do Budapesztu.

Tam znajdowaty sie przez okoto 30 lat. Kolekcja ulegta rozproszeniu w latach
30, kiedy na fali zagrozenia nazizmnem rodzina Kardtsonyi zdecydowata

sie spieniezy¢ czes¢ ruchomosci.Wiekszos¢ prac sprzedano w domach
aukeyjnych w Budapeszcie i Berlinie oraz na aukgji w Pocztowym Banku
Oszczednoéciowym ( Postatakerékpénztar Arverési Csarnoka). Niestety,
dysponujemy katalogami tylko niektrych aukgji (np. Kunstbesitz Graf Eugen
Kardtsonyi, Graf Emmerich Karolyi, Budapest, Berlin 1 930). Co jakis czas na
zachodnich rynkach aukeyjnych: w Londynie, Paryzu,Wiedniu i Nowym Jorku
wyptywaja obrazy z dawnej kolekgji Dantschek- Dayka i kolekgji Kardtsonyi.

W Polsce obraz z tych zbioréw pojawiasie po raz pierwszy.
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GIOVANNI BATTISTA CRESPI (IL CERANO) (1573 - 1632)

Madonna z dziecigtkiem i sw. Franciszkiem, ok. 1620
olej/ptétno, 101 x 81,5 cm

cena wywotawcza: | 60 000 zt
estymacja: 210 000 - 300 000

POCHODZENIE:
— kolekca prywatna, Warszawa
— kolekgja rodziny von Seydlitz, Minkowskie na Slasku

OPINIE:

— opinia dr. Marcina Kalciriskiego

— opinia prof. Sergiusza Michalskiego z 15.02.2012

— dokumentacja konserwatorska, Anna Derentowicz-Zakrzewska, 15.07.2013

WYSTAWIANY:
— Europeum, Muzeum Narodowe, Krakéw






,,.Sensacyjnym’” okreslit kilka lat temu odkrycie w Polsce obrazu wybitnego
lombardzkiego artysty, Giovanniego Battista Crespi (Il Cerano) dr. Marcin
Kalciriski. Entuzjazm historyka sztuki jest w petni zrozumiaty. Crespi byt
jednym z najciekawszych twércdw swojego srodowiska, a prezentowany
obraz jest przykfadem jednego z kluczowych dla jego pdznej sztuki
fenomendw: splatania sie tradycji péZnomaniersytycznej z nowym,
wczesnobarokowym naturalizmem.

Zrédha z ktérych czerpat Il Cerano wida¢ wyraznie na dwéch stronach
jego kompozycji. Wydtuzone ciato Madonny, Swietlisty koloryt jej szat
i charakterystyczne dla dojrzatego renesansu profilowe ujecie osadzajg
figure w tradycji sztuki manierystycznej. Sposéb ukazania Swigtego
Franciszka: mocny chiaroscurowy modelunek jego twarzy, brunatny

koloryt, psychologiczne napigcie i realistyczne formy wigza go z kolei ze

wspdtczesnym Il Cerano nurtem realizmu w duchu Guercina i Caravaggia.

Hybrydyczne potaczenie tych dwdch jezykéw plastycznych zaowocowato
paradoksalnie harmonijnym i wyciszonym efektem. Musiat on przypas¢
do gustu zleceniodawcom artysty, skoro istniejg dwa powtdrzenia tej
sceny. Jedno z nich znajduje sie we florenckiej kolekeji prywatnej, drugie
w nowojorskiej Ganz Collection. Punktem wyjscia dla wszystkich trzech
obrazéw jest niewatpliwie monumentalny oftarzowy obraz Crespiego
stworzony dla koscita kapucynéw w Padwie, a dzi$ prezentowany

w tamtejszej katedrze.

Il Cerano pochodzit z niewielkiego miasteczka Romagno Sesia,
potozonego w regionie jezior lombardzkich — ziem stynnych

z dziatajacych tam artystycznych klanéw (zwanych magistri comacini).

Ksztalcit sie w warsztacie ojca, Raffaele Crespi, ale uniezaleznit sie od
niego bardzo szybko.Wiadomo, ze juz w 159 roku,w wieku lat 18,
dziatat w Mediolanie na ustugach hrabiego Renato Boromeusza (brata
kardynata Federico i jednej z najbardziej wptywowych postaci w miescie).
Z wczesnego okresu pochodzg liczne prace Il Cerana o tematyce
religijnej, oftarze malowane dla kosciotéw Zachodniej Lombardii (Trecate,
Mortara).Wyrazne sg w nich wptywy sztuki lombardzkiej potowy XVI

wieku: malarstwa Gaudenzio Ferrariego i Pellegrino Tibaldiego, ale takze
wplywy pétnocnego manieryzmu (Bartholomeus Spranger). Wiadomo,
ze pod koniec XVI wieku Il Cerano odbyt podréz do Rzymu, gdzie

dziat pod patronatem kardynata Federico Boromeusza, bratanka sw.
Karola Boromeusza, znanego z przygotowania trydenckiego przektadu
Biblii, tzw.Waulgaty klementyriskie].W czasie swojej podrézy do Rzymu

I Cerano poznat prawdopodobnie réwniez sztuke Bolonii i Florengji.

Po powrocie do Mediolanu, na fali reformy trydenckiej otrzymat szereg
prestizowych zleceri na obrazy o tematyce religiinej (m.in do miejscowe;]
katedry). Byt postrzegany nie tylko jako artysta, ale réwniez wazna postac
miejscowego srodowiska humanistéw. Zajmowat zaszczytna pozycje
w nowo utworzonej Akademii Ambrosiana. Dziat w tym okresie nie tylko
jako malarz, ale swego rodzaju agent artystyczny.Wiadomo, ze zajmowat
sie architektura i konsuttowat duze projekty rzezbiarskie (stworzyt np.
projekty kolosalnego (21m) pomnika Karola Boromeusza w Arona).
Od 1629 roku kierowat mediolariska Fabricca del Duomo.Wsréd jego
najwybitniejszych uczniéw wymienia sie Daniele Crespiego i Carlo

Francesco Nuvolone i Melchiore Gherardiniego.
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SZKOEAWEOSKA, XVII / XV w.

Alkatoe

olej/ptétno, 97 x 75 cm
obraz do konserwadji

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

lkonografia prezentowanej pracy jest zagadkowa. Patrzac na kobiete
trzymajaca w dtoni ni¢ pomysle¢ mozna o mojrze Kloto, Penelopie,
Persefonie, czy kilku innych popularnych mitologicznych bohaterkach
kojarzonych z tkactwem. Zadna z nich nie wystepuje jednak w sztuce

w asyscie kupidyndw i nareczy winogron, a dla obrazu nie sposéb znalezé
kompozycyjnych analogii.. Nie wydaje sie réwniez, abysmy mieli tu do

czynienia z obrazem alegorycznym — przedstawieniem por roku, albo

alegoria dotyku (we Wioszech wyobrazanego niekiedy jako tkaczka z igly).

Czym jest wiec prezentowany obraz?! Ciekawa interpretacje wysunefa
przy okazji prac nad katalogiem Anna Kowalcze Pawlik z krakowskiej
Wyzszej Szkoty im.ks. ]. Tischnera. Zdaniem badaczki obraz moze
przedstawia¢ mniej popularng w malarstwie europejskim bohaterke
antycznej mitologii : Alkatoe, lub jedna z jej sidstr:

Alkatoe byta jedna z trzech cérek Miniasa. Jej historia pojawia sie u kilku

antycznych autoréw: Aeliana, Plutarcha, Antoninusa Liberalisa, czy

w "Przemianach" Owidiusza. Oprécz tego ostatniego autora, trzej

pierwi przedstawiaja nastepujaca wersje loséw Alkatoe. Kiedy w Beodji
prébowano zaprowadzi¢ kult Dionizosa wiele kobiet przyjeto go szybko,
faczac sie z korowodem bachantek i tariczac w gérach ku czci boga.
Trzy cérki Miniasa wolaty jednak zosta¢ w zaciszu patacu, oddajac sie
tkactwu i haftom. Dowiedziawszy sig o tym Dionizos objawit si¢ Alkatoe
pod postacia mtodej kobiety (na obrazie widzimy ja w prawym dolnym
rogu,z nareczem winogron) i zaprosit do wziecia udziatu w misteriach
dionizyjskich. Alkatoe odmdwita jednak i nie chciata odejs¢ od rozpoczetej
pracy. Rozztoszczony Bdg zamienit ja i jej siostry w zwierzeta (wg.
Owidiusza: w nietoperze; po tacinie: Myotis alcathoe) . Tylko jedna cérka
Miniasa unikneta strasznego losu siéstr — Etoklimene opuscita ojczyzne

i urodzita eolskiemu wiadcy syna Jazona, przysztego argonaute.
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SZKOEAWEOSKA, XVIII w.

Triumf Amfitryty, pot. XVIll w.
olej/ptétno dublowane, 100 x 134 cm

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Prezentowany obraz ukazuje temat znany w tradycji malarskiej jako
triumf Amfitryty. Nimfa Amfitryta ukazana zostata jako mtoda, naga
kobieta. Towarzyszy jej Posejdon oraz orszak nimf i stworzeri morskich:
dmacy w muszle tryton oraz kupidyny prowadzace zaprzezony w
delfiny rydwan. Obraz utrzymany jest w harmonijnej, subtelnej tonacji
kolorystycznej: wyciszonych btekitach i rézach. Rozproszone swiatto otula
wszystkie postaci z tym samym natgzeniem, przez co, zamiast efektu
dramatycznego, artyscie udato sie osiagnac wyciszenie i spokdj. Stylistyka
pracy dowodzi, ze musiata ona powsta¢ w XVIIl wieku w Srodowisku
jednej z wioskich lub francuskich Akademii.

Zaréwno we Francji, jak i we Whoszech artysci chetnie podejmowali
temat Amfitryty i jej radosnego, tryumfujacego orszaku. Chociaz dzi§
wiemy, ze ikonograficzne Zrédfa tego tematu wywodzg sig ze sztuki
antycznej (rzymska mozaika z Konstantyny w Algierii z IV w.n.e.,
znajdujaca sie obecnie w zbiorach Luwru), osiemnastowieczni malarze
dysponowali nieco innym punktem odniesienia. Byt nim stynny

i wielokrotnie powielany w rysunkach i grafikach fresk Rafaela , Tryumf
Galatei” wVilla Farnesina w Rzymie. Co ciekawe, fresk Rafaela nie
przedstawia wcale dostojnego |, tryumfu’” czy wzniostej glorii morskiej

nimfy; przeciwnie: ilustruje on jej apoteoze w sposéb dynamiczny. Postaci

na pierwszym planie i sama Galatea ukazani sa w skreconych pozach,
na niebie widac kupidyny zamierzajace sie do strzatu. Dzieto Rafaela
stanowito inspiracje dla innych wybitnych artystéw: Guida Reniego,
Nicolasa Poussina oraz artystéw Krdlewskiej Akademii w Paryzu. Temat
Amfitryty powracat w XVIIl wieku w dzietach takich artystéw, jak
Giovanni Battista Tiepolo czy Charles Joseph Natoire. Co istotne, cho¢
ikonografia tych prac rzeczywiscie wywiedziona jest z fresku Rafaela,
nastrdj jest odmienny, wyciszony — tak jak na prezentowanym w naszym
katalogu obrazie.

Spokojng atmosfere sceny zdaje sie wymuszac jej temat. Podczas gdy
dramatyzm Rafaelowskiego tryumf Galatei wymuszata sama historia
bohaterki (cyklop zabit jej ukochanego), los nereidy Amfitryty byt
szczesliwszy. Amfitryta poczatkowo opierafa sig zalotom Posejdona

i nie chciata zostac jego zona. Bég wystat po nia delfiny, aby namdwity ja
do przybycia. Zilustrowana scena ukazuje tryumfalny orszak Amfitryty,
jadacej na spotkanie swojego boskiego kochanka. Tryton dmie w muszle
z radosci, ze nereida zgodzita sie zosta¢ zong boga mérz. Z prawej
strony kompozycji widzimy samego Posejdona z tréjzebem w reku,
dosiadajacego morskiego konia. To na niego patrzy usmiechajaca sie,

otoczona przez amorki Amfitryta.
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MALARZ NIEROZPOZNANY, XVIII w.

Alegoria nadziei
olej/ptétno dublowane, 106 x 89 cm

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Prezentowana kompozycja jest typowym dla sztuki XVIII wieku
przedstawieniem alegorycznym. Ukazana na obrazie kobieta w zwiewnych
szatach to personifikacja nadziei. Kobieta ma ztozone jak do modlitwy
dtonie i wzrok skierowany ku niebu. Towarzyszg jej kupidyny, uosabiajace
mitos¢. Za jednym z nich znajduje sie kotwica — klasyczny atrybut Nadziei.
W tle sceny znajduje si¢ rozlegly pejzaz. Cata kompozycja jest prosta,
wywazona i harmonijna. Delikatna kolorystyka przywodzi na mys|
malarstwo francuskie XVIII wieku. Subtelna tonacja btekitéw i rézy wraz
z wrazliwie potratowanym Swiattem tworza wdzigczng scenerie

o sentymentalnym charakterze.

Nadzieja ukazywana byta w sztuce juz od starozytnosci. W antycznym
Rzymie jej uosobienie stanowita bogini Spes — kobieca posta¢ unoszaca
w reku fragment zwiewnej szaty, w drugiej natomiast trzymajaca kwiaty.

Kotwica, jako atrybut nadziei, odwotuje sie do tradycji chrzescijariskie;.

Tego typu przedstawienia staly sie bardzo popularne szczegdlnie

w rzezbach zdobigcych portale kaplic i Swiatyri, na ktérych ukazywano
trzy siostry —trzy cnoty kardynalne: Wiarg, Nadzieje i Mitos¢.
Skodyfikowanie nowego typu kompozycji ukazujacej alegorie nadziei

— faczaca chrzescijariski atrybut kotwicy i antyczne motywy kwiatéw,
towarzyszace kupidyny i gesty — nastapito w okresie baroku m.in.za
sprawa stynnego i wielokrotnie wznawianego traktatu-podrecznika
Cesarego Ripy ,,lkonologia”. Sceny w tym typie tworzyli Giuseppe
Bartolomeo Chiari, Rafael czy Luca Giordano. Dziewczyna z rekoma
ztozonymi i uniesionymi w gére, podnoszaca wzrok w kierunku nieba to
wizerunek nadziei jako cnoty teologicznej, ponadczasowej, pochodzace]
od boga. Girlanda z kwiatéw stanowita symbol radosnego oczekiwania,
odrodzenia. Personifikacji nadziei towarzysza kupidyny, poniewaz bez

nadziei nie ma mitosci, a jedno bez drugiego nie moze trwac diugo.
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SZKOEA RZYMSKA, XVIII w.

Ucieczka do Egiptu

olej/ptétno dublowane, 124,5 x 102 cm
obraz po zmianie werniksu w latach 90. XX wieku

cena wywofawcza: |8 000 zt
estymacja: 20 000 - 40 000

Wywazona kompozycja obrazu i jego harmonijnie zestawione kolory
wskazuja, ze artysta, bez watpienia tworzacy w osiemnastowiecznej
[talii, musiat by¢ zaznajomiony z najlepsza sztuka swoich czaséw.
Prezentowana ,Ucieczka do Egiptu” zdradza ponadto pokrewieristwa
z kilkoma konkretnymi redakcjami tego tematu, powstatymi w waznych
osrodkach sztuki wioskiej.Wymieni¢ nalezy tutaj przede wszystkim
obrazy malarzy rzymskich: Giuseppe Bartolomea Chiariego i Carla
Maratty oraz, niezachowanga do dzis, kompozycje wenecjanina
Giovanniego Battista Tiepola — ,,Ucieczke do Egiptu”, znana jedynie
z miedziorytu Fabia Berardiego. Prace wszystkich czterech artystéw
(trzech wspomnianych malarzy i ,,naszego” anonima) wykorzystuja
zblizony dobdr motywdw: ukazuja Swieta rodzing osadzong mocno
na pierwszym planie, w tle znajduje sie pejzaz, w gérnej czesci widacd
typowe dla sztuki péznobarokowej, rozeSmiane aniotki. Podobne
wielofigurowe kompozycje, przedstawiajace ucieczke do Egiptu,

tworzyli réwniez we wczesniejszym stuleciu, nie tylko malarze wtoscy

(np. Pier Francesco Cittadini zwany Milanese), ale réwniez francuscy
(Sebastien Bourdon czy Nicolas Poussin). Artysta pracujacy w XVIII
stuleciu korzystat, by¢ moze, nie tylko z prac sobie wspdtczesnych, lecz
takze tych starszych. Mimo wspomnianych ogdlnych pokrewieristw,
prezentowany obraz jest kompozycja niezalezng. Uwage zwraca
przede wszystkim charakterystyczne umiejscowienie Marii. Znajduje
sie ona niemal dokfadnie w centrum obrazu.

Warto odnotowac, ze sposéb, w jaki ukfada sie na jej gtowie chusta,
nie ma nic z typowej dla sztuki XVIIl wieku malarskiej frywolnosci.
Réwniez subtelne, delikatne gesty Marii i skupiony wyraz jej twarzy
wydaja sie wynikac bezposrednio ze sztuki XVII stulecia. Jej posta¢
uksztattowana jest w sposéb wysoce klasycyzujacy, co w znaczacy
sposéb zdaje sie zdradzad temperament artysty. Podczas gdy dwa
aniotki fruwajace w gérnej partii kompozycji sa motywem w petni
barokowym, inne elementy obrazu, jak chocby figura Marii, zwiastuja

juz inng epoke.
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KRAG NICOLASA LANCRETA (1690 - 1743)

Scena taneczna (“lesien")
olej/ptétno dublowane, 60 x 81 cm

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 38 000 - 50 000

OPINIE:
- opinia konserwatorska Anny Derentowicz-Zakrzewskiej z 12.03.2014 r.







Nicolas Lancret, Jesieri, Homeland Foundation,Wiki CC

Prezentowany obraz jest nietypowa kopig stynnej kompozycji Nicolasa
Lancreta , Jesiert”. Obraz, obecnie przechowywany w Homeland
Foundation w Nowym Jorku, znajdowat sie pierwotnie w zbiorach
markiza Jean—Francois Leriget de la Fayego.Ten francuski dyplomata

i zarzadca wyptywowej Kompanii Indyjskiej dysponowat na poczatku
XVIII wieku trzema patacami w Paryzu i Wersalu oraz kilkoma zamkami
na prowingji. Obraz Lancreta znajdowat sie zapewne w jednej z jego
stotecznych rezydencji. Znane jest kilka jego powtdrzeri wykonanych
jeszcze za zycia Lancreta. Jedna z warsztatowych replik zostafa sprzedana
w Sotheby's w 2014 roku, inna — pochodzaca ze zbioréw stynnego
francuskiego malarza i teoretyka sztuki Jean-Marie Descampsa —
znajduje sie dzi§ w Muzeum Sztuk Pigknych w Rouen we Frangji, trzecia
przechowywana jest w Nevers. Prezentowana praca rézni sig¢ od
wyjéciowej kompozycji i trzech wspomnianych wers;ji kilkoma detalami.
Najbardziej uderzajaca rdznica jest posta¢ mtodej, eleganckiej tancerki.
Na prezentowanej kompozycji nie powtarza ona bowiem pozy znanej
z ,Jesieni”, ale figure taneczng z innego obrazu Lancreta:, Tarica przed

fontanng” (obecnie w Getty Museum, Los Angeles). Sugeruje to, ze autor

pracy byt nie tyle kopista realizujacym konkretne, pojedyncze zamdwienie,

ale mdgt by¢ malarzem dziafajacym w kregu Lancreta i dobrze znajacym

jego tworczose.

Od lat 20 XVIII lekkie motywy z jakimi mamy do czynienia na
prezentowanym obrazie robity w Paryzu, Londynie i Berlinie

oszatamiajaca kariere. Sceny eleganckich dworskich konwersacji, zabaw

tanecznych i spotkart w parkach tworzyly przeciwwage dla patetycznego
malarstwa historycznego, ktére rzadzito sztuka francuska jeszcze na
przetomie XVII i XVIII wieku. Sukces nowej, rokokowej tematyki datuje
sie na drugg dekade XVIIl wieku i czasy kariery Antoine'a Watteau.To

jego spuscizne przejat w swoim malarstwie Lancret.

Pochodzacy z Paryza artysta studiowat poczatkowo w prestizowej,
dziatajacej w Luwrze Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby.

Ze wzgledu na chuligariskie wybryki i béjki z innymi uczniami zostat

z niej jednak relegowany i musiat na rok przenies¢ sie do warsztatu
Pierre'a Ulina. Stamtad trafit pod skrzydta nauczyciela Watteau, Claude'a
Gillota, marzac zapewne o powtdrzeniu kariery Watteau, dziatajacego
juz wtedy dla paryskich finansistéw.W czasie kiedy akademicy zmieniali
swdj stosunek do rodzacej sig sztuki rokokowej i przyjeli w swdéj poczet
Watteau, réwniez Lancretowi udato sie ponownie zwiazac z jej gronem.
W 1719 roku artysta zostat jej cztonkiem. Kolejne lata przyniosty artyscie
ogromny sukces. Po $mierci Watteau w 1721 roku Lancret uchodzit za
najwybitniejszego spadkobierce jego sztuki.W swoich fétes galantes

i fétes champétres Lancret niejednokrotnie bardzo bezposrednio cytowat
motywy i figury z obrazéw swojego mistrza. Przez caly okres trwania
swojej kariery byt jednak traktowany jako artysta niezalezny i osobny.
Jego kariera daleko wybiegata poza lokalne Srodowisko. Prace Lancreta
byty poszukiwane i zamawiane nie tylko w Paryzu, lecz takze Berlinie

i Londynie. Jednym z najgorliwszych kolekcjonerdw byt krél pruski,
Fryderyk Wielki.



Nicolas Lancret, Taniec przed fontanna, Wiki CC
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SZKOEA FRANCUSKA, XVIII w.

Towarzystwo w parku (wg. Jeana Baptiste'a Patera)
olej/ptétno, 85 x 75 cm

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 6 000 - 15 000

LITERATURA:
- Por. Katalog Tableaux anciennes, |8.12.2002, Tajan, Paryz 2002

Gatunek fetes galantes, ktérego przykifadem jest prezentowany obraz,
zostat skodyfikowany w pierwszej ¢wierci XVIII wieku. Po smierci
Ludwika XIV i objeciu regencji przez Filipa Orleariskiego (1715-1723)
sztuka francuska przezyta niezwykta rewolucje. Malarstwo

i rzemiosto artystyczne cechowaly w coraz wiekszym stopniu lekkos¢

i dazenie do przyjemnosci i wygody. Zrezygnowano z reprezentacyjnego

i pompatycznego charakteru sztuki.W malarstwie coraz wyrazniej
zaczynata dominowac niezobowiazujaca, czesto frywolna tematyka.
Emblematycznym przyktadem tej przemiany jest powstanie — jako
odrebnego gatunku malarskiego — féte galante (Swigto wytworne),
specyficznej sceny rodzajowej przedstawiajacej wytworne zabawy,
spacery lub koncerty dworskie. Pierwsze obrazy tego typu malowat

— zainspirowany Rubensem — Antoine Watteau i sprzedawat przede
wszystkim finansowym elitom éwczesnej Francji.VV latach 20. XVIIl wieku
jego spuscizne przejeli Jean— Baptiste Pater, Jean Frangois de Troy,
Jean=Honoré Fragonard i Nicolas Lancret i to oni wprowadzili féte
galante w obieg oficjalnej sztuki dworu. Prezentowany obraz powstat
wedtug niedatowanej, ale pochodzacej zapewne z lat 20. lub 30,
kompozycji Jeana Baptiste'a Patera ,,Féte galante dans un parc” (kolekcja
prywatna, Francja).W centrum obrazu znajduje si¢ mtoda kobieta
w eleganckiej, dworskiej sukni. Otaczaja jg: rozmarzony mezczyzna, para
z nareczem kwiatéw oraz dwoje dzieci. Prezentowany obraz jest wobec
oryginatu Patera lustrzanym odbiciem. Mogtoby to sugerowac, ze praca
powstata przy uzyciu wzoru graficznego. Te hipoteze potwierdza réwniez

odmienna kolorystyka. Nieznane sa jednak grafiki ilustrujace wspomniang

kompozycje Patera;co wiec byto inspiracja dla prezentowanego obrazu?
By¢ moze za wzdr artyscie postuzyto jakies inne, nieznane dzis malarskie
powtdrzenie. Obrazy Patera kopiowano bowiem nie tylko na ptétnie,
lecz takze na innych podtozach, ktére wykorzystywano nastepnie jako
zdobienia. Znane sg przyktady uzycia kopii z Patera w meblarstwie,
porcelanie i emaliowych dekoracjach. Z tym procederem mamy do
czynienia nie tylko we Francji,ale réwniez w Prusach i Saksonii, w ktérych
obrazy Patera byty kolekcjonowane (duzy ich zespét zgromadzony jest

w pafacu Sans—souci w Poczdamie). Kompozycja jest interesujaca réwniez
z innego powodu. Inspiracja dla obrazu Patera byta grupa postaci

z prawej czesci stynnego i wielokrotnie reprodukowanego w XVIII wieku
obrazu Antoine'a Watteau ,,Pielgrzymka na Cytere”Wsréd eleganckiego
towarzystwa, ktére niespiesznie szykuje sie do opuszczenia mitycznej
wyspy mitosci,Watteau przedstawit kilka postaci, ktére zdajg sie nie
przejmowac zblizajagcym sie czasem odjazdu. Na obrazie widzimy mtoda
kobiete z wachlarzem, ktérej do ucha szepcze cos mtody cztowiek. Na jej
lewym ramieniu opiera sie skrzydlaty amorek — powyzej widzimy kobiete
i mezczyzne z nareczem kwiatéw. Pater pracujac nad swoim , Eleganckim
towarzystwem w parku” w zreczny sposéb postuzyt sie grupa z obrazu
Watteau — zmieniajac jedynie kilka szczegdtéw — wkomponowat

ja w nowe, architektoniczno-—parkowe tto. Ten sposéb dziatania nie
powinien w przypadku artysty dziwic. Pater byt bowiem nie tylko jednym
z najwazniejszych kontynuatoréw Watteau, ale réwniez jego uczniem. Od
niego zaczerpnat zaréwno tematyke obrazéw, jasny, pastelowy koloryt, jak

i miekki modelunek.
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JEANNE-PHILIBERTE LEDOUX (1767 - 1840)

Portret miodej kobiety
olej/ptétno dublowane, 55 x 50 cm

cena wywotawcza: 180 000 zt
estymacja: 210 000 - 250 000

OPINIE:
- Opinia Teresy Pochec-Perkowskiej, kustosza dziatu malarstwa
Muzeum w Wilanowie






Jeanne-Philiberte Ledoux,Autoportret, kolekcja prywatna

Osiemnastowieczna malarka Jeanne Ledoux pojawita sie na kartach historii
sztuki po raz pierwszy w sposéb nieco paradoksalny: nie jako artysta, ale
modelka. Na dziesiec lat przed rozpoczeciem kariery Ledoux,w 1782 roku,
powstat niezwykly portret jej ojca, stynnego paryskiego architekta Claude-
Nicolasa Ledoux (1736 — 1806).Widzimy na nim skupionego na pracy,
mierzacego cyrklem proporcje budynku architekta; za ramie ciggnie go
ubrana w niebieska suknig, uSmiechnieta dziewczynka — prawdopodobnie
wiasnie Jeanne. Rysy dziecka przedstawionego na wspomnianym

portrecie odnalez¢é mozna na pézniejszych autoportretach malarki (prace
przechowywang dzis w Musée Carnavalet przypisuje sie Antoine-Frangois
Calletowi lub Jeanowi Wyrsch).

Rodzina z ktérej pochodzita Jeanne Ledoux byfa artystyczna nie tylko ze
wzgledu na profesje ojca. Matka przysztej malarki, Marie Bureau pochodzita
z klanu zwiazanych z dworem krélewskim muzykéw. tatwo wyobrazi¢
sobie jaka atmosfera musiata panowac w ich paryskim domu i kto sposréd
paryskich artystéw i architektéw mdgt go odwiedzad. Pracujacy dla dworu

i paryskiej arystokracji Ledoux dorobit sie w latach 70.i 80. pokaznej fortuny
— chociaz w czasie rewoludji francuskiej udato mu sie uniknac gilotyny, zostat
wtracony do wiezienia (skad wyciagnat go dopiero stynny malarz Jacques
Louis David).Witasnie na ten trudny dla rodziny Ledoux czas przypada
debiut artystki i zapewne czas powstania prezentowanego obrazu. Pierwszy
raz wystawita swoje prace na paryskim Salonie w 1793 roku. Wiadomo,

Ze w tym samym mniej wiecej czasie portretowata Dantona i tworzyta
"kobiece gtéwki" w stylu swojego nauczyciela: Jean-Baptiste Greuze'a.
Ledoux przestata wystawia¢ w roku 1819 i nie dysponujemy dokumentami
dotyczacymi ostatnich dwudziestu lat jej zycia. Jak wiele kobiet-artystek,
przez wiele lat funkcjonowata poza kanonem "meskiej" historii sztuki.
Jeanne Ledoux ksztalcita sie w pracowni Jean-Baptiste Greuze'a (1725-
1805), doskonalac sie w technice pastelu i malarstwie olejnym. Fakt, ze

kobieta w XVIIl wieku studiowata malarstwo nie powinien dziwic. Juz

w siedemnastowiecznej Francji mamy do czynienia z kilkoma
profesjonalnymi malarkami, pochodzacymi zazwyczaj z rodzin paryskich
malarzy. Niektére z nich zostaly nawet przyjete do prestizowego grona
Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Na poczatku XVIII wieku we
Francji rozglosem cieszyfa sie ponadto Whoszka, Rosalba Cariera, w potowie
stulecia niezwykia pozycje zdobytfa ulubienica krélowej Marii Antoniny
Elisabeth Vigée-LeBrun (portretujaca réwniez polskie osobistosci). Jeanne
Ledoux nie byta wiec jedyna artystka swoich czaséw. Nie byta tez jedyna
uczennica Greuza.W jego pracowni w IV ¢wierci XVl wieku ksztalcito

sie kilkanascie dziewczat. Podobnie dziato sie w tym czasie np.w studio
Jacquesa-Louis Davida.

Przez cate swoje Zycie Ledoux pozostata wierna formule sztuki swojego
nauczyciela.Wiadomo, ze powtdrzyta kilka jego kompozycji (np.stynna,
komentowang przez Diderota prace L'Accordée de Village). Jej styl byt na tyle
bliski formalnej stronie malarstwa Greuza, ze przez diugie lata duzg czesc jej
twdrczosci przypisywano nauczycielowi (oeuvre artystki rekonstruowane

jest na nowo dopiero od lat 70.XX wieku). Twdrczos¢ Ledoux zdominowaty
jednak nie typowo greuzowskie sentymentalne sceny rodzajowe o gtebokiej
wymowie moralizatorskiej, ale inna gataZ jego sztuki: przedstawienia mtodych
dziewczat. Prezentowany obraz jest dobrym przyktadem twdrczosci artystki
z'tego nurtu. Typ fizonomiczny omdlewajacej rozneglizowanej dziewczyna
przypomina mtode modelki Greuza, jak np.te pozujaca do "Mtodej dziewczyny
z gotebicg" (Charterhouse Museum w Douai); wyraz twarzy dziewczyny i jej
szklace sig od tez oczy kojarzy¢ sie moga z postaciami z rysunkéw Greuza

w kolekgji National Gallery of Art wWaszyngotnie. Sposéb obnazenia biustu
modelki pojawia sie z kolei na niezliczonej wrecz ilosci obrazéw nauczyciela
artystki..W zestawieniu z innymi pracami Ledoux prezentowana praca
odnacza sig przede wszystkim stonowana, bardzo elegancka kolorystyka.
Pozwala to sytuowac obraz wsrdd jej wezesnych prac, powstatych zapewne

jeszcze przed epoka napoleoriska.
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SZKOEAWENECKA, XVI w.

Ceres

olej/ptdtno, 101 x 81,5 cm
na odwrociu trzy nalepki depozytowe z Muzeum Sztuki w todzi
z numerami 214,793 oraz 728 i data 1960

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 65 000 - 80 000

WYSTAWIANY:
- Muzeum Sztuki w todzi

,Ceres” jest prawdziwym palimpsestem form znanych z weneckiego
malarstwa XVI wieku. Zaréwno sposéb malowania, ogdlny zarys
kompozycji jak i poszczegdlne detale mogg budzic Sciste skojarzenia
z konkretnymi obrazami powstatymi w warsztatach artystéw
pracujacych dla Serenissimy. Twarz kobiety i koronujacy nig wieniec

z kfoséw zbdz w podobnej formie odnajdziemy w "Lukrecji" Lorenza

Lotto (National Gallery); podobny sposéb myslenia o kompozycji i kobiecym

akcie znany jest z kolei z "Wenus" Belliniego (Kunsthistorisches Museum,

Wieden). Modelunek $wiattocieniowy kojarzyc¢ sie moze z kolei
z twdrczoscig Alessandro Varotari, ktéry notabene podejmowat
W swojej sztuce alegoryczne przedstawienia por roku.Warto wspomniec

ponadto o weneckich artystach obrazujacych Ceres: Giorgione i Tintoretto.

Co ciekawe na kilku pracach przedstawiajacych boginie urodzaju
mamy do czynienia z podobnym gestem podniesionej dtoni. Niekiedy
Ceres trzyma w niej zboze, innym razem poprawia — tak jak na
prezentowanym obrazie — wieniec z ktoséw. Gest ten moze wywodzi¢
sie albo z lokalnej tradycji przedstawieniowej (wspomniany obraz
Belliniego), lub z antycznych rzezb wyobrazajacych Ceres (jedna z nich
utrwalit na swoim ptétnie Rubens).

Ceres, posta¢ pochodzaca z mitologii rzymskiej, byta tematem chetnie
podejmowanym przez artystéw. Kojarzono ja zazwyczaj z alegoria
urodzaju, lub lata — stad jej atrybutami sg snopki siana (Rzymianie
ofiarowywali Ceres w ofierze wiasnie snopki zbdz), ktosy, czy sierp.

Ceres przedstawiano tez niekiedy w towarzystwie Bachusa i Wenus.
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MALARZWEOSKI, XVI/XVII w.

,,Poeta miedzy cnotq a wystepkiem” (wg Paola Veronesego)

olej/ptétno dublowane, 151 x 45,5 cm

w |.d. opisany numerem '63'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka
z napisem 'A. Caneru'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000






Paolo Veronese, Poeta miedzy Cnota, a Wystepkiem,
przed 1567, Frick Collection, Nowy Jork,Wiki CC

Prezentowany obraz jest kopia stynnej kompozycji Paola Veronesego , Poeta
miedzy cnota a wystepkiem’” namalowanej okoto 565 roku.Trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie prezentowany obraz powstat. Wiadomo, ze
kompozycjaVeronesego znajdowata sie pod koniec XVI wieku na dworze
Rudolfa Il w Pradze; stamtad w 1648 roku trafita do Szwecji, gdzie byta
wiasnoscia krélowej Krystyny. Po jej abdykadji i przeniesieniu sie ze Sztokholmu
do Rzymu obraz opuscit Szwecje. W 1689, po smierci Krystyny,, Poete”
odziedziczyt kardynat Decio AzzoliniVWV 721 roku obraz znalazt sie we Frangji
w kolekgji ksiecia orleariskiego. Prezentowana kopia mogfa wigc powstac albo
w Rzymie w Il potowie XVII wieku,albo we Frangji w wieku XVIIl. Wiemy
skadinad, ze obraz w jego , okresie rzymskim’” rzeczywiscie kopiowano,a do
dzisiaj zachowata sig co najmniej jedna powstata wtedy wersja. We Francji
czaséw Ludwika XV réwnie chetnie odtwarzano kompozycje mistrzéw
weneckichWziecie na warsztat obrazuVeronesa w srodowisku paryskim
tego czasu jest wiecej niz prawdopodobne. Kwestie okolicznosci powstania
prezentowanej kopii komplikuje fakt, ze na jej odwrociu znajduje sie papierowa
nalepka z odrecznym napisem:, A Caneru’. Inskrypcja odnosi si¢ zapewne

do Anselmo Canneriego (1533-1605), malarza zwigzanego z Werong

i Vincenza oraz wspdtpracownika PaolaVeronesego. By¢ moze to jemu
wiasciciel obrazu przypisywat autorstwo posiadanej przez siebie pracy —

stad nalepka.Autorstwo Canneriego mogly potwierdzi¢ jednak dopiero
szczegdtowe badania technologiczne, dotychczas niewykonane. Pozostaje
jednak faktem, ze istniejg réwniez repliki , Poety” wykonane w warsztacie

i kregu Veronesego jeszcze w XVI wieku, zanim obraz znalazt sie w Pradze.
Jeden z takich obrazéw wystawiono na aukgji w Sotheby's 23 stycznia
2003 roku.Wezesniejszego pochodzenia obrazu nie mozna wiec na tym
etapie wykluczyc.

Obraz przedstawia trzy postaci: mezczyzne odzianego w biato-ztote szaty
oraz dwie kobiety Ta, stojaca po jego prawej stronie, ma na sobie wieniec z lisci
laurowych, ta po lewej, ubrana w oranzowo=-blekitng suknie, znajduje sie obok
kamiennej figury sfinksa z opartym o nig wyszczerbionym nozem.

lkonografia pracy nawigzuje do typowego dla kuttury dworskiej tematu:
Herkulesa dokonujacego wyboru miedzy cnota (kobieta w wiericu)

a wystepkiem (kobieta ze sfinksem i nozem).Na dworach wioskich paristw
podobne obrazy funkcjonowaly juz pod koniec XV wieku. Motyw pochodzi
od greckiego filozofa Prodikosa z Keos, ale zleceniodawca obrazu znat go

zapewne z popularniejszych w dobie dojrzalego renesansu , VWspomnieniach

o Sokratesie” spisanych przez Ksenofonta (Ksiega Il, I,23-25).Ksenofont
podaje, ze po zamordowaniu swojego nauczyciela muzyki Herkules (heros
zattukt go lirg, na ktdrej kazano mu wezeshiej grac...) udat sie w odosobnienie.
Tam, na rozstaju drdg, ukazaty mu si¢ dwie postaci:Arete (cnota) i Kakia
(wystepek). Kazda z nich zaprezentowata Herkulesowi obrazy réznych modeli
Zycia, kazac mu dokonac wyboru.Veronese na swoim obrazie w luzny sposéb
nawiazat jedynie do literackiego wzoru, przeksztalcajac go — co typowe dla
wyrafinowanej kultury dworskiej tego czasu —w elegancka, metaforyczna

| pozbawiong kostiumu mitologicznego sceng. Omawiana wersja wnosi do
modelu tej znanej opowiesci o Herkulesie inng modyfikacje.WW dolnej czesci
kompozycji wida, ze nogawka spodni Poety jest rozdarta —to Kakia nadepneta
na nig swoim obcasem i rozdata ubranie Poety. Nie tyle dokonuje on wiec
wyboru miedzy Wystepkiem a Cnota, ile ucieka od tej pierwszej w ramiona
drugiej. Na obrazie Veronesego (dzisiaj w nowojorskiej Frick Collection)
znalazta sie inskrypcja dopowiadajaca znaczenie przedstawienia: w gémej czesci
obrazu, na kamieniu znajdujacym sie ponad hermga czytamy: [HOJNOR ET
VIRTUS [P]JOST MORTE FLORET — Honor i Cnota rozkwitajg po smierci.
Niestety na prezentowanej wersji obrazu obcigto gérny pas, na ktdrym
zapewne znajdowata si¢ analogiczna inskrypcja.

Obraz , Poeta migdzy cnota a wystepkiem” jest interesujacy nie tylko

ze wzgledu na swoja nietypowa ikonografie i zwiazek z elitarng kulturag XVI
wieku, lecz takze na strone formalna. Fakt zaistnienia kopii obrazu (znane jest
co namniej pie¢ monumentalnych obrazéw tego typu) pokazuje, ze na kilku
europejskich dworach epoki nowozytnej bardzo ceniono sobie wypracowang
wWenegiji stylistyke. Jasny koloryt, stosowanie potyskliwych faktur; perfekeyjne
opanowanie nasladowania natury i sensualnos¢ sprawity, ze moda na sztuke
powstalg w Serenissimie jest osobnym zjawiskiem nowozytnej kultury
artystycznej. Do rozpowszechniania malarstwa weneckiego przyczynit sie nie
tylko eksport dziet ale réwniez ich powielanie w replikach i kopiach. Wiadomo
skadinad, ze wielu niepochodzacych zWioch artystéw, ktérych posadza

sie o inspirowanie sie malarstwem weneckim, nie tylko wykorzystywato
zaczerpniete zVeronesego, Tintoretta i Tycjana motywy, lecz takze trudnito sie
wykonywaniem kopii.Wysoki poziom artystyczny prezentowanego obrazu,
potwierdza, ze podobne zajecie nie byto w XVII i XVIIl wieku drugorzedna
praktyka warsztatowa, ale prawdziwym wyzwaniem, ktérym parali sie
pierwszorzedni malarze. Kopie z mistrzéw wioskich wykonywali w XVII wieku

m.n Jordaens i Rubens,a w wieku XVIIl —Antoine Watteau.



-

- Hercules na rozdrozu, Johann Sadeler (I) wediug Frederika Sustrisa, ok. 1588 - 1595 = L 2 i 1 o — =i ;
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MALARZ NIEROZPOZNANY, XVII w.

Sylwiana i Andrymart z "Astrei"
olej/ptétno dublowane, 177 x 126 cm

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

, Andrymart, podawszy Sylwianie ramie, zabawiat ja, jak zazwyczaj,
wynurzeniami swych pierwszych chtopiecych uczué, na co Sylwiana
odpowiadata w sposéb tak naiwny, iz sama dzieciecos¢ nie mogtaby sie
zdoby¢ na stowa bardziej niewinne. Bladzac tak posréd starych drzew,
usiedli oboje pod wiekowymi wierzbami, w poblizu miejsca, gdzie toczyta
swe fale rzeka. Lecz mtode dziewczatko nie umiato pozostawac diugo

bez zadnego zajecia, totez znudziwszy sie szybko spoczynkiem, pobiegto
ku kilku wierzbom, z ktérych jedna miata kore tak miekka i gtadka, ze
Sylwianie przyszta ochota wyryc na niej swe imie.Wyjawszy wiec z wioséw
szpilke zaczeta zabawiac sig nacinaniem kory w ksztatt liter imienia Silviane.
Ujrzawszy to Andrymart, stanat z drugiej strony mtodego drzewka i na

tej samej wysokosci wypisat stowo: kocham. Gdy wiec sliczna panienka

skoriczyta pisa¢ swe imig Silviane, dwa te stowa zfaczyly sie w jedno ‘Kocham

Silviane'Wbwczas, nie zwazajac, co sama wypisata, i spogladajac tylko na to,
co wyciat w korze Andrymart:, Kochasz”,Andrymarcie! rzekta.

| ktéz jest ta, co cie owym natchneta uczuciem?

— Dowiesz sie, jesli zechcesz przeczyta¢ do korica.

— Nie widze, zebys tu wypisat jeszcze cokolwiek wiecej.

— Przeczytaj wszystko, co jest, nie baczac, co kto napisat, i wiedz, ze ta,
ktdéra wypisata wielbione przeze mnie imig na korze tego drzewa, o wiele
mocniej wyryta je w moim sercu’.

HONORIUSZ D'URFE,ASTREA, TEUM. DANUTA DANEK,
[w:] , TEKSTY:TEORIA LITERATURY, KRYTYKA, INTERPRETACJA",NR | 1974,S.196






Fenomen , Astrei” trudno zamknac w etykiecie ,,romansu pasterskiego”,

ktéra przypisata powiesci Honoriusza d'Urfé'a historia literatury.
,Astrea” jest bowiem czyms wiecej niz tylko utworem literackim.
Powiesc ta na przestrzeni XVII wieku stata si¢ osobnym zjawiskiem
kultury przenikajacym do Swiata sztuki, obyczajéw i rytuatéw dworskich.
W monumentalnym, rozbitym na pie¢ opastych tomdéw romansie
zaczytywano sie nie tylko we Frangji, ale wiasciwie w catej Europie, od
Lizbony po Wilno i od Sztokholmu po Neapol. Powies¢ btyskawicznie
zyskata sobie — jak pisata Hanna Widacka — range , brewiarza dworzanina
doskonatego, wpajajac wen grzecznos¢ i dyskrecje, ceniacego elegancje

i konwenans w stowach i postepowaniu, uczacego sztuki pisania

listéw etc!”. Przygody Astrei i Celadona oraz tuzina innych kochankéw
wystepujacych na kartach powiesci nauczyty europejskich dworzan
nowego ideatu mitosci, kazacego szczegdtowo rozwazac stan swoich
uczud i szukac wzniostego i wzajemnego poznania nie tylko wiasnych
ciat, ale i dusz. Méwito sie, ze nad Astreg ptakali nawet jezuici.Wiadomo,
Ze zaczytywali sie w powiesci Jan Ill Sobieski i Marysierika. Sobieski,
jeszcze jako chorazy, zamierzat nawet pod wptywem romansu naby¢

w Prowansji jakas posiadtos¢ ziemska i spedzic jakis czasblisko mitycznej
krainy Forez, w ktdrej dziafa sie akcja Astrei.

Prezentowany obraz jest interesujacym przykfadem recepcji

,Astrei” w sztukach plastycznych. Scena, ktéra pojawita si¢ na rynku
antykwarycznym w latach 80., zostata okreslona jako przedstawienie
Astrei i Celedona. Przy okazji prac nad katalogiem aukcji wyszto na

jaw, ze ta identyfikacja jest kwestig bardziej ztozong.Astrea i Celedon
przedstawiani s3 bowiem w sztuce w scisle skodyfikowany sposéb.
Celedon zwykle ubrany jest w strdj pasterski z laska i kapeluszem,
aAstrea w suknie dworska z pasterska laska albo w stréj wiejski.

W takich kostiumach ukazani sg frontyspisach siedemnastowiecznych

wydari powiesci, a takze na rycinach eleganckiego i kosztownego

wydawnictwa ,,Recueil factice d'illustrations pour L'Astrée et L'Aminte
z 1632 roku (powtdrnie wydanego w 1660). lkonografie grafik powielaja
obrazy, dekoracje ceramiki i gobeliny. Postaci na prezentowanej pracy
maja na sobie jednak stroje wyraznie dworskie (amarantowe buty
miodzierica, bransoletka damy) i brak im pasterskich atrybutéw: nic
oprécz ogdlnej sielankowej poetyki nie sugeruje, ze mamy do czynienia
z Astrea. Konsultacja z prof. Eglal Henein z bostoriskiego Tufts University
pozwolita wyjasni¢ omawiang kwestie. Zdaniem prof. Henein — autorki
krytycznej edycji,,Astrei”” — prezentowany obraz nie ukazuje gtéwnych
bohaterdw powiesci, ale jeden z jej watkéw pobocznych. , Astrea” nie
jest bowiem, jak byta o tym mowa wczesniej, prostym harlequinem, ale
monumentalng powiescia rzeka, rozlewajaca sie niby telenowela do
objetosci kilku tomdw. Na ich kartach mitos¢ Astrei i Celedona odbija sie
w licznych zwigzkach innych bohaterdw.

Prezentowany obraz nie ukazuje wiec — zdaniem prof. Henein —lasu
Forez, ale okolice Paryza, w ktérych rozgrywa si¢ mitosna historia
Andriamarta i Silviane (w polskim ttumaczeniu:Andrymarta i Sylwiany).
Przedstawiona scena jest zaczerpnigta z trzeciego tomu powiesci
d'Urfé’a.W rozdziale dwunastym (lll, 12,51 recto) czytamy
o dworzanach kréla Meroweusza udajacych sig na spacer.W czasie
odpoczynku miodziutka i naiwna Silviane wycieta na drzewie swoje
imig, a Andriamart dopisat do niego z drugiej strony , kocham”. Chociaz
obraz nie pokazuje wprost catego napisu na korze, a jedynie litery ‘NC’
(by¢ moze nieco zatarte ostatnie litery imienia Silviane?), hipoteza prof.
Henein wydaje sie przekonujaca. Nie znane sg jednak inne redakgcje
tego tematu, trudno zatem osadzi¢ przedstawienie w kontekscie
ikonograficznym i wykaza¢ mozliwy krag inspiracji. Fizjonomia postaci,
ich proporcje i kostiumy sugeruja jednak, ze autor obrazu mdégt zna¢
wspomniany juz francuski zbidr rycin ilustrujacych epizody z Astrei:

", Recueil factice d'illustrations pour L'Astrée et L'Aminte.
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SZKOEA ANTWERPSKA, XVI w.

Swiety Hieronim w pracowni, ok. | 550

olej/deska, 64 x 72 cm
wtdrnie datowany na ptaszczyZnie obrazu, na grzbiecie ksigzki:'MCCCCIX'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 66 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja prywatna, Belgia






Nieznany malarz niderlandzki, Swiety Hieronim w pracowni, ok. 1550, MNW

Uwazne, skierowane ku widzowi spojrzenie swietego Hieronima,
jego dfoni ostentacyjnie skierowana na czaszke i ksiega otwarta na
miniaturze ilustrujacej powtérne przyjscie Chrystusa — a wiec motywy
— ktére widzimy na prezentowanym obrazie, zrobity swego czasu

w sztuce pétnocnej oszatamiajaca kariere. Schemat portretowania
Swietego Hieronima — wywiedziony z malarstwa Albrechta Direra

— powtarzato kilku wybitnych antwerpskich mistrzéw, m.in. Pieter
Coecke van Aelst, Joos van Cleve, Quentin Massys, czy Marinus van
Reymerswaele, a takze grono anonimowych autordw zwiazanych

z ich pracowniami. Prezentowany w naszym katalogu obraz jest
dobrym przykladem recepcji tego motywu. Zrédet kompozydji
nalezy szuka¢ w roku 1521, kiedy niemiecki malarz Albrecht Direr
W czasie swojej artystycznej podrdzy po Niderlandach znalazt sie

w Antwerpii. To wiasnie w tym miescie powstat jego stynny obraz,
przedstawiajacy swigtego Hieronima, otoczonego przedmiotami,
odnoszacymi sie symbolicznie do ulotnosci ludzkiego zycia i Smierci.
Obraz byt artystyczng sensacja i zapoczatkowat osobny gatunek
taczacy wanitatywne martwe natury z wyobrazeniami humanistéw.
W Antwerpii kompozycje Diirera przejat szereg artystéw a, chociaz
sam oryginalny obraz opuscit miasto jeszcze w 521 roku, schemat
powielano az do potowy XVI stulecia. Co ciekawe, oryginalna
kompozycja Diirera powstata na podstawie portretowego rysunku
wykonanego z zywego modela. Szkic znajduje sie dzis w wiederiskie]
Albertinie; dzieki widniejacej na nim adnotacji znamy nawet

wiek pozujacego malarzowi starca — 93 lata. Obrazniedtugo po
powstaniu zostat przez artyste ofiarowany Portugalczykowi Rodrigo
Fernandezowi de Almada. Pod koniec XIX wieku trafit do lizboriskiego
Muzeum Sztuki Dawnej i tam prezentowany jest do dzisiaj. Patrzac
na prace Durera nie trudno dziwic sig, ze robita na antwerpskich
mistrzach duze wrazenie.Artysta nie tylko pieczotowicie i realistycznie
oddat ciato starca: jego zmarszczki i posiwiata lokujaca sie brode,

ale réwniez zbudowat jasno czytelny komunikat. Czaszka, Swiete
ksiegi i krucyfiks wyraznie pokazywaty widzom, ku czemu powinien
zwrécic sie cztowiek u kresu swojego zycia, byty rodzajem czytelnego

komunikatu: memento mori.W Antwerpii, po 1521 roku rozwinigto

Albrecht Durer, Swiaty Hieronim, ok. 1521,
Muzeum Sztuk Piekmych, Lisbona,Wiki CC

symboliczny program zarysowany przez Direra. Najwazniejszymi
dodatkami do jego kompozycji byty klepsydra, zgasta Swieca i bogato
iluminowane Pismo Swiete ze scena apokaliptycznego przyjicia
Chrystusa. Niekiedy dodawano réwniez inskrypcje ,,Homo bulla” —
cztowiek jest tylko barika.Wszystkie te elementy najprawdopodobniej
znajdowaly sie réwniez na naszym obrazie. Niestety, co wida¢ wyraznie
po prawej stronie, zostat on przecigty i zmniejszony. W dolnej czesci
kompozycji wida¢ jedynie fragment srebrnego stojaka, w ktérym
znajdowata sie swieca; nieco dalej po prawej stronie powinna stac¢
przesypujaca sie klepsydra. Jak obraz mégt wygladac przed przecieciem,
mozemy sobie wyobrazi¢ patrzac na wersje znajdujaca si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie i powstata prawdopodobnie

w jednym z antwerpskich warsztatéw okoto 550 roku.Waznym
kontekstem dla prezentowanego obrazu moga by¢ wersje stworzone
w warsztatach dwdch mistrzéw: Quentina Massysa i Pietera Coecka.
Wymieni¢ mozna tutaj obrazy znajdujace sie obecnie w zbiorach
Opactwa Park w Louvain w Belgii, w Kunstmuseum w Dsseldorfie
oraz w zbiorach Clark= Kennedy w Londynie.Wszystkie obrazy
powstaty w drugiej ¢wierci XVI wieku. Chociaz na prezentowanym

w naszym katalogu obrazie mozna na jednej z ksiag odcyfrowac
zapisang rzymskim alfabetem date 1509, wydaje sie, ze jest to
p&zniejszy dopisek. Nawet jesli przyjmiemy, ze Diirer nie byt twodrca
omawianego schematu przedstawienia sw. Hieronima i istniat on juz

w Antwerpii przed 521 rokiem, stylistyka prezentowane] pracy kaze
ja osadzi¢ w Il ¢wierci XVI wieku. Postarzajaca obraz data nie musi
jednak by¢ nowsza, czyli XIX7-wieczng manipulacja.Wiadomo bowiem,
ze wtdérne inskrypcje i wtdrne sygnatury nanoszono na obrazy jeszcze
w XVl stuleciu.

Ciekawostka jest nietypowa proweniencja obrazu. Od XIX wieku
znajdowat sie on w biurze jednego z cztonkdw lozy masoriskiej w Belgii.
Na ramie znajdowata sie pierwotnie niewielka plakieta z zawotfaniami
w jezyku francuskim:, Cognostre=Volouire” oraz , L'amitie est la

sel de la vie". Cognostre jest zapewne archaiczng forma czasownika
"connaitre" — zna¢/wiedziec. Inskrypcje oznaczaja wigc , wiedzie¢ = chcie¢”

oraz ,,Przyjazn jest solg zycia”.
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GILLIS MOSTAERT (1528 - 1598)

Pokton pasterzy
olej/deska, 56,5 x 48,5 cm (wymiary w swietle ramy)

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa
- kolekcja prywatna, Szwajcaria






Chrzest Chrystusa, lata 90 XVI wieku, Fundation Custodia, Paryz,Wiki CC

Gillis Mostaert na tle antwerpskiego srodowiska artystycznego jawi

si¢ jako twdrca wszechstronny. Podczas gdy wiekszos¢ malarzy jego
pokolenia starato sie szybko zdoby¢ specjalizacje, Gillis z powodzeniem
podejmowat rézne gatunki malarskie (pejzaz, sceny rodzajowe,
malarstwo religijne) i nie pozwolit przypia¢ sobie jednej etykiety.

W XVI-stowiecznej Antwerpii — jednym z najwigkszych miast Europy

i jednym z najwiekszych osrodkdw artystycznych tego czasu — byta to
nietypowa strategia. Malarze dziatajacy pod presja konkurenc;i starali sig
zazwyczaj szybko znalez¢ swoja waska nisze i budowac marke poprzez
wyspecjalizowanie sie w konkretnym gatunku. Gilles Mostaert, pewny
swojego talentu, mégt sobie pozwoli¢ na eksperymenty i réznorodnosc.
Wsrdd wielu artystycznych twarzy, oprécz ,artysty od pejzazy” i ,,artysty
od scen miejskich” nie zabrakto miejsca na , zrecznego nasladowce
Hieronima Boscha”, ale tez wynalazce nowych form i nowych schematéw
przedstawieniowych. Jedna z takich innowacji byto opracowywanie do
religijnych obrazéw niezwyktych malowanych ram.Wiadomo, ze niektére
z religiinych obrazéw Mostaerta oprawione byly w ramy-obrazy,
zaludnione epizodami odnoszacymi si¢ do gtéwnej sceny.W przypadku
prezentowanego obrazu jest to o tyle ciekawe, ze znana jest jego inna
wersja, obudowana taka wiasnie malowana rama. Przedstawiono na niej
czterech ewangelistéw, zwiastowanie oraz nawiedzenie Swietej Elzbiety
(obraz, sprzedany w paryskim Cornette de Saint-Cyr w 1994 roku,
znajduje sie dzi$ w kolekgji prywatnej).Warto w tym miejscu wspomniec
réwniez o replice ,,Pokionu Pasterzy” znajdujcej w Muzeum w Utrechcie
— réwniez wspdtczesnie pozbawionej malowanej ramy, ale by¢ moze
posiadajacej ja w XVI stuleciu. Niewykluczonedo prezentowanego

w naszym katalogu obrazu réwniez istniafa analogiczna rama.
Prezentowany obraz jest ciekawym przyktadem antwerpskiego
malarstwa religijnego Il potowy XVI wieku.W kompozycji uderza

przede wszystkim typowe dla flamandzkiego renesansu zainteresowanie

Pokion pasterzy, 1577, Muzeum w Utrechcie

pejzazem. Podczas gdy w XV wieku Boze Narodzenie obrazowano
zazwyczaj w wystawnych, niemal pafacowych wnetrzach, Mostaert
postanowit zgodnie z duchem ewangelii przenies¢ scene w nieco
skromniejsze, plenerowe dekoracje. Na drugim planie, za grupa
pasterzy rozciaga sie malowniczy, pagérkowaty pejzaz.W tle wida¢
wysokie gory — rzecz o tyle ciekawa, ze ojczyzna artysty jest krajem
réwninnym.Widok gér Mostaert zaczerpnat albo z wiasnych (niestety
nieudokumentowanych) podrézy, albo dziet innych mistrzéw.
Informacje biograficzne dotyczace Gillisa Mostaerta sa stosunkowo
bogate. Przyczynita si¢ do tego popularnos¢ artysty i fakt, ze juz

w XVII wieku Joachim von Sandrart spisat pierwszy jego zywot.
Pomogto zapewne réwniez mocne osadzenie Gillisa w srodowisku
artystycznym; malarz pochodzit bowiem z waznego artystycznego klanu
— flamandzkiej rodziny Mostaertéw. Jego dziadkiem byt stynny malarz
Jan Mostaert (znany réwniez jako Joannes Sinapius czy Mistrz

z Oultremont), brat blizniak Gillisa, Frans réwniez byt malarzem. Jedynie
jego ojciec byt jak pisze Sandrart, , artysta nizszego szczebla”. Gillis
ksztalcit sie poczatkowo razem z bratem u pejzazysty Herriego met
de Blesa, a potem u nasladowcy Hieronima Boscha, Jana Mandijna.
Wiadomo, ze do 1555 Gillis byt juz cztonkiem Gildii sw. Lukasza.
Wiadomo, ze przyjaznit sie z kilkoma antwerpskimi malarzami: Pieter
Balten i Crispin van den Broeck byli ojcami chrzestnymi jego dzieci.
Chociaz za Zycia artysty jego obrazy byly chetnie kupowane do
gabinetowych kolekgji, wiadomo, ze Gillis zmart w dtugach. Oprécz
scen religijnych z jego warsztatu wychodzity przedstawienia jarmarkdw,
zabaw wiejskich, pejzaze zimowe, sceny ilustrujace cykl czterech pér
roku, obrazy piekiet oraz liczne obrazy alegoryczne. Prawdopodobnie
Gillis Mostaert wspdtpracowat réwniez z kilkoma antwerpskimi
malarzami, malujac sztafaze na pejzazach Cornelisa Dalema, Martina

van Cleve oraz Jacoba Grimmera.



Simon Frisius, Portret Gillis Mostaert, 1610 r.
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KRAG CORNELISA CORTA
| DENISA CALVAERTA, XVI/XVII w.

Sceny z zycia Marii: Prezentacja Marii oraz Ofiarowanie Jezusa w $wiqtyni

olej/blacha miedziana, 41,5 x 30,5 cm
opisany na odwrociu biafg farba:'2.D." oraz '4.D.

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: | 10 000 - 130 000






Cornelis Cort (wg Federico Zuccaro), Prezentacja Chrystusa w swiatyni, ok. 1570 .

Numery znajdujace si¢ na odwrociach prezentowanych obrazéw:

2 i 6,sugerujg ze nawet jesli dzi$ stanowig one pare, musiaty pierwotnie
by¢ czescig wiekszego zespotu. Bez watpienia byt to cykl poswiecony
Zyciu Marii. Pozycje 2 (reprodukowang prezentacje Marii w Swigtyni)
poprzedzafa zapewne scena narodzenia Marii. Dalej powinny sytuowac
sie sceny Zwiastowania, Nawiedzenia, Boze Narodzenie i wreszcie scena
opisana na odwrocie jako 6: Ofiarowanie Jezusa w Swigtyni.
Dla sceny Prezentacji Marii w Swigtyni udato sie przy okazji pracy

nad katalogiem odnalez¢ pierwowzdr graficzny: jest to miedzioryt
czynnego we Wioszech Holendra, Cornelisa Corta (1533-1578).
Jedyne istotne rdéznice migdzy olejnym obrazem a grafika dotycza
wielkosci figur Anny i Marii (na obrazie zostaty one pomniejszone),
sposobu opracowania chmur oraz roslinnosci na pierwszym planie. Dla
drugiej sceny, ofiarowania Jezusa w Swigtyni, nie udato sie co prawda
odnalez¢ bezposredniego wzoru graficznego, ale jedna z postaci
przedstawiona na obrazie (dziewczyna trzymajaca na gtowie koszyk
z dwiema gotebicami) w nieco zmienionej formie znajduje si¢ na grafice
Cornelisa Corta przedstawiajaca scene o tym samym temacie. Postac
kleczacej Marii w kilku detalach przypomina z kolei sw.Anng z grafiki
Corta przedstawiajacej narodziny Marii.Wszystkie trzy wspomniane
prace Corta powstaly na podstawie rysunkéw lub obrazéw Federico
Zuccaro. Kogokolwiek anonimowy autor prezentowanych scen chciat
nasladowac — Cornelisa Corta, czy Federico Zuccaro - punktem

odniesienia dla jego sztuki byt rzymski manieryzm. Prezentowang pare

prac mozna datowac na lll éwierc XVI stuleciai i faczy¢ z kregiem Denisa
Calvaerta, flamandzkiego artysty dziatajacego we Wihoszech, ktéry

nie tylko czesto inspirowat sie rzymskimi manierystami (Zuccaro), ale
réwniez wykorzystywat grafiki Corta (z jego kregiem wigze sie malowane
na blasze Zwiastowania powielajace kompozycje holenderskiego grafika).
Fakt postugiwania w sztuce korica XVI wieku wzorami wywiedzionymi

z malarstwa Zuccariego, artysty wspétczesnie raczej mato znanego
szerokiej publicznosci, nie powinien dziwic.

Za zycia bracia Federico i Taddeo Zuccaro uchodzili za jednych

z najwazniejszych rzymskich manierystéw i zrobili ogromne jak na tamte
czasy kariery. Pracowali dla papiezy Juliusza Il i Pawta IV, waznych rodzin
rzymskich (np. Matteich i Farnese), czy florenckiego klanu ksiazecego della
Rovere. Federico w istotny sposéb przystuzyt sie ponadto rozwojowi
rzymskiej Akademii $w. Lukasza. Czynny byt réwniez przez kilka lat

w Anglii i Hiszpanii (pracowat w Escorialu). O jego randze niech swiadczy
chocby fakt, ze w Teutsche Academie Joachima von Sandrarta jego
portret znajdowat sie naprzeciwko wizerunku boskiego Michata Aniota,
uznawanego od czaséw Vasariego za najwigkszego zyjacego kiedykolwiek
artyste. O popularnosci jaka odniosta sztuka Zuccarich swiadczy nie
tylko diuga lista ich zleceniodawcdw, ale rowniez fakt powielania ich
kompozycji w grafice. Federico Zuccari wsptpracowat wielokrotnie ze
wspomnianym juz Holendrem Cornelisem Cortem.

Z jego prac znamy nie tylko maryjny cykl Zuccariego, ale takze zespdt

jego prac o tematyce historycznej.
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NASLADOWCA MALARZY Z RODZINY
DAL PONTE Z BASSANO DEL GRAPPA,
XV w.

Pokton Trzech Krdli

olej/ptétno dublowane, 105 x 154,5 cm

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 37 000 - 50 000






,,Po pierwsze, musimy bezwzglednie przyjac za fakt to, co juz dawna wyparto ze swiadomosci:
sztuka, zaréwno ta powstajaca na pétnoc od Alp, jak i ta powstajaca na potudnie od
nich, wytworzyfa szereg obrazéw dewocyjnych, na ktérych genitalia Dzieciatka czy tez
zmartego Chrystusa sa tak wyraZznie podkreslone, ze trzeba widzie¢ w tym motywie swego
rodzaju ostentatio genitalium poréwnywalne z kanonicznym ostentatio vulnerum, czyli
eksponowaniem ran. Na setkach religiinych dziet (...) gstéwnym motywem jest bowiem badZ
to ostentacyjne odstanianie ptci Dzieciatka, badzZ tez dotykanie, ostanianie czy prezentowanie
jego genitaliéw. Motyw ten bywa réwniez podkreslany w wizerunkach zmartego Chrystusa
czy tez mistycznego Meza Bolescl. Przez ponad pot tysiaca lat taktownie jednak nie zwracano
na te kwestie uwagi. Stad moje pierwsze pytanie: czy w dobiegajacym juz korica wieku
dwudziestym dojrzelismy do tego, by uzna¢, ze temat ten wszak istnieje”.

LEO STEINBERG, SEKSUALNOSC CHRYSTUSA. ZAPOMNIANY TEMAT SZTUKI RENESANSOWE,

Popularnos¢ obrazéw ilustrujacych pokfon trzech magéw wynika
niewatpliwe z rangi jaka wydarzeniu przypisywali Sredniowieczni

i nowozytni teologowie. Pokion, ktéry Jezusowi oddali Trzej Krélowie,
byt bowiem interpretowany jako wyraz uznania przez Swiat pogariski
chrzescijariskiego Boga i potwierdzenia faktu, ze Jezus byt Mesjaszem od
samego poczatku. Prezentowany obraz mozna oczywiscie interpretowac
w tym duchu; wydaje si¢ jednak, ze teologiczny kontekst pracy jest
nieco szerszy niz przywotana powyzej wykfadnia. Motywy, ktére
sugeruja to szersze rozumienie to nieco niesforna poza dzieciatka, jego
ostentacyjna nagos¢ i linia wzroku najstarszego krdla skierowana wprost
na ... genitalia Jezusa. Chociaz przywotanie tego faktu moze wywotac
usmiech lub nawetwzbudzi¢ zgorszenie, problem teologicznego aspektu
seksualnosci Chrystusa i sposobdw jej obrazowania w sztuce od lat
zupetnie serio jest analizowany przez historykéw sztuki (pisali

o tym m.in. Daniel Arasse czy Leo Steinberg, ktéry poswiecit
zagadnieniu monumentalna, niedawno przefozona na polski monografie
,,Seksualnos¢ Chrystusa™).W mysl wspétczesnych interpretacji

i wczesnonowozytnej teologii fakt wyeksponowania na obrazie
dziecigcych genitaliéw i skierowanie na nie wzroku starego krdla sa
nieprzypadkowe.Wspomniane rozwigzanie kompozycyjne ma pokazac
widzowi, ze magowie nie tylko oddaja pokton Jezusowi-Bogu, ale

réwniez Jezusowi-cztowiekowi. Nagos¢ Jezusa pokazuje podwdjnosé

KRAKOW 2013.TEUM. M. SALWA, S.3

jego natury. Co wazne — nagos¢ dziecigtka i jego nieformalna,
naturalna poza — sg w stosunku do wczesniejszych, Sredniowiecznych
przedstawieri rozwiazaniem rewolucyjnym. Dziatajacy pod wptywem
pradéw humanistycznych artysci zaczeli w XV wieku odchodzi¢ od
hieratycznych obrazéw powaznego krélujacego dziecigtka, na rzecz
scen bardziej ludzkich. Z czasem istotnym elementem ,,ucztowieczenia”
wizerunkéw Chrystusa stato sig nie tylko eksponowanie jego ludzkiej
emocjonalnosci (cierpiace

i krwawiace ciato Ukrzyzowanego), lecz takze fizjonomii.W mysl teologii
katolickiej Chrystus byt przeciez w petni cztowiekiem — podlegat tym
samym prawom fizjologicznym co wszyscy inni: meczyt sie, pocit; jego
ciato wygladato dokfadnie tak samo jak ciata innych ludzi. Stad czeste u
wioskich artystéw stato sie eksponowanie nagosci. Kompletnie nagiego,
dorostego Chrystusa malowat i rzezbit np. Michat Aniot. Donatello

nie zawahat si¢ w swoim realizmie odda¢ nawet wioséw na jego
podbrzuszu, odchodzac od greckiego kanonu mitodych i gtadkich ciat.
W Wenecji, a wiec srodowisku, w ktérym prawdopodobnie powstat
prezentowany obraz (wigzany z osiemnastowiecznym nasladowca
artystéw z rodziny dal Ponte z Bassano del Grappa), mozna réwniez
odnalez¢ kilka podobnych przyktadéw eksponowania — ze wzgledu na
teologiczna range dogmatu o jego podwadjnej, boskiej i ludzkiej naturze

— nagosci i genitaliow Chrystusa.
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MALARZ NIEROZPOZNANY, XVIII w.

Wenus z amorem (wg Nicolausa Kniipfera)
olej/ptétno, 44,5 x 51 cm

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 15 000







Lambert Sustris,Wenus i Kupidyn, ok. 1554, LuwrWiki CC

Praca, ktéra funkcjonowata dotychczas jako anonimowa Wenus,

jest w istocie interesujacym przyktadem karier tak zwanych matych
mistrzéw i ich odziatywania na sztuke. Obraz, ktérego zrédio byto
dotychczas nierozpoznane jest w istocie powtdrzeniem kompozycji
niemieckiego malarza Nikolausa Knupfera (1609-1655).Autor pracy
prawdopodobnie nigdy nie widziat jednak oryginatu Knupfera, o ktérego
losach zreszta niewiele wiadomo. Na przetomie XVII i XVIII wieku
praca znajdowafa sie prawdopodobnie badz we Flandrii, badz w Paryzu,
skoro jej graficzna reprodukcje wykonat w tym czasie flamandzki grafik
Jan van den Bruggen (1659-1740). Pod koniec XIX wieku obraz byt

juz w Anglii, w zbiorach rodzinny Cook z podlondyriskiego Richmond,

a w 2008 roku sprzedano go na aukgji w Sotheby’s. Sprawe komplikuje
hipoteza o istnieniu drugiej, niereprodukowanej wersji obrazu. Zdaniem
Herberta Cooka znajduje sie ona w petersburskiej kolekeji Jusupowa.
().O. Kronig, A Catalogue of the Paintings at Doughty House, Richmond,
and elsewhere in the Collection of Sir Frederick Cook, red.Herbert
Cook, London 1914, vol.Il, poz. 272). Dla prezentowanego w naszym
katalogu obrazu obie kompozycje Knupfera stanowia jednak jedynie
punkt wyjscia.Wobec potencjalnych pierwowzordw nasza kompozycja

jest lustrzanym odbiciem. , Kopia” rézni sie réwniez kolorystyka

Venus i Amor, Jan van der Bruggen wg Nicolaesa Knupfera, XVII/XVIII w

i kilkoma detalami (np. brakiem rzuconych na ziemie pantofli Wenus,
czy brakiem postaci stuzacej w tle). Takie rozwigzanie sugeruje, ze
artysta postuzyt sie w pracy nad obrazem jego graficzna reprodukgja.
Znane sg dwie wersje, z ktérych anonimowy autor mégt skorzystac.
Pierwsza z nich, juz wspomniana, powstata w warsztacie Jana van den
Bruggena na przetomie XVII i XVIII wieku. Druga, anonimowa, powstata
zapewne w tym samym mniej wiecej czasie. Towarzyszy jej inskrypcja
dopowiadajaca sens przedstawienia: Casta placent, ludud desidiose
vale (J. Saxton, Nicolaus Kntipfer. An Original Artist, Doornspijk 2005,
il. 46a).

Skad u Kniipfera wziely sie te zapozyczenia! Czes¢ mozna oczywiscie
wyjashic¢ faktem praktykowania mtodego malarza w warsztacie
Bloemaerta, jednego z najwazniejszych manierystéw holenderskich,
garsciami czerpiacego z kultury wioskiego odrodzenia. Kniipfer spedzit
w jego utrechckiej pracowni ponad dwa lata, po czym sam otworzyt
w miescie warsztat, decydujac sig nie powraca¢ do rodzinnych
Niemiec. Holenderska kariera Kniipfera rozwijata si¢ na tyle dobrze,
ze juz w 1637 roku zostat cztonkiem Gildii $w. tukasza.Wiadomo,

Ze wspotpracowat z Janem Bothem i Janem Weenixem. Z pracowni

Kntipfera wyszto kilku wybitnych artystéw, min.Jan Steen i Gabriel Metsu.






37
MALARZ NIEROZPOZNANY, XVII/XVIII w.

Zuzanna i starcy (wg Petera Paula Rubensa)
olej/ptétno dublowane, 86 x 121 cm

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 28 000 - 35 000

Prezentowany obraz jest kopia kompozycji Rubensa ,,Zuzanna i starcy”,
obecnie przechowywanej w Galleria Sabauda w Turynie. Co ciekawe,
chod na pierwszy rzut oka wida¢, ze mamy do czynienia z powtdrzeniem
kompozycji flamandzkiego mistrza, obraz nie kopiuje wiernie
wszystkich jego form. Najistotniejsza réznica to format: oryginat
Rubensa jest poziomym prostokatem; gtéwna scena roztacza sie
przed widzem niby fryz i jest flankowana z jednej strony fontanng

z delfinem, z drugiej drzewami rosnacymi w ogrodzie. Kopista zmienit
format pracy orientujac ja w pionie. Postaci w zwiazku z tym sa

bardziej Sciesnione, balustrada i cyprysy niewidoczne. Do kompozydji

dodany zostat za to szeroki pas nieba i nieco wezszy pas ziemi na dole.

Co powodowato kopista, ze postanowit ,,poprawi¢” dzieto Rubensa?
Z duzym prawdopodobieristwem mozna powiedzie¢, ze zdecydowato
o tym przeznaczenie obrazu. Obrazy o tematyce historycznej

i religijnej zdobity w XVII i XVIII wieku nie tylko gabinety, lecz

takze wnetrza rezydencji. Prawdopodobnie wymiary konkretnego
pomieszczenia mogty wptynac na orientacje ptétna.

W XVII wieku biblijna opowies¢ o Zuzannie byfa tematem chetnie
podejmowanym przez artystéw.Wymieni¢ mozna tutaj dzieta

takich mistrzéw, jak Tintoretto, Artemisia Gentileschi, Guido

Reni czy Rembrandt. Powodzenie tematu z jakim mamy do czynienia

w XVIl wieku wynika z faktu, ze pozwalat on godzi¢ pozornie
sprzeczne cele: che¢ ukazania w sztuce nagiego kobiecego ciata oraz

zilustrowanie wzniostej moralnie biblijnej historii. Razem z Ewa

i Batrzeba Zuzanna wspéttworzy swoiste biblijne trio bohaterek,
ktére mozna byto przedstawia¢ nago.W teorii sztuki nowozytnej jej
nagos¢ nie byta jednak nagoscig erotyczna, ale czyms, co okreslano
jako ,,nagosc heroiczna”. O jej wymowie decyduja losy bohaterki.

W Ksiedze Daniela czytamy o niej:,,Pewnego dnia wyszta Zuzanna,
jak w poprzednich dniach, jedynie w towarzystwie dwéch dziewczat,
chcac sie wykapa¢ w ogrodzie; byt bowiem upat. Nie byto tam nikogo
z wyjatkiem dwdch starcéw, ktdrzy z ukrycia jej sie przygladali.
Powiedziata do dziewczat: 'Przyniescie mi olejek i wonnosci, a drzwi
ogrodu zamknijcie, abym sie mogta wykapac'. Uczynity, jak powiedziata,
i zamknawszy drzwi ogrodu, wyszty bocznymi drzwiami, by przynies¢
to, co im rozkazano. Nie dostrzegty za$ starcéw, poniewaz sig ukryli.
Gdy tylko dziewczeta odeszty, obaj starcy powstali i podbiegli do niej
mowiac: 'Oto drzwi ogrodu sa zamknigte i nikt nas nie widzi, my zas
pozadamy ciebie.Totez zgddz si¢ obcowacd z namil W przeciwnym
razie zaswiadczymy przeciw tobie, Ze byt z tobg mfodzieniec i dlatego
odestafas od siebie dziewczeta'.Westchneta Zuzanna i powiedziata:
'Jestem w trudnym ze wszystkich stron potozeniu. Jezeli to uczynie,
zastuguje na Smier¢; jezeli zas nie uczynie, nie ujde waszych rak.
Wole jednak niewinna wpas¢ w wasze rece, niz zgrzeszy¢ wobec
Pana'. Zawotata wiec Zuzanna bardzo gtosno; krzykneli takze dwaj
starcy przeciw niej. Jeden z nich pobiegt otworzy¢ drzwi ogrodu. Gdy
domownicy ustyszeli krzyk w ogrodzie, pobiegli przez boczne drzwi,

by zobaczy¢, co sig jej stato”. (Dn 13,15-26)






38
MALARZ NIEMIECKI, XVIIZXVII w.

Pijany Sylen (wg Antoona van Dycka)
olej/ptétno dublowane, 118 x 102 cm

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000






Antoon van Dyck, Pijany Sylen, Galeria Dawnych Mistrzéw, Drezno,Wiki CC

Prezentowany obraz jest kopia wedtug dzieta Antoona van Dycka ,,Pijany
Sylen”, pochodzacego z kolekcji Augusta Il Sasa. Najprawdopodobniej
powstata ona na dworze drezderiskim, gdzie od potowy XVIII wieku
znajduje sie oryginat (obecnie jest to czes¢ zbioréw Gemaldegalerie
w Dreznie). Obraz przedstawia upojonego, bezwtadnego Sylena, ktéry
wspiera si¢ na swoich towarzyszach. Znajdujace si¢ w tle postaci
satyréw nie ustaja w oddawaniu sig przyjemnosciom. Na tle pijanego
orszaku Dionizosa, wyrdznia sie postac kobiety oraz mezczyzny

w czerwonej szacie. Ich mtodziericza uroda kontrastuje z brzydota
upojonych sylendéw.

Motyw pijanego Sylena ma swoje Zrédto ikonograficzne w kulturze
starozytnej. Mitologiczny Sylen, nieodtaczny towarzysz Dionizosa, to

posta¢ pét-ludzka i pét-koriska ukazywana jako uosobienie upojenia

alkoholowego, nieokietznania i zwierzecego pierwiastka natury ludzkiej.

lkonografia obrazu nawiazuje do legendy o krélu Midasie. Pasterze,

przytapawszy $piacego Sylena w winnicy krélewskiej, schwytali go

i przyprowadzili przed oblicze wiadcy.W dowdd wdzigcznosci za
wypuszczenie Sylena, Dionizos, zobowiazat sig spetni¢ kazde zyczenie
krdla.

Zilustrowana scena wywodzi sie z tradycji flamandzkich mistrzéw, takich
jak Jacob Jordaens czy Peter Paul Rubens.Warto réwniez wspomnied,
ze model do szkicéw Rubensa stanowita, prawdopodobnie, antyczna
rzezba ,,Pijany Sylen”, znajdujaca si¢ obecnie w kolekgji drezderiskiej.
Malarstwo flamandzkie charakteryzuje afirmacja przyjemnosci i namacalna
wrecz zmystowos¢. Zamaszysty gest malarski i nasycone barwy
podkreslaja charakter zabawy i poddania sie rozpuscie. Przedstawienia
jarmarkéw czy Swiat lokalnych nie pozbawione byly satyry czy krytyki
moralistycznej. Sztuka flamandzka XVIII wieku ceniona byta nie

tylko wsrédd kolekcjonerdw dwczesnych. Stanowita obiekt pozadania
najwazniejszych kolekcjoneréw w catej Europie. Fascynacja nig jest
widoczna w wielokrotnie powielanych grafikach i dzietach sztuki,

powstajacych na podstawie reprodukowanych motywdw.
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Schelte Adamsz. Bolswert wedtug van Dycka, Tryumf Sylena, przed 1659
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MALARZ HOLENDERSKI, XVII w.

Miodzieniec z fletem
olej/ptétno dublowane, 95 x 82,5 cm

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000






Caravaggio, Chory Bachus,Villa Borghese, Rzym Wiki CC

Prezentowany obraz jest dobrym przyktadem promieniowania

sztuki Caravaggia na kraje potozone na pétnoc od Alp. Zaréwno
zakomponowanie sceny, ciepta, brunatno-rdzawa kolorystyka, jak

i sposéb operowania Swiattem wskazuja, ze autor prezentowanego
obrazu musiat zna¢ XVIl-wieczne malarstwo powstajace w Rzymie.
Obraz cytuje motywy obecne w stynnym autoportrecie Caravaggia
,Chory Bachus”, powstatym w latach 90.XVI wieku i przechowywanym
w Villa Borghese. Rozneglizowanie mtodzierica i fatdowanie jego biatej
bluzki, sposéb utozenia ciata czy czujne spojrzenie skierowane ku
widzowi sg bez watpienia nieprzypadkowymi pokrewieristwami.Autor
,Mtodzierica grajacego na flecie” nie musiat jednak widzie¢ obrazu
Caravaggia w Rzymie. Od poczatku XVII wieku dzieta stawnego artysty
zaczeto bowiem kopiowac i eksportowac na pétnoc. Dzigki transferom,
a takze dzieki podrézom wybitnych holenderskich malarzy, juz w latach
20. XVII wieku w Utrechcie grupa miejscowych malarzy zaczeta
twdrczo rozwija¢ formute caravaggionizmu i tworzy¢, trzeci po Rzymie
i Neapolu, osrodek nurtu. Chociaz rozprzestrzenianie si¢ typowej

dla Caravaggia swiattocieniowej maniery odbywato sie gtéwnie przy
udziale tych trzech osrodkéw: Rzymu, Neapolu i Utrechtu, tenebrystéw
nie zabrakto réwniez we Frangji czy w Niemczech. Bez wzgledu

na migdzynarodowy charakter obu nurtéw i mozliwos¢ czerpania

inspiracji z réznych zrédet, prezentowany obraz najwigcej zdaje sie

Hendrick_ter_Brugghen, mtodzieniec grajacy na fujarce, Geméldegalerie Alte Meister, Kassel Wiki CC

zawdzieczad nie popularnym na Pétnocy ,,muzykujacym’” obrazom ter
Brugghena, ale wspomnianemu juz ,,Bachusowi” Caravaggia. Jest to o tyle
interesujace, ze tak bezposrednie cytowanie patrona nurtu nie byto
wecale w | potowie XVII wieku powszechne. Caravaggionisci bardzo
czesto odwotywali sie bowiem nie tyle do konkretnych rozwiazar,

ile do atmosfery i efektéw znanych z obrazéw Caravaggia. Znakiem
rozpoznawczym wielu Caravaggionistéw stato sie np. swiatto zapalonej
Swiecy, w obrazach Caravaggia wiasciwie nieobecne. Nieche¢ do
bezrefleksyjnego nasladowania Caravaggia wynikata by¢ moze z kwestii
czysto psychologicznych.Wielu artystéw wspdttworzacych rzymski
caravaggionizm nie byto wcale debiutantami, mtodzikami zachtysnigtymi
osiggnieciami mistrza. Niektorzy z pierwszych Caravaggionistéw

byli starsi od patrona nurtu (np.Antiveduto Gramatica czy

Orazio Gentileschi, ojciec stynnej malarki Artemisii), inni byli jego
réwnolatkami lub byli tylko nieznacznie mtodsi (np. Giovanii Baglione,
czy Bartholomeo Manfredi).W przypadku caravaggionizmu nie mamy
wiec do czynienia z typowa relacja mistrz — uczeri/nasladowca. W tym
kontekscie na ,,Mtodzierica grajacego na flecie” patrze¢ nalezy nie
tylko jako na przyktad oddziatywania rzymskiego caravaggionizmu, lecz
takze jego mutadji i faczenia sig z innymi tradycjami — w tym przypadku
popularnymi w Europie Il potowy XVI i | potowy XVII wyobrazeniami

muzykantéw.






40
ADRIENVAN DEVELDE (1636 -1672)
PRZYPISYWANY

Krajobraz ze zwierzetami u wodopoju
olej/ptétno dublowane, 37,5 x 49 cm

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

OPINIE:
- opinia konserwatorska Anny Derentowicz-Zakrzewskiej z 12.07.2014 r.






Przy okazji niedawnej monograficznej wystawy Adriaena van de Velde
w amsterdamskim Rijksmuseum kuratorzy pisali o artyscie:,,Przez

wigkszos¢ swojego krétkiego zycia (artysta zmart w wieku 35 lat) byt

postrzegany jako jeden z najwigkszych artystéw siedemnastego wieku.

Za zycia byt znany jako wybijajacy sie malarz zwierzat i ludzi. Jego
posmiertna stawa trwata az do potowy XX wieku. Dzi§ publicznos¢
niemal nie zna jego nazwiska (...).Syn stynnego malarza marynisty,
Willema van de Velde Starszego, i brat réwnie stawnego Willema van
de Velde Mtodszego, cudowne dziecko,Adriaen zostat pejzazysta —

i fenomenalnym grafikiem. Jego studia postaci i zwierzat — zazwyczaj
rysowane sangwing — sa postrzegane jako subtelne przyktady gatunku.
Te rysunki pokazuja, ze artysta skrupulatnie przygotowywat sie do
malowania swoich pejzazy. Inni malarze regularnie prosili go, aby
malowat postaci w ich krajobrazach i pejzazach miejskich”.
Prezentowany , Krajobraz ze zwierzetami u wodopoju” —
przypisywany van de Veldemu — w sugestywny sposéb pokazuje, ze
siedemnastowieczna holenderska publicznos¢ nie mylita si¢ w swoich
entuzjastycznych ocenach. Kameralna kompozycja emanuje subtelnym

poetyckim wdziekiem. Rézowo-btekitne niebo sugerujace ciepty letni

wieczér, spokojne, dostojne zwierzeta, pograzeni w pracy ludzie —
wszystkie te typowe dla de Velde'a motywy sg rodzajem recepty na
udane i harmonijne dzieto sztuki. Elementami prezentowanego pejzazu,
o ktérych warto wspomnied, sa ponadto typowe dla holenderskich
italianistéw motywy antycznych ruin znajdujacych sig¢ na drugim planie
i portretowo niemal oddane figury zwierzat. Zainteresowanie de
Velde'a malowaniem kréw mozna zreszta wyttumaczy¢ nie tylko jego
pasja naturalisty, ale réwniez... politycznym kontekstem jego sztuki.
W XVIll-wiecznej Holandii krowy nie byty po prostu zwierzetami, ale
réwniez nieformalnym symbolem rolniczej prosperity Republiki. Na
obrazach wspdtczesnych de Velde'owi artystéw, takich jak np. Paulus
Potter, zwierzeta zyskiwaly niekiedy range emblematu i symbolu
gospodarczej sity paristwa. Na prezentowanym — witoskim w stylu —
pejzazu ta lokalno-patriotyczna tematyka jest oczywiscie wyciszona.
Nie zmienia to jednak generalnego kontekstu w jakim obraz musiat
poczatkowo funkcjonowad. Patrzac na ,,Zwierzeta u wodopoju’ nie
sposéb nie pomysle¢ o nim réwniez kontekscie twérczosci dwdch
innych holendréw: Jana Wijnantsa i Philipsa Wouwermana, pod ktérych

kierunkiem studiowat de Velde.
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NASLADOWCA NICOLAESA BERCHEMA,
XVIIXVI w.

Pejzaz z antycznymi ruinami
olej/ptétno, 49,5 x 62 cm

cena wywoftawcza: 15 000 zt
estymacja: | 7 000 - 25 000

Cho¢ sztuka Holandii kojarzona jest zazwyczaj z ,,narodowym”
stylem i fascynacja kultura rodzima, w rzeczywistosci kilka srodowisk
artystycznych tego kraju pozostawato pod silnym wptywem sztuki
wioskiej.Wsréd inspiracji wtoskich, obok caravaggionizmu, istotny
punkt odniesienia dla malarzy holenderskich stanowili pejzazysci ze
szkoty rzymskiej. Prezentowana kompozycja wpisuje si¢ wiasnie w ten
nurt, nurt italianizujacych krajobrazéw wzbogaconych rodzajowym
sztafazem.

Nalezy ja wiazac z pracownia lub nieznanym nasladowca Nicolaesa
Berchema. Obraz jest wiernym, ale nieco pomniejszonym,
powtdrzeniem jego pracy ,Kamienisty pejzaz z antycznymi ruinami”
(Stara Pinakoteka, Monachium). Srodkowy fragment obrazu

ukazujacy siedzaca na osle kobiete z wyciagnieta reka wydaje sie byc

zapozyczony z obrazu Berchema ,, Zwierzeta u wodopoju” (Muzeum
Puszkina, Moskwa), kostium modelki mozemy z kolei odnalez¢ na
kompozycji ,,Pasterze wsréd ruin rzymskich” (Galeria Ksiecia Willema
V, Haga). Kaze to sytuowac prace na rok ok. 1657, a wiec przypadajacy
zaraz po powrocie Berchema z [talii.

Berchem uchodzi w historii sztuki za jednego z najwazniejszych
holenderskich italianistéw.W m mtodosci zetknat sie z warsztatami
Pietera Claesza, Jana van Goyen, czy Claesa Moeyaerta.Wiadomo, ze
podrézowat z innym wybitnym pejzazysta, Jakubem van Ruisdaelem.
Do Wioch pojechat prawdopodobnie miedzy rokiem 1650 al 656.

Po powrocie osiadt na state a Amsterdamie gdzie tworzyt przede
wszystkim krajobrazy i sceny rodzajowe ukazujace pasterzy, wojskowych

i robotnicy nadmorskich portdw.
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ROSSA DATIVOLI (1657 - 1706)
PRZYPISYWANY

Scena pasterska
olej/ptétno dublowane, 93,5 x 106 cm

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 80 000 - 90 000

Prezentowany obraz wpisuje si¢ w tradycje scen pasterskich,
utrzymanych w typie wioskim i typowych dla pochodzacego z Niemiec
artysty, Rossa da Tivoli. Kompozycja obrazu, co typowe dla prac Rossy
jest wywazona. Maly pasterz i otaczajace go zwierzeta zostaty oddane

z dbafoscia o szczegdty i indywidualizacja. Ta starannos¢ nie powinna
dziwic. Znany ze swojego zamitowania do natury Rossa utrzymywat na
potrzeby swojego malarstwa cata menazerig. Ciepfa, rdzawo-

-zéfta kolorystyka i wyczucie w operowaniu $wiattem nadaja scenie
marzycielski, sentymentalny charakter. Farba nakfadana jest szybko,
szerokimi pociagnieciami pedzla. Gtebokie kontrasty wzmacnia blask
koputy nieba.

Fascynacja scenami pasterskimi zyskata szczegdlne znaczenie w malarstwie
barokowym na terenie Wioch i szybko rozprzestrzenita si¢ po Europie.
Sielankowe, pasterskie sceny odwotywaly sie do marzeri o idealnym,
petnym szczescia i spokoju, Swiecie. Ukazanie w sielskim pejzazu
niespiesznego zycia pasterzy wywodzi si¢ z literatury starozytnej Grecji,
cho¢ paradoksalnie to Rzymianie (i dzieta Wergiliusza) stworzyli topos
obrazu Arkadii — wyidealizowanej krainy przyjemnosci, gdzie pasterze

moga uprawiac poezje i muzyke, zyjac w harmonii z natura. Motyw

pasterskiej Arkadii powrdcit w sztuce w XV wieku za sprawa poematu
Jacopa Sannazara. llustracje do niego staly sie jednym z pierwszych
wzordw obrazowania tematu, ktéry na przestrzeni XVII i XVIII wieku byt
podejmowany zaréwno przez pejzazystéw, jak i artystéw specjalizujacych
sie w scenach rodzajowych.

Rossa da Tivoli, a whasciwie Philip Peter Roos, byt jednym z najwazniejszych
artystéw malujacych pasterska Arkadie. Artysta szkolit sie poczatkowo

u ojca — autora portretéw i scen pastoralnych. Nastepnie wyjechat do
Whoch, gdzie jego nauczycielem zostat malarz i dekorator Giacinto
Brandi. Roos osiadt w Tivoli pod Rzymem, gdzie utrzymywat cata
menazerig zwierzat stuzacych mu jako modele do obrazdw. Byt zwiazany
ze stowarzyszeniem Schildersbent, zrzeszajacych malarzy niemieckich,
holenderskich i flamandzkich mieszkajacych w Rzymie. Malowat szybko,
czesto metoda alla prima (czyli nie stosujac podmaldwki i kfadac farbe
bezposrednio na zagruntowane ptétno), co przyczynito sie do nadania
mu przydomku Mercuris. Na tle innych malarzy scen pasterskich, dziefa
Roosy wyrdzniaja sie przede wszystkim mistrzowskimi studiami z natury,
drobiazgowym odwzorowaniem zwierzat i dzikimi, nostalgicznymi

pejzazami w tle.
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KRAG PHILLIPSA WOUWERMANA (1619 -1668)

Scena mysliwska
olej/ptétno dublowane, 40 x 51,5 cm

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 27 000 - 35 000

OPINIE:
opinia konserwatorska Anny Derentowicz-Zakrzewskiej z 16.01.2015 .

lkonografia prezentowanej pracy karze sytuowac jej autora w kregu
haarlemskiego malarza, Philipa Wouwermana. Podobnie komponowane
sceny mysliwskie, osadzone w malowniczym pagérkowatym pejzazu,
byty jednym z najczesciej podejmowanych przez artyste tematdw.
Przyniosty mu one nie tylko niebagatelng fortune (autor zywotu
Wouwermana, Houbraken pisat, ze zostawit on cérce w posagu 20 000
guldentéw), ale réwniez wieloletnia stawe. Popularnosé¢ Wouwermana
trwata jeszcze przez caty XVIII wiek (duze zbiory jego obrazéw trafity
wtedy do Drezna i Petersburga). Sposréd kontynuatordw jego sztuki
mozna wymieni¢ nie tylko najblizszych wspdtpracownikéw, ktérzy
przejeli warsztat po Smierci mistrza (brat Peter), ale réwniez szereg
uczniéw (Nicolaes Ficke, Jacob Warnars, Emanuel Murat).

Na osiggniecie sukcesu Wouwerman musiat jednak dtugo czekac.
Wiadomo, ze w mtodosci prowadzit Zycie raczej awanturnicze.

W 1638 roku uciekt z rodzinnego miasta do Hamburga, zabierajac

ze sobg ,,narzeczong”’ bez zgody jej ojca. Prawdopodobnie

podrézowat potem do Francji i Wtoch. Tematyka jego sztuki sugeruje,
ze musiat zetknad sie nie tylko ze Swiatem mysliwych, ale réwniez
rzeczywistoscig zotnierska (w dobie wojny trzydziestoletniej nie byto
to trudne). Stabilizacje i sukces materialny osiagnat dopiero pod koniec
Zycia (umierat w wieku lat 48); byt wiascicielem kilku domdéw

w Haarlemie.

Geneza sztuki Wouwermana jest réwnie ztozona, co losy jego
artystycznej kariery. Niewiele wiadomo o pierwszym nauczycielu
artysty — jego ojcu, Pouwelsie Joostszu Wouwermanie. Jesli
rzeczywiscie, jak chcg niektdry biografowie, jego kolejnym mistrzem
byt Frans Hals, nie wydaje sig, zeby odegrat on w formowaniu sie
plastycznego jezyka artysty jakakolwiek role. Duzywptyw wywarta za to
na jego sztuke tradycja bamboccianti, italianizujacych scen rodzajowych
osadzonych w pejzazu. Niewatpliwie Wouwerman dobrze znat dzieta
Pietera van Laera, ktéry zmart w 1642 roku, a wiec w tym samym czasie,

kiedy Wouwerman rozpoczynat niezalezna kariere.
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NASLADOWCA HENDRICKAVERSCHURINGA (1627 - 1690)

Obozowisko
olej/ptétno dublowane, 59,5 x 72,5 cm

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja:15 000 - 20 000 zt

POCHODZENIE:
- American & European Paintings, 14.11.2008, Skinner; Boston, poz. 35

LITERATURA:

- katalog aukgji American & European Paintings, 14.11.2008, Skinner, Boston, poz. 35

- kolekcja prywatna, Polska

Chociaz prezentowany obraz zdradza pokrewienstwa ze sztuka
dwadch Holenderskich artystéow: Hendrick Verschuring i Philipsa
Wouwermana, wydaje si¢ ze anonimowy autor inspirowat sie przede
wszystkim tym pierwszym. Odwotania do twdérczosci Verschuringa
widoczne sa miedzy innymi w sposobie ukazania tematu oraz
kompozycji. Para postaci ukazana na pierwszym planie nawiazuja

do figur z obrazu ,,Mitosna para w stajni” (kolekcja prywatna).
Rozpychajacy ramy ptétna pejzaz w tle, zwiericzony Swietlistym,
pertowo-bfekitnym niebem odpowiada obrazowi Verschuringa

. Kawaleria atakujaca fortyfikacje”” (National Gallery w Londynie).
Whptywy Wouwermana w obrazie inspirowanym Verschuringiem, cho¢

stabsze, mozna wyttumaczy¢ specyficznym zjawiskiem holenderskiej

sztuki: warsztatowa wspétpracg kilku artystéw nad jednym obrazem.
Wiadomo bowiem, ze niekiedy na obrazach Verschuring konie
malowane byty przez innego mistrza — Philipsa Wouwermana.
Twoérczosé Verschuringa i malarzy dziatajacych w orbicie jego
pracowni zaliczana jest wraz z malarstwem Jana Baptista Weenixa

czy Michaela Sweertsa do grupy Bambocciati - artystéw pétnocnych
specjalizujacych sie w italianizujacych pejzazach.Verschuring pochodzit
z Groningen, jego pierwszym mistrzem byt Dirck Govertsz z Gorkum.
Nastepnie, artysta szkolit si¢ u Jana Botha (réwniez italianisty) po
czym wyjechat do Utrechtu. Odbyt podréz do Rzymu i Wenegji, gdzie
jego prace cieszyly sie duza popularnoscia.We Wihoszech spedzit okoto

dziesieciu lat.
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MALARZ HOLENDERSKI, XVII w.

Brzeg morza z Klifami
olej/deska, 23 x 29,5 cm

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000 zt
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SZKOYA FLAMANDZKA, XVII w.

Pejzaz z wedrowcem

olej/deska, 33,5 x 55,5 cm
widoczne odpryski malatury

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: [0 000 - 20 000

Najbardziej intrygujacym elementem prezentowanego pejzazu jest
niewatpliwie jego srodkowa czes¢.Widzimy na niej szmaragdowo zielone
taki, sylwetke miasta i btekitne géry zamykajace linie horyzontu. Swietlista
niemal kolorystyka tej czesci obrazu kontrastuje mocno z pochmurnym

i ciemnym niebem oraz groznie uginajacymi si¢ na wietrze konarami
drzew.To rozwigzanie wynika nie tylko z obserwacji natury (przed burza
czesto da sie zaobserwowac na horyzoncie miejsca, gdzie jeszcze Swieci
sforice), ale réwniez z zakorzenienia obrazu w tradycji flamandzkiego
krajobrazu. Podobne szmaragdowo-szafirowe pejzaze malowato

kilku mistrzéw zwiazanych z Bruksela (Peiter Brueghel) i Antwerpia

(Joos de Momper, Samuel van den Hecken, Martin Ryckaert). Motyw

zdradza nie tylko fakt uzywania przez artystéw drogich pigmentdw,

ale réwniez znajomos¢ praw perspektywy powietrznej i perspektywy
barwnej (przede wszystkim za posrednictwem traktatu Leonarda da
Vinci). Im dalej w przestrzeri pejzazu tym tony i barwy przedmiotéw
bledna, stajac sie bardziej niebieskawe; ksztatty staja sie zamglone. Efekt
wzmacnia gradacja kolordw: od najcieplejszych (brazy pierwszego planu),
przez wygaszone (zielenie) po chtodne partie srebrzysto-btekitnych

gor i miasta.W sztuce flamandzkiej podobne rozwiazania pojawiaja sie
juz na poczatku XVI wieku i sa powielane az do potowy XVII stulecia.
Prezentowany obraz zdradza najwiecej analogii z dzietfami powstatymi

w Antwerpii w Il ¢wierci XVII wieku.
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SZKOEAWEOSKA, XVIIZXVII w.

Pejzaz z ruinami antycznymi
olej/ptétno dublowane, 58 x 73 cm

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000
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LAURENTIUS DE NETER (ok. 1604 - 1652)

Mezczyzna grajqcy na lutni
olej/deska, 32 x 23 cm

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000






Biografia pochodzacego z Elblaga Laurentiusa de Netera do niedawna
jeszcze byta dla historykéw sztuki zestawem kilku prostych zdar

zaczynajacych sie od "urodzit sig", "tworzyt" i "zmart". Ze wzgledu

na prowadzone w ostatnich latach badania archiwalne i wzmorzony
wzrost zainteresowania transferami artystycznymi (de Neter pracowat
zaréwno w Gdarisku, Amsterdamie jak i Middelburgu) wiemy

o malarzu coraz wiecej. Urodzit sie zapewne okoto 1604 roku, skoro
juzw 1612 odnotowany jest jako uczen elblgskiego gimnazujm. Choc
mogto by sie dzisiaj wydawac, zce elblaskie pochodzenie artysty dawato
mu etykiete prowincjusza, rzecz jest bardziej ztozcona. Na przetomie
XVIi XVIl wieku Elblag znalazt sie¢ w centrum polityczno-ekonomicznych
rozgrywek: kiedy jesienig roku 1576 sejm odméwit Stefanowi
Batoremu uchwalenia podatkéw na wojne, krél ogtosit banicje Gdariska
i skierowanie polskiego handlu battyckiego do Elblaga. Ze zwyktego
miasta Rzeczypospolite] Elblag stat sie w krétkim czasie (i na krétko)
konkurentem gdariskiej metropolii. Rozwdj miasta zachamowata

dopiero w latach 20. XVIl wieku wojna polsko-szwedzka o ujs¢ie Wisty

i Potop. Nauke malarstwa de Neter rozpoczat jednak nie w rodzinnym
miescie, ale w sasiednim Gdarisku. Uczyt sie u najwazcniejszego

(i prawdopodobnie najzamozniejszego) malarza tego Srodowiska
|zaaka van den Blocke. Pochodzacy z artystycznego klanu rzezbiarzy
van den Blocke petnit funkcje gtéwnego malarza miasta, dziatat na rzecz
rady miejskiej dekorujac mu.in. stropy ratusza stynnymi dzis alegoriami.
De Neter wstepujac do jego pracowni otwierat sobie droge do
lukratywnych i prestizcowych zaméwieri lokalnego patrycjatu. De Neter
nie prowadzit jednak zcycia osiadtego wiadomo, zce latach 1635 -1638
byt w Holandii. Odnotowuje go Amsterdamska loteria i dokumenty

z Middelburga w Zelandii. Podrézowat réwniez po Francji, Angli

i Niemczech. Do Gdariska artysta wrécit w 1640, ale nie zdecydowat
sie na wstapienie do lokalnego cechu malarzy. Zapewne ze wzgledu

na swoje zwiazki z wtodarzami miasta uzyskat zgode Rady Miejskiej na
prowadzenie warsztatu i obrét dzietami sztuki bez przynalezcenia do
miejskiego cechu.Wiadomo, zce pod koniec zcycia mieszkat w miejscu
obecnej ulicy:Nowe Ogrody, za grodzkim podwalem. Zmart |7 czerwca

1652 roku. Chociazc tworzyt zaréwno portrety jak i sceny religijine

gléwna gatezia jego sztuki byto malarstwo rodzajowe. Jego wielofigurowe
kompozycje, obrazujace zazwyczaj zabawy eleganckich mieszczan,
przypominaja ptétna holenderskeigo malarza Anthoine'a Palamedesza
(czynnego od lat 20. XVII wieku az do $mierci w 1673 roku).Trudno
powiedzie¢ gdzie konkretnie de Neter zetknat sie ze sztuka Palamedesza.
Holender mieszkat kolejno w Delft, Haarlemie i na staros¢, juz po tym
jak de Neter opusbcit miasto, w Amsterdamie. By¢ mozce wiec de
Neter widziat jedynie kilka obrazéw mistrza w czasie swoich, licznych
przeciez, podrézy po Europie?

Co ciekawe, prezentowana praca przedstawiajaca eleganckiego, ubranego
na czarno lutniste, nie zdradza wyrazych wptywdw, celujacego w barwne
i wielofigurowe sceny, Palamedesza. Niewielkiego formatu obraz
wykazuje za to kilka analogii z pracami samego de Netera.Wymienic
mozna tu "Elegancka pare" (obraz sprzedany w Sotheby's w 2000 roku),
"Eleganckie towarzystwo we wnetrzu (Christie's, 2005), czy dwie wersje
"Mtodego lutnisty we wnetrzu" z 1631 roku (kolekcja Miele Bielefeld
oraz kolekcja rywatna Szwajcarska; wszystkie wymienione obrazy mozna
zobaczy¢ w bazie Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis; rkd.nl).
Na uwage zastuguje réwniez sam temat przedstawienia. W
siedemnastowiecznej Holandii niewielkie, gabinetowe obrazy
przedstawiajace muzykantéw byty bardzo popularne. Geneza gatunku
siega jeszcze przetomu XV i XVI wiekuy, kiedy popularne staty sie motywy
dworskich muzykéw (np. grafiki Israhela van Meckenem, czy miedzioryt
Hansa Brosamera z 1537 roku przedstawiajacy mfodego lutniste).W XVI
i XVII wieku przedstawienia muzykdw niosty czesto tresci alegoryczne:
wchodzity niekiedy w skiad serii obrazujacych zmysty (w tym przypadku
stuchu), albo byly alegoriami temperamentu sangwinikéw (grafiki Jacoba
de Gheyn Il). Najczesciej sceny ukazujace muzykantéw wyrazaty jednak
tematyke mitosna. Liczne w holenderskiej sztuce arie i duety, lekcje
muzyki i koncerty przypisuja muzyce podobng funkcje, co dwczesna
poezja. Swietna ilustracja dwuznacznosci samotnego koncertu moze by¢
grafika flamandzkiego artysty Jana van Haelbecka z okoto 1615.Podczas
gdy patrzac na elegancko ubrana dame, mozna pomysle¢, ze oddaje sie
ona wyrafinowanej rozrywce, tekst sonetu dopowiada bardziej frywolne

konteksty tej intymnej rozrywki.
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Jan van Halbeeck I, Lutnistka, ok. 1615 .
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SZKOEA FRANCUSKA, XVII w.

Odpoczynek Diany

olej/ptétno dublowane, 92,5 x 73,5 cm
obraz pierwotnie w formie owalnej, w pézniejszym czasie w wyniku
dodania narozy otrzymat forme prostokata

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

Prezentowany obraz jest przyktadem jednego z najciekawszych
fenomendw dworskiej kultury arystokratycznej: portretu alegorycznego.
Odpoczywajaca pod drzewem rozneglizowana kobieta daje sie fatwo
zidentyfikowac jako bogini polowan, Diana — $wiadczg o tym rekwizyty:
tuk i kotczan ze strzatami, na ktérych trzyma dton i ptksiezyc znajdujacy
sie w diademie na jej glowie. Réwnoczesnie realistyczny sposéb
opracowania twarzy modelki i brak silnej idealizacji kaze widzie¢

w obrazie portret. Fakt, ze francuska arystokratka zlecita przedstawic sie
jako antyczna boginie nie powinien dziwi¢. Znamy kilkadziesigt obrazéw
na ktérych siedemnastowieczna szlachta i przedstawiciele rodéw
krélewskich przedstawiani byli w kostiumach Neptuna, Herkulesa, Wenus
i innych postaci zaludniajacych Olimp. Z podobnym utozsamianiem

sie mamy do czynienia réwniez w zachowanej korespondencji

wspdtczesnych (np.stynnych listach pani de Sevigne, czy listach Jana Ill do
Marysienki)

Waznym kontekstem dla prezentowanego obrazu sa portrety ukazujace
faworyte Henryka Il Walezjusza, Diang de Poitiers.\Wptywowa metrese
krdla przedstawiano bardzo czesto z atrybutami Diany. Co wazne,
podobnie jak na prezentowanej pracy, na portretach Diany de Poitiers
widzimy ja czesto z obnazonym biustem, co podkresla¢ miato nie tylko
urode portretowanej, ale takze jej ptodnos¢ i szlachetne urodzenie.
Prezentowany obraz, cho¢ pézniejszy, wykorzystuje ikonograficzna
tradycje zbudowana wiasnie na potrzeby reprezentacji Diany de Poitiers
w latach 40. XVI wieku.W siedemnastym wieku podejmowali je tworzacy
dla francuskich elit malarze Amboise Dubois (1540-1614) i Claude
Deruet (zm. 1660).
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KRAG JANA KUPETZKY'EGO (1667 - 1740)

Portret mezczyzny w stroju polskim, ok. [ 720 r.
olej/ptétno, 90 x 62 cm

cena wywotfawcza: 55 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska,
- kolekcja prywatna, Austria






Prezentowany obraz wigzany jest z kregiem Jana Kupetzkiego,
jednego z najwazniejszych artystéw dziatajacych w XVIII stuleciu

w Europie Srodkowej. Zaréwno sposéb ujecia portretowanego, sposéb
opracowania jego stroju, brunatna, ciepfa kolorystyka jak i kilka cech
fizionomii znajduja analogie pracach powstatych w pracowni czeskiego
mistrza.Wspomniec tu trzeba przede wszystkim o fajce, ktéra odnalez¢
mozna na ,,Portrecie stojacego mezczyzny” sprzedanym w Amsterdamie
na aukgji Christie’s w grudniu 2015 roku, Portrecie Kreisingera z 1735 na
ktérym widzimy podobne nakrycie glowy oraz o przypisywanym artyscie
,,Portrecie mysliwego”, na ktérym model wydaje si¢ w kilku elementach
fizionomii podobnych do mezczyzny z prezentowanego portretu.

W obrazie duzo ciekawsze niz te pojedyncze powinowactwa z ouevre
Kupetzkiego wydaje sie jego zakorzenienie we francuskiej i holenderskiej
tradycji przedstawieniowej. Péznobarokowa sztuka Kupetzkiego bardziej
niz w austriackim, czy niemieckim malarstwie jego czasu czerpata bowiem
ze sztuki Zachodu. Co ciekawe artysta nigdy nie odwiedzit ani Francj,

ani Holandii. Sztuke tych regiondéw poznat przede wszystkim w Rzymie
w ktérym spedzit na przetomie XVII i XVIII wieku dekade. Niewatpliwie
najmocniej oddziafata na niego formuta portretu arystokratycznego
uprawiana na tonie paryskiej Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby
(jej filia dziatata réwniez w Rzymie) i sztuka Rembrandta.

Kupetzky pochodzit z rodziny rzemiesiniczej, ktéra pod koniec XVII wieku,

ze wzgledu na targajace Czechami konflikty religijine musiata przenies¢
sie naWegry. Paradoksalnie, protestant Kupetzki edukacje artystyczna
odebrat na katolickich Morawach, pod skrzydtami Szwajcara, Benedikta
Claussa.W 1684 razem z Klaussem wyjechat do Wiednia; trzy lata pézniej
byt juz w Rzymie. Uniezaleznit sie okoto 1700 roku.W 1707 roku znalazt sie
w Wiedniu, gdzie nawiazat relacje z czeska kolonia artystyczna.Wiadomo,
ze w 1711 roku sportretowat w Karlowych Warach podrézujacego
poddweczas po Europie cara Piotra LW 1716 roku spotkat sie w Pradze
z ,,czeskim Rubensem”, Piotrem Brandlem. Ze wzgledu na wyznanie
protestanckie Kupetzky nie zdecydowat sie osias¢ na stale ani

w katolickim Wiedniu, ani Pradze. Na poczatku lat 20. wyjechat z rodzing
do Norymbergi i tam pozostat do korica zycia. W XVIII wieku byt przez
publicznos¢ rozpoznany jako malarz czeski. Dokumenty z epoki okreslaja
go jako Pictor boemus. Czynny byt przede wszystkim jako portrecista
tworzacy na zamdwienia arystokracji, Kosciofa i dwordw krélewskich.
Prezentowany portret nie jest jedynym polonicum powstatym

w kregu Kupietzkiego.Warto wspomnie¢, ze z pracowni malarza
wyszedt, pochodzacy zapewne z okresu rzymskiego, portret Aleksandra
Benedykta Sobieskiego, syna kréla Jana Ill (sprzedany w Sotheby's

w czerwcu 2003 roku), portret Krystyny Hohenzollernéwna, zony
Augusta Il i krélowej Polski, oraz ,,Polka" (obraz w zbiorach Herzog
Anton Ulrich Museum).
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MALARZ POLSKI, XVIII w.

Portret ksiecia z rodziny Lubomirskich
(Portret ksiecia Jerzego Ignacego Lubomirskiego?)

olej/ptétno dublowane, 89 x 66 cm

cena wywotfawcza: |6 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

Prezentowany portret jest interesujacym przyktadem mieszania sie

w polskiej sztuce XVIII wieku motywdw obcych i rodzimych. Zdobna
peruka z opadajacymi na ramiona lokami, zbroja typu zachodnio-
europejskiego, przerzucony przez ramie czerwony plaszcz, czy owalny
format obrazu — wszystkie te motywy anonimowy artysta wywiddt

ze wspdtczesnej sobie sztuki Europejskiej, malarstwa francuskiego lub
saskiego.W dolnej partii kompozycji uwage widza przykuwa jednak
element rodzimy, iskrzacy sie od ztotych nici pas kontuszowy, ktérym
nieco nonszalancko przepasat si¢ portretowany.Wprowadzenie motywu
typowego dla kultury sarmackiej i niekonwencjinalne potaczenie go ze
zbrojg karza widzie¢ w nim nie tyle wynik realistycznego odtwarzania
rzeczywistosci, ile rodzaj celowej ideologicznej deklaracji zleceniodawcy,
chcacego pokazac na portrecie, ze jest przynalezny zaréwno do pan-
europejskiej wspdlnoty nowoczesnych arystokratéw jak i szlacheckiej
wspdlnoty obywateli. Co ciekawe geneza tego typu francusko-sarmackich
przedstawieri nie ma zwiazku z czasami Jana Ill, kiedy jak mogto by sie

wydawac za sprawa matzeritwa krdla kultura francuska powinna prznikac

do Rzeczpospolitej wszelkimi mozliwymi drogami. Polska arystokracja
zaczefa zamawiad portrety w typie zachodnioeuropejskim masowo
dopiero w XVIII wieku, czesto korzystajac z ustug artystéw saskich;

z czasem zwracajac sie do Francuzéw (np. pigkny portret Fruderyka
Augusta Czartoryskiego namalowany orzez Louisa de Silvestre’a;

w znbiorach Wilanowa).

Chociaz na prezentowanym obrazie brak tarczy herbowej i inskrypcji
odnoszacej sig do tozsamosci portretowanego mozemy go identyfikowac
jako cztonka rodu Lubomirskich.Wiadomo, ze w kregu tego ksiazecego
roku od konca XVII wieku powstawaty portrety meskich cztonkdw rodu
przedstawionych w uzbrojeniu. Kilka stylistycznie bliskich wizerunkdw
Lubomirskich znajduje sie w zbiorach Muzeum Patacu w Wilanowie
oraz w zbiorach Fundacji Ksigzat Lubomirskich. Fizjonomia mezcznzy
przedstawionego na prezentowanym portrecie przypomina jeden

z wizerunkéw ksiecia Jerzego Ignacego Lubomirskiego (1691-1753),
chorazego wojska Korony i kandydata do korony polskiej po smierci

Augusta Il Mocnego (obraz w zbiorach Fundadji ksiazat Lubomirskich).






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukgji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I.PRZED AUKCJA

I.Cena wywotawcza
Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gdre, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena

wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i naliczana jest degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do 100 000 ztotych (wiacznie)
— w wysokosci 18%, a powyzej 100 000 ztotych — w wysokosci 15%. Optata aukcyjna obowiazuje
réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione
obiekty wystawiamy faktury VAT marza Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpdzniej siedem
dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wskazéwki dla zain-
teresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja opfaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zoty
Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ziotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie rézni¢ od tego

w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego. Za-
warta jest pomiedzy cena wywolawcza a dolng granica estymaciji. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Poszczegdlne obiekty moga,jednak nie musza posiadac ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warunkowej.

Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu mtotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja wa-
runkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy
sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicyto-
wanej. Jezeli w toku negocjaji klient zdecyduije sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub
zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. JeZeli negocjacje nie przy-
niosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy
za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych
cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W takim przy-
padku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystuguje mu
prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi

do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wyceng oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane s3 one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej

oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
przep! dzili konsultacje z profesjonalnym k it ktdreg yrazna prosbe

my rekomendowac. Na specjalne Zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu za-
chowania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sq bezptatnie dostepne dla ogladajacych.W trakcie ich trwania zachecamy do
kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szczegéto-
we informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktdrych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, opfata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
tos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Opfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z panistw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gra-
niczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w cafosci lub zawierajace elementy wytworzone z roglin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

|'I. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sa réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachgecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

ILAUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim zloZeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktdry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoniczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mitotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy mie-
dzy domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu
w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz
i dZzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukdji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyj-

nego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



Roman Opatka, Autoportret, 1956 r.
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Wystawa obiektow: |9 — 29 wrzesnia 2016 .

Dom Aukeyjny DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa
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z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukcja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposréd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny byc¢ skfadane
najpdzniej godzing przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebra¢ tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by dac¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powiazanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacji.
Klientom, ktdrzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach, mo-
Zemy odmdwic udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego.W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukgji nalezy zwrdcié
tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie za-
wartych transakgji

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za po-
Srednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustuga powinni przestac wypet-
niony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpowiedzial-
nosci za realizacje zleceri dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy
przesfa¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktdrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieni przedstawiona w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w moZliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zleceri z takim samym limitem decyduje
kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert
Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabeli po-
stapien.W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania zdecydowac o innej wyso-
kosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000,38 000)
50 000 — 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

IIl.PO AUKCJI

. Platnos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od dnia
aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres op6z-
nienia w zapfacie. Akceptujemy pfatnos¢ w gotéwee, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zoty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczesniejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wpfaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski zfoty bedzie powigkszona o optate manipulacyjna w wysokosci | %.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku PKO BP.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.Wo-
bec 0séb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte
wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze
to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezedniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukgji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony kosz-
tami transportu oraz magazynowania.Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnos¢ za utrate lub uszkodzenie obiek-
tu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pako-
waniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdzn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZzne Zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.n. koralo-
wiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezalez-
nie od wieku, procentu zawartosci, moga wymaga¢ dodatkowych pozwoleri lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscia importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub
opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w ozna-
czeniu przedmiotdw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



Teresa Pagowska, Dziewczyna i pies II, 2000 r.
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokladnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytaciji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ

I.WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum

szczegdlnosci

na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
bad? ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE] ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI,

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziafajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek ko-
mitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukcja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektdrych oséb do udziatu
w aukdji lub sprzedazy poaukcyjnej.Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy powinni
wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie interne-
towej DESA Unicum lub otrzymac w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytu-
jacego w zleceniu licytacji nie powinny zawierac optaty aukcyjnej i opfat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier. Jezeli podana kwota nie
jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptu-
je Zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum
moze zrealizowad zlecenie. DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakcji warunkowej.W przypadku dwdch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsa-
mosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem badz
e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed
rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytadji telefo-
nicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie
internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii doku-
mentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie
by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, Zze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecer), jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktdrykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania,
ktdre uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapier. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofe-
rentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane s3 w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwyciezca licy-
tacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace z ozna-
czeni katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i naliczana jest
degresywnie w zaleznosci od kwoty wylicytowanej: do kwoty 100 000 ziotych (wiacznie) w wyso-
kosci 18%, powyzej kwoty 100 000 ztotych w wysokosci |5%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opfaty,jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt 10 "Przewodnika dla klienta™ "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od daty
aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Optaty maja byc uiszczo-
ne w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A 27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu

4) Wiasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowiazana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezedniejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.0DBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych pfatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spefni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradcg klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel.22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji.Po tym terminie DESA
Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obciazony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie ninigjszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego prze-
chodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze cigzary zwiazane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



Rafat Malczewski, Budowa gorskiej chaty

Aukcja Sztuki Dawne
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3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowanga firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zle-
cenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepra-
widtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pefnej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukcji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sig za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwtoce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

) wszczad postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wypfacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spotki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celdw. Jesi klient
chciatby uzyska¢ wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

I) DESA Unicum wylacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie

ograniczona wylacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych
klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prowa-
dzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec ku-
pujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9 powyzej,
niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szczegdlna, przy-
padkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszu-

stwa badZ swiadomego wprowadzenia w bfad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwiazanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga byc one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE) wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja calos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazafoby sie niewaz-
ne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal obowiazy-
wac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wynikajacych z WARUNKOW SPRZE-
DAZY AUKCYINE]J nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie uchyla
obowigzywalnosci catosci badz czesci z postamowweriWARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY|NEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNE) oraz WA-
RUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy zwiazane
z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca
uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r.0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywoz okreslonych obiektdw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowang po-
wiekszong o optate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwdzia-
faniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn.zm.) — Dom Aukcyjny jest
zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakcji w kwocie powy-
zej 15000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego dato-
wanie. DESA Unicum udziela gwarangji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

I) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktdrego trwa spdr o autorstwo;

<) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (., lub ,,(?)"") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okrelenia:,,przypisywany/e/a’,, Attributed” lub skrét , Attrib.’;
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okreslen:, krag”,, szkota"" badz , nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specjalistéw, uczonych
iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mniejniz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢" obiektu, tj. obiekt okazat si¢ starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byly
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



MUZEUM ROKU.

" Visit European Museum
EMYA 2016 of the Year

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
POLIN Museum of the History of Polish Jews

ul. Anielewicza 6, Warszawa www.polin.pl
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HARMONOGRAM
AUKC]I 2016

AUKCJA SZTUKI DAWNE])

20.10 termin przyjmowania obiektéw do 12.09.2016
8.12 termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA SZTUKIWSPOLCZESNE]

6.10 termin przyjmowania obiektéw do 27.08.2016
15.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA MLODE) SZTUKI

13.09 termin przyjmowania obiektéw do 30.07.2016
18.10 termin przyjmowania obiektéw do 31.08.2016
I5.11  termin przyjmowania obiektéw do 30.09.2016
20.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10.2016

AUKCJA RZEZBY

17.11  termin przyjmowania obiektéw do 3.10.2016

AUKCJA PRAC NA PAPIERZE

cze$¢ dawna — 15.09  termin przyjmowania obiektéw do 15.08
cze$¢ wspoétczesna — 29.09  termin przyjmowania obiektéw do 22.08
czg$¢ dawna — 24.11  termin przyjmowania obiektéw do 15.10
czg$¢ wspotczesna — 6.12  termin przyjmowania obiektéw do 31.10

AUKCJA NOWE]) SZTUKI

20.09 termin przyjmowania obiektéw do 15.08.2016

Biuro przyje¢ obiektéw DESA Unicum
ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30
e-mail: wyceny@desa.pl

Wyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii
ul. Nowy Swiat 48,00-363 Warszawa, +48 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziafek - piatek | [-19,sobota I [-16 Wyceny: wtorek | 1-15,czwartek |5 -19



AUKCJA RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

29.11 termin przyjmowania obiektéw do 15.10

AUKCJA GRAFIKI

13.10 termin przyjmowania obiektéw do 10.09.2016

AUKCJA KOMIKSU | ILUSTRAC]I

3.1l termin przyjmowania obiektéw do 26.09.2016

AUKCJA BIZUTERII

13.12  termin przyjmowania obiektéw do 30.08.2016

AUKCJA FOTOGRAFII

27.10 termin przyjmowania obiektéw do 10.09

ART OUTLET

czg$¢ wspoétczesna — 22.1 1 termin przyjmowania obiektéw do 10.10.2016
cze$¢ dawna — 10.11  termin przyjmowania obiektéw do 3.10.2016



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|
W DESIE UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot
kolekcjonerski,
skontaktuj sie z nami...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.

Wstepna wycene otrzymasz bezptatnie, nawet nie wychodzac z domu.

2

osobidcie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

e-mailem, wysytajac zdjgcie
(do 2 MB) i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni
obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢

w terminie 14 dni.

Obiekty przyjmowane sa

w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceneg i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

7

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

skontaktuije sig z Tobg i poprosi

o dostarczenie obiektu, ktéry
uznamy za interesujacy.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére

Nastepnie zaprosimy do podpisania
umowy komisowej w naszym biurze
lub dokument wyslemy do podpisu
poczta badz jego skan droga
e-mailowa.

przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne

prezentowane s3 réwniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl




: MMascer]|

Z ARCYDZIELEM SAM NA SAM

Trzech wielkich malarzy, 4,1 miliona ztotych i jeden widz.

The Masterpiece to pierwsza okazja, by znalez¢ sie sam na sam
z pracami artystow, ktérzy zmienili sztuke XX wieku:
Wojciecha Fangora, Victora Vasarely'ego i Juliana Stanczaka.

Dom Aukcyjny DESA Unicum zaprasza
do niezwyktego pawilonu w Galerii Mokotéw.
Rezerwacja za posrednictwem strony desa.pl/masterpiece

PRZYWILEJ KONESEROW SZTUKI
19-25 wrzesnia

Galeria Mokotow

* ok ok ok

Sa

UNICUM



DLACZEGO WARTO SPRZEDAC
W DESIE UNICUM?

KATALOG: Trafia do kilku tysiecy
naszych klientéw w Polsce i za granica,
umieszczany jest na naszej stronie
www.desa.pl i w serwisach specjalizujacych
sie w informowaniu o aukcjach w Polsce
i na $wiecie (Artinfo.pl, Artprice.com,
Liveauctioneers.com, Askart.com) oraz
dostepny jest w salonach Empik.

OPRACOWANIE: Obiekt zostanie

profesjonalnie zbadany, sfotografowany
i opisany do katalogu aukcyjnego.

WYSTAWA: Przed aukcja obiekty
prezentowane sg przez minimum 10 dni
w galerii w centrum Warszawy. Skutec-
zny zespot sprzedazowy pracuje wowczas
bezposrednio z naszymi klientami.

AUKCJA: Twoj przedmiot wystawiony
zostanie na aukcje, ktéra odbedzie sie

w naszej siedzibie. Klienci licytowac moga
na zywo, za posrednictwem internetu
oraz przy pomocy naszych pracownikéw
przez telefony i zlecenia state.

PLATNOSCI: Zazwyczaj wyptata
nastepuje po 3 tygodniach od aukgji.

PRZELEW: Najlepiej poda¢ numer konta
bankowego podczas jej podpisywania.

GOTOWKA: ustali¢ z dziatem rozliczen
telefonicznie pod nr.: 22 584 95 23.




# Xelion

Dom Inwestycyjny

Istniejemy po to, aby ludzie mogli we witasciwym czasie
podejmowac dobre decyzje dotyczgce ich pieniedzy.

Pracujg z nami cenieni i uznani eksperci srodowisk finansowych, ktorzy swojg bogaty, wszechstronng wiedzg i doswiadczeniem dziela
sig 7 inwestorami, Nasi Kliendi mogg czud sie wyjatkowo, majgc profesjonalne wsparcie w podejmowanych przer nich decyzjach
inwestycyjnych. Zadowolenie Klientow jest dla nas priorytetem, dlatego pracujemy wylacznie z najlepszymi.

www.xelion.pl 801370 370



ZLECENIE LICYTAC]I

Aukcja Sztuki Dawnej » 429ASD 192 « 22 wrzesnia 2016 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgj,

ktére nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pézniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomyfek

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail
Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych
osobowych oraz o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecer przesytanych e-mailem, poczta lub faksem: w formie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu).

Autor, tytut

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie Data i podpis pracownika DESA Unicum

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasyl | zmailingul__J  zreklamy internetowejl_ | zreklamy zewnetrznejl_| zradial |

od rodziny/znajomych|__| Z imiennego zaproszenia |__| inna droga

DESA Unicum S.A., ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 525-00-04-496 REGON: 012669260 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla mst. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000596761, o kapitale zakfadowym 7.728.100 zt

de
sa

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
UNICUM

e-mail: zZlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zlecer
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L ITak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Dom  Aukcyjny nie  ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w wyniku
problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym numerem.

Numer telefonu do licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt
L' Wptace na konto bankowe Bank Pekao S.A

27 12406292 11110010 6772 6449
L I'Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | -19)
Faktura
Prosze o przekazanie informacji zawartych w transakcjach:
LI faksem

LI e-mailem

LI telefonicznie
LI listownie

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

|) zapoznalem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w szczegdlnosci do zapfacenia
wylicytowanej kwoty powigkszonej o optate aukcyjng w terminie
10 dni od daty aukgji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5)|_J wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesyfanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesytanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powigzane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spdtek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum S.A. oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w niniejszym  formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowigzkowego udzielania informacji
okreslonych w przepisach ustaw.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zawartych w ofercie pracy dla potrzeb niezbednych do realizacji procesu rekrutacji zgodnie z ustawa z dnia 29.08.1997 r. o ochronie danych

osobowych (Dz.U.z 2002 r.Nr 101, poz.926 z pdZzn.zm.)
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UNICUM
Kazda aukcja jest okazja do doswiadczenia emocji i poznania pasjonujacego
Swiata sprzedazy dziet sztuki. Nie zawsze jednak mamy mozliwosc uczestni-
czy¢ w niej osobiscie.
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Od teraz Panstwa pasja staje sie jeszcze bardziej dostepna
za posrednictwem youtube i facebook. Zapraszamy do sub-
skrybcji naszych kanatow, dzieki ktorym wydarzenia aukcyjne
i reportaze DESA Unicum nie umkng Panstwa uwadze.

Dla youtube: zaloguj sie na swoim koncie, wyszukaj kanat
DESA Unicum i przycisnij ikone SUBSKRYBUJ, ktéra odzna-
CZy Sie z czerwonej na szara.

Dla facebook: po wyszukaniu strony DESA Unicum przy-
cisnij LUBIE TO i po rozwinieciu pod tg sama ikona wybierz
POWIADOMIENIA - WEACZONE. Mozliwy jest wybor dal-
szych preferencji np. tylko VIDEO.

TOmAC?

Gwarantujemy transmisje z minimalnym dostepnym technologicznie op6z-
nieniem - tylko 10 sek. Dla zachowania Panstwa petnej prywatnosci, bez wy-
raznej zgody nie publikujemy materiatéw prezentujacych wizerunki uczest-
nikow licytacji.

@ #DesaUnicum n facebook.com/DesaUnicumWarszawa u youtube.com/DesaUnicum
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EMAIL: BIURO@DESA.PL

CENA 39 zt (z 5% VAT)



