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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 17 GRUDNIA 2024
SESJA II

CZAS AUKCJI
17 grudnia 2024 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

11 - 17 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra Jaszkowska
tel. 787 923 202
a.jaszkowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

[}
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES

{t

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!

22163 66 48,795 121576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177



Aberdam Alfred 176-177
Bakowski Jan 172-173
Biegas Bolestaw 124

Blond Maurice 137-138
Dzierzencki Eugeniusz 160
Eibisch Eugeniusz 175
Eleszkiewicz Stanistaw 179
Erb Erno 119

Gotard Jan 126

Gunter Erwin Carl Wilhelm 161
Hayden Henryk 136

Ihlée Eduard 162
Iwanowski Btazej 169
Kanelba Rajmund 128
Karpinski Alfons 109, 170
Korecki Wiktor 153-154
Kossak Jerzy 101-103
Krcha Emil 142

Krémégne Pinchus 178
Lambert-Rucki Jean 139
Landau Zygmunt 130-131
Liegel Friedrich 163
Malczewski Jacek 110-111 171
Malinowski Adam 156-157
Markowicz Artur 118
Menkes Zygmunt Jozef 133
Medrzycki Maurycy 129
Michalak Antoni 125

Muter Mela 120

INDEKS

Peské Jean 132

Piotrowski Antoni 105, 168

Piotrowski Maksymilian Antoni 166

Pochwalski Kasper 127

Pressmane Joseph 144-145

Rejchan Stanistaw Jézef 123

Rosen Jan 107

Rozwadowski Zygmunt 104

Schreter Zygmunt 174

Sidorowicz Zygmunt 167

Siebrechts, przypisywany Jan 155

Sterling Marc 146-148

Stryjenska Zofia 121

Styka Adam 122

Terlikowski Wtodzimierz 134-135

Tomaszewicz Bolestaw 115

Trusz Iwan 108

Vagh-Weinmann Maurice 143

Wasilewski Czestaw 150-151

Weiss Wojciech 112-114

Wierusz-Kowalski Alfred 106

Winterowski Leonard 152

Wodzinowski Wincenty 158

Wygrzywalski Feliks Michat 117

Zawadowski Jan Wactaw 140-141

Zawadzki Stanistaw 116

Zygmuntowicz Ignacy 149

Zurawski Stanistaw 159
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Wspdlny positek, 1935

olej/sklejka, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak 1935

na odwrociu trudno czytelny stempel autorski opisany numerem: '0367' oraz opisany otowkiem: '3 355 zt'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4200 EUR

W latach 20. XX stulecia ,Jerzy malowat coraz sprawniej i coraz wiecej
wiasnych kompozycji. Byto to wazne zaréwno dla rozwoju osobowosci
artystycznej malarza, jak i podnoszenia nawyzszy poziom jego tworczosci
(Jerzy Kossak, Kazimierz Olszanski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s.
20). Rownolegle w krakowskiej ,Kossakowce” preznie dziata¢ zaczeta grupa
wykwalifikowanych malarzy, ktorzy pod wodza Wojciecha i Jerzego warsz-
tatowo tworzyli podmalowki dla wykanczanych przez nich prac. Rownie
intensywnie wygladata wowczas dziatalno$¢ samych artystow, ktorzy jez-
dzac po dworach malowali portrety arystokracji oraz odtwarzali historyczne
bitwy gloryfikujac tym samym m. in. wielko$¢ polskiego oreza. Jerzy Kossak
nie stronit od samego poczatku swojej artystycznej dziatalnosci od tematow
znacznie mniej pompatycznych. Rozmitowany byt, na wzor ojca, w ludowo-
Sci. Prowincjonalna przestrzen wsi zaczeta coraz czeSciej stanowic scenerie

dla jego rozbudowanych kompozycji. Malarz z pasja ukazywat barwne stroje
regionu podkrakowskiego, brawurowe korowody weselne i utanskie umizgi.
Jego ulubionym motywem staty sie frywolne zaloty zotnierzy i wiejskich
dziewczyn. Wielokrotnie portretowat chtopki odpoczywajace czy piorace
nad brzegiem rzeki, do ktorych na koniach podjezdzaja utani. Te sceny

u wodopoju, nawiejskiej drodze czy w lesnej gestwinie oprocz rozlegtego
studium pejzazowego posiadajg rozbudowany watek o charakterze rodza-
jowym. Ich struktura opiera sie zazwyczaj na utartej konwencji, ktora raz
opracowawszy powtarzat Jerzy w wielu autorskich replikach i wariantach.
Spotkania te stanowig zawsze moment radosny, co kontrastowac¢ moze cho-
ciazby z zatrwazajacymi widza nie raz scenami bitewnymi malarza. Sielska
scena przedstawiajgca utana karmiacego swojego wierzchowca nalezy do
ulubionych motywow w tworczoéci Kossaka.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Przejazd pultku utandw, 1921

olej/sklejka, 35,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jerzy Kossak | 1921’

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4200 EUR

Sceny brawurowych poScigow, potyczek i przemarszow naleza niewatpliwie do
jednych z bardziej rozpoznawalnych przedstawien w sztuce Jerzego Kossaka. Natu-
ralnie tematyka te zaczerpnieta zostata z tworczosci jego ojca, Wojciecha, ktory dla
najmtodszego przedstawiciela malarskiej familii byt przewodnim iw zasadzie jedynym
nauczycielem. Jerzy Kossak bowiem nigdy nie podjat nauki na zadnej z artystycznych
uczelni. Dorastat w $wiecie narodowych ideatow, ktore wypetniaty pracownie ojca,

a takze dziadka, Juliusza. Na poczatku lat 20. XX stulecia wraz z pierwszym z nich
rozpoczat intensywng dziatalno$¢ w ramach prowadzonego w krakowskiej ,Kossakow-
ce” atelier. Pracownia malarzy podbudowana autorytetem rodu zyskiwata duza ilos¢
zlecen, a jej popularno$¢ wykraczata daleko poza mury legendarnego grodu Kraka.
Jerzy Kossak na przestrzeni kolejnych dekad wypracowat wiele ikonicznych juz
uktadéw kompozycyjnych, ktore powielane byly w licznych replikach autorskich.
Wielokrotnie przedstawienia te r6znia sie od siebie zaledwie detalami, cho¢ czesto
nastepuje tezw nich o wiele powazniejsza ingerencja w obrebie sztafazu czy nawet
odtwarzanego krajobrazu naturalnego.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Goralka i utan, 1921

olej/tektura, 26,5 x 32 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JERZY KOSSAK 1921 | JERZ]...]'
opisany na odwrociu: ‘'Nabyty w Krakowie | 8.1/10.21 [podpis]' oraz liczne notatki

estymacja:
6000 - 12 000 PLN
1400 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakupiony w Salonie Desa Antyki i Dzieta Sztuki w Warszawie, lata 70. XX w.)

,Zakopane i Tatry, dokad zaczat jezdzi¢ juz od 1880 r. i gdzie spedzat prawie kazde
wakacje, byly jego ulubionym miejscem wypoczynku i obcowania z przyrodg. Chodzit
po gorach jeszcze z T. Chatubinskim i plejadg pierwszych taternikow (...)” (Kazimierz
Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw [et. al] 1976, s. 15). W ten sposob opisywat
tatrzanskie wyprawy Wojciecha monografista rodu Kossakow - Kazimierz Olszanski.
Cho¢ motywy zwigzane z Podhalem nie naleza do najczesciej wykorzystywanych

w tworczosci zarowno Wojciecha, jak i Jerzego, to mimo to stanowia stosunkowo zwar-
ta, a na pewno interesujaca grupe. Etnograficzne zaciecie najmtodszego w wielkiej
trojcy malarzy objawia sie w prezentowanym w katalogu aukcyjnym obrazie pod po-
stacig odtworzonego z pietyzmem stroju mtodej goralki, ukazanej podczas spotkania
z utanem.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Huzar napoleonski na koniu, 1905

olej/tektura, 35 x 25 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Rozwadowski | 1905.'
na odwrociu stempel sktadu przyboroéw malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7 000 EUR

Zygmunt Rozwadowski byt polskim malarzem batalista, scenografem i pedagogiem,
znanym z mistrzowskich przedstawien scen historycznych, zwtaszcza z okresu
napoleonskiego. Edukacje artystyczng rozpoczat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
gdzie studiowat w latach 1883-1890 pod kierunkiem Jana Matejki. Nastepnie kontynu-
owat nauke w Monachium w prywatnej szkole Antona Azbégo. Po powrocie do Lwowa
objat posade profesora w tamtejszej Szkole Przemystowej, angazujac sie jednoczesnie
w zycie artystyczne miasta. Wspotpracowat przy dekoracji sal lwowskiego teatru oraz
uczestniczyt w tworzeniu monumentalnych panoram, takich jak Panorama Ractawic-
ka, gdzie wspotpracowat z Janem Stykg i Wojciechem Kossakiem. Tworczo$¢ Rozwa-
dowskiego charakteryzuje sie realistycznym podejéciem do tematyki batalistycznej,

z naciskiem na precyzyjne oddanie detali munduréw, uzbrojenia oraz dynamiki scen
bitewnych. Szczegolng uwage poswiecal przedstawieniom koni, co $wiadczy o jego
doskonatej znajomos$ci anatomii tych zwierzat.

Prezentowany ,Huzar napoleonski na koniu” jest przyktadem fascynacji artysty epoka
napoleonska. Przedstawia jezdzca w charakterystycznym mundurze huzara z tego
okresu, z futrzang czapka typu busby, bogato zdobiong kurtka oraz szablg u boku.
Kompozycja obrazu podkresla dynamike i elegancje postaci, a tto sugeruje scenerie
bitewng lub manewry wojskowe. Precyzja w oddaniu detali munduru oraz oporza-
dzenia konia Swiadczy o skrupulatno$ci artysty w dazeniu do historycznej wiernosci
przedstawien. Tematyka napoleonska byta statym motywem w tworczo$ci Rozwadow-
skiego, cowpisuje go w nurt polskiego malarstwa historycznego, kontynuujacego
tradycje Jana Matejki. Jego prace nie tylko dokumentuja wydarzenia historyczne, ale
takze oddaja ducha epoki, ukazujac bohaterstwo i poswiecenie zotnierzy tamtych
CZasoOw.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

"Portret Furiosy (kon)"

olej/tektura, 46 x 37,5 cm

sygnowany p.d.: 'A. Piotrowski."

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz stempel z numerem: '8' odnoszacy si¢ do rozmiaru podobrazia

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory zony artysty, Marii Piotrowskiej
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna Antoniego Piotrowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 31 pazdziernika - 25 listopada 1925

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1925 rok, Warszawa 1926, s. 28

Przewodnik No VII po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Katalog wystawy Antoniego Piotrowskiego, Warszawa 1925,
s. 20, nr kat. 69

Antoni Piotrowski to malarz wyksztatcony w pracowniach Wojciecha Gersona i Jana
Matejki oraz w kregu monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych. Znany jest gtownie

z przedstawien o charakterze rodzajowym, w ktorych silnie eksponowat motywy ludo-
we. Piotrowski byt takze znakomitym ilustratorem historii. Wielokrotnie podejmowat
watki zaczerpniete z mniej lub bardziej odlegtej przesztosci, w ktorych czesto poja-
wiaja sie postaci jezdzcow na koniach oddawane z niebywata biegtoScia warsztatowa.
Punkt zwrotny w tworczosci Piotrowskiego stanowit niewatpliwie wyjazd na Batkany.
W 1885, jako korespondent kilku brytyjskich i francuskich czasopism, wyjechat do
Bulgarii. Trafit tam w wir wojennych wydarzen. Zajmowat sie glownie dostarczaniem
ilustracji, m.in. dla takich tytutow jak ,The Illustrated London News” czy ,Le Monde
Tustré”.

Prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz znakomicie oddaje charakter tej czesci
tworczosci Piotrowskiego, w ktorej silnie akcentowany jest motyw konski. Dostojna
sylwetka wierzchowca nawiazuje bezposrednio do wzoréw zaczerpnietych z malarstwa
takich mistrzow jak chociazby Piotr Michatowski. Przedstawienie to ma charakter
rdzennie polskim, wrecz patriotyczny. Piotrowski, jako malarz wyksztatcony w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pieknych, a takze w monachijskiej akademii, zadbat tutaj o detal

i wierne odwzorowanie rzeczywistosci. Léniaca sier$c potyskujacaw promieniach
stonica $wiadczy o warsztatowej biegtoéci Piotrowskiego, ktory dobrze radzi sobie
tutaj, odtwarzajac haptyczne walory roznorodnych powierzchni. Dzieki nalepce wy-
stawowej znane jest rowniez imie sportretowanego rumaka - Furiosa. Praca ta zostata
bowiem wyeksponowana na po$miertnej wystawie artysty w 1925 roku w warszawskiej
Zachecie.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Pedzace zaprzegi

olej/deska, 46 x 37 cm

sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'

opisany na odwrociu: '485'i 'x27[...]' [w prostokacie] oraz trzy nalepki aukcyjne
na ramie notatki oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
116 000 - 186 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Brendel-Cotta, Niemcy

Lempertz, Kolonia, maj 1985

kolekcja prywatna, Niemcy

Van Ham Kunstauktionen, Kolonia, listopad 2008
kolekcja prywatna, Polska

,(...) nigdy jeszcze krajobraz polski i chtop polski z takg swobodng pewnoscia
i z takg ponetng brawura nie byt traktowany, jak na barwnych i porywajacych ptétnach
Alfreda Wierusz Kowalskiego”.

Cezary Jellenta, Galerya Ostatnich Dni. Wizerunki, Rozbiory, Pomysty, Krakow 1897, s. 291




z-Kowalskiego zyskala bardzo przychylng ocene zaréwno
i polskiego $rodowiska odbiorcow. Zdominowana byla przez
ia polskiej wsi, dworkow polskich oraz matych miasteczek.

ka doskonale wpisywl‘a sigw gusta instytucji, Kunsthandleréw oraz milo$nikow
:s.ztukil.-_l)okonania artystyczne malarza zostaly rOwniez spopularyzowane przez
~ ilustrowane cz s% zamieszczajace drzeworytnicze reprodukcje rysunkow
k)_ Tazow - pojawiaty sie one od 1894 roku glownie w ,,Klosach”, , Tygodniku
L (1) ” i wielu pismach zagranicznych. e
Y B
Doswiadczenia z dziecinstwa spedzonego w Suwatkach mialy znaczacy wptyw na
~ tematyke j rac. Artysta czesto przedstawial sceny z zycia polskiej prowincji,
k ka, wsie oraz szlacheckie dworki. Jegg obrazy oddaja
eszkancow tych terenow, co éwiachyq: gteb okim :
tury. Jednym z charakterystyc:
kiego sa dynamiczne s e j
f yzja oddawa 'F [ MOCj
poscigdw czy n pad
czyr W kompozycja

1 b ';-i'
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JAN ROSEN
1854-1936

"Bron do ataku. Naprzod!", 1881

olej/deska, 25 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'J. Rosen | 1881'

opisany na odwrociu: 'Bron do ataku, naprzod! | (2gi putk utanow, 1830-31)' oraz '20863'
papierowa nalepka wystawowa oraz inna papierowa nalepka, na ramie przekreslony numer

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4700-7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe Pomorza érodkowegow Stupsku,

4 marca - 30 kwietnia 2006

Jan Rosen urodzit si¢ w 1854 roku w Warszawie i tam tez zmart w roku 1936.

Podczas swojego zycia wiele podrozowat po Europie, juz od najmtodszych
lat. Jako dziecko pobierat nauki rysunku w DreZnie u Henryka Redlicha
orazw Warszawie u Franciszka Kostrzewskiego. Nastepnie udat sie na
studia do Monachium, gdzie na poczatku listopada 1872 zapisat sie do
Antikenklasse na monachijskiej akademii. Podczas pobytu nad Izara pobie-
rat nauki takze w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Przez pewien okres
przebywat jeszcze w Paryzu, gdzie ksztatcit sie w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Sztuk Pigknych u Isidora Pilsa oraz Jean-Léon Gérome’a. W 1891 roku
zostaje nadwornym malarzem dworu petersburskiego, ale juzw 1921 roku
powrdcit do Polski. Wsrod ulubionych tematow malarskich podejmowanych

przez Rosena wymieni¢ mozna sceny batalistyczne z czasow napoleonskich,

sceny z okresu powstania listopadowego czy ogolnie ujmowane przedsta-
wienia koni. Taka tematyka byta wowczas bardzo popularna wérod malarzy,
ale i odbiorcow.

Na prezentowanym obrazie Rosen uchwycit zwierzeta w ruchu, gwattow-
nym i dynamicznym. Napiete miesnie koni i niespokojne ruchy thow mogg
Swiadczy¢ o nagtym poruszeniu wérod utanskiego putku. Rozgoraczkowane
zwierzeta gotowe sg do ataku. Pozycje do walki wyrazajg takze postawy
utanow i ich skierowane ku dotowi lance. Uniesiona do gory szabla dowod-
cy putku wyraznie daje zna¢ do rozpoczecia uderzenia i rozbicia szykow
wroga. Obraz mogt powsta¢ pod wptywem nauki u Jozefa Brandta, kiedy
artysta przebywat jeszcze w Monachium.
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IWAN TRUSZ
1869-1941

Ksiezycowa noc

olej/tektura, 31 x 40 cm
sygnowany p.d.: 1. Trusz'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200-10500 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska




Iwan Trusz byt wybitnym ukrainskim malarzem, ktorego tworczo$¢ znaczaco wptyneta
na rozwoj sztuki ukrainskiej na przetomie XIX i XX wieku. Jego edukacja artystyczna
oraz zwigzki z Krakowem stanowig istotny element w zrozumieniu jego dorobku. Trusz
urodzit sie w 1869 roku w Wysocku, niewielkiej miejscowo$ci w powiecie brodowskim.
Po ukonczeniu gimnazjum w Brodach, gdzie juz wtedy przejawiat zainteresowania
artystyczne, w 1891 roku podjat studia w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie. Tam
ksztatcit sie pod kierunkiem wybitnych profesorow, takich jak Izydor Jabtonski,
Wtadystaw Luszczkiewicz, Jozef Unierzyski, Leopold Loeffler, a w latach 1895-1897
rowniez u Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego.

Pobyt w Krakowie byt kluczowy dla rozwoju artystycznego Trusza. W pracowni Jana
Stanistawskiego, mistrza pejzazu, Trusz doskonalit swoje umiejetno$ci w malarstwie
krajobrazowym, co miato decydujacy wptyw na jego pozniejsza tworczosc. W 1894
roku wyjechat na krotko do Wiednia, gdzie jako wolny stuchacz uczeszczat na zajecia
w Akademii Sztuk Pieknych. W 1897 roku, jeszcze przed ukonczeniem studiow w Kra-
kowie, wyjechat do Monachium z zamiarem wstgpienia do Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych, ostatecznie jednak zapisat sie na zajecia do prywatnej pracowni malarskiej
prowadzone] przez Antona AzZbego.

Tworczo$c¢ Iwana Trusza charakteryzuje sie nastrojowymi pejzazami, w ktorych
dominujg motywy przyrody Ukrainy, Wtoch, Krymu, Egiptu i Palestyny. Jego obrazy
cechuje subtelna gra Swiatla i cienia, a takze delikatna paleta barw, co nadaje im im-
presjonistyczny charakter. Cho¢ sam Trusz nie okreslat siebie mianem impresjonisty,
wplywy tego nurtu sa widoczne w jego pracach, zwtaszcza w umiejetnosci uchwycenia
ulotnych wrazen i atmosfery chwili. W pejzazach Trusza czesto pojawiaja sie rozlegte
stepy, pola, kwitnace sady oraz cerkwie, ktore oddaja pigkno i réznorodno$¢ ukrain-
skiego krajobrazu. Jego prace cechuje syntetyczne ujecie formy, zredukowanie detali
na rzecz ogolnego wrazenia, co zbliza go do szkoly pejzazowej Jana Stanistawskiego.
Iwan Trusz odegrat znaczaca role w rozwoju sztuki ukrainskiej na przetomie XIX

i XX wieku. Po powrocie do Lwowa w 1897 roku aktywnie dziatat na rzecz odrodze-
nia kultury i sztuki ukrainskiej. W latach 1905-1907 wydawat i redagowat pierwsze
ukrainskie pismo kulturalno-artystyczne ,Biuletyn Artystyczny”, na ktorego tamach
publikowat takze wtasne felietony. Jego tworczo$¢, taczaca elementy realizmu

z impresjonistycznym podej$ciem do $wiatta i koloru, wptyneta na ksztattowanie

sie nowoczesnej sztuki ukrainskiej. Trusz, poprzez swoje obrazy, ukazywat piekno
ukrainskiego krajobrazu, co miato duze znaczenie dla ksztaltowania sie tozsamosci
narodowej i kulturowej.

i
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z zottymi rézami i puzderkiem

olej/tektura, 33,5 x 47 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji, po prawej: ‘a. Karpinski.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3 500 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa Karpin-
skiego znakomicie oddajg nastroj epoki, w ktorej powstaty i doskonale wpisujg sie

w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty to jakby zastygte w czasie
fotografie upamigtniajace przedmioty. Karpinski chetnie stosowat w swoich kompo-
zycjach uktady horyzontalne. Przestrzen wypetniat glownym motywem -wazonem

z kwiatami oraz towarzyszacymi mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi
figurkami. W tle umieszczatl zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz ukazane
fragmentarycznie, niczym mato istotny, drugoplanowy element obrazu. Roze to jedne
z ulubionych, najczes$ciej pojawiajacych sie na ptotnach malarza kwiatow. Z jednej
strony artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywisto$ci, w ktorej w zgodzie z jej pra-
wami odtwarzat cienie rzucane przez przedmioty, ich barwy czy bliki $wietlne. Z innej
perspektywy za$, widoczne jest w jego obrazach takze i wrazeniowe, impresjonistycz-
ne podejécie do formy przejawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie
ktadzione plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje sie wibrowac

i pulsowac swoim wewnetrznym rytmem.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Dziewczynaw czerwonych koralach na ganku w Lustawicach, okoto 1920

olej/deska, 59,5 x 44,5 cm
sygnowany l.g.: '] Malczewski'

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
88 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan (zakup w Salonie Desy w latach 70. XX w.)

.Stacja kolejowa Gromnik - a stad jeszcze dwanascie kilometrow konmi do Lustawic, gdzie
obecnie stale przebywa Jacek Malczewski. Okolica - typowa dla podkarpackich stron za-
chodniej Matopolski. Po pottoragodzinnej jezdzie wida¢ na prawo od szosy duza, elipso-
idalng kepe drzew: Lustawice”.

Jacek Malczewski o sobie. Wywiad wlasny ,,Wiadomosci Literackich”, rozmowe przeprowadzil Jan Brzekowski,
»Wiadomod§ci Literackie” 1925, R. 2, nr 30 (82), s. 1-10

{
1
1



1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej

w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionéw”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.

Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.

D{SUAZONY Jozo[ 10 ‘T{SMOZOTRIN Yoor[

JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



gankuw Lusléwicach, 1925, fot. Tadeusz Szydlowski, Muzeum Narodowe w Krakowie
' -,
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iostry artysty Helena i Bronistawa, fotografia, ok. 1925,
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Jacek Malczewski, Dwor w Lustawicach, 1922, kolekcja prywatna

»W tworczosci Malczewskiego znajduja si¢ portrety kobiet z kre-

gu rodzinnego, pan z towarzystwa, przedstawicielek $rodowiska
artystycznego, ale tez na wielu pracach wystepuja nieznane blizej
twarze zawodowych, jak i czasem zupelnie przypadkowych modelek

- zauwazyla Paulina Szymalak-Bugajska - Nierzadko swojej fizjonomii
bohaterkom obrazu uzyczaja zwykle stuzace, kucharki, postugaczki,

o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaly cudne
dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u glow” (Moja dusza. Oblicza
kobiet w twdrczos$ci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina
Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Radom 2019, s. 21).

W prezentowanym portrecie widzimy dziewczyne zdobnie ubrang

w niebieska sukienke, czerwone korale i z czarna wstazka upieta we
wlosach. Nie istnieje pewno$¢ co do tozsamos$ci modelki, lecz za pew-
noscia byta kims$ z otoczenia dworu. Pewne podobienstwo fizjonomii
pozwala taczy¢ ja z postacia jednej z stuzacych w Lustawicach (Portret
Agaty Pancerz, 1926, kolekcja prywatna). Malczewski posadzil portre-
towana na wiklinowym krze$le, ktorego ledwie fragment dostrzegam
w lewej dolnej czesci portretu. Tego rodzaju krzesta znane sa z innych
obrazow oraz fotografii przedstawiajacych artyste i jego bliskich.

W tle rozposSciera sie¢ nasycony kolorystycznie widok na korony drzew
w polnocnej czesci od dworu. Malczewski zamknat kompozycje od
prawej strony widokiem fragmentu kolumny ganku, nadajac pozornie
prostemu uktadowi drapieznos¢ ekspresji, co stanowi element charak-
terystycznych lustawickich obrazow.

0d 1919 roku gtéwnie w okresie wakacyjnym Malczewski chetnie
przebywal w Lustawicach pod Zakliczynem, gdzie w dworze Stanistaw
i Marii Vayhingeréw mieszkaly siostry artysty, Bronistawa Malczewska

Jacek Malczewski, Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920,
kolekcja prywatna

i Helena Karczewska. W poblizu zreszta, w Charzewicach mieszkata
corka artysty Juliawraz z mezem Feliksem Meyznerem. Architektura
dworu oraz skoncentrowana wokot niego przestrzen stanowity w zyciu
i artystycznej dziatalno$ci Malczewskiego miejsce szczegolne az do
konca jego dni. Jak pisat Heydel, Malczewski ,,ostatnie obrazy maluje
w roku 1926. Pigcdziesiat lat uptyneto od pierwszych, siedemdziesiat
dwa lata zycia. Jesienia tego roku wyjezdza z Lustawic do Krakowa.
Samochod czeka przed dworem lustawickim. Pochylony starzecw fu-
trze wysuwa sie na ganek. Spojrzat wokoto, przystaje. Wola goraczkowo
o olowKi i papier. Siada, probuje notowa¢. Rzuca z gorycza. - ‘Narysuje
jak wroce... Wszystko narysuje’. Ale juz do Lustawic nie miat powroci¢”
(Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s.
220-221).

Cho¢ swoje ostatnie chwile Malczewski spedzil w Krakowie, to jego
metaforyczne pozegnanie z muza sztuki nastapito wlasnie w Lustawi-
cach, gdzie malowanaw obrazach przestrzen dworu i parku byta okazja
do snucia symbolicznych wizji. W roku 1925 kolumnowy ganek dworku
stal si¢ miejscem nostalgicznego pozegnania artysty, kiedy to wtasnie
w Lustawicach obchodzono jubileusz 50-lecia pracy tworczej Malczew-
skiego. Juz we wczesnej tworczosci Malczewskiego symbolika dworu
odgrywata duza role. Wspomnienia i obrazy z majatku w Wielgiem

na Ziemi Radomskiej, gdzie spedzil mtodos¢ byly obecne w calej jego
tworczosci. Potem wlasnie, w ostatniej fazie, przestrzenie Lustawic staly
si¢ no$nikiem symbolicznych znaczen zwigzanych z tematyka zycia

i $mierci oraz misji artysty. Szczegolnie wlasnie przestrzen ganku byta
naznaczona takimi wizjami, o czym $wiadcza obrazy tam malowane,
np. zachowane w kolekcjach prywatnych ,Lan juz zzety” czy ,Zaduma-
nie. Na ganku w Lustawicach”.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Portret Witolda Hausnera" ("Portret barona Hausnera"), 1911

olej/deska, 66 x 53,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jacek 1911'

opisany na odwrociu: 'R 18 | 25 388 | (trudno czytelnie)'

papierowa nalepka Sktadu Papieru i Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie (pod nig odreczny opis: 'K12L")
papierowa nalepka wlasno$ciowa oraz dwie nalepki aukeyjne, na ramie nalepka aukcyjna oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
88 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny portretowanego, Montreal
Bonhams, Londyn, listopad 2007

kolekcja Fundacji Signum, Poznan

DESA Unicum, grudzien 2011

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Jadwiga Puciata-Pawltowska, Jacek Malczewski, Wroctaw [et al.] 1968, s.nlb., i1.120 (jako ,Portret Witolda Hausnera”)
reprodukcja obrazu, wyd. Zaktad Fotograficzny Ignacego Kriegera, Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
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PORTRETY

INTELEKTUALISTOW

Namalowany w 1911 roku portret mezczyzny, to praca stonowana
kolorystycznie i wykonczona w kazdym detalu, co uwidacznia sie
za sprawg gustownej muchy i zwieszonego z szyi tancuszka. Nie
zawsze Jacek Malczewski z taka starannosScia konczyt rozpoczete
dzieto. Posta¢ mezczyzny ujetego w popiersiu, zostata umieszczo-
na na tle rozlegtego polskiego pejzazu, widzianego lekko z gory,
jakby z wysokiego tarasu lub okna. Zétte tto buduja dojrzate trawy,
albo raczej niskie, gotowe do zniw zboza. Lany przedzielone sa
rzedami polnych kwiatach, wérod ktorych wida¢ niebieskie chabry.
Nieregularnie rozmieszczone powykrzywiane drzewa uzupetniajg
typowa scenerie polskich nizin. Jacek Malczewski nie bytby jednak
soba, gdyby w ten sielski krajobraz nie wprowadzit motywu symbo-
licznego. W tym przypadku widzimy swoistg procesje w tle, jednak
tak daleko ukazang, ze artysta kaze nam sie zastanawiac, czy idzie
tamtedy grupa ludzi, czy tez sa to fauny, anioty czy inne nieziemskie
istoty. Portretowany Witold Hausner (1852-1925) w latach 1905-1918
petnit funkcje Prezydenta Wyzszego Sadu Krajowego w Krakowie
(jego poprzednikiem byt Maciej Czyszczan, rowniez portretowany
przez Malczewskiego). Zapewne byt osobg znang lub wrecz bliskg
artyécie, ktory na obrazie podpisat sie po prostu: ,Jacek”. Po gteb-
szym przyjrzeniu sie portretowi, moznaw postawie, ksztatcie gtowy
i rysach twarzy dostrzec pewne podobienstwo do autoportretow mi-
strza, co potwierdzatoby osobistg wiez z przedstawionym modelem.

Byc moze jak zaden inny malarz polskiego modernizmu Malczewski
stworzyt niepowtarzalng galerie wybitnych postaci zycia intelektual-
nego i artystycznego. Badacze jego tworczosci uznaja zgodnie,

ze najwieksze dokonania artysty na tym polu portretu przypadaja na
pierwsza dekade XX stulecia. ,Sportretowat Malczewski caly niemal
krakowski parnas intelektualny - pisze Stefania Krzysztofowicz-Ko-
zakowska - literatow, dziennikarzy, aktorow, kolekcjonerow, artystow,
a takze wiele osobistoSci urzedowych, lekarzy, przyjaciot. Oczywiscie
malowat tez portrety na zamowienie, lecz zdecydowanie najwiek-
szawarto$¢ artystyczna oraz psychologiczna maja wizerunki osob,

z ktorymi byt zaprzyjazniony” (Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska,
Jacek Malczewski. Zycie i tworczoé¢, Krakéw 2008, s. 55). W 1903
Malczewski wykonat serie wybitnych, symbolicznych portretow
zaprzyjaznionych luminarzy polskiej kultury. Rozpoczyna ja ,Hamlet
polski - portret Aleksandra Wielopolskiego” (Muzeum Narodowe

w Warszawie -wizerunek mezczyzny otoczonego przez dwie figury
alegoryczne i dwie koncepcje Polski - dawna, skutg kajdanami

i zrywajaca peta, rewolucyjna, ,Portret Edwarda Raczynskiego”
(Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu)
przedstawiajacy wybitnego kolekcjonera i mecenasa Malczewskiego
oderwanego od lektury przez przyttaczajace nimfy i fauny oraz dwa
portrety Feliksa Mangghi Jasienskiego ujmujace gow otoczeniu raz
faunow, raz chochotow i zimorodka.

Jeszcze innym zagadnieniem w kontekscie portretow Malczewskie-
g0 sa pojawiajace sie w jego dzietach postaci fantastyczne. Artysta
odtwarza na swych obrazach zaréwno dobre istoty, jak petne tagod-
nosci pegazy czy wdzieczne satyry, jak i drapiezne demony - chime-
ry, meduzy i harpie. Rzeczywisto$¢ kreowana przez Malczewskiego
to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow ukazana pod maska mitow
ilegend. Cata tworczos¢ Malczewskiego nasycona jest niepokojem.
Na jego obrazach pojawiaja sie postacie, ktore juz na sam wyglad
budza przerazenie. Meduzy rozpo$cierajg wokot, niczym macki, swo-
je wezowe wtosy, chimery chwytaja w swoje szpony nierozwaznych
pastuszkow, wodne rusatki weiagaja w ton jeziora zabtgkanych we-
drowcow, a ,zte upiorzyce”, jak pisat Lucjan Rydel, zatruwajg wode
w studni. Te upiory pojawiaja sie nie tylko w kompozycjach stricte
fantastycznych, a portret Hausnera jest tego dobrym przyktadem.

reprodukcja obrazu, wyd. Zaktad Fotograficzny Ignacego Kriegera, Krakow,
Muzeum Narodowe w Krakowie, sygn. MNK XX-f-825
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Jacek Malczewski, Portret Karola Potkanskiego, 1906, kolekcja prywatna
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Sad w Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 20. XX w.

olej/tektura, 32,5 x 47 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'
na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2009
kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Weiss to jeden z najwybitniejszych polskich artystow doby
modernizmu. Jego zréznicowane i ewoluujace na przestrzeni kolejnych
dekad ceuvre tworzy dzi$ barwng i niesamowicie intrygujaca mozaike
stylow i coraz to nowych sposobow widzenia rzeczywisto$ci. Odkad w 1905
roku Weiss wraz z rodzicami kupit niewielki dom w Kalwarii Zebrzydow-
skiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenia dla licznych plenerow
malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowo$¢ potozona wéroéd malowniczych
wzgorz Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skierowata na nowe
tory jego plastyczna dziatalno$c. Zmieniat sie wowczas diametralnie styl
Weissa. Formy zaczely sie uspokaja¢, a barwy staly sie jasne i promien-
ne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim afirmacje Zycia, a nie pesymizm

i dekadentyzm obecne jeszcze wezesniej w krajobrazach tworzonych

w podkarpackim Strzyzowie. W niepamie¢ odchodzita atmosfera fin de
siécle’u, ktora przesycone byty prace Weissa komponowane pod wptywem
paryskich doswiadczen. Wielkimi krokami zblizat sie w tworczos$ci Mistrza

tzw. okres biaty, w ktorym, podobnie jak i p6zniej, w okresie dwudziestole-
cia miedzywojennego, pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty znaczaca role.
Jak pisataw folderze ,Kalwaryjski szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty,
Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kalwaryjskim sadzie malowat
zbiory owocow, rodzine gromadzaca sie przy podwieczorku czy tez swoich
leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu wyniostej gruszy. Duzo malo-
wat rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie jako punkt wiazacy kompozycje
pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru (...)". Weiss stworzyt podczas
tamtejszych plenerow wiele szkicow, czesto spontanicznych i malowanych
prosto z natury, bez przygotowania. Najlepiej potwierdzaja to akwarele

o zamaszystych, dynamicznych pociagnieciach pedzla, na ktorych nie
znajdujemy otowkowego szkicu. Co oczywiste, pojawiaja sie takze liczne
kompozycje olejne. Widok kalwaryjskiego sadu z rozwieszonym pomiedzy
drzewami praniem to piekny i niebywale nastrojowy obraz codziennosci,
codziennosci, ktora artysta podnosi do rangi sacrum.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Droga wérdd pol, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 59 x 73 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 400 EUR

Wojciech Weiss byt jednym z najbardziej utalentowanych uczniéow Leona Wyczot-
kowskiego. W swoich wspomnieniach z czasoéw nauki u mistrza zapisat: ,Zaczeli-
$my sie oddalac od malarstwa historycznego, z Zachodu szta sztuka jasna, wesota,
zycie powszednie, mieszczanskie; zaczeliSmy sie interesowac barwa, kazdemu sie
zdawato, ze nosi stonce w kasecie, wyszliSmy w pola”. To prze$wiadczenie o barwie

i stoncu w kasecie bedzie towarzyszyto Weissowi przez cata jego tworczos¢. Przetom
w tworczo$ci artysty nastepuje okoto roku 1915. Wtedy to porzuca wyuczong przez
lata maniere i zwraca sie ku poszukiwaniom kolorystycznym. Paleta barw ulega
rozjasnieniu, kolory staja sie bardziej $wietliste, stoneczne i pogodne. Pejzaze z tego
okresu to gtownie sceny idylliczno-bukoliczne jak np. ,Ceres” z 1916 roku. Najpetniej
malarstwo pejzazowe Weissa rozwija si¢ podczas pobytu w Kalwarii Zebrzydowskiej,
wtedy to ksztattuje sie jego najbardziej charakterystyczny styl. Pejzaze staja sie jasne,
roz$wietlone, staja sie afirmacjg Zycia i natury. Daje sie wyczu¢ echa ekspresjonistycz-
nych, ale takze impresjonistycznych eksperymentow, by¢ moze z czasow francuskich
i wloskich podrozy. Szybkie, dynamiczne ruchy pedzla oddajg ulotne zjawiska natury,
zatrzymujac wszystko jednoczesnie w obrebie kompozycji. ,Impresjonizm, realizm,
klasycyzm starych mistrzow! W tych trzech zrodtach skapana, wyrosta sztuka Weissa -
jak owoc peczniejacy w stonicu, czerpiacy soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem malarstwem
- stwarza forme. Patrzac na obrazy Weissa czuje sie, jak kolor i forma to pojecie ze
sobg ztaczone, nierozerwalne, jak jedno drugie zaslubia” (Stanistaw Swierz, Wojciech
Weiss, ,Sztuki Piekne” 1925-1926, 1. 11, s. 147-148). Artysta czesto odtwarzat widoki
sadow, leénych alejek i parkow jako biblijny Eden, z dala od zgietku miast, funkcjonu-
jacy jako jego osobista Arkadia.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Dama w fuksjowej sukni (Portret Ludmity Brachel), 1940

olej/ptotno, 65,5 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'WWeiss | 1940'
na kro$nie malarskim i odwrociu ramy opis wtasno$ciowy

estymacja:
38000 -50 000 PLN
8900-11700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Krakow-Warszawa

W poznych portretach czy martwych naturach Wojciech Weiss przemyca pewnego
rodzaju pesymizm podkreslajacy ich wanitatywny charakter wtasciwy holenderskim
mistrzom XVIIwieku. I tak ,poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje si¢
swoista dychotomia. Z jednej strony $cisty kontakt z naturg doprowadza (...) w latach
30. do postawy jawnie panteistycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie

w swej pracowni, gdzie powstaja akty i martwe natury” (Lukasz Kossowski, Wojciech
Weiss, Warszawa 2006, s. 79). Jak pisze dalej autor zostaje ,malarz(...) pozbawiony
stonecznos$ci natury zywej, zamkniety w ptytkiej przestrzeni atelier wérod pietrzacych
sie ptocien i blejtramow...”.

Kluczowa dla tworczosci portretowej Weissa zdaje sie by¢ jego podroz po Europie, kto-
ra mtody artysta odbyt w 1896. Zwiedza on wowczas Wroctaw, Berlin, Drezno, Prage,
Wieden i Budapeszt. Nastepnie w kwietniu 1897 roku artysta wyjezdza przez Wieden

i Alpy Szwajcarskie do Paryza. W stolicy Francji Weiss konfrontuje swoje wyobrazenia
z wielowiekows, europejskg tradycja portretows. Podziwia dzieta Holbeina, Velasqu-
eza, Rembrandta, Van Dycka. To wtaénie ten mtodzienczy grand tour miat kluczowy
wplyw na pierwsze proby portretowe Weissa, ktory na poczatku swojej tworczej drogi
poszukiwat gltownie na dialogu konwencji, ktory artysta chciat prowadzic¢ z dawnymi
mistrzami. Swoje wczesne portrety, Weiss tworzy w ustalonych konwencjach, postu-
gujac sie uniwersalnym kluczem ikonograficznym w nurcie ustalonej ,akademickiej”
kultury kolorystycznej. Do pracw tym stylu nalezy zaliczy¢ studium akademickie
przedstawiajace dziewczyne (1895), ,Portret Antoniego Procajtowicza” (1895), ,Melan-
cholik” (1898), ,Portret rodzicow” (1899), czy tez ,Portret Feliksa Jasienskiego” (1902).
Jego ,Melancholika” wymagajacy i niezwykle krytyczny Jan Stanistawski wybiera

w maju 1898 roku na wystawe ,Sztuki”, gdzie mtody, dopiero konczacy studia artysta
prezentuje swoje obrazy miedzy pracami swoich profesorow. Weiss wyjatkowo dobrze
spetnia sie w roli portrecisty, czego potwierdzeniem byt ztoty medal przyznany za
Portret rodzicow” przyznany na $wiatowej wystawie w Paryzu.

Pozniejsza tworczo$¢ portretowa artysty to juz prace bardzo czesto malowane na za-
mowienie, w konwencji bardziej dowolnej, niemniej nadal traktujace w sposob bardzo
rygorystyczny zagadnienia zwigzane z technika i technologia tworzenia portretow.
Od wezesnych prac roznig sie przede wszystkim stonowang kolorystyka i przygaszo-
nym $wiattem, cow kontekécie wydarzen poczatku dekady moze by¢ odczytywane

w kontekstach politycznych. W tym nurcie powstaly w latach 40. XX stulecia portret
Wandy Muchy i portret Ludmity Brachel. Portret Wandy Muchy, czyli matki znanej
malarki, Janiny Muszanki-kLakomskiej. skomponowany zostat na tle ciemnozielonej
kotary, zawieszonej - by¢ moze - w pracowni artysty. Z kolei portret Ludmity Brachel
uderza nasycong barwg fuksjowej sukni, skontrastowang z przyttumionym kolorem
tta. Czarna chusta pod szyja i widoczny na pierwszym planie zegarek nareczny
portretowanej nadaja catej kompozycji tajemniczg atmosfere i sktaniajg do interpreta-
¢ji ikonograficznych. Nadmieni¢ nalezy, ze portret powstat 1940 roku w Generalnym
Gubernatorstwie. Owe portrety wpisuja sie w caly szereg wizerunkow tworzonych w tej
wtasnie dekadzie. Pozne portrety malarza generalnie nie operujg juz nasycona, zywa
kolorystyka, acz nie traca przez to na sile oddziatywania.
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BOLESLAW TOMASZEWICZ
1863-1921

Polakt kobiecy z futrem

olej/ptotno (dublowane), 57,5 x 70,5 cm
sygnowany l.d.: '‘Bolestaw Tomaszewicz'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

Bolestaw Tomaszewicz urodzit sie w 1863 roku w Dyneburgu na Lotwie. Ukonczyt
szkote realng w rodzinnej miejscowosci, a nastepnie wyjechat do Wilna, aby podja¢
nauke w tamtejszej szkole rysunkowej. W 1883 roku wstapit do petersburskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych, gdzie otrzymal akademickie wyksztatcenie w zakresie malarstwa.
Po opuszczeniu akademii przez pewien czas pracowat jako nauczyciel rysunku

w Witebsku, Oszmianach, Holszanach i Krewie (tereny dzisiejszej Biatorusi). W 1888
zostal wyrozniony w konkursie Towarzystwa Archeologicznego i objat prowadzenie
dziatu ilustracji w tygodniku ,Kraj”. Tomaszewicz cieszyt sie¢ duzym uznaniem wsrod
wspotczesnych mu kregow artystycznych, o czym miato $wiadczy¢ namawianie go
przez kolegow - artystow do objecia kierownictwa nad nowopowstajaca Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie. Plan ten nie powiodt sie jednak i artysta zostat w swoim
rodzinnym Dyneburgu.

Prezentowany w katalogu potakt kobiecy z futrzang etolg nawiazuje do klasycznych
aktow z przetomu XIX i XX stulecia. Nie potrzeba juz usprawiedliwia¢ nagosci
literackimi tematami, akt staje sie tutaj autonomicznym i zarazem bardzo popularnym
tematem wsrod malarzy. Kobieta z obrazu swobodnie spoczywa na miekkich futrach,
bije od niej subtelno$c i delikatno$¢, a takze pewnego rodzaju melancholia.
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STANISLAW ZAWADZKI
1878-1960

Aktw fotelu, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 84 x 70 cm
sygnowany p.d: 'St. Zawadzki' (na krajce ptotna)
na odwrociu olejne studium portretowe damy w kapeluszu

estymacja:
6500 - 9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

W 1959, w warszawskiej ,Zachecie” odbyta sie indywidualna wystawa prac Stanistawa
Zawadzkiego. Wowczas jeszcze nie przypuszczano, ze jest ona poniekad podsumo-
waniem kariery artystycznej tego malarza, ktory zmart w kolejnym roku. Jego sylwetka
zostata scharakteryzowana w wydanym wowczas katalogu w nastepujacy sposob: ,, (...)
znakomity uczen Wojciecha Gersona i Jacka Malczewskiego (...) $wietny kolorysta
zawsze nieomylny w rysunku, niezmiernie oryginalny w swym ‘klasycyzmie’ II-giej
potowy XIX w., tworca pelnych wyrazu przypominajacych Fransa Halsa i Lenbacha -
nieporownanych w podobienstwie, charakterze i sile, portretow kobiecych” (Wystawa
prac Stanistawa Zawadzkiego, katalog wystawy, [oprac.] Stanistaw Brzezinski, ,Za-
cheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1959, s. 9). Dalej wymieniat
autor noty wstepnej kolejne tematy podejmowane przez Zawadzkiego, wérod ktorych
dominowac miat portret kobiecy, a takze akt, co tylko potwierdza prezentowany w ka-
talogu aukcyjnym sensualny wizerunek kobiety.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Sjesta na plazy, 1923

olej/ptotno, 86 x 99 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'F. M. Wygrzywalski | 1923

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 -16 300 EUR

Swiat rybakow i portowych robotnikow byt bez watpienia wiodacym tematem w twor-
czo$ci Wygrzywalskiego. ,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zaintereso-
wania Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malownicze, ktore w rdznych wariacjach
pojawia si¢ na jego ptotnach...” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski,
katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne
Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2013, s. 5). W dzietach artysta tacza sie ze soba
$wiat przyrody - morza - raz dzikiego i nieokietznanego, innym razem spokojnego ze
$wiatem ludzi, potawiaczy ryb czy pracownikow winnic. Przestrzen, ktora intere-
sowata i zajmowata umyst tworcy to rzeczywiscie przede wszystkim miejsce silnie
zwigzane z woda, ale takze Orientem i szeroko rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat
Wygrzywalskiego staje sie albo Swiatem bardzo realnym, albo sfera pewnego rodzaju
sacrum wkraczajgcego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebej-
skie $rodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie
sieci, przy innej okazji za$ kreuje fantastyczne wizerunki wychodzacych zwody nimf

i towarzyszacych im sylenow. To zderzenie rzeczywistosci z obrazem, i$cie irracjonal-
nym, nie jestw sztuce malarza niczym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru
form dochodzi tu dodatkowo inny zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta odbyt podroz
do Egiptu i na Pustynie Libijska. Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny
wyraz w jego malarstwie. Wygrzywalski zaczat malowac sceny haremowe, scenki
rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnity si¢ sprzedawcami i naprawiaczami
dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduinami” (dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient
z calg swg magig i malowniczo$cig pochtonat dusze artysty bez reszty.
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ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Lodzie rybackie

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany i opisany l.d.: Markowicz Paris’

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5 600 EUR

Ulubionym medium Artura Markowicza byt pastel - trudna i rzadka technika malarska,
ktora pozwala na uzyskanie niesamowitych efektow barwnych. Doskonate wyczucie
koloru i mistrzowski rysunek prawdopodobnie sktonity artyste do tworzenia przede
wszystkim w tym medium. Zaletg pastelowej techniki jest tatwos¢ podrozy z kasetka
kredek i mozliwo$¢ szybkiej rejestracji wybranych przez artyste tematow. Prace olejne
stanowia w jego oeuvre grupe znacznie mniej liczng i tym samym w pewien sposob
unikatowg. Markowicz ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matejki, Leopolda
Lofflera, Wtadystawa Luszczkiewicza czy Floriana Cynka, czyli catej plejady profeso-
row owezesnego Krakowa. Kontynuowal nauke w Akademii Monachijskiej, a nastepnie
w Ecole des Beaux-Arts, pod kierunkiem Léona Gérome’a. Po studiach odbywat liczne
podrdze, m.in. do Jerozolimy, Italii, a nastepnie takze do Belgii i Holandii. Prezen-
towany w katalogu pejzaz olejny budzi silne skojarzenia wlasnie z potnoca Europy,

a swoja stylistyka odwotuje sie bezposrednio do dokonan holenderskich marynistow.
Niezwykle uboga wiedza na temat olejnych prac tworcy nie pozwala na precyzyjne
zadatowanie owej kompozycji, cho¢ niewatpliwie towarzyszgacy sygnaturze opis ,Paris”
moze sugerowac paryski okres edukacji Markowicza i jego jednoczesne wyjazdy krajo-
znawcze na potnocne wybrzeza Francji lub nawet dalej, do Holandii.
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ERNO ERB
1878-1943

Ulica Ruska we Lwowie z widokiem na dzwonnice ko$ciola dominikanow

gwasz, akwarela/papier, 53,5 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'E Erb’'

estymacja:
10 000 - 18 000 PLN
2400-4200 EUR

Erno Erb byt polskim malarzem zydowskiego pochodzenia, zwigzanym ze Lwowem

i Truskawcem. Jako samouk, wypracowat indywidualny styl, koncentrujac sie na
motywach miejskich, scenach rodzajowych oraz pejzazach. Szczegolne miejsce

w jego tworczo$ci zajmujg widoki Lwowa, ktore dokumentuja zycie miastaw pierwszej
potowie XX wieku. Jego obrazy przedstawiajg codzienne sceny z miejskich targowisk,
ukazujac przekupki, ukrainskich chtopéw i Zydéw. Erb z precyzja oddawat architektu-
re Lwowa, uwieczniajac charakterystyczne miejsca, takie jak rynek czy katedra. W pre-
zentowanym dziele Erb przedstawit krajobraz miejski z lwowskiego $rodmiescia,
gdzie zabytkowg architekture malarz zderzyt z widokiem przechodniow oraz jadacego
tramwaju. Artysta postugiwat sie gtownie technika olejna, tworzac rowniez akwarele

i pastele. Jego prace charakteryzuja sie bogata fakturg grubo ktadzionej farby, co
nadaje im trojwymiarowosci i dynamiki. Tworczo$¢ Erba byta poréwnywana do prac
niemieckiego malarza Maxa Liebermanna. Artysta wielokrotnie wystawial w Towarzy-
stwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz w warszawskiej Zachecie.
Jego prace znajdujg sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, zbiorach Zydowskiego
Instytutu w Warszawie oraz w Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie.
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MELA MUTER
1876-1967

Kosciot Saint-Severin w Paryzu, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany ér.d.: 'Muter'
na kro$nie malarskim oraz na ramie papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
58 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Mela Muter, Paryska uliczka, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

Mela Muter, Widok na Sekwane i Pont Marie w Paryzu, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

PARYSKIE PEJZAZE

Mela Muter wraz z mezem — Michatem Mutermilchem, oraz ich rocznym
synem - Andrzejem, przyjechali do Paryzaw 1901 roku. Rodzina zamiesz-
kata na Montparnassie, po lewej stronie Sekwany, gdzie zyta liczna grupa
artystow z Europy Wschodniej. Poczatkowo malarka obracata sie w towa-
rzystwie polskich imigrantow. Z czasem zaczeta sie integrowaé z paryskim
srodowiskiem, co zaowocowato rozlegtymi znajomo$ciami wsrod arty-
stycznej i intelektualnej elity tego miasta. Artystka szybko si¢ zadomowita
w stolicy Francji i zaczeta postrzegac ja jako swoja nowa ojczyzne. W swoich
wspomnieniach o Rainerze Marii Rilke pisata: ,Nie wiedziatam, Ze on takze
mieszkat w Paryzu, w moim Paryzu. Ale Paryz jest taki wieloraki, tak bogaty,
ze kazdy jego mieszkaniec ma swoj Paryz, Paryz dla siebie” (Mela Muter,
cyt. za: Jan Zielinski, ,WySmienici przyjaciele’ Maria Mela Muter i Rainer
Maria Rilke [w:] Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 16). W 1927,
po dwudziestu szeéciu latach pobytu, otrzymata takze francuskie obywatel-
stwo. Chociaz artystka czesto podrozowata po roznych regionach Francji,

a takze za granice (zwlaszcza do Hiszpanii), zawsze powracata do Paryza.
Nie opuscita go na state az do swojej $mierci.

Prezentowany w katalogu widok na ko$ciot Saint-Severin w Paryzu nalezy do
grupy olejnych pejzazy z lat 20. XX w., na ktorych artystka uwieczniata swoje
ukochane miasto, ktore stato sie jej nowym domem. Muter zainteresowata
sie pejzazem podczas swojego pierwszego pobytu w Hiszpanii, krotko przed
wybuchem I wojny $wiatowej. Oprocz egzotycznych widokow z blizszych

i dalszych podrozy malarka pragneta sportretowac takze swoje codzienne
otoczenie - paryskie uliczki, Sekwane z barkami i katedre Notre-Dame.
Szczegolnie mosty nad glowna rzeka miasta - Le Pont Marie, Le Pont
Saint-Michel oraz Le Pont Neuf byty jej ulubionymi motywami. Malowata je
wielokrotnie o réznych porach roku i w réznych ujeciach.

Prezentowane w katalogu dzieto nalezy do nieformalnej serii ,Stary Paryz”.
Dzieta przedstawiajace waskie uliczki i ekspresyjnie zdeformowane domy
powstawaty od 1919 roku do lat 30. XX wieku. Malarka przygladata sie
malowniczej, dawnej architekturze Dzielnicy tacinskiej, Le Marais i okolic
fle de la Cité. W niektérych pracach umieszczata drobne figury sklepikarzy
czy przechodniow, ktore stapiaja sie z lawa materii malarskiej jej kompozycji.
Prezentowany obraz przedstawia ko$ciot Saint-Severin, $wiatynie o historii
siegajacej VI wieku, ktorej szata architektoniczna pochodzi z XV stulecia.
Znajdujacy sie na terenie Dzielnicy Lacinskiej kosciot gromadzit Wielka
Emigracje w XIX stuleciu. Muter przedstawita $wiagtynie od strony prezbite-
rium, ekspresyjnie odtwarzajac pietrzace sie formy architektoniczne kaplic
obejécia, dachu i wiezy.

Tworczo$¢ pejzazowa Muter ma wiele wspolnego z portretem. Mieczystaw
Sterling, w artykule opublikowanym w ,Glosie Prawdy”, zauwazyt, ze artystka
w swoich krajobrazach, podobnie jak w portretach, stara sie odkry¢ ukryta
emocjonalng sfere modela, w tym przypadku natury: ,Mela Muter maluje
rowniez pejzaze. W pejzazu poszukuje tej samej wewnetrznej prawdy rzeczy,
gleboko ukrytego charakteru, czesto narzuca pejzazowi wtasna fizjonomie
duchowg - smutek, powage. Jak w dawnych obrazach matych miast polskich
czy w kompozycjach macierzynstwa pociaga ja i teraz nie rados¢ zycia, ale
jego odtogiem lezace, zapomniane fragmenty. Ma w sobie poezje rzeczy
zapomnianych i umie oddac je z taka sita wyrazu, ze ludzie obojetni stojg
przed jej obrazami, zrazeni draznigcym ich spokoj wgladem w nedze.”
(Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3). Jeszcze inaczej wypowiadat sie o paryskich
krajobrazach Meli inny krytyk, Georges Revau: ,A oto Paryz - ale nie tredo-
waty Paryz Utrilla, nie jego ponure dzielnice, lecz bohaterski Paryz Notre
Dame i Sekwany, dzielnic getta, w ktorym pokretne uliczki ze starusienkimi
sklepikami ozywiaja sie w pierwszych promieniach stonca. Ach! ‘Paryzu,
mojawiosko’ - jak ona to $piewa, ta cudzoziemka, ktora obecnie jest nasza,
przez swoja poganska egzaltacje i przez swoj wielki talent” (Georges Revau,
Visages de femmes - Mela Muter, ,L'Avenir de Paris - L'Eclair” 1928).



owni przy rue Vaugirard 114 bis, wyb@anej przez znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

éwiety Kazimierz Krolewicz, lata 50. XX w.

gwasz, tempera/ptotno, 69 x 52 cm
sygnowany L.d.: 'Z. STRYJENSKA'
na ramie papierowa nalepka rzymskiej pracowni ramiarskiej

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja kardynata Bolestawa Filipiaka i jego spadkobiercow

,Zofja Stryjenska jest przede wszystkiem polskim malarzem rzeczy polskich. Nazwa
znakomitej ilustratorki nie oddaje jej roli w sztuce. Gdyby nie byto podan i obrze-
dow ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie podania, legendy i poezje tworzyc,
aby je moc opowiadac postaciami. Tak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiada-
nia si¢ postaciami i zdarzeniami. Cechawspolna sztuce ludowej, sztuce prymitywnej,
sztuce dziecka. Ceche te wyksztatcitaw sobie artystka do rozmiarow wielkiej sztuki.
Nie potrzebuje zbiera¢ wzorow po $wiecie, nie ‘studjuje’ wsi, typéw ludowych, postaci
z galeryj. Rzuca tylko okiem, one juz same przychodzg do niej thtumnie, wrywaja sie
do jej zycia, zapetniajg pokoj. To sa jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktoremi idzie do
ataku, jej plamy barwne, jej ornamenty. Nie tworzy tych postaci dla wyrazenia mysli,
ale my$li swe wyraza postaciami gotowemi. Takiemi si¢ przynajmniej nam wydaja,
gdyz maja zawsze skonczony, zdecydowany charakter, niebudzacy zadnych watpliwo-
$ci, prawdziwy, jakby skopjowany najdoktadniej z jakiego$ doskonatego wzoru” (Jerzy
Warchatowski, ,Zofia Stryjenska”, Warszawa 1929, s. 13).

Zofia Stryjenska zyskata stawe i rozpoznawalno$¢ licznymi malarskimi i graficznymi
cyklami, ilustrujacymi ludowe wierzenia, stroje, bajki i koledy ujete w charaktery-
styczniej manierze malarskiej, ptaskich plamach barwnych, ostrych, jaskrawych
przeciwstawieniach kolorystycznych i $miatej kresce. Swoje prace najczesciej tworzyta
i budowata na elementach charakterystycznie adaptowanego folkloru, nawigzujac do
neoromantycznej stowianszczyzny. Tworczo$¢ Stryjenskiej mozna okreslic mianem
klasycyzowanej ludowosci.

Stryjenska podejmowata tematyke prastowianskiej kultury czy miedzy innymi dziejow
piastowskich, ktore w okresie migedzywojennym zyskaty range narodowej tradycji

i nabraty szczegolnego znaczeniaw kontek$cie budowania panstwowosci i poczucia
wiezi narodowych tuz po odzyskaniu niepodlegtosci. Pozycje Zofii Stryjenskiej jako
Ltworcy narodowego” ugruntowata nie tylko tematyka jej prac, charakterystyczny styl
czy prestizowe, monumentalne realizacje, lecz takze dostepno$¢ prac artystki dla sze-
rokiej publicznosci. Tworzyta cykle graficzne, wzory tkanin, etykiety, obligacje, cykle
szkolnych reprodukcji, ktore kreowaty nowy kanon ilustrowania tradycji i historii. We
wszystkich tych pracach podejmowata $wiadomy dialog z tradycja i pradami w sztuce
jej wspotczesnymi.

Prezentowana praca jest fuzja zainteresowan Stryjeniskiej polska historig oraz mo-
tywami religijnymi, charakterystycznymi dla dojrzatego okresu tworczosci artystki.
,Ksiezniczka malarstwa polskiego” ukazata krolewicza Kazimierza, przedwczesnie
zmartego syna Kazimierza IV Jagiellonczyka. Swiety oraz patron zaréwno Polski, jak
i Litwy, zostal przedstawiony ze swoimi atrybutami: biatg lilig oraz mitra na gtowie.




,Fenomen Stryjenskiej nie znajduje zadnego poroéwnania wérdd artystek pierwszej potowy
XX wieku w calej Europie. W zadnym kraju kobieta nie osiagnela tak wysokiego prestizu
w $wiecie artystycznym, nigdzie jej glos nie stat si¢ glosem dominujacym, a wiec narzu-
cajacym sposob postrzegania i ksztaltowania rzeczywistosci. Najlepszym dowodem na to
jest fakt, ze kilka pokolen kojarzyto ludowe tance z barwnymi wizerunkami roboty Stry-
jenskiej, zdobigcymi pudetka czekoladek firmy E. Wedel, a pozniej 22 lipca d. E. Wedel”
(Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, s. 161). Pelne
roznorodnosci i barwnych zestawien kolorystycznych malarstwo ,ksiezniczki polskiej
sztuki” doskonale wspolgralo z sama postacia artystki, jej niezwykla energia tworcza oraz
bogactwem pomystow. Stryjenska, jako artystka wszechstronnie utalentowana, tworzyta
malarstwo sztalugowe, a takze rysunki oraz grafiki. Projektowala takze dekoracje, plakaty,
ilustracje czy zabawki. Artystka wiodla intensywne zycie, zar6wno to artystyczne, jak

i prywatne. Na kartach historii zapisala sie jako kobieta wyzwolona i ekscentryczna. Nie
stronila od skandali. Powszechnie znane i opisywane przez prase bylo jej matzenstwo

z Karolem Stryjenskim, w nim dramatyczne rozstania i namigtne powroty. Stryjenska

w okresie migdzywojennym, ktory byt zdecydowanie najlepszym pod wzgledem arty-
stycznym czasem w jej karierze, przebywata w Warszawie, Krakowie i Zakopanem. Zywo
uczestniczyla w zyciu kulturalnym i stala sie jedna z najbardziej rozpoznawalnych person
polskiej bohemy artystycznej. Wydawa¢ sie moze, ze jej sztuka, wprost nawigzujaca do
tradycji narodowej, nieco kontrastuje z jej w petni awangardowym i plomiennym charak-
terem. Niemniej jednak malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej osobowo$¢, rowniez nosilo
Znamiona nowoczesnosci.

Czy przy rownoczesnych zawitos$ciach zyciowych artystki oraz charakteru jej sztuki, sty-
nacej z intensywnych koloréw czy dynamicznych kompozycji o ludowej tematyce, istniata
przestrzen na malarstwo sakralne, wymagajace skupienia i kontemplacji? Okazuje sie,

ze tak. ,,Co prawda Zofia Stryjenska nie namalowata chyba nigdy klasycznego obrazu
sakralnego na konkretne zamowienie, ale za to czytelne watki religijne pojawily sie w jej
na wskro$ $wieckiej, przesyconej duchem sztuki ludowej tworczosci w gruncie rzeczy na
samym poczatku drogi artystycznej i towarzyszyly jej - o dziwo - niemalze do konca zycia,
gdy zgorzkniala i zapomniana po wyjezdzie z Polski w 1946 roku bezskutecznie probowa-
1a znalez¢ dla siebie i swojego przebrzmiatego juz malarstwa miejsce w nowej rzeczywi-
stosci” (Lechostaw Lamenski, Watki religijne w tworczosci Zofii Stryjenskiej, ,ksiezniczki
malarstwa polskiego” [w:] Sacrum et Decorum, s. 47-48). Motywy religijne pojawiaja sie
w tworczosci artystki praktycznie od poczatku. Pierwsza praca po$wiecona tej tema-

tyce byl jej debiutancki album litograficzny ,Pastoratka” oraz znakomity cykl gwaszy
,Pascha” (gdzie watki stowianskie towarzysza biblijnej historii Jezusa). ,Problematyke te
rezerwowatla dla kompozycji waznych i wyjatkowych. W czasie wojny sytuacja si¢ zmienita
- ze wzgledow ekonomicznych, ale takze z powodu poglebienia sie wrazliwosci religijnej
artystki, Stryjenska zaczeta malowa¢ duzo przedstawien religijnych. Poczatkowo, w latach
czterdziestych, rozpoczeta cykl obrazow przedstawiajacych Matke Boska, malowanych

w sposOb bedacy kontynuacja pelnych witalnos$ci gwaszy sprzed 1939 roku. (...)

Po opuszczeniu Polski na state w 1947 roku Stryjenska zaczela malowac na sprzedaz gwa-
sze na plétnie, powtarzajac w wigkszos$ci kompozycje przedwojenne, ktore jako powszech-
nie znane chetnie kupowano. Zaczeta malowac takze nowe tematycznie i odkrywcze
kompozycyjnie obrazy religijne gwaszem na kartonie lub na pldtnie. Powstaly liczne
wizerunki Chrystusa, Matki Boskiej, $wietych oraz sceny ze Starego i Nowego Testamen-
tu” (Swiatostaw Lenartowicz, O malarstwie religijnym po 1939 roku [w:] Zofia Stryjenska
1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie 2009, s. 261).

A
Zofia Stryjenska, okres miedzywojenny
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ADAM STYKA
1890-1959

Rozesmiana

olej/ptotno naklejone na tekture, 46 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'
opisany na odwrociu p.g.: '266., papierowa nalepka z opisem l.g.

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5200-7 000 EUR

Kazdy z trzech przedstawicieli malarskiego rodu Stykow wyspecjalizowat sie

w kojarzonych z nim motywach. Postac nestora familii, Jana, wigze si¢ zazwyczaj

z monumentalnymi kompozycjami o charakterze akademicko-historycznym. Sylwetke
mtodszego z synow, Adama, taczyc nalezy z przedstawieniami orientalizujacym z tak
egzotycznych zakatkow $wiata jak Egipt, Maroko czy Tunezja. Wreszcie tworczo$é
Tadeusza, w ktorej dominujg nastrojowe i petne emocji portrety, wsrod ktorych na
pierwszy plan wysuwa sie ikoniczny wizerunek aktorki Poli Negri. Dla odmiany
prezentujemy w niniejszym katalogu aukcyjnym portret rozesmianej kobiety, ale nie
autorstwa Tadeusza, lecz wtasnie Adama. Jak wida¢ jego oeuvre to nie tylko sceny

o charakterze orientalnym, ale takze reprezentacyjne portrety, ktore jak w tym przy-
padku powstawaty niewatpliwie na bezposrednie zamowienie.
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STANISLAW JOZEF REJCHAN
1858-1919

Portret kobiety z galazka bzu

olej/ptotno, 71 x 58 cm

sygnowany l.d.: ‘St. Rejchan’

opisany numerem na kro$nie malarskim: '12751'

trudno czytelny stempel sktadu przyborow malarskich (?)

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5600 EUR

Stanistaw Jozef Rejchan byt uznanym za zycia malarzem portrecista, ilustratorem i pe-
dagogiem artystycznym. Urodzil si¢ w rodzinie o tradycjach artystycznych, malarzami
byli jego ojciec Alojzy, dziadek Jozef i pradziadek Maciej Reichan. Studiowat w latach
1877-79 w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu u profesora Christiana Griepenkerla.
Nauke kontynuowat w paryskiej pracowni u Léona Bonnata i Jean-Paula Laurensa.
Glownym zrodtem dochoddw artysty byly ilustracje reportazowe zamawiane przez
czasopisma takie jak ,Le Monde illustré”, ,Revue illustrée”, ,I'Tllustration”, ,Graphic”,
Jlustrated London News”, ,Fliegende Blétter” oraz krajowe jak , Tygodnik Ilustro-
wany” i ,Biesiada Literacka”. Znaczne zarobki umozliwity artyScie zycie na wysokim
poziomie i liczne podrdze, m.in. do Niemiec, Rosji, Szwajcarii, Anglii i Wtoch.

Po ponownym przybyciu do Lwowa w 1896 roku Rejchan szybko wtaczyt sie do gtow-
nego nurtu zycia artystycznego miasta, obierajac w Szkole Przemystowej we Lwowie
katedre rysunku i sztuki dekoracyjnej. Wystawiat poczatkowo w salonach paryskich,

a po powrocie do kraju m.in. w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie,
salonie Aleksandra Krywulta, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Stanistaw Jozef Rejchan wypetniat swoja
tworczo$¢ malowaniem przede wszystkim eleganckich portretow kobiecych oraz scen
rodzajowych z Zycia europejskich elit. Dzieto prezentowane w katalogu zdaje sie tylko
potwierdza¢, iz ,Rejchan ‘elegancki mezczyzna o manierach bardzo wykwintnych’

i ‘adorator pici pieknej’ wyspecjalizowat si¢ w rysunkowych scenach z zycia towa-
rzyskiej $mietanki, uchodzac za ‘znakomitego odtworce highlife’u, elegancji, mody,
oficjalnych przyjec¢, wyscigow, premier itd. (...) Optacany nawage ztota, na kartach
pism upamietniat chwile biezaca z maestrig i wytwornoscia duzej miary artysty’
(Henryk Pigtkowski).
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Portret mezczyzny" ("Portrait d'un homme"), 1912

olej/ptotno, 60 x 47 cm
sygnowany l.d.: 'B. Biegas'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500-5900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Hampel, Monachium, marzec 2007
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, lipiec 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracjg a symbolem, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 14 maja - 31 lipca 2011
Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba, malarstwo, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, 1997

LITERATURA:

Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracja a symbolem, katalog wystawy, tekst Pawet Wojciechowski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2011, s. 12 (il.)

Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 227 (il.)

Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba, malarstwo, katalog wystawy, red. Katarzyna Budkiewicz, Muzeum Mazowieckie w Ptocku,
Ptock 1997, s. 128, il. 47

Tworczo$¢ Bolestawa Biegasa obejmuje przede wszystkim symbolistyczne malar-
stwo oraz rzezbe. Artysta dziatal gtéwnie w Paryzu, natomiast urodzit sie w polskiej,
chtopskiej rodzinie, nieopodal Ciechanowa. Pierwsze nauki podjat w 1895. Dzieki
wstawiennictwu ksiedza Aleksandra Rzewnickiego mtody artysta poczatkowo uczyt
sie rzezby. Technike te przyblizyt mu snycerz Antoni Panasiuk, znany z prowadzenia
pracowni sztuki ko$cielnej w Warszawie. Zafascynowany tym medium, zdecydowat
sie wyjechac¢ do Krakowa, gdzie w latach 1897-1901 rozpoczat studia na Akademii
Sztuk Pieknych. Wiedze zdobywat pod kierunkiem Alfreda Dauna oraz Konstantego
Laszczki. W 1901 stworzyt obrazoburczg rzezbe zatytutowang ,Ksiega zycia”, za ktora
zostat wydalony z uczelni. W tym samym roku uczestniczyt w X wystawie Secesji Wie-
denskiej, gdzie zostat dostrzezony przez stoteczna krytyke. Otrzymat takze wowczas
stypendium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, ktore umozliwito
mu wyjazd do Paryza.

Po przybyciu do Francji rozpoczat studia w Ecole des Beaux-Arts, lecz nigdy ich

nie ukonczyt. Wolat skoncentrowac sie na indywidualnej pracy artystycznej. Takie
podejscie zaowocowato uczestnictwem w wystawach w Salon des Indépendants,
Salon d’Automne oraz Salon Société Nationale des Beaux Arts. Jego indywidualne
pokazy odbywaty sie w paryskich galeriach Andre Seligmanna, Bernheim-Jeune iArts
et Artistes Polonais oraz w londynskiej Arlington Gallery. Do stworzenia pierwszych
kompozycji malarskich namowit go okoto 1900 Stanistaw Wyspianski. Poczatkowo
malarstwo Biegasa nawigzywato do symbolistycznych dziet Gustava Moreau i Arnolda
Bocklina, secesyjnej dekoracyjno$ci Wyspianskiego oraz literackich dziet Stanistawa
Przybyszewskiego traktujacych o dramacie ludzkiej egzystencji. Jego oryginalny styl
wyrozniat sie ,portretami sferycznymi”, w ktorych taczyt ze sobg przestylizowane
wizerunki 0s6b z abstrakcyjng ornamentyka.




125

ANTONI MICHALAK
1899-1975

"Portret mlodego mezczyzny we fraku", okoto 1921

olej/sklejka, 53 x 40 cm
na odwrociu studium gtowy oraz pieczecie spuscizny artysty: 'ANTONI | MICHALAK | FECIT' (w owalu)
oraz ponizej: 'STWIERDZAMY AUTENTYCZNOSC' z podpisami Janusza i Tadeusza Michalakow

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5200-7 000 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum w Warszawie, 5-24 sierpnia 2024

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

Antoni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, maj-pazdziernik 1995

LITERATURA:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, katalog wystawy, oprac. Michat Szarek, DESA Unicum w Warszawie,
Warszawa 2024, s. 55 (il.), nr kat. 10

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie,
Lublin 2018, s. 123 (il.), nr kat. 58

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczoséci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 126 (il.), nr kat. 23

Antoni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu, katalog wystawy, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 1995, poz. 3

Zainteresowanie portretem Antoni Michalak wyniost jeszcze z czasow studenckich.
Chociaz zazwyczaj historycy sztuki podkreslaja wptyw, jaki na artyste wywart Tadeusz
Pruszkowski, nie wolno zapominac, ze mtody Michalak edukacje artystyczna rozpoczat
pod skrzydtami Konrada Krzyzanowskiego, mistrza portretu psychologicznego. Z okre-
su studenckiego zachowato sie sporo prac o niewielkich formatach, w ktorych wida¢
wplywy obu tych artystow. Prezentowany wizerunek mezczyzny wpisuje sie w grupe
tych mtodzienczych eksperymentow. Ujeta z profilu fizjonomia modela i towarzyszacy
mu zlowieszczy cien przywodza na mysl pozniejsze dokonania niemieckiej Neue
Sachlichkeit, widoczne chociazby w ,Portrecie doktora Hausteina” Christiana Schada
71928 roku (Museo Nacional Thyssen-Bornemisz, Madryt).
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JAN GOTARD
1898-1943

"Portret Wtadystawa Grabskiego", 1933

olej, technika wtasna/sklejka, 120,5 x 84 cm
na odwrociu kolumna z autorskimi zapiskami liczbowymi

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
81000 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja polityka, ministra skarbu i premiera II RP Wtadystawa Grabskiego (1874-1938)
zbiory rodziny portretowanego

WYSTAWIANY:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum w Warszawie, 5-24 sierpnia 2024

LITERATURA:

IW kregu pruszkowiakow. Boestaw Cybis i przyjaciele, katalog wystawy, oprac. Michat Szarek, DESA Unicum w Warszawie,
Warszawa 2024, s. 213 (il.), nr kat. 64

list Jana Gotarda do Wtadystawa Grabskiego, 28 lipca 1933, archiwum rodziny Grabskich
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Portret Wladystawa Grabskiego widoczny w salonie
rodziny Grabskich, okres powojenny

Lt B

List Jana Gotarda do Wiladystawa Grabskiego,
28 lipca 1933

,Pereat mundus, vivat ars” - ,Niech zginie $wiat, byle zyla sztuka” - to hasto,
ktore jak zadne inne pasuje idealnie do artystycznej wizji Jana Gotarda, w ktorej
katastrofa weale nie przekresla tworczych poczynan. Ta jakze madra maksyma,
to nie tylko tytul jednej z jego fenomenalnych rycin z 1927 roku, to takze para-
fraza znanej tacinskiej sentencji ,Fiat iustitia, pereat mundus” - ,,Niech zginie
$wiat, byleby sie dziala sprawiedliwo$¢”. Do tej juz zwartej grupy idei dodaé
mozna jeszcze tylko mys$l ,Ars longa, vita brevis” - ,Sztuka dluga, zycie krotkie”.
Wszak wla$ciwie w nich wszystkich idzie o jedno i to samo - prymat sztuki i jej
niepodzielne panowanie nad $wiatem. Artystyczne credo Gotarda wywodzito si¢
oczywiscie z kregu, w ktorym miat on okazje dojrzewa¢. W murach warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych narodzil sie artysta pewny siebie i bezkompromisowy.

Z jednej strony prowadzit on jawny dialog z przeszlo$cia, z drugiej natomiast
kreowal swoj wlasny styl, ktorego szczegolnie w drugiej fazie nie sposob pomyli¢
z zadnym innym artysta.

W 1925 roku Gotard zostal wspolzatozycielem i cztonkiem jednego z najcie-
kawszych ugrupowan miedzywojennej Polski. Czlonkowie Bractwa $w. Lukasza
dazyli wlasciwie od samego poczatku do zorganizowania wystawy zbiorowej
grupy. Program i zalozenia tego fascynujacego stowarzyszenia nie byly bardzo
rygorystyczne i jednoznaczne. Zrzeszonych artystow wiele taczylo i tyle samo
dzielito. Kazdy z nich mial nieco inna wizje malarskiego rzemiosla, ale jako gru-
pa utworzona na wzor $redniowiecznych cechéw malarskich czy XIX-wiecznych
Nazarenczykow, wielokrotnie stawali takze ramie w ramie do wspolnych zlecen.
»Maluj jak chcesz, byle dobrze” - mawiat koryfeusz nowej sztuki i wybitny
pedagog - Tadeusz Pruszkowski. Ten quasi manifest inicjatora idei Bractwa jest
tutaj chyba najwazniejszy. Istota i sednem sztuki powstajacejw kregu uczniow
Prusza, bo tak go zartobliwie nazywali, byla warsztatowa doskonalo$¢ i precyzja.
Dlatego wlasnie szczegolna uwage przykladat profesor do zaznajomienia swoich
wychowankow ze sztuka dawnych mistrzow, ich rysunkiem i podej$ciem do bar-
wy. Te wplywy tradycji europejskiego malarstwa $redniowiecznego i nowozytne-
go sa z perspektywy dzisiejszych badan nad wyraz widoczne w ich pracach.

4 lutego 1928 roku ziscily si¢ pragnienia Lukaszowcow. W murach warszaw-
skiej Zachety otwarto I wystawe Bractwa. Jako mlodzi i ambitni tworcy, wlasnym
sumptem wydali oni, oprocz standardowego przewodnika Zachety, wiasny
katalog, za ktorego okladke i szate graficzng odpowiedzialny byt Stanistaw Osto-
ja-Chrostowski. Juz na jednej z pierwszych stron katalogu umieszczono krotki
zapis, informujacy o ideach ugrupowania: ,,Bractwo éwietego Lukasza, ktore
nazwe te przybrato na wzor dawnych organizacji cechowo-rzemie$lniczych skta-
da sie z grupy bylych uczniéw Profesora Tadeusza Pruszkowskiego z Warszaw-
skiej Szkoly Sztuk Pieknych z Mistrzem swoim na czele. Grupa ta zwiazana jest
jedynie weztami kolezenstwa i dlugotrwatej wspotpracy. Jedynym jej celem jest:

- malowac jak najlepiej - oczywi$cie w granicach naszych mozliwosci” (Katalog
pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie, Warszawa 1928, nr kat. 160, s. nlb. (3)).

Recenzja Waclawa Husarskiego z I wystawy Bractwa na temat obrazow Gotarda
znakomicie oddawatla charakter jego oeuvre. Tekst z 1928 roku dotyczy! jednak
prac wspotczesnych krytykowi, pochodzacych z pierwszej fazy jego tworczo-

$ci. Gotard tworzyl wowczas owe wizjonerskie portrety utrzymane w duchu
caravaggionizmu. Juz pod koniec lat 20. zauwazalna jest w tworczo$ci Gotarda
zmiana. Artysta odchodzi stopniowo od caravaggionizmu, rozja$nia palete
barwna, zmienia my$lenie o strukturze obrazu. Realne, niezwykle haptyczne
rysy i kontury zastepuje w latach 30. widmowa pos$wiata i nastrojowa mgla, ktora
spowija postaci z jego obrazow. Figury Gotarda przeobrazaja si¢ w efemeryczne
zjawy - postaci z pogranicza $wiata realnego i nadprzyrodzonego. Wtedy takze
dynamicznie wzrasta autorytet pruszkowiakow w srodowisku artystycznym mie-
dzywojennej Polski. Za sprawa swojego promotora i mistrza otrzymuja oni liczne
zlecenia panstwowe, sakralne i prywatne.

g L L T




Wiadystaw Grabski, 1931



PRUSZKOWIACY

JAKO ,,ARTYSCI PANSTWOWOTWORCZY”

Po odzyskaniu przez Polske niepodleglo'ci nast: naszej kulturze i sztuce
/ / ann(znaldlamonahno nov
zredagov
ny juz na plzolomw\ X iXX stulecia. Terz y ste <w innej sytuacji
spotecznej, gospodarczej i przede stki itycznej ¥ kraj potrzebowat
“h koncepcji. Zaczeto zrywac z konwencja ,sztuka dla sztuki’ , jeszcze silniej
dotychczas, petni¢ miata role propagandowa. Artysta stat si¢ poniekad kreatorem,
ale takze tv realizujacym $cisle okreslone i zadania. Stat sie, jak pisata
Agnieszka

JArtysta ‘panstwowotworczy’ miat dysponowac umiejetno-
Sciami, ktore pozwolg mu dobrze funkcjonowac w spote-
czenstwie i zapewnic sobie srodki do zycia dzieki sprawne;
realizacji roznorodnych zamowien: ilustracji, przyciskow
na biurko czy obrazow religijnych, ale taka dziatalnosc nie
zaspokajata ambicji artystow ‘panstwowotworczych’ i nie
zapewniata im odpowiedniego prestizu. Ich prawdziwym
celem bylto podjecie jak najszerszego zakresu prac na
zlecenie panstwa i spoteczenstwa, ktore pozwalaty odbu-
dowac wysoki prestiz artysty i realizowac¢ misje spoteczna,
a jednoczesnie uniezaleznic sie od rynku sztuki. Dopiero
one zapewniaty satysfakcjonujacg skale dziatania, mozli-
woSC wspierania i reprezentowania panstwa, wychowywania
i mobilizowania spoteczenstwa”.

Agnieszka Chmielewska, W stuzbie panstwa, spoteczenstwa i narodu. ,,Panstwo-
wotwolrczy” arty$ci plastycy w 11 Rzeczpospolitej, Warszawa 2006, s. 190

Warszawa, jako stolica kraju, stata s
dziatan. O ile w czasach zabord S d sto Polski petnit prze
dwudziestoleciu mledzx OJG‘HH\ m nastaplla

ale takze (ale zespoh mahu
v publicznych. Sam Pruszkowski wiel
dziach i pismach o angazowanie plastykow do dekore klé-plm’l i przestrzeni,
ktore tylko ,czekajq” na to, aby pows ani é é 6b propagandowy
i¢ mogly pan A
mach 1\t01e1 fur

samego
ego Grabarza,
ana Gotarda, w ktorego
nane dotad Iego 1 1eahzaqe Plezemo \ atalogu portret
skiego, mini rbu i autora E j z 1924 roku, to

Bolestaw Cybis, Portret Gabriela Narutowicza, ok. 1937,
kolekcja prywatna

Czestaw Wdowiszewski, Portret Gabriela Narutowicza, 1935,

Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Pruszkowski, Portret Jozefa Pilsudskiego, ok. 1935,
kolekcja prywatna

Antoni Grabarz, Portret Jozefa Pilsudskiego, lata 30. XX w.,
kolekcja prywatna
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KASPER POCHWALSKI
1899-1971

Portret dziewczyny w berecie, 1930

olej/ptotno, 80 x 70 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 1930 | KASPER POCHWALSKT
na odwrociu olejne studium postaci

estymacja:
22000 - 35000 PLN
5200-8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

,Portret dziewczyny w berecie” przypomina, ze Kasper Pochwalski byt ulubionym
uczniem Jozefa Mehoffera. Obraz malowany z dekoracyjnym zmystem jest rownocze-
$nie udanym studium psychologicznym i zapowiedzig pozniejszego, fantastycznego
stylu artysty. Pochwalski kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami
wypetnionymi postaciami obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sie
specyficzna, na poly bajkowsa atmosfera. Tu jednak poznajemy go jako realiste, celnie
opisujacego wyglad i psychike modela. Kasper Pochwalski, pochodzacy z malarskiego
rodu, byt wszechstronnym artysta. Poza malarstwem parat sie tez konserwacja dziet
sztuki i pisat poezje. Urodzit si¢ w Krakowie i tutaj odbyt studia w Akademii Sztuk
Pieknych. Uczeszczat do pracowni Jozefa Mehoffera, ktorego byt ulubionym uczniem.
Jak wspominat potem znany historyk sztuki, rowniez absolwent krakowskiej uczelni,
Mehoffer przy sprawdzaniu prac Kaspra nigdy nie mogt sie do$c ich nachwalic.
Malarz byt tez absolwentem krakowskiej historii sztuki. Potem jako stypendysta rzadu
francuskiego uzupetnit jeszcze studia artystyczne pod kierunkiem Maurice’a Denisa.
Po powrocie do kraju zostat wspotzatozycielem ,Zwornika” -waznej grupy artystycznej
XX-lecia miedzywojennego. Rodzina Pochwalskich nie tylko wydata wielu $wietnych
malarzy, lecz takze jej cztonkowie zenili sie badZz wychodzili za maz za innych waznych
w polskiej sztuce artystow. W annatach polskiej sztuki zapisali sie tacy tworcy o tym
nazwisku, jak: Jozef Kasper (1816-1875), Wtadystaw (1860-1924), Kazimierz (1855-
1940), Stanistaw (1896-1959) i autor prezentowanego obrazu — Kasper. Z Pochwalski-
mi spowinowaceni byli za$ tacy malarze, jak: Stanistaw Kamocki, Ludwik de Laveaux
czy - juz pozniej - Jadwiga Maziarska.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dziecigce wycinanki, 1949

olej/ptotno, 41 x 30,5 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu: '1949'

oraz opisany: '114' (numer powtorzony na papierowej nalepce)
opisany na ramie: '114'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba ukonczyt warszawskg Szkote Sztuk Pieknych w 1918. Kolejng wazng
cezurgw jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryzaw 1925. W stolicy Francji
osiedlit sig wraz zong Maria, po$lubiong dwa lata wczes$niej w Polsce. Od potowy lat
20. regularnie wystawiat na Salon d’Automne, Salon des Indépendants, Salon des
Tuileries i Salon de I'Escalier. Malarz poznat tez stynnego krytyka Marcela Bern-
heimaw Galerie Bernheim Jeune. W podobnym czasie przedstawiono go Leopoldowi
Zborowskiemu, ktory prowadzit wtasna galerie w Paryzu, gdzie miata miejsce w 1928
pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktorej tekst katalogowy napisat André Salmon.
Wtasnie ten krag marszandow i krytykow pozwolit zaistnie¢ malarzowi na scenie
artystycznej Paryza. Autor powrocit do Polski w 1933, aby w rok pozniej, wraz z Zong

i synem Jerzym, wowczas szescioletnim, ktory byt modelem do prezentowanego ob-
razu, wyemigrowac do Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta nadal
aktywnie wystawiat i tworzyt w wypracowanym wczes$niej ekspresyjnym, kolorystycz-
nym stylu. Rajmund i Maria wyjechali na state do Stanow Zjednoczonych, a Jerzy (czy
wtasciwie George) zamieszkat w pracowni ojca. Rajmund doczekat sie wnuka, Johna
(1956-95), ktorego wizerunek wielokrotnie powtarzat pod koniec swojego zycia w serii
radosnych wizji zabaw dzieciecych.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Portret mezczyzny przy stoliku, lata 30.-40. XX w.

olej/ptotno, 81 x 60 cm
sygnowany p.g.: ‘Mendjizky'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Dawno temu -w heroicznych czasach - jego nazwisko odbijato sie echem po calym
Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje nowa szkote w malarstwie.
Medrzycki miat prawdziwy talent do tworzenia sztuki, ktora ani troche nie probowata
schlebia¢ mieszczanskim gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm wielu przyjaciot,
czesto plasujacych sie z dala od gtéwnego nurtu”.

Maximilien Gauthier, wstep do katalogu wystawy w Galerie Kleinmann, Paryz 1931, cyt. za: Maurice Mendjizky.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2014, s. 17




a prywatna

1906-07 pobierat nauk

Wokot artys j bi i Medr: iego naros > itow, ¢ rwszy dylemat

stanowi juz skim rynku sztuki z powodzeniem
funkcjonuje Medzrzycki, kiedy w k jest Mendjizky. Tej formy

malarz zreszta uz

rozwijat
¢ jednym z barwniejszych bohateréw paryskiego
sie nie tylko talentem malarskim, lecz takze
Smiechem, umiejetno$ciami aktorski
i muzycznymi oraz zwigzkiem z krolowa Montparnasse’u, ulubiong modelka tam-
szych malarzy, Kiki, z ktora burzliwie zerwat relacje w 1922 roku. Od poczatku lat
malarza wzrastata. W 1920 roku odbyta sie pierwsza
indywidualna wystawa Medrzyckiego w Galerie Lorenceau, a w 1922 podpisat
kontrakt z komendantem policji i znanym kolekcjonerem Szkoty P iej Léonem
Zamaronem.

W momencie gwattownego rozwoju kar Medrzycki zdecydowat sie porzucic
Paryz. Od 1913 roku datowat sie staty kontakt artysty z potudniem Francji, gdzie
juzw latach 20. bedzie zamieszkat na state. Przebywat i malowat w Nicei, Antibes
Saint-Tropez, Cagnes Mer oraz Saint-Paul-de-Vence. Styl Medrzyckiego oparty
o rozne prady obecne w kregu malarstwa Szkoty Paryskiej szczegolnie blizej lat
30. zaczat ewoluowac w strone ekspresjonizmu. Malarz postugiwat sie poruszona,
nieco migotliwg tkanka malarska przypominajaca mozaikowe uktad:
oryginalng, nasycong, miejscami jaskrawg palete barwng. W ,Portrecie mezczy
zny z kieliszkiem wina” obserwujemy wtasnie tego rodzaju soczyscie ktadziong
elobarwng kompozycje. Pre: ny obraz ikonograficzne §
panorame nowoczesnej sztuki francuskiej. Postaci z kieliszkami wina c
awiarnianej scenerii pojawiajg si malarstwie dobry impresjonizmu, m.in.
u Edouarda Maneta czy Edgara Degasa. Podobne, pojedyncze portrety meski z laska
czy wias deliszkiem istnieja w oeuvre przyjaciela Medrzyckiego, Amedeo Modi-
glianiego. Ekspresyjny sposob ktadzenia farby i dysonan: kolorystyka taczy sie
z tworczo$cig idola catej gener kspresjonistow - Vincenta van Gogha. Podobnie
jak Holender, Medrzycki takze przezyt artystyczng iluminacje na potudniu Francji.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Portret kobiety w zielonej sukni

olej/ptotno, 81 x 65 cm
sygnowany dwukrotnie 1.d. i p.d.: 'Landau’
opisany na kroénie malarskim: 'GOLDBERG' oraz papierowa nalepka aukcyjna, na ramie notatki

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Ader, Paryz, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Landau swoj warsztat tworczy ksztatcit poczatkowo w polskich szkotach
artystycznych. Rozpoczal swa edukacje w todzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacen-
bogena. Dalsze nauki pobierat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w pracowni
Stanistawa Lentza. Kluczowym momentem w jego karierze artystycznej byt wyjazd

do Paryzaw 1919. Na miejsce pobytu wybrat Montparnasse i zamieszkat w La Ruche,
czyli po polsku UL Byto to miejsce skupiajace preznie tworzacych artystow, swego
rodzaju zbiorowisko tanich pracowni artystycznych urzadzonych w dawnym pawilonie
wystawy Swiatowej z 1900. Studiowat w Académie de la Grande Chaumiére i Académie
Colarossi. Najwiekszy wptyw na jego malarstwo wywarta przyjazn z Amedeo Modiglia-
nim oraz Mojzeszem Kislingiem. Szczegolnie zauwazalne jest podobienstwo portretow
wloskiego artysty z portretami autorstwa Landaua. Istotnymi momentami w karierze
artysty byta znajomo$c z krytykiem sztuki oraz ideologiem grupy Bloomsbury Group -
Robertem Fry’em, ktory rozstawit sztuke artysty w Anglii oraz Stanach Zjednoczonych.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Pejzaz z Prowansji

olej/ptotno, 23 x 31,5 cm
sygnowany l.d.: 'Landau’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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JEAN PESKE
1870-1949

Krajobraz wiejski

olej/ptotno, 66 x 81 cm
sygnowany 1.d.: 'Peské’
na ramie dwie papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200-10500 EUR

POCHODZENIE:
Christie's, Paryz, maj 2007

kolekcja prywatna, Francja

Pierre Bergé & Associés, Paryz, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Wnetrze z bukietem kwiatow w wazonie i skrzypcami ("My Bouquet"), lata 40. XX w.

olej/ptotno, 122 x 82 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na krosnie malarskim nalepka z opisem: '32 x 48', na ramie nalepka aukcyjna

nalepka firmy transportowej Trans Art z Paryza oraz nalepka z numerem inwentarzowym: /II 3871/9 | EdP 13/10/11'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 -42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Artcurial, Paryz, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Sigmund Menkes 1896-1986, Nowy Jork 1993, poz. 85 (il.)




) ¥ artosm plastycznych malarstwa do i 1nne]
galgm sztuki - muzyKki. Niezaleznie jednak od
tego, w kom__pozyqach Menkesa bardzo czesto
jawiaja s e 1nstrument¥ muzyczne. S3 to.

ziyty« komp oz§cy]ne,
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Wladyslawajaworska Zygmunt Menkes. Malarz Ecole Dg%;r%%,,Bngty i
BT "‘th;J.uk"’ 1996, Nr 1-2, s. 20 . : ? b
n % i - - \ “::

Krotko przed wybuchem II wojny Swiatowej oraz na jej poczatku do Stanow
Zjednoczonych dotarlo kilkudziesi¢ciu uznanych malarzy z Europy. Uksztalto-
waniw Paryzu i innych kuzniach awangardy na Starym Kontynencie, stanowili
inspiracje dla pokolenia amerykanskich modernistow. Sposrod przybyszow
Menkes cieszy! sig, warto zaryzykowa¢ takie stwierdzenie, stawg. Artysta wyjechat
do Amerykiw 1935 roku, a przez kolejne cztery lata kursowat miedzy Stanami
Zjednoczonymi i Francja. Szybko po przyjezdzie zaadoptowat sie na lokalnej sce-
nie artystycznej: wystawial we French Art Galleries (1939), Durand-Ruel Galleries
(1941), a wkrotce zwiazat sie takze z Associated American Artists Galleries (1944),
dzieki czemu magt stale eksponowac swoje prace w nowojorskich galeriach.
Otrzymywat liczne nagrody: od Corcoran Art Galleries (1941, 1945), Pensylvania
Academy of Fine Arts (1945) oraz piastowat wazne stanowiska - w latach 1942-43
zostal prezesem Amerykanskiej Federacji Malarzy i Rzezbiarzy Nowoczesnych.
W kolejnych dekadach obrazy artysty szybko znajdowaly nabywcow na rynku
sztuki, jak tez trafialy do najwazniejszych kolekcji sztuki nowoczesnejw Stanach

i na $wiecie (do$¢ wymieni¢ Metropolitan Museum of Art, Whitney Museum czy
Centre Pompidou).

W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do wyjazdu z Francji.

W tamtym czasie nasilala si¢ nagonka na cudzoziemcow, nad Europa krazylo
widmo nazizmu, a echo kryzysu finansowego nie pozwalalo artystom intratnie
sprzedawac¢ swoich prac. Ameryka z rozwijajacym sie zyciem artystycznym i bo-
gatymi kolekcjonerami stawala si¢ naturalnym celem emigracji tworcow. Menkes
z zong Stanistawa znalezli w Ameryce schronienie w kilku miejscach. Poczatkowo
mieszkali w studiu przy 69 Ulicy w Nowym Jorku, latem wynajmowali wiejski
dom w Connecticut. Na przetomie lat 30. i 40. przyjaznili si¢ z przebywajacymi
wowczas w Nowym Jorku Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem, Kazimierzem
Wierzynskim czy Zdzistawem Czermanskim. W kolejnych latach mieszkali w pra-
cowniw Gramercy Park, azw koncu osiedliw domu w Riverdale, gdzie Menkes
mial duze malarskie atelier oraz letnia rezydencje w Woodstock w Stanie Nowy
Jork. Stanislawa pracowata jako modelka, a p6zniej projektantka mody, podczas
gdy jej maz wkraczal w Ameryce na tory sztuki.

Sztuka Menkesa wspotformowala oblicze nowoczesnej figuracji amerykanskiej po

"’ 1945 roku, razem ze szkola nowojorska, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego
przedstawieniowej odmianie. Arthur Miller, znany dramaturg i krytyk, pisat
¥ : w 1949 roku w artykule: ,Menkes swoja wystawa zdobywa owacyjne przyjecie”:
L ¥ »Z pochodzenia Polak, z wyksztalcenia Paryzanin, z natchnienia Amerykanin
¥

- Menkes wydaje sie jednym z nielicznych artystow, ktorzy potrafia byé w pelni
: ‘modern’ bez odrzucania pigknosci $wiatla, koloru, faktury oraz tego, co rozu-
1 miemy przez malarstwo juz od czaséw Tycjana i Rembrandta. Jest wspanialym
“ oy malarzem” (cyt. za: Wladystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de
Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 28). Nazywany ,cudownym ko-
lorysta”, stworzyl w dojrzatych latach ,kaligraficzny” styl - wprowadzit do swojej
palety zdecydowana kolorystyke, bazujac na czerniach, czerwieniach i biekicie,
a do obserwowanej wzrokowo rzeczywisto$ci podchodzit w sposob zupelnie
antynaturalistyczny. Menkes probowal zamkna¢ esencje i przezyte odczucie
przedmiotéw w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku stosowanym troche jak
pismo, troche jak hieroglif - ktory nie zapewnia dokladnego poznania rzeczy, lecz
dostep do ich natury.

(o
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z bukietem kwiatow, pomaranczami i zolna, 1946

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany trzonkiem pedzla ér.d.: Terlikowski' oraz datowany p.d.: '1946'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem: '13E’, na ramie papierowa nalepka galeryjna

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800-4 200 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyscie

zbiory spadkobiercow artysty

Guy Loudmer, Paryz, grudzien 1971
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Whodzimierza Terlikowskiego szczegolne
miejsce. Tematyka ta zdominowata w zasadzie sztuke mistrza, ktory poswiecit swoje
artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu. W miedzynarodowym $rodowisku
Ecole de Paris martwa natura przezywata gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali
wszyscy ci artysci, ktorych tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita
dlawielu malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum i po-
wrot do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe, tworzyli wowczas
z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef Menkes, a nawet
,ksiaze Montparnasse'u”, Mojzesz Kisling.

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszace im elementy martwej natury w niezwykle
charakterystyczny dla siebie sposob. Jego kompozycje przepetnione sg indywidu-
alizmem do tego stopnia, ze nie sposob pomylic je z pracami innych tworcow kregu
paryskiej bohemy artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej struktu-

rze dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo ze formalnie nie ma w nich ruchu, to ta
pozorna statyka zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla
i szpachli, impastowa faktura oraz ogolne rozedrganie powierzchni wplywaja na wra-
zeniowy, ,ruchomy” obraz catosci. Odrebne zagadnienie stanowia jego pdzne martwe
natury, szczegolnie te tworzone w latach 40. Prezentuja one odmienne juz podescie
Terlikowskiego do faktury obrazu, a takze do samej kolorystyki, czesto przejaskrawio-
nej i nieco wyimaginowanej.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Biale kwiaty w wazonie, 1925

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla p.d.: '1925 | W. de Terlikowski'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

LZWrocmy uwage rowniez na liczne studia kwiatow: r6z herbacianych i czerwonych,
ktorych delikatne ptatki dopracowane sa za pomoca szpachli, tto, z grubymi impastami,
sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac

z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalnosc. Zdradzaja artyste o wiel-
kiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnoSci warsztatowe;j”.

C. Merlot, L’Art polonais a Paris. I. L'Exposition des oeuvres de W. Terlikowski, ,La Pologne politique, économique,
littéraire et artistique” 1921, potr. 1, s. 100-101
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz z Sanary, 1925

olej/ptotno, 58 x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Hayden | 1925 Sanary"

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 -9 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Besch, Cannes, sierpien 2016
kolekcja prywatna, Polska

JJuz pierwsze pejzaze z Cassis z 1922 roku potwierdzity powrot artysty do klasycznej
formuty przedstawieniowej. W kolejnych wyjazdach na potudnie Francji, w tym do
Sanary, artysta rozwijal malarska sprawnos¢ pejzazysty. W pejzazach z Sanary z 1925
roku dominuje miekko ktadziona plama, uzyskana subtelnymi i szybkimi pocig-
gnieciami pedzla i laserunkami. Artysta usituje wydoby¢ jak najwiecej subtelnosci
refleksow barwnych w bujnej roslinnoéci oraz zréznicowanym, pagorkowatym uksztat-
towaniu terenu” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, oprac.
Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 63). Sanary,
petne uroku miasteczko zlokalizowane na Lazurowym Wybrzezu wywarto na Haydena
niematy wptyw. Poczawszy od lat 20. XX wieku powracat tu nieustannie by tworzy¢

i napawac sie otaczajaca go natura. Powstaly w 1925 roku pejzaz jest znakomitym
przyktadem potwierdzajacym tylko te teze. Krajobraz ukazuje przesycona $wiattem
$rodziemnomorska kraine. Powietrze zdaje sie wibrowa¢ od upatu. Storice bezlitosnie
pali swymi promieniami wszystko dookota. Poprzez sposob, w jaki Hayden buduje
kompozycje, zastosowane barwy, jak i ogolne myslenie o konstrukcji obrazu, $miato
poréwnac mozna go tutaj z Jozefem Pankiewiczem, ktory z reszta rowniez czesto
odwiedzat potudnie Francji.
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MAURICE BLOND
1899-1974

Pejzaz z Céret

olej/ptotno, 34 x 41 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Blond'
na odwrociu papierowa nalepka transportowa

estymacja:
3500-5000 PLN
900-1200 EUR

Maurice Blond byt polskim malarzem pochodzenia zydowskiego, znanym z postim-
presjonistycznych pejzazy i martwych natur. Urodzony w Lodzi, studiowal nauki
przyrodnicze na Uniwersytecie Warszawskim oraz malarstwo w Szkole Sztuk Pieknych
w Warszawie. W 1924 roku osiedlit sie w Paryzu, gdzie zwiazat sie z artystami rosyj-
skimi, m.in. Michaitem Larionowem i Natalig Gonczarowa. Blond czesto malowat pej-
zaze miejskie Paryza, uwieczniajac jego uliczki i zautki. Jego prace charakteryzuja sie
jasna tonacja i swobodnymi pociagnieciami pedzla, co nadaje im lekko$ci i dynamiki.
Po ITwojnie $wiatowej osiedlit sie w Grenoble, gdzie kontynuowat tworczo$¢, inspiru-
jac sie otaczajacymi krajobrazami. W dojrzatej tworczoSci Blonda widoczne sa wptywy
ekspresjonizmu, przejawiajgce sie w intensywnych barwach i emocjonalnym wyrazie.
Jego obrazy stanowia cenny wktad w rozwoj malarstwa pejzazowego XX wieku, taczac
w sobie elementy tradycji i nowoczesnosci.
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MAURICE BLOND
1899-1974

Martwa natura ze skrzypcami i maska

olej/ptotno, 45 x 60 cm

sygnowany p.d.: 'M. Blond'

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '172' (w owalu) oraz trudno czytelny stempel
opisany na kro$nie malarskim: '172 BLOND., '89 02 76 16/4', 'Photo Ch. H', BLOND CND[?], 'B. S. 56'
oraz 'CP 995, trzy papierowe nalepki z opisami numerycznymi

estymacja:
6500 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Typowy malarz Ecole de Paris, prawdziwy, taki jak Soutine, Krémégne i Chagall. Obrazy
Blonda sg doskonate ze wzgledu na ich celowg prostote, ich naprzemiennie niespokojng
i czutg psychologie, ich brak krzykliwych kolorow, ale ich zarliwo$c”.

Jean Bouret, katalog wystawy ,,Blond”, Galerie Krigel, pazdziernik 1973
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Loteria" ("La loterie"), 1933

olej/tektura, 45 x 56 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1933 | Lambert Rucki'

na odwrociu papierowa nalepka z owalnym stemplem ze spuscizny artysty: 'Vente Atelier | LAMBERT-RUCKI'
oraz papierowa nalepka inwentarzowa z opisem obrazu: "LA LOTERIE" | par LAMBERT-RUCKI | Paris 1933’
na ramie numer inwentarzowy

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

Vente de l'atelier Lambert Rucki, Wersal, 1981
kolekcja instytucjonalna, Polska

DESA Unicum, styczen 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

We wspolpracy z dekoratorami, Jeanem Dunandem i Jacquesem Ruhlmannem, wytonit
sie osobisty styl malarski Jeana Lamberta-Ruckiego. Estetyka art déco nakazywata
tworzyc¢ artyScie kompozycje dekoracyjne, ptaszczyznowe, w ktorych duza role odgry-
wata malarska metafora. Rucki zar6wno w rzezbach, jak i w dekoracyjnych panneau
odtwarzat umowne sytuacje ze $wiata ludzi i zwierzat. Oryginalne ,manekiny” stawaty
sie przyczynkiem do stworzenia paneli, parawanow, drobnych przedmiotow czy figu-
rek. Ograniczal w nich ruch i aukcje, a scenki zamykat w ptaskich, enigmatycznych
formach. W prezentowanym obrazie ,Loteria” przedstawit martwa nature, skrawek
jarmarcznej przestrzeni z kotem do losowania, kreglami i dzieciecymi zabawkami:
konikiem oraz lalka. Postuzyt sie jasna, pogodna paletg barwng z kontrastowym po-
taczeniem fioletu i zieleni. Cechg dystynktywna dojrzatego malarstwa Lamberta-Ruc-
kiego stat sie ciemny, wyrazny, nieco rozedrgany kontur. Starannie wykreslone czarne
linie przedstawienia nie pokrywaja sie zupetnie z plamami barwy. Tym zabiegiem
malarz odrealnit scene, ktora nosi surrealistyczny wyraz. Cho¢ Lambert-Rucki nie
miat Scistych zwiazkow z ruchem surrealistycznym, jego praca bliska jest rysunkom
czy obrazom artystow tego kregu ze wzgledu na uzyta poetycka i senna metafore.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Krajobraz prowansalski

olej/ptotno, 45 x 63,5 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado.'
opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '11' (w okregu), opisany na ramie numerem: '4'

estymacja:
6500 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z potludnia Francji

olej/ptotno, 49,5 x 72,5 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado'
na kro$nie malarskim nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0631/IV/02'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6600 -8 200 EUR

Po I wojnie Jan Zawadowski na state osiadt w Paryzu. Na ten okres przypada wzmozona
aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego dzieta pojawiajg si¢ regularnie na paryskich
salonach, na wystawie w Zwiazku Artystow Polskich w Paryzu (1928) oraz w legen-
darnej Galerie Bernheim-Jeune (1932). Zyjac na emigracji, utrzymywat jednak staty
kontakt z ojczyzna, czy to powotujac Cercle des Artistes Polonais, czy przejmujac po
Jozefie Pankiewiczu filig Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i przenoszac ja z Paryza
do Prowansji. Wysytat takze czes¢ swoich prac do kraju, m.in. na wystawy Cechu
Artystow Plastykow , Jednorog”, a w 1934 roku odbyta sie jego indywidualna wystawa
w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. Zetkniecie z potudniem Francji,
regionem, w ktorym mieszkat i tworzyt mistrz Zawadowskiego Cézanne, stanowi
punkt zwrotny w zyciu malarza. Pozostajac na uboczu artystycznych dysput i z dala od
paryskiego zgietku, wyksztatca swoj wtasny, postimpresjonistyczny, spontaniczny styl,
w ktorym wazna role odgrywato $wiatto. W Prowansji, a doktadnie w Orcel, pozostaje
przez blisko dwie dekady, kontynuujac misje paryskiego oddziatu Akademii i prze-
ksztatcajac ja w aktywny o$rodek krzewienia polskiej kultury.




142 o

EMIL KRCHA
1894-1972

Pejzaz z kopami siana, 1924-26

olej/ptotno, 64,5 x 99,5 cm

sygnowany p.d.: 'Krcha'

na odwrociu potwierdzenie autentycznoéci syna artysty:

'OBRAZ E. KRCHY 1924-1925 | Stwierdzam autorstwo | Krzysztof Krcha'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4 200 EUR
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

Droga przez wie$

olej/ptotno, 60 x 73 cm
opisany na odwrociu: ‘Maurice V. Weinmann' oraz nalepka wtasnos$ciowa z opisem obrazu
na kro$nie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Maurice Vagh-Weinmann to wegierski reprezentant miedzynarodowej kolonii arty-
stycznej w Paryzu. Do Francji przybyt na state w 1937 roku wraz z bra¢mi, rowniez
malarzami, Nandorem (1897-1978) i Elmerem (1906-1990). Vagh-Weinmann tworzyt
na potudniu Francji, gdzie osiadl w poblizu Aix-en-Provence. Styl Vagh-Weinmanna
charakteryzuje sie ciemna kolorystyka, impastowa faktura i szerokim gestem arty-
stycznym, co zbliza go do nurtu ekspresjonistycznego. Jego prace czesto przedsta-
wiajg sceny figuralne oraz pejzaze, w ktorych widoczna jest intensywna ekspresja

i emocjonalnos$c¢.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Pejzaz z Saint-Brice ("Saint-Brice"), 1956

olej/papier naklejony na ptotno, 46,5 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Pressmane 56'
opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Pressmane | St. Brice 1958'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200-5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzesnia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2019, s. 122 (il.), nr kat. 61

Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej wyrazat sie

w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukaza¢ petnig roznorodnych $rodkow swojej
sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to poklosie dtugiego pobytu artysty w Paryzu
oraz jego licznych podrozy po Francji, ktore zaczat praktykowac po I wojnie $wiato-
wej. Oddawanie uroku matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromna
satysfakcje, bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwo$ci tworczej;
kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie niczym model.
Pressmane nie ograniczat si¢ w $rodkach wyrazu - chetnie operowat niejednorodng
perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez na jego ptétnach mozna obserwowac
wielowarstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi, to przymglong zielenia, krzy-
kliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane pracowat pod naporem
chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan kolorystycznych,
nie dopracowywat detalu, dziatajac tym samym na rzecz ciekawej tektoniki obrazu,
naktadajacych sie warstw farby.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Zamarznieta Loaraw Orleanie", 1959

olej/ptyta piléniowa, 31,5 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: '59 J. Pressmane’
opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '1579/MR/17' oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Ader, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2019, s. 152-153 (il.), nr kat. 78
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z kwiatami, owocami i butelka wina, okoto 1930

olej/ptotno, 38 x 46 cm

sygnowany 1.d.: ‘M. Sterling'

opisany na kro$nie malarskim: '103', '13444' oraz 'M', papierowa nalepka inwentarzowa opisana piérem: 'M. Sterling | Paris’,
opisany na ramie: '1313" oraz 'Sterling’

estymacja:
4000 - 8000 PLN
1000-1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Holandia (zakupiony najprawdopodobniej po wystawie w 1934 roku)

WYSTAWIANY:
Kunstzaal van Lier, Amsterdam, pazdziernik 1934 (?)
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z bukietem kwiatow, jabtkami i portretem

olej/ptotno, 45 x 37 cm
sygnowany p.d.: ‘M Sterling’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

Marec Sterling urodzit sie w niewielkiej miejscowos$ci Prytuki na terenie dzisiejszej
Ukrainy. Jego ojciec byt kupcem zhozowym, a Sterling jako nastolatek uczyt sie
techniki malarstwa ikonowego. Praktyke te porzucit jednak na rzecz studiow arty-
stycznych. Podobnie jak wielu malarzy kregu Ecole de Paris z terenu Ukrainy podjat
nauke w szkole sztuk pieknych w Odessie. Od 1916 roku zamieszkat w Moskwie, gdzie
studiowat na tamtejszej uczelni. Po rewolucji pazdziernikowej zaangazowat sie w spo-
teczne przemiany w Rosji. Skutkowato to wyborem nowej $ciezki artystycznej: Sterling
studiowat w moskiewskim Wchutiemasie, czyli Wyzszych Pracowniach Artystyczno-
-Technicznych. Uczelnia ta miata wyksztatcic nowy typ artysty-projektanta, ktorego
sztuka realnie wptywa na poprawe ludzkiej egzystencji. Sterling obracat sie wowczas
w kregu artystow rewolucyjnych: uczyt sie u Wtadimira Tatlina, a przyjaznit sie z Wta-
dimirem Majakowskim. W 1922 roku artysta wyjechat do Berlina, popularnego wtedy
celu wyjazdow artystow rosyjskiej awangardy. Berlin, z jego preznie rozwijajaca sie
sceng artystyczna, stanowit jednak najczeéciej przystanek na drodze do Paryza. Poznat
wtedy mtoda studentke z Polski, Basie, ktora pozniej zostata jego zona. Do Francji
przybyliw 1923 roku, a Sterling zasilit szeregi miedzynarodowej bohemy artystycznej
Montparnasse’u.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z golebiem, 1930

olej/ptotno, 61 x 46 cm

sygnowany L.d.: 'M. Sterling"

na krosnie malarskim papierowa nalepka autorska z drukowanym opisem:
'MARC STERLING | 24 RUE DE LA FONTAINE AU ROI | PARIS XI E'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska

Od konca lat 20. mozna zaobserwowac w tworczoséci Marca Sterlinga zwrot w strone
realizmu. W jego malarstwie pojawia sie ,styl kwiatow”, podobny charakterem do prac
Henriego Rousseau. Sterling postugiwat sie nieco naiwnym realizmem, delikatnymi
rozwigzaniami $wiatlocieniowymi, subtelng, $ciszong paleta barwna. Malowat martwe
natury, kwiaty, zwierzeta, a takze portrety swoich corek. Dla wielu tworcow Ecole

de Paris martwa natura stanowita jeden z najczesciej podejmowanych malarskich
tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgledow ekonomicznych (jabtka kosztowaty
mniej, niz gaza modelki), ale takze ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa
francuskiego. To martwe natury byly bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézan-
ne’a i kubistow, ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczng w pierwszych
latach XX wieku. Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo, a do takich nalezat
niewatpliwie Marc Sterling, martwa natura umozliwiata ponadto nieograniczenie
dtugi czas studiowania jednego motywu.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ
1875-1947

Warszawski nokturn z dorozka

olej/ptotno, 34 x 45 cm

sygnowany p.d.: 1. Zygmuntowicz'

opisany na kro$nie malarskim: '[...]3/80'

oraz stempel sktadu obrazow i pracowni ramiarskiej Antoniego Parkota w Warszawie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800-4200 EUR

Czestaw Wasilewski nalezat do najpopularniejszych artystow warszawskich doby
miedzywojnia. Byt kontynuatorem wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej
tworczosci polskich monachijczykow. Prace stworzone jego reka whasciwie zawsze
cieszyly sie niestabnacym zainteresowaniem mito$nikow sztuki. Artysta nie odebrat
akademickiego wyksztatcenia - poczawszy od 1911 roku jedynie przez jaki$ czas
studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Prawdziwg szkotg i do$wiadczeniem,
ktore zdecydowato o charakterze jego tworczos$ci byta paroletnia wspotpraca z Wojcie-
chem Kossakiem (1913-17). O tym, ze wspotpraca byta bliska $wiadczyc moze fakt, ze
przynajmniej na poczatku lat 20. XX w. zajmowat sie przygotowywaniem podmalowki
do obrazow mistrza. W tematycznym repertuarze Wasilewskiego dominuja zaprzegi,
sanny, trojki, utanskie patrole, wyjazdy na polowania, napady wilkow, kuropatwy, tosie
czy dzikiw lesie. Stowem - wszystko to z czym kojarzona jest tworczo$¢ polskich
monachijczykow. Wasilewski wypracowat swoj indywidualny malarski styl.
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1947

Wesola sanna, 1931

olej/ptotno, 62,7 x 112,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Cz Wasilewski_ | 1931r'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

Czestaw Wasilewski to artysta zaliczany do grona najpopularniejszych
malarzy warszawskich okresu miedzywojnia. Cho¢ w jego biografii petno
jest luk i niedopowiedzen, to pozostawiona przez tworce spusciznaw petni
pozwala na zweryfikowanie jego artystycznego warsztatu. Tematyka, ktora
szczegolnie chetnie podejmowat Wasilewski, w $miaty i jednoznaczny spo-
sob nawigzywata do zdobyczy polskich monachijczykow. Czy Wasilewski
osobiscie odwiedzit bawarska stolice i zetknat sie z dorobkiem tzw. szkoty
monachijskiej? W $wietle informacji, ktorymi na ten moment dysponujemy,
trudno to jednoznacznie stwierdzi¢. Ewidentnie porzucit weryzm i drobia-
zgowo$¢, ktora zawsze towarzyszyta reprezentantom tamtego kregu. Artysta
stat sie kontynuatorem ich spuscizny, ale podchodzit do tkanki malarskiej
juzw inny, zupetnie autonomiczny sposob. Jego ptotna nadal wypetniaty
brawurowe sanny, dynamiczne zaprzegi, dramatyczne napady wilkow czy
sceny o charakterze fowieckim. Plama barwna stata si¢ jednak juz bardziej
zamaszysta, powierzchnie nieco wrazeniowe, a kontury lekko rozedrgane.

Wasilewski wykorzystat repertuar stricte tradycyjnych form, aby wykreowac
malarstwo zakorzenione w przeszlosci, ale tez juz nieco nowe, odchodzace
od monachijskiej doskonatosci. To, co natomiast pozostato niezmienne, to
wciaz obecny w pracach artysty stimmung. Bez wzgledu na rodzaj tematu,
w kazdej scenie Wasilewski daje sie pozna¢ jako mistrz nastroju. Podobnie
dzieje sie w silnie zdynamizowanej scenie kuligu. Przez wie$ otulong
zaspami sung po $niegu trzy konskie zaprzegi. Uktad stonca, ktorego
ostatnie promienie delikatnie o$wietlajg drewniane zabudowania, sugeruje
pozne popotudnie i przypomina o krotkich, zimowych dniach. Uderza tutaj
ekspresja, z jaka Wasilewski ukazat silne skroty perspektywiczne i galo-
pujace sylwetki koni. Zauwazalne jest w obrazie ponadto zainteresowanie
folklorem, ktore objawia sie poprzez odtworzenie przez artyste wielobarw-
nych strojow, ktore stanowig niewatpliwy akcent kolorystyczny posrod
stosunkowo monochromatycznego, zimowego pejzazu.
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1947

Po polowaniu na losia

olej/ptotno, 57 x 116,5 cm
sygnowany p.d.: 'Cz. Wasilewski'
na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska
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LEONARD WINTEROWSKI
1886-1927

Targ konski, 1917

olej/ptotno, 82 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Leonard Winterowski | Lublin 1917

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4700-7 000 EUR

Leonard Winterowski byt polskim malarzem batalista, znanym z dynamicz-
nych przedstawien scen historycznych i rodzajowych. Urodzit w 1868 roku
w Czerniowcach. W latach 1895-1897 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Leopolda Loefflera i Teodora Axentowicza, zdoby-
wajac w 1896 roku srebrny medal za prace szkolne. Nastepnie kontynuowat
nauke w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu jako stypendysta Wydziatu
Krajowego. Debiutowat w 1897 roku na wystawie krakowskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych, a jego prace prezentowano rowniezw War-
szawie, Lodzi, Lwowie, Wiedniu i Berlinie. Poczatkowo tworzyt portrety,
pejzaze oraz sceny rodzajowe. W czasie [ wojny $wiatowej stuzyt w armii
austriackiej jako malarz i korespondent wojenny, co zainspirowato go do
skupienia si¢ na tematyce batalistycznej. W drugiej dekadzie XX wieku, po
zakonczeniu wojny, osiadl w Warszawie. Jego tworczo$¢ z tego okresu kon-

centrowata sie na przedstawieniach epizodow z wojny polsko-bolszewickiej,
ukazujac ekspresje i dynamike bitew. Prace te wykonywat technika olejng

i akwarela, z duza dbatoScig o detale umundurowania i uzbrojenia. Win-
terowski zmart w 1927 roku w Warszawie, pozostawiajac po sobie bogaty
dorobek artystyczny, ktory stanowi cenne zrodto ikonograficzne dla badaczy
historii wojskowosci i sztuki batalistycznej. Jednym z motywow obecnych

w jego malarstwie byly sceny z targow konskich. Tak jak prezentowana
kompozycja, obrazy te charakteryzuja si¢ dynamicznymi kompozycjami,
precyzyjnym oddaniem detali oraz realistycznym przedstawieniem koni

i postaci ludzkich. Winterowski z duza wnikliwo$cig oddawat atmosfere
targowisk, ukazujac zarowno zwierzeta, jak i ludzi zaangazowanych w han-
del, kontynuujac ikonografie malarstwa takich artystow jak Maksymilian
Gierymski czy Jozef Chetmonski.
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WIKTOR KORECKI
1890-1980

Na wrzosowisku

olej/ptotno, 50 x 80 cm
sygnowany ér.d.: 'WIKTOR KORECKIL.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

Wrzosowiska Wiktora Koreckiego, jak z resztg i inne jego kompozycje, ukazuja silne
inspiracje jednym z mistrzow mazowieckiego pejzazu - Jozefem Rapackim. Cho¢

w oeuvre Koreckiego dostrzegalne sa echa prac zarowno Jozefa Chetmonskiego,
Apoloniusza Kedzierskiego i innych tworcow tego czasu, to jednak spuscizna Ra-
packiego wydaje si¢ w tym kontekscie najwazniejsza. Cho¢ obu artystow dzielito az
dziewietnascie lat, to powinowactwo ich kompozycji jest dzisiaj nad wyraz widoczne.
Pia Gorska okreslita niegdy$ Rapackiego mianem ,malarza brzoz i liliowych wrzosow”
(Pia Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienial, Krakow 1956, s. 39). Bez watpienia mozna
te stowa odnies¢ w pewnym sensie i do tworczosci Koreckiego.
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WIKTOR KORECKI
1890-1980

Wiosna na rozlewisku

olej/plotno, 66 x 105 cm
sygnowany p.d.: 'W.Korecki'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4700 EUR

,Wiosna na rozlewisku” to praca autorstwa Wiktora Koreckiego, wychowan-
ka Szkoty Rysunkowej Nikotaja Muraszki w Kijowie. Artysta po ukonczeniu
studiéw powrocit do Kamienca Podolskiego, a nastepnie w 1921 roku
wyjechat do Warszawy. W stolicy Polski otworzyt swoja pracownie, ktora
miescita si¢ na rogu ulic Tamki i Cichej. W czasie Powstania Warszawskie-
go, wieksza czesc jego dorobku sptoneta. W czasie wojny artysta przebywat
w obozach pracy, z ktorych powrocit w rodzinne strony dopiero w 1946.
Zamieszkal w Komorowie pod Warszawa, a w pozniejszych latach przepro-

wadzit sie do Milanowka. Jego obrazy, tak jak ten prezentowany w katalogu
aukcji, to przyktad nastrojowych pejzazy, widokow Mazowsza, ukazywanych
o roznorodnych porach dnia oraz roku. Na jego tworczo$¢ wptyneta gtownie
sztuka takich mistrzow krajobrazu jak Jozef Chetmonski oraz Jozef Rapacki.
Sztuka Wiktora Koreckiego to przyktad kompilacji tradycji i nowoczesnosci,
bedacych sumg do$wiadczen plenerowych. To afirmacja polskiego krajobra-
zu, jego rodzajowosci, potaczonej z dynamiczng kolorystyka, budowang na
zasadzie kontrastow i subtelno$ci przenikajacych sie barw posrednich.

.
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JAN SIEBRECHTS, PRZYPISYWANY
1627-1703

Pejzaz italianizujacy, XVIIw.

olej/ptotno, 91,5 x 128 cm
opisany na odwrociu: ‘30, na kroénie malarskim papierowe nalepki inwentarzowe: '239'i'A 178 [nieczytelne]'
fragmentarycznie zachowane nalepki oraz stempel z numerem: '906.1V'

estymacja:
10 000 - 18 00 PLN
2400-4200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Néve de Mévergnies ivan Ypersele de Strihou, Belgia
Vanderkindere, Bruksela, pazdziernik 2022

kolekcja prywatna
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ADAM MALINOWSKI
1829-1892

Odpoczynek pasterzy, 1880

olej/ptotno, 46 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Adam Malinowski 1880r."

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4200 EUR

Adam Malinowski byt przez znaczng cze$c kariery malarzem-dekoratorem teatralnym,
zatrudnionym w Teatrach Warszawskich, a od 1873 objat stanowisko naczelnego
dekoratora Warszawskich Teatrow Rzadowych. Druga, bardziej ceniong czescia dzia-
talnosSci tego warszawskiego artysty byto malarstwo krajobrazowe. Henryk Pigtkowski
okreslat go jako $wietnego pejzazyste, ktory ,posiadat nadzwyczaj tatwa technike
malarska (...)". Krytyka dodawata: ,Niewielkie zwykle swe pejzaze konczyt drobiazgo-
wo, zwazajac wiecej na rysunek niz na prawde koloru”. Malinowski tworzyt typowe

dla malarstwa 2 potowy XIX wieku wiejskie i leSne, idealizowane krajobrazy. Jeden

z krytykow docenit malarstwo krajobrazowe Malinowskiego, piszac, ze jego ,charakter
miejscowy uchwycony [jest] z niezrownanym poczuciem polskiej natury i polskiego
nieba”. Malinowski tworzyt sielankowe, rustykalne sceny, takie jak prezentowany
,Odpoczynek pasterzy”, ktore w ostatnich dekadach XIX wieku cieszyly sie duza popu-
larnoscig na wystawach Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.




157

ADAM MALINOWSKI
1829-1892

"Krajobraz polski", 1863

olej/ptotno, 94,5 x 158,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Adam Malinowski 1863 | w Warszawie'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

LITERATURA:
poréwnaj:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 213 (obraz by¢ moze tozsamy z “Pejzazem polskim”, wystawianym w TZSP w 1863, ol.,

wylosowat Jan Arnholdt)

Adam Malinowski byt malarzem oraz dekoratorem teatralnym, ktorego twor-
czo$¢ wpisata sie w kanon polskiego malarstwa pejzazowego XIX wieku.
Wezesng edukacje artystyczng odbyt u swojego ojca, znanego dekoratora
teatralnego Franciszka Malinowskiego. To wtasnie dzieki ojcu Adam poznat
podstawy dekoracji scenicznej, ktore miaty istotny wptyw na jego dalszg
kariere. Malinowski specjalizowat sie w malarstwie pejzazowym, ukazujac
przede wszystkim polska przyrode, wiejskie krajobrazy i architekture.

Byt zwigzany z Towarzystwem Zachety Sztuk Pieknych, gdzie regularnie
wystawiat swoje prace.

W jego dorobku znajdziemy obrazy przedstawiajace rézne motywy, takie jak
krajobrazy nadwislanskie, widoki Podhala, zamki czy ruiny. Czesto siegat
po motywy lokalne, takie jak ,Krajobraz wiejski z mtynem” (1864) czy ,Ru-
iny zamku w Janowcu” (1866). Artysta wiele podrozowat po Polsce, a jego
ulubionymi miejscami plenerowymi byly okolice Lublina, Krakowa oraz
Podhale. W swoich obrazach starat sig¢ wiernie odda¢ atmosfere polskiego
krajobrazu, eksponujgc naturalne piekno wsi i réznorodnosc przyrody. Pra-
ce takie jak ,Burza” (1866), ,Pejzaz z okolic Podhala” (1877) czy ,Krajobraz
z mtynem” (1873) odzwierciedlajg jego gtebokie zainteresowanie tematyka
natury i jej zmiennoscia. Jego dorobek jest przyktadem harmonijnego po-

taczenia artystycznej wrazliwos$ci z praktycznym podej$ciem do malarstwa,
wynikajacym z do$wiadczen w dekoratorstwie teatralnym. Dzieta Mali-
nowskiego, szczegolnie pejzaze, wpisuja sie w tradycje polskiego realizmu
i stanowia wazny punkt odniesienia dla pozniejszych tworcow, podejmuja-
cych tematyke krajobrazowa w polskim malarstwie.

Prezentowany, malowany w 1863 roku pejzaz jest bardzo wczesng kompozy-
cja Malinowskiego. W tym roku Malinowski zadebiutowat w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych i wystawit dwa obrazy: ,Krajobraz
polski” oraz ,Krajobraz zimowy”. Ze wzgledu na duzy format, efektowng
kompozycje i niezwykle wyrafinowany detal prezentowany obraz moze byc
wigzany z ,Krajobrazem polskim” z Zachety. Malinowski starannie zaaran-
zowatl swoja kompozycje. Widz oglada zakole niewielkiej rzeczki z kulisami
drzew le$nych po prawej stronie i w glebi. Ich bujno$c i formalna ekspresja
przywodzg na mysl XVII-wieczne pejzaze holenderskie i tworczos¢ odkry-
wanego na nowo w XIX stuleciu Jakoba van Ruisdaela. W poblizu rzeki, nad
ktorag przerzucono drewniany most dostrzegamy chatupy, z ktorych komi-
now unosi sie dym, ktory daje do zrozumienia widzowi, Ze zbliza sie jesien
i zima. W tym idealnym wiejskim krajobrazie, po lewej stronie majaczy, jako
jeden z nielicznych znakow cywilizacji, stup wiorstowy.
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WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Zniwiarze

olej/tektura, 72 x 96 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany 1.d.: 'W.Wodzinowski'
na odwrociu owalny stempel sktadu przyboréw malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Dorobek cenionego w epoce malarza-ludomana - Wincentego Wodzinowskiego przy-
pomniatow biezacym roku Muzeum Krakowa. Cho¢ tworca ten zapamietany zostat
glownie dzieki swoim barwnym kompozycjom, na ktorych ukazywat ludno$c wiejska,
sceny zalotow czy zniw, to malowat rownie znakomite portrety reprezentacyjne, pejza-
ze czy martwe natury. Edukacje odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej (1880-81),
krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych (1881-89) oraz w monachijskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1889-92). To wtasnie w charakterze monachijskiego stimmungu utrzymane
byly jego wezesne, mtodziencze prace, ktore predko ustapity jednak miejsca barwno-
$ci podkrakowskich wsi. Juz nawczesnym etapie kariery Wodzinowski zaprzyjaznit sie
z hrabig Ignacym Korwin-Milewskim, ktory nabywat jego dzieta. W pewnym okresie
artysta tworzy! tylko na jego indywidualne zlecenie. Od 1896 roku pracowat rowniez
jako wyktadowca na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krako-
wie. Od wezesnego etapu kariery Wodzinowski stat sie¢ malarzem znanym i cenionym,
ajego prace weszly do popularnej ikonosfery (przede wszystkim ,Na swojska nute”,
1889, Muzeum Narodowe w Krakowie).
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STANISLAW ZURAWSKI
1889-1976

Odpoczynek nad rzeka

olej/ptotno, 40 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'St. Zurawski'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1900 EUR
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

Lodki na morzu

olej/tektura, 23 x 33 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'E Dzierzencki'

estymacja:
3000-5000PLN
700-1200 EUR

Eugeniusz Dzierzencki jest uznawany obok Mariana Mokwy za jednego z najbardziej
interesujacych, polskich marynistow. Na poczatku lat 20. XX wieku rozpoczat on
nauke w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, lecz predko przerwat ja i udat sie na
potnoc kraju. Z Wybrzezem zwigzat cate swoje pozniejsze zycie oraz plastyczng karie-
re, stajac sie tym samym uznanym i cenionym w kregach artystycznych malarzem mo-
rza. Battyk stanowit niezaprzeczalnie wiodacy motyw w jego tworczosci. Dzierzencki
wielokrotnie przedstawiat nadmorskie krajobrazy, wérod ktorych dominuja piaszczyste
wydmy poro$niete trawa, ztociste plaze, chaty rybackie i zacumowane przy brzegu
zaglowki. Czesto pojawiaja sie rowniez na jego kompozycjach targane wichrem

kutry rybackie, ukazane przez malarza pos$rod wzburzonych, spienionych fal. Obrazy
Dzierzenckiego to wycinkowe kadry bedace zapisem krajobrazow z Sopotu, Jastrzebiej
Gory, Potwyspu Helskiego czy Karwii. Artysta byt $cisle zwiazany z polskim Wybrze-
zem. Od 1949 roku nalezat do Komitetu Polskich Artystow Marynistow. W 1958 brat
udziat w Pierwszej Wystawie Marynistycznej organizowanej wowczas w Warszawie.
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ERWIN CARL WILHELM GUNTER
1864-1927

Pejzaz morski, 1903

olej/ptotno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Erwin Gunter | 03"

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700-7 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska
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5 EDUARD IHLEE
; i{' 1812-1885
P Judyta z glowa Holofernesa

olej/ptotno (dublowane), 122,5 x 91,5 cm
sygnowany p.d.: 'E. Thlée.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

Starotestamentalny temat Judyty odcinajacej gtowe Holofernesowi nalezy do szczegol-

oblezenia prze
udata sie ze stuz <

ie odcieta mu gtov
zemu w kulturze no
heroizm i poswiecenie dla idei.
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FRIEDRICH LIEGEL
1805

Mitosierny Samarytanin, 1856

olej/ptotno (dublowane), 45 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Fr. Liegel | [trudno czytelnie] 1856'
na ramie papierowa nalepka opisana numerem inwentarzowym oraz notatki ramiarskie

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700-7000 EUR

OPINIE:
dotaczony kwit zakupowy Salonu Desa Dzieta Sztuki i Antyki w Warszawie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup w Salonie Desa Dzieta Sztuki i Antyki w Warszawie 15 wrzes$nia 1978 roku)

Liegel to niemiecki malarz urodzony w Wernigerode, notowany takze w Dreznie

i Erfurcie. Ostatnie wzmianki o arty$cie pochodza z lat 50. XIX stulecia. Data i miejsce
jego Smierci pozostaja nieznane. Wiadomo natomiast, ze w 1828 roku studiowat on

w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Neues allgemeines Kunstler-Lexicon
charakteryzuje go jako malarza pejzazy i scen rodzajowych (Munchen 1939, wyd.

E. A. Fleischmann). Zachowane prace sugeruja zwiazki tworcy z malarstwem kregu
Nazarenczykow. W podobnej stylistyce utrzymana jest prezentowana w katalogu
starotestamentowa scena z mitosiernym Samarytaninem. Wedle znanej przypowies$ci
6w Samarytanin okazat blizniemu w potrzebie o wiele wiecej wspotczucia niz kaptan
czy lewita, stajac sie tym samym archetypem bezinteresownosci i braku uprzedzen
kulturowo-spotecznych.
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MALARZ POLSKI
XVIII W.

Portret biskupa Stanistawa Hozjusza

olej/ptotno, 85 x 55 cm

na licu p.d. papierowa nalepka z numerem: '31'

opisany na odwrociu: 'PANSTWOWE | ZBIORY SZTUKI | NA WAWELU dep. 886’
oraz papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '145'

opisany na kro$nie malarskim: ‘Stanislaus Hosius Cardinalis Epistola’,

'PZS na Wawelu dep 886, '79', 'H.238.MK', '107" i 'SN9944/84'

oraz dwie papierowe nalepki inwentarzowe z opisami

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200-11700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Sapiehow, Zamek w Krasiczynie, do 1939
kolekcja Michata Ksawerego Sapiehy (1930-2013)
kolekcja prywatna, Warszawa, od 2014

WYSTAWIANY:
depozyt na Zamku Krolewskim na Wawelu, 2003-2014
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AUTOR NIEROZPOZNANY
XVII W.

Portret mezczyzny w bialej kryzie

olej/ptotno, 75 x 68 cm
na ramie fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR
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MAKSYMILIAN ANTONI PIOTROWSKI
1813-1875

Pucybut

olej/ptotno naklejone na tekture, 13 x 12 cm
sygnowany trzonkiem pedzla p.d.: 'M. Piotrowski'
opisany na tekturowym zaplecku informacjami o artyScie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 500 EUR
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ZYGMUNT SIDOROWICZ
1846-1881

Krajobraz jesienny, 1881

olej/ptotno (dublowane), 42 x 68,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Sidorowicz. 1881.'

na kro$nie malarskim papierowa karta z orzeczeniem autentycznosci prof. Feliksa Kopery z dnia 5 marca 1949 roku

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowany obraz przedstawia rowninny krajobraz ze strumieniem —
widok, ktory czesto wracat w jego tworczosci. Ciemna kolorystyka jest zawe-
zona do dominujgcego tonu. W jego obrebie wystepuje duze zroznicowanie
walorowe. Ujecie nawigzuje do tworczosci Corota i barbizonczykow. Andrzej
Ryszkiewicz pisat o ptotnach Sidorowicza jako o ,wilgotnych i srebrzy$cie
zamglonych”. Istotnie byty doskonatym realizacji nastrojowego, realistycz-
nego malarstwa nazywanego w kregu szkolty monachijskiej Stimmungiem.
Krajobrazy Sidorowicza to widoki, w ktorych tylko pozornie nie dzieje sie
nic. Malarz drobnymi pociagnieciami pedzla wprowadzat w nich sztafaz,

a przedstawiana przezen przyroda w swojej monotonii jest bogata przez za-
stosowane gradacje barwy, faktury i efekty Swietlne. Sidorowicz byt artysta,

ktory dozyt zaledwie 35 lat. ,Jeden z tych licznych w XIX wieku artystow,
ktorych wprawdzie za zycia dosy¢ ceniono, ale ktorzy nie potrafili stworzy¢
sobie jakiej$ zno$nej egzystencji i bardzo mtodo zmarli, zniszczeni bieda

i zatamani opuszczeniem” (Andrzej Ryszkiewicz, ,Malarstwo polskie. Ro-
mantyzm - Historyzm - Realizm”, Warszawa 1989, s. 321-322). Sidorowicz
wywodzit sie ze Lwowa. Uczy? sie w Wiedniu, a potem w Monachium (od
1871), gdzie wraz z Brandtem i Gierymskimi nalezat do tzw. sztabu (beda-
cego elitarng cze$cia tamtejszej polskiej malarskiej spotecznosci). W tym
okresie dzielit pracownie z Aleksandrem Kotsisem i Walerym Brochockim.
Szczegolnie ten drugi wplynat na malarstwo pejzazowe Sidorowicza.




168

ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

"Legionisto chwata poklon Tobie za waleczno$¢ i odwage ...", 1919

olej/papier naklejony na tekture, 79 x 114,4 cm

sygnowany l.d.: 'A. Piotrowski'

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'LEGNIONISTO CHWALA POKEON TOBIE SKLADA
ZA WALECZNOSC I ODWAGE OJCZYZNA - MAL. ANTONI PIOTROWSKIA.D. 1919_

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska




Tworczo$¢ Antoniego Piotrowskiego poczatkowo dojrzewalaw otocze-
niu warszawskiego $rodowiska artystycznego. Malarz uczyl si¢ w Kla-
sie Rysunkowej Wojciecha Gersona oraz szkolil w zakresie drzeworytu
u znanego tworcy rycin Michala Elwiro Andriollego. W latach 60. i 70.
XIX stulecia wspolpracowat jako ilustrator z warszawskimi czasopi-
smami promujacymi realizm: ,Klosami”, ,Kolcami” i , Tygodnikiem
Ilustrowanym”. W 1873 roku zamieszkal w pracowni w warszawskim
Hotelu Europejskim wraz z J6zefem Chetmonskim i Stanistawem
Witkiewiczem. Jego dalsza droga edukacji artystycznej wiodla przez
Akademie Sztuk Pieknych w Monachium i krakowska Szkote Sztuk
Pieknych. Wyjechawszy do Paryzaw 1878, eksponowal wiele swoich
obrazéw zwiazanych z tematyka powstania styczniowego. Piotrowski
zdobylwtedy duze uznanie, a jego dziela znajdowaly nabywcow we
Frangji czy Stanach Zjednoczonych. W latach 80. nawiazal wspolprace
z londynskimi i paryskimi czasopismami, chocby z ,Illustrated Lon-
don News” i ,Le Figaro”. Jako korespondent ,,Temps” wyruszylw 1885
na front wojny bulgarsko-serbskiej. Jego relacje, rysunki i obraz,
ktore wykonywal w kolejnych latach, przysporzyly mu stawy i odtad
jego tworczosé nieodmiennie kojarzyla sie z tematyka powstancza

i wojenna.
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Prezentowany obraz ,Legionisto chwala pokion Tobie za walecznos¢

i odwage...” pochodzi z 1919 roku i zostal stworzony przez 66-letnie-
go artyste. Piotrowski, rzecz jasna, nie mogt juz stuzy¢ w Legionach
Polskich i tym samym jego tworczo$¢ odnoszaca sie¢ do Wielkiej Wojny
nalezy zaliczy¢ do sztuki sympatykow Legionow. Posrdd niej mozna
odnalez¢ dziela, ktore powstawaly, aby zjedna¢ spoleczne poparcie
czy $rodki finansowe dla legionistow. Piotrowski u kresu swojego
zycia i tworczosci zaadoptowal w obrazie symbolistyczna poetyke
malarstwa Mlodej Polski. Swietny przyklad tego rodzaju powiazania
modernistycznego stylu i tematyki wojenno-niepodleglo$ciowe;j sta-
nowi dzielo Jacka Malczewskiego. Nad zmarlym legionista, wyobra-
zonym w bojowym rynsztunku i pozie Chrystusa zlozonego do grobu,
czuwaja dwie alegoryczne postaci. Stojacy po lewej stronie mezczyzna
w skrzydlatym szyszaku i zwlocznia to Ares, grecki bog wojny. Jego
posta¢ podkresla waleczno$¢ i ofiarno$¢ zoinierza. Po prawej czuwa
kobieta i sklada poklon zmartemu. Uosabia chwale, glorie, ktora okryl
sig walczacy w Legionach ochotnik. Scena rozgrywa si¢ w arkadyjskim
pejzazu, na swoistych Polach Elizejskich. Piotrowski uzyl mitologicz-
nego kostiumu, aby wykreowa¢ basniowa aure wokot rodzacej sie
woweczas legendy Legionow Polskich.
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BLAZEJ IWANOWSKI
1889-1966

Sala Rejtana na Zamku Krolewskim w Warszawie

olej/tektura, 51 x 76 cm
sygnowany i opisany l.d.: '‘Btazej Iwanowski Zamek Sala Rejtana’

estymacja:
2500 -4 000 PLN
600 -1000 EUR

Btazej Iwanowski byt polskim malarzem, znanym z przedstawien wnetrz historycz-
nych budowli, w tym Zamku Krolewskiego w Warszawie. Urodzony w Jabtonnie koto
Warszawy, poczgtkowo ksztatcit sie u F. Rolinskiego, W. Dymitrowa i P. Kowalewskie-
go. W latach 1907-1910 studiowat w warszawskiej Szkole Rysunkowej pod kierunkiem
J. Kauzika i M. Kotarbinskiego, a nastepnie, do 1912 roku, w Szkole Sztuk Pieknych

u Stanistawa Lentza. Iwanowski nalezat do kilku ugrupowan artystycznych, m.in.
Grup Zacheta, Zespot, Niezalezni oraz Warszawskiego Towarzystwa Artystycznego.
Swoje prace prezentowat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, w Poznaniu, a w pézniejszych latach
takze w Sopocie. W tworczoéci Iwanowskiego szczegdlne miejsce zajmuja obrazy
przedstawiajace wnetrza Zamku Krolewskiego w Warszawie. Artysta z precyzjg odda-
wat detale architektoniczne i dekoracyjne, ukazujac bogactwo i atmosfere historycz-
nych pomieszczen. Jego prace stanowig cenne zrodto ikonograficzne, dokumentujace
wyglad zamkowych wnetrz w okresie miedzywojennym. Oprocz Zamku Krolewskiego
w Warszawie, Iwanowski malowat rowniez wnetrza Zamku na Wawelu oraz w Malbor-
ku, co $wiadczy o jego zainteresowaniu polskim dziedzictwem architektonicznym.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z zottymi r6zami i porcelanowa waza

olej/tektura, 34 x 49,5 cm
sygnowany p.d.: 'aKarpinski.'
na odwrociu papierowa nalepka sktadu obrazow i pracowni ramiarskiej S. Schmaus w Krakowie oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4 700 EUR

.Gdy wiosna nadejdzie co pare dni kupuje peki roz, bez ktérych nie moge sie wprost
obejs¢. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo
wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i pottonow miesci sie w jednym kwiecie
r6zy. Na pozor tego sie nawet nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie malowac, spostrzega sie,
jak wielkg jest skala tonow i pottonow, ktore sktadaja sie na bogata szate tego krolewskie-
go kwiatu. To tez z prawdziwag pasja i zwyjatkowym przejeciem poswiecam czas na studja
kwiatow. I to ma dla mnie podwdjne znaczenie, gdyz studium kwiatow pomaga mi bardzo
w portrecie kobiecym”.

Alfons Karpinski
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Wachlarz z para zniwiarzy, 1900

olej/deska mahoniowa, 29,5 x 53 cm

sygnowany i datowany po prawej stronie kompozycji malarskiej: '] Malczewski | 1900'

estymacja:
50000 -70000 PLN
11700-16 300 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, luty 2011 (zakup galeryjny)
kolekcja prywatna, Polska

Tematyka ludowa w malarstwie na wachlarzach odgrywata istotng role

w kulturze artystycznej drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku. Wachla-
rze, jako przedmioty uzytkowe, stawaly sie rowniez no$nikami dekoracji
artystycznych inspirowanych folklorem i obyczajowo$cig wsi. Sceny
rodzajowe, takie jak wesela, obrzedy czy codzienne zycie ludno$ci wiejskiej,
czesto zdobity wachlarze, ukazujac idealizowany obraz wsi, peten barw-
nych strojow i obyczajow. Wykorzystanie ludowo$ci wpisywato sie w nurt
romantycznego zainteresowania folklorem i probe odtworzenia narodowej
tozsamoéci w sztuce. Jednym z istotnych tego rodzaju przyktadow jest
unikalny wachlarz ,Wesele krakowskie” Jacka Malczewskiego namalowany
w 1900 roku i reprodukowany przez Adama Heydelaw 1933 roku. Praca ta
ukazuje moment wyj$cia nowozencow z kosciota, w otoczeniu orszaku dru-

hen, muzykant6éw i obserwatorow. Kompozycja ta wyréznia sie doktadnoscia
w odwzorowaniu detali stroju i obyczajow, przy czym Malczewski oddaje
nastroj radosnego oczekiwania, przeplatanego podniostoscig chwili.
Tworczoée Malczewskiego, znanego gtownie jako symbolisty, rzadko
skupiata sie na tematyce wiejskiej. Jego podejécie do motywow ludowych
nawachlarzach mozna jednak uzna¢ za nietypowe i bardziej zblizone

do wezesnego okresu jego tworczosci. W prezentowanym, datowanym
rowniez na 1900 rok wachlarzu Malczewski postuzy sie stylistyka znang
wlasnie z weze$niejszej tworczosci i przedstawil pare chtopow na tle tanu
dojrzatego zboza i btekitnego nieba. O tym, Ze artysta eksperymentatorsko
traktowat te forme $wiadczy umieszczony na jednej ze szpatutek ornament.
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JAN BAKOWSKI
1872-1934

Chlopiec z jamnikiem

olej/ptotno, 100 x 75 cm
sygnowany p.d.: 'Bakowski'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400-1900 EUR

Bakowski studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych m.in. u Leopolda Loefflera,
Teodora Axentowicza, Jana Stanistawskiego i Leona Wyczotkowskiego w latach 1895-
98. Na przetomie 1895 i 1896 roku zostat odznaczony srebrnym medalem. Studia
uzupetniat od 1903 w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Wystawiat w Wiedniu

i Pradze, a od 1897 w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. Zajmowat
sie przede wszystkim malarstwem portretowym —wykonat m.in. portrety Marii z Cze-
twertynskich Tarnowskiej, Walerii z Tarnowskich Mycielskiej, Rozy Raczynskiej oraz 3
portrety profesorow krakowskich: Feliksa Kreutza (Muzeum Geologiczne w Krakowie),
Wtadystawa Kulczynskiego i Maksymiliana Nowickiego (Muzeum Przyrodnicze w Kra-
kowie). Namalowat takze portret krolowej hiszpanskiej Marii Krystyny Hamburskiej.
Wiele czasu spedzat takze, jak i inni arty$ci tego czasu, na podrozach po szlacheckich
dworach. Stacjonujac w réznych majatkach malowat wizerunki ich mieszkancow,
tworzac cate galerie magnackich rodow.




173

JAN BAKOWSKI
1872-1934

Damaw salonie

olej/ptotno, 121 x 81,5 cm
sygnowany 1.g.: 'Bakowski'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400-1900 EUR
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Bibeloty na komodzie

olej/ptyta piléniowa, 33,5 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'Schreter'
opisany na odwrociu: '6F

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 100 EUR

Zygmunt Schreter pochodzit z zamoznej todzkiej rodziny fabrykantow. Pierwszy
kontakt ze sztuka, doktadnie z grafika, Zygmunt Schreter miat w fabryce ojca, gdzie
rysowal wzory tkanin. Warto wspomnie¢, ze mtodszy brat artysty, Karol (1899-1932)
byt znanym berlinskim pianista. Na skrzypcach za to grat szkolony przez matke
Zygmunt, ale wazniejszy w jego przypadku okazat sie talent plastyczny —-w todzkim
gimnazjum rosyjskim, do ktérego uczeszczat m.in. z poeta Julianem Tuwimem,
kompozytorami Pawtem Kleckim i Aleksandrem Tansmanem, otrzymywat wyroznienia
za pierwsze prace. W momencie wybuchu I wojny $wiatowej w 1914 roku przebywat

z ojcem w Karlsbadzie, przez co zostat internowany. Pézniej, przebywajac w Berlinie,
uczeszczal na zajecia w prywatnej szkole Lovisa Corintha i Martina Brandenburga. Od
Corintha Schreter przejat ekspresyjne zaciecie do szkicowego traktowania kompo-
zycji i swobody w naktadaniu plam rozwibrowanego, $wietlistego koloru, ktore do
perfekcji rozwinie w dojrzatej, juz paryskiej tworczosci. Po doj$ciu nazistow do wtadzy
Schreter opuécit Niemcy. Poczatkowo wyjechat do Cannes, a do Paryza w 1934 roku

i zamieszkal tam juz na state. Malowat portrety ludzi ze swojego otoczenia oraz widoki
francuskiej prowingji, po ktorej czesto po drozowat. Brat udzial w wielu wystawach,
byty to m.in. Salony Jesienne, Salon Niezaleznych i wystawy tematyczne akwarelistow.
Najwiecej rozpisywano si¢ o ekspozycji z 1933 roku: ,(...) p. Schreter jest rzeczy-
wiscie malarzem a przede wszystkiem akwarelista najwyzszej klasy, ktory potrafi
potaczy¢ znakomicie nastroj, oddany przez odpowiedni dobor kolorow, ze znakomitym
rysunkiem, wskazujacym na wysoka klase uksztattowania artysty (...)” - pisat redaktor
Eugeniusz Kronman. Poczatkowo zamieszkat w Villa Alesia przy rue de Chantollon,

w dzielnicy bohemy artystycznej na Montparnassie, wchodzac tym samym w Srodowi-
sko tak zwanej Szkoty Paryskiej. Do Polski Schreter ostatni raz przyjechat na otwarcie
wystawy swoich pracw 1937 roku, a okres 11 wojny $wiatowej przezyt, ukrywajac sie

w Paryzu. Mimo, ze juzw potowie lat 30. XX wieku przedstawiat sig jako artysta fran-
cuski to obywatelstwo tego kraju otrzymat dopierow 1960 roku.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Martwa natura z owocami

olej/ptotno, 61,5 x 71,5 cm
sygnowany p.d.: 'Eibiche’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wlochy

Eibisch byt wybitnym polskim malarzem i pedagogiem, ktérego tworczo$¢ znaczaco
wplyneta na rozwdj polskiego malarstwa XX wieku. Urodzony w Lublinie, w latach
1912-1920 studiowal na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Jacka
Malczewskiego i Wojciecha Weissa. W 1922 roku, dzieki stypendium rzadu francu-
skiego, wyjechat do Paryza, gdzie zwigzat sie z kregiem artystow Ecole de Paris,

m.in. z Chaimem Soutinem, Mauricem Utrillem, Louisem Marcoussisem, Mojzeszem
Kislingiem i Eugeniuszem Zakiem. Pobyt w Paryzu byt kluczowy dla rozwoju jego
stylu. W tym okresie Eibisch tworzyt portrety, martwe natury i pejzaze o stezonej
ekspresji, utrzymane w ciemnych, dramatycznych tonacjach, pokrewnych stylistyce
Soutine’a. Jego sztuke promowali znani marszandzi Leopold Zborowski i Georges Ber-
nheim. W 1939 roku Eibisch powrocit do Polski i osiadt w Krakowie, gdzie pracowat
jako profesor na tamtejszej Akademii, pelniagc funkcje rektoraw latach 1945-1950.

Po wojnie jego tworczo$¢ ewoluowata w kierunku koloryzmu. Wielokierunkowe uderze-
nia pedzla tworzyly w jego kompozycjach wielobarwng, migotliwa tkanke malarska;
forma rozptywata sig tuw zréznicowanej, bogatej w wydatne impasty materii. W latach
50. i 60. Eibisch kontynuowat eksploracje koloru i faktury, tworzac martwe natury,
akty i pejzaze o intensywnej kolorystyce. Jego prace z tego okresu charakteryzujg sie
bogactwem faktur i dynamiczng kompozycja barwna, w ktorej forma czesto ustepuje
miejsca ekspresji koloru. W 1960 roku w Nowym Jorku otrzymat prestizowa nagrode
Fundacji Solomona R. Guggenheima przyznawana wybitnym malarzom.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Spotkanie, 1955

olej/ptotno, 46 x 63 cm
sygnowany u dotu, po prawej: '955 | Aberdam'
na kro$nie oraz na ramie liczne notatki i nalepki transportowe

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

W latach 20. i 30. Aberdam tworzyt obrazy w cieptej tonacji, czesto syntetyczne,

o uproszczonych formach zamknietych konturem. Inspirowat sie Biblig i mitologia,
postaci w scenach rodzajowych zamykat w mrocznych wnetrzach. Przedstawiat obrzad-
ki, sceny rodzinne, orkiestry. Czasem podejmowat temat portretu i martwej natury,
nadajac im ten sam egzystencjalny charakter. Krytyka (Waldemar George) zwracata
uwage na muzyczno$¢ jego obrazu - ich rzewng melodie i elegijny charakter. W pisar-
stwie artystycznym kreowano wiez taczaca artyste z mistrzami dawnymi: Rembrand-
tem, Corotem, Vermeerem, Alessandro Magnasco. Po wojnie Aberdam pozostawat we
Francji i tworzyt podobne w charakterze kompozycje, lecz nadawat im o wiele bardziej
syntetyczna, bliska abstrakcji forme artystyczna. Jego obrazy zapetniaty wowczas
fantastyczne postaci takie jak anielskie tancerki czy walczace centaury. Odbywaty sie
w tym czasie takze liczne pokazy tworczo$ci artysty, w tym po$miertna wystawa w Petit
Palais w Genewie (1970).
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Spacer, 1929

olej/ptotno, 65 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Aberdam | 1929’

na odwrociu nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

na krosnie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:
Jeschke-Hauff-Van Vliet Auktionshaus, Berlin, pazdziernik 2008
kolekcja instytucjonalna, Polska

Alfred Aberdam pochodzit z Lwowa. Urodzit sie¢ wigc w Galicji jako poddany cesarza
Franciszka Jozefa. Studia artystyczne odbyt natomiast w Monachium (od 1913). Prze-
rwat je jednak wybuch Wielkiej Wojny i odtad Aberdam stuzyt w armii austriackie;j.
Jako jeniec rosyjski zostat zestany na Syberie, gdzie przebywat w Krasnojarsku i Irkuc-
ku. Tamze, po wybuchu rewolucji pazdziernikowej, zostat obwotany komisarzem lu-
dowym sztuk pieknych. Pozostawat najpierw w Moskwie, potem w Petersburgu, gdzie
zetknat sie rewolucyjna, konstruktywistyczng awangarda rosyjska. Od 1921 roku uczyt
sie krotko w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, a od 1922, juz w Berlinie, w znanej
pracowni ukrainskiego rzezbiarza Alexandra Archipenki. Jeszcze przed wyjazdem do
Niemiec mogt wiec sie zapozna¢ z kubizmem i jego nastepstwami przede wszystkim
w sztuce rosyjskiej (dodajmy, ze w Rosji istniaty znakomite kolekcje sztuki nowocze-
snej upublicznione po rewolucji, np. kolekcja Szczukina w Moskwie).

Najwazniejsza cezure w formacji Aberdama stanowi dla francuskiego krytyka przyby-
cie do Paryza. Nad Sekwane malarz przyjechat w 1923 roku, majac za sobg artystyczny
debiut: rok wezesniej po raz pierwszy wystawiat w Warszawie na wystawie w Gmachu
Gminy Zydowskiejw Warszawie, a niewiele przed przyjazdem do Francji z Zygmuntem
Menkesem i Arturem Nacht-Samborskim wspottworzyt ,Grupe Trzech” we Lwowie.
Aberdam, pochodzacy z religijnej rodziny, zwiazany byt z organami sztuki Zydowskiej.
Paryski debiut przypadt na Pierwsza Wystawe Zydowska w Kole Izraelitow Salonic-
kich. W kolejnych latach liczba pokazow rosta, a artysta po raz kolejny zostat zaliczony
do grupy oznaczonej liczba jej cztonkow: ,Grupy Czterech”. Na przetomie 1925-26
roku w Galerie Au Sacre du Printemps ztozonej przez Jana Sliwinskiego prezento-

wali sie koledzy Aberdam i Menkes, do ktorych dotaczyli malarze z Galicji Joachim
Weingart oraz Leon Weissberg. Grupa nie istniata zbyt i powstata zapewne jedynie na
potrzeby organizacji wystawy. Pomyst potaczenia dziet czterech artystow wiazat sie

z miejscem ich pochodzenia, jak i podobng malarska ekspresja.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz z drzewami

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Kremegne'
opisany na odwrociu: 'No 146' oraz '29', na kro$nie malarskim notatki i nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800-4 200 EUR

POCHODZENIE:
Normandy Auction, Rouen, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Europa

W 1915 roku Krémegne zaprzestat tworzenia rzezby i po$wiecit sie wytacznie
malarstwu. Odkryt paryskie muzea i galerie sztuki nowoczesnej, w ktorej poznawat
prace impresjonistow, van Gogha czy Cézanne’a. Od 1916 roku wiaczyt sie w zycie
artystyczne Montparnasse’u, gdzie poznat Kikoina, Deraina, Vlamincka i Maxa Jacoba.
Marszandzi tacy jak Chéron, Zborowski i Paul Guillaume byly pierwszymi, ktorzy
zbierali jego prace. W 1918 roku wyjechat po raz pierwszy do Céret pod Pirenejami.
Od poczatku lat 20. XX wieku wiele podrozowat. Odwiedzat Korsyke, Cagnes-sur-Mer
i Skandynawie, ktorg zainteresowat si¢ dzieki swoje zonie, Szwedce z pochodzenia.
Pejzaz i martwa natura to gatunki dominujgce w tworczosci artysty. Krémegne wypra-
cowal na przestrzeni lat swoj wtasny, w petni rozpoznawalny styl, w ramach ktorego
pejzaz ulega licznym deformacjom i rozbiciu. Malarz odtwarzat, a wtasciwie przetwa-
rzal otaczajaca go rzeczywisto$¢ wedle silnie zindywidualizowanego odczucia natury.
Wielobarwne drzewa i wzgorza staly sie znakiem rozpoznawczym ptocien tworcy.
Wigksza cze$¢ z nich powstata w miasteczku Céret, w ktorym Krémegne posiadat
niewielki majatek ziemski.
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STANISLEAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Muzycy w pejzazu fantastycznym"

olej, wegiel/papier naklejony na tekture, 20 x 28 cm

sygnowany monogramem p.d.: 'S.E.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISEAW ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 | Lipert Gallery |
147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986' oraz napis otowkiem: '70'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200-1900 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery, Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1986, nr kat. A/70, il. (s. nlb.)

.W mych tematach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotow wtacznie. Lubie

np. przedstawiac w pejzazu o pochylonych domach cztowieka biegnacego z zastawg na
herbate o wielkiej rozmaito$ci przedmiotow. Lub cukiernika z ogromnym ciastem w posta-
ci wiezy, kroczacego rowniez w opustoszatym zupetnie miescie. Albo proboszcza idacego
krokiem mato wtasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych przy
stotach lub pijakoéw o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogdlnie biorac - typy

ze spotecznych dotow”.

Stanistaw Eleszkiewicz




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej
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10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 110 Jacek Malczewski, fot. Jézef Kuczyriski, Zrédto: archiwum
prywatne

poz. 110 Jacek Malczewski na ganku w Lustawicach, 1925, fot. Tadeusz
Szydtowski, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: Cyfrowe MNK

poz. 110 Jacek Malczewski w Lustawicach, w tle siostry artysty Helena

i Bronistawa, fotografia, ok. 1925, Muzeum im. Jacka Malczewskiego

w Radomiu, dzigki uprzejmosci Muzeum im. Jacka Malczewskiego

w Radomiu

poz. 110 Jacek Malczewski, Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920,
kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 110 Jacek Malczewski, Dwor w Lustawicach, 1922, kolekcja prywatna,
zrédto: DESA Unicum

poz. 111 reprodukcja obrazu, wyd. Zaktad Fotograficzny Ignacego Kriegera,
Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, sygn. MNK XX-f-825, zrédto:
Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 111 Jacek Malczewski, Portret Karola Potkariskiego, 1906, kolekcja
prywatna, zrodto: DESA Unicum

poz. 111 Jacek Malczewski przy sztalugach, okoto 1900, Zrédto: NAC Online
poz. 120 Mela Muter, Zrédto: Archiwum Emigraciji w Toruniu

poz. 120 Mela Muter, Paryska uliczka, lata 20. XX w., kolekcja prywatna,
zrédto: DESA Unicum

poz. 120 Mela Muter, Widok na Sekwane i Pont Marie w Paryzu, lata 20.
XX w., kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 120 Mela Muter w pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej
przez znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930

oktadka front poz. 106 Alfred Wierusz-Kowalski, Pedzace zaprzegi
oktadka Il - strona 1 poz. 150 Czestaw Wasilewski, Wesota sanna, 1931

strony 2-3 poz. 127 Kasper Pochwalski, Portret dziewczyny w berecie, 1930

poz. 121 Zofia Stryjeriska, okres miedzywojenny, zrédto: NAC Online

poz. 126 Portret Wtadystawa Grabskiego widoczny w salonie rodziny
Grabskich, okres powojenny, Zrédto: archiwum rodziny Grabskich

poz. 126 List Jana Gotarda do Wtadystawa Grabskiego, 28 czerwca 1933,
Zrédto: archiwum rodziny Grabskich

poz. 126 Kamienica przy ul. Dobrej 2 w Warszawie z mieszkaniem Jana
Gotarda, ok. 1937, zrodto: archiwum prywatne

poz. 126 Wtadystaw Grabski, 1931, zrédto: NAC Online

poz. 126 Bolestaw Cybis, Portret Gabriela Narutowicza, ok. 1937, kolekcja
prywatna, za: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba.
Tworczode lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna
Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 113
poz. 126 Tadeusz Pruszkowski, Portret Jozefa Pitsudskiego, ok. 1935,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 126 Czestaw Wdowiszewski, Portret Gabriela Narutowicza,, 1935,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 126 Antoni Grabarz, Portret Jozefa Pitsudskiego, lata 30. XX w.,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 129 Maurycy Medrzycki, Autoportret, 1919, Fonds de Dotation
Mendjisky - Ecole de Paris

poz. 129 Amedeo Modigliani, Siedzgcy mezczyzna, 1918, kolekcja prywatna,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 129 Vincent van Gogh, Portret doktora Gacheta, 1890, kolekcja
prywatna, zrodto: Wikimedia Commons

strony 4-5 poz. 120 Mela Muter, Kosciét Saint-Severin w Paryzu, lata 20.-30. XX w.

strony 6-7 poz. 117 Feliks Michat Wygrzywalski, Sjesta na plazy, 1923

strony 8-9 poz. 168 Antoni Piotrowski, ,Legionisto chwata pokton Tobie za waleczno$¢ i odwage ...", 1919

strona 10 poz. 104 Zygmunt Rozwadowski, Huzar napoleoriski na koniu, 1905

strony 16-17 poz. 107 Jan Rosen, ,Bron do ataku. Naprzéd!”, 1881
strona 217 poz. 123 Stanistaw Jozef Rejchan, Portret kobiety z gatazka bzu
strona 218 poz. 119 Artur Markowicz, todzie rybackie

strony 220-221 poz. 109 Alfons Karpiriski, Martwa natura z zéttymi rézami i puzderkiem

strony 222-223 poz. 101 Jerzy Kossak, Wspdlny positek, 1935

strona 224 - oktadka Il poz. 112 Wojciech Weiss, Sad w Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 20. XX w.
oktadka tyt poz. 111 Jacek Malczewski, ,Portret Witolda Hausnera” (,Portret barona Hausnera”), 1911

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1614ASD049
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