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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 12 GRUDNIA 2024
SESJA |

CZAS AUKCJI
12 grudnia 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

29 listopada - 12 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

©

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

Prezes Zarzadu
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IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

j.jarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

¥
Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

-

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

a

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

S
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna

k.szczesna@desa.pl
538 522 885

§

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!
22163 66 48, 795121676 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177



INDEKS

Adler Egon 53

Biegas Bolestaw 38
Bieszczad Seweryn 27
Brandt Jozef 9
Chetmoniski Jozef 14
Cybis Bolestaw 33
Detthow Eric 41

Dylczynski Cyprian 1
Eibisch Eugeniusz 44, 50, 63
Epstein Henryk 57-59
Gierymski Aleksander 3
Gierymski Maksymilian 2
Gottlieb Leopold 43
Gottlieb Maurycy 6
Grunsweigh Natan 52
Gwozdecki Gustaw 61
Hayden Henryk 54
Jasieniski Stanistaw 30
Kossak Juliusz 12

Kossak Wojciech 31
Kramsztyk Roman 35-36
Kvapil Charles 45

Lhote André 60
Malczewski Jacek 17-21
Malczewski Rafat 32
Marevna Vorobieff Marie 62
Menkes Zygmunt Jozef 37
Medrzycki Maurycy 51
Milich Adolf 55

Mniszech Andrzej Jerzy 22
Mondzain Szymon 64
Muter Mela 39, 48-49
Niesiotowski Tymon 42
Pankiewicz Jozef 4-5
Peské Jean 56

Peczarski Feliks 24
Rapacki Jozef 28-29
Sichulski Kazimierz 16
Sokotowski Zygmunt 23
Straszynski Leonard 25
Streitt Franciszek 7-8, 15
Strzatecki Wandalin 13
Sylwanowicz Nikodem 26
Slendzifski Ludomir 34
Terlikowski Wtodzimierz 46-47
Wierusz-Kowalski Alfred 10-11
Zak Eugeniusz 40
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CYPRIAN DYLCZYNSKI
1835-1913

Mezczyzna z listem, 1866

olej/ptotno naklejone na tekture, 28 x 23 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'C. Dylczynski. | 1866
na odwrociu biografia malarza w jezyku francuskim oraz nalepka z numerem: '87'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Cyprian Dylczynski byt absolwentem warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie stu-
diowatl miedzy innymi u Rafata Hadziewicza i Jana Ksawerego Kaniewskiego. Studia
w Warszawie ukonczyt w 1858 roku, by nastepnie kontynuowac malarskg edukacje za
granica: w Dreznie, Monachium, gdzie pobierat nauki w Akademii w klasie Wilhelma
von Kaulbacha, Hermanna Anschutza i Moritza von Schwinda, oraz w Paryzu, w klasie
Leona Cognieta. Tworzyt gtéwnie sceny historyczne, dworskie, rodzajowe, rzadziej
religijne i widoki architektury. Jego obrazy wyrdzniaja sie drobiazgowym wykoncze-
niem i gtadka, ISniaca faktura. W swoim malarstwie artysta upodobat sobie jako temat
i motyw Francje doby poznego renesansu. Tow jej scenerii osadzona byta wiekszos$c
jego prac. Dekoracyjne kompozycje Dylczynskiego, o rodzajowej, lekkiej tematyce na-
sycone sg nastrojowoscia i elegancja, silnie umocowang w tradycji dawnego malarstwa
europejskiego.

W wizerunku mtodego mezczyzny z psem Dylczynski wykazuje sie sprawnoscia
malarskiego warsztatu, szczegolnie w sposobie oddania roznych materii, attasowe-
go stroju mezczyzny, krzewu z prawej strony kompozycji, kamiennych elementow
architektury oraz siersci i sylwetki charta. Tworczo$¢ Dylezynskiego jawi sie jako
typowy przyktad malarstwa akademickiego: gtadko malowana powierzchnia, do
banatu poprawna kompozycyjnie scena dworska, nasladownictwo dawnych mistrzow.
Spoérod malarzy polskich najblizej mu chyba do Wtadystawa Bakatowicza. Jesli jednak
glebiej sie zastanowi¢, ten dobry przyktad akademizmu przestaje byc tak oczywisty -
przynajmniej na gruncie polskim. Jako jeden z niewielu polskich malarzy ksztattowat
swoja sztuke w oparciu o europejsko-tacinska tradycje malarstwa. Brak jednolitej
tradycji akademickiej oraz dominujacych jej nurtow, sprawia, ze tak ,typowy obraz
akademicki” jak ptotno Dylczynkiego staje sie na gruncie polskim dzietem rzadkim

i nietypowym.

. »
Kwota uzyskana ze sprzedazy tego dzieta
zostanie przekazana na rzecz:

-
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
1846-1874

Dylizans w miasteczku

olej/ptotno, 44,5 x 55,5 cm
sygnowany na odwrociu: ‘Max Gierymski' oraz opisany: 'Stwierdzam autentyczno$¢ obrazka |
drugostronnego - pedzla | Maxa Gierymskiego | A. Sygietynski | 1917

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
23 000 -42 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza dr hab. Haliny Stepien z dn. 7 lutego 2004 roku

POCHODZENIE:

Midwest Museum of American Art, Elkhart, Indiana

DuMouchelles, Detroit, luty 2000 (sprzedaz dla funduszu zakupowego muzeum)
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

,W plenerze Gierymski przygotowywat szkice rysunkowe, akwarelowe lub olejne, pomocne
w malowaniu ostatecznych kompozycji; stosowat rowniez metode taczaca prace nad tym
samym dzietem w plenerze oraz w pracowni. (...) W jego listach odnajdujemy takze infor-
macje owycieczkach w okolice Monachium, m. in. do Schleissheimu, wykorzystywanych do
utrwalania widokow ludzi oraz zwierzat”.

Maksymilian Gierymski 1846-1874, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, s. 31




Maksymilian Gierymski, Oboz cyganski II, 1867-68, Muzeum Narodowe w Krakowie

»(...) obrazy moje nie odznaczajq sie
nigdy trescia, tytulow nie nosza wcale,
thumacza sie same, a czestow rozny
dla kazdego sposob”.

Maksymilian Gierymski

Maksymilian Gierymski, Wiosna w matym miasteczku, szkic, 1872, Muzeum Narodowe w Warszawie

Od lat 50. XIX wieku klarowaty sie w sztuce polskiej tendencje realistycz-
ne. Kierunek ten tezat w kregu cyganerii warszawskiej zgromadzonej
wokot Marcina Olszynskiego. Nieco pozniej, w latach 60. 1i70. formowato
je pokolenie, ktore bole$nie przezyto powstanie styczniowe. Szczegodlnie
silnie tendencja ta bytaw obecnaw tworczoSci artystow, ktorzy ksztatcili
sie i osiedli w Monachium. Na tamtejszej scenie artystycznej polskie
malarstwo wyrozniato sie nastrojowoscia - silnie melancholijny ton byt
obecny zarowno w dzietach bazujacych na ideatach akademizmu - jak
tworczo$¢ Brandta czy Wierusza-Kowalskiego - ale tez pracach malarzy
zainteresowanych problematyka autonomii srodkéw malarskich, np. Ada-
ma Chmielowskiego, lecz przede wszystkim Maksymiliana Gierymskiego.

Dzieto Gierymskiego to niezwykty fenomen w dziejach polskiej sztuki no-
woczesnej. Ten przedwcezesnie zmarty malarz (umiera na gruzlice w wieku
28 lat) bardzo weze$niej osiagnat dojrzatosc artystyczna i pozostawit po
sobie dorobek wyznaczajacy perspektywy modernizmu w sztuce polskiej.
Rozwiniecie zainteresowan luministycznych Maksa znalazto kontynu-
acje w sztuce jego brata, Aleksandra Gierymskiego. Gierymski, oprocz

tzw. zopfow i epizodow powstanczych z upodobaniem tworzyt sceny
rodzajowe. W tym zakresie byt w sztuce polskiej prekursorem: wybierat
tematy prozaiczne i nie malownicze, skupiajac si¢ na malarskich walorach
tworzonego wedtug nich obrazu. Wiele z jego prac nosi znamiona szybkiej
notacji z pamieci, w ktorych celowo podkresla nieostro$¢ konturow i szki-
cowos$c. Scenki z zycia prowingji i wiejski pejzaz zyskuja dzieki temu silny
tadunek ekspresji, jak w mistrzowskim ,Przed cmentarzem (szkic)” (1870,
Muzeum Narodowe w Warszawie). W wielu dzietach Gierymskiego $wiatto
i barwa zyskuja osobista mowe. Malarz buduje przedstawienie z delikatnej
tkanki malarskiej modelowanym subtelnym $wiattem, jak ma to miejsce

w pierwszorzednym ,Krajobrazie o wschodzie stonca” (1869, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Prezentowany ,Dylizans w miasteczku” nalezy to serii widok z matych
miasteczek i obrazow pozostawionych przez artyste w formie szkicu,
wérod ktorych wymieni¢ mozna choéby ,Wiosne w matym miasteczku”
(1872, Muzeum Narodowe w Warszawie). Wskazane tu dzieta taczy kom-
pozycja i malarskie detale, lecz tematyka odnosi do zaginionej kompo-
zycji dotyczacej wypadku w podrozy - motywu znanego przeciez z pracy
Alfreda Wierusza-Kowalskiego (1873, Muzeum Narodowe w Warszawie).
Gierymski uchwycit roznice fizjonomiczne i ubioru swoich postaci. Obser-
wujemy woznice, starcaw zydowskim stroju, studenta, dziewczyne w stroju
miejskim, dwie wiejskie kobiety... Zreczno$¢ realistycznej notacji malarza
wyraza sie rowniez w umiejetnym, pelnym zycia przedstawieniu $winek,
gesi czy koni. Charakterystyczna jest rowniez architektoniczna, szkicowa
kompozycjaw tle oraz soczyste, btekitne niebo, ledwie tylko zaznaczone
swobodnymi aplikacjami farby. Wszystkie elementy - tematyka i forma
artystyczna - czynia z prezentowanego obrazu Gierymskiego niezwykty
kolekcjonerski unikat.

Maksymilian Gierymski, fotografia portretowa
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

"Willa Borghese w Rzymie", 1899

olej/ptotno naklejone na deske, 21 x 33,3 cm

na odwrociu papierowa nalepka ze spuscizny artysty ze stemplem celnym i opisem: ‘Alexsandre Gierymski. | 1899. | Etude Tem-
pietto - Villa Borghese. Roma | K. | Inventario - No 20." oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w
Krolestwie Polskim w Warszawie

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
37 000 -55 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie, Rzym

zbiory spadkobiercow artysty, Stanistawa i Marii Kuczborskich, Warszawa (przynajmniej do 1902)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa obrazow Aleksandra Gierymskiego (wystawa po$miertna artysty), Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1902

LITERATURA:
porownaj: Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, oprac. Ewa Micke-Broniarek, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2014, s. 273 (il.), nr kat. 173 (replika autorska w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 96 (zapewne w grupie ,126 obrazow roznej tresci”)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za 1902 rok, Warszawa 1903, s. 41
(zapewne w grupie ,126 roznej treéci obrazow”)

Aleksander Gierymski. Wystawa posmiertna prac $.p. Aleksandra Gierymskiego w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Krolestwie Polskiem, katalog wystawy, Warszawa 1902, s. 11, nr kat. 123




Aleksander Gierymski, Studium $wiatyni Eskulapaw ogrodach Villa Borghese,
okoto 1900, Muzeum Narodowe w Szczecinie

Swigtynia Eskulapa na ilustracji w: Pierre de Coubertin,
Une campagne de vingt-et-un ans, wyd. 1909

Rzezbiarz Antoni Madeyski w swojej pracowni w Rzymie; na $cianie wiszace szkice
Aleksandra Gierymskiego, fotografia, okoto 1901

,Jako jeden z nielicznych dziewietnasto-
wiecznych artystow polskich, przez cate zycie
pozostawat w centrum zagadnien nurtujacych
owczesng sztuke europejska” - komentuje
tworczoSc Aleksandra Gierymskiego Ewa
Micke-Broniarek. ,Niedoceniany w polskim
srodowisku artystycznym, dziesiatki lat spedzit
za granicg - w Monachium, Rzymie i Paryzu”.

Dzieta artysty byty krytykowane w rodzimym Srodowisku ze wzgledu
na nowoczesng formute, rzekome hotdowanie zachodniej awangar-
dzie, odrzucenie patriotycznego historyzmu i radykalno$¢ naturali-
stycznej obserwacji. Legenda Gierymskiego, stworzona na poczatku
XX wieku przez Stanistawa Witkiewicza, a pozniej pielegnowana
przez licznych krytykow i historykow sztuki, to legenda niezrozu-
mianego tutacza, samotnika, malarza ,wykletego”, lecz rowniez

rymentatora uwielbianego przez mtodsze pokolenia
polskich arty v, ktadacego podwaliny pod autonomiczng sztuke
czysta u progu XX wieku.

Od pierwszych etapow swojej tworczosci Gierymski, prekurs
na tle sztuki polskiej swojej doby, radykalnie eksperymentov

w panteonie polskiego malarstwa. Jego poszukiwania, co odnotowu-
je Agnieszka Rosales-Rodriguez w eseju katalogov

monograficznej (Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014), taczyt

sie w europejskiej wspolnocie artystycznych przemian formow

przez Barbizonczykow, Gustave’a Courbeta, niemieckich reali;
wtoskich Macchiaioli, impresjonistow, neoimpresjonistow czy

w koncu postimpresjonistow.

Gierymski mieszkat w Rzymie przez znaczna czeS¢ swojej kariery.
Po raz pierwszy wyjechat do Italii, z chorym juz wtedy bratem Mak-
sem, w 1871. W Rzymie mieszkat z niewielkimi przerwamiw latach
1873-79. Po dtuzszym pobycie w Warszawie od 1885 przebywat

za granicg. Ostatnie lata zycia spedzit w Italii. Legende ,malarza
wykletego” zwielokrotnia fakt, ze zmartw 1901 w rzymskim szpitalu
psychiatrycznym Santa Maria della Pieta. W ostatnim okresie
tworczo$ci opiekg otoczyt Gierymskiego rzezbiarz Antoni Madeyski,
opiekun jego spusScizny i tworca nagrobka malarza na cmentarzu
Campo Verano.

Prezentowane studium z rzymskich ogrodow Borghese pochodzi
z finalnej fazy tworczosci artysty, kiedy to maksymalnie zblizat sie
do formuty ,malarstwa czystego”, z zapatem studiujac nurtujace
go przez cala kariere problemy $wiatta i koloru. Ogrody Borghese
i pobliskie Piazza del Popolo Gierymski malowat w latach 1899-
1900. Prezentowane dzieto jest blizniacza kompozycja dla obrazu
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Szczecinie. Jedno studium
ne jako ,Willa Borghese” zostato wystawione przez

spadkobiercow malarza na jego wystawie posmiertnej w 1902 roku.
Do tej pory pozycja katalogowa z 1902 roku byta wigzana z obrazem

. lecz, jako Ze prezentowany, niedawno ujawniony
obraz posiada nalepke rzymskiej spu$cizny oraz Zachety, mozna go
powigzac z ta uchwytna zrodtowo kompozycja. Gierymski w prezen-
towanym studium eksplorowat problem migotliwego efektu Swiattg
nad Giardino del Lago. W centrum kompozycji widoczna wybudo-
wanaw latach 1786-87 wedtug projektu Antonia i Maria Aspruccich
Swiatynia Eskulapa.
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JOZEF PANKIEWICZ
OJCIEC POLSKIEGO KOLORYZMU

Jozef Pankiewicz byl jedna z postaci, ktoraw najbardziej znaczacy
sposob uksztattowata polskie malarstwo u progu XX wieku. Jako jeden
z pierwszych przeniost na grunt polski nowe, modernistyczne nurty
w sztuce takie jak impresjonizm czy symbolizm, zainicjowal nurt pol-
skiego koloryzmu wyrastajacego z doswiadczen francuskich postim-
presjonistow, a takze jako pedagog miat wplyw na ksztaltowanie sie¢
artystycznych postaw catej generacji polskich malarzy i grafikow.

Wyksztalcenie artystyczne zdobywat w polowie lat 80. XIX wieku
najpierw w warszawskiej Klasie Rysunkowejw pracowniach Wojciecha
Gersona oraz Aleksandra Kaminskiego, a nastepnie w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych. To jednak roczny wyjazd do Paryza z przyja-
cielem, Wiadystawem Podkowinskim, w 1889 wywarl kluczowy wptyw
na uksztaltowanie si¢ postawy artystycznej Pankiewicza. Wowczas za-
poznatl sie z nowoczesnymi kierunkami w sztuce, zwlaszcza impresjoni-
zmem. Kierunek ten propagowat , czyste widzenie”, czyli postrzeganie
eliminujace wszystko, co nie jest doznaniem wrazen kolorystyczno-
-$wietlnych. Impresjonisci na ptétnach uchwytywali chwilowy uktad
barw w naturze, ktory zmieniat si¢ w zalezno$ci od pory dnia, roku

i oswietlenia. Cho¢ pelne zalozenia tego kierunku Pankiewicz realizo-
wal bardzo krotko, mianowicie tylko do polowy 1891, to do$wiadczenie
to wplynelo na sposob myslenia artysty o kolorystycznym budowaniu
obrazu w calej pozniejszej jego tworczosci. Po powrocie do krajuw 1890
wraz z Podkowinskim zaczat rozpowszechnia¢ zasady impresjonistycz-
nego luminizmu, ktory jednak nie przyjat si¢ na gruncie polskiej sztuki.

W 1897 Pankiewicz wstapit do krakowskiego Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”, z ktorym regularnie wystawial w kraju i za granica,
m.in. w Wiedniu (1902, 1906, 1908). W latach 1897-1903 chetnie
podrozowat po Europie, odwiedzajac Holandig, Belgie, Anglie, Niemcy,
Wilochy oraz Francje. W 1899 zostal nagrodzony zlotym medalem za
obraz ,Portret pani Oderfeldowej z corka” (1897) na Wystawie Po-
wszechnejw Paryzu. (1897). Na kolejnej, w 1900, zdoby! srebrny medal.
U progu poczatku XX wieku prezentowal swoje prace na licznych wysta-
wach: w Galerie Georges Petit w Paryzu (1900), na Salonie Jesiennym
(1904, 1907, 1909, 1919) oraz Niezaleznych (1911, 1912). W 1906 zostat
mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Od tego momentu w okresie roku akademickiego przebywat w Krako-
wie, natomiast w trakcie wakacji wyjezdzal do Paryza, Normandii

oraz nawybrzeze Morza Srédziemnego.

W okresie od 1903 do 1914 ksztaltuje si¢ w tworczosci Pankiewicza
koncepcja malarska, ktora miala obowiazywac do konca lat 20. Cechuje
ja powrot do zagadnien kolorystycznych oraz dazenie do stworzenia
nowych zasad budowania form kolorem. Wplyw na artyste wywierata
sztuka Paula Cézanne’a, Auguste’a Renoira a takze bliska znajomos$¢

z Pierrem Bonnardem. Podchodzil natomiast z dystansem do bardziej
awangardowych koncepcji ksztaltowania malarskiego, ktore dynamicz-
nie rodzily sie u progu XX wieku: fowizmu, niemieckiego ekspresjoni-
zmu z kregu ,Die Briicke” oraz ,Der Blaue Reiter”, kubizmu, futury-
zmu czy wreszcie abstrakcji. Pankiewicz poszukiwal przede wszystkim
harmonii w malarstwie i obawiat si¢, ze awangardowe kierunki
doprowadza do rozbicia spoisto$ci zardwno elementéw obrazu, jak

i interpretacji natury. Jedyne odwazniejsze eksperymenty z fowizmem
i kubizmem w jego tworczosci pojawily sie w trakcie trwania I wojny
$wiatowej, kiedy artysta przebywal w Hiszpanii.

Po zakonczeniu wojny powrdt do kraju byt utrudniony, a ponadto ar-
tysta byt zmuszony sprzeda¢ swoje mieszkanie w Krakowie, aby wyzy¢
w Hiszpanii. Pankiewicz wraz z Zona pojechali wiec do Paryza, gdzie
przebywali poczatkowo okresowo, a nastepnie osiedlili sie na state

do konca zycia. Malarz nie zapomniatl jednak o krakowskiej akademii.
Przy pomocy Feliksa Jasienskiego prosil Namiestnictwo Galicyjskie
we Lwowie o zorganizowanie w Paryzu Polskiego Instytutu Sztuk Piek-
nych, ktory umozliwitby polskim artystom zapoznanie sig¢ ze sztuka
zachodnig, zwlaszcza francuska. Kilka lat poZniej plany te zostaty
czeSciowo zrealizowane przez powolanie Paryskiej Filii Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

Zarowno Jozef, jak i jego zona, Wanda, rozwineli swoje kariery arty-
styczne w stolicy Francji w latach 20. Ona projektuje tkaniny dekora-
cyjne, m.in. dla Paula Poireta, jednego z najstynniejszych projektantow
mody poczatku ubieglego stulecia oraz tworzy ilustracje do ksiazek

w ,A la Siréne”, ekskluzywnym wydawnictwie zalozonym przez Fénéo-
na. On jest niezwykle ptodny tworczo. W czerwcu 1922 zostaje zorga-
nizowana wystawa 47 jego obrazow hiszpanskich i paryskich w Galerie
Bernheim-Jeune, na ktorej odnosi olbrzymi sukces. Jeden z pejzazy
zostaje nawet zakupiony przez rzad francuski, a nastepnie zawieszony
w Muzeum Luksemburskim, potem w Luwrze, za$ obecnie w Musée
National d’Art Moderne. W latach 1923-24 odbywaja sie natomiast trzy
wystawy Pankiewicza w Polsce: w Salonie Jozefa Poznanskiego w War-
szawie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz

w Salonie Czestawa Garlifiskiego w Warszawie. Na wszystkich z nich
zbiera przychylne opinie krytykow, a takze przedaje sporo z pokaza-
nych prac.

Jesienia 1922 Pankiewicz powraca ponownie na krakowska Akademie.
Wokot niego tworzy sie grupa 11 studentOw niezmiernie zainteresowa-
nych sztuka i zyciem artystycznym Francji, ktora zawiazuje ,Komitet
Paryski”, w celu zebrania $rodkow na wyjazd grupowy do dwczesnej
stolicy sztuki. Po$rdd nich znalezli sig: Jan Cybis, Jozef Czapski,
Seweryn Boraczok, Artur Nacht-Samborski, Tadeusz Piotr Potworow-
ski, Hanna Rudzka-Cybisowa, Janina Przectawska, Janusz Strzatecki,
Marian Szczyrbuta, Zygmunt Waliszewski oraz Jozef Jarema.
Kilkumiesigczny pobyt zagraniczny po wyjezdzie w 1924 rozciagnat sie
na okres wieloletni. W kolejnym roku powstata filia krakowskiej uczelni,
nad ktora opieke objat Jozef Pankiewicz, zapewniajacy uczniom czynny
kontakt z miejscowym $rodowiskiem artystycznym. Wiekszo$¢ z kapi-
stow po uzyskaniu tam dyplomu, w latach 1930-1931, powrdcita

do kraju i zajeta si¢ popularyzacja koloryzmu na gruncie rodzimym.

W poézniejszym okresie Pankiewicz stopniowo rezygnowat z czystego,
intensywnego i dekoracyjnego koloru na rzecz malarstwa walorowego,
bedacego obiektywna wizja rzeczywistosc. Od lat 30. tworzyt co raz
mniej. Czestym tematem powojennych prac malarza sa ,pejzaze z pu-
szystymi koronami drzew” okolic Sanary, Cassis i La Ciotat. W latach
1928-31 tworzy takze dekoracyjnej panneaux do Kaplicy Krolewskiej
na Wawelu, jednak to malarstwo podporzadkowane architekturze nie
wnioslo zbyt wiele do tworczosci Pankiewicza. Artysta zmarl w ukocha-
nej Francji, w La Ciotat w 1940.
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Postacia, ktora by¢ moze w sposob najbardziej znaczacy uksztattowata
oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jozef Pankiewicz -
pisze Janus anowski - § i : /. niezwykle otwarty, o rzadko
spotykanych talentach analityczny werbalnych, skupiat wokot siebie
malarzy mtodszego pokolenia, stajac sie dla nich mentorem i wyrocznia”
(Janusz Jano Jozef Pankiewicz wobec ,tacinskiej tradycji” malarstwa
europejskiego, ,Pamietnik sztuk pieknych” 2003, nr 1 (4), s. 9). Pankiewicz
torowat swoim uczniom $ciezki we Francji, krzewig r6d nich do kultury
francuskiej. Pierwsi uczniowie a dotarli nad Sekwane na poczatku
drugiej dekady XX stulecia, kiedy to w Paryzu zamieszkali Jan Wactaw
Zawadowski, Mojzesz Kisling czy Szymon Mondzain. Druga falawiaze sie

z utworzeniem Komitetu Paryskiego i przyjazdem mtodych malarzy z Krako-
waw 1924 roku. Pankiewicz

sno$c, lecz pielegnujacy ’

ciagle poszukiwat rozwigzan malarskich i nowych formut artystyczn;

dla tego jego dzieto koresponduje z wieloma now

u progu model nizmu jasno pos wat ,sztuke 3", Wi olna[ od anegdoly
i historyzmu. Pankiewicz uwazat, ze ,malarstwo ma za zadanie wyobraza¢
73, lub mogt
za pomoca b
dziatanie na zmy dzenia, jak dzwieku na stuc
z, Lublin 1992, s. 131).

edzonym
ocita

w nim rowniez projekty zorg:
Sztuk Pieknych, aby zapozna¢ mtodych artystow z trady
ch ple-
9211 1922 roku przywozi pejzaze i martwe natury
motywa i kwiatow smakowane w rozwigzaniach ko

i barwnych, bedace echem fowistycznego eksperymentu hlszpanbklego
(Elzbieta Charazinska, Jozefa Pankiewicza batalia o czyste malarstwo,
zef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVIII).

Antoni Potocki wypowiadajac sie o martw
terpretacji akcentowanej, charakterystycznej” (Antoni
icz, ,Sztuki Piekne” 1924/1925, s. 18). Autor miat na
i nie co innego, jak daleko posuniety zmyst Pankiewicza - kreatora,
podchodzit do natury w sposob t g

/ S3 ogniste, Ja, sie, Jak plomleme stLllaJaz
nemony chtong lub promieniuja tajemna wilgo
q (Antom Potocki, dz. cyt., s. 18).

pOSIedIllO Z Pracow: ar ego przyj amela i mito$nika
talentu - Stefana Laur wicza. Tow jego mieszkaniu przy ul. Bagatela 10
zostat sfotografowany w okresie miedzywojnia wraz z ikonicz-
- ,Portretem dziev
Kielcach).
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WYNALEZIENIE SWIATEA I KOLORU
PANKIEWICZ W SAINT TROPEZ

,Postacia, ktora by¢ moze w sposob najbardziej znaczacy uksztattowata
oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jozef Pankiewicz —
pisze Janusz Janowski - Swietnie wyksztatcony, niezwykle otwarty, o rzadko
spotykanych talentach analitycznych i werbalnych, skupial wokot siebie
malarzy mtodszego pokolenia, stajac si¢ dla nich mentorem i wyrocznia”
(Janusz Janowski, Jozef Pankiewicz wobec ,tacinskiej tradycji” malarstwa
europejskiego, ,Pamietnik sztuk pieknych” 2003, nr 1 (4), s. 9). Pankiewicz
torowat swoim uczniom $ciezki we Francji, krzewigc wérod nich do kultury
francuskiej. Pierwsi uczniowie artysty dotarli nad Sekwane na poczatku
drugiej dekady XX stulecia, kiedy to w Paryzu zamieszkali Jan Wactaw
Zawadowski, Mojzesz Kisling czy Szymon Mondzain. Druga fala wiaze sie

z utworzeniem Komitetu Paryskiego i przyjazdem mtodych malarzy z Krako-
waw 1924 roku. Pankiewicz byt malarzem zorientowanym na nowocze-
snos¢, lecz pielegnujacym rowniez wysoki klasyczny ideat sztuki. Artysta
ciagle poszukiwat rozwigzan malarskich i nowych formut artystycznych,

dlatego jego dzieto koresponduje z wieloma nowoczesnymi ,izmami”, lecz
trudno daje sie do konkretnego przypisac. Niewatpliwie jego malarstwo
rozszerza koncepcje wyrazong w warszawskim srodowisku , Wedrowca”
przez glownego teoretyka tego kregu, tj. Stanistawa Witkiewicza, ktory

u progu modernizmu jasno postulowat ,sztuke czysta”, wolng od anegdoty

i historyzmu. Pankiewicz uwazat, ze ,malarstwo ma za zadanie wyobraza¢
to, co oczy widza, lub mogtyby widzie¢, transponujac wizje na ksztatty, kolor
za pomocg barw, ktore stanowig materie obrazu. Warto$¢ tej materii i jej
dziatanie na zmyst widzenia, jak dzwieku na stuch, jest jej czarem” (Jozef
Czapski, Jozef Pankiewicz, Lublin 1992, s. 131).

Poczawszy od pierwszego wyjazdu do Paryza w 1889 roku, spotkania Pan-
kiewicza ze sztuka francuska miaty kluczowe znaczenie dla jego rozwoju
jako artysty. Francuski modernizm niejako w centrum swoich zainteresowan
stawial zagadnienie autonomii dzieta sztuki. Istotng cezura w biografii

André Derain, Lodzie w Collioure, 1905, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf

Paul Signac, Port Saint Tropez, 1899, Musée de I'Annonciade w Saint Tropez

Pankiewicza jest rok 1908. Wowczas artysta poznat Pierre’a Bonnarda, co
zapoczatkowato stymulujaca ideowo-artystyczng wymiane miedzy tworcami.
Rodziny Bonnardow i Pankiewiczow spedzaty wspolnie wakacje i odwiedza-
ty sie. W 1908 roku, podczas wizyty w Paryzu, Pankiewicz poznat malarstwo
fowistow, grupy artystycznej, ktora nieformalnie zawiazata sie w 1905

roku, w trakcie wakacji w Collioure. Malarze Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck i André Derain podczas pleneréw 1905 roku zastosowali $miata,
jaskrawa palete barwna i dywizjonistyczny sposob ktadzenia farby oraz
odrzucili $wiattocien i iluzje przestrzenng w obrazie. Ich dzieta, wystawio-
ne na Salonie Jesiennym 1905 roku, zyskaty przydomek ,dzikich bestii”
(,les fauves”). We francuskich pracach Pankiewicza z przetomu pierwszej

i drugiej dekady XX wieku wida¢ jasny wptyw fowistycznych pejzazy. Przy-
bywajac z Bonnardem w 1909 roku do Saint Tropez, Pankiewicz nie patrzyt
na miasteczko tymi samymi oczami, co dawniej. Jego prace zblizaja si¢ do
ekspresji pejzazy z Collioure André Deraina - spalone $wiattem, nasycone
barwa, dalekie od mimetycznego nasladowania przedmiotow. Tkanka ma-
larska Pankiewicza emituje $wiatto, oddajac tym samym charakterystyczna
aure prowansalskiej przyrody. W ,Eodziach w porcie w Saint-Tropez” artysta
syntetycznie buduje plany, postugujac sie czysta barwa i szerokimi pocia-
gnieciami pedzla. W ciekawy sposob Pankiewicz uksztattowat przestrzen
obrazu: sptaszczone pole obrazowe z podniesionym horyzontem poprzeci-
nane jest wertykalnymi i diagonalnymi liniami masztow. Gesto zacumowane
todzie dynamizuja przedstawienie z racji na ukazanie ich sylwet z roznych
perspektyw. Plenerowy kadr, pochwycony niby ,na szybko”, ma silnie nowo-
czesny charakter, bliski pracom mtodych malarzy francuskich.

Elzbieta Charazinska, monografistka artysty, znakomicie podsumowuje zna-
czenie pobytuw Saint-Tropez: ,Ostatecznie to wakacje 1909 roku, spedzone
nad Morzem érédziemnym w Saint-Tropez, w towarzystwie Pierre’a Bon-
narda i jego zony Marty, spowodowaty opowiedzenie si¢ Pankiewicza po
stronie barwy i $wiatta oraz ostentacyjny, od$wiezajacy doznania powrot
do studiow z natury. I chociaz wybrzeze Morza Sr()dziemnego, zwane
‘rajem odnalezionym’, byto w XIX stuleciu zalecane chorym na gruzlice

ze wzgledu na tagodny klimat i - jak pisat Guy de Maupassant - stato sie
‘$wiatowym szpitalem i kwitngcym cmentarzem europejskiej arystokracji’
to dla malarstwa odkryt je Gustave Courbet, a zaanektowata generacja im-
presjonistow. Feeryczno$¢ barw i ich niepowtarzalna ‘Swietlisto$¢’ uwiodta
catkowicie Paula Signaca, ktory zainstalowat sie w Saint-Tropez w latach
1892-1913 i ktorego tam poznatw 1909 roku. O$lepiajace stonce potudnia
nadajace ziemi, wodzie i niebu wyjatkowe natezenie barwne, wreszcie
uroda niemal gorzystego krajobrazu schodzacego ku morzu, czy tarasowo
rozplanowane gaje oliwne i winnice, swa przyszarzatg badz szmaragdowa
zielenig kontrastujace z rudoczerwong ziemig, czerwone dachy zderzone

z btekitem wody lub nieba, oferowaty wyczulonemu na piekno Pankiewi-
czowi niezwykle szeroki wachlarz nowych inspiracji” (Jozefa Pankiewicza
batalia o malarstwo czyste, [w:] Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto.
Arty$cie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVIII).
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1856-1879

"Kawalerowie Mieczowi inflanccy proszacy krola Zygmunta Augusta o opieke przed uciskiem cesarza Ferdynanda", 1874

olej/ptotno (dublowane), 81,5 x 117 cm
sygnowany i datowany 1.d..: 'M Gottlieb | 1874
na kros$nie malarskim fragment wczeséniejszego ptotna dublazowego z owalnym, trudno czytelnym stemplem celnym (?)

inne tytuty: Kawalerowie inflanccy proszacy o opieke Zygmunta Augusta przeciw cesarzowi Ferdynandowi, Hotd rycerzy
inflandzkich, Kawalerowie inflanccy proszacy o opieke przeciw cesarzowi Ferdynandowi, Kawalerowie inflanccy proszacy
Zygmunta Augusta o obrone przed cesarzem Ferdynandem, Kawalerowie inflanccy prosza Zygmunta Augusta o opieke
przed uciskiem cesarza Ferdynanda, Kawalerowie inflanccy proszacy o opieke Zygmunta Starego

estymacja:
5000 000 - 8000 000 PLN
1152 000 -1 843 000 EUR
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MAURYCY GOTTLIEB:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

28 lutego przychodzi na $wiat w Drohobyczu Maurycy Gottlieb. Jest pierwszym dzieckiem Felicji z Tigermanow i Izaaka Gottlieba,
ktory prowadzi firme zajmujaca sie destylacja parafiny i wydobyciem ropy. Bracia Maurycego: Marcin, Filip i Leopold rowniez zostang
artystami, Stanistaw bedzie prawnikiem, siostra Anna, powierniczka Maurycego - nauczycielka. Najmtodsza corka malzenstwa
Gottliebow, Roza Jadwiga w przysztosci zwiaze sie z malarzem Mieczystawem Jakimowiczem.

Maurycy Gottlieb rozpoczyna nauke w Drohobyczu, w prowadzonej przez ojcow bazylianow szkole elementarnej, nastepnie uczy sie

w gimnazjum realnym im. Franciszka Jozefa. W 1869 kontynuuje edukacje we lwowskim gimnazjum, z ktérego zostanie relegowany za
wykonanie karykatury nauczyciela. Zmuszony przenie$¢ sie do szkoty w miejscowosci Stryj, eksternistycznie otrzymuje Swiadectwo jej
ukonczenia. W tym czasie zostaje zauwazony jego talent plastyczny: rysunku uczyt sie jeszcze w Drohobyczu, we Lwowie uczeszczat
do prywatnej szkoty malarza Michata Godlewskiego.

Wyjezdza do Wiednia, aby rozpocza¢ nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatci sie u Karla Wurzingera,
Karla Mayera i Karla von Blaasa. W 1873, podczas wystawy powszechnej, poznaje dzieta polskich malarzy. Jego uwage
zwraca przede wszystkim tworczos$¢ Jana Matejki i jego ,Rejtan”.

Gottlieb przenosi sie do Krakowa, gdzie w Szkole Sztuk Pieknych bedzie studiowac przez jeden semestr. Jego mistrzem staje sie
Jan Matejko. Wowczas powstaje ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”. Zaprzyjaznia sie z malarzami Zbigniewem Papierskim
i Walerianem Krycinskim. Ma miejsce debiut wystawowy artysty: prezentuje pierwsze olejne portrety, po roku nauki porzuca szkote
ze wzgledu na konflikt z jednym z profesorow i antysemickie wystapienie jednego ze studentéw. Ponownie wyjezdza na studia

do Wiednia.

Wyjezdza do Monachium, gdzie pod kierunkiem Karla von Piloty’ego studiuje w tamtejszej Akademii. Odkrywa zbiory Pinakoteki,
w tym dzieta Rembrandta.

Tworzy zaginiony dzisiaj obraz ,Shylock i Jessyka” bedacy ilustracja do ,Kupca weneckiego™ William Szekspira.
Dzieto zreprodukowane w prasie przynosi artyScie popularnosc¢. Przenosi sie do Wiednia.

Rozpoczyna sie najintensywniejszy okres tworczosci Gottlieba. Wyjezdza do Pesztu, gdzie ma pracowac nad malowidtem: ,Przyjecie
postow w sejmie wegierskim”. W Monachium otrzymuje od wydawnictwa Bruckmann zamowieniena wykonanie ilustracji do
luksusowych edycji ,Natana medrca” Gottholda Ephraima Lessinga i ,Uriela d’Acosta” Karla Gutzkowa. Kontrakt zostaje zerwany,
Gottlieb uprzednio tworzy serie olejnych szkicow do utworu Lessinga.

Przebywa w Wiedniu, Lwowie i Drohobyczu. Powstaje jego najwazniejszy duzy format: ,Zydzi modlacy sie w synagodze podczas
Jom Kippur”. Kondycja finansowa artysty znacznie si¢ pogarsza ze wzgledu na pozar w fabryce ojca. Dzigki stypendium wyjezdza do
Rzymu, gdzie przyjazni sie z Henrykiem Siemiradzkim. W Rzymie spotyka Jana Matejke i zachecony jego postawag powraca do Krakowa.

Ponownie studiuje w Szkole Sztuk Pigknych. Pracuje nad kompozycjami ze wspélnej historii Polakéw i Zydéw. Podrézuje do Lwowa i
Drohobycza. Umiera nagle 17 lipca w wieku 23 lat. 19 lipca odbywa sie jego pogrzeb na cmentarzu zydowskim przy ulicy Miodowej.
Legenda mowi, ze do konca uroczysto$ci przy jego grobie czuwali Henryk Siemiradzki i Jan Matejko.

Najdtuzsza panorama Drohobycza, Wydawnictwo Kart Widokowych Ksiegarni
J. Pilplaw Drohobyczu, ok. 1910, ze zbiorow Zbigniewa Milczarka

Maurycy Gottlieb, fotografia portretowa z XIX wieku z kolekcji Schwadrona
Biblioteki Narodowej Izraela

Jan Matejko w pracowni, fot. Juliusz Mien, 1892
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MAURYCY GOTTLIEB

TRANSFORMAC]JA POD SKRZYDEAMI MATEJKI

Obraz ,Kawalerowie Mieczowi inflancey proszacy krola Zygmunta
Augusta o opieke przed uciskiem cesarza Ferdynanda” to dzielo mlode-
go, zaledwie osiemnastoletniego artysty, Maurycego Gottlieba. Pt6tno
przez niemal dziewieé¢ dekad uznawano za zaginione, a podobnie jak
prezentowany na aukcji w DESA Unicum w 2019 roku ,, Autoportret

w stroju polskiego szlachcica” nalezy do dziel wzmiankowanych we
wszystkich najwazniejszych publikacjach dotyczacych malarza. Obraz
ten, notowany niegdy$ w zbiorach Leopolda Reichaw Krakowie, nalezat
jeszcze przed I wojng $wiatowa do kolekcjonera okre$lanego w lite-
raturze inicjalem imienia ,,S.” oraz nazwiskiem Tillinger (wystepuje
rowniez redakcja Hillinger). Dalsze jego losy, jak rowniez to, w jakich
okolicznos$ciach znalazt sie w Stanach Zjednoczonych, do dzisiaj pozo-
staja zagadka.

Rok 1873 to czas, gdy malarz zwiedza w Wiedniu wystawe powszechna
z dzielami czotowych tworcow francuskich, niemieckich czy rosyjskich
swoich czasow. Wowczas Jan Matejko prezentuje swoje plotna ,Unia
lubelska”, ,Batory pod Pskowem”, ,Kazanie Skargi” i ,Kopernik”.

W zbiorach Belwederu znajduje si¢ juz ,Rejtan” zakupiony przez Fran-
ciszka Jozefa. Uznaje sig, ze to wlasnie impuls historycznego malarstwa
Matejki naktania mtodego Gottlieba do wyjazdu do Krakowa. W 1873
Matejko obejmuje stanowisko dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Gottlieb napisat do artysty list z pro$ba o przyjecie do grona jego
ucznioéw. Nie otrzymawszy odpowiedzi, prosil ojca Izaaka o uzycie swo-
ich koneksji w tej sprawie. Wkrotce zostat zaaprobowany przez Matejke
i przyjechat do Krakowa.

Maria Milanowska probuje w ten oto sposob naszkicowa¢ psychologicz-
na sylwetke okoto powstania ,Autoportretu w stroju polskiego szlachci-
ca”: ,Mlody, impulsywny i latwo ulegajacy emocjom malarz wyznaczyt
sobie misje, ktorej realizacje mialy zapewni¢ jego przyszte dziela.
Pragnat, aby wszelkie nieporozumienia i konflikty na tle narodowo-
$ciowym byly niwelowane na poziomie uniwersalnego, zrozumialego
jezyka sztuki”. (Maria Milanowska, Maurycy Gottlieb - w poszukiwaniu
tozsamosci. Rys biograficzny artysty, [w:] Maurycy Gottlieb, W poszu-
kiwaniu tozsamosci, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz
2014, s. 32). Tworczos¢ Matejki istotnie mogta porwaé¢ mtodego tworce
swoim rozmachem oraz szeroka historyczna wizja. Mlody Gottlieb

w oczywisty sposob zwiazany z polska kultura, przyjechawszy do
Krakowa, musial uczy¢ sie jezyka i historii. Tym bardziej w tej sytuacji
tworczo$¢ malarska mogla okaza¢ si¢ ogniwem spajajacym dwa biegu-
ny tozsamosci malarza. ,Jestem Polakiem i Zydem i chce dla obu, gdy
Bog da, pracowac” - pisal artystaw jednym z niewielu, znanych jedynie
z przedruku, listow.

Kompozycja ukazujaca hold rycerzy inflanckich to obok wzmiankowa-
nego autoportretu jedna z najwczes$niejszych znanych prac Gottlieba.
Kontekst jej powstania nalezaloby lokowac tak, jak w przypadku innych
obrazow o analogicznej tematyce. Gottlieb namalowat obrazw 1874
roku w pracowni Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Temat
narzucil badz zaproponowal sam mistrz. Pod wzgledem kompozycyj-
nym natomiast Gottlieb przeniost tutaj rozwiazanie wykorzystane przez
Matejke na obrazie ,,Batory pod Pskowem” (1872, Zamek Krolewski

w Warszawie). Jesli spojrze¢ na daty powstania obu obrazow, to istotne
wydaje sie, ze mlody adept sztuki zainspirowal si¢ powstala stosunkowo
niedawno, bo tylko dwa lata wcze$niej, kompozycja swojego profesora,
a oba te dziela dzieli zatem niewielki odstep czasu. W tym samym
momencie ma ponadto miejsce debiut wystawowy Gottlieba, ktory

w krakowskim ,,Czasie” recenzowat Lucjan Siemienski, piszac ,,(...)
uderzaja tu pewng werwa i sita portrety pedzla p. Gottlieba. Znac juz
wyksztalcenszy talent, moze jednak zbyt wezesnie rzucajacy sie w na-

Sladownictwo typow z poteznych kreacyj Matejki. Wzor zaiste godny
na$ladownictwa, lecz nasladownictwo moze si¢ wyrodzi¢ w maniere,
gdy sie rozpoczyna zbyt wezesnie”. (,Czas” 1874, nr 169, 27 lipca, s.
2). Silnie Matejkowski charakter tych wezesnych prac byt nad wyraz
widoczny, niemniej jednak krytycy owych mlodzienczych prob malar-
skich znajdywali w nich wiele pozytywnych aspektow.

Z prasy, literatury i archiwalnych fotografii jest znanych przynajmniej
kilka wezesnych obrazow Gottlieba o tematyce historycznej. Naleza do
nich chociazby ,,Krol Jan III przyjmujacy postow austriackich”, ,Bole-
staw Chrobry w Kijowie” czy ,, Albrecht Brandenburski odbierajacy in-
westyture od krola Zygmunta Starego”. Kilka z nich wprost powtarzato
rozwiazania Matejki. Kawalerowie inflanccy, jak juz zostalo wspomnia-
ne, odwotywali si¢ do ,Batorego pod Pskowem”, inne pt6tno - Albrecht
Brandenburski inspirowany byt ,,Unia lubelska” (1869, Muzeum Na-
rodowe w Lublinie), jeszcze inne natomiast - ,,Chrystus przed sadem”
(1877-79, Muzeum Izraelaw Jerozolimie) odwzorowywatlo uktad znany
z Matejkowskiego , Kazania Skargi” (1864, Zamek Krolewski w Warsza-
wie). Jerzy Malinowski tak pisat za historycznymi recenzjami dotycza-
cymi tych prac Gottlieba: ,Oceniajacy dzieta podkreslali ich zwartosé
kompozycyjna, dobry rysunek i szlachetny koloryt. Charakterystyczne
wydaje si¢ nagromadzenie postaci na malej przestrzeni i proba zindy-
widualizowania ich stanéw psychicznych”. (Jerzy Malinowski, Maurycy
Gottlieb, Warszawa 1997, s. 11, 18). Dodatkowo sam juz tak opisat
prezentowany w katalogu obraz: ,,To dzielo poczatkujacego artysty jest
jeszcze do$¢ sztywne w ujeciu. Robi wrazenie ilustracji historycznej,
majacej ukaza¢ potege panhstwa i tolerancje panujaca w dawnej Polsce”.
(Jerzy Malinowski, dz. cyt., s. 7).

Wszystkie wzmiankowane powyzej cechy formalne w petni ujawniaja
sie w holdzie kawalerow inflanckich. Niemniej jednak to nie forma jest
tutaj najwazniejsza. Tre$¢ zdecydowanie dominuje nad nia, tworzac

w pelni klarowny przekaz. Sam temat zostal zaczerpniety z historii XVI
stulecia i dotyczy polityki baltyckiej Zygmunta II Augusta. Co ciekawe,
w tym kontekscie tytul omawianego obrazu funkcjonuje w literaturze

w roznych, czesto blednych redakcjach, wedle ktorych glownym boha-
terem staje si¢ nie Zygmunt August, a jego ojciec, Zygmunt I Stary. Tak
czy inaczej ukazana przez Gottlieba scena jest elementem toczacej sie
wojny o Inflanty, w ktorej wyni