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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
SESJA WIECZORNA

16 GRUDNIA 2025

CZAS AUKCJI
16 grudnia 2025 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

5 - 16 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Olszewska
tel. 532 759 980
j.olszewska@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Specijalista ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Aberdam Alfred 59 Kramsztyk Roman 30-31
Adler Jankiel 34 tempicka Tamara 37
Ajdukiewicz Zygmunt 14 Makowski Tadeusz 26-27
Biegas Bolestaw 78 Malczewski Jacek 8

Bieniulis Zygmunt 79 Malczewski Rafat 32
Boznariska Olga 9-11 Mehoffer Jozef 4

Brandt Jozef 18 Menkes Zygmunt Jozef 44, 51, 61

Bylina Michat 28 Medrzycki Maurycy 71

Chetmoniski Jozef 13 Milich Adolf 65-66

Cybis Bolestaw 29 .
Mondzain Szymon 62, 72

Czapski Jozef 39
Muter Mela 47-48

Eibisch Eugeniusz 74
Olesiewicz Zygmunt 43

Epstein Henryk 67-68
Orloff Chana 77

Fatat Julian 12

Peske Jean 70
Gierymski Aleksander 20

Podkowinski Wtadystaw 7
Gierymski Maksymilian 19

Rozwadowski Zygmunt 80
Gotlib Henryk 40

Rybkowski Tadeusz 17
Gottlieb Leopold 76

Siemiradzki Henryk 21
Grunsweig Natan 63

Szancenbach Jan 52
Gwozdecki Gustaw 38

Slewiriski Wiadystaw 2, 33
Halicka Alicja 49

Taranczewski Wactaw 73
Hayden Henryk 36, 55-56, 60

o Terlikowski Wtodzimierz 53-54
Hofman Wlastimil 25

Hohermann Alicja 50 Tetmajer-Naimska Jadwiga 82

Jahl Wiadystaw 64 Wankie Wtadystaw 15

Jaroszyriski Jozef 22-23 Wasowicz Wactaw 75

Jasifski Zdzistaw 16 Weingart Joachim 42

Kamocki Stanistaw 81 Weiss Wojciech 1, 5

Katz Emmanuel 45 Weissberg Léon 69

Kisling Mojzesz 35, 41 Wygrzywalski Feliks Michat 3
Kochanowski Roman Kazimierz 24 Zak Eugeniusz 57-58
Kossak Jerzy 83 - 84 Zucker Jakub 46

Kossak Wojciech 85 Zmurko Franciszek 6
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Przed domem w Kalwarii", okoto 1917

olej/ptotno, 58,3 x 74,1 cm
sygnowany l.d.: ' WW'

estymacja:
50 000-70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

Wojciech Weiss to jeden z najwybitniejszych polskich artystow doby modernizmu.
Jego zroznicowane i ewoluujace na przestrzeni kolejnych dekad ceuvre tworzy dzis
barwna i niesamowicie intrygujaca mozaike stylow i coraz to nowych sposobow widze-
nia rzeczywistoéci. Odkad w 1905 roku Weiss wraz z rodzicami kupit niewielki dom

w Kalwarii Zebrzydowskiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych
plenerow malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowo$¢ potozona wérod malowniczych
wzg6rz Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skierowata na nowe tory jego pla-
styczng dziatalno$c. Zmieniat sie wowczas diametralnie styl Weissa. Formy zaczety sie
uspokajac, a barwy staly sie jasne i promienne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim
afirmacje zycia, a nie pesymizm i dekadentyzm obecne jeszcze wezeéniej w krajobra-
zach tworzonych w podkarpackim Strzyzowie. W niepamie¢ odchodzita atmosfera

fin de siécle’u, ktora przesycone byty prace Weissa komponowane pod wptywem
paryskich do$wiadczen. Wielkimi krokami zblizat sie w tworczoéci Mistrza tzw. okres
biaty, w ktorym, podobnie jak i pozniej, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego,
pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty znaczacg role. Jak pisata w folderze ,Kalwaryjski
szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kal-
waryjskim sadzie malowat zbiory owocow, rodzine gromadzacg sie przy podwieczorku
czy tez swoich leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu wyniostej gruszy. Duzo
malowatl rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie jako punkt wigzacy kompozycje
pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru (...) Czesto wyruszat na plener malarski
do samego sanktuarium i na kalwaryjskie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz, ale
i pielgrzymow modlacych sie przy stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt podczas
tamtejszych plenerow wiele szkicow, czesto spontanicznych i malowanych prosto

z natury, bez przygotowania.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Klomb kwiatowy przed dworkiem, okoto 1905

olej/ptotno, 50 x 60 cm

na odwrociu pieczeé¢ spuscizny artysty: 'WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuécizny | POSMIERTNE]',
ponizej podpis zony artysty: 'E. Slewinska’, opisany trudno czytelnie na kro$nie malarskim,
nalepka transportowa oraz nalepka z numerem: '203'

estymacja:
230 000 -280 000 PLN
49 000 - 60 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory zony artysty, Eugenii Slewiﬁskiej (1873-1928), Paryz
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Thierry-Lannon & Associés, Brest, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Oger-Blanchet, Francja, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany krajobraz z fragmentem ogrodu powstat najprawdopodobniej w okresie
pobytu artysty w Polsce. W tym czasie malarz odwiedzat ziemianskie siedziby
znajomych i krewnych. Do tego zespotu nalezy ,Krajobraz z Czarnolasu” (okoto 1905,
kolekcja prywatna) - widok z majatku przyjaciela Slewiflskiego Stanistawa Zawadz-
kiego oraz ,Dworw Domaniewicach” (nazwany przez malarza ,Domem rodzinnym”,
okoto 1905, kolekcja prywatna) bedacy w istocie widokiem na dwor rodzicow artysty.
Z tym drugim obrazem taczy sie zapewne prezentowana praca, ktora najpewniej
przedstawia inny widok, ogrod przylegajacy do rodzinnego dworu Slewinskich. Malarz
postuzyt sie w prezentowanym ,Klombie kwiatowym przed dworkiem” spontaniczng
szkicowg manierg z charakterystycznym wijgcym si¢ konturem oraz $miatq paletg
barwng - nasycona, jaskrawa wrecz zielenia z akcentami rozu, fioletu i btekitu. Obraz
ten stanowi ciekawy dokument pobytu malarza w Polsce w latach 1905-1910 oraz
stosunkowo rzadki przyktad krajobrazu z fragmentem architektury.

,Temperament Slewiflskiego, ktory ponosit go jako bawiacego sie i marnotrawnego
szlagona polskiego - 0w temperament poniost go az do sztuki. A wtedy sztuka stata
sie dla niego owem wyj$ciem i ujsciem temperamentu, jego silnej, namietnej, a zara-
zem tak skomplikowanej natury” - tak Tytus Czyzewski charakteryzowat przemiane
posiadacza ziemskiego i szlachcica Wtadystawa Slewiflskiego w jedna z najwazniej-
szych postaci sztuki polskiej przetomu wiekow. Malarz ten byt tacznikiem miedzy
rodzacymi sie w ostatnich dekadach XIX wieku nurtami postimpresjonistycznej sztuki
francuskiej a artystami rodzimego modernizmu.
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1 czerwca w Bialyninie koto Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktora umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana élewiﬁskiego.

Uczy si¢ w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn élewiflskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezes$niejszych sklonnos$ci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywa w crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wiacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret Slewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na state do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczna
w Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty
z luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka sig¢ z rodzing (proba rozwiazania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa si¢ przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwoch obrazéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzieki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazoéw ze wzgledu
na dawne dlugi élewiflskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow

w czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem,
Janem Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota
z Poronina” (Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, matym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa
Jaworska postrzega jako manifest artysty.

Smierc artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewiflskiego: swojg rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna §lewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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WLADYSEAW SLEWINSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Tivoli"

olej/sklejka, 31 x 43,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'E. M. Wygrzywalski Tivoli 19[nieczytelnie]'

estymacja:
22 000-28 000 PLN
4700-6 000 EUR

.Jak wiadomo, Wygrzywalski zafascynowany byt Italia. We wloskim klimacie odnalazt
to, co odpowiadato jego temperamentowi, pogodnemu usposobieniu i checi korzy-
stania z urokow zycia - tagodny klimat, otwartych ludzi i ciepte morze” (Nad cieptym
morzem. Feliks Michal Wygrzywalski, katalog wystawy, [oprac.] Liliana Gietdon, Mo-
nika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie w Gdansku, Gdansk 2013,
s. 9). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst tworcy, to rzeczywiscie przede
wszystkim miejsce skapane w niepowtarzalnym stoncu potudnia. Swiat Wygrzywal-
skiego staje sie albo Swiatem bardzo realnym, albo sfera pewnego rodzaju sacrum,
wkraczajacego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebejskie
srodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie
sieci, przy innej okazji za$ kreuje fantastyczne wizerunki wychodzacych z wody nimf

i towarzyszacych im sylenow. Jednak ,czysty pejzaz” byt rowniez jednym z najczesciej
podejmowanych tematéw piewcy potudniowego krajobrazu. Przede wszystkim to mo-
rze - sktebione czy spokojne, turkusowe czy zdynamizowane przez pierzaste grzbiety
fal - stato sie emblematycznym znakiem tworczosci Wygrzywalskiego. Opisywany

w katalogu obraz ze stynnych ogrodéw okalajacych wille Hadriana w Tivoli nalezy do
rzadkich przedstawien pejzazowych dedykowanych matej architekturze. Artysta, mimo
floralnego anturazu, w ktory wplott sylwetki spacerowiczow oraz elementy architektu-
ry, za glowng dominante kompozycji uczynit $wiatto, ktore delikatnie saczy sie przez
bujne korony drzew.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"0grod kwiatowy", 1934

olej/ptotno, 51,5 x 68,5 cm

sygnowany p.d.: 'Jozef Mehoffer'

na odwrociu nalepka wystawowa z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,

stempel sktadu materiatow malarskich ISKRA & KARMANSKI z Krakowa

oraz na gornej listwie krosna odreczna notatka sporzadzona przez Jerzego Sienkiewicza:

‘Nabity na powyzszy blejtram obraz olejny sygnowany przez Jozefa Mehoffera nie nasuwa mi

zadnych zastrzezen co do autentycznosci. Obraz ten figurowat na Jubileuszowej

Wystawie J. Mehofferaw Zachecie 1935 r. pod Nr. 366, p.t. Ogrod kwiatowy. Jerzy Sienkiewicz 16 VII 1975 r.'

estymacja:
500 000-700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa jubileuszowa dziet Jozefa Mehoffera, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, czerwiec-sierpien 1935

LITERATURA:
Wystawa jubileuszowa dziet Jozefa Mehoffera, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1935,
s. 38, nr kat. 366




OGRODY MEHOFFERA

Jozef Mehoffer, Dworek w Jankowce, ok. 1910, Muzeum Narodowe w Kielcach

W zyciu Jozefa Mehoffera gtowna role odegraty dwie lokalizacje, w ktorych
to artysta wykreowat swoj wtasny, odrebny $wiat. Mowa tutaj oczywiscie

o0 ogrodach, ktore malarz z pietyzmem formowat najpierw w podkrakowskiej
Jankowce, a nastepnie juzw samym grodzie Kraka, przy ulicy Krupniczej.
Artystyczna postawa Mehoffera skupiata sie na potaczeniu sztuki i natury,
co znalazto swoje odzwierciedlenie wtasnie w jego ogrodach. Sam artysta
pisatl juz nawczesnym etapie swojej kariery, ze ,Na nature, tak, jak ja malarz
pojmuje, sktadajg sie nastepujace czynniki: Swiatto i barwy, linie i natura
przedmiotow. Z tego stanowiska wychodzac, wszystko dla nas ma znaczenie
rowne: cztowiek jest tak samo punktem zaczepienia dla Swiatta, jak drzewo
lub sprzet jakikolwiek. Sa to motywa czysto malarskie, ktore jednak przy
wywieraniu artystycznego wrazenia dziataja razem z momentami innego
rodzaju, juz nie tak wytacznie malarskimi: psychologia ludzkg i nastrojem,
na ktore to objawy czutym jest rowniez malarz, jak poeta, lub muzyk” (Jozef
Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad Polski” 1896-

O . 4N

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztattowana pod wptywem secesji

i postulatu przemiany zycia poprzez sztuke, znalazta swoja manifestacje

w projekcie ogrodu malarza stworzonego przez artyste, profesora kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w Jankowce koto Wieliczki. Barokowy
drewniany dworek, w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 roku przez kolejng
dekade, stanowit rodzaj idealnej wiejskiej rezydencji. Artysta zaprojekto-
wat ogrod obliczony na malarsko$¢ efektow krajobrazowych. W Jankowce
powstat ogrod kwiatowy, ale tez park z usypanymi tarasami opadajacymi

ku pobliskiej rzece, widokiem na doling i pasma Beskidow. ,Ta terasa, ktora
stuzy obecnie jako malenkie obserwatorium, prawie w catoéci przeze mnie
usypana, jeszcze przed kilku laty byta skromnym, nieforemnym stokiem.
Dziekuje Bogu, za ten wtasny skraweczek ziemi, ktory mi daje kontakt z na-
tura, niezbedny dla tworczej wyobrazni” - pisata zona artysty, Jadwiga (cyt.
za: Beata Studzizba-Kubalska, Ogrody Mehoffera, niezlasztuka.net).

Jozef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917, Muzeum Narodowe w Krakowie

Z owego rajskiego ogrodu pochodza najznakomitsze kreacje pejzazo-

we artysty, np. obraz ,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum Narodowe

w Krakowie) oraz liczne prace zachowane w zbiorach publicznych oraz
kolekcjach prywatnych. Malarz na swoich obrazach wielokrotnie ukazywat
przerozne kadry z owego miejsca. Malowat kaskadowo utozone tarasy,
klomby, kwiaty i sylwetke dworku. To wtasnie rosliny, ich barwy i ksztatty,
sprawiaty arty$cie najwiecej przyjemnosci. Na jego obrazach wszystko jawi
sie niczym jaskrawy ornament, piekny i efemeryczny. Czasem w pejzazu
umieszczat Mehoffer niepozorng postac cztowieka. Czasem wprowadzat do
niego aspekt wanitatywny, jak w niepokojacej akwaforcie ,Zuchwaty ogrod-
nik” z 1912 roku. Niejednokrotnie przedstawiat tez towarzyszace rodzinie
koty, ktore przechadzajac sie po ogrodowych zaroslach stanowity pewien
rodzaj ,ruchomego” sztafazu. Jednym z nich, bodaj najbardziej znanym, byt
kruczoczarny kot zwany Czarcikiem (zapewne od koloru siersci).

Lata spedzone w Jankowce nalezaty niewatpliwie do najszczesliwszych

i najptodniejszych w zyciu Mehoffera. Rodzina z zalem musiat sprzedaz
majatek w 1917 roku i na state zamieszka¢ w Krakowie. Dopierow 1932
roku przy ulicy Krupniczej Mehofferowie zakupili posesje, gdzie na tytach
Patacu pod Szyszkami stworzyli drugi juz w swoim zyciu ogrod. Byt on tak
naprawde pomniejszong wersja Jankowki, w ktorym jednak odnaleziono
ten sam spokoj i rado$¢ zycia. Jak pisata Anna Zenczak, wieloletnia kustosz
Domu Jozefa Mehoffera:
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt na czerwonym tle, 1930

olej/ptotno, 72 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'WWeiss'

na odwrociu stempel z numerami: ‘0733 4 [dopisane odrecznie]'
oraz fragmentarycznie zachowana nalepka na dolnej listwie krosna

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000-43 000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Wojciecha Weissa i jego uczniow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, kwiecien-maj 1934
Wojciech Weiss 1875-1950, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec-wrzesien 1977

LITERATURA:

Wystawa Wojciecha Weissa i jego uczniow, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow 1934, s. 6, nr kat. 70

Wojciech Weiss 1875-1950, katalog wystawy monograficznej, oprac. Agnieszka Lawniczakowa, Jerzy Nowakowski;
red. A. Lawniczakowa; oprac. graf. Andrzej Matuszewski; Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1977, nr kat. 182 (il.), s. 294
Eros w sztuce polskiej, Teresa Grzybkowska, Wydawnictwo Ksiazkowe Twoj Styl, 1993, Warszawa, nr kat. 114 (il.), s. 93




MISTRZ 1 MODELKA

Lata 20. XX wieku to w zZyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji
rodzinnej i wzglednego spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sig tutaj
kluczowy, bowiem czas ten nie pozostaje oczywiscie zupelnie wolny od
artystycznych rozterek tworcy, a takze narastajacego powoli kryzysu
egzystencjalnego. W 1921 na $wiat przychodzi pierwsze dziecko artysty
- corka Anna. Rok 1927 to z kolei data narodzin syna - Stanistawa.

W miedzyczasie malzenstwo Weissow wprowadzilo si¢ do specjalnie
dla nich zaprojektowanej przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka
Maczynskiego willi zlokalizowanej przy ul. Krupniczejw Krakowie.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z poludnia Europy, akt ko-
biecy stanowi silng dominante tematyczna w tworczosci Weissa. Zauwa-
zy¢ nalezy, iz to wlaénie z ta tematyka kojarzy sie glownie dzialalnosé
malarza w okresie migdzywojennym. Samo zainteresowanie aktem
pojawilo sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie wezesniej, bo na samym
poczatku drogi tworczej. Wowczas owa tematyka stanowila jednak zale-
dwie jedng z wielu typowo akademickich inspiracji, ktore pozwalaly na
analize modela, jego anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata.
W poézniejszym okresie Weiss rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac
im juz nieco odmienny charakter. Tak pisal o przedstawieniach nagich
Kobiet w twérczo$ci malarza Stanistaw Swierz: ,Z tych ruchow lezacych
-leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycznych,
rzuconych od niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych w kat

kanapy, z nonszalancja niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji
malych, okragltych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii weisnie-
tych pod siebie nog Weiss wydobyl nieskofczone bogactwo motywu...”
(Stanistaw éwierz, Wojciech Weiss, ,,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4).

Jak pisal monografista artysty, Lukasz Kossowski, poczawszy od lat 20.
malarz stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni. Akty i mar-
twe natury stanowia tego dobry przyklad i pokazuja inne oblicze Weis-
sa, ktory wprawdzie nie porzucil nigdy pleneryzmu, niemniej jednak

w zaciszu swojego atelier odnalazl rownie interesujaca i pociagajaca go
przestrzen. Patrzac na tworzone przez niego wowczas wizerunki kobiet,
motywy kwiatowe czy przedmioty, dostrzega si¢ w nich pewnego
rodzaju zywotno$¢, ukryty ruch, schowany pod plaszczem pozornej
statyki. Te przedstawienia staja si¢ dla malarza polem do poszukiwania
nowych rozwiazan kolorystycznych i $§wietlnych, zapoczatkowanych juz
w kalwaryskim sadzie okolo roku 1915. Sa bezposrednim odwotaniem
do dorobku francuskich impresjonistow. W przesyconych subtelnym
erotyzmem figurach Weissa szczegolnie zobaczy¢ mozna wyjatkowa
wrazliwo$¢ na barwe i $wiatto. Alabastrowe powierzchnie ciat i barw-
nych draperii pulsuja i migocza w promieniach stonica wpadajacego do
wnetrza pracowni. Weiss, niczym Renoir czy Monet, ukazuje alterna-
tywna strukture otaczajacych go form, poszukuje Swiatla i wrecz podaza
za nim.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Widzenie Fausta", 1890

olej/ptotno, 102 x 228 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'Faust [czarna farba] | F. Zmurko [czerwona farba, trudnoczytelnie]'
na odwrociu stempel sktadu przyboréw malarskich Aloisa Ebesederaw Wiedniu

oraz na gornej listwie krosna fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa

z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
700 000-1000 000 PLN
149 000 - 213 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa poémiertna Franciszka Zmurki, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskiem za rok 1911, Warszawa 1912, s. 47
Franciszek Zmurko 1859-1910, katalog wystawy, red. Arkadiusz A. Kwiatkowski, Iwonna Sobierajska, Muzeum Mazowieckie
w Ptocku, 1978, nr kat. 44, s. 28

Elzbieta Charazinska, Ewa Micke-Broniarek, Anna Tyczyniska, Malarstwo Polskie w zbiorach prywatnych. Nieznane dzieta
wybitnych artystow XIX wieku, Dom aukcyjny ,AGRA”, Warszawa 1995, nr kat. 85, s. 85 (il.)







FAUST JOHANNA WOLFGANGA GOETHEGO
W POLSKIE] SZTUCE XIX WIEKU

Dramat Faust Johanna Wolfganga Goethego, uznawany za jedno

z najwazniejszych dziet literatury europejskiej, odegrat znaczaca

role w ksztaltowaniu wyobrazni tworcow polskich XIX wieku. Jego
oddzialywanie przekraczalo granice literatury i ujawniato si¢ zaréwno
w dramacie, poezji, teatrze, jak i w sztukach plastycznych, stajac sie
jednym z kluczowych punktow odniesienia dla poszukujacych nowych
form wyrazu artystow doby romantyzmu i schytku wieku.

Polscy romantycy dostrzegali w bohaterze Goethego uosobienie tra-
gicznego niepokoju oraz dazenia do przekroczenia ludzkich ograni-
czen - tematow szczegolnie istotnych w realiach narodu pozbawionego
politycznej podmiotowosci. Dla Adama Mickiewicza Faust stal si¢ sym-
bolem napigcia migdzy tworcza moca a duchowa odpowiedzialno$cia.
Cho¢ Mickiewicz krytykowal Goethego za rzekoma chtodng racjonal-
nose, to wlasnie w dialogu z nim ksztaltowala sie jedna z najwazniej-
szych polskich koncepcji bohatera romantycznego.

W Kordianie i Anhellim Juliusza Stowackiego pojawia sie wizja
jednostki przekletej wiedza i samotnej w zmaganiu z losem, bliska
doswiadczeniom Fausta, lecz przetworzona w strone metafizycznego

i moralnego dramatyzmu typowego dla Stowackiego. Cyprian Norwid
natomiast interpretowal Fausta przede wszystkim filozoficznie. W jego
refleksji sztuka nie mogta by¢ aktem prometejskiego wywyzszenia, jak
u Goethego, lecz moralnym obowiazkiem - w tym sensie Norwid prowa-
dzit z mitem faustycznym polemike, wskazujac na niebezpieczenstwa
absolutyzowania tworczej mocy.

Motywy z Fausta Goethego przenikaly rowniez polski teatr jak i sztuki
plastyczne. W polskim malarstwie XIX wieku recepcja faustowska miata
charakter bardziej rozproszony, lecz rownie wyrazisty. ArtySci wyksztat-
ceniw Srodowisku niemieckim, zwlaszcza ci zwiazani z oSrodkami

w Monachium i Dreznie, chetnie siegali po tematyke zwiazang z alche-
mia, demonologia czy figura uczonego w gabinecie jak na prezentowa-
nym obrazie Zmurki. W polskim romantyzmie ikonograficzne motywy
Fausta laczyly sie czesto z pejzazami natchnionymi nastrojem grozy

i tajemnicy oraz z przedstawieniami postaci zawieszonych miedzy
Swiatem realnym a metafizycznym. Pod koniec stulecia, w dobie sym-
bolizmu, dziedzictwo Goethego powrdcito w nowej formie. Artysci tacy
jak Jacek Malczewski nie ilustrowali bezposrednio dramatu Goethego,
lecz rozwijali bliska mu duchowo wizje czlowieka rozpietego miedzy
idealem a zwatpieniem, otoczonego przez anioty, demony, chimerycz-
ne hybrydy - postaci ucielesniajace duchowy konflikt. W tworczosci
symbolistow Faust staje si¢ juz nie tyle bohaterem literackim, ile

wieloznacznym znakiem epoki, figura tragicznego dazenia do prawdy
przekraczajacej granice poznania.

Znaczenie Fausta w polskiej kulturze XIX wieku wykraczalo zatem poza
proste oddzialywanie literackie. Dla polskiej inteligencji Faust stat sie
przestrzenia refleksji nad losem jednostki i narodu, nad dramatem
indywidualnego poznania, nad moralnymi konsekwencjami tworczo$ci
i ambicji. W polskiej interpretacji Faust byt postrzegany czesciej jako
bohater rozdarty i tragiczny niz jako triumfator rozumu. Dzigki temu
Faust Goethego stat si¢ jednym z najwazniejszych tekstow inspirujacych
polska sztuke XIX wieku - dzielem, ktore pozwalalo artystom opisywaé
wlasna epoke, jej niepokoje, jej tesknoty i jej duchowe ambicje. Jako
symbol duchowego niepokoju i dazenia do absolutu pozostaje jednym
z kluczowych mitow formujacych polska wyobraznie romantyczng oraz
modernistyczna, a jego wplyw stanowi istotne ogniwo dialogu polskiej
kultury z europejska tradycja intelektualna.

»Widzenie Fausta” Franciszka Zmurki to jedno z ciekawszych dziet
tego polskiego malarza akademickiego znanego z fascynacji kobiecym
pieknem i symbolizmem.

Obraz przedstawia starego uczonego - Fausta - siedzacego w mrocz-
nym wnetrzu swojej pracowni. Jego twarz, oswietlona niklym $wiattem
lampy oliwnej, zdradza skupienie i zamyS$lenie. Przed nim leza ksiegi,
zwoje i czaszka - klasyczne atrybuty uczonego-alchemika, nawigzujace
do marnosci i przemijania (vanitas).

Z mroku po prawej stronie wylania si¢ nagie kobiece widmo, unoszace
sie w $wietlistej mgle. Kobiety dla Franciszka Zmurki wiasciwie wydaja
si¢ by¢ zawsze gtdownymi postaciamiw obrazach. Juzw roku 1902
Kazimierz Danilowicz-Strzelbicki tak charakteryzowal tworczo$é
artysty: ,,Czy to w studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze

i wszedzie pierwszoplanowa postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu
nie ma obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona dla niego 0§, okoto
ktorej cala jego tworczos¢ sie obraca” (Kazimierz Danilowicz-Strzelbic-
ki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37). Zmurko niewatpliwie
patrzyl na kobiete poprzez pryzmat swojej epoki. Kreowat zmystowe

i przepojone erotyzmem wizerunki femme fatale - kobiety fatalnej.
Rowniezw ,Widzeniu Fausta” to kobieta o$wietlona jest blaskiem,

w ktorego cieniu znajduje si¢ zamyslony bohater Goethego. Gra
swiatlem, cieniem i sama tematyka pracy nadaje obrazowi oniryczny,
niemal metafizyczny wydzwigk, a kobieta staje si¢ symbolem pokusy

i sennego marzenia.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Szat, 1893

olej/ptotno, 62 x 53 cm
sygnowany 1.d.: 'W PODKOWINSKI'
na odwrociu nalepki aukcyjne oraz nalepka inwentaryzacyjna

estymacja:
750 000-1500 000 PLN
160 000 - 319 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

porownaj:

Wtadystaw Podkowinski, katalog wystawy monograficznej, red. Elzbieta Charazinska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1990, s. 32, 106, 125-128, 226, nr kat. 1/54, 1/120-125, nr 1I/250-252




Twojam jest! Twoja cata, wszystka - bestio wsciekta
Szalu!... Boga ni Swiata przed oczami mymi,

Nie$ mnie potego straszna - chocby na dno piektal...

Wanda Stanistawska

Wtadystaw Podkowinski uchodzi za jednego z najoryginalniejszych

i najbardziej niezaleznych tworcow polskich schytku XIX stulecia. Choé¢
jego dorobek obejmuje zaledwie dekade, zostat on brutalnie przerwany
przez przedwczesna, tragiczng $mierc artysty. Z czasem obrosta go legenda
wybitnego, lecz niespetnionego malarza - outsidera, ktory jako rzekomy
meczennik sztuki miat pozostawac w konflikcie z 6wezesnym $rodowiskiem
artystycznym.

,Szal” stat sie jednym z najstynniejszych dziet polskiego symbolizmu.
Podkowinski ukazat na nim naga mtoda kobiete dosiadajaca rozszalatego
karego konia, pedzacego ku przepasci. O wyjatkowej sile i ekspresji obrazu
decyduje dynamiczny uktad kompozycyjny oraz mocne zestawienie jasnych
i ciemnych tonéw. Kiedy w 1894 roku ptotno zaprezentowano w warszaw-
skiej Zachecie, wywotato ono ogromne poruszenie - zarowno tematyka, jak
i forma malarska staty sie przedmiotem gwattownych sporéw publiczno$ci
i krytykow.

Wecigz nie wiadomo, co sktonito malarza do proby zniszczenia wlasnego
dzieta podczas trwania wystawy: dnia 23 IV 1894 Podkowinski przyszedt
na ekspozycje i zazadat drabiny oraz noza. Nastepnie wchodzac na drabine
i bez stowa komentarza, na oczach zaszokowanej publicznosci, pociat
ptotno. Incydent ten jedynie spotegowat zainteresowanie tworcg i jego kon-
trowersyjna wizja. Artysta zaproponowat bowiem odwazne ujecie kobiecego
aktu, ktore - nieskrywane za akademickimi konwencjami - przetamywato
obowigzujace normy 6wczesnego Swiata sztuki. Jedni okreslali ,Szat”
mianem obrazu obscenicznego, inni postrzegali go jako manifest petnej
swobody tworczej.

Dzieto to interpretuje sie jako metafore potegi namietnosci kierujacych
ludzkim Zyciem, a wedtug czesci krytykow odzwierciedla takze emocjo-
nalny stan samego malarza, ktory po zawodzie mitosnym miat popas¢
w gteboka depresje.

Pomyst przedstawienia nagiej kobiety na grzbiecie konia narodzit sie

u Podkowinskiego prawdopodobnie jeszcze w czasie jego pobytu w Paryzu.
Stefan Laurysiewicz wspominat, Ze artysta byt tg kompozycja wrecz
owtadniety, a sama koncepcja ,nie dawata mu spokoju”. Motyw dojrzewat
przez dtuzszy czas; okoto 1892 roku malarzpowrocit do niego i rozpoczat
tworzenie licznych studiow. Poczatkowo —wedtug relacji Laurysiewicza —
obraz utrzymany byt w tonacji ultramaryny, pézniej paleta kolorystyczna
ulegta znacznemu rozszerzeniu, by ostatecznie zosta¢ ograniczona do
brazow, czerni i bieli.

Gotowe ptotno zaprezentowano publicznie 18 marca 1894 roku w siedzibie
TZSP. Dzieto bez watpienia robito ogromne wrazenie - zarowno z uwagi
na swoj monumentalny format, zazwyczaj zarezerwowany dla malarstwa

historycznego, jak i ze wzgledu na przedstawienie nagiej modelki bez
jakiegokolwiek mitologicznego uzasadnienia, co mogto szokowac bardziej
zachowawcza publiczno$¢. Mimo to ,Szat” przede wszystkim intrygowat.
Odbiorcow przyciagata niejednoznaczno$c przekazu, oniryczny klimat oraz
silna emocjonalnosc i zmystowos$¢ kompozycji.

Mtodopolski poeta Kazimierz Przerwa-Tetmajer, jeden z pierwszych ko-
mentatorow dzieta, pisat, ze kon unosi kobiete ,ku bezkresowi zmystowych
zadz”, a w jego interpretacji zwierze symbolizuje ,szat jej pragnien, wulkan
namietno$ci buchajacy lawa i wichrem ptomieni”. Potaczenie skandaliczne-
gowydzwieku i artystycznej nowosci sprawito, ze wystawe odwiedzity ttumy
- okoto dwunastu tysiecy osob.

Elzbieta Charazinska, badaczka tworczosci Podkowinskiego, w opinii

do prezentowanego obrazu pisze: ,Prezentowany obraz jest jednym ze
szkicow do tego gtosnego, symbolicznego dzieta. W swym rozwigzaniu
kompozycyjnym powtarza uktad ,Szatu uniesien” (ostatecznej wersji obrazu
310 x 275 cm; MN w Krakowie). Nie jest znana wiarygodna liczba powsta-
tych szkicow, mimo badan podejmowanych przez wielu historykow sztuki.
Przy wystawie monograficznej artysty zdotano potwierdzi¢ autentycznosc
czterech z nich, jak tez ustali¢ istnienie przed Il wojna jeszcze jednego szki-
cu olejnego i trzech rysunkowych. Trzy ze znanych szkicow sg rozegrane

w czerni oraz oranzowych i brazowych ugrach, a czwarty jest ograniczony
do czerni z szaro$cig i ztocistych ugrow. (...) Wnoszac z ostatecznego (...)
rozwigzania obrazu, dla Podkowinskiego najwazniejszy byt silny, zdecy-
dowany kontrast partii ,bieli i czerni®. Doszedt do niego, eliminujac - na
etapie szkicow - inne barwy.

Dzieje obrazu ,Szat uniesien”, jak i towarzyszaca mu - od chwili powstania
-legenda, naleza do najgtos$niejszych i najbardziej intrygujacych historii

w dziejach sztuki polskiej. Ostateczng, duzg wersje obrazu malowat Podko-
winski dtugo i mozolnie - od jesieni 1893 do wiosny 1894 - w warszawskiej
pracowniw patacu Kossakowskich przy ul. Nowy Swiat 19. Poprzedzaty ja
liczne szkice kompozycyjne, w ktorych pod wptywem zageszczajacej sie
wizji, redukowat game barwng. Zapewne juz wtedy nasility sie symptomy
Smiertelnej choroby ptuc, ktorej artysta nabawit sie jeszcze w czasach stu-
denckich. Niezwykle wrazliwy z natury, o delikatnej konstrukeji psychicznej
i fizycznej, przezywat wowczas mocno dramat zawiedzionego uczucia do
zony bliskiego przyjaciela, damy z towarzystwa. Tym niespetnionym na-
mietnosciom, powodujacym wyrzuty sumienia, dawat upust w fantastyczno-
-symbolicznej tre$ci swych obrazow. Tworzyt je rownolegle do nasyconych
stoncem i promieniujacych afirmacja Swiata pejzazy. Temu ,rozdwojeniu
osobowosci” dat, m.in. wyraz w rysowanym weglem ,Autoportrecie” z 1892,
w ktorym swa, petng bolesnego napiecia twarz podzielit na cze$¢ ukryta

w mroku i odstonieta w Swietle (...). Jednak wielkg manifestacjg targajacych
artysta uczuc stat sie” Szat uniesien”.




»,Na rozhukanym koniu, na jakiejs
apokaliptycznej bestii rzucone;j
w chaos, w zamet wichrzacych sie
tumanow chmur i mgtawic, na wpot
lezy naga kobieta, oplotlszy koniowi
kark ramionami, tulac sie don
twarza, piersia, korpusem, cisnac
mu konwulsyjnie boki nogami.
Biegun powietrzny [...] niesie te
naga kobiete w dal, w glab, w bezkres
- bezkres pozadan -w bezkres zadz
zmyslowych. Ona plonie - ten rumak
szalony to szalenstwo jej pragnien,
wulkan jej namietnosci lawa zionacy
i wichrem ptomieni, to szal jej krwi,
jejwyobrazni, jej ciala”.

Kazimierz Tetmajer, Obraz Podkowinskiego, [w:] Kurier codzienny,
1894, nr 76, cyt. za: Malarstwo polskie. Symbolizm i Mloda Polska,
red. Irena Kossowska, L.ukasz Kossowski, Warszawa 2010, s. 26



8

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Polska w go$cinie u szlachcica", 1920

olej/ptotno, 96 x 129 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '[Malczewski 1920

estymacja:
3000 000-4 000 000 PLN
710 000 - 946 600 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c p. Rybakiewicza, Krakow

zakup prywatny z galerii sztuki w Krakowie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa jubileuszowa Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Sztuk Pieknych we Lwowie, maj-czerwiec 1926

LITERATURA:
Katalog wystawy jubileuszowej Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie,
Lwow 1926, s. 20, nr kat. 27

.Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me ptotna, mowie sobie: ‘Nie, nie to by¢ nie moze!
Tak nie jest... To nie ja malowatem’...I nie wiem w koncu, kto ma stusznos¢. Czy ci
wszyscy, ktorzy nie spostrzegaja tego co widze, czy ja, ktory spostrzegam to, czego nikt
nie widzi...”.

Juliusz Kander, Jacek Malczewski, , Tygodnik [lustrowany” 1914, nr 3, s. 44







Polonia, 1918, Muzeum Narodowe w Kielcach Ukojenie (Thanatos), 1911, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Prawo, Ojczyzna, Sztuka (tryptyk), 1903, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

.Malczewski to rowniez poeta i mysliciel.
Jego sztuka nie tylko tworzy Swiat
wtasnej mitologii, lecz okazata sie

zdolna do owtadniecia szersza,
spoteczng wyobraznig.

Celnosc¢ poetyckiego obrazu,
jedrna zmystowosc¢ nasycona duchowoscia,
fascynuje do dzi$ artystow i poetow.
Poruszajac zas donioste tematy,
tworca ukazuje zarazem ich zwigzek
z doswiadczeniem cztowieka i narodu”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski,
Krakoéw 1995, s. 6

Prezentowany obraz ,Polska w go$cinie u szlachcica” zostat
niedawno ujawniony w prywatnej kolekcji w Warszawie,

gdzie przechowywano go przez ostatnie dekady. Ostatni raz
publicznie prezentowany byt na jubileuszowej wystawie Mal-
czewskiego we Lwowie w 1926 roku. Ten monumentalny wi-
zerunek wzbogaca galerie kobiecych alegorii Polski autorstwa
najwybitniejszego malarza polskiego symbolizmu i pozostaje
w Scistym zwiagzku z kompozycjami z okresu I wojny Swiatowej,
kiedy to alegoryczne przedstawienia kobiet odgrywaty szcze-
golnie istotng role w tworczosci mistrza.

Kobiece postaci zajmowaty centralne miejsce w dziele Jacka
Malczewskiego, o czym przypomniata zorganizowanaw 2019
roku w Muzeum im. Jacka Malczewskiego wystawa ,Moja
dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego”.
Epoka, w ktorej tworzyt artysta, obfitowata w wizerunki femmes
fatales, a ogolnie - w przedstawienia kobiet wykorzystywanych
jako noéniki tresci symbolicznych. W jego imaginacyjnej wizji
poczatkowo dominowaty bohaterki zaczerpnigte z poezji Juliu-
sza Stowackiego, jak Eloe czy Ellenai, natomiast w klasycznym
okresie tworczo$ci - zainspirowanym kultura antyczng - arty-
stawielokrotnie malowat Chimery, Gorgony, Parki czy Meduzy.
W tym repertuarze nie brakowato rowniez Muz; wiele kobiet

7 jego obrazow okre$lano tym mianem ze wzgledu na ich sym-
boliczne powigzanie z aktem tworczej inspiracji. W mitologii
greckiej Muzy byly boginiami poezji, muzyki, tanca i nauki,
ktorym przewodzit Apollo - bog pigkna i natchnienia.

Wiele portretow kobiecych Malczewskiego przedstawia su-
biektywnie ujete wizerunki osob mu bliskich: Zony, siostr czy
przyjaciotek w tym Marii Balowej, ktorej rysy czesto wykorzy-
stywat. Malowat rowniez znane aktorki i arystokratki, ale takze
anonimowe kucharki, sprzataczki czy sasiadki. Artysta portre-
towat znane aktorki albo arystokratki, ale takze nieznane dzi$
kucharki, sprzataczki czy sasiadki. ,Ze wspomnien Janoszanki
wynika - zauwazyta Paulina Szymalak-Bugajska - ze Malczew-
ski bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie
impulsem, instynktownie wybierat nawet obca osobe, ktorej
twarz czy element garderoby go zafascynowat. Wypatrywat na

Jacek Malczewski na tle ,Btednego kota”, 0k.1895 .

ludzkiej twarzy symptomow tragicznych przezy¢ czy smutnych wspomnien - wtasna
wyobraznia podsuwata mu otoczenie dla modela, kostium, symboliczne atrybuty

i scenografie” (Moja dusza..., dz. cyt., s. 21). Cho¢ charakterystyczny dla Malczew-
skiego i znany szczegolnie z wizerunkow Thanatosow typ kobiecej fizycznosci to
silnie zbudowane ciato o cechach niekiedy wrecz meskich, to malarz przedstawiat
tez typy subtelne i emanujace eterycznym pieknem.

W omawianym dziele Malczewski ukazat Polonig - uosobienie Polski zniewolonej,
upokorzonej i cierpigcej po upadku narodowych powstan. Tto tworzy $ciana inten-
sywnej zieleni, przypominajaca oranzerie wypetniong dekoracyjnymi roslinami.
Wérod nich dostrzec mozna dojrzewajace fuksje, charakterystyczne, zwisajace,
dzwonkowate kwiaty w odcieniach czerwieni i fioletu, typowe dla oranzerii XIX

i poczatku XX wieku. Obecne s takze zotte, dzwonkowate kwiaty przywodzace na
mysl klonik pokojowy, popularna w tym okresie rosline doniczkowa. Opisu kompo-
zycji autorsko tytutowanej przez Malczewskiego ,Polska w goscinie u szlachcica”
dostarcza katalog lwowskiej wystawy. Polska zostata podjeta przez szlachcica miska
zsiadtego mleka. Szlachcica, mezczyzna w sarmackim kontuszu obserwuje ja

z u$miechem. Obraz stanowi wybitny przyktad symbolizmu charakterystycznego dla
artysty. W kompozycji obecnych jest wiele elementow podkreslajacych patriotyczne
przestanie dzieta: kobieta nosi skromny stroj, lecz na jej glowie spoczywa korona
przyozdobiona kwiatami - korona piastowska, podobna do tej widocznej na gtowie
Kazimierza Wielkiego w portrecie autorstwa Jana Matejki, zdobiona stylizowanymi
liliami. Z ramion Polonii zsuwa sie ptaszcz - wojskowy szynel zestancow syberyj-
skich, motyw czesto pojawiajacy sie w tworczos$ci Malczewskiego, m.in. w obrazie
,Polonia I” (1918, Muzeum Narodowe w Kielcach). Malczewski ,Polske w go$cinie
u szlachcica” stworzyt w 1920, gdy Rzeczpospolita odzyskata juz niepodlegtosc.
Obraz stanowi rodzaj komentarza do tej sytuacji: Polonia, po przej$ciach, dotarta

i otrzymata go$cine w przytulnej siedzibie szlachcica.



KORONA - przyozdobiona kwiatami - jest to najprawdopodobniej korona
krolow z dynastii Piastow, podobna do tej spoczywajacej na glowie
Kazimierza Wielkiego z portretu pedzla mistrza Matejki, z motywem
stylizowanych lilii. Malczewski czesto przedstawial Polonie jako uosobie-
nie ojczyzny pod zaborami. Korona na jej glowie przypomina, ze mimo
braku niepodlegtego panstwa Polska pozostaje , krolestwem” w sensie
duchowym i historycznym. To znak, ze jej dawna godno$¢ i potega sa ; i
niezbywalne. : = g n

SZYNEL - jest to wojskowy szynel zestancow syberyj-
skich, czesto uwieczniany przez Malczewskiego na il ¥
swoich kompozycjach, takich jak na przykiad ,,Polonia
17 (1918, Muzeum Narodowe w Kielcach). Szynel sybe- -
ryjski to jedno z najbardziej rozpoznawalnych odniesien = i v - i 1
do losu polskich zestancow - ludzi wywozonych na Sybir - . ; j
po powstaniach (szczegolnie styczniowym).Ubranie L f
Polonii w taki ptaszcz wskazuje, ze los narodu jest losem
skazanca, do$wiadczajacego cierpienia, ponizenia

i niesprawiedliwosci.

ZOETA KAMIZELKA - Polonii to nar6d wyczerpany, ale noszacy
w sobie iskre nadziei. Pasuje do jego wizji Polski z przelomu XIX/XX w.
ilat 1914-1922 — cierpiacej, ale wewnetrznie $wietlistej, niezlomne;j.

"
i

L
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KLUCZE - Malczewski wykorzystuje ten kod kulturowy, przedstawiajac postaci 5%
- czesto kobiece, muzalne lub alegoryczne - trzymajace klucz niczym atrybut n*/
strazniczki przeznaczenia. W tym kontekscie klucz moze oznaczaé: zamkniecie 1
ojczyzny w niewoli, pod zaborami nadzieje na otwarcie bram wolnosci straz nad
pamiecia narodowa. Czesto 1aczy sie to z innymi motywami — aniolami, posta-
ciami alegorycznymi czy motywami martyrologicznymi. U Malczewskiego oba
znaczenia wystepuja rownoczes$nie.

CZAPKA KONFEDERATKA - symbol polskosci i niepodlegtosci. Konfederatka w tworczos$ci Malczewskiego
to znak polskiej walki 0 wolno$¢, wywiedziony z tradycji: konfederacji barskiej (1768-1772) - pierwszego
masowego zrywu w obronie suwerennosci oraz pozniejszych powstan i walk narodowych (szczegolnie
styczniowego).W obrazach Malczewskiego staje si¢ znakiem polskiego losu, nie tyle historycznym, ile mito-
logicznym - odzyskuje range archetypu patriotyzmu.
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1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej

w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionéw”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.

Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.

D{SUAZONY Jozo[ 10 ‘T{SMOZOTRIN Yoor[

JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Marzenie" ("Portret miodej kobiety w blekitnym kimonie"), 1902

olej/tektura, 62 x 65 cm

sygnowany i datowany l.g: 'Olga Boznanska 1902’

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka z opisem oraz nalepki wystawowe z Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum Narodowego w Warszawie i z wystawy Secesji Berlinskiej z 1904 roku oraz nalepka z numerem: '196'

estymacja:
600 000 -900 000 PLN
128 000 - 192 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Aguttes, Drouot-Richelieu, Francja, pazdziernik 2004
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Kunstausstellung der Berliner Secession, Berlin, 1904

Olga Boznanska nieznana, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, Szczecin, pazdziernik-grudzien 2005
Olga Boznanska nieznana, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, grudzien 2005-styczen 2006
Olga Boznanska nieznana, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola, luty-marzec 2006
Olga Boznanska nieznana, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Sopocie, Sopot, marzec-maj 2005

Olga Boznanska nieznana, Galeria Turlejaw Krakowie, Krakow, czerwiec-lipiec 2006

Manggha Boznanskiej. Inspiracje sztuka Japonii w malarstwie Olgi Boznanskiej, Centrum Sztuki

i Techniki Japonskiej Manggha, 2006

Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 pazdziernika 2014 - 1 lutego 2015
Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 lutego - 2 maja 2015

LITERATURA:

Katalog der Neuten Kunstausstellung der Berliner Secession, nr kat. 338

Anna Krol, Boznanska nieznana, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2006, s. 92 (il.)

Manggha Boznanskiej. Inspiracje sztuka Japonii w malarstwie Olgi Boznanskiej, katalog wystawy, red. Anna Krol,

Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2006, s. 89 (il.)

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, red. Renata Higersberger, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015,

nr kat. 41, str. 142 (il.)

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska, Urszula Kozakowska-Zaucha, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2014, s. 200 (il.), nr kat. 111.35




INSPIRACJE JAPONIA I SZTUKA JAPONSKA
W TWORCZOSCI OLGI BOZNANSKIE]

»Japonszczyzne poznala chyba najwczesniej
Olga Boznanska. Na bale w Monachium
ubierala sie w kimono japonskie, w nim

sie fotografowata, trzymajac w rece
charakterystyczna parasolke. Japonszczyzna
byla sprawa europejska; panna Olga
w malarstwie szla wowczas za Manetem,
rozjaSnila palete jak wszyscy modernisci,
malowata bardziej plasko. Niekiedy malujac
portrety ubierata modele w kKimono lub tez
dawala w tle drzeworyty japonskie, dyskretnie
jak Manet w portrecie Zoli, nie jak van Gogh
w portrecie Julien Tanguy”

H. Blum, Mloda Polska, Sopot 1965, s. 12

Olga Boznanska, Autoportret z japonska parasolka | 1892,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Zainteresowanie Olgi Boznanskiej kultura Japonii wpisuje sie¢ w szeroki
nurt japonizmu, ktory na przetomie XIX i XX wieku przenikat europej-
skie srodowiska artystyczne. Chociaz artystka nie pozostawita wielu
jednoznacznych $wiadectw fascynacji Japonia, jej obrazy oraz zacho-
wane elementy pracowni wskazuja, ze oddzialywanie sztuki japonskiej
stanowilo istotny, cho¢ subtelny aspekt jej malarskiej wrazliwosci.

W latach paryskich Boznanska znalazla si¢ w samym centrum francu-
skiego modernizmu, gdzie ukiyo-e, drzeworyty Hiroshige i Hokusai
oraz japonskie przedmioty rzemieSlnicze byly intensywnie studiowa-
ne przez artystow takich jak Degas, Whistler, Bonnard czy Vuillard.
Znaczenie mialy nie tylko motywy, lecz przede wszystkim estetyczne
zasady sztuki japonskiej: asymetryczna kompozycja, ptasko$¢ plamy
barwnej, subtelna gra $wiatta, zamilowanie do fragmentarycznego
kadru.

Zachowane fotografie pracowni Boznanskiej przy rue de Vaugirard
pokazuja obecno$¢ orientalnych bibelotow, wachlarzy i tkanin, ktore

- zgodnie z 6wczesng modg - funkcjonowaly jako zrodta inspiracji
formalnych. Niektore z nich pojawiaja si¢ bezposrednio w jej martwych
naturach i kompozycjach wnetrz czy portretach. Elementy te staja sie
u Boznanskiej poetycka strefa obrazu. W wielu obrazach Boznanskiej

Olga Boznanska, Japonka | 1889, Muzeum Narodowe
w Warszawie

pojawia sie charakterystyczna dla sztuki japonskiej asymetria oraz
sklonno$¢ do nietypowego, ,przycigtego” kadru. Czes$¢ przedstawien

- zar6wno portretow, jak i martwych natur - odznacza si¢ budowaniem
przestrzeni przez plaszczyzny tonu i $wiatla, a nie przez tradycyjna
perspektywe linearna. Ta ,,ptasko$¢” nie wynika z uproszczenia, lecz

z intencji kontemplacyjnej: obraz staje sie¢ miejscem wyciszonego
ogladu, a nie realistycznej iluzji. Cho¢ tworczos¢ Boznanskiej bywa
kojarzona z paleta zgaszona i stonowana, jej sposob operowania barwa
zdradza pokrewienstwo z kolorystyka japonskich tkanin i drzeworytow:
selektywny wybor kilku tondw, ktore buduja atmosfere, oraz unikanie
ostrego kontrastu. Zamiast dramatycznych zestawien - harmonia potto-
now i delikatne pulsowanie $wiatta.

Japonskie inspiracje w tworczosci Olgi Boznanskiej ujawniajg sie gtow-
nie na poziomie estetyki i kompozycji: w zamitowaniu do subtelno$ci

i niedopowiedzenia, asymetrycznych kadrow, atmosfery ciszy i skupie-
nia, a takze w obecnosci japonskich przedmiotow w jej pracowni. Japo-
nizm nie jest w jej malarstwie motywem dostownym - staje sie¢ natomiast
waznym elementem formowania modernistycznej wrazliwosci, ktora
pozwolita Boznanskiej wypracowa¢ jeden z najbardziej oryginalnych
jezykoéw malarskich swojej epoki.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Portret Janiny Dygatowny" (Portret Pani Dygat), okoto 1904

olej/tektura, tektura, 68,5 x 58,5 cm
na odwrociu nalepki wystawowe z Muzeum Narodowego w Krakowie oraz Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz papierowa nalepka z odrecznym opisem: 'Krakow - Manggha 1'

estymacja:
600 000 -900 000 PLN
128 000 - 192 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Olga Boznanska nieznana, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Szczecin, pazdziernik-grudzien 2005
Olga Boznanska w Akademii, Galeria Malarstwa ASP, Krakow, kwiecien-czerwiec 2005

Olga Boznanska nieznana, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, grudzien 2005-styczen 2006
Olga Boznanska nieznana, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola, luty-marzec 2006

Olga Boznanska nieznana, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Sopocie, Sopot, marzec-maj 2005

Olga Boznanska nieznana, Galeria Turlejaw Krakowie, Krakow, czerwiec-lipiec 2006

Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 pazdziernika 2014 - 1 lutego 2015

Olga Boznanska (1865-1940), Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 lutego - 2 maja 2015

LITERATURA:

Olga Boznanska w Akademii, katalog wystawy, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 2005, s. 53 (il.)

Anna Krol, Boznanska nieznana, katalog wystawy, Fundacja Turleja, 2006, s. 99 (il.)

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, red. Renata Higersberger, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015,

nr kat. 113, str. 199 (il.)

Olga Boznanska 1865-1940, katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska, Urszula Kozakowska-Zaucha, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2014, s. 201 (il.), nr kat. I11.36
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Martwa natura z bialymi rézamiw blgkitnejwazie", okoto 1918

olej/tektura, 31,3 x 45,8 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 -75 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny ALTIUS, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

,Daje ona [Boznanska] martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale

od ziemi, pewng eteryczno$¢ wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich
obrazy rzeczy przedstawionych, nabierajacych jednak rownoczesnie jakiejs
mglistej powiewnosci, czyniacej je wizjami padajacymi na ptotno, jakby
zwierciadlane odbicie” (Antoni Radomir, Salon krakowski, ,Glos Narodu”
1898, nr 29, s. 27).

Martwe natury Olga Boznanska zaczeta malowac juz w okresie monachij-
skim, inspirujac sie wzorami holenderskich mistrzow XVII w., ktorych
dzieta, utrzymane w najlepszej tradycji gatunku, ogladata i kopiowata

w Starej Pinakotece. Uczyta sie takze od stawnych Francuzow: dziatajacego
w XVIIIw. Jeana-Siméona Chardina i starszego od niej o jedng genera-

cje Henriego Fantin-Latoura. Wizja Boznanskiej jest jednak catkowicie

oryginalna, trudno dopatrzy¢ sie w niej jakiegokolwiek bezposredniego
wzorca. Wizerunki kwiatow o nieco przywiedtych ptatkach, nabierajacych
wysublimowanych barw, rowniez przewijaja sie przez cata jej tworczosc.

W pracach tych, z reguty niewielkich rozmiaroéw, malowanych i czesto
rozdawanych okazjonalnie przyjaciotom artystki, Boznanska rzadko skupia
sie na botanicznych detalach, natomiast mistrzowsko dopracowuje ozdobne
wazony i inne naczynia. O martwych naturach Boznanskiej pisata historyk
sztuki Helena Blumowna: ,Niezmiennie powtarzajg si¢ wiec w martwych
naturach Boznanskiej te same wazony, porcelana ze ztoceniami, szkta, ja-
kie$ szkatutki, posazki japonskie (...) nagromadzone w pozornym nietadzie
na biatym obrusie. Stanowig pretekst do przeprowadzenia okreslonej idei
malarskiej w zakresie koloru, orkiestracji zestawien, wzajemnego przenika-
nia, rzadziej kontrastow”.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy - Nie§wiez

olej/sklejka, 29,6 x 71,9 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: 'JFatat | Nieswiez'
na odwrociu nalepka P. P. W. Desaw Krakowie, nalepka galeryjna oraz notatki numeryczne

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
24000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:

Desa Dzieta Sztuki i Antyki, Krakow
kolekcja prywatna

Salon Dziet Sztuki Conaisseur, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

Posrod licznych motywow w ztozonej i zroznicowanej tworczosci Juliana
Fatata na pierwszy plan wysuwajg sie niewatpliwie pejzaze zimowe. Prace
tego rodzaju cieszyly si¢ na rynku sztuki duzym zainteresowaniem juz za
zycia artysty, a krakowscy czy warszawscy przedstawiciele burzuazji poszu-
kiwali ,Fatatowskich $niegow”. Wedtug przekazow Jadwigi Wotoszynow-
skiej, ktora sprzedawata m.in. prace Fatata, wiadomo iz, publika pragneta
mie¢ wtasnie ,$nieg” jego autorstwa. Wiekszo$¢ tych prac powstawata

w technice akwarelowo-gwaszowej, cho¢ jak wida¢ na przyktadzie kompozy-
cji prezentowanej w katalogu aukcyjnym, zdarzaty sie rowniez dzieta olejne.
Glownym zatozeniem artystycznym Fatata byto syntetyzowanie natury,
czego genezy nalezy

upatrywa¢ w podrozy artysty do Japonii. Nawzor sztuki japonskiej, Fata-
towskie ,obrazy przemijajacego Swiata” to horyzontalnie ujete pejzaze,

z ograniczona liczbg elementow przyrody, zawezong paletg barwng oraz
wyeksponowaniem koloru podobrazia. ,Jako artyste-malarza uderza

mnie mglisto$¢ pejzazu, wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby
niedopowiedzenia, dajace szerokie pole wyobrazni artysty”, pisal sam Fatat
w swoich pamietnikach (Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987,

s. 130-131). Pejzaz byt zatem dla niego czyms$ enigmatycznym, a natura
stanowita nieprzebrane zrodto inspiracji.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Staw w Radziejowicach", 1899

olej/ptotno, 69,5 x 92,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jozef Chetmonski 1899’

inne historyczne tytuly:"L'étang de Radziejowice", "Krajobraz. Poranek", "Poranek’, "See in Radziejowice", "Widok z Radziejowic"

estymacja:
1500 000 -2 000 000 PLN
319 000 - 426 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup przez bankiera Jana Goldstanda z wystawy w TZSP w 1900 roku

kolekcja syna Jana Goldstanda - Feliksa Goldstanda, Warszawa

kolekcja p. Baranowicza, Otrebusy koto Warszawy, lata 60. XX w.

zakup przez Michata Skowrona, Poznan, 1994

zakup przez prywatnego kolekcjonera za posrednictwem Galerii Fizek&Skowron, sierpien 1994
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie, 1998-2001




fot. Filip Plewinski / Muzeum Narodowe w Warszawie

WYSTAWIANY:
Wystawa Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1899-1900

Wystawa Dziet Jozefa Chetmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 19 maja - 15 czerwcal907
Wystawa Nieznane dzieta wielkich mistrzow: malarstwo polskie XIX/XX wieku: pokaz depozytow, Muzeum Narodowe

w Warszawie, styczen-luty 1999

Die vier Jahreszeiten. Polnische Landschaftsmalerei von der Aufklérung bis heute, Schrin Kunsthalle, Frankfurt nad Menem,
6 pazdziernika - 26 listopada 2000

Jozef Chetmonski 1849-1914, Muzeum Narodowe w Warszawie, 27 wrze$nia - 26 stycznia 2025

Jozef Chetmonski 1849-1914, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 6 marca - 29 czerwca 2025

Jozef Chetmonski 1849-1914, Muzeum Narodowe w Krakowie, 8 sierpnia - 30 listopada 2025

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1899, Warszawa 1900, s. 31
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1900, Warszawa 1901, s. 35
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1907, Warszawa 1908, s. 15
Wanda Chetmonska, Ze wspomnien o Jozefie Chetmonskim, "Tecza" 1939, nr 2, s. 31-34

Jozef Chetmonski w $wietle korespondencji, oprac. Jan Wegner, Wroctaw 1953, s. 18

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, Zrodta do Dziejow Sztuki Polskiej, t.14, .50

Maciej Mastowski, Malarski zywot Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972, (wyd. 2), il. 46

Alfred Ligocki, Jozef Chetmonski, Warszawa 1983, s. 74

Elzbieta Charazinska, Ewa Micke-Broniarek, Anna Tyczynska, Malarstwo Polskie w zbiorach prywatnych. Nieznane dzieta
wybitnych artystow XIX wieku, Dom aukcyjny "AGRA", Warszawa 1995, nr kat. 72, s. 75 (il.)

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 1996, s. 7, 22, s. 67 (il.)

Maria Bartosiewicz, Ewa Pustota-Koztowska, Radziejowice. Fakty i zagadki., Warszawa 1997, s. 25

Chronicle 1998-1999. Acquisitions, ,Bulletin du Musee Nationale de Varsovie” 1999, nr 2-4, s. 227

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Franciszek Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakow 2000, s. 224

Tadeusz Matuszczak, Malarz polskosci [w:] Jozef Chetmonski. Katalog - Pamietnik wystawy, oprac. Tadeusz Matuszczak,
Radziejowice 2002, s. 6-11

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 99 (il.)

Jozef Chetmonski 1849-1914, katalog wystawy, tom 2, red. Ewa Micke-Broniarek, Wojciech Gtowacki, Warszawa 2024,

s. 292, nr kat. 243 (il.)
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.
Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw

na tworczos¢ Chetmonskiego, zwlaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu pogtebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,
m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostrg krytyka dziet zaczyna myslec o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Maria Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, kolo Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad matzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2881 od “pisyoway) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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SACRUM I PROFANUM

TWORCZOSC PEJZAZOWA JOZEFA CHELMONSKIEGO

Chetmonski, urodzony w 1849 roku w Boczkach koto Lowicza, byt synem
mazowieckiej ziemi i piewca jej urody. Nie tylko wiernie i realistycznie od-
dawat nature, ale rowniez nadawat jej pierwiastek duchowy, wyprzedzajac
pozniejszych malarzy symbolizmu. Pejzaze Chetmonskiego ukuty wizje ro-
dzimego krajobrazu, ktora do dzi$ kojarzymy z pojeciem ,polskosci”. Zwrot
ku nastrojowemu malarstwu pejzazowemu w tworczosci artysty nastepuje
tuz po jego powrocie z emigracji do kraju.

Prezentowany w katalogu obraz ,Staw w Radziejowicach” z 1899 pochodzi
z drugiej fazy tworczosci artysty, gdy Chetmonski powrocit po dwunasto-
letnim pobycie w Paryzu do ojczyzny i osiadt Kuklowce, wsi koto Grodziska
Mazowieckiego. Ubogi dworek lezacy posrod mazowieckich pol i lasow

byt idylla dla pejzazysty i rejestratora chtopskiego zycia. Znalazt w nim
swoj azyl i pozostat w nim do konca zycia. Wybor skromnego wiejskiego
bytowania kosztowat go jednak rozpad jego matzenstwa z Marig Korwin-
-Szymanowska, ktora ciezko znosita niewygody zycia na prowingji i szukata
pocieszenia u boku doktora Grabowskiego z Krakowa. Wiodt pustelnicze
zycie pelne ascezy, nie wpuszczajac niemal nikogo za progi swojego

domu. Jedynym mile widzianym go$ciem byt Wojciech Piechowski, malarz
i przyjaciel Chetmonskiego, ktory podzielat jego zamitowanie do wiejskiego
stylu zycia.

Wraz z zamieszkaniem w Kuklowce nastepuje zwrot w tworczosci Chet-
monskiego. Artysta zrezygnowat wowczas z rozhukanych przedstawien
pedzacych zaprzegow, scen sprzed karczm, z polowan, czy konskich targow
i zwrocit sie ku odzyskanemu ojczystemu krajobrazowi. Problem pejzazu
nurtowat Chetmonskiego juzw Paryzu, gdzie z wielkim zainteresowaniem
$ledzit tworczoéc wielkich francuskich pejzazystow takich jak: Daubigny,
Cazin, Breton, Corot, Rousseau, Troyon. Uwazat, Ze osiagneli taki kunszt
glownie dzieki malowaniu w plenerze, prosto z pola. Zmiana tematyki
wigzata si¢ z duchowym przetomem malarza jaki nastapit w ostatnich,
,chudych” latach na emigracji. Ksztaltowat sie on na gruncie finansowych
problemoéw, zmeczenia paryskim gwarem, tesknotg za ojczyzng i poczucia
popadaniaw artystyczna rutyne. Trudy zycia nakierowaty go na Sciezke gte-
bokiej wiary graniczacej z mistycyzmem. Przyrode pojmowat panteistycznie
- cata nature odczuwat jako emanacje Boga - wyprzedzajac tym samym
takie tendencje w malarstwie symbolizmu.

W 1888 roku Chetmonski maluje swoje pierwsze cztery ,czyste pejzaze”.

Sa to proste kompozycje ukazujace fragmenty ukochanej ojczystej ziemi bez
anegdoty, rodzajowosci, ani cztowieka za to manifestujace dzieto natury i jej
Stworcy. Nagte odejscie od lubianej tematyki konnych przejazdzek i zycia
wiejskiego koto dworku nie zostato poczatkowo ciepto przyjete przez kryty-
ke. Obrazy, poza jednym, zostaty odrzucone przez Komitet TZSP. W obronie
Chetmonskiego stanat Stanistaw Witkiewicz na tamach ,Zycia” zarzuca-

jac jury niechec¢ do wszystkiego, co nowe. Dwa lata pozniej na wystawie
zbiorowej Chetmonskiego organizowanej przez TZSP prace te zostaty juz
wlaczone do ekspozycji. Wkrotce, w 1891 roku, powstaje najstynniejsze
dzieto z tego okresu - ,Kuropatwy” (Muzeum Narodowe w Warszawie)
nagrodzone najwyzszym odznaczeniem (Ehrendiplom) na Internationale
Kunst Ausstellung w Berlinie w tym samym roku.

Oferowany w katalogu ,Staw w Radziejowicach” doskonale obrazuje idee
Lczystego pejzazu” w tworczosci Jozefa Chelmonskiego. Artysta ukazat na
nim rozlegly staw z niczym niezmacong woda, oztocone, zrézowiate zacho-
dem stonca niebo oraz rzadkie todygi trzcin nadbrzeznych. Z ukazanego
krajobrazu emanuje idylliczna cisza, ktorej nie zaktoca zadna postac, ani
ptactwo, ani nawet niewielka wazka czy muszka. Tej z pozoru prostej scenie
artysta, silne zwigzany emocjonalnie z mazowiecka ziemia, nadat poetycka
glebie. W oddali pas zieleni i laséw Chetmonski namalowat lekkimi, rozmy-
tymi zielono-ugrowymi plamami barwnymi, uzyskujac efekt puszystosci.
Na odczucia widza oddziatuje ponadto umiejgtnie wywazona gama barwna
sktadajaca sie z miekko przechodzacych miedzy soba rozbielonych tonow
btekitow, zotcieni i czerwieni. Mistrzowskie, petne wrazliwo$ci przedsta-
wienie pejzazu byto mozliwe dzieki radosci, jakg malarz czerpat z zycia
blisko natury i w zgodzie z nig: ,Jak dobrze Chelmonskiemu byto na tej
zwyktej wiosce, jak ta rado$¢ pozwolita mu wydoby¢ ze siebie najwyzszy
akord tworczo$ci, opartej na bezposrednim odczuciu pejzazu, stonica,
powietrza, widac to w kazdym obrazie z tego okresu” (Wanda Chetmonska,
Ze wspomnien o Jozefie Chetmonskim, ,Tecza”, 1939, nr 2, s. 33).




CHELMONSKI W RADZIEJOWICACH

Prezentowany w katalogu obraz ukazuje majatek Radziejowice nalezacy

w XIX wieku do rodu Krasinskich. Chetmonski, mieszkajacy w niedalekiej
Kuklowcee, zaprzyjaznit sie z domem Jozefa i Heleny Krasinskich latem
1894. Ich syn Edward Krasinski wspominat go: ,Zdarzyto mi sie podpatrze¢
go kilkukrotnie (polujac przed $witem lub wieczorem na rogacze), jak
otulony w burke siadywat w borze czy na takach lub polach i robit szkice.
[...] Nadawata sie do tego malownicza i dzika knieja Radziejowicka, czes¢
stynnej ongi, krolewskiej i jaktorowskiej puszczy. Nie przeszkadzatem

mu nigdy, raz tylko zaprowadzitem go na miejsce dopiero co ubitego
wyjatkowego rogacza; ale zdaje mi sig, ze Chetmonski nie byt zadowolony

7 tego, iz zaklocitem strzatem spokdj lesny w najbardziej wtasnie uroczystej
chwili wschodu stonca” (Edward Krasinski, O Radziejowicach i ich gosciach
niektorych (ze wspomnien o Sienkiewiczu), Warszawa 1934, s. 17-18). Zda-
nia te wiele mowia o Chetmonskim jako cztowieku o romantycznej duszy,
petnym wrazliwoéci na pigkno natury.

Ze znanych dziet Jozefa Chelmonskiego dwa powstaly w Radziejowicach
w latach 1898-99 i nosza taki sam tytut: ,Staw w Radziejowicach”. Pierwszy,
znajdujacy sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego, zostat zlecony
arty$cie przez ks. Michata Jana Woronieckiego w 1898. Ksiaze poslubit
wowcezas hr. Franciszke Krasinska z Radziejowic. Niewykluczone, ze obraz
miat by¢ podarunkiem slubnym dla zony, ktore opuszczata swoje gniazdo
rodzinne. Chetmonski na obrazie uwiecznit staw spowity mgta i ptywa-
jace po nim tabedzie, za$ w oddali ukazat neogotycki zameczek, bedacy
pozostato$ciami po dawnej, XVI-wiecznej wiezy pierwszych wtascicieli
majatku, rodu Radziejowskich, odbudowany przez Jozefa Wawrzynska
Krasinskiego na poczatku XIX wieku. Drugi obraz, zakupiony z wystawy
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w 1900 przez warszawskiego
bankiera Jana Goldstanda, prezentujemy obecnie na aukcji. Oferowany

obraz powstat rok pozniej, w 1899, a jego kompozycja jest znacznie bardziej
ascetyczna. Artysta skupit sie w niej na tym, co byto najblizsze jego sercu,
awiec na czystej pejzazu bez niepotrzebnych dodatkowych elementow, jak
na przyktad architektura. Sugerowatoby to, ze obraz juz nie byt malowany
na zamowienie ksiecia Woronieckiego badz rodziny Krasinskich, lecz

z osobistej potrzeby malarza.

Nad obydwoma obrazami Chetmonski pracowat w Woli Pekoszewskiej,
goszczac u rodziny Gorskich, z ktorymi zaprzyjaznit sie przez Krasinskich.
W Radziejowicach jesienia 1894 poznat bowiem Pie Gorska, poczatkujaca
malarke, ktoraw przyszto$ci spisata wspomnienia o arty$cie z Kuklowki.

W kwietniu kolejnego roku odwiedzit po raz pierwszy jej rodzine i od tego
momentu jego znajomo$¢ z Gorskimi zaczeta sie przeradzac w serdeczng

i zazyta przyjazn. W ich domu odnalazt swobode i natchnienie tworcze

i czesto zatrzymywat si¢ u nich na dtuzsze pobyty. We wspomnieniach
Maria Gorska pisata, ze ,malowat z notatek”, czyli wezeéniej wykonanych
studiow z natury. Czemu artysta nie wolal pracowa¢ na miejscu w Radzie-
jowicach? By¢ moze powodem nie byta tylko serdeczna przyjazn z rodzing
Gorskich. Inne wyjasnienie mogtaby podsuna¢ anegdota przytoczona przez
wyzej wspomnianego Edwarda Krasinskiego: ,Innym razem zaprosita Matka
na polowanie Chetmonskiego, wbrew radom Ojca, ktory wiedziat, ze wielki
artysta nie bardzo umie sie obchodzi¢ z bronia. Zaraz w pierwszym kotle
postrzelit Chetmonski sasiada lekko $rotem w ucho. Dostrzegt to Rembow-
ski, wielki my$liwy, i w niestychanem oburzeniu krzycze¢ poczat na caty
glos: ‘Szlachetny ci malowac i szyldy, smaruchu, a nie polowac!..” (Edward
Krasinski, op. cit., s. 15). Dalej hrabia opisywat, ze zlekniony malarz rzucit
strzelbe i prosto przez pole uciekat do niedaleko potozonej swojej Kuklow-
ki. Rembowskiemu nigdy potem juz sie nie pokazywat, a przed przyjazdem
do Radziejowic upewnit si¢ zawsze, ze go tam nie spotka.

Radziejowice, Zamek mysliwski z XVIwieku, okres miedzywojenny
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ZYGMUNT AJDUKIEWICZ
1861-1917

Po polowaniu, 1906

olej/ptotno, 42 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Zygmunt Ajdukiewicz | 906'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka inwentarzowa
oraz fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa z Wiednia (?)

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 900 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Dzieta Tadeusza Ajdukiewicza z konicem XIX wieku zastuzenie cieszyty
sie niezwykta popularnoscia na miedzynarodowym rynku sztuki. Ich autor
odebrat edukacje artystyczng w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Tam
otrzymat stypendium, co pozwolito mu wyjechac z Wojciechem Kossakiem
do Wiednia. W tamtejszej akademii studiowat krotko, aby udac sie do
Monachium, gdzie ksztatcit sie na lokalnej uczelni artystycznej, a takze

w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Kolejne lata wyznacza wedrowka

po kresowych dworach, podczas ktorej tworca zajmowat sie malarstwem
portretowym. Krotkim epizodem byt pobyt w Paryzu oraz na Bliskim
Wschodzie. W 1882 Ajdukiewicz przeniost sie do Wiednia na state i przejat
pracownie po stynnym malarzu Hansie Makarcie. Byt to okres artystycznej
i finansowej prosperity. Polak cieszyt sie bowiem wzgledami dworu habs-
burskiego i austriackich moznych. W nastepnych dekadach portretowat
arystokracje oraz realizowal zamowienia rzadowe, m.in. w Anglii, Butgarii,
Rumunii czy Turcji.

W 1883 roku malarz przeniost sie do Wiednia, gdzie zostat objety mece-
natem austriackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskiej. Tworzyt gtownie
obrazy o tematyce wojskowej i mysliwskiej oraz portrety najwyzszej arysto-
kracji. Za zastugi na rzecz sztuki zostat zaproszony jako cztonek do Wiener
Kiinstlerhaus, a wiec stowarzyszenia artystow Austrii w 1891 roku. Dwa lata
pozniej podczas pobytu w Londynie stworzyt gloény portret Edwarda ksie-
cia Walii, pozniejszego krola Wielkiej Brytanii. Stawa zdobyta $wietnymi
portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie malowat suttana Abdul
Hamida ITw 1894 roku. W 1889 roku przebywat na dworze w Petersburgu,
pie¢ lat pozniej przeniost sie na dwor w Bukareszcie, gdzie stat sie krolew-
skim malarzem, przyjmujac zlecenia od rumunskiej szlachty i Ministerstwa
Wojny. Gdy wybuchta I Wojna Swiatowa, w 1914 roku wstapit do Legionow
Polskich. Dwa lata pozniej zmart w krakowskim szpitalu wojskowym.

Po $mierci doceniony zostat jako wybitny portrecista i orientalista, jego
prace znajdujg sie w czotowych muzeach polskich oraz w Wiedniu i Pradze.
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

Spotkanie pod lasem

olej/deska, 35 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wi. Wankie'
opisany numerami na odwrociu: '2414' oraz '23021'

estymacja:
40 000-60 000 PLN
8600 -12 800 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Prezentowana praca pochodzi z wezesnego okresu tworczo$ci Whadystawa Wankiego.
Malowat wowczas przede wszystkim, popularne w malarstwie monachijskim, senty-
mentalne scenki rodzajowe stylizowane na epoke dyrektoriatu lub empire’u, utrzy-
mane w jasnej, stonecznej tonacji barwnej. Ich bohaterkami byty wytwornie ubrane
damy ukazane w malowniczej scenerii parkow lub ogrodow, wérdd krzewow rozanych

i kwiatow. Te petne wdzieku obrazy odznaczaty sie duzymi walorami kolorystycznymi
i cieszyly sie powodzeniem u niemieckich kolekcjonerow i ,Kunsthéndlerow” (stad

sg dzi$ rzadkoScig na polskim rynku antykwarycznym). Wtadystaw Wankie rozpoczat
malarskie studia u Wojciecha Gersona w stynnej Klasie Rysunkowej. Nastepnie w Kra-
kowie spedzit rok w pracowni Jana Matejki. Przez kolejne dwadzie$cia lat pracowat

w Monachium. Nie wiadomo nic o jego studiach w akademii, cho¢ wydaje si¢ niemal
pewne, ze je podjat. Nad Izara zwiazat sie z polska kolonig artystyczna skupiong wokot
Jozefa Brandta. Wankie poza czynnym uprawianiem malarstwa przez cate zycie zajmo-
wat sie rowniez krytyka i teorig sztuki. W latach monachijskich pisat do prasy krajowej
teksty po$wiecone niemieckiemu realizmowi i naturalizmowi tego czasu (publikowa-
ne m.in. w krakowskiej ,Sztuce” orazw ,Tygodniku Ilustrowanym”). Po powrocie do
Polski byt wspotzatozycielem stowarzyszenia ,Pro Arte”.
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ZDZISEAW JASINSKI
1863-1932

Kobiety wiejskie w polu, po 1893

olej/ptotno, 54 x 75,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. JASINSKIL.'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowana kompozycja wiernie powtarza temat przedstawiony przez
Aleksandra Gierymskiego w kompozycji ,Krajobraz wiejski ze sztafazem”
(okoto 1890, kolekcja prywatna). Nie istnieja zadne materiaty, ktore po-
zwalalyby okresli¢ kontekst powstania i zalezno$¢ tych dwoch ,jednakich”
obrazow. Wiadomo natomiast, ze Jasinski nalezat do kregu mtodych ma-
larzy zafascynowanych tworczo$cig Gierymskiego, co mogtoby ttumaczy¢
bliskos¢ tych dziet.

Jasinski poczatkowo ksztatcit sie w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona,
a nastepnie studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jednak
towyjazd do Monachium i edukacja w tamtejszej Akademii (1885-93)
uformowaty oblicze jego malarstwa. Kultywowany przez tworcow Szkoty
Monachijskiej naturalizm Jasinski podjat i zgodnie z wtasnym temperamen-
tem przetworzyl. Mimo roznorodnej tematyki jego prace nawet w péznym
okresie tworczosci odznaczaly sie wiernym nasladowaniem natury z bogac-
twem wzrokowych doznan, ktore oferuje. Krystyna Jerzmanowska opisywata
malarstwo Jasinskiego jako ,impresyjno$¢ tematyczna i uczuciows” (Zdzi-
staw Jasinski 1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy,
Muzeum tazienki Krolewskie, Warszawa 1995, s. nlb.).

Wierno$¢ naturze, ale i liryczny nastrdj obecny jest takze w ,Kobietach
wiejskich w polu”. Przedstawienie pracy czterech kobiet w polu jest w du-
zym stopniu pretekstem do stworzenia bogatego studium $wiatta. Jasinski
pierwsze plany kompozycji ksztattuje drobnymi uderzeniami pedzlem,
aplikujac zimne i ciepte odcienie zieleni i powodujac rozwibrowanie

tkanki malarskiej. W oddali, za wiejskim ptotem, rozpoéciera si¢ nieco
zamglona partia drzew i otoczenie lasu, ktore ptaskim, tonalnym sposobem
malowania bliskie sg nastrojowemu malarstwu monachijskiemu. Jasinski
przedstawit pozornie monotonny pejzaz wypetniony intensywnym Swiattem
urokliwie sgczacym sig zza chmur z jasnym snopem blasku w oddali.

Dzieto, cho¢ przez artyste niedatowane, nalezy wigzac z okresem po powro-
cie z Monachium i rozwijaniem silnie naturalistycznej formuty. Apoloniusz
Kedzierski w po$miertnej publikacji monograficznej poswieconej Jasinskie-
mu wskazywat, ze na kreg artystow-znajomych Jasinskiego ,duzy wptyw
wywierat Al. Gierymski, fanatyk prawdy realistycznej” (Apoloniusz Kedzier-
ski, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, Warszawa 1934, s. 10). Temat, naturalizm
obserwacji, realistyczna forma, prozaiczne ukazanie ludzkiej pracy na polu
oraz bogate efekty Swiatta dziennego tacza ,Kobiety wiejskie w polu” ze
znang pracg Aleksandra Gierymskiego ,Aniot Panski” (1890, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie). Prezentowany obraz Jasinskiego bliski jest takze w spo-
sobie luministycznego ujecia mazowieckiego, pasowego pejzazu obrazom
Wtadystawa Podkowinskiego z poczatku lat 90. XIX wieku.




17

TADEUSZ RYBKOWSKI
1848-1926

Scena rodzajowa z roztadunkiem wozu

olej/deska 23,5 x 34 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Tadeusz Rybkowski'

estymacja:
28 000-38 000 PLN
6 000 -8 100 EUR

Tadeusz Rybkowski ksztatcit sie w latach 1872-75 w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza. Doskonalit swoj warsztat w wiedenskiej
Akademii u Carla Wurzingera, Leopolda Loefflera, Hansa Makarta oraz zaktadach
dekoracji teatralnych. W 1878 rozpoczat swa podroz po Whoszech oraz Niemczech.

W 1893 zdecydowat sig osia$¢ na state we Lwowie. Zostat profesorem Panstwowej
Szkoty Przemystowej oraz prowadzil prywatng szkote malarstwa dla kobiet. Poza
malarstwem sztalugowym zajmowat sie rowniez dekoracyjnym malarstwem $ciennym
oraz byt ilustratorem czasopism polskich oraz obcych. Charakterystyczng tematy-

ka jego dziet byty sceny rodzajowe. Poczatkowa jego tworczo$¢ pozostawata pod
wplywem holandyzmu, a w pozniejszym dorobku artysta coraz $mielej i swobodniej
traktowat materie malarskg, czego przyktad stanowi prezentowana kompozycja.

=
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Towarzysz pancerny", przed 1900

olej/deska, 37 x 30 cm
sygnowany i opisany l.d: 'Jozef Brandt | z Warszawy'
na odwrociu nalepki wystawowe z Muzeum Narodowego w Warszawie oraz z Muzeum Okregowego w Suwatkach

estymacja:
380 000-500 000 PLN
80900 - 106 400 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Altius, Warszawa, grudzien 1990
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,I po co my$my tam jechali!” (S. Witkiewicz, 1901). Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, 5 maja - 31 sierpnia 2005

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca - 30 wrzesnia 2018

LITERATURA:

Irena Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie malarstwa polskiego, Wydawnictwo Kluszczynski, Krakow 1996, s. 77 (il.)
Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Franciszek Solot, Historia malarstwa polskiego, Wydawnictwo Kluszczynski, Krakow 2000,
s. 210 (i)

Malarze polscy w Monachium, oprac. Zbigniew Fattynowicz, Eliza Ptaszynska, Muzeum Okregowe w Suwatkach, Suwatki 2005,
s. 69 (i), s. 154, nr kat. 19

Jozef Brandt (1841-1915). Miedzy Monachium a Oronskiem, red. Monika Bartoszek, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
Oronsko 2015, 5.19, 33

Jozef Brandt (1841-1915), tom 2, katalog wystawy, red. Ewa Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 273, nr kat. 1.231 (il.)

Jozef Brandt nalezat do najbardziej utytutowanych artystow polskich I potowy

XIX wieku. Byl wybitnym reprezentantem malarstwa realistycznego i akademicko-
-batalistycznego, jak rowniez nieformalnym przywodca polskiej kolonii artystycznej

w Monachium. Tamtejsza jego pracownia byta znanym salonem artystycznym, jak row-
niez szkolg artystyczng gtéwnie dla mtodych polskich tworcow. Brandt byt cztonkiem
monachijskiej socjety i przez swoja wysoka pozycje zyskat przyjazn ksiecia regenta
Luitpolda. Od pierwszych publicznych wystaw jego dzieta cieszyly sie popularnoécia
wérod krytyki artystycznej, byty nagradzane na miedzynarodowych wystawach sztuki

i nabywane do prestizowych kolekcji. W 1877 roku artysta poslubit Helene Prusza-
kowa, przez co kazdego roku letnie miesiace spedzat w rodzinnym majatku zony,

w Oronsku koto Radomia. W tej okolicy odbywat krajoznawcze eskapady, studia plene-
rowe oraz inscenizowat fotografie, ktore stuzyty mu za pomoc przy tworzeniu obrazow
sztalugowych, niekiedy konczony wtasnie w Oronsku.

Prezentowany w katalogu obraz ,Towarzysz pancerny” nalezy raczej do niewielkich
gabinetowych ptocien, ktore Brandt tworzyt od poczatku lat 80. Jak zauwaza Ewa
Micke-Broniarek ,byty to obrazy niewielkich rozmiarow, a zatem tatwo znajdujace
nabywcow” (Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, t. II, Warszawa 2018, s. 163). Na obrazie
artysta przedstawit rycerza z duma prezentujacego swoj ekwipunek. Obraz chociaz
niewielki potraktowany jest z niezwykta uwaga pod wzgledem detalu i techniki.
Brandt jako mito$nik malarstwa batalistycznego z precyzja potraktowat takze wizeru-
nek konia, ktory dumnie prezentuje swoja sylwetke i zdobigce go uprzeze. ,Towarzysz
pancerny” jest obrazem nalezgcym do nurtu konnych wizerunkow, ktore Brandt
tworzyt w dojrzatym okresie swojej tworczosci. Przedstawiajg one zwykle XVII wiecz-
nych zotnierzy z pelnym ekwipunkiem, a uwage zwracaja w nich precyzja warsztatu

i znajomo$¢ realiow owczesnej epoki historyczne;j.




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong
malarkg amatorkg, pochodzacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

1841 o

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 ° Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 o w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta , Tabor - Powr6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 ° To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy arty$ci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracowni¢ Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 o
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 ° Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt. 3
1879 O Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesieczna podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 o Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 ° Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. y;
|
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B RAN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
1846-1874

Pejzaz jesienny z oraczem (Krajobraz jesienny z oraczem), okoto 1868-1869

olej/ptotno, 25 x 33,4 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Gierymski'
na gornej listwie krosna odreczny napis: 'M. Gierymski' oraz nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 -85 000 EUR

OPINIE:
odreczne potwierdzenie autentycznosci spisane przez wnuka Jozefa Brandta, Macieja Pruszaka z 28 listopada 1970 roku

POCHODZENIE:

zbiory malarza Jozefa Brandta (do 1915 roku)

zbiory wdowy po Jozefie Brandtcie, Heleny Pruszakowej
kolekcja Katarzyny Szuszczykiewicz, lata 70. XX wieku, Radom
dom aukcyjny Rempex, luty 2008

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty,

Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad 1974-styczen 1975

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty,

Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, luty-kwiecien 1975

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty,

Muzeum Narodowe w Krakowie, kwiecien-maj 1975

Wystawa Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, marzec-maj 2010

Wystawa Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje, recepcja, Muzeum Narodowe w Krakowie, kwiecien-sierpien 2014

LITERATURA:

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice $mierci artysty,

Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Stupsk 1975, s. 4

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice $mierci artysty,

wktadka do katalogu wystawy: Prace odnalezione w czasie druku katalogu, red. Halina Stepien, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 1975, s.1

Halina Stepien, Malarstwo Maksymiliana Gierymskiego, Ossolineum 1979, s. 170, nr kat. 48

Halina Stepien, Maksymilian Gierymski. Obraz i stowo, Warszawa 1983, s. 43, nr kat. 2, il. 2

Wtodzimierz Kalicki, Apetyt na Maksa, [w:] ,Gazeta Wyborcza” (stoteczna), 14 marzec 2008, s. 14

Tomasz Lewicki, Paryzanie znowu w modzie, [w:] ,Gazeta Antykwaryczna”/Sztuka.pl, nr 4, 2008, s. 46-48 (il.)

Wystawa Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2010, s. 290, nr kat. 29

Wystawa Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje, recepcja, Muzeum Narodowe w Krakowie, katalog wystawy, Krakow 2014,
s. 330 (il.), nr kat. 1.1.23, 442, nr kat. 1.1.23

Maksymilian Gierymski (1846-1874). Katalog dziet zebranych, red. Aleksandra Krypczyk-De Barra, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Krakow 2019, s. 57 (il.), nr kat. I. 24, 60-62, s. 60-61 (il.),




] __ 0Odlat 50. XIX wieku klarowatly sie w sztuce polskiej tendencje reali-
- 1 styczne. Kierunek ten tezal w kregu cyganerii warszawskiej zgroma-
50 dzonej wokol Marcina Olszynskiego. Nieco pozniej, w latach 60. i 70.
- formowalo je pokolenie, ktore bolesnie przezylo powstanie styczniowe.
" Szezegolnie silnie tendencja ta bytaw obecna w tworczoéci artystow,

T ktorzy ksztalcili sie i liw Monachium. Na tamtejszej scenie arty- -
stycznej polskie malar; rWyr()inialp sie pastrojowoécia - silnie me-
lancholijny ton byt obecny zaréwno w dzietach bazujacych na ideatach
akademizmu - jak tworczo$¢ Brandta czy Wierusza-Kowalskiego - ale

"1 - tez pracach malarzy zainteresowanych problematyka autonomii $rod-
¥ kow malarskich, np. Adama Chmielowskiego, lecz przede wszystkim

Maksymiliana Gierymskiego. =

. Dzielo Gierymskiego to niezwykly fenomen w dziejach polskiej sztuki
et i nowoczesnej. Ten przedwczeénie zmarly malarz (umiera na gruzli-
ce w wieku 28 lat) bardzo wezesniej osiagnat dojrzatosé artystyczna
i pozt':;stavs{il_ po sobie dorobek wyznaczajacy perspektywy modernizmu
w sztuce polskiej. Rozwinigcie zainteresowafl Juministycznych Maksa
znalazio kontynuacje w sztuce jego brata, Aleksandra Gierymskiego.
- Gierymski, oprocz tzw. zopfow i epizodow powstanczych z upodoba-
niem tworzyl sceny rodzajowe. W tym zakresie byl w sztuce polskiej
o - - prekursorem: wybieral tematy prozaiczne i nie malownicze, skupiajac
si¢ na malarskich walorach tworzonego wediug nich obrazu. Wiele . -
2 jego prac nosi znamiona szybkiej notacji z pamieci, w ktorych celowo
podkresla nieostroé¢ konturéw i szkicowos¢. Scenki z zycia prowin-

1a unek ekspresji, ja-k_:_'

(1870, Muzeum Narodowe
Swiatlo i barwa zyskuja

w mistrzowskim ,Przed cmentarzem (s
w Warszawie). W wielu dzietach Gierymski
osobista mowe. Malarz buduje przedstawi z delikatnej tkanki
malarskiej modelowanym subtelnym $wiat m, jak ma to miejsce
w pierwszorzednym ,Krajobrazie o wschod'zi_é §lbflca” (1869, Muzeum
Narodowe w Warszawie). :

W prezentowanym na aukcji Pejzazu jesiennym z oraczem zwraca
uwage nastrdj oraz cicha, niemal intymna obserwacja codziennosci.
Na pierwszym planie widoczny jest pochylony nad ziemia rolnik, obok
ktorego stoja dwa konie zaprzezone do ptugu. Kolorystyka obrazu jest
sttumiona i budowana na przejSciach brazow, szarosci i ztamanych
zieleni, co wprowadza melancholijny, nieco mglisty ne_ls_tr(')j. Swiatllo jest
rozproszone, miekkie, pozbawione ostrych k('illitr:ast(’)w.

Kompozycja, z nisko boprowa(jlz'onym horyzontem i duza ilo_éciq o i
nieba, podkresla typowe dla Gierymskiego zamilowanie do rozleglych
przestrzeni, w ktorych czlowiek nie domihuje, lecz staje si¢ jednym

z elementow krajobrazu. Postacie nie sa przedstawione z fotograficz-

na dokladnoscia - artysta nie dazy do drobiazgowosci, ale raczej do
uchwycenia nastroju chwili. Realizm szczegdtu podporzadkowany

jest poetyckiej atmosferze: wilgotnemu powietrzu, miekkim cieniom,
subtelnym refleksom $wiatla. : | ]
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

"Nad kanalem w Padwie" ("Fragment nad kanalem w Padwie"), 1885

gwasz, tusz/papier, 35 x 26 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i opisany p.d: 'A. GIERYMSKI | Padova'

inne historyczne tytuly: Prato della Valle w Padwie, Most nad kanatem w Padwie, Widok Padwy, Plac Uniwersytecki w Padwie
na odwrociu wystawowa nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim

oraz nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
420 000 -550 000 PLN
89 000 -117 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja J. Kuémierskiego (od 1902 roku)

kolekcja lekarza-potoznika Ludwika Bryndza-Nackiego, Warszawa
kolekcja Jakuba Brat-Kona, £.odz

dom aukcyjny Yves Siebers Auktionen, Stuttgart, Niemcy, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa po$miertna prac $.p. Aleksandra Gierymskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim,

Warszawa, sierpien-wrzesien 1902

Wystawa malarstwa polskiego drugiej potowy XIX wieku, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lipiec-sierpien 1929
Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1938

Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca-10 sierpnia 2014

LITERATURA:

,Wedrowiec”, R. 25, nr 5, 1887, s. 54-55

Wystawa po$miertna prac $.p. Aleksandra Gierymskiego, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Krolestwie Polskim, Warszawa 1902, s. 15, nr kat. 180

Kurjer Warszawski. R. 82, 1902, nr 244, s. 4 (wzmiankowany)

Wystawa malarstwa polskiego drugiej potowy XIX wieku, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1929, s. 11, nr kat. 888

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych za 1929 rok, Warszawa 1929, s. nlb.

Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1938, katalog wystawy, red. Juliusz Starzynski,
Warszawa 1938, s. 40, nr kat. 130

Jerzy Wolff, Aleksander Gierymski, Warszawa 1948, s. nlb. (il.)

Juliusz Starzynski, Aleksander Gierymski, Warszawa 1967, str. 24, 48, nr kat. 180 (il.)

Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, red. Juliusz Starzynski, Halina Stepien, Ossolineum 1973,

s. 275,277,137 (i)

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 408 (il.)

Pobyt Aleksandra Gierymskiego we Wtoszech stanowi jeden z najistotniejszych
etapow jego zycia i tworczo$ci, a zarazem moment uksztaltowania sie jego dojrzate-
go stylu. Artysta przyjechat na Potwysep Apeninski po raz pierwszy na poczatku lat
siedemdziesigtych XIX wieku, korzystajac ze stypendium uzyskanego po studiach

w Monachium. Od pierwszych miesiecy pobytu Wtochy urzekty go intensywnoscia
$wiatta, gwaltownymi kontrastami barwnymi oraz bogactwem typow ludzkich i pejza-
zowych. Aleksander Gierymski wielokrotnie odwiedzat Rzym czy Wenecje. Zwiedzanie
wioskich miasteczek, kretych uliczek i parkow przyniosto malarzowi wiele mozliwo$ci
do eksperymentowania ze $wiattem i barwa. Prezentowana na aukcji praca ,Nad
kanatem w Padwie” pochodzi z 1885 roku. To okres, w ktorym Gierymski po kilkulet-
nim pobycie w Warszawie znow udat sie do Wtoch - tym razem odwiedzajac wtasnie
Padwe, Bolonie i Florencje. Artysta wspotpracowat wtedy z tygodnikiem ,Ktosy”
przygotowujac dla nich ilustracje. Praca ta nie nalezata do jego ulubionych, a artysta
czesto narzekat na brak malarskich wyzwan i nude ilustrowanych miejsc. Praca nad
,Kanatem w Padwie” byta zapewne jednym z ilustratorskich zlecen reprodukowanym
pozniej w 1887 roku w tygodniku , Wedrowiec”.
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HENRYK SIEMIRADZKI
1843-1902

U Zrodta, 1880

olej/tektura, 29 x 23,7 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'H Siemiradzki | 1880 r | Roma'

estymacja:
110 000 - 160 000 PLN
24000 -34 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja farmaceuty, Eugeniusza Wolskiego (1898-1974), Warszawa
kolekcja spadkobiercow Eugeniusza Wolskiego, Polska-Kanada




WARSZTAT MALARSKI HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

JAK PRACOWAL MISTRZ?

Cho¢ Henryk Siemiradzki kojarzy sie przede wszystkim z ogromnymi,
pelnymi blasku i antycznego przepychu obrazami, to jego tworczos$¢
kryje w sobie takze fascynujaca, rzemieS$lnicza strone. Badania pro-
wadzone w ostatnich latach przez konserwatorow i historykow sztuki
pozwolily zajrze¢ w glab jego. Dzieki analizie pigmentow, zapraw, podo-
brazi i sposobu nakladania farb mozemy dzi$ odtworzy¢ sposob pracy
artysty znacznie dokladniej, niz bylo to mozliwe wezesniej.

Siemiradzki byt malarzem niezwykle $wiadomym materiatow,

z ktorych korzystal. W drugiej polowie XIX wieku na rynku coraz
bardziej upowszechnialy sie gotowe farby olejne w tubach czy gotowe
podobrazia. Malarz nie musial juz samodzielnie uciera¢ pigmentow, co
pozwalato mu skupic sie na budowaniu kompozycji i kolorystycznych
niuansow.

Cho¢ siggal po nowoczesne farby, jego paleta wciaz byta bogata i kla-
syczna: od bieli olowiowej i cynkowej, przez rozne odcienie umbry,
ugru czy ochry po intensywne czerwienie i zolcienie. W wielu obrazach
wykorzystywat takze gotowe mieszanki kolorow — dostepne juz wow-
czasw sklepach artystycznych — ktore pozwalaly uzyskac subtelne,
delikatne przejscia tonalne, tak charakterystyczne dla jego stylu.

Cho¢ wigkszo$¢ obrazow artysty powstawata na tradycyjnym plétnie,
Siemiradzki nie bal si¢ eksperymentow. Ciekawym przyktadem jest
portret kobiety namalowany na wlasnej palecie malarskiej czy obrazy
na tekturach - jednym z tych obrazow jest wlasnie obraz prezentowany
na aukcji.

Proces tworczy Siemiradzkiego byl starannie przemyslany, cho¢ jed-
noczesnie pozwalal mu na swobode i spontaniczno$é. Najpierw przy-
gotowywat plotno i nakladat zaprawe, ktora miata zapewnic obrazowi
trwalo$¢ i odpowiednia jasno$¢. Nastepnie wykonywat szkic — czasem
rysunek, czasem zarys kompozycji malowany cienka warstwa farby.
Wiadomo tez, ze czesto postugiwat sie fotografiami jako materialem
pomocniczym, co byto wowczas dos¢é nowoczesnym podejsciem.

Najbardziej zachwycajacym aspektem tworczos$ci Siemiradzkiego sa
jego umiejetnosci operowania $wiatlem. Badania potwierdzaja, ze byl
malarzem o ogromnej $wiadomosci optycznej: potrafit tak zestawi¢ pig-
menty, aby uzyska¢ wrazenie drgajacego ciepla, polysku rozgrzanych
marmurow czy miekkiego $wiatla zachodzacego stonca.

Efekt ten nie byt dzietem przypadku — byl wynikiem precyzyjnej pracy
z pigmentami i wieloletniego do$wiadczenia. To wlasnie te subtelnos$ci
sprawiaja, ze jego obrazy pulsuja $wiatlem i glebia przestrzeni, a posta-
ci zdaja si¢ niemal ,oddawa¢ ciepto”.

Cho¢ dla publiczno$ci Siemiradzki pozostaje przede wszystkim mi-
strzem monumentalnych scen antycznych, jego warsztat ujawnia co$
wiecej: niezwykle polaczenie rzemiosta, nowoczesnosci i wrazliwosci
kolorystycznej. Jako artysta, ktory w pelni wykorzystywat mozliwosci
swojej epoki, Siemiradzki taczyl nowoczesne farby i techniki z akade-
micka precyzja i malarska wyobraznia. Dzigki temu jego obrazy — za-
réowno te ogromne, jak i te kameralne — zachwycaja do dzi$ $wiezoscia,
blaskiem i bogactwem szczegolow.
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JOZEF JAROSZYNSKI
1835-1900

Jezdziec z koniem ("Wypadek w podrozy")

olej/deska, 43 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'J. Jaroszynski'

na odwrociu $lady laku (pieczecie wtasnosciowe?), nalepka z liczba: '69.' na ramie papierowe nalepki wystawowe (Muzeum
Okregowe w Suwatkach, Muzeum Okregowe w Lesznie, Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowegow Stupsku, Muzeum Policji
w Warszawie, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA), papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

oraz nalepka z numerem: '56.'

estymacja:
90 000 -120 000 PLN
19 200 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Utracone - odzyskane, Muzeum Policji, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, 2007

Malarze polscy w Monachium, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA, Zamek Ksiaz, 8 lipca - 17 wrze$nia 2006

I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe w Lesznie, 12 maja - 2 lipca 2006
I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowegow Stupsku,

4 marca - 30 kwietnia 2006

I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 5 maja - 31 sierpnia 2005

LITERATURA:

Malarze polscy w Monachium, oprac. Zbigniew Fattynowicz, Eliza Ptaszynska, Muzeum Okregowe w Suwatkach, Suwatki 2005,

s. 127 (il.)

Jozef Jaroszynski, wyksztatcony w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, od
1880 co roku wyjezdzat do Monachium, gdzie spedzit ostatnie lata zycia. Od
1893 byt cztonkiem zwyczajnym prestizowego monachijskiego Kunstvere-
inu. W czasach modernizmu, wschodzacego w Europie pod koniec wieku,
dzieta Jaroszynskiego, a takze innych monachijczykow, krytykowano za
tradycjonalizm. Cieszyly sie one jednak duzym powodzeniem na rynku
sztuki. Nastrojowe, nizinne pejzaze, czesto inspirowane polska przyroda,
stanowity ich gtowny walor. Jaroszynski wypetniat krajobraz, przypomi-
najacy holenderskie malarstwo ztotego wieku, absorbujacymi scenami
rodzajowymi. W tym konkretnym przypadku jezdziec nagania konia,
sptoszonego podczas wypadku kawalkady, ktora stoi w oddali. W scenie
nie ma dramatycznego napiecia, a artysta uwodzi widza przede wszyst-
kim melancholijnym nastrojem i naturalno$cia kompozycji, wzmocniona
przez klasyczny warsztat. Widac tutaj $miate i bezposrednie nawigzania

do brawurowych, przepetnionych dynamizmem i ekspresja obrazow
piewcy polskiego ducha - Jozefa Brandta czy rownie wytrawnego mistrza
rodzimego pejzazu - Jozefa Chetmonskiego. Kompozycje Jaroszynskiego, to
podobnie jak przedstawienia innych przedstawicieli Szkoty Monachijskiej,
wizje $wiata petnego magii. Mato tego, dla odbiorcow z Europy Zachodniej
stanowity one pewnego rodzaju obraz rzeczywistosci niedostepnej, wrecz
egzotycznej. Dzikie lasy, majestatyczne gory, rozlegte stepy na mistycz-
nych Kresach, towszystko dziatato silnie na wyobraznie kolekcjonerow

z Niemiec, Francji czy nawet Stanow Zjednoczonych, ktorzy tak chetnie
kupowali pejzaze i sceny rodzajowe z sylwetkami koni tworzone przez
monachijezykow. Motywy zaprzegow, sptoszonych koni czy wypadkow na
drogach podczas podrozy to niewatpliwie najchetniej podejmowane tematy
przez malarzy realistow.
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JOZEF JAROSZYNSKI
1835-1900

Wyjazd na polowanie

olej/ptotno, 61 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Jaroszynski'

estymacja:
30 000-50 000 PLN
6400 -10 700 EUR
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz letni ze strumykiem

olej/deska, 18 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'R Kochanowski'

estymacja:
25000-35 000 PLN
5400-7 500 EUR

Roman Kochanowski byt tworca silnie zwigzanym z kregiem polskich artystow

w Monachium. Poczatkowo, w latach 1873-75 nauke pobierat w Szkole Sztuk Pieknych
w Krakowie. Nastepnie wyjechat do Wiednia, gdzie ksztalcit si¢ pod kierunkiem
Christiana Griepenkerla i Eduarda Lichtenfelsa. Do Monachium przybyt w 1885

roku. Nawigzat bliskie kontakty z polskimi artystami takimi jak Antoni Kozakiewicz,
Wtodzimierz Lo, Alfred Wierusz- -Kowalski czy Piotr Stachiewicz. W Niemczech jego
malarstwo szybko zyskato uznanie szerszej publiczno$ci. Przykuto uwage miedzy
innymi bawarskiego ksiecia regenta Luitpolda, ktory z czasem stat czestym go$ciem
w jego pracowni. Pomimo Ze na state zwigzal swoje zycie z Bawaria, artysta bardzo
czesto odwiedzat ojczyzne. Najczedciej przyjezdzat do Krakowa. Powstawato wowczas
wiele obrazow i szkicow, najczesciej motywy z okolic Krakowa i znad brzegdéw Wisty.
Roman Kochanowski uchodzi za mistrza ,matych form”, nieduzych, czasem wrecz
miniaturowych pejzazy. Obrazy artysty wraz z catym pejzazowym repertuarem:
drzewami, wsiami, optotkami, ugorami, pastwiskami, czy ,polskim btotem”, uzywajac
okres$lenia niemieckich krytykow, sg bardzo silnie zakorzenione w tradycji malarstwa
polskich monachijczykow.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Wspomnienia", 1914

olej/deska, 73 x 58,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wlastimil Hofmann 1914’
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000-32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa jubileuszowa [ Salon wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1914

LITERATURA:
Katalog Wystawy jubileuszowej I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1914, s. 17,
nr kat. 41, s. nlb. (il.)




Wilastimil Hofman, Autoportret z wrozka, 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie

WLASTIMIL HOFMAN
ZYCIE I TWORCZOSC

Wilastimil Hofman bez watpienia nalezy do grona najwazniejszych artystow
okresu Mtodej Polski. Byt kontynuatorem nurtu symbolistycznego w ma-
larstwie, zajmujacym wazne miejsce w tradycji zarowno rodzimego, jak

i europejskiego modernizmu.

Hofman edukacje artystyczna odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie,
do ktorej uczeszczat, poczawszy od 1896, przechodzac przez wszystkie obo-
wiazkowe etapy ksztatcenia -w tym dwuletni kurs rysunku w pracowni Flo-
riana Cynka. Nastepnie nauke kontynuowat w klasie Jacka Malczewskiego,
studiujac rowniez krotko w klasie Jana Stanistawskiego. Szkote ukonczyt

w 1899 jako bardzo dobry uczen. Dalsze studia artystyczne podjat w Paryzu
na Ecole des Beaux-Arts, zapisujac sie do klasy Jean-Léon Gérome’a. Na
wybor takiego kierunku wplyw miat zapewne Malczewski, ktory sam studio-

wat w Paryzu. Jednak pobyt w stolicy Francji oraz studia pod okiem wybit-
nego, lecz leciwego juz akademika, nie wptynety na artystyczna postawe
Hofmana. Okres jego pobytu we Francji do dzi$ pozostaje niemal zupetnie
nieznany dla historii sztuki. Prawie nic nie wiadomo o jego otoczeniu oraz
chocby waznych wystawach, ktore miat okazje obejrzec.

Do Krakowa powrocit w 1901. Debiutowat w 1902 na wystawie Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, pokazujac dwa obrazy: ,Marzenie” oraz ,Portret
wuja Michata Wolanskiego”. Pierwszy zagraniczny pokaz prac artysty odbyt
sie z kolei w 1904. Wystal wowczas obrazy na doroczng wystawe do Mona-
chium w Glaspalast. Nadestane obrazy: ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”,
kupito bawarskie Muzeum Sztuki.

W 1905 zostat wspotzatozycielem Grupy Czterech,

w ktorej obok Hofmana zrzeszeni byli rowniez
Mieczystaw Jakimowicz, Leopold Gottlieb oraz
Witold Wojtkiewicz. Grupa szybko zostata przemia-
nowana na Grupe Pieciu. Dotgczyli do niej Tymon
Niesiotowski oraz Jan Rembowski, odszedt zas
Wojtkiewicz. Hofman wzigt udziat we wszystkich
siedmiu wystawach Grupy. Jej cztonkowie dazyli

do wskrzeszenia romantycznej idei , korespondencji
sztuk”, do odrodzenia gloszonej przez Baudela-

ire’a koncepcji powinowactwa sztuk plastycznych,
literatury i muzyki. Na swego patrona powotali
wielkiego polskiego romantyka, poete, malarza

i rysownika Cypriana Kamila Norwida. W 1906,

wraz z cztonkami Grupy Pieciu, wystawil swoje prace
we lwowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Piek-
nych. Wsrod pokazanych prac Hofmana znalazta sie
,Spowiedz” - ktora przykuta uwage krytyki i zyskata
bardzo przychylne opinie. Obraz zostat uznany za
dojrzate formalnie i ideowo dzieto. ,Spowiedz”
Hofman pokazat po raz kolejny miedzy innymi

w 1921 na Salonie Narodowym Francji, podczas
prezentacji sztuki polskiej. Wystawiona wraz z obra-
zem ,Legenda”, stata sie podstawg do przyznania mu
statusu ,stowarzyszonego” w Societe National des
Beau-arts, ktory dawat mu mozliwo$¢ do wystawiania
jednego obrazu na dorocznej wystawie bez stawiania
do konkursu. Byt to dowod miedzynarodowego uzna-
nia dla Hofmana oraz ,Spowiedzi”, ktorg sam artysta
uznawat za wizytowke swojego malarstwa.

W 1910 zostat doceniony przez krakowskie
srodowisko artystyczne i powotany na stanowisko
profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Jednak po niecatym roku
pracy zrezygnowat ze stanowiska. W tym samym
czasie ztozyt kandydature do Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”, ktora hegemonie w krakowskim
Swiecie artystycznym, jako cztonek Grupy Czterech,
nastepnie Pieciu oraz w latach 1908-1909 Grupy
,Zero”, zdecydowanie kwestionowat. Powod tej nagtej
zmiany artystycznej orientacji i postawy nie jest

do konca znany. Z pewnoscia jednak dato to artyscie
mozliwo$¢ regularnego wystawiania swoich obrazow
w Krakowie oraz za granica.

Do wybuchu I Wojny éwiatowej trwata bardzo dobra
passa Hofmana. Duzo malowat i wystawiat. Jego
obrazy cieszyly sie niestabnaca popularnoscia
rowniez w Niemczech oraz Austrii, gdzie duzo
sprzedawat. Pierwsza wojne spedzit w pod Praga.
Do Krakowa powrocit w 1918, z Adela Hammerowa,
zona praskiego kuzyna. W okresie 1918-20 wraz

z rozwiedziong juz wowczas Adelg udali sie do
Paryza, gdzie wzieli $lub. Hofman nawiazat wowczas
bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim, ktory w ko-
lejnych latach wielokrotnie sprowadzat dzieta artysty
nawystawy do Francji.

Po powrocie do kraju nie zwigzat si¢ juz z zadnym
artystycznym ugrupowaniem. Odniost jednak sukces,
zwlaszcza finansowy, ktory pozwalal mu na wygodne
i dostatnie zycie. W 1927 zostat wybrany prezesem
krakowskiego oddziatu Zwigzku Artystow Plastykow.
Jednak rowniez i z tej funkcji szybko zrezygnowat.

Wlastimil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, 1935

Wilastimil Hofman, Spowiedz, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie



Wilastimil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, ok. 1935



Wlastimil Hofman, Eloe nad zwtkami Anhellego, Muzeum Okregowe w Lesznie, 1917,

Jacek Malczewski, Za aniotem, $rodkowa czesé tryptyku, 1901, Muzeum Narodowe w Krakowie

Wlastimil Hofman, Dwa anioty, 1918, kolekcja prywatna

Wlastimil Hofman podczas pracy w Wlastimilowce, lata. 50 XX w.

.Jego [Hofmana] obrazy to wizje przypominajace ekstazy tych tworcow, np. prerafaelitow,
u ktorych kontemplacja (u Hofmana melancholia) byta najwyzszg podnieta”.

N. Asanka-Japoll, Z pracowni Wlastimila Hofmana, ,,Placowka kultury i sztuki” 1921, z. 7, s. 218

Okres II Wojny Swiatowej wraz z zong spedzit Hofman w Jerozolimie. Nie
przestat jednak malowac. Wystawiat swoje obrazy w czytelni polskiej przy
Armii Andersaw Jerozolimie oraz w Instytucie Brytyjskim w Nazarecie.

W tym okresie artysta najchetniej tworzyt okoliczne pejzaze, chwytajac
nowy dlan krajobraz oraz $wiatto. Do Krakowa wrocit w 1946. Szybko jednak
opuscit miasto, w ktorym nie potrafit sie juz odnalez¢. Za namowa Jana
Sztaudyngera udat sie do Szklarskiej Poreby, w ktorej zamieszkat do konca
zycia.

W malarstwie Wlastimila Hofmana daje sie wyodrebnic kilka ciagle
obecnych watkow tematycznych, opartych w wigkszo$ci na anegdocie. Juz
w poczatkowym okresie zaczety pojawiac sie w jego obrazach motywy, ktore
w poézniejszym okresie zdefiniowaty jego tworczo$¢: tematy religijne, ujecia
dzieci oraz starcow. Zasob motywow dla swoich kompozycji czerpat z mito-
logii, Biblii, $wiata basni i podan ludowych. Wazna byta dla niego rowniez
tematyka historyczno-patriotyczna. Wypracowat niezwykle charakterystycz-
ng maniere malarskg i niepowtarzalny nastroj swoich dziet, nie bedac na
przestrzeni swojego zycia podatnym na aktualne mody i kierunki.

Na poczatku artystycznej kariery zastynat gtownie lirycznymi wizerun-
kami Madonn. Zainteresowanie tematyka religijna od samego poczatku
kariery zdefiniowato zreszta jego malarstwo. Nie powstawato oczywiscie
bez zwiazkow z ideologia i filozofia epoki, w ktorej sie ksztatcit. Atmosfere
przetomu XIX i XX stulecia cechowata bowiem sktonnos$¢ do metafizycz-
no-mistycznych refleksji, ktore czesto znajdowaty wyraz i odzwierciedlenie
w sztuce odnoszacej sie do religijnoéci lub bezposrednio z niej czerpigcym.
Hofmana skierowato to m.in. w strone ludowosci, ktéraw powszechnej
swiadomosci byta tradycyjng oprawa polskiego katolicyzmu. Jego obrazy

o tematyce religijnej sa osadzone zwykle w realiach polskiej wsi i folkloru,
postaci maja na sobie ludowe, najczesciej krakowskie stroje. Przedstawie-
ni Swieci oraz biblijne postaci sa pozbawione jednak typowej ikonografii

i dogmatyzacji znanej ze sztuki dawnej. Zostaty zastapione przez Hofmana
wdziekiem i skromno$cia przedstawienia. Jego dzieta daleko odbiegaja

od Ewangelii i chrze$cijanskiej ikonografii. Nie daja sie rowniez wlaczyc

w tak charakterystyczny dla poczatku XX wieku nurt sztuki dekoracyjnej.

W idealizowanych wizerunkach Madonn i dzieci, narracyjnych scenach ze
starcami zatopionymi w modlitwie lub zadumie, daje sie wyczuc wyjatkowy
nastroj, czesto podniosty i patetyczny lub sielski i melancholijny.

W $wiadomosci sobie wspotczesnych uchodzit za jedynego ucznia i kon-
tynuatora malarstwa Jacka Malczewskiego. Wiekszo$¢ artykutow, ktora
ukazata sie za zycia na temat tworczo$ci Hofmana, miata charakter porow-
nawczy z malarstwem autora ,Melancholii”. Bliskie analogie z malarstwem
Malczewskiego w duzej mierze przyczynity sie do szybko uzyskanej przez
Hofmana rozpoznawalnos$ci. Jego obrazy ceniono rowniez za $miatg techni-
ke, $wietny rysunek, poetycki oraz ,stowianski” charakter.

Nawigzania do Malczewskiego dotycza jednak wtasciwie form i motywow,
ktore pojawialy sie w malarstwie mistrzaw latach 1890-1914, gtéwnie w sce-
nach rodzajowych i portretach. Z malarstwem Malczewskiego mozna wigzac
miedzy innymi sposob pojawiania sie Madonn Hofmana we wspotczesnym
Swiecie, na polskiej wsi. W wyrazny sposob odwotuja sie one do dziet
Malczewskiego, i jego tendencji do mieszania wiejskiej realnoéci i $wiata
fantazji w jednej przestrzeni. Madonny autora ,Melancholii” byty jednak
zawsze wynioste, miaty wyrazny zwiazek ze sferg sztuki - sa umieszczone
na postumencie lub na kolumnie, zawsze jako przedmiot uwielbienia.
Malczewski budowat z jednej strony pewien dystans od naiwnych form
ludowej religijnosci, a z drugiej wieloptaszczyznowe odniesienia arty-
styczne. W kompozycjach Hofmana mamy do czynienia z zabiegiem zgota
odmiennym.

Drugim motywem pojawiajgcym sie rownie czesto w malarstwie Hofmana,
zapozyczonym cze$ciowo od Malczewskiego, byto dziecko-faun. Temat ten
byt spotykany w sztuce tego czasu zresztg do$c¢ czesto. Sposob opraco-
wania tematu przez Hofmana jest jednak zasadniczo rézny od redakcji
Malczewskiego. Dzieci-fauny Hofmana maja najczeéciej kilka lat, mate
rozki i kopytka zamiast stop, efemeryczne i delikatne, niemajace nic z grozy
i niesamowito$ci faunow Malczewskiego. Sceny z nadnaturalnymi dzie¢mi
Hofmana obrazuja zazwyczaj blizej nieokreslone ceremonie, niepoddajace
sie precyzyjnym interpretacjom.

W szerokiej perspektywie w swoim malarstwie Hofman najchetniej i naj-
cze$ciej odnosit sie do ponadczasowych i odwiecznych problemow ludzkiej
egzystencji. W ciagu niezwykle dtugiej kariery artystycznej najczesciej
podejmowanym motywem tre$ciowym przez Hofmana byt $wiat dziecka
oraz zaduma nad marno$cig zycia i wiaraw boska sprawiedliwo$c.
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27 kwietnia artysta przychodzi na $wiat na przedmies$ciach Pragi (Karliono) w mieszanej czesko-polskiej rodzinie.

Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztatci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.
W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalsza edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

Wraca do Krakowa.

Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie”
oraz ,Portret Wuja”.

Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”
zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
ktora nastepnie po odej$ciu Wojtkiewicza, oraz wstapieniu Jana Rembowskiego oraz Tymona Niesiotlowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

Bierze udziat we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.

Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Wraz z Adela udaja si¢ do Paryza, gdzie biora $§lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji.

Ukazuje sie naktadem serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” album poswiecony arty$cie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
ktorego wstep napisat Wtadystaw Prokesch.

Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwigzku Artystow Plastykow.

Okres II Wojny Swiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
oraz Tel-Awiwie. Bierze udziat w organizowanych w koszarach wystawach.

W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.

Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.

Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazdg oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
na wlasno$¢ Wlastimilowke.

We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.

Umiera zona artysty.

6 marca Wlastimil Hofman umiera w swoim domu w Szklarskiej Porebie.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Piastunka z malym Jacquesem, 1921-22

olej/ptotno, 55 x 46,4 cm
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
350 000 -450 000 PLN
76 000 - 96 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stephane'a Manier, dziennikarza i pisarza, przyjaciela Tadeusza Makowskiego
kolekcja Jacquesa Manier, syna Stephane'a Maniera

kolekcja Paula Stephane'a Manier

Agra-Art, marzec 2011

kolekcja prywatna, Polska

,Piastunka z matym Jacquesem” nalezy do wczesnych przedstawien dzieciecych
Tadeusza Makowskiego, ktore na poczatku lat 20. stajg sie jednym z gtéwnych pol
jego eksperymentow formalnych. W tym okresie artysta, majacy za soba doswiad-
czenie kubizmu i fascynacje malarstwem dawnych mistrzow, stopniowo upraszcza
forme, zmierzajac ku prymitywizujacej stylizacji i ,systemowi znakow plastycznych”,
w ktorym figura dziecka staje sie no$nikiem tresci emocjonalnych i egzystencjalnych.
Obraz przedstawia mtodg piastunke trzymajaca na rekach matego chtopca. Kompo-
zycja jest $ci$nieta w pionowym kadrze: dwie potfigury wypetniajg niemal cate pole,
odcinajac sie od ciemnego, pozbawionego detali tta. Ciato kobiety tworzy stabilng,
trojkatna strukture, w ktorej ramiona i masywne dtonie podtrzymujg dziecko niczym
rzezbiarska bryte. Biate ubranko i czepek chtopca kontrastuja z przygaszona, zielon-
kawoniebieska suknig piastunki, co podkresla centralng role dziecka w kompozycji.
Twarze modelki i dziecka sa uproszczone, o lekko sptaszczonym modelunku; wyrazny
kontur i zgaszona, ziemista paleta zapowiadaja pozniejsze geometryzacje Makowskie-
go, ale nie znosza jeszcze indywidualnej fizjonomii. Obraz pochodzi z historycznego
zbioru francuskiego dziennikarza i pisarza Stéphane’a Maniera - bliskiego przyjaciela
Makowskiego, wielokrotnie wspominanego w ,Pamietniku” artysty. Po $§mierci Maniera
ptotno odziedziczyt jego syn Jacques, ktorego portret zostat zawarty wtasnie w prezen-
towanej kompozycji.
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29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wigcimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyrdznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenkg czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiflskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca si¢ ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajaca sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczo$ci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczo$ci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.
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TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dwie dziewczynki w kapeluszach, okoto 1920-1925

olej/deska, 34 x 45 cm
sygnowany l.d.: 'Makowski'
opisany na odwrociu: MAKOWSKI'

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
85000 -106 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Hartford, Connecticut, USA
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska

.T0, co nazywasz anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzeszcza - wole przyttu-
mione piano. Duszy mej odpowiadajg anemiczne, biedne dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole
tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty stonca”.

Tadeusz Makowski

Po formatywnym okresie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
kontakcie z kubizmem Henriego Le Fauconniera oraz fascynacji breton-
skim folklorem i mistrzami niderlandzkimi, Tadeusz Makowski u progu lat
20. XX stulecia zaczat kierowac sie ku neoromantycznej sztuce intymnego
wejrzeniaw dusze dziecka. W 1918 powstaly pierwsze portretowe studia

i odtad figura dziecka stata sie centralnym motywem w tworczosci malarza.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wigze
sie z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”

widzenie dzieci oraz szczero$¢ ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniej-
szych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wlasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nie$wiadomym wdziekiem i tym, ze jest nieporadne. To ta
mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwierzeta, drze-
wa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu,
Wroctaw 1976, s. 25).
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MICHAL BYLINA
1904-1982

Na polowaniu, 1931

olej/ptotno, 67 x 106 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' MICHAL BYLINA 1931’

estymacja:
30000-50 000 PLN
6400 -10700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, czerwiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Michat Bylina urodzit sie¢ w 1904 roku w Worséwce na Ukrainie. Podobnie
jakwielu innych tworcow pochodzacych z dawnych Kresow Rzeczpospolitej
znalazt sie on w latach 20. w Warszawie zasilajgc szeregi tamtejszej Szkoty
Sztuk Pieknych. Ksztatcit sie w pracowniach dwoch wybitnych pedagogow -
Tadeusza Pruszkowskiego i Wtadystawa Skoczylasa. Byt cztonkiem ugrupo-
wania ,Szkota Warszawska”. Na jego formacje artystyczng decydujacy wptyw
miata bez watpienia posta¢ Pruszkowskiego. To on krzewil wsrod swoich
uczniow zamitowanie do sztuki dawnych mistrzow. Dziatalnos¢ tzw. ,prusz-
kowiakow” nierozerwalnie taczyta sie z tradycja pojmowang jednak w duchu
sztuki w petni modernistycznej. Niezwykle interesujace oeuvre malarskie
Byliny wypetniajg chetnie odtwarzane przez malarza sylwetki koni. Dzieta
powstate w latach 20. i 30. XX stuleciaw pelni ukazuja indywidualizm twor-
cy, ktory w okresie powojennym przeszedt do przedstawien o bardziej ko-
mercyjnym charakterze. Tworzyt on wowczas cykle o tematyce historycznej
obrazujace wydarzenia z dziejow Polski. Zajmowat sie ilustracja ksiazkowa,
a takze malowat epizody zwiazane z Ludowym Wojskiem Polskim. Byt lau-

reatem wielu rzadowych nagrod i wyréznien. Znane sg gtownie powojenne
prace Michata Byliny, z czasow kiedy wyktadat w Akademii Sztuk Pieknych.
To jednak dzieta stworzone w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
wykazuja najwyzsze walory jego warsztatu. Widoczna jest w nich subtelna
geometryzacja form, znakomity rysunek i zroznicowana dyspozycja
przestrzeni obrazu. Niewatpliwie najciekawszym, znanym dzietem z tego
okresu jest ,Amazonka” z 1930 roku znajdujaca sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. W kompozycji artysta w niesamowity, teatralny
wrecz sposob operuje $wiattem, ktore wyznacza centrum przedstawienia.
To ewidentnie jedna z wielu scen z polowania, ktore z pasja tworzyt Bylina.
Prezentowana w katalogu aukcji praca to dzieto o analogicznej tematyce

z tego okresu. Malarz zobrazowat tu silnie zdynamizowany uktad. Konie,
ludzie i sylwetki chartow wyrywajacych sie do wtasnie upolowanego zajaca
ukazane zostaty w ramach niepokojaco bliskiego kadru. W tle, sposrod
plataniny form i ksztattow pierwszego planu, przebija sie nizinny, rozlegly
pejzaz.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Chlopiec podajacy farby", 1925-28

olej/sklejka, 39,8 x 40 cm
opisany otowkiem na odwrociu l.d.: 'Zaptacono 2 paczki' oraz p.g. numerem inwentarzowym: '140.',
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
34 000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Antoni byzwanski 1904-1972, teksty Irena Kossowska, Danuta Jackiewicz, Wojtek Klemm, Olszanica 2004, s. 32 (wzmiankowany)
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,

oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 71 (il.), nr kat. I/15

archiwalna fotografia ekspozycji z lat 1984-85 z widocznym obrazem, fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanozinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 20
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Portret mezczyzny z kulg", przed/lub 1930

olej/ptotno, 100 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'Roman Kramsztyk'
na odwrociu nalepka aukcyjna oraz na kro$nie zapisany numer inwentarzowy: '16723'

estymacja:
300 000 -500 000 PLN
64 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (zakupiony na aukcji w Wersalu, luty 1984)
dom aukcyjny Millon, Francja, czerwiec 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Exposition de quelques peintures récentes de Roman Kramsztyk, Galerie Zak, Paryz, czerwiec-lipiec 1930

Salon Zimowy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, grudzien 1931-luty 1932

Roman Kramsztyk 1885-1942, wystawa monograficzna, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, luty-marzec 1997

LITERATURA:

,Le Crapouillot”, 1930, nr 7, s.1 (il.)

,Wiadomosci Literackie”, 1930, nr 41, s. 3 (il.)

L,Express Poranny”, 1932, nr 10, s. 5 (il.)

,Kobieta Wspotczesna”, 1932, nr 3, s. 93 (il.)

,Polska Zbrojna”, 1932, nr 10 (dodatek ilustrowany)

,Tygodnik Ilustrowany”, 1932, nr 1, s. 4 (il.)

Aronson Chil, Scenes et visages de Montparnasse, Paris Abécé printers, Paryz 1963, s. 415 (il.)

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, oprac. Renata Piatkowska, Magdalena Tarnowska, Zydowski Instytut Historyczny,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 203 (il.), nr kat. 147

Renata Piatkowska, Miedzy Ziemianska a Montparanssem. Roman Kramsztyk, Wydawnictwo Neriton, s. 103, poz. 30 (il.),
nr kat. /158




TWORCZOSC
PORTRETOWA
ROMANA
KRAMSZTYKA

Roman Kramsztyk znalazt sie w Paryzu w 1910 i dlatego zalicza sie
go - razem z Eugeniuszem Zakiem i Mela Muter - do pierwszego
pokolenia ,polskiej” Szkoly Paryskiej. Sytuacja artysty jest jednak
klopotliwa: poczatkowo dzielit bowiem swoje Zycie miedzy Polske

a Francje. W 1914 opuscil Paryz - jak wtedy sadzil, na zawsze. Wrocit
tam jednak w 1924. Nie przeszkadzalo mu to nadal utrzymywac
studiow Warszawie. Kariera malarza rozwijala sie dwutorowo. Jego
modele rekrutowali si¢ zazwyczaj ze sfer inteligenckich i artystycz-
nych Paryza i Warszawy, w tych miastach pisata o nim krytyka,
niekiedy mocno spolaryzowana. Kariera Kramsztyka toczyla sie od
samego poczatku pomyslnie. Uchodzil bowiem za cudowne dziecko
juzw latach swojej edukacji warszawskiej. Reputacje te utrzymat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (gdzie uczyt sie u Mehoffera
w latach 1903-04) oraz na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
W czasie swojego pierwszego, czteroletniego pobytu w Paryzu nie-
wiele wystawial. Jego prawdziwym debiutem byta stynna I Wystawa
Ekspresjonistow Polskich (krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, 1917). Oprocz towarzyskich sympatii do formistow tworca
niewiele mial jednak wspolnego z awangardowa goraczka. W war-
szawskiej Zachecie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych we
Lwowie, Krakowie i Poznaniu oraz na salonach paryskich (Jesiennym
i Tuileries) prezentowal brawurowo malowane portrety, odwazne
niekiedy akty, martwe natury i pejzaze z potudnia Francji. Cho¢

w kolejnych latach stat si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych
polskich klasycystow (byl zalozycielem grupy ,,Rytm”), nadal obracat
sie w kregach eksperymentatorow. Ten fakt mozna jednak wyttuma-
czy¢ w duzej mierze wplywem jego zony, Bronistawy, siostry Louisa
Marcoussisa, kubisty zwiazanego z Paryzem.

Portret zajmuje szczegdlne miejsce w oeuvre Romana Kramsztyka.
Malarza najbardziej interesowali ludzie - portretowat ich peten
podziwu dla réznorodnoéci fizjonomii, gestow, a przede wszystkim
bogactwa wnetrza swoich modeli. Wsrdd portretowanych znajdziemy
wizerunki najblizszych, portrety osob nalezacych do warszawskiego

Roman Kramsztyk, Mezczyzna w meloniku, kolekcja prywatna Roman Kramsztyk, Portret Chila Aronsona, kolekcja prywatna

lub paryskiego kregu artystycznego, osobistosci ze $wiata polityki,
dzieci oraz, co rzadkie, egzotyczne indywidua. Umilowanie sztuki
portretowej nie budzi zdumienia, poniewaz artysta pochodzit

z szanowanej rodziny zydowskiej, nalezalw Warszawie do elity
artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego, a gdy tylko wracat
z Paryza do Warszawy, mozna go bylo tatwo odnalez¢ przy ulicy
Ziemianskiej posrod zaprzyjaznionych artystow z grupy ,Rytm”.
Takze w Paryzu otaczal si¢ malarzami, literatami i dziennika-
rzami. Kramsztyk zastynat wérod wspotezesnych mu krytykow
sztuki jako rasowy portrecista. Jego prace nosza charakterystycz-
ny rys, ktory trudno odnies¢ do jakiegokolwiek innego sposobu
obrazowania. W obrazach artysty wida¢ fascynacje sztuka dawnych
mistrzow, lecz fascynacja ta nie przeradza si¢ w stuzalcze podda-
nie tradycyjnym wzorcom. Dotyczy to takze zdrowej trzezwosci
wobec tendencji awangardowych, ktorymi zyt Owczesny Paryz.
Wiasciwy Kramsztykowi sposob obrazowania opiera si¢ na
trafnym odczytaniu indywidualnych cech portretowanego oraz
oddaniu jego charakterystycznych rysow, a nabyta sprawnosé
portrecisty podporzadkowuje wiodacej cesze charakteru lub urody
modela. Znamienna jest takze tendencja do monumentalizowania
przedstawianej postaci, ktora zajmuje prawie cala powierzchnie
plotna. Gesty portretowanego, ktory najczesciej przedstawiony jest
na neutralnym tle, ze wzgledu na uktad kompozycyjny nabieraja
nieoczekiwanej ekspresji. Monografistka artysty, Renata Piatkow-
ska, slusznie zauwaza, ze w obrazach Kramsztyka przejawia sie
staranie o wydobycie osobowosci, warunkiem koniecznym zas byt
pewien bodziec, ,co$ frapujacego w portretowanej osobie, co$, co
pozwalalo mu na stworzenie niebanalnego wizerunku” (Renata
Piatkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 13). Na 6w
rys tworczos$ci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka,

a Zygmunt Klingsland pytat zartobliwie: ,,Co kocha Pan bardziej

- malowane przez siebie osoby czy zyjacych modeli?” i udzielat
odpowiedzi za malarza: ,,C6z znowu! Alez oczywiscie moje obrazy!
Ito duzo bardziej” (Zygmunt Klingsland).

Roman Kramsztyk, Kobieta z koszykiem winogron
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Akt

olej/ptotno, 80,5 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kramsztyk'

estymacja:
250000 - 400 000 PLN
53 000 -85 000 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, lipiec 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

Mieczystaw Wallis stusznie nazwat Romana Kramsztyka ,malarzem charakteru,
powabu i wdzieku, portrecistg ciekawych mezczyzn - portrecistg pieknych kobiet”
(Mieczystaw Wallis, Humanizm Kramsztyka, ,Wiadomoéci Literackie” 1936, nr 20,

s. 8). Posta¢ ludzka zawtadneta w petni wyobraznia Kramsztyka, dlatego tez krytyka
artystyczna wielokrotnie zauwazata w jego oeuvre stylistyczng i treSciowg tacznosc ze
sztuka dojrzatego renesansu. W prezentowanym akcie zwraca jednak uwage powino-
wactwo zycia artysty ze sztuka, ktora tworzyt. Znany byt jako smakosz zycia, wielbiciel
kobiecego piekna i pasjonat muzyki, cow petni obrazuje prezentowana plastyczna
wizja kobiecego ciata. W aktach i portretach Kramsztyka postac ludzka czesto zajmuje
prawie cata powierzchnie ptotna. Prezentowany akt zdominowata postac¢ lekko
u$miechnietej, spogladajacej na widza kobiety. Przedstawiona jest w blizej nieokreslo-
nej przestrzeni o neutralnej barwie. W jej wtosach wida¢ wpiety czerwony kwiat. We
wrazliwo$ci na detal i przemys$lanym potegowaniu napiecia ujawnia sie wielki kunszt
Kramsztyka. Akt utrzymany jest w waskiej gamie barwnej, dominuja bowiem stono-
wane odcienie bieli, szaroéci i brazow. Ciato kobiety obwiedzione jest delikatnym
konturem, a plastycznos$c przedstawienia dopetnia tagodniejszy nizw poczatkowej
tworczoséci modelunek $wiattocieniowy.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z Podhala, lata 20. XX wieku

olej/ptotno, 114,5 x 90,5 cm
sygnowany l.d.: 'Rafal Malczewski'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
300 000-500 000 PLN
64 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, kwiecien 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

Malczewski urodzit sie 24 pazdziernika 1892 roku w Krakowie jako syn wybitnego
malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich. Wychowywat sie w artystycznym
srodowisku, co niewatpliwie wptyneto na jego przyszta tworczo$¢. Po ukonczeniu
gimnazjum $w. Jackaw Krakowie, w latach 1910-1915 studiowat w Wiedniu filozofie,
architekture i agronomie. Cho¢ nie ukonczyt zadnej z tych uczelni, zdobyta wiedza

i do$wiadczenia z pewnoscig wptynety na jego pozniejsza dziatalnosc artystyczna.
Malarstwa uczyt sie gtownie samodzielnie, korzystajac z rad ojca oraz obserwujac jego
prace.

W 1917 roku Rafat Malczewski przeprowadzit sie do Zakopanego, gdzie szybko stat
sig integralng czeScig tamtejszej bohemy artystycznej. Zakopane, bedace wowczas
centrum zycia kulturalnego i intelektualnego Polski, przyciagato wielu artystow, pisa-
rzy i intelektualistow. Malczewski nawigzat tam liczne kontakty, m.in. ze Stanistawem
Ignacym Witkiewiczem (Witkacym), co miato istotny wptyw na jego tworczos¢. Jego
fascynacja kulturg Podhala przejawiata sig nie tylko w malarstwie, ale takze w literatu-
rze i dziatalno$ci spotecznej.

Artysta czesto przedstawiat pejzaze Tatr i Podhala, ukazujac zaréwno pigkno natury,
jak i wplyw nowoczesnej cywilizacji na tradycyjny krajobraz. W jego pracach pojawiaja
sie elementy techniczne, takie jak linie kolejowe, stacje czy przewody telegraficzne,
co nadawato jego dzietom nowoczesny charakter. Malczewski inspirowat si¢ estetyka
kubizmu i futuryzmu, co przejawiato sie w syntetyzowaniu i geometryzowaniu form.
Jego pejzaze charakteryzuja si¢ dekoracyjna stylizacja oraz uzyciem czystych, moc-
nych barw. Czesto przedstawial senne miasteczka i opustoszate krajobrazy, w ktore
wkomponowywat techniczne zdobycze wspotczesnej cywilizacji, takie jak pociagi czy
przewody telegraficzne.
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Rafat Malczewski urodzil si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.

Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry.

Pierwsze znane prace matego Rafata.

Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego.

Mniej wigcej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy.

W momencie wybuchu [ wojny $wiatowej Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto sie kontaktuja.
Rafat Malczewski wyjezdza do Zakopanego.

W tym i w kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Artysta podejmowat proby wej$cia na Zamarta Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wejécia ginie jego przyjaciel Stanistaw
Bronikowski. Rafat spedza dziewigtnascie godzin na $cianie. Niedlugo po tym wydarzeniu Zeni si¢ z Bronistawa Dziadosz.
Rodezi sie syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na stale w Zakopanem.

Rozpoczyna swoja dziatalno$¢ dziennikarska i publicystyczna.

Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.

Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czestawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafala Malczewskiego.

Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.

Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wigkszym powodzeniem wérod krytyki.

Po $mierci ojca wyjazd z rodzing do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.

Polska premiera filmu ,Bialy $lad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wezesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.

Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.

Pobyt na Slasku i w Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemysiowe.

Wystawa ,Czarny Slask™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.

Wiaze sie z Zofig Jakubowska-Mikucka.

Rozstaje sie z zona i z Zofia Mikucka wyjezdza w Gory éwietokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.

Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.

Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
Dociera do Ottawy.

Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
Pobyt w Nowym Jorku.

30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
W Warszawie ukazuje sie jego powies¢ wspomnieniowa ,Pepek Swiata”.

Smieré artysty w Montrealu.

W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktora kompleksowo przedstawia
jego dorobek.

Ge61 ‘eulfoeniAs egerdolo, ‘zIe[ew BISALIR - SMOZO[RIN Jejey

RAFAL MALCZEWSKI:
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WELADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Kwiaty w wazonie

olej/ptotno, 61,5 x 50 cm
na odwrociu stempel: WLADYSEAW SLEWINSKI | ze spuscizny |POSMIERTNEJ' oraz odreczny podpis zony artysty Eugenii
oraz liczne notatki numeryczne na krosnie

estymacja:
450 000-700 000 PLN
96 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alexandre'a Pissenko, Nantes

kolekcja zony artysty Eugenii Slcwiﬁskicj, Paryz
kolekcja Rodziny Primel, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wtadystaw Slewinski 1854-1918. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983

LITERATURA:
Wtadystawa Jaworska, Wtadystaw Slewinski 1854-1918, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1983,
s. 110 (poz. 238) oraz poz. 212 (il.)

,(...) chciatbym w paru stowach zaznaczy¢ jak rozumiem piekno i sztuke i jakie jest

jej zadanie na tym bozym Swiecie. Ot6z piekno, moim zdaniem, jest to przykazanie
boskie czy (...) prawo natury. Jest to ksiega, w ktorej tylko artysta czyta¢ potrafi. Sztuka
jest to wtasciwo$¢ danego organizmu wystowienia odczutego piekna danej chwili za
pomocg zewnetrznych znakow (...), ale nie ujetych zadnym prawem. Dzieto sztuki jest
niejako ostatecznym wynikiem i bedzie zrozumiane tylko przez podobne do artysty
organizacje, a odczute bedzie przez niewielkg garstke $miertelnikow” (Wtadystaw
Slewinski, list do Antoniego Potockiego, cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Wiadystaw
Slewinski, Warszawa, 1991, s. 146).

W latach 1905-1910, czyli w okresie polskim, Slewinski chetnie malowat martwe natu-
ry. Wplywy siedemnastu lat spedzonych we Francji s mocno zauwazalne w dzietach
z tej tematyki - nawigzujac do obrazow dwoch paryskich artystow, ktorzy wyznaczyli
droge sztuce nowoczesnej: Paula Cézanne’a i Paula Gauguina. Kosze i misy z owoca-
mi stanowity jeden z podstawowych przedmiotow studiow postimpresjonistycznych
malarzy. Wybitny i samodzielny ,uczen” tych artystow, Wtadystaw Slewinski, nawet
tworzac poza granicami Francji -w okresie polskim - pozostat wierny ideom sztuki
francuskiej. Jednak, powrdcity w dzietach ,kwiaty ojczyste” maki, piwonie, astry,
stoneczniki, chryzantemy, rumianki czy lewkonie, ujmowane - tak jak w Bretanii -

w glinianych dzbankach.

Oferowany na aukcji obraz ,Kwiaty w wazonie” jest przyktadem charakterystycznych
studiow kwiatowych Slewinskiego, dla ktorego celem byto oddanie spokoju i nadanie
im wymiaru symbolicznego. Jak pisal Zenon Przesmycki, kierujac te stowa do artysty
we wstepie do katalogu jego wystawy we Lwowie: ,W martwych naturach -w przeci-
wienstwie do wsciektej brutalno$ci Cézanne’a, ktoremu jednak nie ustepuje Pan pod
wzgledem sity koloru - wysitek Panski zdaje sie zmierzac¢ w kierunku oddania spokoju
i napietej ciszy przedmiotow, niz rozkosznej soczystosci jabtek i matowych btyskow
porcelany.” Przedstawione na obrazie astry lub chryzantemy malowane sg ptynna,
delikatng kreska konturu uzywajac raczej zgaszonej i ulotnej palety barw.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Kwiaty w wazonie, 1928

olej/tektura, 62,5 x 47,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'adler | 28'
na ramie nalepka transportowa oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
20000-30 000 PLN
4300-6400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

Polswiss Art, grudzien 2010

kolekcja prywatna, Polska

Kwiaty w wazonie” zostaty namalowane w specyficznej, stosowanej przez artyste

na przetomie lat 20. i 30., technice mieszanej, w ktorej kontur jest wydrapywany

w miekkiej, przypominajacej forme gipsowg farbie. Oprocz prezentowanej kompozy-
cji w tworczoéci Jankiela Adlera podobnie wykonane sg inne martwe natury. Wymienic
nalezy tutaj przede wszystkim obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie:
,Martwa natura z butelka, lustrem i jabtkami w koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na
stoliku” (1930) z kolekcji Wojciecha Fibaka. Na wszystkich trzech obrazach Adler
postuguje sie wygaszona kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej
tworczos$ci artysty z okresu miedzywojennego wspomniane martwe natury uderzajg
niezwykta wrazliwo$cig na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien sposob tendencje
do abstrakeji, jakg mozna odnalez¢ w jego nieco pézniejszych dzietach. Artystyczna
kariera pochodzacego z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera rozwineta sie przede
wszystkim w Niemczech. W Polsce malarz byt zwigzany z grupa artystow zydowskich
Jung Idysz. Poczatkowo tworzyt wielofigurowe, ekspresjonistyczno-symboliczne
obrazy inspirowane sztuka El Greca i tradycjg zydowska. W latach 20. zwrocit sie

ku kubizmowi, potem ku abstrakeji. Od 1931 miat pracownie na Akademii Sztuk
Pieknych w Diisseldorfie i w tym czasie nawigzat kontakty z Paulem Klee. W 1933 ze
wzgledow politycznych, jako ,artysta zdegenerowany”, opuscit Niemcy i przeniost
si¢ do Paryza. W 1929, w trakcie swojej wizyty w Polsce, Adler udzielit wywiadu dla
,Literarisze Bleter”. W czasopi$mie czytamy: ,Juz sam dzwiek jego nazwiska - Jan-
kiel Adler - jest programem, podkresleniem jego narodowosci. Doktadnie w taki sam
sposob, jak Chagall od Szolem Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa
prostota i chasydzki rozmach - oto jego droga. Jestem przekonany, mowi Adler dalej,
ze nadejdzie wkrotce taki czas, kiedy stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne
nie sg w stanie nas uszczes$liwic i stac sie trwatymi wartosciami. Liczy sie duchowy

i umystowy postep danego narodu. Ludzie bezmyslni i ptascy trwaja w btednym
przekonaniu, Ze to ich czas, i rozpychaja sie tokciami. Wykrzykuja, Ze zZyjemy w wieku
techniki. Zapominaja, Ze postep techniczny jest tylko srodkiem, a nie celem. Celem
jest sita umystu i szerokie horyzonty” (,Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura z owocami, 1917

olej/deska, 21 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d: ‘Kisling'
na odwrociu nalepka inwentarzowa oraz nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
38000 -51000 EUR

POCHODZENIE:

z dawnej kolekcji Claude'a Cuéto

Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 1999
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrze$nia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling 1891-1953, katalog raisonné, tekst Jean Dutourd, red. Jean Kisling, t. 3, Landshut 1995, poz. 7, s. 405 (il.)
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22 stycznia w Krakowie przy ul. Krakowskiej 52 przychodzi na $wiat Mojzesz Kisling. Rodzi si¢ w zydowskiej rodzinie
jako nie$lubny syn krawca i szwaczki.

Studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jozefa Pankiewicza. Mtody adept sztuki zyskuje uznanie profesora.
Otrzymuje nagrody za akty oraz w 1911 roku zdobywa brazowy medal za panorame.

Smier¢ ojca artysty Wilhelma (Wolfa) Kislinga. Osierocony, mtody chtopak musi szybko wejéé¢ w dorostosé - co nie pozostaje
bez wplywu na jego osobowo$¢ i tworczose.

Wyjazdy plenerowe wraz z profesorem Wojciechem Weissem do Tynca i Poronina. Obrazy z tego okresu sg najwczesniejszymi
znanymi do dzi$ obrazami Kislinga. Uwidacznia sie w nich $miato$¢ kompozycyjna i dazenie artysty do syntetyzacji
i barwnej ekspresji.

Po ukonczeniu studiow artysta wyjezdza na stale do Paryza wraz ze swoim przyjacielem Szymonem Mondszajnem.
Zamieszkuje w 6. dzielnicy Paryza, nieopodal Szkoly Sztuk Pigknych. Szybko staje sie cze$cia 6wczesnej paryskiej
awangardy i zyskuje wielu nowych przyjaciol. Jego protektorem staje si¢ Adolf Basler.

Wyjazd Kislinga do Bretanii na artystyczny plener. Po raz pierwszy spotyka tam André Salmona, francuskiego poete i krytyka
sztuki. Po powrocie do Paryza, w tym samym roku, przenosi si¢ na Montparnasse i debiutuje na Salonie Jesiennym.

Wybucha I Wojna Swiatowa, Kisling wstepuje do Legii Cudzoziemskiej. Zostaje skierowany na front. Zwolniony ze stuzby
ze wzgledu na cigzkie obrazenia.

Wyjazd do Hiszpanii - malarstwo Kislinga sktania sie tutaj ku syntetyzacji, barwie i geometrycznej architekturze. W tym czasie
zacie$nia sie jego wiez z malarzem Amadeo Modiglianim. Kisling bierze udziat w dwoch wystawach: ,L’Art moderne en France”
(,Salon d’Antin”) oraz wystawa stowarzyszenia ,Lyre et Palette”. Nowym mecenasem artysty staje si¢ Leopold Zborowski.

Udziat w [ wystawie ,Ekspresjonistow Polskich” (Formistow) w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Pierwsza indywidualna wystawa Kislinga, zorganizowana przez Galerie E. Druet, na ktorej zgromadzono 49 prac artysty
pochodzacych z roznych kolekeji. W tym czasie poznaje rowniez Alice Ernestine Prin, znang pozniej jako Kiki de Montparnasse,
pozujaca mu do portretow i aktow.

Popularnos¢ Kislinga rosnie. Artysta odnosi sukces artystyczny i finansowy umozliwiajacy mu dostatnie zycie. W 1929
kupuje ziemie i buduje dom w Sanary, na Lazurowym Wybrzezu. Jego prace prezentowane sa na kolejnych wystawach
we Frangcji, Polsce i za granica. W miedzywojennej tworczo$ci artysty dominuja akty, ,uduchowione” portrety i martwe
natury. Kisling ksztaltuje wowczas charakterystyczny dla swojej tworczosci typ portretow o melancholijnym wyrazie
twarzy, ogromnych oczach i emaliowo l$niacej fakturze.

Kisling zostaje zmobilizowany podczas wojny do francuskiej armii. Po zawieszeniu broni w 1940 roku wyjezdza do La Ciotat,
bierze udziat w pogrzebie swojego profesora Jozefa Pankiewicza. Zagrozony aresztowaniem za antyfaszystowska postawe ucieka
do neutralnej Portugalii, a nastepnie do Stanoéw Zjednoczonych.

Dwie wystawy prac Kislinga w Ameryce. Pierwsza z nich odbyta sie w Whitney Museum of Art w Nowym Jorku, a wystawa
indywidualna w galerii Jamesa Vigeveno w Westwood Hills w Los Angeles.

Powrot Kislinga do Francji. Jego powr6t do ukochanego Paryza poprzedzita wystawa w Galerie Guénégaud.

Ukazuje sie pierwsza monografia Kislinga napisana przez Georges’a Charensola.

Artysta umiera z powodu niewydolnos$ci nerek 29 kwietnia w Sanary. Pochowany zostaje na cmentarzu de la Guicharde.
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MOJZESZ KISLING:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MARTWE NATURY

KSIECIA MONTPARNASSE’U

Mojzesz Kisling jest uznawany dzisiaj za jednego z czotowych reprezen-
tantéw érodowiska Ecole de Paris, skupiajacego artystow - przybyszow,
glownie pochodzenia zydowskiego, z Europy Srodowo-Wschodniej i Rosji.
Kiedy w 1910 roku malarz przybyl nad Sekwane, predko wszedl w kregi
artystycznej bohemy miasta. Miat za soba do$wiadczenia krakowskiej
Akademii, srodowiska wowczas dos¢ konserwatywnego, ktore jednak dato
mu mozliwos¢ kontaktu z jednym z najwybitniejszych polskich moderni-
stow - rewolucjonista na gruncie impresjonizmu, czyli Jozefem Pankie-
wiczem. Zapewne pod wplywem jego opowiesci o Paryzu mtody Kisling
podjat 6w trud podrozy na zachéd Europy. Ze stynnego Bateau-Lavoir
przeniost sie szybko do jeszcze bardziej znanego La Ruche. Dzigki swym
towarzyskim koligacjom i finansowym sukcesom zdobyl miano samego
»ksiecia Montparnasse’u” - artystycznej dzielnicy francuskiej stolicy.

Kisling zastynat i zdobyt sobie przychylnos¢ publicznosci oraz krytykow
glownie dzigki portretom i wysublimowanym, pelnym erotyzmu aktom.
W jego oeuvre martwa natura zajmuje jednak roOwnie wazne miejsce. Sa to
przede wszystkim kwiaty - silnie rozwiniete bukiety, sprawiajace niekiedy
wrazenie namacalnych i uruchamiajace w ogladajacym wszystkie zmysty.
Zdarzaja sie jednak i inne przedstawienia, jak chociazby to prezento-
wane w katalogu aukcyjnym. W ukladach tych Kisling niejednokrotnie
odchodzit od wyidealizowanego $wiata kreowanego w kompozycjach
kwiatowych, ukazujac martwa nature o charakterze w peini mizerabili-
stycznym, ubogim wrecz, chcialoby sie powiedzie¢. Tak jest dla przyktadu
w kompozycji z misa wypelniona owocami, stojaca samotnie na blacie
okragtlego stotu.

Martwa natura jako gatunek w jego oeuvre to odzwierciedlenie stow same-
go autora, ktory w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” z 15 czerwca 1925 roku
mowil: ,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki dzialania sa niezmienne,

i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne
przedmioty wlasna uczciwo$cia malarska”. I tak wlasnie martwe natury
Kislinga, cho¢ takze i jego portrety, akty czy tez pejzaze, otrzymywaly
rysy do$¢ ambiwalentne. Ich forma zostata zawieszona gdzie$ pomiedzy
tradycja i nowoczesnos$cig. Malarz przetwarzat dawne wzorce, inspirowat
si¢ nimi, ale nie oddawat si¢ beznamigtnemu kopiowaniu.

Mocno wyczuwalne skupienie na przedmiocie, na nastroju, silna cheé
uchwycenia chwili i w pelni wanitatywny aspekt martwych natur Kislinga
zbliza go do dawnych mistrzow malarstwa europejskiego. Kisling prze-
filtrowuje owe do$wiadczenia poprzez najnowsze zdobycze awangardy.

W ten wlasnie sposob w jego obrazach zaskakujaco przesziosc laczy sie

z terazniejszo$cig. Pomimo ze konstruowat on swoje kompozycje inaczej
niz wybitni kolory$ci, wzmiankowany kilkakrotnie Cézanne, Pierre Bon-
nard czy chociazby Pankiewicz, to ma on z nimi wiele wspolnego. Cho¢
artysta zawsze wyznaczat silnie wyczuwalnag linig i kontur, ktore nadawaty
rytm kompozycji, to kolor stanowit niezmiernie wazne ich dopelnienie.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z butelka i miska owocow, okoto 1913

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
na odwrociu nalepka z numerem: '104'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000-43 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecien 2024
kolekcja prywatna, Polska

W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre'u na teren 14. dzielni-
cy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane w geografii artystycznej Paryza:
centrum nowatorskich eksperymentow znalazto sie na prawym brzegu Sekwany.
Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze z pracowniami awangardowych artystow,
utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych artystow-przybyszow

po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta
wkroczyt w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim zwiazkom z kregiem artystow
odwiedzajacych cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Fran-
cuski pseudonim Markusa - Louis Marcoussis - wymyslit nie kto inny jak Guillaume
Apollinaire. Ten krytyk opublikowatl najwazniejszy tekst-manifest teorii kubizmu,
,Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-1912, publikacja 1913). Kubistyczne
eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w waskim kregu krytykow i mecenasow
(m.in. Gertrudy i Leo Steindw czy Guillaume’aApollinaire’a), na poczatku drugiej
dekady stulecia staly si¢ tematem szeroko omawianym w debacie publiczne;j.

Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano kubistyczne obrazy artystow zwiazanych

z grupa Section d’Or (nazywang na wczesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok pozniej,
na Salonie Jesiennym 1912 w Sali XI grupa artystow (coraz czeéciej nazywanych przez
prase kubisterami) wystawita nowe dzietaw duchu awangardowej, geometrycznej
poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie na problemach przedstawiania wielu wy-
miaréw na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu, powoli akcentowat klasyczng harmo-
nie obrazu oraz dopuszczatl stosowanie szerokiej palety barwnej, czesto podejmujac
namyst nad fenomenem $wiattaw malarstwie. Krytycy dostrzegali w oeuvre Henryka
Haydena wptywy malarstwa Paula Cézanne’a, ktore istotnie zaczety pojawiac sie

w jego malarstwie od 1912 i co jest klarowanie widoczne w prezentowanej martwej na-
turze. Malarz zaprzyjaznit sie w Keesem van Dongenem. Jego krag, m.in. Blaise Cen-
drars czy Artur Cravan, dawat wglad Haydenowi w dyskusje o najnowszej tworczo$ci.
Krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny artysta znalazt mecenasaw postaci prawnika
i kolekcjonera Charles’a Malpela, ktory podpisat z Haydenem kontrakt na wytgcznosc.
Plany o stabilizacji malarza przekreslit jednak konflikt wojenny. Artysta nie zdecydowat
sig nawstapienie do Legii Cudzoziemskiej, lecz po$wigcit si¢ dalszej pracy tworczej.
Pracowat w Montparnassie, odwiedzajac nadal dziatajace La Rotonde i Café du Dome.
Jego malarstwo ewoluowato jakby samoistnie w strone kubizmu syntetycznego.
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

"Martwa natura z kompotiera" ("Nature morte aux compotier"), 1963
olej/ptotno, 27 x 35,5 cm

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59000 -83 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

kolekcja spadkobiercow artystki, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, sierpien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukcyjny, sierpien 2024

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tamara Lempicka a art déco, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 17 wrzesnia 2022 - 12 marca 2023
Tamara Lempicka - kobieta w podrozy, Muzeum Narodowe w Lublinie, 18 marca - 14 sierpnia 2022

LITERATURA:

Tamara Lempicka a art déco. Tradycja i nowoczesno$¢, katalog wystawy, Villla la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2022,
nr kat. 71, s. 172 (il.)

Alain Blondel, Tamara de Lempicka. Catalogue raisonné 1921-1979, Lausanne 1999, p. 409, no. B.454




W drugiej potowie lat 50. Tamara Lempicka byta oszotomiona rozwojem swojej
artystycznej kariery. Odkrywata rozmaite kierunki i tworzyta prace w manierze cha-
rakterystycznej dla roznych artystow. Powracata do swoich dawnych prac i reinter-
pretowata je na nowo, stylizujac na przyktad na malarstwo Georgesa Braque’a (1882
-1963). W owym czasie ulegta takze urokowi charakterystycznego, wydtuzonego stylu
Bernarda Buffeta (1928 - 1999). Artystka zaczeta naktadac farbe przy uzyciu szpachli,
odkryta mozliwo$ci materii, bogactwo faktur i mnogosc efektow jakie dawato zasto-
sowanie naktadanych bezposrednio kolorow. Odkrycie nowych technik zaowocowato
najbardziej pracowitym okresem w tworczosci artystki; powstata wowczas niezliczona
ilo$¢ martwych natur oraz nowych wersji dawnych kompozycji. Paradoksalnie 6w zwrot
w kierunku odtwarzania natury sktonit artystke do poszukiwan zmierzajacych ku
bardziej abstrakcyjnym formom. Na poczatku lat 60. namalowata serie obrazow inspi-
rowanych malarstwem abstrakcjonisty Serge’a Poliakoffa (1900-1969). Jednoczes$nie
caly czas powracata do malarstwa figuratywnego, tworzyta liczne pejzaze, kompozycje
ze zwierzetami: gotebiami, kogutami, krolikami czy tabedziami. W zwigzku z tym,

ze w kolorystyce prac tego okresu dominuje ochra, artystka zgrupowata pttnaw zbior
o nazwie ,terra-cotta”. Prace z tego czasu zaprezentowane zostaty na retrospektywnej
wystawie Ror-Volmar Gallery w Paryzu (w 1961 roku) oraz (w tym samym roku) w Ale-
xander Iolas Gallery w Nowym Jorku.

Polska malarka, ktorej tworczo$¢ przywotywana jest jako kwintesencja stylu art deco
w malarstwie. Jako mtoda, bogata dziewczyna uczyta sie na pensji w Lozannie, skad
wyjezdzata do Wtoch - zwiedzita Rzym, Florencje, Wenecje - gdzie zafascynowato ja
malarstwo renesansowych mistrzow. Podczas I wojny $wiatowej mieszkata w Pe-
tershurgu, gdzie po$lubita mtodego prawnika Tadeusza Lempickiego. W 1918 roku
matzenstwo zamieszkato w Paryzu. Lempicka rozpoczeta wowczas studia malarskie
w Academie de la Grand Chaumiere oraz w Academie Ranson u Maurice’a Denisa

i Andrea Lothe’a. Wystawiata swoje obrazy na salonach oraz w galeriach paryskich.
Malowata przede wszystkim portrety i akty, gtownie ludzi zamoznych badz pieknych.
W 1928 roku, odwiedzita trzykrotnie Warszawe, gdzie odbyta sie wystawa jej prac

w warszawskiej Zachecie; swoje dwa obrazy pokazata takze na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu.




16 maja w Warszawie urodzita sie Tamara Gurwik-Gorska w zamoznej zydowskiej rodzinie jako corka mecenasa, Borysa Gorskiego

‘BU[BMIUDIE BYRIL3010] ‘BYO1dUIo} BIBWE],

1898 .
i Malwiny z domu Decler.
191 L4 Zima podrozuje wraz z babka do Florencji, Rzymu i Wenecji, gdzie odkrywa swoje zamitowanie do sztuki.
|
1914 e Przeprowadza sig wraz z ciotka, Stefanig Jansen do Sankt Petersburga. Najprawdopodobniej uczeszcza tam do szkoty rysunkowej.
|
1916 L4 W kaplicy Zakonu Kawalerow Maltanskich poslubia Tadeusza kempickiego, prawnika z zamoznej rosyjskiej rodziny.
I
1918 L4 Po przewrocie bolszewickim rodzina Tamary i jej meza wyjezdza najpierw do Kopenhagi (1917), a nastepnie osiada w Paryzu.
‘ Przychodzi na $wiat corka kempickich, Marie-Christine, zwana Kizette, ktéra malarka bedzie pozniej wielokrotnie uwieczniata
1920 L4 na swoich ptétnach. W tym samym roku Tamara zapisuje si¢ do Akademii Grande Chaumiére na lekcje rysunki, a nastepnie
uczeszcza na zajecia do Maurice’a Denisa, a takze krotko do pracowni kubisty, André Lhote’a.
1922 ° Artystka debiutuje na Salonie Jesiennym w Paryzu. W kolejnych latach Tamara bedzie regularnie prezentowata swoje prace na Salonie
‘ Niezaleznych, Jesiennym oraz des Tuileries.
1925 o Udaje sie w podroz do Wtoch, aby studiowac i kopiowa¢ dzieta renesansowych oraz manierystycznych mistrzow.
I
1927 L Bierze udziat w miedzynarodowej wystawie sztuk pieknych w Bordeaux oraz rozpoczyna wspotprace z berlinskim pismem ,Die Dame”.
I
1928 o Tadeusz Lempicki zostawia ja dla innej kobiety. Po rozwodzie zostaje kochanka barona Kuffnera, ktorego poslubi w 1933.
‘ Artystka zdobywa brazowy medal na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu. W tym samym roku wyjezdza do Stanow
1929 L4 Zjednoczonych, gdzie prezentuje swoje prace w Carnegie International w Pittsburghu. Rowniez w tym samym roku powstaje jej
najstynniejszy obraz ,Autoportret w zielonym Bugatti”, uznawany za kwintesencje art déco.
1930 o W maju odbywa sie pierwsza indywidualna wystawa obrazow Tamary Lempickiej w galerii Colette Weil. W maju kolejnego roku
‘ artystka ponownie zaprezentuje swoje prace w tej samej galerii.
1932 O Musée du Luxembourg kupuje jej ,Portret mtodej kobiety w zielonej sukience”. W maju tego roku Tamara urzadza wystawe
‘ obrazéw w swojej pracowni przy ulicy Méchain 7.
1935-1938 O Co roku kempicka bierze udzial w zbiorowych wystawach poswieconych sztuce kobiet: Exposition des femmes peintres,
‘ Les femmes artistes modernes, Les femmes artistes d'Europe, Salon des femmes artistes, Femmes artistes modernes.
1939 o Latem Tamara wraz z baronem Kuffnerem wyjezdza do Stanéw. W Nowym Jorku organizuje swoja indywidualng wystawe
‘ w galerii Paula Reinhardta.
1940 o Artystka wstepuje w szeregi Woman’s Emergency Corps w stopniu sierzanta Wydziatu Edukacyjnego. Wspotpracuje z British
‘ Relief, Paderewski Fund i France Forever.
1941 ° Odbywaja sie wystawy indywidualne w Julien Levy Gallery w Nowym Jorku, a takze w Los Angeles i San Francisco.
\
1957 o Pojawia sie pierwsza monografia Lempickiej napisana przez Gabriela Mandela. W galerii Sagittarius w Rzymie zorganizowano
‘ wystawe indywidualng malarki.
1961 o W paryskiej galerii Rosa Volmara ma miejsce kolejna wystawa indywidualna Lempickiej.
I
1962 o Po $mierci meza przeprowadza sie do Houston, gdzie mieszka jej corka.
|
1969 o Wyjezdza do Paryza, gdzie trzy lata pozniej odbedzie sie jej wystawa retrospektywna w Galerie du Luxembourg.
|
1978 . Przeprowadza sie do Cuernavaca w Meksyku, ktory inspiruje ja do podjecia nowych motywow w jej tworczoSci.
|
1980 L4 18 marca o pierwszej w nocy Tamara Lempicka umiera. Zgodnie z jej wolg jej prochy zostaja rozrzucone nad wulkanem Popocatepetl.

TAMARA LEMPICKA:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

"Kwiaty w wazonie", okoto 1930

olej/ptotno, 65,5 x 50,5 cm
sygnowany l.d.:'GWOZDECKTI'
na odwrociu nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
80 000 -100 000 PLN
17 100 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

kolekcja spadkobiercow artystki, Stany Zjednoczone
Christie’s, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, sierpien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Gustaw Gwozdecki nalezat do kregu najwazniejszych postaci tzw. pierwszej Szkoty
Paryskiej, ktora istniata do 1914 roku. Utrzymywat znajomosc z polskim krytykiem
Adolfem Baslerem oraz anarchistg i teoretykiem sztuki Mieczystawem Goldbergiem.
Do grona jego znajomych nalezeli malarz Henri Matisse oraz rzezbiarze Emile-Anto-
ine Bourdelle i Elie Nadelman. Paryskie obrazy artysty, awangardowe na tle rodzimej
sztuki, prezentowaly osobista formute ekspresjonizmu. Autor uzywat koloru w sposob
antynaturalistyczny i nadawat linii autonomiczny charakter. To onaw istocie stata

sie gtownym Srodkiem ekspresji w jego kompozycjach, co nalezy wiazac¢ zwptywem
my$li estetycznej Mieczystawa Goldberga (traktat ,Moralnos¢ linii”, 1904-07). Anna
Lipa sugestywnie pisze o dzietach tworcy: ,Przebywajac w Paryzu i chtonac najnowsze
tendencje artystyczne, Gwozdecki dos¢ szybko zdat sobie sprawe z ograniczen oraz
wyczerpywania sie ekspresyjnych mozliwosci zawartych w modernistycznej, ekspresjo-
nistyczno-symbolistycznej formule wezesnych prac. Byt jednym z pierwszych polskich
malarzy, ktorzy w celu przeciwdziatania cigzeniu ku rodzimemu symbolizmowi

oparli sie $wiadomie na awangardowych wzorach francuskich. Wydaje sie nawet, iz
Gwozdecki wsrod kolonii artystow polskich w Paryzu pod wzgledem ‘dzikiej” egzaltacji
kolorem, lecz umiarkowanej deformacji, zajmowat przed 1914 r. obok (podazajacych
za Picassem i Brakiem) Nadelmana, Marcoussisa, Haydena i Makowskiego najbar-
dziej rewolucyjng postawe” (Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i tworczo$¢ Gustawa
Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 259). Prezentowana kompozycja nalezy do rozbudo-
wanej serii martwych natur kwiatowych, ktora Gwozdecki tworzyt okoto 1930.
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JOZEF CZAPSKI
1896-1993

Kobietaw czerwieni, 1963

j/ptotno, 81 x 60 cm
gnowany i datowany p.d.: 'J. CZAPSKI 63'

80u000 -100 000 PLN
17 100 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
maj 2005

Jozef Czapski byt rozkochany w malarstwie i malarskiej kulturze. Jak sam sie okre$lat,
byt przy prawde malarskiego podejScia do sztuki”. Przez catg swoja
lorze, strukturze
at sie na poczatkowym etapie

dochodzenia do

koloru i p

T ato go to co najistotniejsze - cztowiek oraz prawda ludzkiej egzystencji. Zaczat
tworzy¢ obrazy, ktore wychodzac od kolorystycznej estetyki, staraty sie za pomoca
kompozycji, koloru i jego $wiatta wyrazac wiecej niz zaktadata kap: doktryna.
Polski koloryzm, ktorego jednym z ce to uwolnienie malarstwa od patriotycznych

z natury oraz poszukiwanie prawdy
e dopetnione sg ptaszczyznami szaroSci

to na potegowanie malarskiego przekazu tre$¢ obrazu, ktora
formalnej struktury kompozycji.

Prezentowany w katalogu obraz powstat w latach 60. i cechuje go szybki, niemal
sposob malov . W latach 60. i 70. Czapski za pomoca oszczednych
azu przedstawial codzienno$c¢ oraz samotno$¢ cztowieka zagubioneg
Otczesnej metropolii. Zainspi esyjna sztuka Rouaulta, budowat formy
wg plama, obwied E n, czarnym konturem. Kolor —
7 do mrocznych tonacji — stawat si S atycznych emocji.
ch z lat 1969-70 istotng role komr
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

"Akt", 1964

olej/ptotno, 45,7 x 35,5 cm

sygnowany p.d: 'GOTLIB'

na odwrocie stempel sktadu przyboréw malarskich, na ramie nalepka z wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie z 1980 roku
oraz nalepka z napisem - Nude/1964/catalogue No 7 - numer odnosi sie do rekopi$émiennego katalogu sporzadzonego

przez zong artysty Janet Gotlib

estymacja:
7 500-10 000 PLN
1600 -2 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja zony artysty Janet Gotlib, Anglia
Agra-Art, pazdziernik 1998

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henryk Gotlib 1890-1966, Muzeum Narodowe w Warszawie, styczen-luty 1980

LITERATURA:
Henryk Gotlib 1890-1966. Katalog wystawy malarstwa i rysunku, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1980,
s. 74, nrkat. 70, il. 24

Henryk Gotlib rozpoczat edukacje artystyczng w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem wybitnych profesorow: Wojciecha Weissa

i Jozefa Unierzyskiego. Nastepnie kontynuowat studiaw Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium, zyskujac kontakt z europejskimi nurtami modernistycznymi i rozwija-
jac whasny jezyk malarski. W latach 1930-1932 przebywat we Francji, gtéwnie w Pa-
ryzu -wowczas jednym z najwazniejszych centrow awangardy. Kontakt z tamtejszym
srodowiskiem artystycznym, w tym z tradycja Ecole de Paris, znaczaco poszerzyt jego
zainteresowania kolorystyczne i ekspresyjne. Po powrocie do Krakowa Gotlib podjat
prace pedagogiczng w Wolnej Szkole Malarstwa, jednoczesnie aktywnie uczestniczac
w zyciu artystycznym miasta. Od poczatku swojej drogi tworczej zwiazany byt z no-
watorskimi tendencjami w sztuce polskiej. Jako cztonek grupy Formistow brat udziat
w jednym z najwazniejszych ruchow awangardowych lat 20., taczac w swojej tworczo-
$ci elementy ekspresjonizmu, kubizmu i futuryzmu. W pozniejszym okresie zwrocit
sie ku koloryzmowi, akcentujac harmonijne relacje barwne i bardziej liryczne ujecie
formy. Wybuch IT wojny $wiatowej diametralnie odmienit jego zycie. W 1939 roku
Gotlib wyjechat do Londynu, gdzie spedzit reszte zycia, stopniowo wchodzac w krag
sztuki brytyjskiej i uczestniczac w jej powojennej odbudowie. Tragicznie, w wyniku
bombardowania Warszawy we wrze$niu 1939 roku niemal caly jego przedwojenny
dorobek ulegt zniszczeniu. W kolejnej dekadzie powstawaly kompozycje o zgaszonej,
stonowanej kolorystyce, zdominowanej przez brazy. Prezentowany w katalogu obraz
pochodzi z lat 60., kiedy dramatyczna ekspresja malarstwa Gotliba ulegta poglebie-
niu: motywy zostaty zsyntetyzowane i zmonumentalizowane, gama barwna zawezita
sie do tonow ciemnych - brazow, szarosci i czerni - a surowa faktura ujawnita mocny
dukt pedzla. Ludzkie sylwetki, sprowadzone do znakow, stapiaja sie tu z materig
abstrakeyjnego tta; srodkiem wyrazu staje si¢ nie tyle przedstawiony motyw, ile sama
substancja farby naktadanej na ptotno prosto z tuby. Czestym tematem obrazow arty-
sty byli ludzie i zwierzeta przy pracy. Tworczo$¢ Gotliba bywa zestawiana z ekspresjo-
nistyczng sztuka Kokoschki, Soutine’a i Rouaulta.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Potakt", 1951

olej/ptotno, 55,5 x 46,1 cm
sygnowany i datowany p.g.: Kisling | 1951'

estymacja:
580 000-700 000 PLN
137 000 - 165 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja, Paryz

kolekcja prywatna, Japonia, Nagoya (od 1983)
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzeénia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Jean Kisling, Kisling, 1891-1953, t. II, Torino 1982, nr kat. 98, il. 316
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, katalog wystawy, oprac. Artur Winiarski, Warszawa 2024, nr kat. 178, s. 336 (il.)




Po sukcesie pierwszej indywidualnej wystawy Mojzesza Kislinga zorganizowanej
w Galerie E. Druet na przelomie pazdziernika i listopada 1919 kariera krakowia-
nina nabierata rozpedu. Byt doceniany nie tylko przez francuskich krytykow, ale
rowniez zagranica, jak cho¢by w Niemczech, gdzie zostal wyrdzniony jako jeden
z nielicznych artystow zagranicznych, ktoremu po$wiecono monografie w serii
Junge Kunst (Mloda sztuka). Juz nie musial zabiega¢ o klientow, a wrecz odwrot-
nie to marszandzi i kolekcjonerzy konkurowali o zakup jego prac do tego stopnia,
ze nawystawy nie mial wlasciwie co przekazywac ze swojej pracowni, poniewaz
kazdy skonczony obraz szybko zawisal w domu kolekcjonera. Sukces zawodowy
szedlw parze ze spelnieniem w Zyciu prywatnym. W 1922 razem z pos$lubiona
piec lat wezesniej Renée doczekali sie pierwszego syna, Jeana, za$ rok pozniej
drugiego, ktoremu nadali imie¢ Guy.

W latach 20. wyklarowat sie dojrzaly styl Kislinga, ktory bazowal na operowaniu
gietka i precyzyjna linia, czystym, nasyconym kolorem o emaliowym l$nieniu.
Nie wazne czy podejmowal temat pejzazu, portretu, aktu czy martwej natury uwa-
zal, ze w kazdym przypadku najwazniejszym kryterium malarstwa jest warsztat
artysty i jako$¢ wykonania obrazu. Dlatego jego obrazy zawsze sprawiaja wrazenie
wymuskanych. Ow styl przypadiw gusta kolekcjonerow i krytykow sztuki, ktorzy
chetnie nabywali jego obrazy lub pisali o nich pochlebne opinie. Po drugiej in-
dywidualnej wystawie w marcu 1924 w Galerii Paula Guillaume’a rozbrzmialty na
nowo stowa uznania krytykéw we francuskiej prasie. Edward Woroniecki komen-
towal tworczoé¢ Kislinga w nastepujacy sposob: ,Kisling uwielbia nature. Kocha
zarowno pigkno ludzkiego ciala, zadrzewione wzgorza, jak i morze o leniwym
falach, ktore pragnie «ozywic», w pejzazu, portrecie, martwej naturze. Malowane
sa z rozmachem i pozbawione przypadkowosci - [materia] Zyje w jego obrazach
wlasnym Zyciem, wspierana przez niewidoczny, lecz mocny szkielet kompozycji.
[...] Lubi przy pomocy pewnej, lecz migkkiej linii zarysowa¢ kraglosci piersi,
grzbietu wzgorza, zatoki wyzlobionej przez nieustanny pocatunek fal. Glownym
symbolem ozywionej przyrody jest dla niego linia krzywa. Kisling, jak kazdy
prawdziwy artysta, stara si¢ odtworzy¢ zycie, biorac za przewodnika prawde i swa
stale pobudzong wrazliwo$¢. Strumienie $wiatla zalewaja jego obrazy, rozkosznie
plastyczne, przedstawione przy pomocy gietkiego rysunku i wyrozniajace sie
barwami utrzymanymiw gamie od pasteli do odcieni nasyconych. Cata tworczo$é
tego doskonatego malarza przesycona jest rado$cia zycia i tworzenia” (Edward
Woroniecki, Les expositions polonaises a Paris, M. Kisling chez Guillaume [...],
,La Pologne politique, économique, littérraire et artistique”, 1924, pétrocze I,

s. 277-8).

W swojej pracowni artysta zawiesit fotografie kobiet o roznym typie urody, z wielu
stron $wiata, o r6znej narodowosci oraz bogatych tradycyjnych strojach. Takie
otoczenie sprawialo, ze czul si¢ zainspirowany oraz pobudzato go to do tworzenia
nowej jako$ci portretu i aktu. Na portretach widnial czesto wizerunek jego zony
Renée, ale rowniez kobiet zlecodawczyn. Bohaterkami aktow byly anonimowe
kobiety zapraszane przez niego do pracowni oraz modelki tego okresu. Artysta
wybieral do swych obrazow modelki o migdatowatych oczach, o wyjatkowej uro-
dzie. Wyrazne w tym typie przedstawien sa wplywy malarstwem jego przyjaciela

z pracowni - Modiglianiego. Oprocz ostawionej modeli Kiki artyScie pozowata
francuska Kreolka - Aicha, ktora byla rozpoznawalna ze wspotpracy z Pasci-

nem. Kolejno siostry Bronia i Tylia Perlmuter wywodzace si¢ z rodziny polskich
Zydow oraz Arletta, Khera i Adrienne Leguin Rugerup. Prezentowany w katalogu
,Polakt”, doskonale reprezentuje szczytowy okres tworczosci Kislinga oraz jego
podej$cie do malowania aktow kobiecych. Artysta zakochany w pieknie kobiecego
ciala podkresla jego kragtosci gietka, miekka linia. Jasne ciato kobiety o delikat-
nym modelunku $wiatlocieniowym zostalo skontrastowane z ptaskim, ciemnym
tlem.
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JOACHIM WEINGART
1895-1942

Akt zenski z uniesionymi rekoma ("Buste de Femme nue, les bras levés"), przed 1936

olej/ptotno, 71,5 x 59 cm
sygnowany p.d.: 'Weingart'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna z 1936 roku

estymacja:
25000-35 000 PLN
5400-7500 EUR

POCHODZENIE:

6. aukcja Alphonse'a Belliera w Hotel Drouot, Paryz, 24 lutego 1936 roku
dom aukeyjny Millon & Associés, Paryz, czerwiec 2014

kolekcja prywatna, Polska

Joachim Weingart przyszedt na swiat w 1895 roku w Drohobyczu na terenie dzisiejszej
Ukrainy. Ksztatcit si¢ poczatkowo we Lwowie, z ktorego wyjechat w 1912 roku, by
podja¢ nauke w Szkole Przemystu Artystycznego w Weimarze. Studia kontynuowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Nastepnie przebywat jeszcze parokrotnie

w Berlinie, by w 1923 roku ostatecznie osia$é w Paryzu. W podroz do francuskiej
stolicy udat sig wraz ze swoim przyjacielem, takze malarzem, Zygmuntem Menkesem.
Artysci zamieszkali wspolnie w Hotel Medical i wkrotce zaczeli obracac sie w kregu
artystycznej bohemy miasta. Z innymi przybyszami z Lwowa, Alfredem Aberdamem

i Leonem Weissbergiem, zatozyli nowe ugrupowanie - Grupe Czterech. Obok pejzazy
i martwych natur ulubionym tematem malarza stat sie akt kobiecy. Modelki Weingarta
przedstawiane sg zazwyczaj w zaciszu pracowni, na jednolitym, ciemnym tle. Ukazane
w intymnej sytuacji zdaja sie jednak z tatwoscia pozowac malarzowi, ktory stara sie

7z jak najwiekszym pietyzmem uwidocznic¢ ich prawdziwg nature. Weingart odtwarza
anatomie, ale wyposaza takze portretowane kobiety w liczne atrybuty. Jedne trzymaja
narecza kwiatow, inne, jak kobieta z prezentowanej pracy, okryte zostaja skapg tkaning
w zaden sposob nieukrywajacg ich wdziekow.
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ZYGMUNT OLESIEWICZ / JEAN OLIN
1984-1972

Portret dziewczyny w ogrodzie, 1925

olej/ptotno, 98 x 59 cm
sygnowany l.d.: 'Olesiewicz'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200-5400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Olesiewicz, znany we Francji pod nazwiskiem Jean Olin jest mniej znanym
jednak rownie utalentowanym przedstawicielem Ecole de Paris. Przybyt do Francji

w 1921 roku i aby sprosta¢ francuskiej publice oraz zyska¢ na popularno$ci, zgodzit
sie na zmiane nazwiska i wiele prac sygnowat wtasnie ,Jean Olin”. Juz rok pozniej
osiedlit sie w Paryzu i zaczat wystawiac na Salonie Niezaleznych, Salonie Jesiennym
oraz w wielu réznych grupach. Przez wiele lat tworczosci podejmowat sie tematow
religijnych - dekorowat swoim pedzlem liczne koscioty francuskiej, tworzyt gobeliny,
obrazy i grafiki oraz ilustrowat katolicki tygodnik. Jednak znajdowat takze czas na
malarstwo sztalugowe, silnie uksztattowane przez wczesne wyksztatcenie, zachowato
stowianski, niemal bizantyjski charakter. W ostatnich dwudziestu latach swojego zycia
uprawiat przede wszystkim malarstwo abstrakcyjne.

Oferowane dzieto ,Portret dziewczyny w ogrodzie” powstat na poczatku pobytu Olesie-
wiczaw Paryzu, w roku 1925. Przedstawia kobiete patrzaca wprost nawidza i ubrang

w z0Mtg sukienke przygotowujaca stot, na ktorym stoi wazon z kwiatami i owoce na
talerzu. Cato$¢ zostata namalowana w soczystych zieleniach i cieptych barwach
pomaranczy i zotci —-widz moze sie poczuc jakby byt gosciem przyjmowanym przez
dziewczyne w stonecznym ogrodzie francuskim.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portret kobiety w bordowym berecie

olej/ptotno (dublowane), 65,5 x 50 cm
sygnowany p.g.: 'Menkes'
na ramie nalepka firmy transportowej

estymacja:
85 000-150 000 PLN
18 100 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

,(...) Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystos¢, sensual-
nos$c. To stuzy mu zarowno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstucha-
ny, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony niepokoj, szukanie
coraz gltebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy
przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura
nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ‘ciche zycie’”

Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, »Biuletyn Historii Sztuki”, 1996, nr 1-2, s. 19
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

"Marzyciel" ("Le reveur"), 1925

olej/ptotno, 92 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Mané-Katz | 25'

na odwrociu odreczny opis obrazu: ‘Mané Katz, 12 Rue du
Moulin de Beuvre/'Le reveur" oraz nalepki wystawowe

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30800 -38 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, Francja, lipiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

T
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Dwdch chlopcow z golebiem", 1925

olej/tektura, 40,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. ZUCKER | 1925'

estymacja:
20 000-30 000 PLN
4300 -6 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja Andrzeja Kendy, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 26 (il.)
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MELA MUTER
1876-1967

Stary Bretonczyk, okoto 1909

olej/ptotno, 92,5 x 59 cm

na odwrociu nalepka aukcyjna, nalepki inwentarzowe oraz papierowa nalepka z opisem obrazu: 'Mela Muter |
"Vieux Breton" 1909 | Escalier de la chapelle Sainte | Barbe au Faou Morbihan | Mus. des Beaux-Arts, Quimper’,
na krosnie stempel: '30 M’

estymacja:
300 000 -500 000 PLN
64 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Londyn, Wielka Brytania, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Polska

Wyjechawszy na state do Francji w 1901 roku, Mela Muter juz pierwsze letnie wakacje
spedzita w Bretanii. Do wybuchu I wojny Swiatowej region ten stat sie gtéwna miej-
scem wyjazdow malarki. Wybor surowej krainy wigzat sie z jej artystyczng legenda:

od pierwszych dekad XIX stulecia Bretanii stata sie miejscem plenerem artystow
nowoczesnych, a jej stawe ugruntowat Paul Gauguin i szkota Pont-Aven. W latach 80.
XIX wieku w tej matej wiosce zaczeta preznie dziata¢ kolonia artystyczna, ktorej tworcy
pragneli zreformowac tworczoé¢ artystyczng. Odrzucili akademizm i naturalizm, zwro-
cili sie ku dawnej sztuce dekoracyjnej, porzucili tradycyjne rozumienie perspektywy.
Ich prace oparte byty o prymat konturu oraz koloru sugestywnego. Gauguin w tym
okresie stat sie tworca metody syntetyzmu, cloisonizmu oraz prekursorem malarskie-
go symbolizmu. Jego prace odnosity si¢ do warto$ci duchowych, ktore udawato sie
ewokowac¢ przez awangardowa technike malarska oraz bretonska tematyke: obrazy
tamtejszego pejzazu, lokalnej duchowosci i folkloru. W podobnym okresie Bretania
wabita innych przybyszow z Polski: Eugeniusza Zaka, Henryka Haydena, Romana
Kramsztyka czy Gustawa Gwozdeckiego. Narodowym przyczotkiem nad Atlantykiem
stata sie posiadto$c Wtadystawa Slewir’lskiegow Le Pouldu. Malarz ten zostat od 1889
roku uczniem Gauguina iw autorskim sposob zinterpretowat jego metode syntetyzmu.
Na przetomie wiekow, jego dzieta wystawiane w kraju propagowaty francuski moder-
nizm, co znalazto swoj mocny wyraz podczas ekspozycji prac Gauguina z kolekcji
Slewinskiego Salonie Aleksandra Krywultaw 1905 roku. Muter, ktorej zycie tworcze
rozpiete byto miedzy Paryzem a Warszawa, odnalazta, podobnie jak Slewinski, spokoj-
ne miejsce wtasnie w Bretanii. Jej zwigzek z regionem wigzat sie rowniez z znajomo-
$cig z amerykanskim malarzem Charlesem Fromuthem, wokot ktorego zgromadzita sie
niewielka kolonia artystyczna.

Chapelle Sainte-Barbe du Faouét, ktora najpewniej widoczna jest w tle kompozycji,
wzniesiona zostata pod koniec XV i na poczatku XVIwieku na skalnej potce nad
doling Ellé, uchodzi za jeden z najbardziej spektakularnie potozonych obiektow
sakralnych Bretanii, a monumentalne renesansowe schody prowadzace do kaplicy
same staty sie osobnym motywem ikonograficznym. Odosobnione potozenie wsrod
stromych, zalesionych wawozow i granitowych wychodni, typowych dla ,serca Bre-
tanii”, wpisuje to miejsce w wyobrazenie regionu jako krainy surowego, wilgotnego
pejzazu, w ktorym architektura sakralna niemal wyrasta z skaty. Kaplica i jej otoczenie
byly celem pielgrzymek oraz ulubionym motywem malarzy odwiedzajgcych Le Faouét,
ktorzy widzieli w niej kwintesencje bretonskiej poboznosci ludowej i romantycznego
krajobrazu prowincji.




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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MELA MUTER
1876-1967

Madonna z Dzieciatkiem ze $wietymi i dwiema postaciami w modlitwie, lata 40. XX wieku

olej/sklejka, 142 x 122 cm
sygnowany l.d: 'Muter’

estymacja:
400 000-600 000 PLN
85000 -128 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Tajan, Francja, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, grudzien 2022

kolekcja prywatna, Polska




Poczatek lat 40. XX wieku to czas ucieczki wielu artystow
na potudnie Francji. Szczegolnie po ewakuacji Paryza, wielu
7 tworcow o zydowskich korzeniach szukato schronienia na
dalekiej prowincji, z obawy przed czekajacymi ich represja-
mi. Tam takze udata si¢ Mela Muter. Poczatkowo zamieszka-
ta tuz obok Awinionu, a nastepnie w jego centrum. Nieopo-
dal starego mostu Saint-Bénézet zatozyta swojg pracownie.
LIl wojna $wiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz
wowczas malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuscita
Paryz, obawiajac sie nazistowskich represji z powodu
swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas
dla niej rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem,

i kolejnymi, wynajmowanymi pracowniami. Wojna zmienita
uktad sit nie tylko na $wiecie, w Europie, ale rowniez na
mniejszg skale w zyciu spotecznym i towarzyskim stolicy
Francji. Wielu przyjaciot artystki odeszto na zawsze, inni
wycofali si¢ z aktywnego zycia, a mtode pokolenia zajety

ich miejsce. Przez wiele lat samotna, Muter nie miata sie na
kim oprzec¢, az do czasu poznania Bolestawa Nawrockiego
juniora” (Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam
Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32).

Paradoksalnie czas okupacji stat sie dla malarki okresem
niezwykle ptodnym. Wraz z wybuchem wojny artystka roz-
poczeta poszukiwania wewnetrznego tadu, ktorego nie mo-
gla dostrzec juz w otaczajacym ja $wiecie. Katastrofa, jakg
stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi. Malarka,
nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac swojg wtasna,
alternatywna rzeczywisto$¢. Uciekata wiec do przesztosci,
ktora z perspektywy czasu wydawata sie idealna. To wow-
czas nawiazat sie wyjatkowy dialog ze sztuka dawna, ktory
trwat w tworczo$ci Muter jeszcze przez kolejne lata, nawet
po zakonczeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji malarstwa
mogto by¢ rowniez wyrazem buntu, pewnego rodzaju mani-
festem przeciwko zatracajacym sie coraz silniej warto$ciom
sztuki, zanikowi przedmiotu i jego formy.

.II'wojna Swiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz
wowczas malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuscita Paryz,
obawiajac sie nazistowskich represji z powodu swego zydow-
skiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla niej rodzaj
tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynaj-
mowanymi pracowniami”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32

Giovanni Bellini, Madonna z dziecigtkiem wérod swietych, Metropolitan Museum of Art

Maria Melania Mutermilch, Ucieczka do Egiptu. kolekcja prywatna

Powstajace od lat 40. sceny o charakterze sakralnym staja
sie zatem $miatym i bezposrednim dialogiem ze sztuka
renesansu i baroku. Motywy o tematyce zydowskiej nie
zdominowaly jej tworczosci na zadnym etapie. ,Mela

Muter pochodzita z polskiej rodziny zydowskiej o bogatych
tradycjach narodowos$ciowych. Od najwczesniejszych lat
wykazywata ogromne zainteresowanie religia katolicka, po-
glebione przez rozmowy z Lilg i Wtadystawem Reymontami,
ktorzy zostali jej chrzestnymi rodzicami” (Mela Muter, dz.
cyt., s. 9). Dlatego wtasnie na jej kompozycjach odnajdujemy
przejmujace Piety, postaci $wietych czy Swieta Rodzine.

Prezentowany w katalogu niezwykty, monumentalny obraz
z przedstawieniem Marii, z matym Jezusem w otoczeniu
Swietych to ukoronowanie catego talentu plastycznego Meli
Muter oraz jej mentalnych refleksji. Obraz przedstawia
tradycyjng scene odwotujaca sie do ujecia sacra conversa-
zione. Temat ten pojawit sie w sztuce wtoskiej XIV wieku
jako hierarchiczna kompozycja reprezentacyjna, w ktorej
Matka Boza zajmuje centralne miejsce, a po jej bokach stoja
symetrycznie ustawieni $wieci. Przedstawienie doczekato
sie licznych wariantow w okresie wezesnego i rozwinietego
renesansu, rozpowszechnito sie takze w catej Europie jako
popularne przedstawienie gtowne nastaw ottarzowych.

W obrazie porusza artystka jeden ze swoich ulubionych
tematow, motyw Macierzynstwa. Poprzez uniwersalng
ikonografie dzieta, Muter kontaminuje warto$¢ bezgranicz-
oraz sktada odbiorcy wyznanie o osobistych dramatach.
Mela Muter z wtasciwg sobie wrazliwoscig emocjonalng

nie idealizuje Marii - matki w kontekscie fizycznym, lecz
nacechowuje historie macierzynstwa Marii catym pieknem
i cigzarem do$wiadczenia. Mela Muter postuzyta sie takze
plastyczna konwencja, dramatyzujaca w formie i tresci,
malarstwa Vincenta van Gogha. To wtasnie pod wptywem
holenderskiego mistrza artystka ,rozbijata jednobarwne
plaszczyzny na dekoracyjne, ekspresyjnie tamiace sie formy,
wykonane za pomocg wydtuzonych, wijacych sie duktow
pedzla. Koloryt jej obrazow stal si¢ matowy, stonowany,
utrzymany w zréznicowanych odcieniach zotcieni, czer-
wieni, zieleni, btekitu i brazu. Malowata bezposrednio na
niezagruntowanym ptotnie, ktore wchtaniato farbe, a czesto
przebijato przez nia. Czasem wykorzystywata naturalny
kolor ptotna, pozostawiajac fragmenty niezamalowane”
(Barbara Brus-Malinowska).
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ALICJA HALICKA
1894-1975

"Dachy Paryza" ("Les toits de Paris")

olej/ptotno, 27 x 35,5 cm
sygnowany p.g: 'Halicka'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Co babie do pedzla?!” Artystki polskie 1850-1950, Muzeum Narodowe
w Lublinie, 26 kwietnia - 5 pazdziernika 2025

LITERATURA:
,Co babie do pedzla?!” Artystki polskie 1850-1950, katalog wystawy,
red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Narodowe w Lublinie, Lublin 2025, s. 444 (il.)
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ALICJA HOHERMANN
1902-1943

"Portret mlodej dziewczyny z wiankiem na glowie" ("Portrait de jeune fille a la couronne de fleurs")

olej/ptotno, 33 x 24,5 cm
sygnowany l.d.: 'Alice Hohermann'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Crait + Miller, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Hersch Fenster, Nos artistes martyrs. Musée d'Art et d'Histoire du juda?sme, Wydawnictwo Hazan, 2021, s. 99
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Mloda dziewczyna z ptaszkiem" ("Jeune fille avec 1'oiseau"), okoto 1935-39

olej/ptotno, 117 x 99 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

sygnowany na odwrociu: ‘Menkes', na krosnie malarskim papierowa nalepka Passedoit Gallery w Nowym Jorku,
papierowa nalepka paryskiego sktadu z materiatami malarskimi Lucien Lefebvre-Foinet ze stemplem celnym
oraz nalepka opisana numerem: '22', na kro$nie oraz na ramie notatki, na ramie nalepki aukcyjne,

papierowa nalepka inwentarzowa oraz papierowa nalepka galeryjna

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork (dar Arthur Hoppock Hearn Memorial Fund, 1950)
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2019

kolekcja prywatna, Polska

Jednym z gtownych motywow tworczosci Zygmunta Menkesa sg postacie kobiece
przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyrazisty kontur, czesto
odseparowany od plamy barwnej. Przedstawienia te dzigki rozwigzaniom plastycznym,
jak i dzieki ujeciu rdznorodnych deseni tkanin, tapet, strojow i przedmiotow wyroznia-
ja sie szczegolng dekoracyjnoscia. ,Artysta zawsze pracuje z modelem lub z zaaranzo-
wang martwa natura. Nie probuje, jednakze ich imitowac¢, lecz traktuje jako odnosnik,
dzieki ktoremu realizuje swoj abstrakcyjny koncept bedacy zaczynem pracy. Ciagle
wraca do modela celem od$wiezenia swego wrazenia. Nie waha sie znieksztatcac: jego
typowe gltowy maja ksztatt gruszek, a szyje sa wydtuzone. Ludzkiej postaci uzywa on
tak, jak traktuje obiekty martwej natury, podporzadkowujac ja nadrzednemu celowi.
Czasem w dalszym stadium szuka uproszczen, pomijajac wiele z rzeczywistosci, a na-
wet odrzucajac pewne partie, jesli jest to potrzebne do catoéciowej koncepcji dzieta.
Efektem jest obraz, w ktorym temat odbieramy jako wtorny w stosunku do kompozycji,
bogactwa faktury czy wySmienitego koloru” (Sigmund Menkes 1896- 1986, Riverdale,
New York 1993, s. 19). ,Artysta widzi w modelu jedynie swa wasng rzeczywisto$c,

te, ktora juz od dawna zapisal w pamieci i ktorej ksztatty zostaty nadane przez jego
wrazliwo$c. Jesli postuguje si¢ modelem, to tylko po to, aby odnalez¢ w nim - a takze
sprawdzi¢ - swa wtasng wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-1986, Riverdale,
New York 1993, s. 18). W portrecie dziewczyny z ptaszkiem w klatce artysta postuzyt
sie znamiennym dla swojej tworczosci zabiegiem dynamizowania liryzmu przedsta-
wienia ekspresyjnie nakre$lanym malarskim rysunkiem. Nie zaniedbujac artystycz-
nego profilu $wietnego kolorysty, Menkes pracuje nad konturem, wydobywajacym
zmystowo$¢ materii modela. Pracujac z soczystymi kolorami lokalnymi, pod kazdym
spojrzeniem obraz zyskuje nowa $wiezo$¢ i odnawia sie jego wrazenie realnosci.
Artysta zwraca uwage na korespondencje barw ujetych w obrazie oraz na urozmaice-
nie fakturalne malowanych przedmiotow. Menkes nadaje modelce subtelng tonacje,
ktorej wyraz zdaje sie symptomatyczny, gdyz ,ogladajac uwaznie jego obrazy, mozna
zauwazyc, ze pod owg zewnetrzng szorstkoScig kryje sie szczegdlna wrazliwosc,
bowiem jego ptotna sktadajg sie z niezliczonej ilosci prawie niedostrzegalnych do-
tknie¢ pedzla; kolory skrza sie jak klejnoty, a taczac sie, tworza ostateczna wspaniatg
tonacje” (Sigmund Menkes 1896-1986, Riverdale, New York 1993, s. 19). W prezen-
towanym w katalogu portrecie czytelne sa nawigzania Menkesa do nurtow srodowisk
artystycznych, w ktorych pracowat artysta. Zwiazany z paryska bohema Ecole de Paris
oraz nowojorskim $rodowiskiem artystycznym Menkes celnie nawigzat do repertuaru
fowistycznych srodkow wyrazu, podpierajac sie osiggnieciami sztuki portretowej
Henri Matisse’a, a takze abstrakcjonizmu fizjonomii Pabla Picassa.
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

Pejzaz z Paryza (ile de la Cité i Notre-Dame), 1958

olej/ptotno, 91 x 97 cm
datowany i sygnowany p.d.: '58 | Szancenbach'

estymacja:
25000 -40 000 PLN
5400 -8 600 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

Dzieto krakowskiego artysty przedstawia pejzaz francuskiej stolicy w chtodnych bar-
wach. Na pierwszy rzut oka moze sie zdawac¢, ze ptotno Szancenbacha jest ,klasycz-
ne”, badz ,zwyczajne” jesli chodzi o tego typu obrazy. Jednak uwage szybko przyciaga
wiele nietypowych elementow tej pracy. Przede wszystkim technika malarska Szancen-
bacha zaskakuje i mimo ze, obraz jest z 1958 roku, ma miejscami charakter kubistycz-
ny. Przyktadowo, budynki i gmach Katedry Notre Dam przedstawione zostaty przez
malarza jako geometryczne bryly zlewajace sie ze soba, tworzac ciekawa uktadanke.
Szancenbach zdaje sie chciat uchwyci¢ pejzaz miejski Paryza obrazujgc architekture

z wielu réznych perspektyw naraz - technika ta gtownie jest kojarzona z wielkimi
artystami szkoty kubistycznej takim jak Pablo Picasso czy George Braque.

Na przyktadzie ,Pejzazu z Paryza (ile de la Cité i Notre-Dame)”, mozna takze dostrzec
elementy kapizmu, inaczej koloryzmu, pod ktorego to wptywem Szancenbach w duzej
mierze tworzyt. Wymieniony ruch artystyczny charakteryzowat sie zainteresowaniem
artystow kolorem. To barwa byta byt wazniejszy od samej kompozycji i rysunku, i to
wtasénie ona miata decydowa¢ o nastroju dzieta. Szancenbach potraktowat to ptotno
kolorystyczne - namalowat paryski pejzaz w sposob bezposredni - starat sie uniknaé¢
symboliki, dwuznacznosci, czy literackich nawigzan, wzorem malarstwa autonomicz-
nego swoich mistrzow.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Notre Dame w Paryzu, 1934

olej/ptotno, 54,2 x 73,1 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. de Terlikowski 1934'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
35 000-45 000 PLN
7500 -9 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Piasa, Francja, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

JParyz jest wielka $wiatowg skarbnicg sztuki i zarazem najpotezniejszym - po renesanso-
wych - jej ogniskiem (...) Jako ognisko wiecznie rozzarzonego szatu poczynan, wiecznej
pracy i zdobywania, jako mennica nieomylnych wartosci kultury - Paryz zostaje zawsze
jedynym. Ani to raj, ani to piekto sztuki, bo pierwsze podobno $ni pod wtoskim stoncem,

a drugie jest po trosze wszedzie - ale na pewno jej czysciec. Tu sie dusze hartuje lub tamie
ostatecznie, tu proba charakteru, tworczo$c¢ tu sie w pracy mocuje, indywidualnoSc¢ staje
okow oko z tradycja. Stad wedréwka do Paryza nie ustanie nigdy i zawsze istnie¢ bedzie
‘kolonia Paryska’™

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393, 394
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Pejzaz z poludnia Francji

olej/ptotno, 74 x 101 cm
sygnowany p.d.: 'W. | Terlikowski'

estymacja:
50 000-90 000 PLN
10 700 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, maj 2017
kolekcja prywatna, Polska

Wtodzimierz Terlikowski to jeden z artystow, ktorych tworczo$¢ znakomicie
wpisuje sie w krag artystyczny Ecole de Paris. Cho¢ od okoto 1900 zZwigzany
byt on bezposrednio z typowo miejskim $rodowiskiem francuskiej stolicy,
to jego dzieta naznaczone sa wspomnieniami z odbywanych na prowincje
podrozy, jak takze i z dalekich, nierzadko zamorskich wypraw. Arty$ci zme-
czeni wielkomiejskim blichtrem i hatagliwym zyciem pedzacych miast cze-
sto trzymali sie z dala od nich, po to, by odetchna¢, zebra¢ mysli i odnalez¢
nowe inspiracje. Nieskazona ludzka reka natura oraz wielkoduszno$¢ ludzi
zamieszkujacych niewielkie miasteczka i wioski jak magnes przyciagaty
malarzy uwieczniajacych w swoich dzietach obserwowane krajobrazy. Potu-
dnie Francji z przepetniong stoncem Prowansja i rozciggajacym sie wzdtuz
Morza Srédziemnego Lazurowym Wybrzezem swoim klimatem i atmosfera
zachecato do odwiedzin. Lata 20. zapewne Terlikowski dzielit pomiedzy
pobyty w Paryzu, a wyjazdy na malownicze Potudnie.

Artysta na obrazie ,Pejzaz z potudnia Francji” ukazat jeden z kanatow
czesto znajdowanych na potudniu kraju - trakt wodny otaczajg z obu stron
niskie zabudowania. Taflawody z odbijajacymi sie w niej sylwetami
domostw i refleksami $wietlnymi mieni sig i potyskuje niczym tecza.

Na tworczos$¢ artysty silnie wptynety wtasnie jego podroze: francuskie,
wioskie czy potnocnoafrykanskie. Prezentowana praca jest znakomitym
przyktadem stosowanej przez malarza techniki. Terlikowski bowiem znany
jest ze swoich strukturalnych kompozycji o bogatej, dynamicznej fakturze.
Malarz wielokrotnie wykorzystywat obok pedzla takze szpachle, dzieki ktorej
uzyskiwat niezwykle malarskie efekty. Terlikowski wypracowat wtasny,
tatwo rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu ekspresyjnego koloryzmu.
Postugiwat sie bogata, dynamiczng plama barwna o szerokiej skali.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Krajobraz prowansalski, 1923

olej/ptotno, 53,5 x 73 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Hayden | 1923
na tekturowym zaplecku nalepka z opisem: 'HAY-01', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
30 000-50 000 PLN
6400 -10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska




-
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Plazaw Omonville (La Hague)" ("La plage Omonville (La Hague)"), 1938

olej/sklejka, 26,8 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'Hayden'

inny tytut: "Plage Omonville La Rogue (La Hague)"

opisany na odwrociu numerami: '2' oraz '20', stempel z numerem p.g., papierowa nalepka opisana piorem:
Henri Hayden | Maison Troin. Les Barragues - Mougins | (nieczytelnie) | "La plage Omonville (La Hague) |
prix (fragment zniszczony)', trzy papierowe nalepki wystawowe oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
30 000 -40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
Desa Unicum, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997

LITERATURA:
Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, Cherbourg 1997, poz. 23

Zta sytuacja finansowa sktonita Haydena w latach 30. do podjecia nowych tyka. Hayden odtwarza chociazby widoki z Cherbourga, Dieppe czy
rozwigzan. Artysta porzuca potudnie Francji. Jak kiedy$, w poczatkach swo- Omonville. Pozbawia je wasciwie jakiegokolwiek sztafazu, kreujac wylud-
jej kariery, jedzie na potnoc. Dociera tym razem do Normandii. Powracaja nione i puste pejzaze. Te stylistyke dobrze odzwierciedla kadr z rozlegtej
wszystkie dawne fascynacje surowym i nieposkromionym krajobrazem plazy w Omonville. Hayden sugeruje tutaj, co oczywiste, ludzka obecnosc.
tamtejszego wybrzeza. Zmianie ulega nie tylko destynacja, ale i forma jego Po lewej oraz w tle umieszcza sylwetki nadmorskich doméw. Nie odnajdzie-

prac. Pejzaze normandzkie charakteryzujg sie specyficznym chtodem i sta- my jednak w jego krajobrazie samej postaci cztowieka.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Na morzu", 1906-1909

pastel, tempera/karton, 30 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'
na odwrociu nalepka wytworcy materiatow malarskich George Rowney & Co.

estymacja:
200 000-300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

José Jorge Ortega Asturias, Paryz (zakup 1909 z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie)
Irene Ortega Asturias

kolekcja prywatna, Gwatemala (zakup 2002)

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, maj 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
XIII. wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, 20 marca - 30 kwietnia 1909

LITERATURA:
Katalog XIII. wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Krakow 1909, nr kat. 195
Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Zak. Malarstwo, Wydawnictwo BOSZ, Lesko 2022, str. 9 (il.)

Jako jeden z pierwszych przybyszow do Paryza (1901) Eugeniusz Zak (wowczas
szesnastolatek) zajat juz przed pierwsza wojna $wiatowa wazng pozycje wsrod repre-
zentantow Szkoty Paryskiej. W pierwszych latach pobytu nad Sekwang formowat sie
niezwykty styl malarza - poetycki, nadrealny, sielankowy i klasycyzujacy zarazem.
Pierwsi komentarzy biografii artystycznej Zaka (Stefania Zahorska) zwracali uwage

na neurotycznosci jego osoby (warunkowang nieuleczalng chorobg serca) i zarazem
ujmujaca dobroduszno$c. Malarz zawart znajomos$ci z waznymi postaciami polskiego
(Leopold Gottlieb, Eli Nadelman, Roman Kramsztyk) i paryskiego $wiata artystycz-
nego (Emile Antoine Bourdelle); nalezat do waznych nowoczesnych stowarzyszen
artystycznych. Juz przed 1914 rokiem zostat wyktadowca w paryskiej Académie La
Palette i wyjednat sobie powazna pozycje rynkowa: eksponowat swoje prace na stynnej
wystawie ,Armory Show” w Chicago, a jego prace trafity do waznych amerykanskich
kolekcji prywatnych. Wazny watek wezesnej tworczoéci Eugeniusza Zaka to tematyka
bretonska. $ladem artystow osiadtych w Paryzu, wiedzionych legenda Gauguina

i nabistow, Zak spedzat letnie wakacje wtagnie nad Atlantykiem. Lata 1905-1911 to
okres jego wizyt w ulubionym Pont-I’Abbé koto Quimper, okreslonym przez Guy de
Maupassanta jak ,najbardziej bretonskie miasteczko”. Zak odwiedzat tez Douarnenez,
Concarneau i Audierne, a lokalny koloryt - pejzaze i typy charakterystyczne dla tego
regionu - pozwalaly przemieniac sie jego sztuce. Artysta wykonywat przede wszystkim
wizerunki bretonskich wiesniakow, rybakow i dzieci, sytuujac swoje postaci na tle
pejzazu czy architektury. Sptaszczat przestrzen, eksponujac linie oraz twarze i sylwety
swoich portretowanych. Notacje w krajobrazie umozliwialy mu kameralne formaty
oraz uzycie farb wodnych i kredek. Zak taczyt akwarele, gwasz i tempere z otowkiem,
tuszem, sangwing czy kolorowymi kredkami. W prezentowanym wizerunku breton-
skiego rybaka malarz zastosowatl ekspresyjne kadrowanie: przyblizyt widza do twarzy
modela, deformujac nieco t6dz widziang w skrocie perspektywicznym. Ptaskie tto to
plamy nasyconej zotcieni i rozu, rozbtyskujace akcentami zieleni i bieli. Sylwety leca-
cych ptakow sugeruja wrazenie perspektywicznej gtebi. Taka kompozycja inspirowana
jest podziwianym przez Zaka japonskimi drzeworytami ukyio-e. Kolorystyka taczy sie
z impulsem malarstwa nabistow, stosujacych wzorem Gauguina ,kolor sugestywny”.
Malarze ci zrezygnowali z koloru lokalnego na rzecz czystej barwy posiadajacej moc
symboliczng. Prezentowane urokliwe studium to dzieto awangardowe w artystycznej
formie, w tresci za$ ponadczasowe i uniwersalne. Dotyka tematu melancholii, zwiazku
cztowieka z naturg i walki z zywiotami.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Portret mezczyzny

olej/ptotno, 27,3 x 22,2 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 -43 000 EUR

OPINIE:
Obraz posiada ekspertyze Barbary Brus-Malinowskiej z 2002 roku

POCHODZENIE:

Polswiss Art, grudzien 2002
kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska
Rempex, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna prac Eugeniusza Zaka, Galerie Devambez, Paryz, 1925
Eugeniusz Zak. 1884-1926, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2004

LITERATURA:
Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak. 1884-1926, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2004, s. 148, poz. 187 (il.)
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Kobietaw czerwonej sukience

olej/ptotno, 129,5 x 96,5 cm
sygnowany p.g.: 'Aberdam’
na odwrociu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
25000 -45 000 PLN
5400-9 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Alfred Aberdam studia artystyczne rozpoczat w 1913 roku w Monachium.
Zmobilizowany w 1914 roku, trafit do rosyjskiej niewoli i zostat zestany na Sybir.

0d 1917 przebywat w Moskwie, gdzie zapoznat sie z osiagnieciami radzieckiej awan-
gardy. Po wojnie wrocit do Lwowa, a w 1921-22 podjat studia malarskie w Akademii
krakowskiej u Teodora Axentowicza, nastepnie u Alexandra Archipenki w Berlinie.
Przyjaznit sie wtedy m.in. z Arturem Nachtem-Samborskim. W 1923 wyjechat do
Francji, gdzie pozostat wspottworzac Ecole de Paris. Byt wspotzatozycielem Grupy
Czterech (razem z Menkesem, Weingartem i Weissbergiem). Duzo wystawial w Paryzu
i Londynie, ale nie stracit tez kontaktow z rodzinnym Lwowem, Warszawa i Krakowem.
Duza retrospektywa prac artysty miata miejsce w Genewie w 1970 roku. Artysta ma-
lowal martwe natury i kompozycje figuralne. W latach dwudziestych pozostawat pod
wplywem sztuki Cézanne’a, Picassa i kubistow. Od lat trzydziestych zaczat formowac
indywidualny jezyk artystyczny.

Obrazy, takie jak oferowany portret ,Kobiety w czerwonej sukience” budowat z ,roz-
wichrzonych” plam, obrazom nadawat matowg, lekko rozmyta fakture. Przedstawia

on kobiete przy pracy, najprawdopodobniej w kuchni - pochyla sie ona z petnym
skupieniem nad garnkiem. Malarz znany jest z tworzenia scen o intymnym nastroju,
zamkniete w monochromatycznej, stonowanej kolorystyce — tutaj ograniczajgc palete
barw do szarosci i brazow, tylko z czerwienia sukni przebijajacej sie na pierwszy plan.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Kobietaw bujanym fotelu" ("Femme au rocking-chair"), 1966

olej/ptotno, 116 x 80,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 66

opisany na krosnie trudnoczytelnie czerwong kredka oraz czarnym markerem: 'MH 91',
na odwrociu nalepka galeryjna z Galerii Marwan Moss oraz dwie nalepki wystawowe

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Marwan Hoss, Paryz

dom aukcyjny Leclere, Paryz, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Hayden. Rétrospective 1908-1970, Musée d'Art Moderne, Troyes, 29 czerwca - 26 wrze$nia 1994
Retrospective 1883-1970, Hugh Lane Municipal Gallery, Dublin, 10 listopada 1994 - 22 stycznia 1995
Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997

LITERATURA:

Hayden. Rétrospective 1908-1970, katalog wystawy, Hugh Lane Municipal Gallery w Dublinie, Dublin 1994, s. 29 (il.), nr kat. 62
Hayden. Rétrospective 1908-1970, katalog wystawy, Musée d'Art Moderne w Troyes, Troyes 1994, s. 29 (il.), nr kat. 62

Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, Cherbourg 1997, s. 31 (il.), nr kat. 91
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Pejzaz z Paryza, okoto 1925

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu studium portretowe oraz opis: '4.17', na kro$nie malarskim

oraz na ramie czterokrotnie powtorzony stempel wtasnosciowy: 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
29800 -38 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Nico Mazaraki, Paryz

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
Polswiss Art, pazdziernik 2017

kolekcja prywatna, Polska

Biografia Menkesa zabieraw sobie romantyczny pierwiastek rodem z zyciorysow
czotowych przedstawicieli paryskiej bohemy. Artysta miat przyjechac do Paryza

w 1923 roku pozbawiony $rodkow do zycia. Mimo przeciwnoéci losu, klimat Paryza
okazat sie dlan bardzo inspirujacy. ,Wdychatem peing piersia te cudowna atmosfe-
re, czutem silng wibracje zycia sztuki. Widziatem malarzy wychodzacych ze swych
pracowni, widziatem sklepy z farbami i marzytem o jakims kacie, gdzie i ja mogtbym
zabrac sie do malowania. Ale jak to zrobi¢? Nigdy nie potrafitbym powiedziec¢, jak
przezytem ten ciezki okres” (cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz
Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 18).

~Malowac znaczy spowiadac sie, demaskowac siebie,
obnazac swoje najskrytsze ja. Malowanie podobne jest do
fizycznego bolu - to tak jakby sie byto ktutym igtami. A bol
mozna jedynie uSmierzyc... kolorem, ktory sie udat”.

Zygmunt Menkes

Poczatkowo artysta zamieszkat w Hotel Médical, gdzie pracowali takze Marc Chagall

i Eugeniusz Zak, ktorzy stali si¢ jego waznymi artystycznymi kontaktami. Tworczosé
Menkesa szybko zyskata swoich pierwszych promotorow. Nalezeli do nich marszand
Jan Sliwinski (tworca galerii ,Sacre du printemps™), krytyk André Salmon i kolekcjoner
Niko Mazaraki. Paryska publiczno$¢, na co zwracata uwage Wtadystawa Jaworska,
urzekta silna ekspresja jego obrazow, intuicyjnos¢ artystycznych wyborow oraz brak
rygorystycznie stosowanej malarskiej doktryny. Menkesowa wersja ekspresjonizmu
wyrazata sie w swobodnej pracy pedzla i nasyconym kolorycie, ale rowniez umiejetno-
$ci przelania w obrazy wtasnych do$wiadczen zyciowych.




62 o

SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Pejzaz z Clamart, 1913-1914

olej/ptotno, 73 x 60 cm

sygnowany l.d.: 'Szaman Mondszajn'

na odwrociu na gornej listwie krosna opisany: 'Monszain',
nalepka inwentarzowa: 'No 5 Clamart' oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
70000-90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Artcurial, Francja, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, Francja, listopad 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, wrzesien - grudzien 2012

LITERATURA:
Ewa Bobrowska, Artur Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Warszawa 2012,
nr kat. 5, s. 117 (il.)

Po przyjezdzie do Francji Mondzain szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego
srodowiska artystycznego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkal przy rue le
Goffw lewobrzeznej czesci Paryza i zaprzyjaznit z André Derainem i Mauricem de
Vlaminckiem. Kilka lat wezes$niej stali sie oni sprawcami fowistycznego przewrotu

w malarstwie. Wkrotce Mondzain zaczat obracac sie w kregu kubistow: Guillau-
me’aApollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque’a. Jednoczesnie studiowat dzieta
dawnych mistrzow w Luwrze, poszukujac klasycznego pierwiastkaw sztuce. W 1913
roku $ladem wielu wspotczesnych wyjechat do Bretanii, a rok pozniej - do Hiszpanii.
Podroze byty istotnym impulsem artystycznym w dalszej czesci jego zycia. Po wybu-
chu Wielkiej Wojny Mondzain wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz
Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki. Do 2. Oddziatu
Cudzoziemskiego dotgczyt wiosng 1915 roku. W 1917 roku zostat raniony i poddany
w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie przestat tworzy¢, a jego
obrazy i rysunki stanowig przejmujace $wiadectwa doznania wojny. Poczawszy od lat
20. XX wieku, u Mondzaina mozna zaobserwowa¢ odwrot od ekspresjonizmu i coraz
silniejsze tendencje klasycystyczne. W pracach z tego czasu z catg mocg wybrzmiat
dojrzaty styl autora - oparty na logicznej konstrukeji, precyzyjny w rysunku, z subtel-
nie zestrojona kolorystyka.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Mostw Charenton"

olej/ptotno, 27 x 35 cm
sygnowany l.d.: '‘Grunsweigh'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 -3 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny artysty Daniela i Rose Grunsweigh

dom aukeyjny Lucien-Paris, Francja, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukcyjny Bonhams, Wielka Brytania, czerwiec 2025
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 89 (il.)
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WLADYSLAW JAHL
1886-1953

Spacer w parku, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 60 x 72 cm

sygnowany p.d.: 'Jahl'

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'No 4 | 20 Fig | (72x59) oraz 'Jahl',
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
20 000 -35 000 PLN
4300-7 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska

Podczas I wojny $wiatowej Wtadystaw Jahl przebywat w Madrycie, gdzie dziatat

w kregu awangardowego czasopisma ,Ultra”. Wtedy zetknat si¢ z postacig Jozefa Pan-
kiewicza i Roberta Delaunaya, dzieki czemu uformowato sie nowoczesne rozumienie
barwy w jego tworczosci. Powrdciwszy do Francji, uprawiat malarstwo pejzazowe oraz
rodzajowe. W jego tworczos$ci powracat motyw Don Kichota, z ktorym dzisiaj jego
oeuvre jest najsilniej kojarzona. Jahl podziwiat hiszpanskie malarstwo manierystyczne
i barokowe, przede wszystkim tworczo$c El Greco. W Paryzu zwigzany byt ze $rodowi-
skiem Szkoty Paryskiej. Przyjaznit sie z Mela Muter i Mojzeszem Kislingiem.

Malarstwo lat 20. i 30. stanowi dzisiaj najmniej znany i nieprzebadany watek w jego
plastycznej dziatalno$ci. Do tego okresu nalezy wtasnie prezentowany w katalogu
pejzaz. Oniryczng atmosfere przedstawienia poteguja nieco ztowieszcze, posagowe
rzezby umieszczone na wysokich cokotach posérod parkowych alejek. Zdaja sie one
ozywact i prowadzi¢ pewnego rodzaju tajemniczy dialog ze spacerujacymi po parku
damamiw strojach charakterystycznych dla epoki miedzywojnia. Wydtuzone proporcje
i dynamicznie zarysowana plama barwna staja si¢ tutaj wyznacznikiem malarstwa
Jahla tego czasu.




65 o

ADOLF MILICH
1884-1964

Gaj oliwny, 1924

olej/ptotno, 61,5 x 73,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'milich 1924’
opisany numerami na kro$nie malarskim

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Adolf Milich swoj pierwszy edukacyjny etap odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w latach 1901-1902. Kolejno zdecydowat sie kontynuowa¢ nauke w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej ksztatcit sie pod kierunkiem Franza von Stucka.
Nastepnie artysta postanowit poznac sztuke dawnych mistrzow malarstwa, ktora
stanowita gtéwne zrodto inspiracji dla jego sztuki. Odwiedzit Wtochy oraz Hiszpanie.
Podziwiat sztuke florencka, rzymska oraz wenecka. Po swych artystycznych wojazach,
w 1920, zdecydowat sie osig$¢ w Paryzu. Jego dzieta zaczety prezentowac salony pary-
skie, ale rowniez ukazywano je na wystawach w Bazylei, Jerozolimie, Monachium, Tel
Awiwie oraz Zurychu. W 1937 doceniono jego sztuke, przyznajac mu brazowy medal
nawystawie $wiatowej. Gtownym natchnieniem byta dla niego - poza sztuka dawng —
tworczo$c¢ Paula Cezanne’a. Dwa lata po $mierci Milicha utworzono muzeum w Ciani,
ktore upamietnia jego wyjatkowa tworczos¢.
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ADOLF MILICH
1884-1964

"La Ciotat"

olej/ptotno, 46 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Milich'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa, na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa opisana dtugopisem:

'La | Ciotat', papierowa nalepka opisana piérem: '1136' oraz opis: '1 15 marne[?],

na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3 200 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, pazdziernik 2009
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Exhibition of Contemporary European Painters in USA, Hotel Taft, Nowy Jork

Adolf Abram Milich urodzit sie w Tyszkowicach koto Zamoscia, ale po raz
pierwszy ze srodowiskiem artystycznym zetknat sie w Lodzi, jeszcze jako
mtody chtopiec. W latach 1901-02 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, a nastepnie w latach 1903-04 by studentem Akademii
Monachijskiej. Do roku 1915 podrozowat po Wtoszech, a kolejne lata
spedzit w Szwajcarii. Z tym krajem musiata taczy¢ go szczegolna wiez, gdyz
w roku 1952 zostat ,Obywatelem Lugano”. W 1920 osiadt na state w Paryzu,
mimowolnie wiec zaczat obracac sie w paryskich kregach artystycznych,
inspirujac sie w swoich pracach lokalnym krajobrazem, jak czynito to
wowczas wielu artystow. W jego pracach pejzazowych widac inspiracje
srodziemnomorskim klimatem, na co wptyna¢ mogt stosunkowo dtugi pobyt

w Italii. Jego obrazy cechuja $wietliste, wyraziste kolory i pewna ekspresja
w ruchach pedzla, pokrewna francuskim mistrzom okresu awangardy.

,La Ciotat” to $wietlisty, dynamiczny operowaniu barwng plama pejzaz

z Prowansji. Region ten byl wowczas obok Bretanii jednym z najczesciej wy-
bieranych przez malarzy miejsc do pracy w plenerze. Wérod artystow, ktorzy
malowali widoki z La Ciotat wymieni¢ mozna chociazby Jozefa Pankiewicza,
ktory stworzyt ich najwiecej w latach po [ wojnie $wiatowej. Pejzaze Milicha
byty regularnie wystawiane w Paryzu, Lyonie, Lucernie, Zurychu czy Bazy-
lei. Artysta zapisat sie w historii sztuki jako malarz Swietlistych, pogodnych
pejzazy, z ktorych otwarcie bije $rodziemnomorska rado$¢ zycia.




67

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Wioska wsrod drzew" ("Le Village Sous Arbres"), lata 20. XX wieku

olej/ptotno, 65 x 80,5 cm
sygnowany p.d.: 'H Epstein’
na odwrociu nalepka aukcyjna oraz nalepki inwentarzowe

estymacja:
55 000-80 000 PLN
11 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Artcurial, Francja, marzec 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

.Malarstwo Epsteina jest Swiatem, ktory poznaje sie stopniowo. Poczatkowo moze zrazac
swa nadmierna surowoscia, bezposrednio$cia, lecz po dtuzszym obcowaniu z nim twor-
czo$¢ tawciaga, by na koncu fascynowac, tysigcem blaskéw opowiadac proste w gruncie
rzeczy historie”.

Artur Winiarski, Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2015, s. 13
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HENRYK EPSTEIN m -
1891-1944

Widok na mtyn wodny w Houlbec-Cocherel, 1934

olej/ptotno, 60 x 72,7 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'H. Epstein | 1934’
na odwrociu na krosnie napis otéwkiem: ‘M Billien [?] | cadu p[...] 65" oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
60 000 -80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, maj 2024
kolekcja prywatna, Polska

Poczatek lat trzydziestych w tworczoéci Henryka Epsteina to ,btekitny okres”. Naj-
pierw malarz przebywa w Bretanii w Concarneau, gdzie tworzy liczne przedstawienia
portow rybackich zapetnionych todkami oraz zajetymi pracg rybakow. Maluje wowczas
nie tylko obrazy olejne, ale i akwarele, ktore Swiadcza o duzej wprawnosci artysty w na-
ktadaniu laserunkow wodng farba. Prace te sa zdominowane przez odcienie turkusu

i niebieskiego. Ujawniaja fascynacje Epsteina codziennym zyciem i praca okolicznej
ludnoéci, ktora dopetnia specyfiki lokalnego krajobrazu. Artysta obserwuje ich prace

i zwyczaje na tle zywiotu morza. Rowniez owoce ich prac: wytowione ryby i skorupiaki
stajg sie tematem jego martwych natur. Obok ekspresyjnych zestawien btekitu i zieleni
w nadmorskich pejzazach i widokach portow w latach trzydziestych powstaja rowniez,
w podobnej gamie barwnej, pejzaze francuskiej wsi.

Szczegolne miejsce zajmuje w nich seria obrazow datowanych na 1934, m.in.
prezentowany w katalogu aukcyjnym ,Widok na mtyn wodny w Houlbec-Cocherel”.
Artysta nie miat zwyczaju datowania swoich ptocien, jednak z jakies powodu zrobit
wyjatek w powyzszej grupie. W tym czasie Epstein przebywat w matym miasteczku
Houlbec-Cocherel w departamencie Eure w Gornej Normandii. Miejscowos$¢ byta
znana szerzej we Francji przede wszystkim dzieki Aristide’owi Briandowi, ministrowi
spraw zagranicznych w latach 1909-29, a takze mito$nikowi malarstwa Epsteina. Po-
lityk trafit do Cocherel po raz pierwszy w 1909. Poniewaz w niewielkiej mie$cinie nikt
go nie rozpoznawat, chetnie spedzat tam weekendy pod innym nazwiskiem, udajac
zwyktego paryzanina. Zdecydowat sie na zakup najpierw tradycyjnego domu krytego
strzecha, nastepnie farmy, a pozniej kolejnych nieruchomosci. W chwili $mierci,

w 1932, posiadat 700 hektarow ziemi w Cocherel i okolicach. Najprawdopodobniej
rodzina zmartego, znajac upodobanie Brianda do sztuki Epsteina, zamowita u malarza
serie pejzazy uwieczniajacych ich wiejskie posiadtosci, w tym mtyn wodny ukazany na
oferowanym obrazie.
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Park Montsouris w Paryzu", okoto 1926-28

olej/ptotno, 60 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'L. Weissberg'

na odwrociu zamalowana kompozycja olejna, opisany na kro$nie malarskim: 'Léon Weissberg, Paris, 22 [nieczytelnie]
oraz notatki ramiarskie, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
3900 -6 400 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, s. 58, nr kat. 29 (il.)

Leon Weissberg to klasyczny przyktad artysty-przybysza na Montparnasse:
do Paryza przyjechat bez bagazu i noca przyszedt do La Rotonde - najwaz-
niejszej kawiarni bohemy, gdzie od razu zaprzyjaznit si¢ z Zygmuntem
Menkesem. Artysta zamieszkat przy rue Campagne Premiere i stat sie
czestym gosciem La Rotonde i Café du Déme. W odroznieniu od wigkszosci
artystow przybywajacych do Paryza, by uczy¢ sie malarstwa w Akademii
Sztuk Pieknych lubw prywatnych pracowniach uznanych mistrzow,
Weissberg nie podjat dalszych studiow. Uznat, ze jest juz wyksztatconym

i dojrzatym malarzem, i nadszedt czas, by zaprezentowa¢ swoje malarstwo
nawystawach. Nastal okres duzej aktywnos$ci tworczej oraz wystawienniczej
tworcy. Debiutowat w 1924 na Salonie Jesiennym i do konica dekady brat
udziat w kolejnych ekspozycjach. To wtasnie na Salonie Jesiennym w 1925
zrodzita sie idea powotania tzw. Grupy Czterech, ktorg procz Weissberga
tworzyli Alfred Aberdam, Zygmunt Menkes i Joachim Weingart. Grupa

nie miata programu, nie oglosita tez zadnego manifestu artystycznego.
Jednakze arty$ci owej grupy wykazywali bardzo silne tendencje w strone
uprawiania i interpretowania ekspresjonizmu. Ich obrazy cechowaty sie
kontrastowos$cig barw, kontrastowo$cig walorow, plama barwna zyskata
prymat nad logiczng struktura rysunkowa i perspektywa. Formy malarskie
budowano wytacznie plama barwna, naktadajac farbe szybko i spontanicz-

nie. Po raz pierwszy grupa wzieta udziat w wystawie w Galerii Au Sacre du
Printemps prowadzonej przez polskiego marszanda Jana Sliwiﬁskiego jako
czeS¢ wystawy zbiorowej zorganizowanej na przetomie 1925/26. Udziat ar-
tystow w wystawie uznano za ,bardzo udany”, o czym informowata Iwowska
prasa. Grupa Czterech otrzymata zaproszenia na wystawy do Bordeaux i To-
kio, miata tez statg ekspozycje w Galerie du Chapitre na Polach Elizejskich.
Dziatalnosé¢ grupy zakonczyta sie jednak niespodziewanie szybko, zapewne
z powodu indywidualnego sukcesu Zygmunta Menkesa i powstatych na tym
tle nieporozumien wérod jej cztonkow. Leon Weissberg jest artysta, ktory
kontaminowat w swojej tworczosci niemalze wszystkie style, jakie udato mu
sie poznac podczas europejskich podrozy. Do malarstwa i Grupy Czterech
wprowadzat ogromna roznorodno$¢, m.in. dzieki tendencjom postimpresjo-
nistycznym, ktore mogt zaobserwowac zaraz po przybyciu do Paryza. Jego
pelne ekspresji pociagniecia pedzla wywiedzione sa raczej z francuskiego
koloryzmu, potem fowizmu. Ow dogmatyczny dla kwartetu ekspresjonizm
Weissberg chtonat jeszcze podczas studiow w Wiedniu i Monachium,
podczas pobytu w Berlinie. Wszak w Austrii artyste uczyt sam Kokoschka,
ktorego dorobek z drugiej dekady XX stulecia uchodzi za jeden z wazniej-
szych manifestow ekspresjonizmu w Europie.
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JEAN PESKE
1870-1949

"Dzieci pod drzewem" ("Enfants sous un arbre")

=

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Peské’

e

r‘_:_ Lok

estymacja:
15 000 -20 000 PLN
3500-4700 EUR

.1
L

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Crait + Miiller, Francja, czerwiec 2025
kolekcja prywatna, Polska

i Ee )

Jan Mirostaw Peszke to jeden z najciekawszych polskich malarzy, ktorzy przyswoili
sobie zdobycze postimpresjonizmu. Peszke poczatkowo uczyt sie w Szkole Malarstwa
Nikotaja Muraszki w Kijowie, a nastepnie w latach 1886-89 w Szkole Sztuk Pieknych
w Odessie. Po tym okresie, w 1890 przeniost sie do Warszawy, a tam zetknat sie

z Wojciechem Gersonem. Rok pozniej wyjechat do Paryza, gdzie kontynuowat nauke
w Académie Julian i gdzie osiadt na state. Byt stalym uczestnikiem wystaw w Salonie
Niezaleznych, Société Nationale des Beaux-Arts i Salonie Tuileryjskim. Utrzymywat
bliskie kontakty z polskim $rodowiskiem artystycznym, a to owocowato wystawami

w Zachecie oraz Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie. Brat
rowniez udzial w wystawie poérod paryskiej Polonii w Grand Palais w 1921.

Upodobat sobie prace w plenerze. Odwiedzat potudnie Francji: Bormes, gdzie
posiadat wtasna pracownie oraz Collioure, w ktorym utworzyt muzeum wspotczesnej
sztuki francuskiej. W Paryzu obracat sie w kregach bohemy artystycznej. Przyjaznit sig
z Paulem Sérusierem, Mauricem Denisem oraz Pierrem Bonnardem. Peske, ktory byt
wrazliwy na piekno natury, z checig przedstawiat pejzaze m.in. Langwedocji oraz Pro-
wansji. Arty$cie udato sie ukaza¢ zmienne warunki atmosferyczne, wibrujace z upatu
powietrze oraz nasycone barwy. Malarz zastynat z tworzonych przez siebie sylwetek
drzew. Namietnie studiowat ich strukture, sedziwe pnie i powykrecane wiatrem
galezie. W jego ceuvre mozna odnalez¢ nastrojowe przedstawienia parkow, w ktorych
drzewa odgrywaja istotna role. Stanowig one niewatpliwa dominante kompozycyjna

i budujg strukture obrazu.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz z droga

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Mendjizky'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200-5400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Boisgirard, Paryz, kwiecien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki zamieszkat w Prowansji. Wielokrotnie
zmienial miejsce zamieszkania, a w 1931 roku powrocit do Cagnes, gdzie spotkat
swoja druga zone Rosette. Pejzaz Potudnia stal sie wowczas dominujaca gatezia jego
malarstwa. Krytycy zauwazali w latach 20. wyrazng zmiane w jego dziele, gdy Medrzyc
ki kierowat sie w strone naturalistycznej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat si¢ na
konkrecie przedmiotow, niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30.
czesto odwiedzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza Leona Weissber-
ga. W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie w Alpach Nadmor-
skich, tworzac lokalny ruch oporu. Artysta zmart w Saint- Paul-de-Vence w 1951 roku.
Byto to dwa lata po tym, jak do miejscowosci sprowadzit sie inny wielki tworca Szkoty
Paryskiej - Marc Chagall.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Le Pont du Gapeau"

olej/ptotno, 59,5 x 73 cm

sygnowany p.d.: Mondzain'

opisany na odwrociu: 'Mondzain. 5 rue Camagne-Premiere. Paris XIVe |
"Le Pont du Gapeau"'

estymacja:
20000 -35 000 PLN
4300-7 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, listopad 2004
kolekcja prywatna, Polska
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Martwa natura z owocami (recto) / Portret kobiety (verso), 1932

olej/ptotno, 65 x 96 cm (catosc)
sygnowany i datowany p.g.: 'W. Taranczewski | 1932’

estymacja:
25000 -35 000 PLN
5400-7 500 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, grudzien 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

Wactaw Taranczewski to jeden z najwazniejszych reprezentantow polskiego kolo-
ryzmu. Malarz poczatkowo zwigzany byt ze $rodowiskiem artystycznym Poznania,
gdzie po raz pierwszy zetknat sie z awangardowymi tendencjami reprezentowanymi
przez grupe ,Bunt”, formistow i Augusta Zamoyskiego. W 1923 ukonczyt pierwszy
rok studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, uczestniczac w rozwijajacym
sie wowezas ruchu futurystycznym. Ksztatcit sie pod auspicjami Fryderyka Pautscha
oraz Felicjana Szczesnego Kowarskiego. Podazajac $ladem drugiego nauczyciela,
przeniost siew 1929 do Warszawy. Ten okres jego tworczoSci to czas wptywu nowocze-
snego koloryzmu spod znaku Tytusa Czyzewskiego. ,Martwa natura z owocami” nosi
wyrazny rys inspiracji nowoczesnym koloryzmem Czyzewskiego, czy szerzej, sztuka
postimpresjonizmu popularyzowanego przez krag kapistow. Mtody Taranczewski
eksplorowat konstrukcyjny charakter barwy, podazajac $ladem wielkich, francuskich
poprzednikow, przede wszystkim Paula Cézanne’a.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Lezak i kobieta w ogrodzie

olej/ptotno, 61 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’
na odwrociu notatki numeryczne oraz nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
20 000 -30 000 PLN
4300 -6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




75

WACLAW WASOWICZ
1891-1942

"Portret Zofii Wasowiczowej", 1937

olej/ptotno, 31 x 22,5 cm

opisany i datowany u dotu : '1937 Kochanej Zosi od Wacka'

na odwrociu na kro$nie nalepka wystawowa z opisem pracy: 'M.N.W. - 1969 - WYSTAWA PRAC WACLAWA WASOWICZA |
KATALOG - NR. 90 | PORTRET ZOFII WASOWICZOWE] 1937

estymacja:
9000-12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wactaw Wasowicz (1891-1942), Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1969

LITERATURA:
Irena Jakimowicz, Wactaw Wasowicz (1891-1942), Warszawa 1969, nr kat. I/90
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Martwa natura z rybami", okoto 1925

olej/ptotno (dublowane), 61 x 73,5 cm
sygnowany l.d.: 'Leopold Gottlieb'
na kroénie malarskim nalepki aukcyjne, nalepka pracowni ramiarskiej,

na odwrociu nalepki wystawowe oraz nalepka wtasnosciowa Lucien Lefebvre-Foinet

estymacja:
55000-70 000 PLN
11 800 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz
kolekcja Sama i Ayali Zacks, Toronto
kolekcja Ayali Zacks Abramow, Tel Awiw-Jerozolima
kolekcja prywatna, Izrael

Christie's, Londyn, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

A selection from The Ayala and Sam Zacks Collection. Nineteenth and Twentieth Century Paintings and Drawings,

The Art Gallery of Toronto, 1956

The National Gallery of Canada, Ottawa, listopad-grudzien 1956
The Winnipeg Art Gallery, grudzien 1956 - styczen 1957

The Walker Art Center, Minneapolis, luty - marzec 1957

The Vancouver Art Gallery, kwiecien - maj 1957

LITERATURA:

A selection from The Ayala and Sam Zacks Collection. Nineteenth and Twentieth Century Paintings and Drawings,

katalog wystawy, The Art Gallery of Toronto, Toronto 1956, s. 68, nr kat. 37

Prezentowana praca nalezy do przedstawien martwych natur srodziemno-
morskich, rzadkich w dorobku Leopolda Gottlieba. Krotko przed wybuchem
Wielkiej Wojny, w 1913-14, artysta wraz z meksykanskim malarzem kregu
Ecole de Paris, Diegiem Rivera, odbyt podroz do Hiszpanii, gdzie pracowat
w Toledo. W czerwcu 1914 stoczyt z Mojzeszem Kislingiem stynny poje-
dynek na pistolety i szable. W dwa miesiace pozniej tworca zaciagnat sie
do Legiondow Polskich. Powojnie, az do 1924, pozostawat w Polsce, potem
powrocit do Francji, a w kolejnych dwoch latach wyjezdzat do Collioure

we wschodnich Pirenejach, Nicei i Cagnes na Lazurowym Wybrzezu.

W tym okresie powstata ,Martwa natura z rybami”, w ktorej autor zerwat

z konwencja malarstwa pows$ciagliwego i monochromatycznego: zastosowat
intensywng palete barwna i Smiatg syntetyczna maniere, aby oddac koloryt
przyrody Potudnia. Ryby umiescit w glinianej misce, usytuowanej na tle
szmaragdowej draperii. W ,Martwej naturze z rybami” wyczuwalne sg
pogtosy prac ulubienca przedstawicieli ,nowej sztuki” poczatku stulecia,
Paula Cézanne’a. Gottlieb zrezygnowat z renesansowego nasladowania
trojwymiarowosci, a przedmioty uproscit i ukazat z roznych perspektyw.
Przyktadowo: na szary dzbanek na pierwszym planie patrzy frontalnie, a na
miske z rybami - jakby z gory. Tkwi tutaj pewna nielogiczno$¢, ktora stano-

wita unikalng jako$¢ martwych natur francuskiego mistrza.

,Martwa natura z rybami” nalezata do kolekcji Luciena Lefebvre- Foinet,
jednego z cztonkow dynastii o tym nazwisku. Artystyczna historia tej rodzi-
ny zaczeta sie w 1880, kiedy to Paul Foinet zatozyt fabryczke produkujaca
farby i przybory malarskie. W 1902 firma przesztaw rece ziecia Paula,
Luciena Lefebvre, ktory prowadzit sklep przy skrzyzowaniu rue Vavin i rue
Brea na Montparnassie. W pierwszych dekadach XX stulecia zaopatrywat
najstawniejszych przedstawicieli swojej epoki: Amedea Modiglianiego,
Pabla Picassa czy Wassilego Kandinsky'ego. Przedsiebiorca wspomagat
artystow i czesto darowywat im materiaty, gdy ci nie mieli srodkow, aby two-
rzy¢. Dzigki przyjazni Lefebvre-Foineta z malarzami zrodzita sie znakomita
kolekcja sztuki nowoczesnej. Brat Luciena, René, byt kochankiem Peggy
Guggenheim, co po wybuchu Il wojny $wiatowej pomogto zabezpieczy¢
kolekcje w Stanach Zjednoczonych. Syn Luciena, Maurice, od lat 50.

XX wieku wnikliwie opisywat prace zbierane przez ojca i nadawat im nu-
mery inwentarzowe. Prawdopodobnie w tym czasie prace Gottlieba nabyto
malzenstwo Samuel i Ayala Zacks-Abramovie, ktorzy w Toronto zebrali
wybitng kolekcje sztuki nowoczesnej, pokazywang w Kanadzie i Potnocnej
Ameryce od lat 50. XX wieku.
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CHANA ORLOFF
1888-1968

"Tancerka" ("Danseude"), 1919

braz patynowany, 59 x 15 x 14,4 cm

sygnowany i numerowany na podstawie: 'Ch.Orloff 2/8'
na podstawie stempel odlewni: "SUSSE FP"

edycja: 2/8

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
34100 -51100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artystki
Artcurial, Paryz, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Europa

Desa Unicum, kwiecien 2023
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot, 6.10.2017-28.01.2018
Tamara Lempicka: kobietaw podrozy, Muzeum Narodowe w Lublinie,18.05.2022-14.08.2022

Tamara Lempicka a art déco, Muzeum Villa la Fleur, Konstancin, 17.09-17.12.2022

LITERATURA:

Mistrzowie Szkoty Paryskiej z kolekcji Zerlicynow i Zarskich, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2018, s. 198 (il.)
porownaj:

Haim Gamzu, Chana Orloff, Tel Aviv 1949, il. 5

Gabriel Talphir, Chana Orloff, Tel Aviv 1971, il. 4, 5

Felix Marcilhac, Chana Orloff, Paryz 1991, nr kat. 32, s. 209 (il.)
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Harfa", lata 20. XX w.

braz, 41,5x 18,5 x 21,5 cm

sygnowany i opisany na podstawie: 'B. Biegas 2/8'
na postawie znak odlewni

edycja: 2/8

(odlew pozniejszy)

estymacja:
50 000-70 000 PLN
10700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

AgraArt, czerwiec 2011
DESA Unicum, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Bolestaw Biegas to jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy europejskiego modernizmu.
Urodzony w biednej rodzinie pod Ciechanowem, nalezat - obok Antoniego Kurzawy

i Konstantego Laszczki - do ,wiejskich geniuszy” polskiej rzezby konca XIX wieku.
Edukacje rozpoczat w latach 1895-1896 w zaktadzie koScielnej snycerki w Warszawie.
W latach 1897-1901 ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierun-
kiem Alfreda Dauna i Konstantego Laszczki. W 1901 roku zostat wydalony z uczelni za
skandalizujaca rzezbe Ksiega zycia. W tym samym roku rozpoczat miedzynarodowsg
kariere artystyczna, biorac udzial w X Wystawie Wiedenskiej Secesji. Dzieki stypen-
dium warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wyjechat do Paryza, gdzie
mieszkat do konca zycia. Poczatkowo uzupetniat edukacje w Ecole des Beaux-Arts,
by wkrotce rozpocza¢ indywidualng dziatalno$¢ artystyczna - poza akademickimi
konwencjami. Przez historykow sztuki bywat tendencyjnie wigzany z kierunkami
symbolizmu i ekspresjonizmu, jednak swoimi pracami udowadniat wybor niezaleznej
drogi artystycznej, otwartej na nowe mozliwosci treéciowe - przede wszystkim na
ekspresje, przejawiajaca sie w swobodnym ksztattowaniu materii rzezbiarskiej, wy-
kraczajacej poza konwencje akademickie. Podstawowym érodkiem ekspresji w sztuce
Biegasa jest symbol, ktory adekwatnie oddaje ztozono$¢ $wiata i staje sie ekwiwalen-
tem wrazen artysty. W pierwszych latach XX wieku Biegas wielokrotnie podejmowat
temat muzyki w swojej tworczoSci rzezbiarskiej, traktujac ja jako Zrodto natchnienia

i symbol duchowej ekspresji.
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ZYGMUNT BIENIULIS
1895-1963

Powstaniec warszawski, 1946

forma/braz patynowany, 28,5 x 17 cm
sygnowany i datowany na boku: 'Z. Bieniulis | 1946'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 -1300 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, listopad 2017
kolekcja prywatna, Polska
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Trojka

olej/tektura, 16 x 38 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: Rozwadowski'

estymacja:
10 000 -15 000 PLN
2200-3200 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, luty 1999
kolekcja prywatna

Desa Unicum, grudzien 2003
kolekcja prywatna, Polska

0d konca XVIIT wieku az po pierwsze dekady wieku XX kon byt jednym

z czestszych tematow i bohaterow obrazow polskich malarzy. Fenomen ten
w duzej mierze miat zwiazek z rola, jaka konie odgrywaty w szlachecko-zie-
mianskiej kulturze oraz rycerskiej tradycji. Kon stuzyt cztowiekowi zaréwno
w czasach pokoju, jak iw trakcie wojennych kampanii. Konie pozwalaty
organizowac uwielbiane przez ziemianstwo polowania, kuligi, gonitwy
oraz przejazdzki. Pomagaty orac pole oraz zwozic plony do stodot. Konno
na pole walki udawali sie husarzy, lekkozbrojne putki utanow, lansjerow,
szaserow i szwolezerowie. Kontynuatorem romantycznej linii polskiego
malarstwa historycznego, w ktorej kon odgrywat gtowng role, byt Zygmunt

Rozwadowski. Artysta ksztatcacy sie w latach 1883-90 w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jana Matejki, w latach 1891-93 uzupetniat
wyksztatcenie w Monachium w popularnej prywatnej pracowni Antona
AZbego. W swoim malarstwie niemal wytgcznie ograniczyt si¢ do scen
bitewnych i rycerskich, kompozycji rodzajowych: wesel, targow, zaprzegow,
polowan i przejazdzek. Wérod najwazniejszych realizacji artysty nalezy wy-
mieni¢ wspotprace z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy tworzeniu
,Panoramy Ractawickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej” oraz
,Meczenstwa chrzeScijan”.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

"Mogity"

olej/ptotno naklejone na sklejke, 69 x 50 cm
na odwrociu opisany otéwkiem: 'Stanistaw Kamocki | "Mogity™

estymacja:
22 000-30 000 PLN
4700 -6 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny OSTOYA, maj 2011
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kamocki uznawany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stanistawskie-

go. ,Uczniowie Stanistawskiego brali goraco stowa mistrza i przejeli od niego tak
glebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie polskiego wiejskiego pejzazu, jakby

on istotnie niedtugo miat znikna¢ z powierzchni ziemi” (Antoni Chotoniewski, Nasi
artyéci. Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11, s. 3). Nic dziwnego, iz tak wtaénie
czynili styszac od profesora stowa: ,Malujcie, panowie polska wies, bo moze za kilka
lat jej nie bedzie” (Jan Stanistawski, cyt. za: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan
Stanistawski i jego uczniowie, Krakow 2004, s. 26).

Artystaw 1891 roku ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem
Floriana Cynka, Jozefa Unierzyskiego, Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego
i Jana Stanistawskiego. Dzieki stypendium kontynuowat nauke w Paryzu. Odwiedzit
rowniez Wtochy, Niemcy i Szwajcarie. W 1919 objat katedre pejzazu na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Jako pedagog kontynuowat program Stanistawskiego,
organizujac plenery pejzazowe. Wtaénie od swego mistrza przejat umitowanie
przyrody, wrazliwo$¢ obserwacji, uczuciowy stosunek do krajobrazu wsi polskiej.

Stad czesto pojawiajace sie w jego malarstwie motywy: tany zboza, zagony ziemnia-
kow, stogi siana, drzewa, dworki, wiejskie kosciotki ogladane o roznych porach roku.
Tematow tych szukat, wedrujac po wsiach Podola, Wotynia, Spisza, a szczegolnie ziemi
podkrakowskiej i podhalanskiej. Obrazy malowat w plenerze. W pierwszym okresie
tworczosci (1900-15) malowat gesta pasta olejna, ktora naktadat obficie, uzyskujac
efekt konkretnej materialnej powierzchni malarskiej. Operowat przy tym niezbyt
szerokq gamg barw. W krajobrazach letnich stosowat ciezkie zielenie o niezbyt silnym
napieciu walorowym. Postugiwat sie na ogot barwami lokalnymi i pozostawat wierny
przedmiotowi. W pozniejszym okresie farba ktadziona byta pobieznie, szerokimi po-
ciagnieciami pedzla, nadajac obrazom matowa powierzchnie. ,Istotng, rdzenng cecha
Kamockiego, filozofig jego sztuki jest dazenie do jasnosci i pogody, akcentowanie tego,
co zyciu sprzyja, co czyni je radosnym i ponetnym, co je upieksza i podnosi, i nuta

ta drga silnie w catej jego tworczo$ci” (Antoni Chotoniewski, Nasi arty$ci. Stanistaw
Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11, s. 4).

Artysta szczegolnie chetnie malowat tereny podkrakowskie, krajobrazy tatrzanskie,
pola zboz i bujne ogrody petne dzikich kwiatow. Wzorem Jana Stanistawskiego
rozwinat uczuciowy stosunek do natury i wrazliwo$¢ na detal, cho¢ chetnie siegat

po wigksze formaty ptocien. Do okolic Zakopanego uczniowie Jana Stanistawskiego
podchodzili ze szczegodlnie duzym sentymentem, nie inaczej Kamocki - wtasnie tam
wyjezdzali z profesorem w plener, opuszczajac progi krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Kamocki, bedac od 1919 roku profesorem katedry malarstwa pejzazowego
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych kontynuowat tradycje prowadzania pracowni
w Zakopanem. Z miastem zwiazat sie definitywnie podczas okupacji, uczac malarstwa
w Panstwowej Szkole Goralskiej Sztuki Ludowej.




820

JADWIGA TETMAJER-NAIMSKA
1891-1973

Widok z Bronowic

olej/tektura, 47,5 x 31,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'J.Tetmajer'

estymacja:
5500-8 000 PLN
1200-1800 EUR
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Wesele krakowskie, 1936

olej/ptotno, 60,5 x 150,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Kochanemu Przyjacielowi K. Jutmanowi | Jerzy Kossak | 1936'

estymacja:
55000-70 000 PLN
11800 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja wtasciciela wiedenskiej galerii sztuki Richarda Rolanda (1928-2019)
kolekcja spadkobiercow Richarda Rolanda, Nowy Jork-Krakow
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Wyjazd ze dworu, 1937

olej/sklejka, 44,8 x 85 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1937

estymacja:
45 000-60 000 PLN
9600 -12 800 EUR




MALARSTWO RODU KOSSAKOW

»Sztuka Kossaka wyraza pewien stan duszy ludzkiej, ktory jest wiecz-
notrwaly i ktory nie zginat ze $wiata razem z jego $miercia. (...) Mlody
chlopak, ktérego dawniej rwala tesknota poza dom, poza oplotki wsi lub
ciasnote miasta, marzyl o stepie, o arabskim koniu, ktory byl najszyb-
szym $rodkiem przenoszenia si¢ z miejsca na miejsce i symbolicznym
wyrazem tej potrzeby duszy”. (Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak,
wyd. II, powigekszone, bez ilustracyi, Lwow 1906, s. 280). Tak o Juliuszu
Kossaku, protoplascie rodu Kossakow, pisat Stanistaw Witkiewicz,

w oblikowanym w 1900 roku obszernym studium po$wieconym jego
malarstwu. Juliusz Kossak, ktorego postromantyczna tworczo$¢ nie-
ktorym jemu wspolczesnym wydawala sie anachroniczna i niemodna,
przetrwal w powszechnej Swiadomosci jako ,malarz koni”, kojarzony

z tradycja i malarstwem majacym podnosi¢ na duchu naréd w niewoli.
Podejmowana przez niego tematyka, sceny typowe dla zycia polskiej
wsi, oddajace realia rodzimego pejzazu w sentymentalno-realistycznej
konwencji zdecydowaly o przynaleznoSci artysty do grona koryfeuszy
polskiej kultury. Artysta utrwalal charakterystyczne cechy obycza-
jowosci polskiej szlachty, upamigtniajac sceny polowan i konnych
przejazdzek galicyjskiego ziemianstwa. Polski ,kostium”, lecz pozba-
wiony dramatyzmu i martyrologicznych akcentow stuzyt kultywowaniu
polskosci. Zastynat w $wiadomosci narodu wyobrazeniami wielkich

Artysta malarz Wojciech Kossak w swojej pracowni, 1926

postaci, np. ksigcia Jozefa Poniatowskiego, Tadeusza Ko$ciuszki czy
krolow, generalow i hetmanow oraz momentéw militarnych sukceséw
Rzeczpospolitej, zachowujac dla pamigci pokolen heroiczne momenty
ojczystej historii. Kossak wielokrotnie malowal rowniez swoiste typy,
obrazy zolierzy stawnych formacji wojskowych. Wymieni¢ mozna
wizerunki utanéw czy grenadierow Krolestwa Polskiego, strzelcow
konnych, powstancéw narodowych, egzotycznych farysow, kozakow,
budrysow, hajdukow, XVII-wiecznych lisowczykow oraz husarie. Z cza-
sem zaslynal takze jako wybitny ilustrator. Przez osiem lat pracowat
jako kierownik artystyczny warszawskiego ,, Tygodnika Ilustrowanego”.
Stworzyt ilustracje m.in. do ,Pana Tadeusza”, ,Ogniem i mieczem”,
,Konrada Wallenroda” i ,Grazyny”, co przyczynito sie do szybkiego

i bardzo szerokiego rozpowszechniania jego tworczosci w $wiadomo-
Sci polskiego narodu. To dzigki Juliuszowi rodzina Kossakow osiadta

w Krakowie. W 1869 kupit dworek przy ul. Zwierzynieckiej nazywany
»Wygoda”, a z czasem przechrzczony na Kossakowke. Razem z zona
prowadzil dom otwarty, w ktorym spotykala sie artystyczna elita Krako-
wa. Bywali tam Adam Asnyk, Jozef Chelmonski, Stanistaw Witkiewicz,
Henryk Sienkiewicz czy Jacek Malczewski. W Krakowie Kossak cieszyt
sie naleznym uznaniem i szacunkiem. Zmartw 1899 w rodzinnej Kossa-
kowce w wieku 75 lat. Zostat pochowany na cmentarzu Rakowickim.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Spotkanie z utanem, 1922

olej/tektura, 53.2 x 49,7 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1922’
na odwrociu papierowa nalepka z orzeczeniem dr. Kazimierza Buczkowskiego z 1951 roku

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 -12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.



31.

32.

33.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.

8.2.4.

12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N N o . "
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 26, 27, 36, 38, 47
Martyna Kolanowska poz. 13

Matgorzata Skwarek poz. 3, 7, 12

Julia Stupecka poz. 8, 39, 40, 41, 67, 73,78

Julia Olszewska poz. 1,2, 4,5, 6, 9, 11, 14,15,16, 18,19, 20,21,22, 28, 30, 31, 32, 35, 37, 42, 48,

55, 56, 57, 61, 62, 64, 65, 66, 68, 69,70, 71,74, 76,77, 80, 81, 84
Ewa Poninska poz. 33, 34, 43, 44, 51, 52, 53, 54, 59
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 4 Jézef Mehoffer, Dworek w Jankéwce, ok. 1910, Zrédto: zbiory cyfrowe
Muzeum Narodowego w Kielcach

poz. 4 Jézef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917, Zrédto: zbiory cyfrowe MNK
poz. 5 Wojciech Weiss w swojej pracowni, Zrédto: NAC

poz. 7 Wnetrze krakowskiego mieszkania Feliksa Jasieriskiego, zrédto: zbiory
cyfrowe MNK

poz. 8 Jacek Malczewski, Polonia, 1918, Zzrddto: zbiory cyfrowe Muzeum Naro-
dowego w Kielcach

poz. 8 Jacek Malczewski, Ukojenie (Thanatos), 1911, Zzrédto: zbiory cyfrowe
Muzeum Narodowego w Poznaniu

poz. 8 Jacek Malczewski, Prawo, Ojczyzna, Sztuka (tryptyk), 1903, Zrédto:
zbiory cyfrowe Muzeum Narodowego we Wroctawiu

poz. 8 Jacek Malczewski na tle ,Btednego kota”, ok. 1895, Zrédto: Zrédto:
archiwum prywatne

poz. 9 Olga Boznariska, Autoportret z japoriskg parasolka, 1892, Zzrodto: Zbiory
Cyfrowe Muzeum Narodowego we Wroctawiu

poz. 9 Olga Boznariska, Japonka, 1889, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 13 Kukléwka. Dworek Jézefa Chetmoriskiego, Zrédto: NAC

poz. 13 Jézef Chetmorniski, Staw w Radziejowicach, 1898, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 13 Radziejowice, Zamek mysliwski z XVI wieku, okres migdzywojenny,
Zrodto: NAC

poz. 21 Pracownia Henryka Siemiradzkiego W Rzymie, Zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 25 Wlastimil Hofman, Autoportret z wrdzka, 1920, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 25 Wlastimil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, 1935, Zzrédto: NAC
poz. 25 Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 25 Wlastimil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, ok. 1935, Zrédto:
NAC

poz. 25 Wlastimil Hofman, Eloe nad zwtkami Anhellego, Muzeum Okregowe

w Lesznie, 1917, zrédto: muzeumleszno.pl

poz. 25 Jacek Malczewski, Za aniotem, $Srodkowa czesc¢ tryptyku, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: zbiory.mnk.pl

poz. 25 Wlastimil Hofman, Dwa anioty, 1918, kolekcja prywatna, zrédfo: DESA
Unicum

poz. 25 Wlastimil Hofman podczas pracy w Wlastimiléwce, lata. 50 XX w.,
Zrédto polska-org.pl

poz. 30 Roman Kramsztyk, Mezczyzna w meloniku, kolekcja prywatna, Zrédto:
archiwum Desa Unicum

poz. 40 Roman Kramsztyk, Portret Chila Aronsona, kolekcja prywatna, Zrédto:
archiwum Desa Unicum

poz. 30 Roman Kramsztyk, Kobieta z koszykiem winogron, kolekcja prywatna, ,
zroédto: archiwum Desa Unicum

poz. 48 Maria Melania Mutermilch, Ucieczka do Egiptu, lata 40. XX w., kolekcja
prywatna, Zrédto: DESA Unicum

poz. 48 Giovanni Bellini, Madonna z dziecigtkiem wéréd $wietych, Metropoli-
tan Museum of Art., Zrédto: metmuseum.org

poz. 78 Bolestaw Biegas w swoim paryskim atelier, ok. 1905, zrédto: PAUart
poz. 84 Artysta malarz Wojciech Kossak w swojej pracowni, 1926, zrédto:
Narodowe Archiwum Cyfrowe

oktadka front poz. 6 Franciszek Zmurko, ,Widzenie Fausta”, 1890

oktadka Il - strona 1 poz. Jacek Malczewski, ,Polska w goscinie u szlachcica”, 1920
strona 2-3 poz. 9 Olga Boznariska, ,Marzenie” (,Portret mtodej kobiety w btekitnym kimonie”), 1902

strona 4-5 poz. 13 Jézef Chetmoniski, ,Staw w Radziejowicach”, 1899

strona 6-7 poz. 14 Zygmunt Ajdukiewicz, Po polowaniu, 1906

strona 8 poz. 7 Wtadystaw Podkowiriski, Szat, 1893

strona 12 poz. 4 Jézef Mehoffer, ,Ogréd kwiatowy”, 1934

strona 271 poz. 18 Jozef Brandt, ,Towarzysz pancerny”, przed 1900

strona 273 poz. 25 Wlastimil Hofman, ,Wspomnienia”

strona 274 - 275 poz. 35 Mojzesz Kisling, Martwa natura z owocami, 1917
strona 276-277 poz. 53 Wtodzimierz Terlikowski, Notre Dame w Paryzu, 1934

strona 278-279 poz. 70 Jean Peske, ,Dzieci pod drzewem” (,Enfants sous un arbre”)
strona 280 - oktadka Il poz. 49 Alicja Halicka, ,Dachy Paryza” (,Les toits de Paris”)

oktadka tyt poz. 6 Franciszek Zmurko, ,Widzenie Fausta”, 1890
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 17889ASD256
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