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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 21 MARCA 2024

CZAS AUKCJI
21 marca 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

8 - 21 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

iy

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
889 752 214 795 121 574 538 915 090

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

22163 6712, 668 135 447

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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INDEKS

Adler Jankiel 37

Bakatowicz Wtadystaw 16

Boznanska Olga 24

Chetmoniski Jozef 8

Ciemniewski Adam Kazimierz 12

Cybis Bolestaw 20

Czajkowski Stanistaw 53

Epstein Henryk 57

Grunsweigh Natan 56

Halicka Alicja 26

Hayden Henryk 35-36

Hofman Wlastimil 6

Jarocki Wtadystaw 40

Kanelba Rajmund 34

Kisling Mojzesz 30

Kossak Jerzy 45

Kossak Wojciech 44

Kotarbirski Wilhelm 15

Krzesz-Mecina Jozef 7

Landau Zygmunt 55

Lo$ Wtodzimierz 13

Makowski Tadeusz 28-29

Malczewski Jacek 5

Marcoussis Louis 33

Medrzycki Maurycy 31-32

Mehoffer Jézef 4

Menkes Zygmunt Jézef 21

Muter Mela 22-23

Natecz Wtodzimierz 51

Ophey Walter 41

Paleczna Amelia 25

Pawliszak Wactaw 48

Peske Jean 54

Pochwalski Kasper 19

Pressmane Joseph 58

Rabinowicz Benn Bencion 60

Rosenblum Leon 1

Rozwadowski Zygmunt 43

Ruszczyc Ferdynand 3

Sichulski Kazimierz 38-39

Stomczyniska Olga 27

Sokotowski Zygmunt 47

Stanistawski Jan 2

Strzatecki Wandalin 14

Sylwanowicz Nikodem 46

Tetmajer Wiodzimierz 10-11

Weiss Wojciech 18

Wierusz-Kowalski Alfred 9

Winterowski Leonard 49

Zawadowski Jan Wactaw 59

Ziomek Teodor 50

Zmurko Franciszek 17

Znamierowski Czestaw 52

Zukowski Stanistaw 42



1

LEON ROSENBLUM
1883-1943

0grod Luksemburski w Paryzu, 1906

olej/deska, 25,5 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany trzonkiem pedzla p.d.: 'Paris 1906 | Leon Rosenblum'
na odwrociu notatka ramiarska: 'biate’

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

W tworczo$ci pejzazysty Leona Rosenbluma szczegolnie wyraznie zaznacza sie styl
jego mistrza, Jana Stanistawskiego. Wydaje sig, ze przede wszystkim na wezesnym
etapie kariery, kiedy wptyw profesora byt najsilniejszy, Rosenblum tworzyt zdynamizo-
wane i syntetyczne pejzaze, wsrod ktorych dominowaty mate formaty. Malarz nalezat
do ostatniej generacji uczniow Stanistawskiego, ktorzy zetkneli sie z nim w ostatnich
latach jego zycia. Ponadto od 1906 do 1907 roku Rosenblum przebywat we Francji,

co zapewne umozliwity mu m.in. liczne nagrody pieniezne zdobyte podczas studiow
na krakowskiej Akademii. Nad Sekwang zapoznat sie bezposrednio z najnowszymi
zdobyczami sztuki francuskiej, co w potaczeniu z manierg wypracowang pod okiem
Stanistawskiego dato zaskakujace efekty. Z tego czasu pochodzi cata seria nastrojo-
wych pejzazy, bardzo czesto nokturnow, ukazujacych uchwycone w kadrze zycie mia-
sta. Obok widokéw paryskich bulwaréw (Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie)
czy sylwetek miejskich mostow (Pont Marie, 1907, kolekcja prywatna) wielokrotnie
przewijaty sie w jego oeuvre sceny z Ogrodu Luksemburskiego. Obraz o takim tytule
zostat wystawiony ponadto w 1906 roku na Salonie Jesiennym (Salon d’Automne),
obecnie znajduje si¢ w kolekcji prywatnej w Warszawie, a prezentowana w katalogu
praca $wiadczy tylko o tym, Ze byt tow tym czasie jeden z ulubionych plenerow
Rosenbluma. Wycinkowy, w petni impresjonistyczny kadr pozwala sytuowac tworczos$c
artysty obok najwybitniejszych tworcow doby modernizmu, a jego malarstwo okresla¢
jakow petni nowoczesne i wrazliwe na aktualne prady artystyczne.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

Ostatni promien stonca

olej/tektura, 21,5 x 16 cm

opisany na odwrociu: 'Zakupiony w Akademii Sztuk | Pigknych ze spuscizny posm. |

na budowe Domu Akade- | mickiego uczniow Aka- | demii Krakowskiej'

opisany numerami ze spuscizny: 'DA 38." oraz niebieskg kredka '64' (w okregu), stemplowy numer spuscizny: '38'

stempel: JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ' z podpisem zony artysty: 'Janina Stanistawska'

oraz potwierdzenie Jozefa Mehoffera: 'Obraz Jana Stanistawskiego | Jozef Mehoffer' (powyzej trudno czytelny opis otéwkowy)
u dotu, na taSmie opisy otowkowe: '94" oraz ' K 3094 | C 82.40'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Krakow

.W okresie krakowskim, po roku 1897, talent Jana Stanistawskiego dojrzat owocujac set-
kami prawdziwych chef d’oeuvre’éw - doskonatych ‘czystych pejzazy’, bedacych opisami
samej natury petnej powietrza, przestrzeni, pozbawionej jakiejkolwiek anegdoty, jakichkol-
wiek aranzowanych scen rodzajowych, sztafazu. Stat sie Stanistawski, zdaniem Tadeusza
Zuka Skarszewskiego: ‘poeta krajobrazu, natchnionym piewca, ktéremu na widok cudéw
przyrody, dusza sie Smiata w upojeniu radosnem, to znow rozptywata w smetnem zaduma-
niu i zachwycie”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakow 2004, s. 17
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Jan Stanistawski, Zmrok, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jan Stanistawski, Po zachodzie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jan Stanistawski, Zachod stonca, 1904-08,
Muzeum Narodowe w Krakowie

PEJZAZ JAKO ODBICIE DUSZY

Z dzisiejszej perspektywy zupelnie niewyobrazalne wydaje sie, iz
jeszcze w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszylo
sie w sztuce polskiej duza popularno$cia. Przemozny wpltyw nurtu
akademickiego wciaz blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem,
pejzaz wystepowal w sztukach plastycznych, ale gtownie jako sceneria
dla rozgrywajacych si¢ na jego tle wydarzen. Powoli zachodzily jednak
W naszej sztuce zmiany, ktore okoto 1900 przybraly na sile i sprowa-
dzily malarstwo polskie na zupelnie nowe tory. Zainteresowanie krajo-
brazem naturalnym i studiami plenerowymi zainicjowat juz Wojciech
Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stanistawski, uczynil pejzaz
gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wérdd odbiorcow, jak

i posrod swoich ucznidéw, ktorych bylo w jego kregu niemato.

Stanistawski rozpoczal swoja nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wlasnie z jego osoba
nalezaloby zatem wiaza¢ zamitowanie do pejzazu mlodego jeszcze
wowczas adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze
malarza zbyt dlugo. Predko przeniost si¢ do Krakowa, z ktorym na diu-
gie lata zwiazal swoja dzialalnos¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm
tworczy, pozostawal on zawsze soba. Byl zagorzalym milo$nikiem kra-
jobrazu, skrupulatnym badaczem $wiatla i wytrwalym poszukiwaczem
barw. W Paryzu zapoznat sie dobrze ze zdobyczami europejskiej mo-
derny. Nie poddat si¢ im jednak, bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac
swoj wlasny, nietuzinkowy styl. Pejzaz byt dla Stanistawskiego odbiciem
duszy. Poprzez to stat si¢ on oredownikiem nowych idei w sztuce okoto
roku 1900. Jak pisal wowczas szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel

-, Un paysage quelquonque est un état de I’ame” - ,Wszelki krajobraz
jest stanem duszy”. Takie wlasnie byto malarstwo Jana Stanistawskiego
- przesycone emocjami i przemawiajace do widza, ale nie tylko. Dzigki
sile swojego charakteru i umiejetnosciom pedagogicznym ten wybitny
malarz zgromadzil wokot siebie pokazny krag mtodych artystow zafa-
scynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy to w kolejnych dekadach
stali si¢ kontynuatorami i godnymi mistrza spadkobiercami jego arty-
stycznej spu$cizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow zreformowa-
nej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pigknych (wczesniejszej Szkoty
Sztuk Pigknych) w Krakowie. Objat on reaktywowang wowczas katedre
pejzazu i na szeroka skalg rozpoczat dziatalno$¢ edukacyjna, ktora nie
raz spotykala sie z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Do grona uczniéw Stanistawskiego dzi$ mozna zaliczy¢ wielu malarzy
tamtych czasow. Jedni rzeczywi$cie byli jego uczniami, inni znajdowali
sie tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypliwo-
$ci, odruchowo takze poddawali si¢ jego sztuce. Bez wzgledu jednak na
formalnosci wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wplywem, posrednim
czy bezposrednim. Stanistawski zyskiwal przychylnos¢ studentow

dzigki innowacyjnym i odchodzacym od utartych schematow meto-
dom pedagogicznym. Przywiazywat duza wage do obserwacji natury

w plenerze. Jak pisal Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy
posmiertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka razy do roku gromady
celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja si¢ na wie$ na kilka
tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycie-
czek. Potem Porabka Uszewska, wraz z nia nowy charakter krajobrazu,
wreszcie Zakopane. (...) byly to -wedtug Samlickiego - wycieczki peine
planéw malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na
pracy, $piewie, $Smiechu i wycieczkach. Promieniowalo od nas wokot
szczeSciem, totez garneli sig rozni ludzie do nas ze $wiata malarskie-
go”. Plenery ,peleryniarzy”, bo tak za sprawa charakterystycznych,
czarnych peleryn zartobliwie nazywani byli uczniowie Stanistawskiego,
byly wobec tego nie tylko czasem nauki, ale takze poznawania $wiata
oraz siebie samych. éwiadomy zycia profesor wpajat podczas licznych
wedréwek swoim uczniom istotne prawdy i udzielat im drogocennych
wskazowek. Zaszczepial w nich mito$¢ do ojczystej ziemi, ,malujcie,
panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”, mawial. Suro-
wo zakazywal im takze bezmy$lnego kopiowania jego stylu i prowadzit
na drogi indywidualizmu. Mimo to jego wplyw w pracach uczniow jest
silnie wyczuwalny. Szczegolnie na poczatku XX stulecia arty$ci ci za
sprawa swojego mistrza kreowali nastrojowe pejzaze przesycone emo-
cjami i na jego wzor wykorzystywali niewielkie formaty pozwalajace na
uchwycenie kameralnych kadrow. Fenomen szkoly Jana Stanistawskie-
go przetrwal do dzi$, a jego wyrazem sa liczne wystawy, jak chociazby
ta z 1957 roku zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych i Muzeum Narodowe w Krakowie o wymownym tytule ,,Jan
Stanistawski i jego szkota”.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego moder-
nizmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wplywy
symbolizmu czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy skraj
lasu implikuje w swojej strukturze wlasciwie oba te nurty. Wyraznie
wyczuwalna jest tutaj, tak czesto obecna w pracach mistrza, psycholo-
gizacja krajobrazu. Stanistawski bezposrednio odwoluje si¢ w nim do
stanéw emocjonalnych, ktore ukazujg nastrdj samego tworcy i jedno-
cze$nie przenosza sie na ogladajacego dzielo widza. Dostrzegalne sa
tutaj i refleksy my$lenia impresjonisty. Artysta stara si¢ uchwyci¢ ulotng
chwile i zapisa¢ w malarski sposob zmienne stany przyrody. Postuguje
sig przy tym zamaszysta plama barwng i wprowadza punktowe $wiatto

- ostatni promien zachodzacego wlasnie stonica. Wykorzystuje takze sto-
sunkowo przypadkowy, wycinkowy kadr. Jest w tym obrazie wlasciwie
tylko jedna rzecz, ktéra odroznia Stanistawskiego od impresjonistow.

W jego palecie kolorystycznej odnajdujemy bowiem gleboka czern.
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

Obtoki nad Bohdanowem ("Studyum"), 1900

olej/tektura, 40,5 x 46 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'F. Ruszczyc B.00.'

na odwrociu trudno czytelne opisy oraz fragmentarycznie zachowana

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim w Warszawie
na ramie papierowe nalepki: pracowni ramiarskiej oraz aukcyjna

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Jana Goldstanda (1837-1904)
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2003

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1903

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1969, s. 319 (wzmiankowany jako "Studium")

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1903, Warszawa 1904, s. 47
(zapewne jako jeden z "19 roznych pejzazow") oraz s. 63 (jako "Studyum")

.Moze dlatego wtasnie jestem pejzazysta, gdyz ujmujac obraz natury w pewnej chwili,
w jakiejs zamknietej czesci, opieram go na catosci, widze jego zwiazek z wielka strukturg
catoksztattu natury (...)".

Ferdynand Ruszczyce, Lis¢ wawrzynu i platek rozy. Przemowienia, wyktady, artykuly w jezyku polskim i francuskim,
red. Jan Buthak, Wilno 1937, s. 53




Ferdynand Ruszczyc, Oblok, 1902, Muzeum Narodowe
w Poznaniu

Gdy Ferdynand Ruszczyc malowat ,,Obtoki nad Bohdanowem”

w 1900 roku, byl juz gwiazda polskiej sztuki. Jego artystyczny de-
biut, prezentacja w warszawskiej Zachecie ,,Ziemi” (1898, Muzeum
Narodowe w Warszawie) wywolal wérdd publicznosci i krytyki fale
entuzjazmu, a dzielo stalo sie jednym z szeroko komentowanych
manifestow Mlodej Polski. Ruszczyc wystawial w tym okresie na
renomowanych wystawach w Petersburgu, a juz wczesniej, jego
dyplomowy obraz ,Wiosna” (1897) zakupit znany kolekcjoner,
Pawel Tretjakow. Gl0wnym tematem jego malarstwa stat sie ,,czysty”
pejzaz.

Prezentowane ,,Obloki nad Bohdanowem” stanowig znakomity

i charakterystyczny przyklad symbolistycznego malarstwa pej-
zazowego Ruszczyca. Jak wigkszo$¢ jego najlepszych dziet obraz
przedstawia fragment krajobrazu otaczajacego polozony na dzisiej-
szej Bialorusi, majatek rodziny artysty, Bohdanow. Po opuszczeniu
Minska w 1895 roku ojciec artysty Edward sprowadzit si¢ do Bohda-
nowa, gdzie w latach 1898-1904, niemal nieprzerwanie, mieszkat

i tworzyl takze Ferdynand.

Malarska metoda Ruszczyca polegla na wyborze i plastycznej
redukcji motywow natury, przez co osiagat ich silnie ekspresyjne
oddzialywanie na widza. Artysta oczyszczal swoje widoki z anegdo-
tycznych dodatkow, a wyrazowe efekty w jego obrazach pochodzily
z dramatycznych zabiegow kadrowania. Tak jak w ,,Ziemii” malarz
ukazal szczytowy fragment pagorka z polacia nieba z obtokami
nacierajacymi nawidza, tak w prezentowanych ,,Obtokach” wypelnit
duza cze$¢ pola obrazowego nacierajaca na widza, kulista korona
drzewa. To wrazenie ruchu poglebiaja okalajace drzewo, dyna-
micznie ujete chmury, przez ktore saczy sie $wiatto. Rytmicznie
aplikowana tkanka malarska wspotbrzmi z silnym kontrastem
jasnego i ciemnego.

Malarstwo pejzazowe okoto 1900 roku zyskalo szczegolny status
jako wehikul symbolicznych wizji i Srodek autoekspresji artystow.
Modernistyczne malarstwo krajobrazowe to sztuka ,pejzazu we-
wnetrznego”, przezywane emocjonalne i osobiscie, z wolna zrywa-
jace z malarska dostownoscia i artystycznym realizmem. Malarze,
wyrazajac potege, zywiolowos¢, a niekiedy wrecz groze natury, lecz
takze jej zmyslowos¢ czy poetycko$¢ doznania jej ulotnych stanow,

= . X - ST i i
Edvard Munch, Kigsterudgarden w Asgardstrand, okoto 1900,
kolekcja prywatna

czynili zapisy wlasnej duszy. W tym celu chetnie postugiwali si¢
obrazami por przejSciowych, cheae raz wyrazi¢ subtelnosci duszy,
raz dostrzegajac w nich podobienstwo do stadiéw ludzkiego zycia.
Zobrazowanaw ,,Oblokach” wiosna odmalowana zostala w zimnej
palecie zieleni i blekitow oraz w surowych formach korony drzewa
i chmur. Ten stan zdradza ukryte pod powloka fenomenow $wiata
naturalnego witalng energie, ktora wkrotce wybuchnie petnia
wiosny.

Temat chmur w malarstwie krajobrazowym zyskatw dobie moderni-
zmu szczego6lna popularno$¢, gdy malarze uczynili z nich wehikut
autoekspresji. Tego rodzaju tematyke krytyka i historia sztuki
przypisywata szczegolnie sztuce skandynawskiej, z ktora istotne
zwiazki, poprzez Petersburg, mial Ruszczyc. Malarz byt wychowan-
kiem malarz pejzazysty Archipa Kuindziego, ktorego symbolistycz-
ne widoki z chmurami inspirowane byly m.in. krajobrazem finskim.
W ogole, dla malarzy petersburskich Finlandia byla oczywistym,
letnim celem podrozy. Ruszczyc znal i zywil uznanie dla malarstwa
Polnocy (,nalezatoby zapozna¢ Warszawe ze sztuka finlandzka,
skandynawska w ogole” - notowalw 1903 roku). Wiele z jego krajo-
brazoéw przypomina pejzaze czotowych finskich modernistow Eero
Jarnefelta i Axela Galléna.

Prezentowane ,,Obloki” kojarza si¢ z by¢ moze najbardziej tajem-
niczym pejzazem symbolicznym Ruszczyca, ,,Oblokiem” (1902,
Muzeum Narodowe w Poznaniu), lecz przy tym przywodza na mysl
tworczos¢ Edvarda Muncha. Ciemna i obta korona drzewa z okolic
Bohdanowa bliska jest charakterystycznej sylwecie drzewa z obra-
zach Muncha z Asgardstrand, w ktorej to nadmorskiej miejscowosci
artysta od 1897 roku posiadal dom i pracownie. Wskazana korona
drzewa wystepuje tez w najbardziej znanych kompozycjach Muncha
z dziewezynami na mos$cie. Ten norweski malarz zrobit w latach 90.
XIX wieku skandalizujaca kariere w Berlinie, gdzie lansowat go Sta-
nistaw Przybyszewski. Sprowadziwszy sie do Krakowa w 1898 roku,
Przybyszewski dalej publikowal i promowat tworczo$¢ Norwega,

co stanowilo istotny impuls dla przemian w malarstwie polskim.
Zaroéwno Munch, jak i Ruszczyc postawili krajobraz w centrum
swojej tworczosci, rozwigzujac na jego polu problemy ekspresji

w sztuce, nurtujace wowczas w najwyzszym stopniu cala sztuke
europejska.




4

JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Wnetrze salonu, okoto 1916

olej/sklejka, 41,5 x 32,5 cm
sygnowany l.d.: 'JOZEF MEHOFFER'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z opisem cyrylicg oraz nieczytelnaotowkowa notatka l.g.

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jana Pomiana, Londyn
kolekcja prywatna, Wieden
kolekcja prywatna, Polska

,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, Ze najpiekniejsze bukiety ptomieni

z jego witrazy potrafig mu sie objawi¢ podczas wycierania palety, a najbogaciej obszyte
ornaty $wietych - z okazji jakiego$ modnego stroju zony; zastanawiatem sie tez, jakie to
procesy artystycznej alchemii zamieniajg postaci urwisow z Kazimierza lub z via Panicale
w wytworne aniotki... Nawet w ttach jego portretow mozna dostrzec, jak z plamy barwnej
rodzi sie ornament, a ze Smiatego wykrawania plam - arabeska (...)".

William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger, Paryz 1906




Jozef Mehoffer, Cynie, 1911, Muzeum Narodowe w Warszawie

INTYMISTYCZNE
WNETRZA MEHOFFERA

Martwe natury we wnetrzach pojawiaty sie w tworczosci Jozefa Mehoffera
juz na samym poczatku jego artystycznej kariery. Warto wymienic w tym
miejscu chociazby nastrojowa kompozycje ,Drobiazgi na kominku” z 1895
roku (Muzeum Narodowe w Poznaniu), ktora stanowi ciekawy i wcale nie
tak czesty motyw na tym wczesnym etapie jego plastycznej dziatalnosci.
Kwiaty wystepowaty u Mehoffera wtasciwie we wszystkich mozliwych kon-
tekstach. Artysta umieszczat je w obrebie samodzielnych martwych natur
oraz ,wypetnial” nimi wnetrza salonow, a takze swoje ogrody, zarowno ten
w Jankowece, jak i przy ulicy Krupniczej w Krakowie. Zestawiat je z sensual-
nymi, kobiecymi aktami, jak w kompozycji ,Cynie” z 1911 (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie), a wreszcie czynit je gtownymi i jedynymi ,bohaterami”
swoich wysublimowanych dziet.

Malarz byt w srodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym por-
trecistg. Bywat na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zaréwno przed

I wojng $wiatowa, jak i w latach 20. i 30. XX stulecia. Szczegolnie w okresie
miedzywojnia na obrazach Mehoffera zaczyna dominowac niezwykta de-
koracyjnos¢, a wraz z nig rownorzedne miejsce obok ludzi zajmujg kwiaty.
To one dawaty malarzowi mozliwo$¢ do popisania sie dalece wysmakowang
intuicja kolorystyczna i zamitowaniem do ornamentyki. Na obrazach Mehof-
fera czesto dzieje sie co$ zupetnie niezrozumiatego i paradoksalnego. Ot6z
pierwszoplanowg role modela przejmuje tto przedstawienia. To ono stanowi
sedno i kwintesencje dzieta. Bardzo czesto model i wzorzyste tlo staja sie
rownorzedne, tak samo wazne. Ornamentalizm stanowi w ogole osobne za-
gadnienie w ztozonej tworczo$ci artysty. William Ritter pisat bezposrednio,
ze ,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, ze najpiekniejsze
bukiety ptomieni z jego witrazy potrafig mu sie objawi¢ podczas wycierania
palety, a najbogaciej obszyte ornaty $wietych - z okazji jakiego$ modnego
stroju zony; zastanawiatem sie tez, jakie to procesy artystycznej alchemii
zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza lub z via Panicale w wytworne

Jozef Mehoffer, Wnetrze salonu, 1916, kolekcja prywatna

aniofki... Nawetw ttach jego portretow mozna dostrzec, jak z plamy barwnej
rodzi sie ornament, a ze $miatego wykrawania plam - arabeska (...)” (Wil-
liam Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,
Paryz 1906).

Mehoffer z niebywatg drobiazgowo$cia podchodzit do prezentowanych
wnetrz i poszczegolnych elementow martwej natury. Jego malarstwo zwia-
zane z tymi wlasnie gatunkami znakomicie wpisuje sie w intymistyczny nurt
wnetrz tego okresu. Malowat nie tylko kwiaty, lecz takze inne przedmioty
stanowigce wyposazenie mieszczanskich salonow. Jak juz zostato wspo-
mniane, duza wage przyktadat do ornamentalnych wzorow, z pietyzmem
odmalowywanych na rozwieszonych we wnetrzach tkaninach, kotarach,
makatach i dywanach lezacych na l$nigcych parkietach. Patrzac na ptotno
,Europa jubilans” (1905, Lwowska Galeria Sztuki) doskonale widac nie

tylko mito$nika japonszczyzny, ale tez bystrego rejestratora rzeczywistosci.

Jozef Mehoffer, Kwiaty imieninowe (Wnetrze dworku

w Jankowce), ok. 1915, kolekcja prywatna

W kompozycji zatytutowanej ,Na letnim mieszkaniu” z 1904 (Muzeum
Narodowe w Krakowie) oprocz pelnego przepychu stroju sportretowanej
zony uderza niezwykta dekoracyjno$¢ dywanu, roztozonego na podtodze
zakopianskiej willi, w ktorej rodzina spedzata wowczas wakacje. Na obrazie
,Kwiaty imieninowe” z okoto 1915, bedacego kadrem z dworku w Jankowce,
to znowu rosliny przejmuja owa chwalebna role ornamentu. Pojawiaja sie
one takze w ,Stonicu majowym” (1911, Muzeum Narodowe w Warszawie),
gdzie obok kwitngcych bzow mozna zauwazy¢ sporych rozmiar6w hibiskus
stojacy na przeszklonej werandzie. Pojawia si¢ on znowu w mniejszej
wersji na stole w dwoch innych obrazach —w kompozycji z 1916 (kolekcja
prywatna) ukazujacej pare rozmawiajacg w salonie oraz w pracy prezento-
wanej w katalogu aukcyjnym. Trudno jednoznacznie ustali¢, ale by¢ moze
na podstawie kompozycji wzmiankowanej powyzej nalezatoby sytuowac
czas jej powstania okoto roku 1916. By¢ moze zatem jest to kadr z dworku
w Jankowce, w ktorym artysta przebywat do 1917.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Autoportret z Gorgonami, 1918

olej/sklejka, 74 x 58 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Malczewski | 1918
na odwrociu p.d. papierowa nalepka wtasnosciowa ze stemplem: 'S. K. | SZELEJEWO'

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
348 000 - 580 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stanistawa Kartowskiego (1879-1939), bankowca, dziatacza gospodarczego i senatora RP,
Szelejewo koto Gostynia (od okresu migedzywojennego)

kolekcja rodzinna spadkobiercow Stanistawa Kartowskiego, Polska

.Malczewski do swoich prac - tych wspomnianych przez niego pol, miedz i wierzb przy-
droznych - zaprosit, obok bohater6éw romantycznych z literatury czy podan ludowych oraz
bardziej lub mniej znanych portretowanych osobistosci, cate rzesze postaci ze Swiata
fantazji, mitologii: harpie, fauny i satyréw, Chimere, Meduze i Pegaza, a takze Gorgony,
trytony albo syreny”.

Urszula Kozakowska-Zaucha, Jacek Malczewski. Romantyczny, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2022, s. 37




Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

0061 OF0YO ‘BISMOZO[BIN Yo0E[

1854 °
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
‘ publicysta, pedagog.
1872-1875 ° 0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 A Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L4 Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzefistwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 ° klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L4 Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 o Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochankg i muza Malczewskiego.
|
m L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L4 Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 0‘ Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 . Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 L4 Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty ztozono w Krakowie na Skalce. °

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Byto ich trzy. Trzy upiorne siostry, ktore w umystach starozytnych budzity
przerazenie i odraze. Gorgony - okrutne monstra, ktorych nazwa pocho-
dzita od greckiego stowa ,gorgo”, ktore to oznaczato tyle, co ,grozny”. Owe
mitologiczne kreatury rzeczywiscie nalezaty do jednych z najstraszniejszych
potworow wykreowanych w swiadomosci starozytnych Grekow. Sterno, Euryale
i najstynniejsza z nich, Meduza, wedtug mitologii zamieszkiwaty daleko za
Okeanosem, tam gdzie swoj ogrod pielegnowaty trzy inne siostry, Hespe-
rydy. Jak wida¢, symbolika liczby trzy w $wiecie starozytnych byta znaczaca

i zupelnie nieprzypadkowa. Odnosita sie do pewnego rodzaju sfery sacrum,
boskosci, harmonii. Trzy Gracje, trzy Parki, trzy Erynie i trzy Gorgony. Juz
sama liczba postaci stawata sie tutaj symbolem, ktory, jak sie wydaje, wiele
stuleci pozniej wykorzystat sam Malczewski, cho¢ juz w innym kontekscie.
Trzy z pozoru piekne ,upiorzyce”, jak to niegdy$ pisat Rydel, symbolizowac
moga tutaj trzech zaborcow nekajacych jego ojczyzne. Teoria ta wydaje sie
dalece prawdopodobna, tym samym, ze juzw kolejnym roku Malczewski
namalowat inny autoportret, na ktorym przedstawit sie w towarzystwie tych
samych modelek.

Wizerunki Gorgon pojawiaty sie juz na antycznych wazach i fryzach swiatyn.
Wowczas anonimowi arty$ci ukazywali je jako przerazajace monstra o masyw-
nych ciatach, z ktami dzikow, wezowymi wtosami i szalenczym spojrzeniem.
Epoka nowozytna nieco uestetyzowata ten makabryczny wyglad, cho¢ nie
zaprzestata stosowac elementow wlasciwych dla tych mitycznych stworéow, co
widac¢ chociazby na obrazach takich artystow jak mistrz wtoskiego baroku,
Michelangelo Merisi da Caravaggio. Motywy zaczerpniete z mitologii i kultury
antycznej przezywaty swoj kolejny rozkwit na przetomie XIX i XX stulecia,
szczegoblnie na gruncie europejskiego modernizmu, u takich artystow jak
Franz von Stuck czy Arnold Bocklin. Wydaje sig, Ze to wasnie stamtad, rozny-
mi drogami przenikaty one do sztuki mtodopolskiej, fascynujac i intrygujac
niesamowicie naszych rodzimych malarzy i rzeZbiarzy. Posrod mitycznych
motywow Gorgony zajmowaty oczywiScie bardzo wazne miejsce. Malowat

je chociazby Jozef Mehoffer, ale dopiero w repertuarze form Malczewskiego
istoty te objawity sie w petnej okazatoSci, pod przer6znymi postaciami.

Kobieta na przetomie XIX i XX wieku stanowita zagadke porownywalna z ta
zadawang przez mitycznego Sfinksa. Na obrazach Malczewskiego az roi si¢
od niebezpiecznych, mrozacych krew w zytach potwordw o rysach pieknych,
uwodzicielskich dam. Na brzegu studni zasiada Chimera, ktora wtasnie
zatruta wode. Bezwstydne Harpie dopadaja nieuwaznych wedrowcow, ktorzy
zboczyli z drogi. Meduzy osaczaja swoich kochankow pajeczyna z wezowych
wlosow. Jak pisata niegdys$ Jadwiga Puciata-Pawtowska: ,Fantastyczna postac¢
drapieznej i ponetnej zarazem kobiety stata sie niejako wyznacznikiem
malarstwa Malczewskiego. O bogatej, ztozonej problematyce jego sztuki zapo-
mniano, o chimerach pamietano zawsze. Draznily one, niepokoity, atakowaty
wyobraznie odbiorcow i krytyke, szokowaty, gorszyty nawet; wokot nich nara-
stata atmosfera o posmaku niezdrowej sensacji” (Jadwiga Puciata-Pawtowska,
Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 130). Pomimo ze
badaczka pisata wowczas o wszechobecnych w malarstwie Malczewskiego
chimerach, to jej stowa Smiato mozna odnies¢ takze i do sylwetek Gorgon —
istot ponetnych i drapieznych zarazem, w ktorych fizjonomiach doszukiwac Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego z Meduza, 1902,
nalezy sie podobizn muz artysty - Michaliny Janoszanki i Marii Sozanskiej. Muzeum Narodowe w Warszawie
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Maria Balowa na tle obrazu Jacka Malczewskiego z Gorgonami, pocz. XX w.

AUTOPORTRETY MALCZEWSKIEGO
MISTRZ 1 JEGO MUZY

Mitologiczny swiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujgca i magiczna,
ktora wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych
obrazach zaréwno dobre istoty, jak petne tagodnosci pegazy czy wdzieczne
satyry, jak i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie. Rzeczywisto$¢
kreowana przez Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow
ukazana pod maska mitow i legend. Cata tworczo$c Malczewskiego nasy-
cona jest niepokojem. Na jego obrazach pojawiaja sie postacie, ktore juz na
sam wyglad budza przerazenie. Gorgony rozposcieraja wokot, niczym mac-
ki, swoje wezowe wtosy, chimery chwytaja w swoje szpony nierozwaznych
pastuszkow, wodne rusatki weiggaja w ton jeziora zabtakanych wedrowcow,
a ,zte upiorzyce”, jak pisat Lucjan Rydel, zatruwaja wode w studni. Postaci
te, co wazne, pojawiajg sie wielokrotnie na autoportretach mistrza, niosgc
ze sobg wiele ukrytych znaczen.

W swoich dzietach umiescit on szereg symboli i alegorii, ktore dobrze zin-
terpretowane pozwalaja na poprawna analize obrazow. ,Mowiace” staja sie
nie tylko przedmioty, ale takze i osoby, postacie. Zagadnienie autoportretu
stanowi w tym konteksScie zupetnie osobng kwestie. Malczewski portreto-
wat sie bowiem posrod tych wszystkich upioréw i zjaw. Same autoportrety
mistrza pelnig bowiem podwdjna role - osobista, w ktorej malarz dokonuje
autokreacji i narodows, dzieki ktorej przekazuje ukryte tresci o charakterze
symbolicznym. Malczewski jako artysta spetnia w nich swoje powotanie
wobec ojczyzny. Ukazuje wycinek pejzazu z postaciami jako pars pro toto.
Czy zatem owe monstra to zaborcy nekajacy kraj, czy tez nieprzychylne
malarzowi osoby?

Prezentowany w katalogu aukcyjnym autoportret Malczewskiego pochodzi
z roku 1918 i odwotuje sie do rzeczywisto$ci uciemiezonej przez obce
narody Polski, ktora stoi juz na progu wyzwolenia. Okres rozpoczynajacy sie
w oeuvre mistrza okoto 1914 roku Adam Heydel zatytutowat w monografii
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artysty w sposob niezwykle wymowny, a mianowicie ,Zapada zmierzch”.
Autoportret ten jest juz autoportretem dojrzatym. ,Malczewski dobiegt lat
sze$cdziesieciu. Doczekat - starcem - wielkiej wojny. Trzeba raz jeszcze ze-
bra¢, przypomnie¢, uprzytomnic sobie, czem byty dla Jacka Malczewskiego
stowa: niewola, wygnaniec, zaborca, by zrozumie¢ jaki nawat uczu¢ - na-
dziei, rado$ci, zwatpien, rozpaczy, musiat runa¢ na niego z chwilg wybuchu
wojny” (Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow 1933,
s. 116). Malczewski rozmys$la juz wowczas o wolnej ojczyznie. Towarzysza
mu jednak nadal te same upiory, co kiedy$. Trzy Gorgony u$miechajg sie
zagadkowo, a ich obecno$¢ nie wrozy, jak sie wydaje niczego dobrego na
przysztosc.

Laczy sie ze soba tutaj wiele watkow i toposow znanych juz z innych obra-
706w Malczewskiego. Owe mitologiczne Gorgony to z jednej strony wyima-
ginowane femmes fatales swojej epoki i muzy malarza, z drugiej natomiast
portrety dam z jego otoczenia, o ktorych Janoszanka pisata w nastepujacy
sposob: ,Z kucharek i pokojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy i Har-
pie ze skrzydtami u gtow” (Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka
Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21). Mozna wprawdzie
zauwazy¢ w nich takze pewnego rodzaju podobienstwo do ztowrogich pan
z wezesniejszego cyklu Malczewskiego. Sg one niczym te ,upiorzyce” z ko-
mentarza Lucjana Rydla stworzonego do cyklu ,Zatruta studnia”. Rok 1918
w ogole stanowi w oeuvre mistrza pewnego rodzaju kulminacyjny moment.
Malczewski konczy wowcezas ostatnie kompozycje z cyklu ,Polonia”. Maluje
wazne dla siebie autoportrety, w tym ten z Gorgonami. Pojawiajg sie liczne
podsumowania. Jednym z nich jest umieszczony na omawianym autopor-
trecie drewniany cebrzyk wypetniony naczyniami, ktory to stanowi jawne
zapozyczenie z wczesnego obrazu artysty, a mianowicie z ,Introdukcji”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Jacek Malczewski, Autoportret z Gorgonami, 1919, kolekcja prywatna
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Stadninaw Szelejewie, lata 20. XX w.

Patac w Szelejewie, przed 1929

JACEK MALCZEWSKI
KOLEKCJONERSKIE
HISTORIE

Historia kolekcjonerstwa sztuki na ziemiach Wielkopolski ma swoja
bogata tradycje. Wigze si¢ ona z wieloma wybitnymi, polskimi artystami,
jak chociazby Michat Gorstkin Wywiorski czy Wojciech i Jerzy Kossak,
ktorzy tow latach 20. i 30. XX stulecia odbywali swoistego rodzaju
Grand Tour po dworach i patacach Wielkopolski, malujac sylwetki
wtascicieli ziemskich i arystokracji. Nie inaczej jest takze w przypadku
samego Jacka Malczewskiego i jego wspotpracy z jednym z najwy-
bitniejszych kolekcjoneréw wielkopolskich przetomu stuleci - hrabig
Edwardem Aleksandrem Raczynskim.

Dwaj panowie poznali sie jeszcze w latach 90. XIX wieku. Raczynski
sukcesywnie kupowat obrazy Malczewskiego, co w efekcie zaowocowato
wspaniatg kolekcja. Na przestrzeni kolejnych lat do jego zbiorow trafity
ikoniczne prace mtodopolskiego mistrza, jak chociazby ,Melancholia”
(1890-94, Galeria Rogalinska) czy ,Btedne koto” (1895-97, Muzeum
Narodowe w Poznaniu). W 1903 roku Malczewski namalowat portret
hrabiego, ktory jest przez wielu badaczy uznawany za jedna z lepszych
jego prac tego typu. Mezczyzna ukazany zostat w pozycji siedzacej, przy
biurku, za nim natomiast ktebi sie caty korowdd mitycznych postaci —
satyrow i szalejacych menad, ktore zdaja sie uczestniczy¢ w roztanczonej
i upojonej winem procesji na cze$¢ boga Bachusa.

Jak juz zostato wspomniane, w autoportrecie Malczewskiego prezento-
wanym w niniejszym katalogu takze pojawiajg sie mityczne bohaterki.
Nie jest to jednak jedyna kwestia, ktora taczy owo dzieto z historig

o Raczynskim, bowiem obraz mistrza takze pochodzi ze znakomitej,
wielkopolskiej kolekcji. Od okresu dwudziestolecia miedzywojennego
obraz znajdowat sie w zbiorach patacu w Szelejewie. Majatek ten nabyt
w 1921 roku Stanistaw Kartowski, wybitny przedsigebiorca, bankier i poli-
tyk. Przejat od ksiecia Hugo Schénburg-Waldenburga istniejacy tam juz
patac, a na otaczajacych go ziemiach stworzyt wzorcowe gospodarstwo
rolne, w ktorym wprowadzat $miate, jak na owe czasy, innowacje. Kartow-
ski byt w okolicy znana osobistoscia, a takze szanowanym kolekcjone-
rem dziet sztuki. Na tle jego stadniny koni sportretowat go Kazimierz
Pochwalski, uznany i renomowany malarz - portrecista elit tego czasu.
Swiadczy to rowniez o znacznie szerszych kontaktach Kartowskiego,
ktore wychodzity daleko poza ziemie gostynska, wszak byt on takze w la-
tach 1930-35 senatorem Rzeczpospolitej. Z racji na wojenng zawieruche
trudno dzisiaj rekonstruowac wyglad szelejewskiej kolekeji Stanistawa
Kartowskiego. Jak sie wydaje, z bogatego zbioru po wojnie przetrwato
zaledwie kilka obiektow, w tym ten monumentalny autoportret Jacka
Malczewskiego. Na jego odwrociu zachowata sie szczesliwie papierowa
nalepka ze stemplem wtasno$ciowym, identyfikujacym obiekty z kolekcji
patacuw Szelejewie.

Kazimierz Pochwalski, Portret Stanistawa Kartowskiego na tle stadniny,
lata 20. XX w., kolekcja prywatna

nalepka ze stemplem wasno$ciowym Stanistawa Kartowskiego
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Spowiedz, 1924

olej/ptotno, 110 x 140 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wlastimil Hofman 1924’
na kros$nie malarskim papierowa nalepka konserwatorska

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 28 000 EUR

.Zainteresowanie Hofmana tematami religijnymi zaczyna sie w poczatkach jego tworczosSci
i trwa niezmiennie, z mniejszym lub wiekszym nasileniem. Odzwierciedla sie nie tylko

w obrazach o tematyce SciSle religijnej, lecz rowniez w tych jego dzietach, ktérych trescia
nie jest scena czy postac religijna, a ktore przenika jednak wymykajacy sie blizszemu
sprecyzowaniu nastroj religijnej nieledwie zadumy, melancholii, smutku”.

Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman - tworczo$¢ do roku 1939 [w:] Dziela czy kicze, [red.] Elzbieta
Grabska, Tadeusz Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 390




1881

1889

1896

1899

1899
1901

1902

1904

1905

1905-1908
1910

1918-1920

1919

1927

1939-1945

1946

1947

1961

1967
1968

1970

Przychodzi na $wiat 27 kwietnia w czeskim Karlinie (obecnie dzielnica Pragi), w czesko-polskiej rodzinie.

Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztalci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

Konczy Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyt mu jego
wybrany mistrz.

W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalsza edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

Wraca do Krakowa.

»

Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie
oraz ,Portret Wuja”.

Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”
zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
ktora nastepnie po odejSciu Wojtkiewicza oraz wstapieniu Jana Rembowskiego i Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

Bierze udziat we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.
Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Wraz z Ada udaja si¢ do Paryza, gdzie biora $§lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,

ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji. Od 1918 roku malarz spolszcza
pisownie swojego imienia i nazwiska, sygnujac obrazy jako Wlastimil Hofman (dawniej Vlastimil Hofmann).

W ramach serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” ukazuje sie album po$wiecony arty$cie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
ktorego wstep napisal Wtadystaw Prokesch.

Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.

Okres I wojny $wiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
oraz Tel-Awiwie. Bierze udziat w organizowanych w koszarach wystawach.

W czerwce Hofman wraz z zona Adg wraca do Krakowa z wojennej emigracji.
Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.

Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazdg oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
na whasno$¢ Wlastimilowke.

We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.

Umiera zona artysty.

6 marca Wlastimil Hofman odchodzi w swoim domu w Szklarskiej Porebie.
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DUCHOWE
KATHARSIS

Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1918, kolekcja prywatna

,Zainteresowanie Hofmana tematami religijnymi zaczyna sie
w poczatkach jego tworczoSci i trwa niezmiennie, z mniejszym
lub wiekszym nasileniem. Odzwierciedla sie nie tylkow ob-
razach o tematyce $cisle religijnej, lecz rowniez w tych jego
dzietach, ktorych trescia nie jest scena czy postac religijna,

a ktore przenika jednak wymykajacy sie blizszemu sprecy-
zowaniu nastroj religijnej nieledwie zadumy, melancholii,
smutku” (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman
- tworczo$¢ do roku 1939 [w:] Dzieta czy kicze, [red.] Elzbieta
Grabska, Tadeusz Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 390). W ten
sposoOb charakteryzowata owa ,grupe” dziet o tematyce qu-
asi-religijnej w tworczo$ci Wlastimila Hofmana Elzbieta Wol-
niewicz-Mierzwinska w swoim eseju opisujacym jego ztozong
ijakze roznorodng tworczo$¢. Sam artysta mawiat zreszta:
,Moja sztuka rozwija sie naokoto modlitwy, naokoto zetkniecia
sie ducha ludzkiego z Bogiem (...) modlitwa ducha i ciata to
najwyzsze objawy ludzkie, najdogodniejsze przedstawienia

w sztuce” (Wlastimil Hofman, Pamietnik, [cyt. za:] Elzbieta
Wolniewicz-Mierzwinska, dz. cyt., s. 390). Owg religijnos¢

i misje stuzby Bogu poprzez sztuke zauwazyt w tworczosci
Hofmana nawet tak daleki od tej sfery Stanistaw Przybyszewski
- enfant terrible europejskiej sceny anystyqznej, propaga-

tor idei satanistycznych i mito$nik okultyzmu. Ten wtasnie
Przybyszewski okreslit Hofmana jako ,polskiego Fra Angelico”,
malarza - mnicha, choc ten w odrdéznieniu od woskiego artysty
nie byt weale duchownym.

Motywy sakralne pojawiajg sie w tworczosci Wlastimila
Hofmana bardzo czesto. Stanowig one integralng i niezmiernie
istotng cze$¢ jego artystycznej spuscizny. Postacie aniotow

i $wietych zapetniaja jego kompozycje i w metaforyczny
sposob przekazuja ukryte w nich sensy i idee. Obok redakcji
zupetnie klasycznych motywow sakralnych, takich jak Zwia-
stowanie, postaci Madonny z Dziecigtkiem czy figury $wietych
wytania sie owa grupa wzmiankowana juz wyzej, a ktora z reli-
gia taczy jakiegos rodzaju nastroj i nieziemska aura - sacrum,
ktore przenika do ziemskiego profanum.

Kompozycje, takie jak ta prezentowana w katalogu aukcyjnym,
ukazujace postacie pograzone w modlitwie, tudziez rozmy-
Slajace nad sensem czy nawet kierunkiem swojej egzystencji
pojawily sie w oeuvre Hofmana bardzo wezesnie. Jak pisata
Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska: ,Cykl tematyczny po$wieco-
ny modlitwie i kontemplacji zostat zapoczatkowany przez ‘Spo-
wiedZ’ z 1906 r.” (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, dz. cyt.,

s. 408). Chodzi tutaj oczywiscie o obraz ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie, na ktorym malarz przedstawit star-
ca przy drewnianym, rozpadajacym sie konfesjonale, w ktorym
zasiada drewniana figura Chrystusa. Od tego czasu motyw
spowiedzi bedzie oczywiscie powracat na obrazach Hofmana
wielokrotnie, wrecz obsesyjnie. W kolejnych dekadach stworzy
on liczne jego wersje, a Ow mistyczny konfesjonat bedzie
czasami zastepowat przydroznymi kapliczkami i krucyfiksami.
Spowiedz, modlitwa czy tez rozmowa z Bogiem pojmowana
bedzie w nich jako katharsis - duchowe oczyszczenie i pota-
czenie sie z jakim$ absolutem.

To, co zastanawiajace, a tym samym istotne w tych przedsta-
wieniach, to mizerabilistyczny charakter owych kapliczek,
konfesjonatow i figur. Zniszczone przez bieg czasu ludowe
Swiatki zdaja sie ozywac na obrazach Hofmana i ewidentnie
wstuchuja sie w rachunek sumienia czyniony przez wedrow-

cow, jak one utrudzonych zyciem. U malarza aspekt starosci- =

i kresu zywota staje sie zreszta wtasciwy takze i dla innych
kompozycji. Jest to moment na zyciows refleksje, spowiedz,
rozumiang nie tylko jako jeden z koscielnych sakramentow, ale
przede wszystkim rozliczenie sig ze soba i $wiatem.
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JOZEF KRZESZ-MECINA
1860-1934

Przy studni

olej/deska, 32 x 55 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'J. de Mecina-Krzesz | Paris.'

na odwrociu trudno czytelny, okragly stempel oraz papierowa nalepka z drukowang biografig artysty
na ramie opisy numeryczne oraz inna papierowa nalepka z odreczna biografia

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

W tworczo$ci wyksztatconego w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych Krzesz-Meciny
silnie uwidacznia sie¢ nurt akademicki. Motywy historyczne i religijne oraz reprezenta-
cyjne portrety stanowia trzon jego dorobku. Rownie reprezentatywna, cho¢ dzisiaj nie-
co zapomniang i stabo znang grupa w jego oeuvre sg sceny o charakterze ludowym,

w ktorych przejawia sie wnikliwe zainteresowanie folklorem. Bardzo dobrze widoczne
jest to na prezentowanym w katalogu obrazie, ktory datowac nalezaloby najpewniej
okoto roku 1890, kiedy to artysta przebywat w Paryzu, a o czym $wiadczy umieszczony
pod sygnatura opis. Doktadnie w 1890 malarz wystawit na Salonie Paryskim prace
zatytulowang w katalogu jako ,Przy studni” (Salon de 1890. Catalogue illustré.
Peinture et sculpture, Paris 1890, s. 29, poz. kat. 1670), Trudno jednoznacznie stwier-
dzic jakie dzieto zostato wowczas pokazane, gdyz katalog nie zawierat reprodukeji,
ainna praca artysty o analogicznym tytule zostata opublikowana jeszcze pozniej, na
tamach krakowskiego czasopisma ,,Swiat" (1894).
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Matula sa!", 1871

olej/ptotno, 28 x 40 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jozef Chetmonski | 1871 '
na odwrociu, na krajce ptotna trudno czytelny stempel wytworcy podobrazi malarskich (?): '[...Jstrasse 33'

inne historyczne tytuly: Sa matula, Dzieci w polu, Dzieci w zbozu

Obraz zostanie uwzgledniony w katalogu monograficznej wystawy Jozefa Chetmonskiego i za zgoda wtasciciela
zostanie wtgczony do wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie w dniach 26 wrzesnia 2024 - 26 stycznia 2025.

estymacja:
800 000 - 1300 000 PLN
186 000 - 302 000 EUR




adeusza Matuszczaka z dn. 15 lutego 2024 roku
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.

Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw
na tworczos¢ Chetmonskiego, zwlaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu poglebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,

m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostrg krytyka dziet zaczyna mysle¢ o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Maria Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, kolo Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad matzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2881 od “pisyowgay) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



REWOLUCJA CHELMONSKIEGO
W ,KRAJOBRAZIE” SZTUKI POLSKIE]J XIX WIEKU

Jak pisac¢ historie sztuki polskiej doby nowoczesnej? Nie istnieje jeden
klucz do jej zrozumienia, formuta, ktéra mozna by okresli¢ tworczo$¢ mala-
rzy od konca XVIII wieku do ostatnich dekad XIX stulecia. Historycy sztuki
i historiografowie probowali dostrzec w niej unikalny charakter, odczytujac
ja przez pryzmat historii Polski, walki o niepodlegtos¢, autonomie jezyka

i kultury w dobie rozbiorow. Czesto probuje sie wigza¢ nazwiska waznych
polskich tworcow z ogolnoeuropejskimi pradami artystycznymi.

Niejednokrotnie poczatki polskiej sztuki nowoczesnej kojarzy sie z osobg
Jana Piotra Norblina, artysty wyksztalconego we Francji na dzietach
Antoine’a Watteau i Francesa Casanovy, przybytego na Ziemie Polskie na
zaproszenie Czartoryskich. Jakoscia, ktora wprowadzit do sztuki polskiej,
byta tematyka rodzajowa i proby z zakresu malarstwa historycznego, stano-
wigce jedna z dominujacych gatezi sztuki XIX wieku. Akademie artystyczne
(w tym te najbardziej popularne posrod tworcow polskich: petersburska,
wiedenska i monachijska) promowaly sztuke oparta na klasycznym
harmonijnym wyrazie, bogatg intelektualnie, anegdotyczna i o stosownym
temacie. W kregu sztuki akademickiej promowano wiec ,storie” - tematyke
zaczerpnieta z dawnej historii, mitologii czy Biblii. W dobie romantyzmu
porzucono wyidealizowana wizje historii, pisang przez przesztych bohate-
row i wielkie wydarzenia. Zwrocono sie ku wspotczesnej tematyce napole-
onskiej, tak zywej w kregu sztuki polskiej ze wzgledu na niepodlegtosciowe
idee wigzane z wodzem.

Po powstaniu styczniowym, w ktorym wielu malarzy polskich brato udziat

i byto potem represjonowanych, istotng kolonig artystyczng stato sie nazy-
wane ,Atenami nad Izara” Monachium. Stolica Bawarii pod panowaniem
Wittelsbachow zapewniata artystom-przybyszom mozliwo$¢ liberalnej edu-
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kacji artystycznej w lokalnej Akademii, dostep do dziet dawnych i wspotcze-
snych mistrzow w Starej i Nowej Pinakotece oraz obietnice uczestniczenia
w miedzynarodowym zyciu artystycznym, tym samym kontakt z nowymi
pradami w sztuce i mozliwo$c sprzedawania dziet tam dziatajagcym mar-
szandom i poprzez prywatne galerie.

Popularny wérod Polakow nurt malarstwa krajobrazowego i rodzajowego
umozliwial przemycanie tresci narodowych: przez przedstawianie mazo-
wieckiego badz kresowego pejzazu uosabiajacego osobista wolnos¢ oraz
odtwarzanie scen rodzajowych i militarnych XVII stulecia jako zwycigskich
kampanii, kiedy Polska byta ,przedmurzem chrzescijanstwa”. Niejedno-
krotnie monachijskie pejzaze zawieraty anegdotyczne dodatki odwotujgce
widza do historii powstania styczniowego. Przywodcg polskiej kolonii
artystycznej w Monachium byt Jozef Brandt. Wyjechawszy w 1862 roku na
studia, zatozyt tam osiem lat pozniej prywatne atelier, bedace rodzajem
nieformalnej szkoly artystycznej i miejscem spotkan tworcow. Monachijska
kolonie wspottworzyli inni wybitni malarze rodzajowi i pejzazy$ci m.in.
Alfred Wierusz-Kowalski czy bracia Gierymscy. Ich romantyczny obraz
polskiej natury lezat u zrodet ,symbolofilii” charakteryzujacej polskie ma-
larstwo nowoczesne. Gatunek pejzazu stat sig, rowniez dzigki romantycz-
nym wieszczom, przestrzenia ekspresji wolnosci, ktora zostata odebrana
narodowi wraz z rozbiorami.

Istotng role w sztuce XIX wieku odegrat warszawski artysta Wojciech
Gerson. Cho¢ zasadniczo byt malarzem akademicko-historycznym, jego
dziatalno$c artystyczna i pedagogiczna podwazata skostniate rygory sztuki
oraz promowata malarstwo krajobrazowe, a takze studia z natury. Gerson od
1844 roku studiowat w Oddziale Architektury Szkoty Sztuk Pieknych dziata-

jacej przy Gimnazjum Realnym. Od 1845 roku rozpoczat edukacje z zakresu
malarstwa w tejze szkole. Jego nauczycielami byli Jan Feliks Piwarski,
Christian Breslauer i Marcin Zaleski. Wtedy tez nawigzat artystyczne
przyjaznie z innymi studentami: Franciszkiem Kostrzewskim, Jozefem Szer-
mentowskim i Henrykiem Pillatim. Od 1847 roku w tym kregu pojawit sie
Marcin Olszynski, amatorski rysownik i malarz, a przede wszystkim fotograf
i dziennikarz. Owa malarsko-artystyczna grupa, nazywana pozniej ,grupa
Olszynskiego”, w istocie stanowita pierwsza w dziejach polskiej sztuki
cyganerie i awangarde realizmu. Sceny z zycia towarzyskiego warszawskiej
bohemy dziennikarz zebrat w tzw. ,Albumach Olszynskiego”. ArtySci tego
kregu wierzyli, ze wraz z ich dziatalnoScia rozpoczyna sie okres rodzimej,
narodowej tworczosci. Owo hasto realizowato sie w programie ,podrozy
piechotnych” - pieszych wypraw po kraju, podczas ktorych w technikach
malarskich i rysunkowych rejestrowali polski pejzaz i zabytki. Ich dziatania
zbiegaly sie z ,nurtem starozytniczym” - kulturowym fenomenem polega-
jacym na zainteresowaniu, opisywaniu i ochronie pamiatek przesztosci.
Wedrowki artysty, m.in. na Kielecczyzne, Kujawy, Mazowsze, do Matopolski
byly symptomem rozwoju turystyki, lecz w rownym stopniu nalezy poczyty-
wac je za gest patriotyczny.

W 1865 roku powstata tzw. Klasa Rysunkowa (nazywana pozniej Szkota Ger-
sona), ktora dziatata do 1896 roku. Instytucja ta powstataw odpowiedzi na
zamkniecie Szkoty Sztuk Pieknych po powstaniu. Gerson nauczat w niej (od
1871 roku) oraz swojej prywatnej pracowni. Cho¢ Klasa nie mogta uchodzic¢
za pelnoprawng akademie artystyczna, to Gerson wyksztatcit w niej catg
plejade artystow II potowy XIX i poczatku XX wieku. Chetmonski, ktory
uczyt sie u Gersonaw latach 1867-71 i nawigzat z nim dtugoletnig przyjazn,
przejat od niego sktonno$¢ do wnikliwego studiowania natury. Poprzez

to wtasnie artysta doszedt do odosobnionych na tle sztuki swoich czasow
efektow artystycznych.

Tematyka obrazow Chetmonskiego dotyczyta wytacznie polskiego (mazo-
wieckiego i ukrainskiego) pejzazu oraz wiejskiej sceny rodzajowej. Malar-
ska brawura, ktora silnie widzow w epoce roznita - jednych zachwycata,
innych, tych bardziej tradycjonalistycznych, odpychata - bytawidoczna juz
w pierwszych obrazach Chetmonskiego. Mistrzostwo jego pedzla dojrzewa-

tow Monachium i dzieki niemu Chetmonski odniost jak zaden inny polski
malarz sukces komercyjny w Paryzu, gdzie spedzit trzynascie lat. Zywioto-
wos$¢, temperament i osobiste przezycie prze$wiecato z wybieranych przez
artyste tematow, ale takze z plastycznej ich redakcji. Rozne malarskie pomy-
sty Chetmonskiego obecne w awangardowych, realistycznych obrazach z lat
70. XIX wieku byty dla wspotczesnych niezrozumiate. Autonomia dzieta
sztuki, jego niezalezno$¢ wobec literackich odniesien i prymat plastycz-
nych rozwigzan stanie sig istotng my$lg wyrazana w przestrzeni dyskursu
krytycznego przez Stanistawa Witkiewicza oraz innych tworcow skupio-
nych wokot warszawskiego czasopisma ,Wedrowiec” dopiero w kolejnej
dekadzie. W tym $wietle wezesne malarstwo Chetmonskiego nalezy uznac
za jeden z istotniejszych manifestow nowoczesnosci w polskim malarstwie,
a gto$ne prezentacje jego dziet w warszawskiej Zachecie za prefiguracje
wystaw ,impresjonistow” Pankiewicza i Podkowinskiego, Grupy Pigciu czy
Ekspresjonistow Polskich.

Polski krajobraz zyskiwat w obrazach Chetmonskiego specjalng mowe. Jesli
w dobie rozbiorowej wypadki poprzednich wiekow stanowity dla znakomitej
wiekszo$ci malarzy obszar ekspresji patriotycznych uczuc, tak w przypadku
Chetmonskiego ojczyzna jest rozumiana jako ziemia i istniejgca poza cza-
sem zyciodajna potega. Preferowany przez Chetmonskiego realizm taczyt
sie w jego dziele z probg osobistej penetracji fenomenow przyrody, subiek-
tywnym odczuciem i wyrazem jej emocjonalnego nastroju. Panteistyczna
wizja natury artysta byta nad wyraz bliska sztuce symbolizmu przetomu
wiekow i wlasnie w okresie kuklowieckim jego tworczoSci rozwineta sie
szczego6lnie bujnie.

Malarstwo polskiego realizmu i naturalizmu zapowiadato tworczo$¢ przeto-
mu wiekow, ktorg Maria Poprzecka nazywata ,szczesliwa godzing malarstwa
polskiego”. W 1900 roku otworzono gmach warszawskiej Zachety projektu
Stefana Szyllera, a w 1901 krakowski Patac Sztuki autorstwa Franciszka
Maczynskiego. W ten sposob kultura polska zyskata swoje $wiatynie dla
prezentacji klasykow sztuki odchodzacego XIX stulecia, jak i wspotcze-
snych artystow torujgcych droge przysztosci - panstwowej i artystycznej.
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,MATULA SA!”:
ODKRYCIE PO 150 LATACH

W tworczosci kazdego artysty istniejg dzieta ikoniczne, ktore rozpalaja
wyobraznie znawcow i mitosnikow sztuki, a rozpalaja ja tym bardziej, jesli
znikng z pola widzenia na lata, dekady czy nawet wieki. Prezentowany pu-
blicznie pierwszy raz od ponad 150 lat obraz zatytutowany ,Matula sa!” na-
lezy do tego rodzaju prac Jozefa Chetmonskiego, ktore na kartach literatury
byty znane Swietnie i wzmiankowane wielokrotnie, nieznane zas z autopsji
badaczom, nie mowiac juz o szerszej publicznosci. ,Matula sg!” to jeden

z pierwszych znanych obrazow, ktore Chetmonski namalowat w 1871 roku
w matym mieszkaniu przy ulicy Zajeczej na warszawskim Powislu.

Wiele wezesnych obrazow wystawianych przez Chetmonskiego w pierwszej
potowie lat 70. XIX wieku pozostawato przy krytyke niezrozumianych.
,Matula sa!” pokazana w maju 1871 roku na Wystawie biezacej Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zebrata od krytykow zaskakujaco
pozytywne recenzje. Wezesny obraz malarza poruszat publiczno$é swoim
urokliwym nastrojem i sielankowoscia. Anonimowy recenzent ,Kuriera
Warszawskiego” pisat o nim w nastepujacy sposob: ,Kilkuletnia wiejska
dziewczynka zaledwie glowg siegajaca ponad ktosy bujnego zboza, posa-
dzita obok siebie na ziemi matg dziecine i rzucaw gtebi obrazka stojacej
zniwiarce pytanie: ‘Matula sg?’. Taki jest przedmiot i nazwa malenkiego
obrazka, ktory wyszedt spod pedzla pana Chetmonskiego. Na swojskim
tym obrazku oko z przyjemno$cig spoczywa. Wdzieczny on w pomysle

i wwykonaniu” (S, [Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk pieknych...],
JKurier Warszawski” 1871, nr 113, s. 1).

Jak podkresla w towarzyszacym odkryciu ,Matula sa!” opracowaniu badacz
tworczosci Chetmonskiego, Tadeusz Matuszczak: ,Ogromnym wyroznie-
niem dla poczatkujacego malarza, jakim byt wowczas Chetmonski, byt
fakt, ze drzeworytnicza reprodukcje obrazu zamiescit na oktadce ,Opiekun

Domowy” (1871, nr 28 [12.07], s. 217; za: opracowanie Tadeusza Matuszcza-

ka z dn. 15 lutego 2024 roku). Ponadto na tamach ,Opiekuna Domowego”
zamieszczono jeszcze niezwykle przychylny opis dzieta, ktory brzmiat

w nastepujacy sposob: ,Mamy przed soba wdzieczny i peten prostoty obra-
zek rodzajowy. Krajobraz oddycha swiezo$cia, niebo jasne, pogodne, biate
obtoczki gonig jedne za drugimi, wietrzyk drobny pochyla ku ziemi ciezkie
zbozem klosy. Po lewej stronie obrazu, na dalszym planie, ukazuje sie
szereg zniwiarzy pochylonych praca. Po prawej dwoje dzieci wiejskich, brat
i siostra, bawi si¢ swobodnie na miedzy rozgraniczajacej tany zboza. Na

Jozef Chetmonski, Owczarek, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie

twarzach tych dzieci maluje sie szczescie bezwiedne, harmonizujgce zupet-
nie z rozkosza rozlang w naturze. Chtopiec starszy, wspinajac si¢ na palcach
ponad ktosy, zapewne dla uchwycenia barwnego motyla, spostrzega

w oddali matke i o tym radosnym fakcie zawiadamia mtodsza siostrzyczke,
oczekujac na rezultat polowania. Stowa ‘sa matula’ bedace tytutem obrazu,
zawisty wyraznie na ustach chlopczyka. Utwor ten nie potrzebuje podpisu,
tyle w nim prawdziwego i odpowiedniego do przedstawianej chwili wyrazu”
(,Sa matula”. Kopia z obrazu Chetmonskiego, ,Opiekun Domowy” 1871,

nr 28, s. 220). Tawczesna praca, w ktorej krystalizowat sie realistyczny styl
Chetmonskiego wzbudzita takze zainteresowanie jego mistrza, Wojciecha
Gersona, ktory w swojej recenzji nie odmawiat arty$cie talentu, jednak

w profesorskim tonie zauwazat w obrazie zbytnie uproszczenia i zachecat
do dalszych studiow.

Jakwiadomo, naweczesnych etapie kariery obrazy Chetmonskiego byty
przez warszawska publiczno$¢ lekcewazone. ,Matula sa!” podobat sig jed-
nak tak bardzo, ze predko po wystawie w Zachecie znalazt nabywce. Do czy-
jej kolekgji trafit? Niestety nie istnieja materiaty, ktore wyjasniatyby ten stan
rzeczy. Organizatorzy indywidualnych warszawskich wystaw artysty z 1890
11907 roku apelowali w prasie do wlascicieli dzieta o udostepnienie go na
ekspozycje. Niestety bezskutecznie. Praca pojawita sie dopiero znacznie
pozniej, w zbiorach wtascicielki warszawskiego Salonu ,Skarbiec”, Wandy
Czernic-Zalinskiej, u ktorej pozostawat do jej émierci w 1986 roku. Zatem
pomimo tych licznych wzmianek, obraz od 1871 roku nie byl prezentowany
publicznie. ,Matula sa!” to niezwykty dokument polskiej sztuki nowocze-
snej i kolekcjonerski rarytas. Jego aktualna publiczna prezentacja stanowi
wazne dla polskiej kultury wydarzenie, na miare ekspozycji odnalezionego
w 2023 roku ,Wieczoru letniego” z 1875 roku, zakupionego w DESA
Unicum do zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu.

W ,Matula sa!” widzimy ujawniony po raz pierwszy w petni osobisty stosu-
nek Chetmonskiego do natury. Dzieto zawiera wszelkie cechy autorskiego
stylu Chetmonskiego, ktore zdradza¢ bedzie wiele pozniejszych i popular-
nych jego obrazow. O znaczeniu tej pracy dla catej tworczosci Chetmon-
skiego $wiadczy porownanie z pozniejszym prawie trzydziesci lat ,Owczar-
kiem” (1897, Muzeum Narodowe w Krakowie), w ktorym dostrzegamy,

w lustrzanym odbiciu, podobny uktad kompozycyjny do obrazu z 1871 roku.

»Zalety artystyczne, az do zrecznosci
dotkniecia wyrazne, tylko nie
zawadziloby skonczenia wiecej.
Rzecz to jednak czasu i doswiadczenia,
za tym przy pracy do nabycia”.
Wojciech Gerson, Wystawa Towarzystwa zachety sztuk

pieknych w Warszawie. (Lipiec 1871 r.). (Dokonczenie),
»Tygodnik Ilustrowany” 1871, nr 188, s. 71
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Panna mloda", okoto 1910

olej/tektura, 39,5 x 32 cm
sygnowany l.d.: 'A WK.'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
88 000 - 116 000 EUR

LITERATURA:
Hans-Peter Bihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz Kowalski i inni. Polska szkota monachijska, przet. Tomasz Koztowski,
Warszawa 1997, s. 28, il. 21

.(...) Kowalski byt i jest nieposlednim talentem, to nie ulega watpliwosci, lecz talent

to tej natury, ze potrafi wsigkng¢ w siebie estetyczne potrzeby zbiorowej masy, krystalizuje
jew sobie i wydaje w formie dziet odpowiadajacych w poziomie spoteczenstwaw danej
chwili. Nie wymyka sie naprzod, nie czuje trawigcej goraczki tworzenia w sobie czegos
nieznanego, co by jak gtos geniuszu sztuki brzmiato mu w uchu w nieuchwytnych tonach
i kazato iS¢ w imie wtasnego odczuwanego w duszy natchnienia”.

Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne: szkice i noty, Petersburg 1895, s. 164




ATENY NAD IZARA

MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM

Szkota monachijska to jedno z najpowszechniej kojarzonych zjawisk
polskiej sztuki nowoczesnej. Ta zbiorcza nazwa dotyczy grupy artystow,
ktorzy tworzyli w stolicy Bawarii przez kilka dekad, poczawszy od lat 50.
XIX wieku. Znaczny naptyw polskich malarzy przypadt na czas

Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.

po powstaniu styczniowym, ktore kazato tworcom szukaé politycznego
azylu. ArtySci ci malowali obrazy stylistycznie roznorodne i nie da sie

o nich powiedzie¢, ze stworzyli w sztuce zwarty kierunek - byli wérod nich
malarze, ktorych mozna wigzac z realizmem, naturalizmem, impres-
jonizmem, secesja czy postimpresjonizmem. Szczegolnie po potowie

XIX stulecia niemalze kazdy polski tworca, traktujacy powaznie swoje
wyksztatcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi znaczng cze$¢ malarsk-
iego panteonu XIX wieku. Wystarczy wymieni¢ artystow takich,

jak: Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander Gierymscy,
Albert Chmielowski, Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz, Bohdan
Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski, Wiodzimierz £o$, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb. Jedni zostawali

tu na dtuzej, odnoszac wielki sukces (Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski),
inni przyjezdzali i odjezdzali, by szukac¢ powodzenia gdzie indziej
(Jozef Chetmonski czy Henryk Siemiradzki). W interesujacym opisie
pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do Marcina Olszynskiego
7 4 stycznia 1869) poznajemy powszedni dzien owej ,armii”. Jak pisze
malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co
najlepiej - tanie. Mam np. pokdj z alkowa na pierwszym pietrze, okno
od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z posciela i ustuga za

81/2 guldendw bawarskich miesiecznie, na nasze pieniadze 34 zip.
Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Warszawie? A musisz wiedzie¢,

ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja daleko taniej (...)".
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato
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adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztatcenia artystycznego
w XIX stuleciu. W 1808 roku krol bawarski Maksymilian I powotat do
zycia Krolewska Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego nastepcow
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu kolejnych
dekad otrzymato nowa szate architektoniczna, przypominajacg klasyczng
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego
artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

W koncu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejskich secesji.
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,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzyliSmy z bliska na
pierwsze kroki Kowalskiego, ktorzy stanowili$my
grono pierwszych jego kolegow - pisze Henryk
Piatkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwi-
nieta karyera artystyczna nie byta niespodzianka.
Wszystkie cechy charakterystyczne skonczonego
artysty mogliSmy poznac i oceni¢ w zarodku. (...)
Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowa-
ng praca, a zdolnosc do pracy trzymata w karbach
zhyt gwattowne porywy. Stad w rozwoju tworczosci
Kowalskiego nie zna¢ nagtych odskokow od rownej,
ghadkiej, raz wytknietej drogi, nie zna¢ rwania sie
bezwiednie szamoczacej sie po manowcach duszy,
lecz dojrze¢ mozna natomiast rownowage artysty,
ktory, urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich

- doskonato$¢ i ciggle ku nim dazy” (Henryk Piatkow-
e ——— » ’ ¥ o ’ ski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik
E bl — —— - - b Ilustrowany” 1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk
pierwsze sze$¢ lat zycia malarz spedzit w rodzinnej
posiadtosci. Teren guberni augustowskiej, w ktorej
wowczas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle ma-
lowniczym obszarem jeziornym odznaczajgcym sie
barwnym folklorem i zréznicowaniem etnicznym.
Do momentu podjecia decyzji o wyborze drogi mala-
rza przyszly artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu,
gdzie rodzina przeprowadzita si¢ w 1865 roku.
Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby od
1868 profesjonalnie ¢wiczy¢ w warszawskiej Klasie
Rysunkowej. Dla jego rozwoju wazny byt pobyt
w DreZnie i Pradze, gdzie wyjechat z zaprzyjaznio-
nym malarzem Wactawem Brozikiem. Na przetomie
1872 i 1873 dotart do Monachium, Aten nad Izara,
gdzie pod panowaniem Wittelsbachow kwitto zycie
artystyczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia Polacy
stanowili najliczniejsza grupe artystow-obcokrajow-
cow zamieszkujgcych Monachium. Od powstania
E L F - MAD E MAN styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza Akademia
Sztuk Pieknych przyjeta az 80 studentow z ziem
b . . Lo
O polskich. Do tej grupy wybitnie utalentowanych
AL FRED WI ERUSZ & KOWAL KI malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktory od 1873
[ roku uczeszczat do pracowni Alexandra von Wagnera
W KREGU SZKOLY MONACH IJSKI EJ w Akademii. W tym samym roku 24-letni Kowal-
ski zadebiutowatl na powaznej, miedzynarodowej
scenie artystycznej. Wystawit ,Powrot kwestarza” na
Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wiedniu. Tak
rozpoczeto si¢ pasmo sukcesoéw malarza z Suwatk.

E*‘]I
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Rownolegle do studiow na akademii, uczeszczat

do szkoty Jozefa Brandta, nieformalnego przywodcy
,Polenkolonie”. W kolejnych latach pozycja Wierusz-
-Kowalskiego na lokalnej scenie artystycznej zaczeta
krzepna¢. Tworca aktywnie brat udziat w zyciu
artystycznym, wiele wystawiat, stworzyt styl malarski,
ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono
jego kompozycje konne, sceny ze wschodnimi jezdz-
cami i zimowe widoki z my$liwymi i wilkami.

W poézniejszym okresie chetnie nabywano jego
orszaki weselne z postaciami w polskich strojach
ludowych oraz kuligi z mtodymi, $miejacymi sie
ludzmi. Artysta wystawial na najwazniejszych mie-
dzynarodowych pokazach publicznych organizowa-
nych w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajac
niejednokrotnie ztote medale. Wysytat obrazy do
Pragi, Paryza, Brukseli i Stanow Zjednoczonych.

Pod adresem Herzogstrasse 15 utrzymywat pra-
cownie, ktora, podobnie jak studio Brandta, byta
swoistym salonem ,ksigcia” malarstwa, wypetnionym
licznymi rekwizytami. W 1890 dostapit zaszczytu,
mianowano go bowiem honorowym profesorem Aka-
demii Monachijskiej. Byl najwazniejszym polskim
malarzem w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta.




o,

Wincenty Wodzinowski, Wesele krakowskie, 1901, Muzeum Narodowe w Lublinie

Alfred Wierusz-Kowalski, Panna mloda, ok. 1900, kolekcja prywatna

T TR W ygge—m—

»,Co sie w duszy komu gra,
co kto w swoich widzi snach:
czy to grzech,

czy to Smiech,

czy to kapcan, czy to pan,
na Wesele przyjdzie w tan”.

Stanistaw Wyspianski, Wesele,
Krakow 1973, s. 59

WESELE
IDZIE!

Diametralna zmiana, jaka nastapita w XIX stuleciu w europejskim $ro-
dowisku akademickim, doprowadzila do znaczacego przewartoscio-
waniaw hierarchii poszczegolnych gatunkéw malarskich. Wiele scen
uznawanych niegdy$ za niegodne sztuki stalo si¢ wowczas wiodacymi
motywami w rozwazaniach nowoczesnych artystow. Do grupy tych
wiasnie tematow nalezy zaliczy¢ bez watpienia kompozycje inspi-
rowane szeroko pojeta ludowos$cia. Na gruncie stricte polskim nurt
chlopomanii rozwinat si¢ stosunkowo po6zno, bo dopiero gdzies na
przetomie XIX i XX stulecia. Mowa tutaj jednak o nieco innej, o wiele
wezes$niejszej jego redakcji, o malarstwie, w ktorym przestrzen wsi, fi-
gury chlopow, a takze ulubione w oeuvre wielu artystow sylwetki koni
wchodzily w zakres malarstwa kultywowanego w kregu najwiekszych,
oficjalnych instytucji 6wczesnej Europy.

Sceny wiejskie wzbogacone o rozbudowany sztafaz staly sie szczegol-
nie popularne juzw drugiej potowie XIX wieku w kregach Wiedenskiej
czy Monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dzigki nim byty po-
$rednio przemycane do tworczosci polskich artystow, ktorzy chetnie

i czesto wyjezdzali na studia do tych wiasnie metropolii. Polacy wielo-
krotnie implikowali w swoich dzietach rodzime, lokalne pierwiastki,
tworzac sztuke z jednej strony wrazliwa na ogolnoeuropejskie tenden-
cje, z drugiej natomiast silnie zakorzeniona w narodowej tradycji.

Posrod wielu motywow jednym z czeéciej podejmowanych sa
brawurowo oddane sceny orszakow weselnych. W polskiej tradycji,

w ktorej obrzedowosc¢ i przywigzanie do obyczajow bylo szczegolnie
silne, tego typu sceny staly sie ponadto pretekstem do ukazywania
rozpedzonych sylwetek koni. Tego typu przedstawienia zostaty
spopularyzowane przede wszystkim dzigki pracom rodu Kossakow,
poczawszy od Juliusza, przez Wojciecha, az do Jerzego. Kompozycje
z wozami jadacymi przed wie$, wypelnionymi ludzmi w od$wiet-
nych strojach, rozpedzone zaprzegi lub weselne pochody, takie jak
chociazby u Wincentego Wodzinowskiego (Wesele krakowskie, 1901,
Muzeum Narodowe w Lublinie) staty si¢ w epoce ulubionymi obraza-
mi zdobiacymi mieszczanskie salony. W 1901 na deskach Teatru im.
Juliusza Stowackiego miata miejsce prapremiera ,Wesela” Stanistawa
Wyspianskiego, ktory z kolei pod plaszczem tejwlasnie obrzedowosci
i tradycji postanowil ukaza¢ w sposob symboliczny kondycje polskie-
go narodu.

Na ten sam czas przypada takze powstanie licznych obrazow Alfreda
Wierusz-Kowalskiego, ktory takze podejmowat motywy weselne - za-
przegi, postaci druzbow czy wizerunki panien mtodych. Samodzielny
portret jestw ogole w tworczosci malarza zagadnieniem odrebnym.
Jego malarstwo kojarzone jest gtdwnie z motywami konskimi osadzo-
nymi i zespojonymi z nostalgicznym, nastrojowym pejzazem, ujetym
w duchu monachijskiego stimmungu. Publika cenila jego kompozycje
konne, sceny ze wschodnimi jezdZcami oraz zimowe widoki z my-
$liwymi i wilkami. W pdzniejszym okresie chetnie nabywano jego
orszaki weselne z postaciami w polskich strojach ludowych. Odrebna
kategorie stanowia studia przedstawiajace pojedyncze, Smiejace sig
dziewczyny w uroczystym stroju, takie jak prezentowana ,Panna
mioda”. Wierusz-Kowalski stosunkowo rzadko skupiat sie wylacznie
na sylwetce ludzkiej. Tego typu kadry stanowia zatem w jego oeuvre
duza rzadko$¢.

Alfred Wierusz-Kowalski, Wesele krakowskie, ok. 1890-1900,
Muzeum Narodowe w Lublinie

Jozef Brandt, Wesele na Ukrainie, ok. 1895, kolekcja prywatna
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

"Chataw Bronowicach (Fragment sadu)", okoto 1905

olej/ptotno, 30,5 x 44,5 cm
sygnowany l.d.: 'W Tetmajer’

Pejzaz stanowi szkic do obrazu "Rodzina artysty (Dorobek)", 1905, Muzeum Narodowe w Krakowie.

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:
Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Patac Krzysztofory,
30 czerwca - 12 listopada 2023

LITERATURA:
Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, katalog wystawy, oprac. Marta Marek, Piotr Hapanowicz, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2023, 239 (il.), nr kat. 237




1

WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

"Praczki" ("Dziewczyny niosace kosz z praniem"), 1910

olej/ptotno (dublowane), 146 x 135 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WT. MCMX'

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
104 000 - 139 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow (od lat 80. XX w.)

WYSTAWIANY:
Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Patac Krzysztofory,
30 czerwca - 12 listopada 2023

LITERATURA:

Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, katalog wystawy, oprac. Marta Marek, Piotr Hapanowicz, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2023, s. 224-225 (il.), nr kat. 225 (jako "Dziewczyny niosace kosz z praniem")
Jan Czernecki, Wtodzimierz Tetmajer, Krakow 1911, s. 49 (il.)

pocztowka z reprodukejg obrazu, wyd. Jan Czernecki, Krakow ok. 1910 (jako "Praczki")
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W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu kolo Nowego Targu na $wiat przychodzi Wlodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztukg rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anna Mikotajczykdéwna. To malzenstwo stanie si¢
w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serig $lubow inteligentow z chlopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje si¢ pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i oléwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wtodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordw proza ,Noce letnie”, p6Zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,,Zero”, ktore podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii UmiejetnoSci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzalozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wchodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.
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WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



DZIEN Z ZYCIA BRONOWIC

,Wsi spokojna, wsi wesotal

Ktory gtos twej chwale zdota?
Kto twe wczasy, kto pozytki

Moze wspomniec za raz wszytki?”

W tych stowach opiewat zalety wsi wybitny poeta i pisarz renesansu,
Jan Kochanowski (Piesh Swietojanska o Sobétce). Zyjacy kilka stuleci
po nim Wtodzimierz Tetmajer nie pozostawal wcale dluzny w stosunku
do swojego wielkiego poprzednika. Malo tego, wychwalal on przestrzen
wsi i Zyjacy w niej lud nie tylko w medium malarskim, ale tezw swojej
tworczosci literackiej, czego dowodem moga by¢ nastepujace wersy:

,Ci ludzie dzielni, serdeczni, zdrowi i silni, weseli
lub smutni, zyja razem z tg ziemig, co ich zywi, my-
$la o niej. Zyja za pan brat z wielka lipg w ogrodku,
zyja jak z dzie¢mi wtasnemi, z gromadka jabtonek
w sadzie kwitnaca, kochajg swojg biata chatupe pod
olbrzymim strzechy chochotem...”.

Wlodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:] Noce letnie, Krakow 1902,
s. 102

Tetmajer we wszystkich swoich dzielach, zar6wno w utworach literac-
kich, jak i monumentalnych kompozycjach malarskich dat poznac si¢
od strony wnikliwego reportera wiejskiej, a precyzyjniej bronowickiej
rzeczywisto$ci. Ten wybitny znawca folkloru wyjatkowo doktadnie
odtwarzat ludowe stroje, mistyczne obrzedy, sceny zZniw czy zwyczaj-
ne czynno$ci dnia codziennego. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz
wiedza ta byla doceniona w jego epoce, chociazby podczas pracy przy
Panoramie Raclawickiej, ktora malarz wspottworzyt m.in. z Janem
Styka i Wojciechem Kossakiem na poczatku lat 90. XIX wieku. Obrazy
Tetmajera to zatem niezwykle realistyczne, rodzajowe kadry z Zycia
Bronowic, wycinki z zycia wsi, ktora na przetomie XIX i XX stulecia stata
sig dlawielu tworcow pewnego rodzaju centrum artystycznego Swiata.

Z jakze pochwalnych malarskich ,,0pisow” rzeczywistosci ludomanow
wylania sig jednak niejednokrotnie takze pewna powierzchownos¢.
Oczywiscie nie zawsze, cho¢ czesto, patrzyli oni na wies poprzez
pryzmat barw, intrygujacych tradycji, obrzedow i sielskiego zycia.
Wielokrotnie wiejskie sceny zniw przeradzaja sie u Tetmajera w ba-
chiczne korowody roztanczonych chtopek i roze$mianych chtopow.
Przez pozy i og6lny komizm sytuacyjny tworzyt on kompozycje o gro-

teskowym, zabawnym na swoj sposob charakterze. Z obrazow tych nie
wylania si¢ jednak werystyczny aspekt trudow dnia codziennego oraz
ciezkiej pracy na roli i w gospodarstwie.

»Praczki” sa dobrym przykladem tego typu dziela. Z catej kompozy-
cji wylania sie radosny i sielski wrecz charakter zycia i pracy, ktora
sprawia mieszkafncom wsi wiele przyjemnosci. Rzecz jasna, taki sposob
postrzegania wiejskiej egzystencji miat takze nieco propagandowe
podloze. Jak wykrzykuje Gospodarzw ,Weselu” Wyspianskiego:
,Chlop potega jest i basta!”. Ow brak ukazywania trudéw codziennego
zyciaw prozie, poezji czy malarstwie ludomanow byl zatem zapewne
celowym zabiegiem. Z jednej strony rzeczywiscie widzieli oni ,potege”
tej warstwy od stuleci ciemiezonej i marginalizowanej, z drugiej strony
dazyli do zmiany ich sytuacji poprzez sztuke. Dostrzegali w chlopach
site i szczegolnie w czasie zaborow i braku panstwowosci chcieli pod-
budowac te warstwe i weiagnac ja do aktywnego uczestnictwaw zyciu
narodu i walki o jego wolno$c.

Rok 1910, kiedy to powstaje ten monumentalny obraz, prezentowany
w katalogu aukcyjnym, byl dla Tetmajera momentem kulminacyjnym
w jego zawodowej karierze. To wowczas ma miejsce najwieksza za

jego zycia indywidualna wystawa zorganizowana w murach krakow-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych, a artysta rownolegle
przygotowuje sie do wejscia na $ciezke polityczna, czego dokona juz
rok pozniej. Omawiany obraz, nie do$¢, ze stanowi znakomite exemplu
pracy typowej dla tworczosci Tetmajera, to prezentuje takze bardzo
osobisty, rodzinny aspekt z zycia artysty. Otoz jak sugeruja autorzy
katalogu ostatniej duzej wystawy malarza ,, Wlodzimierz Tetmajer. Sita
barw i temperamentu”, artysta przedstawil tutaj w roli bronowickich
dziewczat swoje dwie corki, Marig i Magdalene. Na dalszych planach
sportretowal natomiast Zone Anne z synem Tadeuszem. Akcje calej tej
sceny osadzil natomiast w zagrodzie Mikolajczykow, ktora wielokrotnie
stuzyta za scenerie dla jego obrazow. Kroczace z koszem mtode kobiety
stanowig takze dobra analogie do innych tego typu przedstawien, w kto-
rych czesto na polnej szosie biegnacej przez Bronowice spotykaja sie
chlopki dzwigajace wiadra z wodg czy inne tego rodzaju cigzary.

Zachowane w kolekcjach prywatnych i zbiorach muzealnych szkice wie-
lokrotnie ukazuja droge, jaka przebyt artysta od wstepnego studium do
finalnej, olejnej wersji dzieta. Tak jest i w przypadku ,,Praczek”. W kolek-
cji Muzeum Historii Krakowa przechowywany jest otdwkowy szkic do
tego dziela, ktory wykorzystuje ponadto kratke do powigkszania (nr
inw. MHK-3158/VIII). Znana jest rowniez akwarela, ktora pod wzgledem
ukladu powiela to, co widzimy na obrazie olejnym.

Wtodzimierz Tetmajer, Dziewczyny niosace kosz z praniem -
akwarelowy szkic do obrazu, przed/lub 1910, kolekcja prywatna

Wiodzimierz Tetmajer, Dziewczyny niosace kosz z praniem -
oléwkowy szkic do obrazu, przed/lub 1910, Muzeum Historii Krakowa

Wiodzimierz Tetmajer, Na drodze w Bronowicach (fragment), ok. 1909, Muzeum Narodowe w Kielcach






Wtodzimierz Tetmajer, Koniki polne,

888, kolekcja prywatna

W NURCIE
CHLOPOMANII

Do tego grona, okres
Wincenty Wodzinow

wiecej tworcow, ktorzy podejmowali analogiczng tematy!
silnie zainteresowani otaczajaca ich ludowoscia.

ki, ktorego
h malarzy. Pruszkows
ludem Nie bV{
nieni¢ obok niego
o al\1m byt chociazby
Z(‘zeg(')lny
XIX stu-
nigdy nie powstat zaden formalny program ugrupowa-
Slono zadnych zatozen. Niemniej jednak, patrzac na dzieta
amy pewne analogie,
sposoble plzedsta iania

i najoryginalniejszym tv
ktorzy najpetniej

z z nigw podkrakowskich Bronowicach. Mezalians na miare
jaki popetnit Tetmajer, wstrzasnat inteligenckim lowiskiem
otat skandal i oburzenie mieszczans Jednocze-

ykow zaczeta odgry
rcy. Kazda z trzech corek
iego gospodarza zta poniekad w zwigzek z inteligen-
tem. Opr()cz omnianej juz An: mieni¢ nalezatoby zareczong
'kiem de Lavea X rie oraz ostawiong drama-
ke Lucjana Rydla.
, bacznie obserwowat

brat z wielka lipa w ogrodku, 73 asnemi, z gromadka
jabtonek w sadzie kwitn. "hajg sw 3 chatupe pod olbrzymim
strzechy chochotem...” (Wtodzimierz Tetmajer, W noc majowa, [w:]
Noce letnie, Krakow 1902, s. 102).
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ADAM KAZIMIERZ CIEMNIEWSKI
1866-1915

Spotkanie na stepie, 1892

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A Ciemniewski | 92'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

Adam Kazimierz Ciemniewski to artysta, ktorego tworczo$¢ obejmuje gltownie tematy-
ke historyczno-rodzajowa. Wywodzit sie ze szlacheckiej, mazowieckiej rodziny herbu
Prawdzic. Pierwsze nauki pobieral w warszawskim gimnazjum, nastepnie zdecydowat
sig rozwijac swoj talent malarski oraz rysunkowy w szkole Wojciecha Gersona.

W 1890 roku postanowil wyjecha¢ do Monachium. Juz dwa lata pozniej wystawiat
swoje prace w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Publika doceniata
jego dzieta, a krytyka koncertowata uwage na $wietle traktowanym w impresjonistycz-
ny sposob. Dzigki uznaniu krytykow jego sztuka zdobyta swych nabywcow. W 1895
Ciemniewski powrdcit do kraju, gdzie poczatkowo mieszkat w majatku wujostwa

w Luszewie, a od 1901 w rejonach Poniska. Jego tworczo$¢ artystyczna byta reprodu-
kowana na tamach ,Ktosow”, ,Tygodnika Ilustrowanego” oraz ,Biesiady Literackiej”,
a takze eksponowana na wielu wystawach, w tym: ,Wojciech Gerson i jego uczniowie”
w 1931, ,Polska i jej lud w malarskie XIX/XX wieku” w 1934 i wystawie monograficznej
w Muzeum Okregowym w Ciechanowie w 1997.
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WLODZIMIERZ £OS
1849-1888

Polowanie z chartami, 1884

olej/ptotno (dublowane), 66 x 111 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtodzimierz t.o$ | Miinchen 1884.'
na kro$nie malarskim i ramie liczne notatki, na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Montreal

dom aukcyjny BYDealers, Montreal, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska
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WANDALIN STRZALECKI
1855-1917

Postancy, 1879

olej/ptotno, 64 x 52,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Strzatecki | 79' oraz sygnowany p.d.: ' WANDALIN | Strzatecki'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20900 - 28 000 EUR




W DUCHU
HISTORYZMU

Wandalin Strzalecki, Piesn o zburzeniu Jerozolimy, 1883,
Muzeum Narodowe w Krakowie

,Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie

we Francji po 1830 roku i na 50 lat opanowalo cala Europe, sta-
jac sie najpopularniejszym rodzajem sztuki” (Jerzy Malinowski,
Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7). Tematyka ta byta
gleboko zakorzeniona w epoce romantyzmu, ktora to wytworzy-
ta wokot historii i przeszlosci szczegolnie osobliwg aure.
Zatracenie si¢ idealow i wyzszych warto$ci w spoleczenstwie
XIX stulecia sklonito artystow do swoistego rodzaju podrozy
mentalnej w kierunku minionych wiekow. Historia, w szczegol-
nosci ta narodowa, stala si¢ niezwykle istotna kwestia,
stanowiaca niejednokrotnie o tozsamosci calego narodu.

Ruch romantyczny i liczne wydarzenia, takie jak chociazby
Wiosna Ludow, sprawily, ze na nowo eksplorowano przeszio$¢
i odkrywano w niej nowe przestania. Sztuka wyrazata walke

o idealy i wolno$¢, ktore w przypadku zniewolonych krajow,

w tym rozgrabionej od konca XVIII wieku przez trzech zabor-
cow Polski, mialy szczegolne znaczenie. Przywolywane na ob-
razach wybitne jednostki stawaly sie z jednej strony bohaterami
podniostych lub mrozacych krew w zytach wydarzen, z drugiej
za$, implikowaly w sobie archetypiczne warto$ci ksztaltujace
pozadane postawy spoleczne. Dziela o tematyce historycznej
wpisywaly sie w XIX stuleciu w wiodacy nurt sztuki akade-
mickiej. Byly powszechnie uznawane i promowane w kregu
oficjalnych instytucji, takich jak salony wystawiennicze czy aka-
demie sztuk pieknych. Staly tez niejako w opozycji do wszelkich
nowatorskich i eksperymentalnych przejawéw okres$lanych
jako niezgodne z ogolnie przyjetym kanonem. Sztuka polska
dzieki migdzynarodowym kontaktom i wplywom stanowita,

co nalezy podkresli¢, integralng cze$¢ tychze zjawisk. Zapewne
najwybitniejszym artysta $wiatowego formatu byt na naszym
rodzimym gruncie otoczony aureola stawy i uznania Jan Ma-
tejko, z ktorego pracowni wyszlo wielu znakomitych tworcow.
Pomimo ze sam Wandalin Strzatecki nie podjat nauki u tego
niekwestionowanego mistrza, to wptyw jego malarstwa jest

w jego kompozycjach nad wyraz widoczny.

Prezentowana kompozycja o niejasnym w petni, historycznym
temacie operuje duzg ilo$cia elementow i figur, a poszczegolne
obiekty zostaly potraktowane przez artyste ze znacznym wyczu-
ciem formy i spora doktadnos$cia. Wystarczy chociazby zwraocié
uwage na mistrzowsko oddane bliki $wiatla, ukladajace sig¢ na
elementach uzbrojenia, lekko$¢ pawich pior w nakryciu glowy
wiadcy czy strukture i haptyczno$¢ opadajacego na ziemie
gronostajowego plaszcza. ,Gromadzenie kolekcji kostiumow
(jak tez i innego rodzaju dawnych rekwizytow) upowszechnilo
sie w latach 70. i 80. XIXw.” (Anna Straszewska, Kostium histo-
ryczny w tworczos$ci Jana Matejki na tle malarstwa XIX wieku,
Warszawa-Krakow 2012, s. 113). ArtySci z zapalem studiowali
zbierane przez siebie obiekty, tworzac ze swoich pracowni
prawdziwe kunstkamery. Probowali takze w jak najwyzszym
stopniu zblizy¢ si¢ do realiow odtwarzanej na ptotnach epoki.

Zapomniana dzisiaj nieco tworczo$¢ Strzaleckiego jest sto-
sunkowo zroznicowana pod wzgledem tematyki. Nad scenami
rodzajowymi i kompozycjami odwotujacymi sie do kultury
staropolskiej dominuja jednak ewidentnie motywy o charakte-
rze historyzujacym, zaczerpnigte bezposrednio z przeszlo$ci,
literatury czy tradycji minionych wiekow. Tak jak w malarstwie
Matejki, tak i u jego spadkobiercow, wielokrotnie historyczny
temat stawatl sie paralela dla aktualnych wydarzen i bolaczek
kraju. Trudno jednak dzi$ jednoznacznie odczytywac intencje
artysty w przypadku prezentowanej sceny przybycia do wiadcy
postancow - rycerzy i biskupa. O wiele jasniejsze staje sig to
natomiast w jednym z najbardziej znanych dziet Strzateckie-
g0, czyliw ,Piesni o zburzeniu Jerozolimy” (1883, Muzeum
Narodowe w Krakowie), w ktorym lament Zydéw pozbawionych
panstwa wprost odnosi si¢ do politycznej sytuacji Polakow znaj-
dujacych sig wowczas pod zaborami.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Wiloszka z gotebiem, okoto 1880

olej/deska, 24 x 14 cm
sygnowany monogramem p.d.: ' WK.'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700-7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wtochy
kolekcja prywatna, Ryga

.[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa,

z impulsu, z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w po-
staci plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sie game. Wyszukane
tony, tagodnie jednoczace sie w artystyczng cato$c, moze zbyt fantastycznag gaza ostaniaja
rzeczywistosc”.

Henryk Piatkowski, Polskie malarstwo wspolczesne, Petersburg 1895, s. 204




WIECZNE MIASTO
I SEN OANTYKU

Bogate i niezmiernie interesujace ceuvre Wilhelma Kotarbinskiego sprawia
badaczom sztuki wiele trudnosci. Malarz do tej pory nie doczekat sie swojej
monografii, a w jego zyciorysie wcigz pozostaja zupetnie niezbadane ob-
szary. Jego dzieta rozsiane po muzealnych kolekcjach i zdobigce prywatne
zbiory stanowia jak dotad najbardziej miarodajne zrodto informacji o nim
samym. Kotarbinski przejat od XIX-wiecznych akademikow caty repertuar
form, ktore okoto roku 1900, w czasie gdy artysta osiggnat apogeum

stawy, byty juz wtasciwie zjawiskiem zupetnie anachronicznym. Wywodzit
sie z inteligenckiej rodziny, a nauke pobierat poczatkowo w Warszawie.
Przelomowym momentem stat sie dla niego wyjazd stypendialny do Rzymu,
gdzie udat sie dzieki pomocy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Juz

w 1872 przebywat w metropolii nad Tybrem, uczeszczajac na zajecia do
Accademia di San Luca. Pobytw Wiecznym MieScie byt dla Kotarbinskiego
spetnieniem marzen. Nie do$c¢, ze mogt studiowa¢ malarstwo, to ten oszata-
miajgcy swoim ogromem osérodek dostarczal mu licznych inspiracji. Trudno
dzi$ jednoznacznie orzec, co wptyneto na wybor artystycznej drogi i jego
dalsze losy. Niewatpliwie mogta by¢ to atmosfera miasta i bezposredni

Wilhelm Kotarbinski, Wenecja serenada, 1881, kolekcja prywatna

kontakt z zabytkami kultury antycznej. Swoj wktad w plastyczny i mentalny
rozwoj Kotarbinskiego mogt mie¢ rowniez sam mistrz, Henryk Siemiradzki,
ktorego malarz miat pozna¢ wlasnie w Rzymie. Wyjezdzajac stamtad w 1888,
tworca zdobyt juz sobie uznanie odbiorcow i byt pod przemoznym wptywem
antyku, ktory pozostat w jego muzeum wyobrazni do konca zycia. Co cieka-
we, w Wiecznym Miescie Kotarbinski malowat liczne obrazy o niewielkim
formacie, ktore stanowity wowczas spontaniczne szkice czy zapis mysli.
Prezentowany w katalogu portret kobiety z gotebiem implikuje w swojej
strukturze przynajmniej kilka charakterystycznych dla tego okresu cech

- podtoze, ktorym jest mata deseczka, wtaéciwy dla Kotarbinskiego w tym
czasie 0z, a takze figury biatych gotebi, ktore mozna zauwazy¢ w wielu
innych jego dzietach.

Wielkoformatowe ptotna artysty przedstawiajace przerdzne motywy
zaczerpniete w glownej mierze ze $wiata starozytnego mozna zasadniczo
podzieli¢ na dwie kategorie - sceny z historii antycznej i fantastyczne wizje
o charakterze mitologicznym. Obok kompozycji inspirowanych antycznym

Egiptem, Grecja czy Rzymem pojawiaja sie takze i wykorzystujace motywy
biblijne czy nawet folklor z terenow Ukrainy, co dalece wykracza poza
ramy schematycznej sztuki akademizmu. Po wyjezdzie z Rzymu w latach
90. XIX wieku, oprocz olejnych kompozycji sztalugowych czy malarstwa
monumentalnego, zaczely pojawiac sie w tworczosci Kotarbinskiego
niewielkie prace wykonane w technice sepii i akwareli. Kompozycje te
predko zyskaty popularno$¢. Artysta powielat w nich swoje dawne projekty
i zapewne tworzyt rowniez nowe przedstawienia. Z racji na duze zainte-
resowanie zaczeto na masowa skale reprodukowac i wydawac sepiowe
rysunkiw formie pocztowek. Popularno$¢ ich byta tak wielka, ze publika-
cja zajmowaty sie¢ wydawnictwa w catej Europie, chociazby w Sztokholmie,
Sankt Petersburgu, a takze w Warszawie. Wiele z tych kompozycji wigze
sie z enigmatyczna historia - jak sie zdaje - o zabarwieniu mitosnym.
Rezydujac gtownie w Kijowie, Kotarbinski wykonywat liczne zlecenia dla
zamoznej klienteli w innych, duzych miastach, takich jak Moskwa czy
Petersburg. Wtasnie w Petersburgu miat poznac corke znanego w $rodo-
wisku krytyka, archeologa i historyka sztuki, Adriana Prakhowa.
Zachowata sie archiwalna fotografia Eleny wykonana w jednym z kijow-
skich zaktadow fotograficznych ukazujaca jg jako mtoda, kilkunastoletnig
dame, z ktora to niebawem Kotarbinski miat nawigza¢ romans. Domnie-
manych kochankow dzielita roznica dwudziestu trzech lat, a w czasie ich
spotkania malarz byt juz mezczyzng zZonatym, co czyni owg sytuacje nie-
zwykle kontrowersyjna. Uczyt on Elene malarstwa w technice akwarelowej
i wedle przekazow ofiarowat jej wiele swych prac, ktore kobieta miata wy-
korzystywa¢ w swoich haftach. Na wielu wzmiankowanych kompozycjach
mozna odnalez¢ dzi$ inicjaty ,EAP” (Elena Adrianowna Prakhowa) i ,WK”
(Wilhelm Kotarbinski), co moze swiadczy¢ dodatkowo o wspotautorstwie
mtodej adeptki sztuki, pomagajacej swojemu mentorowi.

Kotarbinski szczegolnie na pozniejszym etapie swojej kariery, gdy osiadt
juz na state w Kijowie wykonywat liczne repliki autorskie swoich prac.

Byt malarzem wzietym w $rodowisku bogatej burzuazji, ktora dekorowa-
ta swoje mieszkania wymyslnymi scenami artysty. Jego dojrzate prace,
powstajace po roku 1900 roznig sie od tych z lat 80. czy 90. XIX wieku,
bardziej dopracowanych i bogatych w detal. Sg one akademickie w swojej
strukturze, ale pod wzgledem formy juzw pewien sposob modernistyczne.
Wraz z uptywem czasu prymat rysunku i linii ulegaty w kompozycjach Ko-
tarbinskiego pod naporem wrazeniowych zalet barwy. Kolor stanowit jed-
nakze istotny element i na poczatku jego kariery, bedac zdecydowanym
wyznacznikiem catej jego tworczosci. Juz pod koniec XIX stulecia Henryk
Piatkowski tak charakteryzowat jego prace: ,[Kotarbinski] jest przede
wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu,

z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie

w postaci plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych
sie game. Wyszukane tony, tagodnie jednoczace sie w artystyczng catosc,
moze zbyt fantastyczna gaza ostaniaja rzeczywisto$c” (Henryk Piatkowski,
Polskie malarstwo wspotczesne, Petersburg 1895, s. 204). Kompozycje Ko-
tarbinskiego stawaty sie w kolejnych dekadach coraz bardziej ekspresyj-
ne, a kontury sie rozmywaty. Biorac pod uwage specyficzna, przepetniong
fantastyka tematyke dziet artysty, mozna je okresli¢ mianem onirycznej
fantasmagorii, w ktorej ukazywane sceny zawieszone sa gdzie$ pomiedzy
jawa a spektakularnym snem o antycznej przesztoSci.

Stefan Bakatowicz, Karmienie gotebi, 1889,
Muzeum Sztuk Pieknych im. Michaita Wrublaw Omsku

Wilhelm Kotarbinski, Akt z papuga, ok. 1880, kolekcja prywatna
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Damaw buduarze

olej/ptotno, 60 x 45,5 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'LBakatowicz | Paris’
na odwrociu stempel paryskiego sktadu przyborow malarskich Latouche

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Wtadystaw Bakatowicz juz od samego poczatku znajdowat sie pod ogromnym
wplywem akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaty sie
zarowno do autentycznych wydarzen z przesztosci, jak i stanowity stylistyczne nawia-
zanie do danych realiow. Istotna data w Zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to
wyjechat do Paryza, w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele
nowych mozliwo$ci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru ob-
fitujace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata artyScie historia Francji, a szczegoélnie okres panowania Henryka
11T Walezjusza. W tym czasie jeszcze silniej niz dotychczas uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywat kameralne wnetrza salonow, buduaréw i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia w obrazach Polaka mozna zauwazyc wptywy takich artystow jak chociaz-
by Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch. Trzeba takze przypusz-
czac, ze m.in. wtaénie ich prace ogladat on podczas wizyt w paryskim Luwrze. Baka-
towicz szczegolnie chetnie siegatl do motywu wnetrza, w ktorym umieszczat postacie
kobiet. Pomieszczenia te staja sie w jego redakcji zamknieta przestrzenia, miejscem
do wyciszenia si¢ i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka zostaje uchwycona

w czasie toalety badz przygotowan, czasami czyta ksiazke lub doreczony dopiero co
list. Pomimo Ze w pracach Bakatowicza zanika gteboka symbolika znana z malarstwa
holenderskiego, to nadal obecna jest duza dbatos¢ o detal. Kobiety uchwycone przy
toaletce sa znakomitym przyktadem tworczo$ci malarza i kwintesencja jego pla-
stycznego warsztatu. Wirtuozeria, z jaka odtworzyt on potyskujaca, satynowa suknie,
zbliza go jednoznacznie do dokonan wspomnianego juz Gabriéla Metsu. Realistyczne
udrapowanie tkaniny i $lizgajace sie po powierzchni materiatu $wiatto daje w tej kom-
pozycji niezwykle haptyczne wtasciwosci. Pograzony w potmroku buduar i uchylone
po lewej okno swoim klimatem przypominaja kameralne i nastrojowe w swoim wyrazie
sceny mieszczanskie z obrazow holenderskich mistrzow.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Senne marzenia (Studium aktu), okoto 1890

olej/ptotno, 50,5 x 62 cm
sygnowany trudno czytelnie p.d.: 'Fr. Zm|...]'
na licu autorskie notatki

opisany na odwrociu: 'Z wyst. posm. Fr. Zmurki. | No 45.', opisany na kroénie malarskim: '2971'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa po$miertna Franciszka Zmurki, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911 (?)

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 435-436 (by¢ moze tozsamy z jedna z wymienionych w spisie prac)
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1911, Warszawa 1912, s. 47

(by¢ moze tozsamy z jedng z wymienionych w spisie prac)

Malarstwo Franciszka Zmurki jest kojarzone dzisiaj glownie z portretami
kobiet. Nalezy zaznaczyc¢, ze tak byto i w jego epoce. Juzw roku 1902 Kazi-
mierz Danitowicz-Strzelbicki tak charakteryzowat tworczo$é artysty: ,Czy to
w studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszopla-
nowg postacig jest u Zmurki kobieta. Po prostu nie ma obrazu tego artysty
bez kobiety. Stanowi ona dla niego oS, okoto ktorej cata jego tworczos¢ sie
obraca” (Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa
1902, s. 37). Zmurko niewatpliwie patrzyt na kobiete poprzez pryzmat
swojej epoki. Kreowat zmystowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme
fatale - kobiety fatalnej. Jego modelki to ztowrogie i zalotne wampiry.
Patrzgc z obrazow, prowadza z widzem pewnego rodzaju gre i wciagaja go
w niebezpieczny $wiat swoich intryg.

Zmurko umieszczat kobiety juz na swoich wielkoformatowych ptétnach

o charakterze akademickim. Nastepnie, niemal zupetnie, poswiecit sie
malarstwu portretowemu, dzieki czemu zdobyt ogromng popularnosc.
Prezentowany w katalogu akt pograzonej we $nie modelki zdaje sie by¢ za-
wieszony pomiedzy $wiatami. Kobieta niczym lekka chmura lewituje w nie-
zidentyfikowanej blizej przestrzeni, co jeszcze bardziej pogtebia oniryczng
atmosfere pracy. Pewnego rodzaju szkicowosc, a jednoczesnie wyraznie
zarysowany miejscami kontur sg charakterystyczne dla innych spontanicz-
nych dziet Zmurki, powstajacych okoto roku 1890. Ponadto poza modelki
przypomina nieco uktad ciata kobiety z obrazu ,Widzenie Fausta” (1890,
kolekcja prywatna), a takze tej z jednego z najstynniejszych akademickich
plocien artysty - ,Przesztosci grzesznika” (1894, Muzeum Narodowe w War-
szawie). To wszystko moze sugerowac, ze prezentowany wizerunek powstat
jako pewnego rodzaju szkic czy studium na pewnym etapie prac do tych lub
jeszcze innych, wiekszych obrazow mistrza.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Polakt kobiety siedzacejw fotelu", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 80,8 x 66 cm
sygnowany monogramem wigzanym 1.§r.. ' WW'
na odwrociu piecze¢ spuscizny artysty: '0899 | WW

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie

zbiory rodziny artysty, Krakow

kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 1997
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, Muzeum Narodowe w Gdansku,

2 czerwca - 10 wrze$nia 2017

Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku,
4 listopada 2016 - 19 lutego 2017

LITERATURA:
Legendarna Mtoda Polska. Malarstwo przetomu XIX i XX wieku z kolekcji rodzinnej, katalog wystawy, Muzeum Podlaskie
w Bialymstoku, Biatystok 2016, s. 85 (il.), nr kat. 74




1875

1888-1892

1892

1892-1898

1898

1899

1901

1902

1904

1905

1907

1908

1921

1923

1925
1927

1930

1948
1950

4 maja w Leordzie na Bukowinie w Rumunii przychodzi na $wiat Wojciech Stanistaw Weiss. Profesja ojca - kolejarza — odci$nie
pietno na pozniejszej tworczoscei artysty, ktory wielokrotnie bedzie powracat do motywow kolejowych (Ptaszow, Strzyzow).

Pobiera nauki poczatkowo w Gimnazjum $w. Jozefa we Lwowie, a po przeprowadzce rodziny pod Krakow, na Podgorze (stacja kolejowa
Ptaszow), w Gimnazjum $w. Anny w Krakowie.

W pazdzierniku dzigki przychylnosci Jana Matejki z wolnego stuchacza zostaje przyjety od razu na drugi rok studiow
artystycznych krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

Ksztatci sie pod kierunkiem m.in. Floriana Cynka, Leopolda Lofflera i Jozefa Unierzyskiego, a takze w majsterszuli Leona
Wyczotkowskiego. Pod wptywem Matejki i profesorow maluje kompozycje historyzujace. W 1896 wyjezdza w pierwsza podroz po
Europie. W kwietniu 1897 odwiedza Paryz. Zapoznaje sie ze sztukg dekadencka, tworzy prace w klimacie francuskiej Art Nouveau.

Jest jeszcze studentem, ale bierze juz udziat w wystawie ,Sztuki”, ktorej stanie sie cztonkiem i rozpoczyna wspotprace
z krakowskim ,Zyciem”. W tym roku ukonczy studia. Coraz mocniej zaczyna inspirowac sie dekadenckim klimatem epoki
i ekspresjonistycznymi tendencjami, na co wptyw ma przyjazd do Krakowa Stanistawa Przybyszewskiego.

Wiosna tego roku wyjezdza po raz pierwszy na plener malarski do Strzyzowa, do siostry mieszkajacej na stacji kolejowej.
Bedzie tam powracat az do 1903. Plenery strzyzowskie zaowocuja powstaniem najwazniejszych dziet ekspresjonistyczno-
symbolicznych Weissa, takich jak ,,Opetanie” czy ,Promienny zachod stofica”. Na pazdziernik przypada jego kolejny pobyt
w Paryzu. Powstaja dekadenckie, katastroficzne prace - obrazy metropolii fin de siecle’u.

Otrzymuje stypendium od hr. Michata Tyszkiewicza, ktore artysta przeznacza na wyjazd do Wtoch. Odwiedza m.in. Florencje
i Wenecje. Jesienig wyjezdza po raz kolejny do Strzyzowa. Maluje takze w pobliskim Odrzykoniu, gdzie jego wyobraznie
pobudzajg malownicze ruiny zamku, znane z powiesci ,Krol zamczyska” Seweryna Goszczynskiego.

Nawiazuje kontakty w Srodowisku warszawskim i rozpoczyna wspotprace z czasopismem ,Chimera”.

Kupuje dom w Kalwarii Zebrzydowskiej. Miejsce to stanie sig¢ jego azylem i przestrzenia dla licznych pleneréw na kolejne
lata. W tym czasie nastepuje przejscie od katastrofizmu do afirmacji zycia, przyrody i $wiata. Wynajmuje pracownie na
Podzamczu w Krakowie.

Rozpoczyna sie w jego tworczosci tzw. okres biaty, kiedy szczegolnie inspiruje sie sztuka Japonii i diametralnie rozjaénia palete barwna.
Weiss zostaje takze wowczas cztonkiem Secesji Wiedenskiej. Za koniec tego okresu uznaje sie rok 1912.

Wyklada na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Zostaje czlonkiem tamtejszego Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych.
Z Lodzi przyjezdza do Krakowa Irena Silberger (Aneri). Malarka spotyka Weissa na prowadzonych przez niego prywatnych
kursach przy ul. Kanoniczej.

Zostaje prezesem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Bierze $lub z Aneri.

Przychodzi na $wiat jego corka Anna. Okres XX-lecia miedzywojenny bedzie obfitowa¢ w liczne akty, martwe natury i pejzaze
utrzymane w duchu dawnych mistrzow i niepozbawione refleksow nowoczesnych pradow w sztuce, jak chociazby francuski
impresjonizm.

Rodzina Weissow przeprowadza si¢ do willi zaprojektowanej dla nich przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka
Maczynskiego przy ul. Krupniczej 31 w Krakowie. Artysta pierwszy raz wyjezdza do Nicei, do siostry zony, Marii Sperling.
Odtad bedzie wyprawial sie regularnie na potudnie Francji i do Wioch.

Zostaje cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Rodzi sie jego syn Stanistaw.

W latach 30. wraz z zong regularnie wyjezdzat na plenery malarskie nad Battykiem. Chetnie odwiedzat takze Ojcow i Poronin.
Weigz statym miejscem jego artystycznych zmagan jest Kalwaria Zebrzydowska.

Otrzymuje Nagrode Miasta Krakowa za catoksztatt tworczosci.

6 grudnia umiera w Krakowie.
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WOJCIECH WEISS:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



BLEKITNY FOTEL
/. PRACOWNI
MISTRZA

Czasem dzieje sie tak, ze jaki$ zupelnie drugoplanowy, z pozoru nic
nieznaczacy przedmiot staje sie cichym, utajonym modelem licznych
kompozycji jakiego$ malarza. Tak jest wlasnie na obrazach Wojciecha
Weissa, na ktorych role owego drugoplanowego bohatera przejmuje ble-
kitny, wiklinowy - jak sie zdaje - fotel pojawiajacy sie w przestrzeni jego
krakowskiej pracowni. Co ciekawe, wielokrotnie zmienia si¢ tapicerka
owego siedziska, co pozwala na wysnucie pewnej hipotezy. Czy bylo
zatem kilka ulubionych foteli mistrza, czy to tez tylko tworcza kreacja
artysty? Tak czy inaczej, wielokrotnie na niebieskich oparciach tego
mebla usadzone zostaja modelki, ktore Weiss zapraszat w latach 20. i 30.
do swojego atelier.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt kobie-
cy stanowi silng dominante tematyczna w tworczos$ci Weissa. Zauwazy¢
nalezy, iz to wlaénie z ta tematyka kojarzy sie gtownie dziatalno$¢ mala-
rzaw okresie miedzywojennym. Samo zainteresowanie aktem pojawito
sie u artysty - rzecz jasna - juz znacznie wezesniej, bo na samym poczat-
ku drogi tworczej. Wowczas owa tematyka stanowila jednak zaledwie
jedna z wielu typowo akademickich inspiracji, ktore pozwalaly na analize
modela, jego anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata. W poz-
niejszym okresie Weiss rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac im juz
nieco odmienny charakter. Tak pisal o przedstawieniach nagich kobiet
w tworczoéci malarza Stanistaw Swierz okoto potowy lat 20., czyliw cza-
sie powstania prezentowanej pracy: ,Z tych ruchow lezacych - leniwych
i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycznych, rzuconych od
niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych w kat kanapy, z nonsza-
lancja niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji matych, okragtych,
wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii weisnietych pod siebie nog
Weiss wydobyl nieskonczone bogactwo motywu...” (Stanistaw Swierz,
Wojciech Weiss, ,,Sztuki Pigkne”, 1925-1926, R. 2, nr 4, s. 154).

Jak pisal monografista artysty Lukasz Kossowski, poczawszy od lat 20.
malarz stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni. Akty i martwe
natury stanowia tego dobry przyktad i pokazuja inne oblicze Weissa,
ktory wprawdzie nie porzucit nigdy pleneryzmu, niemniej jednak

w zaciszu swojego atelier odnalazl rownie interesujaca i pociagajaca go
przestrzen. Patrzac na tworzone przez niego wowczas wizerunki kobiet,
motywy kwiatowe czy przedmioty, dostrzega sie w nich pewnego rodzaju
zywotnos¢, ukryty ruch schowany pod plaszczem pozorne;j statyki.

Te przedstawienia staja si¢ dla malarza polem do poszukiwania nowych
rozwigzan kolorystycznych i $wietlnych, zapoczatkowanych juz w kalwa-
ryjskim sadzie okolo roku 1915. Sa bezposrednim odwotaniem do dorob-
ku francuskich impresjonistow. W przesyconych subtelnym erotyzmem
figurach Weissa szczegolnie mozna zobaczy¢ wyjatkowa wrazliwo$¢ na
barwe i $wiatlo. Alabastrowe powierzchnie cial i barwnych draperii pul-
suja i migocza w promieniach stonca wpadajacego do wnetrza pracowni.
Weiss, niczym Renoir czy Monet, ukazuje alternatywna strukture otacza-
jacych go form, poszukuje $wiatla i wrecz podaza za nim.

Wracajac jednak jeszcze do omawianego blekitnego fotela, w pewnym
sensie mozna prze$ledzi¢ jego quasi ,historig¢”. Otz to na nim kuli

sig, jakby w geScie zawstydzenia, piegkno$¢ w bialym zawoju na glowie

z obrazu z 1927 (Muzeum Narodowe w Kielcach). To na nim rozptywa
sie w marzeniach pelna erotycznego uniesienia brunetka sportretowana
na plétnie wystawianym w 1930 roku podczas Salonu Listopadowego
warszawskiego Instytutu Propagandy Sztuki (kolekcja prywatna). W kon-
cu na obrazie ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warszawie Weiss
suwalnia” 6w mebel od towarzyszacej mu modelki i czyni go w pelni au-
tonomicznym elementem kompozycji, ustawionym w przestrzeni atelier,
na specjalnie przygotowanym podescie.

Wojciech Weiss, Akt kobiety, 1927, Muzeum Narodowe w Kielcach

Wojciech Weiss, Akt na krzesle, lata 30. XX w., kolekcja prywatna

Wojciech Weiss, Modelka, 1928, Muzeum Narodowe w Warszawie

Aktw niebieskim fotelu (Modelka), przed/lub 1930,

“ja prywatna
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KASPER POCHWALSKI
1899-1971

"W kotpaczku", 1923

olej/ptotno, 66,5 x 54,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kasper | Pochwalski | 923

opisany autorsko na odwrociu p.g.: 'Kasper | Pochwalski | W kotpaczku' oraz p.d.: 'Kasper | Pochwalski’

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka" w Krakowie (przeniesiona na krosno)

oraz $lad po niezachowanej nalepce, na kro$nie malarskim trzy papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie i Zrzeszenia Artystow Plastykow "Zwornik" w Krakowie

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5900 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa Zrzeszenia Artystow Plastykow "Zwornik", Krakow, okoto 1930

Salon Doroczny 1928 roku, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 24 listopada 1928 - 10 stycznia 1929
Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka”, Krakow, data nieznana, lata 20. XX w. (?)

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1928 rok, Warszawa 1929, s. nlb. (44)
Przewodnik No 39. Salon 1928, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1928, s. 30, nr kat. 237

Niezwykta dekoracyjno$¢ kompozycji Kaspra Pochwalskiego bez watpienia ma swojg
geneze w malarstwie jego mistrza, Jozefa Mehoffera. Tow jego pracowni Pochwalski
wypracowat swoj indywidualny warsztat plastyczny, w ktorym kluczowa role odgrywat
ornament i jego finezyjne przeksztatcenia. W prezentowanym w katalogu wezesnym
portrecie malarza doskonale widac wptyw Mehoffera. Mato tego, prawdopodobne jest,
ze mamy tutaj do czynienia z autoportretem samego artysty, a widoczny po prawej
$lad po zamalowanym ostatecznie elemencie kompozycji sugeruje obecnos$¢ jego
atrybutu - malsztuka, czyli przyboru do malowania. Posta¢ w tytutowym kotpaczku,
czyli rozbudowanym nakryciu gtowy, ukazana na tle dekoracyjnej tkaniny z herbem,
jest jawnym dialogiem, jaki prowadzi mtody Pochwalski ze swoim profesorem. Dzieto
to datowane jest na rok 1923, co pozwala przypuszczac, ze powstato podczas pobytu
artysty w Paryzu. Krakowianin po doswiadczeniu ornamentalnych kompozycji Mehof-
fera, nad Sekwang zetknat sie z kolejnym modernistg - Mauricem Denisem. Laczac
zdobyte do$wiadczenia, w XX-leciu miedzywojennym i pozniej oddat sie w petni
malarstwu, w ktorym gtowna role odgrywat kolor - spuscizna po Mehofferze, a takze
tematyka fantastyczna zaczerpnieta z kompozycji Francuza.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Kobieta niosaca mise, okoto 1930-31
olej/sklejka, 44,5 x 35,5 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

W 1930 wraz z zong Marig i bliskim przyjacielem, takze malarzem, Janem Zamoyskim,
Bolestaw Cybis wyruszyt w podroz trwajaca niemal rok. Droga wiodta z potnocy na
potudnie Europy, a tak opisywat ja po latach w swoich wspomnieniach towarzysz
Cybisa: ,Na poczatku 1930 r. Bolestaw Cybis z zong i ja wyjechaliSmy na blisko roczny
pobyt do Wtoch. Wybralismy Wtochy dlatego, ze tam tkwig korzenie europejskiej
sztuki nowozytnej” (Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w.
Lukasza, Warszawa 1989, s. 85). Co wazne, podrdznicy dotarli ostatecznie o wiele
dalej, bo az na pétnocne wybrzeze Afryki. Pomimo ze artysta z egzotyka zetknat sie
juzw czasie pobytu w Stambule, to ten odmienny, peten kolorow i inspiracji $wiat
pochtonat go bez reszty. Interesowato go wowczas wszystko, poczawszy od rozlegtych
krajobrazow wloskich miasteczek z waskimi kamiennymi uliczkami, az po widoki
wiosek afrykanskiej prowincji. Tam wtasnie, w Afryce, dochodzi do gtosu fascynacja
czarnoskorg ludnos$cia plemienng. Malarz nie pozostawat takze obojetny na piekno
natury. Z ogromnym zainteresowaniem obserwowat flore i faune regionow, w ktorych
przebywat. Znane jest chociazby studium ,Zottego korala” czy szkic ,Rozgwiazdy”
(obie w kolekcjach prywatnych), ktore to zapewne powstaty pod wptywem inspiracji
Basenem Morza Srédziemnegu W Afryce zainteresowata go jednak szczegolnie
posta¢ ludzka. To ona stata sie istota obrazow stworzonych po powrocie do kraju,
ktore weszty w sktad tzw. cyklu afrykanskiego. Najwazniejsze prace z tej serii, takie jak
,Spotkanie” czy ,Ulicaw Tripoli” znajduja sie dzisiaj w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. W spusciznie po artyScie takze zachowato sie jednak sporo mniejszych
kompozycji rysunkowych i olejnych. Sylwetka czarnoskorej postaci prezentowana

w katalogu aukcyjnym to bez watpienia jedna z nich. Co ciekawe, pod wzgledem
kompozycyjnym ma ona swojg analogie we wezeéniejszej figurze kobiety dzwigajacej
kosz z winogronami z okoto 1923 roku (kolekcja prywatna), odtworzonej przez Cybisa
w medium akwaforty.




21

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portret kobiety w blekitach

olej/ptotno, 46,5 x 38 cm

sygnowany p.g.: 'Menkes'

na kro$nie malarskim dwie nalepki aukcyjne

nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym
opisany na ramie numerem inwentarzowym: '0322/MR/06'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 300 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby's, Nowy Jork, luty 1994

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukcyjny Matsa, Ramat Gan, Izrael, czerwiec 2006
kolekcja instytucjonalna, Polska

Zygmunt Jozef Menkes, jako jeden z wazniejszych przedstawicieli srodowiska Ecole
de Paris, otaczat si¢ najstynniejszymi postaciami i obcowat z nowoczesng sztuka,
szukajac inspiracji wrod artystycznej socjety metropolii nad Sekwana. Jego tworczo$¢e
przechodzita przez rozne etapy, malarz bawit sie forma i kolorem, zawsze jednak

z doktadnie przemyslang koncepcja i gteboka wrazliwoscig. W okresie paryskim wyra-
zista i gruba kreska zarysowywata kontury, a nasycona kolorystyka tworzyta charakter
tych przedstawien. Kolor od zawsze odgrywat znaczaca role w jego kompozycjach.
Kreska Menkesa byta ekspresyjna i ostra, budowata dynamiczne i zywe ujecia. Artysta
malowat ujmujace portrety, w ktorych forma dominowata nad tre$cia samego przed-
stawienia, co znalazto najpetniejszy wyraz w czasach powojennych, kiedy wyemigro-
wat do Stanow Zjednoczonych. Zdaje sie, ze artyste porwaty wowczas amerykanskie
nurty sztuki nowoczesnej, z abstrakcyjnym ekspresjonizmem na czele. To wowczas
wyksztatcit sie dojrzaty, wyrazisty styl tworcy, oparty na czytelnej glebi przestrzennej

i schematycznej kompozycji. Postacie, ktore malowat przedstawiaty charakterystyczne
fizjonomie: gruszkowate gtowy, wydtuzone szyje czy migdatowate, ciemne oczy. Kom-
pozycje powstajace w okresie nowojorskim ulegaty coraz wigkszym uproszczeniom,
ale artysta nigdy nie przekroczyt granicy przedstawien figuralnych. Sama postac
budowana byta niekiedy za pomocg kilku syntetycznych, gesto ktadzionych plam
barwnych. Schematyczne sylwetki ludzkie obwiedzione grubym konturem malarz za-
zwyczaj sytuowat w kameralnych wnetrzach, wypetnionych rozmaitymi przedmiotami,
instrumentami muzycznymi czy akcesoriami malarskimi.

Prezentowana w katalogu praca to sentymentalny portret kobiety ze stonecznikami

w syntetycznym, a zarazem bogatym formalnie i kolorystycznie ujeciu. Sylwetka
kobieca zostata zbudowana za pomoca grubych pociagnie¢ pedzla. Portretowana opie-
ra gtowe na dtoni, sprawiajac wrazenie zamyslonej lub nawet strapionej. W drugiej
rece trzyma bukiet kwiatow, ktory cze$ciowo zastania jej sylwetke. Mimo uproszczenia
kompozycji i syntezy formy cate przedstawienie jest nastrojowe i urzekajace. To, co do-
sadnie wzbogaca walory artystyczne pracy to kolor - btekit, ktérym sprawnie operuje
malarz. Z jednej strony monochromatyczna, z drugiej roznorodna paleta barw nasyca
obraz, czyniac go harmonijnym i lirycznym. Zestawienie odcieni jasnych i ciemnych
$wiadczy o doskonatosci warsztatowej i wielkiej maestrii, jakg prezentowat Zygmunt
Menkes w swojej dojrzatej tworczosci.
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MELA MUTER
1876-1967

Rybacy w porcie w Collioure, okoto 1925

olej/ptotno, 65 x 82 cm
sygnowany p.d.: Muter'
na odwrociu l.g. okragty stempel celny, na krosnie malarskim opis oraz trzy nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
116 000 - 162 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter, Maxwell Galleries, San Francisco,
5 lipca - 6 sierpnia 1966 (?)

.Latem roku 1926 Mela Muter znéw jest w Collioure. Dzieli sie z Rilkem wrazeniami po
lekturze przystanych przez niego ksigzek (...) W dalszym ciagu listu (...) pisze o atmosfe-
rze Collioure, dobrze nam znanej z jej pejzazy — o barkach w porcie, ktore ‘z gorgczkowsg

i catkiem potudniowg radosScia’ szykuja sie na potow, o zaglach, co nie zmienity ksztattu
od czasow rzymskich, o poszukiwaniu Ztotego Runa i poszukiwaniu Przygody, o czerwonej
glebie, ktorawiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazta drzewa oliwkowe o rozedrganych grzy-
wach liSci’, wreszcie o starych domach, zbrazowiatych od stonca”.

Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 21
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.
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MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MELA MUTER

Mela Muter byta niezwykle wrazliwg pejzazystka. Nie tylko malowata $wiat przyrody,
lecz takze wypowiadata sie o nim w swoich zapiskach i listach. Interesowata ja za-
rowno natura, jak i krajobraz przetworzony reka ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata
wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy miejskie. Ciekawity ja zarowno
wielkie metropolie, takie jak chociazby Paryz, jak i o wiele bardziej kameralne o$rodki.
To wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonalne miasteczka, w kto-
rych wiez cztowieka z natura stawata sie bardziej wyczuwalna niz w wielkich miastach,
wyzwalaty w niej niespozyte sity tworcze.

Mela Muter znalazta sie po raz pierwszy w Collioure w roku 1921. To malowniczo
potozone miasteczko od samego poczatku wywarto na artystce niemate wrazenie.

Od tej pory powracata tam regularnie, intensywnie zwiedzajac i oczywiscie malujac.
W ciagu kilku lat powstaty w Collioure liczne obrazy sztalugowe, a takze ekspresyjne
w swojej formie akwarele. Artystka zywo komentowata otaczajaca ja przestrzen, czego
dowodem sg chociazby listy wysytane do przyjaciot.

Mela Muter, Widok portu w Collioure, ok. 1925, Muzeum Narodowe w Warszawie

.Latem roku 1926 Mela Muter znow jest w Collioure.

Dzieli sie z Rilkem wrazeniami po lekturze przystanych
przez niego ksigzek (...). W dalszym ciggu listu (...)

pisze o atmosferze Collioure, dobrze nam znanej z jej
pejzazy - o barkach w porcie, ktore ‘z gorgczkows i catkiem
potudniowg radoscig’ szykujg sie na potow, o zaglach, co
nie zmienity ksztattu od czasow rzymskich, o poszukiwaniu
Ztotego Runa i poszukiwaniu Przygody, o czerwonej glebie,
ktorawiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazta drzewa oliwkowe
o rozedrganych grzywach lisci’, wreszcie o starych domach,
zbrazowiatych od stonca”.

Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan
Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 21

Z tych sparafrazowanych za malarka stow wytania sie mistyczna wrecz wizja Collioure
- krainy idyllicznej i tajemniczej. Patrzac na prezentowany w katalogu obraz, mozemy
dostrzec wszystko to, o czym pisata Muter do Rilkego. Mamy tutaj bowiem zaréwno
spalone potudniowym stoncem domy przyklejone do wzgorza, jak i wiele todzi

ze ztozonymi, biatymi zaglami, przycumowanych przy nabrzezu. Przygladajac sie
doktadniej, dostrzezemy rybakow pograzonych w pracy przy naprawianiu sieci.
Portw Collioure, jak kazdego dnia, tetni zyciem.

Muter znakomicie taczy w prezentowanym pejzazu barwy. Nasycone czerwienie,
z0tcie i ugry zestawia na zasadzie kontrastu ze szmaragdami i glebokg ultramaryna.
Syntetyzuje i geometryzuje ksztatty. Widoczne sa w jej kompozycji echa najwaz-
niejszych modernistow europejskich, do ktorych sama $wiadomie si¢ odwotywata,
mowiac: ,Przechodzac kiedys ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory
uczynit na mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przygladaniu sie wesztam do
sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas sztuki impresjonistycznej.
Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty sie utwory
Cézanne’a, van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych im-
André Derain, Suszenie zagli, 1905, Muzeum Puszkina w Moskwie presjonistow dokonaty we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec¢ plastycznie”.




.Collioure ze swym uroczym portem rybackim, o zaokraglonym jak

dojrzaty owoc ksztatcie, pelnym roznokolorowych stateczkow, ze )
swg przemieniona w wieze koscielng straznica z XI wieku, ze swymi

poteznymi murami zamku Templariuszy, ciggnacymi sie wzdhuz

brzegu morza, ze swymi czerwonawymi, zottawymi, fiotkowymi

pagorkami, na ktérych niewidzialna madra reka przyczepita tu

i owdzie mate bukieciki drzew czy tez rozowych zagrod, wszystko

to zdominowane przez znajdujaca si¢ na najwyzszym wzniesieniu,

niczym korona fortece Vaubana”.

Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
tekst Jan Zielinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36
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MELA MUTER
1876-1967

"Pejzaz z koSciolem", lata 30. XX w.

olej/sklejka, 67,5 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii oraz notatki

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, red. Michat Szarek, DESA Unicum, Warszawa 2023, s. 40 (il.), nr kat. 4

Mela Muter byta niezwykle wrazliwa pejzazystka. Nie tylko malowata $wiat przyrody,
lecz takze wypowiadata si¢ o nim w swoich zapiskach i listach. Interesowata jg za-
rowno natura, jak i krajobraz przetworzony rekg ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata
wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy miejskie. Ciekawity ja zarowno
wielkie metropolie, takie jak chociazby Paryz, a takze o wiele bardziej kameralne
osrodki. To wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonalne miastecz-
ka, w ktorych wiez cztowieka z natura stawata sie bardziej wyczuwalna niz w wielkich
miastach, wyzwalaty w niej niespozyte sity tworcze. W prezentowanym pejzazu, ktory
jestwynikiem jednej z jej licznych podrozy, Muter znakomicie taczy barwy. Nasycone
oranze, zolcie i ugry zestawia na zasadzie kontrastu z gtebokimi btekitami. Synte-
tyzuje i geometryzuje ksztatty. Widoczne sg w jej kompozycji echa najwazniejszych
modernistow europejskich, do ktorych sama $wiadomie si¢ odwotywata, mowiac:
,Przechodzac kiedys ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na
mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przygladaniu si¢ wesztam do sklepu, przyjat
mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory
tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaly sie utwory Cézanne’a,
Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow
dokonaty we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Kwiaty w kulistym wazonie, 1914

olej/tektura, 43 x 15,5 cm
sygnowany, datowany oraz dedykowany p.g.: 'Kochanej Pani Morzyckiej [?] | Olga Boznanska | 914 8/3'
na ramie nalepki aukcyjne oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Unicum, marzec 1996
kolekcja prywatna, Polska

.Daje ona [Boznanska] martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale od ziemi, pewna
eterycznoS$c¢ wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich obrazy rzeczy przedstawionych,
nabierajgcych jednak rownoczesnie jakiej$ mglistej powiewnosci, czynigcej je wizjami
padajacymi na ptoétno, jakby zwierciadlane odbicie”.

Antoni Radomir, Salon krakowski, ,,Glos Narodu” 1898, nr 29, s. 27




Olga Boznanskaw

voim domu przy ul. V

kiej 21 w Krakowie, ok. 1913

NIE TYLKO PORTRETY

Moéwigc o Oldze Boznanskiej, w pierwszej kolejno$ci widzimy wybitna
portrecistke. Zza wspaniatych wizerunkow przesigknietych do granic
mozliwo$ci emocjami wylaniaja si¢ takze i odmienne w swej tema-
tyce prace. Przed oczyma widza staja nieliczne wprawdzie pejzaze,
kameralne wnetrza pracowni i wreszcie nastrojowe martwe natury.

Te pierwsze czesto zostaja uchwycone z perspektywy atelier artystki,
ktora patrzy na roztaczajacy sie z okna widok. Te drugie natomiast

to obrazy przedstawiajace juz samo wnetrze. Bez znaczenia, czy
mowa tutaj o pracowni monachijskiej, paryskiej czy tez krakowskiej,
zlokalizowanej w rodzinnym domu Boznanskiej przy ul. Wolskiej 21
(obecnie Pilsudskiego), przestrzenie te jawia si¢ w tworczo$ci malarki
jako mistyczna sfera sacrum. W jej dzietach mozna odnaleZ¢ zar6wno
typowe martwe natury, w ktorych artystka skupia sie na obiekcie, jak
i przedstawienia wnetrz zastawionych licznymi przedmiotami jawiacy-
mi si¢ niczym wyolbrzymione martwe natury w powiekszonej skali.

Nalezaloby zatem rozpatrze¢ tutaj istotna kwestie¢, a mianowicie,

w jakim kontekscie pojawia sie w tworczos$ci Boznanskiej przedmiot

i w jaki sposob artystka o nim ,,mowi”. Ot6z obiekt sam w sobie nie
pojawia sie w kompozycjach malarki wylacznie jako element martwej
natury. Przedmioty towarzysza bardzo czesto jej modelom szczegolnie
we wezesnym okresie jej dziatalnoSci. Paul Nauen zostat sportreto-
wany z porcelanowa filizanka, rudowlosa dziewczynka z bukietem
$nieznobialych chryzantem, a nieSmiata ogrodniczka zostala ukazana
we wnetrzu oranzerii z wiklinowym koszem, wsrod roslin. W pozniej-
szych dekadach malarstwo portretowe Olgi Boznanskiej ewoluowato
juzw innym kierunku. Przedmioty zaczely si¢ w nim pojawia¢ jako
drobne detale, pod postacia przypietego do kapelusza kwiatka,
zloconej ramy w tle czy fragmentu mebla, najczesciej fotela, w ktorym
zasiadal model.

Przejdzmy jednak dalej. Zblizajac si¢ do sedna tematu, nalezy spojrzec
na pracownie Boznanskiej. Artystka kilkakrotnie podchodzita do

tego motywu, interpretujac go i odkrywajac na nowo. Wnetrze stato
si¢ dla niej kameralnym plenerem, a jego wyposazenie postusznymi
modelami. Wiadomo, ze Boznanska nie lubita opuszcza¢ swojego
atelier. Kontakt ze $wiatem zewnetrznym ograniczala do wygladania
przez okno, z ktorego glownie malowala nieliczne w jej ceuvre pejzaze.
Wielokrotnie z calej tej przestrzeni wybierata jaki$ konkretny obiekt,
zestawiala go z innymi i w ten jakze przemyslany sposob tworzyta wy-
jatkowe uklady kompozycyjne - martwe natury nastrojem w ni - czym
nieustepujace sztuce XVII-wiecznych Holendrow. Ten gatunek ma-
larski, tak jak i pejzaz, pojawiat si¢ u Olgi Boznanskiej zdecydowanie
rzadziej. Mimo to stanowit on bardzo wazny element w jej tworczosci,
o czym $wiadcza wypowiedzi z epoki. Tak pisal o nich Antoni Radomir
w 1898: ,Daje ona martwym przedmiotom, nie odrywajac ich wcale
od ziemi, pewna eteryczno$c wizjonerska, pozwalajaca widzie¢ w nich
obrazy rzeczy przedstawionych, nabierajacych jednak rownoczesnie
jakiej$ mglistej powiewnosci, czyniacej je wizjami padajacymi na ptot-
no, jakby zwierciadlane odbicie” (Antoni Radomir, Salon krakowski,
»,Glos Narodu”, 1898, nr 29, s. 27).

Olga Boznanska, Gladiole, 1930, Muzeum Narodowe w Krakowie
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AMELIA PALECZNA
1870-1953

Portret dziewczynki z glinianym koszyczkiem, 1929 (?)

olej/ptotno, 66 x 52,5 cm
sygnowany l.g.: ‘a. Paleczna’ oraz sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'a. Paleczna | Firenze | 1929 (?)

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

Tworczo$c Amelii (Amalii) Palecznej jest weigz mato znana i stabo opracowana przez
historykow sztuki. W przypadku oeuvre tej, jak i wielu innych polskich malarek
przetomu XIX i XX wieku, mamy niestety do czynienia ze szczatkowymi biografiami

i catkowicie rozproszonag spuscizng. Urodzona w Krakowie Paleczna byta notowana juz
w 1900 roku w gronie uczniow Stanistawa Grocholskiego, ktory prowadzit prywat-

ng Szkote Malarstwa i Rysunku w Monachium. Poréwnujac znane obrazy artystki

z dzietami jej pierwszego, i jak sie wydaje jedynego, profesora, mozna dostrzec wiele
podobienstw. Przede wszystkim widoczny jest w nich wptyw dawnych mistrzow,

aw szczegolnosci caravaggionistow. Swietne operowanie $wiattocieniem i stopniowe
wydobywanie formy z mroku stanowi istote malarstwa zaréwno Grocholskiego, jak

i Palecznej, co objawito sie doskonale w jej wezesnej pracy zatytutowanej ,,Spiaca"

z okoto 1900 roku (kolekcja prywatna). Sylwetka kobiety lezacej na tozku zostata
os$wietlona silnym, punktowym $wiattem lampy naftowej niczym modele na ptotnach
samego mistrza wtoskiego baroku - Michelangelo Caravaggia. Niestety bardzo mata
ilo$¢ materiatu porownawczego praktycznie uniemozliwia rekonstrukcje przemian,
jakie zachodzily w jej tworczosci na przestrzeni kolejnych dekad. Nieznany do tej pory
portret dziewczynki z ceramicznym naczyniem daje mozliwo$¢ nadbudowania ubogiej
biografii Amelii Palecznej. Obraz ten jest nie tylko wnikliwym studium kompozycyj-
nym i psychologicznym matej modelki. Praca datowana najprawdopodobniej na rok
1929 (data nie w petni nieczytelna) i opisana ,Firenze”, umozliwia ponadto okreslenie
destynacji, jakie artystka obierata w okresie XX-lecia miedzywojennego. Jak przebie-
gata owa wloska podroz Palecznej i czy Florencja byta w niej tylko jednym z przystan-
kow? Obecny stan badan uniemozliwia udzielenie odpowiedzi na te pytania. Mozna
tylko snué przypuszczenia, ze pobytw Italii dat malarce mozliwo$¢ zapoznania sie

z bogatymi zbiorami muzeow, czego wynikiem byly tworzone wowczas kompozycje,
taczace monachijski stimmung oraz spus$cizne woskich mistrzow renesansu i baroku.
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ALICJA HALICKA
1894-1975

Indyjskie $wiatynie, okoto 1947-52

olej/ptotno, 27 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Halicka'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja (do okoto 2017)
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur,

Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2011, s. 39 (il.)

Lata 30. XX wieku to dla Alicji Halickiej czas intensywnych podrozy. Zona
Marcousissa i niedoszta kubistka juz w 1935 roku wyruszyta na podbdj
Ameryki. Wyjechata do Stanow Zjednoczonych na zaproszenie samej He-
leny Rubinstein - kreatorki kosmetologicznego imperium. Juz wowczas, a
takze i podczas kolejnej wizyty z lat 1936-37, Halicka tworzyta dla niej afisze
reklamowe i projektowata wystrdj wnetrz, ale tez wiele malowata. Stany, aw
szczegolno$ci pejzaze Nowego Jorku, dostarczyly jej po doswiadczeniach
paryskich inspirujacych pleneréw. Dobra passe artystki przerwat wybuch 11
wojny $wiatowej, ktorg przetrwata na francuskiej prowingji. Zaraz po wojnie
podjeta na nowo wyzwania niestrudzonej podrozniczki, obierajac tym razem
rownie odlegta, aczkolwiek o wiele bardziej egzotyczng destynacje. Na rok
1947 datuje sie bowiem jej pierwszy wyjazd do Indii, ktory ponowita jeszcze

w 1952. Malarka zafascynowana tamtejsza kultura i krajobrazem stworzyta
podczas owych podrdzy liczne widoki. Na miejscu wystawita z kolei swoje
dawne prace o tematyce paryskiej. Pejzaze indyjskie Halickiej naleza bez
watpienia do rzadko$ci. W kolekcji prywatnej zachowat sie jeden z nich,
ktory pod wzgledem formalnym mozna porowna¢ do obrazu prezentowa-
nego w katalogu aukcyjnym (por. Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole de Paris,
tekst Krzysztof Zagrodzki, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Je-
ziorna, Warszawa 2011, s. 39). W obu przypadkach ewidentnie mamy do
czynienia z ta sama przestrzenia - okregiem $wiatynnym, nad ktérym go-
ruja kopuly hinduskich budowli. Co ciekawe, wrazenia z tych orientalnych
eskapad, spisane przez Halicka, zostaly dotaczone do polskiego wydania jej
,Wspomnien” (fr. ,Hier”, 1946), wznowionych w 1971.
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Odpoczynek na brzegiem Jeziora Genewskiego, okoto 1930

olej/tektura, 26,5 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'
opisany numerem na ramie

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Olga Stomczynska (Olga Slom) byta corka Andrzeja Stomcezynskiego, polskiego mala-
rza i ilustratora, przyjaciela Gustave’a Courbeta. Artystka urodzita si¢ w Paryzu, gdzie
7z czasem zaczeta pobierac nauke pod okiem ojca, ktory w srodowisku paryskim wciaz
byt pamietany jako komunard - wygnaniec po upadku Komuny Paryskiej. Doswiad-
czenie polityczne ojca i tradycja domu zaangazowanego spotecznie przyczynita sie do
stworzenia przez artystke cyklu ilustracji do albumu ,Wielka wojna oczami artystow”.
Ponadto ksztatcita sie pod kierunkiem artystow intergatunkowych: malarza secesyjne-
go Grasseta, akademika Mersona oraz Duffauda zwigzanego z postimpresjonizmem;
to on wywart na Stomezynska najwiekszy wptyw swoboda swojego pedzla. Malarka
bytawrazliwg rejestratorka barw, ktorych interpretacji najczesciej podejmowata sie

w pejzazu, tym paryskim i $rodziemnomorskim. Zupetnie autonomiczna i nieco
odmienng stylistycznie grupe jej prac stanowig natomiast portrety i martwe natury.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Pejzaz z zamkiem i wozem na drodze", "Pejzaz z dwukolka" (Pejzaz z okolic Le Puy), okoto 1920

olej/deska, 20,5 x 26 cm

sygnowany l.d.: 'Makowski'

opisany na odwrociu numerami: ‘327 ', '222' oraz '218' ?, papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
z numerami ze spuscizny po arty$cie: '62 mak' oraz '8120', papierowa nalepka z opisem bibliograficznym publikacji

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja grafika i malarza Jerzego Panka (1918-2002), Krakow - Prokocim
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:
Wriadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoé¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 335, nr kat. 265
(jako "Pejzaz z zamkiem i wozem na drodze")
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29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedl na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wigcimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyrdznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przelomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenkg czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewir’lskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca si¢ ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dzieciecg” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajaca sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczosci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

1umodeld [onysAred [oloms m SMONBIN ZSNOpPE], ZIB[BW BISANY

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Z. BRETANII DO OWERNII

Urszula Makowska napisata w hasle ,Stownika artystow polskich” w kon-
tekécie wezesnych obrazow Makowskiego sprzed 1910 roku, ze ,Emocjo-
nalny stosunek do przyrody i wrazliwo$¢ kolorystyczna zawdzieczal mtody
artysta Stanistawskiemu (...)" (Urszula Makowska, Makowski Tadeusz [w:]
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed
1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, Warszawa 1993, t. V, s. 257). W tym o
wiele pozniejszym, prezentowanym w katalogu aukcyjnym pejzazu z okoto
1920 roku nadal jednak mozna dostrzec wptyw jego dawnego mistrza.
Widok stworzony za pomoca dynamicznych, zamaszystych pociagnie¢
pedzla na powierzchni niewielkiej deseczki to jawne reminiscencje szkoty
Stanistawskiego. Oczywicie nie mamy tu do czynienia z tak bezposred-
nig korespondencja, jak miato to miejsce we wezesnych, studenckich
pracach Makowskiego. Idzie jednak o ogélne pojmowanie formy i sztuki.
Zaraz obok tych walorow stricte plastycznych nie bez znaczenia pozostaje
kontekst miejsca i czasu powstania omawianego pejzazu, a ktory - jak sie
wydaje - jest o wiele ciekawszy.

Tadeusz Makowski, List do Marii Mickiewiczowny z autoportretem artysty, 1919,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Juz 27 kwietnia 1918 roku Makowski notuje w swoim Pamietniku, nie

bez rozgoryczenia, jak mozna zreszta przypuszczac, ale tez z pewna doza
nadziei: ,Poczynitem starania o wyjazd do Bretanii nad morze. Na prosbe
moja wladze wojskowe odpowiedziaty odmownie. (...) Wyjechatbym w
takim razie do Le Puy (...).” (Tadeusz Makowski, Pamietnik, oprac. Wtady-
stawa Jaworska, Warszawa 1961, s. 228). Owa niepewno$¢ co do nowego
kierunku podrozy predko zmieni sie w prawdziwg fascynacje. Makowski
nie wiedzial jeszcze wowcezas, ze destynacja, ktora miata by¢ tylko zastep-
cza, stanie sie miejscem znakomitym dla pogtebienia jego artystycznych
rozwazan. Lato 1918 roku malarz spedzi juz w Espaly, nieopodal Le Puy.
Pojedzie tam za namowa Marii Mickiewiczowny i bedzie powracac przez
cztery kolejne lata. W tym czasie, kiedy tylko przebywaw Paryzu, jest
czestym gosciem w domu syna Adama Mickiewicza, Wtadystawa. Nawia-
zuje bliskie relacje z cata rodzing Mickiewiczow, czego wyrazem staja sie
wysytane wowczas czesto listy i kartki pocztowe.

To do Marii Mickiewiczowny bedzie zaadresowana karta pocztowa z
panoramicznym widokiem na Le Puy, wystana co prawda dopierow 1922,
ale odpowiadajaca pod wzgledem topograficznym uktadowi na pejzazu
prezentowanym w katalogu. Maria stala si¢ takze adresatka jakze cha-
rakterystycznych dla Makowskiego rysunkowych listow, jak ten wystany
we wrzesniu 1919 z widokiem na pietrzace sie wzgorza, most kolejowy w
Espaly i sylwetke wedrowca, bedacego autoportretem artysty (Muzeum
Narodowe w Warszawie). Opis odbywanych wowczas wypraw i okolicy
najlepiej jednak oddaja stowa samego Makowskiego, ktory w Pamietniku
notowat na goraco: ,Juz od dwoch dni jestem na wsi. Zmeczenie nie
pozwala mi jeszcze nacieszy¢ sie wrazeniami i przyroda. Kraj $liczny -
miasto Puy otoczone gorami, w jednej stronie pasma ich sie przeplataja na
horyzoncie. W dolinie skaty, podobno pozostatos¢ po dawno wygastych i
juz zaginionych wulkanach. Na nich ko$ciotki i stare ruiny zamkow, wiele
starych domow, a nawzgorzach pole, zboza, taki, ogrodki i wille - a raczej
mate domki - poroste winogradem. W dolinie rzeczka, na niej kamienne
mosty. Urocze zakatki nad strumykiem umajonym srebrnymi wierzbami”
(Tadeusz Makowski, dz. cyt., s. 228). Podobny opis przesytat Makowski w
liscie do Henriette Bauguion, choc ten nie byt juz pozbawiony pewnych
egzystencjalnych rozterek: ,Majac trudnos$ci z wyjazdem do Bretanii, z
wielkim zalem zdecydowatem sie na wybor tej gorzystej okolicy, ktora nie
jest pozbawiona wdzigku, ale w zadnym wypadku nie zastepuje plazy mor-
skigj. (...) Ta nieoczekiwana zmiana nastreczyta mi pewnych trudnosci w
mej sztuce (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz
w Paryzu, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 95).

Pochodzacy ze spuscizny po arty$cie pejzaz prezentowany w katalogu
aukeyjnym jest jednym z krajobrazow z obszernej grupy prac powstatych w
okolicach Le Puy i Espaly na przestrzeni czterech kolejnych lat. Patrzac na
inne kompozycje z tego okresu takie jak ,Miasteczko nawzgorzu (Okolice
Le Puy z Chateau de Polignac)” czy ,Widok miasteczkaw gorach (Le
Puy)” (obaw zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie) mozna $miato
stwierdzic, ze 6w pejzaz jest wycinkowym kadrem tej samej przestrze-

ni. Niezwykle malownicza okolica dostarczyta arty$cie w ostatecznos$ci
wielu pozytywnych wrazen. Gorujaca nad cato$cia monumentalna figura
Madonny Bourdelle’a, podobnie jak interesujace dla Makowskiego zbiory
miejskiego muzeum w Le Puy dopetnity wrazen artysty takze na polu
sztuk plastycznych.

#3 — Le Puy (Haufe-Loire) - Saint-Joseph -— B. F., Pana 4%

Tadeusz Makowski, Widok miasteczka w gorach (Le Puy), ok. 1921, Muzeum Narodowe w Warszawie
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Owoce w koszyku", okoto 1920

olej/tektura, 19 x 25,5 cm

opisany na odwrociu czerwong kredka: '215' oraz otowkiem: 'Poz. kat. 285', papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego
w Warszawie z numerami ze spuscizny po arty$cie: '232 [przekreslone] mak | 237", na ramie papierowa nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie, papierowa nalepka aukcyjna oraz nalepka z opisem obrazu

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Kamilli Grocholskiej, Krakow
Kolekcja Sztuki Art-B

dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2005
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 336, nr kat. 285

.10, co nazywasz anemig, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzesz-

czg —wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadajg anemiczne, biedne dzieci, zwiedte
kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole tagodne Swiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty
stonca”.

Tadeusz Makowski




W 1908 roku, gdy Makowski przyjechat do Paryza, nad Sekwang rodzit
sie kubizm. Cho¢ w kolejnych latach polski malarz wszedt w bliskie
kontakty z przedstawicielami tego kierunku oraz wtaczyt do swojej
sztuki kubistyczne metody obrazowania, zwiazek z ta malarska
doktryng byt dla niego przelotnym eksperymentem. ,Kubizowatem,
azeby rozszerzy¢ forme - wyznawat artysta - Ale kubizm przerodzit

sie w sztuke bardzo dekoracyjna, a poza tym zrownywat wszelkie
indywidualno$ci”.

W artystycznej biografii Makowskiego monografistka malarza Wtady-
stawa Jaworska wydzielita okres 1918-22 jako czas odejscia od kubi-
stycznych eksperymentow i formowania sie osobistego, poetyckiego
stylu artysty, co taczy sie z corocznymi wyjazdami malarza do Owerni
U podstaw tej zmiany legto m.in. zainteresowanie dawnymi mistrzami
niderlandzkimi, ktorych pojedyncze prace z uwaga studiowat w mu-
zeum w czesto odwiedzanej miejscowosci Le Puy. W 1921 roku wyje-
chat takze do Amsterdamu, gdzie wnikliwie podziwial tamtejsze zbiory
artystyczne. Znana z malarstwa XVII wieku poetyka codziennoéci oraz
ulubiony przez Holendrow temat martwej natury zainspirowat Makow-
skiego do tworzenia oszczednych plastycznie, lecz uroczych w wyrazie
martwych natur, do ktorych naleza prezentowane ,Owoce w koszyku”.
Z roznych inspiracji dla tworzenia takich obrazow nalezy wymienic¢
znakomicie reprezentowang w Luwrze tworczo$¢ XVIII-wiecznego
francuskiego malarza rodzajowego, Jeana Chardina.

Paul Cézanne, Martwa natura, gruszka i zielone jabtka, 1873-75,
Musée de I'Orangerie, Paryz

Tadeusz Makowski, Jabtka w koszyku, okoto 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie

Makowski swoje kompozycje odzierat ze zbednych dodatkow, dopro-
wadzajac je do plastycznej esencji. W czasie powstania ,Owocow

w koszyku”, o czym dowiadujemy sie z ,Dziennika” (styczen 1920),
podziwial malarstwo Cézanne’a. W prezentowanej kompozycji gruszka
i jabtko po lewej stronie zostaty przez malarza potraktowane osobno,
jakby szczegolnie wyeksponowane i moze wrecz sportretowane.

To jakby wizytowka artystycznych afiliacji artystycznych Makowskiego
odwotujaca wspotczesnego widza do mistrza wszystkich nowoczesnych
pradow - Cézanne’a, ale takze kubistow. W poréwnaniu z wymieniony-
mi tworcami redakcja Makowskiego jest jednak mniej chtodna, bardziej
za$ poetycka i subtelna. Swoboda operowania pedzlem i uczuciowos¢
percepcji odwotuje do kolejnego idola europejskiego modernizmu

- Henriego Rousseau. Laczy z nim Makowskiego prostota rysunku

i ascetyczno$c kompozycji.

Jaworska rozne wptywy obecne u niegow tym czasie postrzegata jako
istotny sktadnik budowania artystycznej odrebnosci Makowskiego.
,(...) nie jest to i nie bedzie przypadkowe, eklektyczne btgkanie sie

sty od wptywu do wptywu, lecz $wiadome, pelne uporu czerpanie
wiedzy, wykorzystywanie do$wiadczen i budowanie wtasnej syntezy
malarskiej” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twor-
cz0$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 133).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Kompotiera z owocami" ("Compotier et fruits"),

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany p.d.: Kisling’

opisany na odwrociu: '73 x 60', opisany na kro$nie malarskim: '20F,

oraz nieczytelnie, fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z nieczytelnym opisem

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
104 000 - 139 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania (od lat 70. XX w.)
kolekcja prywatna, Londyn

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Marca Ottavi’ego




MARTWE NATURY
KSIECIA
MONTPARNASSE’U

Mojzesz Kisling jest uznawany dzisiaj za jednego z czotowych reprezentantow $ro-
dowiska Ecole de Paris, skupiajacego artystow - przybyszow, gtownie pochodzenia
zydowskiego, z Europy Srodowo-Wschodniej i Rosji. Kiedy w 1910 roku malarz przy-
byt nad Sekwane, predko wszedt w kregi artystycznej bohemy miasta. Miat za soba
do$wiadczenia krakowskiej Akademii, $rodowiska wowczas do$é konserwatywnego,
ktore jednak dato mu mozliwos¢ kontaktu z jednym z najwybitniejszych polskich
modernistow - rewolucjonistg na gruncie impresjonizmu, czyli Jozefem Pankiewi-
czem. Zapewne pod wptywem jego opowiesci o Paryzu mtody Kisling podjat 6w trud
podrozy na zachod Europy. Ze stynnego Bateau-Lavoir przeniost sie szybko do jesz-
cze bardziej znanego La Ruche. Dzigki swym towarzyskim koligacjom i finansowym
sukcesom zdobyt miano samego ,ksiecia Montparnasse'u” - artystycznej dzielnicy
francuskiej stolicy.

Kisling zastynat i zdobyt sobie przychylnos¢ publiczno$ci oraz krytykow gtownie
dzigki portretom i wysublimowanym, petnym erotyzmu aktom. W jego oeuvre
martwa natura zajmuje jednak rownie wazne miejsce. Sg to przede wszystkim kwiaty
- silnie rozwiniete bukiety, sprawiajace niekiedy wrazenie namacalnych i urucha-
miajace w ogladajacym wszystkie zmysty. Zdarzaja sie jednak i inne przedstawienia,
jak chociazby to prezentowane w katalogu aukcyjnym. W uktadach tych Kisling
niejednokrotnie odchodzit od wyidealizowanego Swiata kreowanego w kompozycjach
kwiatowych, ukazujac martwa nature o charakterze w petni mizerabilistycznym,
ubogim wrecz, chciatoby sie powiedzie¢. Tak jest dla przyktadu w kompozycji z misa
wypetniong owocami, stojacg samotnie na blacie okragtego stotu.

Martwa natura jako gatunek w jego oeuvre to odzwierciedlenie stow samego autora,
ktory w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” z 15 czerwca 1925 roku mowit: ,Wiem, Ze nie
mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo,

a nasze $rodki dziatania sg niezmienne, i Ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga:
natchnac¢ te same odwieczne przedmioty wlasng uczciwo$cig malarskg”. I tak wtasnie
martwe natury Kislinga, cho¢ takze i jego portrety, akty czy tez pejzaze, otrzymywaty
rysy do$¢ ambiwalentne. Ich forma zostata zawieszona gdzie$ pomiedzy tradycja

i nowoczesnoécia. Malarz przetwarzat dawne wzorce, inspirowat sie nimi, ale nie
oddawat sie beznamietnemu kopiowaniu.

Mocno wyczuwalne skupienie na przedmiocie, na nastroju, silna che¢ uchwycenia
chwili i w petni wanitatywny aspekt martwych natur Kislinga zbliza go do dawnych
mistrzow malarstwa europejskiego. Kisling przefiltrowuje owe do$wiadczenia
poprzez najnowsze zdobycze awangardy. W ten wlasnie sposob w jego obrazach
zaskakujaco przesztoSc taczy sie z terazniejszo$cig. W prezentowanej w katalogu
kompozycji bez watpienia mozna dostrzec impresje mistrza z Aix - Paula Cézanne’a,
ktory wywart znaczacy wplyw na cata rzesze modernistow. Jego martwe natury,
okreslane niekiedy mianem protokubistycznych, wniosty do sztuki zupetnie nowe
spojrzenie na przedmiot, jego trojwymiarowo$¢, ksztatt i zmienng forme. Juz sama
Mela Muter mowita, ze to Cézanne ,nauczyt ja myslec plastycznie”. Koncepcje
Francuza nie skupialy sie jednak tylko na zagadnieniu formy. Dotyczyly one rowniez
pojmowania barwy i wptywu warunkow atmosferycznych na kolor. To takze jest do-
skonale widoczne w pracach Kislinga. Pomimo ze konstruowat on swoje kompozycje
inaczej niz wybitni kolorys$ci, wzmiankowany kilkakrotnie Cézanne, Pierre Bonnard
czy chociazby Pankiewicz, to ma on z nimi wiele wspolnego. Cho¢ artysta zawsze
wyznaczat silnie wyczuwalna linie i kontur, ktore nadawaty rytm kompozycji, to kolor
stanowit niezmiernie wazne ich dopetnienie.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Portret mezczyzny przy stoliku, lata 30.-40. XX w.
olej/ptotno, 81 x 60 cm

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Dawno temu -w heroicznych czasach - jego nazwisko odbijato sie echem po catym
Montparnassie. Poktadano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje nowg szkote w malarstwie.
Medrzycki miat prawdziwy talent do tworzenia sztuki, ktora ani troche nie probowata
schlebiac¢ mieszczanskim gustom, totez zaskarbit sobie entuzjazm wielu przyjaciot,
czesto plasujacych sie z dala od gtownego nurtu”.

Maximilien Gauthier, wstep do katalogu wystawy w Galerie Kleinmann, Paryz 1931, cyt. za: Maurice Mendjizky.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2014, s. 17




a prywatna

1906-07 pobierat nauk

Wokot artys j bi i Medr: iego naros > itow, ¢ rwszy dylemat

stanowi juz skim rynku sztuki z powodzeniem
funkcjonuje Medzrzycki, kiedy w k jest Mendjizky. Tej formy

malarz zreszta uz

rozwijat
¢ jednym z barwniejszych bohateréw paryskiego
sie nie tylko talentem malarskim, lecz takze
Smiechem, umiejetno$ciami aktorski
i muzycznymi oraz zwigzkiem z krolowa Montparnasse’u, ulubiong modelka tam-
szych malarzy, Kiki, z ktora burzliwie zerwat relacje w 1922 roku. Od poczatku lat
malarza wzrastata. W 1920 roku odbyta sie pierwsza
indywidualna wystawa Medrzyckiego w Galerie Lorenceau, a w 1922 podpisat
kontrakt z komendantem policji i znanym kolekcjonerem Szkoty P iej Léonem
Zamaronem.

W momencie gwattownego rozwoju kar Medrzycki zdecydowat sie porzucic
Paryz. Od 1913 roku datowat sie staty kontakt artysty z potudniem Francji, gdzie
juzw latach 20. bedzie zamieszkat na state. Przebywat i malowat w Nicei, Antibes
Saint-Tropez, Cagnes Mer oraz Saint-Paul-de-Vence. Styl Medrzyckiego oparty
o rozne prady obecne w kregu malarstwa Szkoty Paryskiej szczegolnie blizej lat
30. zaczat ewoluowac w strone ekspresjonizmu. Malarz postugiwat sie poruszona,
nieco migotliwg tkanka malarska przypominajaca mozaikowe uktad:
oryginalng, nasycong, miejscami jaskrawg palete barwng. W ,Portrecie mezczy
zny z kieliszkiem wina” obserwujemy wtasnie tego rodzaju soczyscie ktadziong
elobarwng kompozycje. Pre: ny obraz ikonograficzne §
panorame nowoczesnej sztuki francuskiej. Postaci z kieliszkami wina c
awiarnianej scenerii pojawiajg si malarstwie dobry impresjonizmu, m.in.
u Edouarda Maneta czy Edgara Degasa. Podobne, pojedyncze portrety meski z laska
czy wias deliszkiem istnieja w oeuvre przyjaciela Medrzyckiego, Amedeo Modi-
glianiego. Ekspresyjny sposob ktadzenia farby i dysonan: kolorystyka taczy sie
z tworczo$cig idola catej gener kspresjonistow - Vincenta van Gogha. Podobnie
jak Holender, Medrzycki takze przezyt artystyczng iluminacje na potudniu Francji.




32

MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Kwiaty w bialym dzbanku, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 82 x 60 cm

sygnowany l.d.: 'Mendjizky'

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki z informacjami biograficznymi o arty$cie oraz opis: '70 des [...]'
na ramie stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Maurycy Medrzycki byt niezwykle tworczym malarzem i barwng postacia paryskie-

go srodowiska artystycznego. Jako wazny przedstawiciel Ecole de Paris tworzyt

w duchu postimpresjonizmu, inspirujac sie tworczoscig Paula Cezanne’a, czerpiac
tez z fowistycznych rozwigzac kolorystycznych oraz kompozycji ekspresjonistow. Jego
indywidualny styl wyksztatcit sie w latach 1918-21, kiedy to paryskie zycie artystyczne
skoncentrowane byto wokot dzielnicy Montparnasse. Malarz przesiadywat w gwarnych
kawiarniach, gdzie najznakomitsze postacie dyskutowaty o sztuce i prezentowaty
swoje prace. Medrzycki zwigzat sie ze stynng Kiki - modelka i aktorka kabaretows,
paryska gwiazda i muzg wielu artystow lat 20. XX wieku. Artysta zyskat uznanie kryty-
kow, a jego obrazy kupowali najstynniejsi 6wczesnie marszandzi. Istotnym momentem
w jego zyciu stata sie decyzja o opuszczeniu Paryzaw 1921 roku i przeniesieniu sie
na potudnie Francji, gdzie zaczat malowac ekspresyjne i barwne pejzaze. Medrzycki
$wiadomie zrezygnowat z mieszkania w artystycznym sercu Europy, a co za tym idzie,
z uczestnictwa w wystawach oraz salonach. Juz nigdy nie zdobyt takiej popularnosci

i rozgtosu, ale nie przeszkodzito mu tow rozwijaniu swoich zainteresowan malar-
skich. Artysta bawit sie formami przestrzennymi oraz eksperymentowat z zestawie-
niami kolorystycznymi. Najwyzsza maestrie i sprawno$¢ malarskg prezentuja jego
portrety i martwe natury, w ktorych nasycone, kontrastujace ze soba plamy barwne
tacza sig z lirycznym i melancholijnym wyrazem.
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

Kompozycja kubistyczna, 1937

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: Marcoussis 1937’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 000 - 35 000 EUR

OPINIE:
certyfikat corki artysty, Madeleine Marcoussis z dn. 31 grudnia 1977 roku
certyfikat Galerie Jeanne Bucherw Paryzu z dn. 30 grudnia 1977 roku

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie

Galerie Jeanne Bucher, Paryz

Ernest Brown & Phillips Ltd., The Leicester Galleries, Londyn
kolekcja prywatna, Dunkierka, Francja

kolekcja instytucjonalna, Polska




W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre’u na teren
14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane w geografii
artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentow znalazto si¢ na
prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze z pra-
cowniami awangardowych artystow, utracit swoja pozycje na rzecz La Ruche,
skupiska biednych artystow-przybyszow po drugiej stronie rzeki. Jeszcze

w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt w orbite Pabla
Picassa dzieki towarzyskim zwiazkom z kregiem artystow odwiedzajacych
cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart na Montmartrze. Francu-

ski pseudonim Markusa - Louis Marcoussis - wymy$lit nie kto inny jak
Guillaume Apollinaire. Ten krytyk opublikowat najwazniejszy tekst-manifest
teorii kubizmu, ,Malarze kubisci. Medytacje estetyczne” (1905-12, publikacja
1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w waskim kregu
krytykow i mecenaséw (m.in. Gertrudy i Leo Steinow czy Guillaume’a Apol-
linaire’a), na poczatku drugiej dekady stulecia staty sie¢ tematem szeroko
omawianym w debacie publicznej. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano
kubistyczne obrazy artystow zwiazanych z grupa Section d’Or (nazywang
nawczesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok p6zniej, na Salonie Jesiennym
1912, w Sali XI grupa artystow (coraz czesciej nazywanych przez prase
kubisterami) wystawita nowe dzietaw duchu awangardowej, geometrycznej
poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie¢ na problemach przedstawiania
wielu wymiar6w na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu powoli akcentowat
klasyczng harmonig obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety
barwnej, czesto podejmujac namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie.
Na Salonie 1912 wystawiat rowniez Marcoussis.

Tworczo$¢ Marcoussisa, mato znana w Polsce, na $wiecie jest ceniona
wysoko, a sam artysta stawiany jest jako jeden z prekursoréw kubizmu.

W polskich kolekcjach muzealnych jest reprezentowany dosy¢ skromnie. Do
najwazniejszych z publicznych zbiorow nalezy ,Koncert” z 1928 (z historycz-
nej kolekeji a.r., Muzeum Sztukiw Lodzi). Byt jednym z najwczesniej osiad-
tych w Paryzu reprezentantow miedzynarodowego $rodowiska Ecole de Paris.
Sympatyzowat rowniez z ruchem formistycznym, stajac sie w 1920 paryskim
korespondentem pisma ,Formisci”. Artystyczne srodowisko Marcoussisa
formowaty znajomosci z Apollinaire’em, Picassem, Brakiem, Juanem Grisem,
Fernandem Légerem, Francisem Picabia, Jeanem Metzingerem. Zona artysty,
malarka Alicja Halicka, rowniez podejmowata udane eksperymenty z zakresu
kubizmu.

,Kompozycja kubistyczna” jest jedng z nielicznych prac olejnych Marcoussisa
prezentowanych dotad na polskim rynku sztuki oraz znakomitym przyktadem
jego dojrzatej tworczosci rozwijajacej sie od 1925 w orbicie surrealizmu.
Marcoussis i Halicka byli blisko zaprzyjaznieni z jego wybitnymi przed-
stawicielami: Maxem Ernstem, Joanem Miro, Tristanem Tzara czy André
Bretonem. Kompozycja pracy bazuje na silnie zgeometryzowanej struktu-
rze. Rygory kubistycznego obrazowania taczg sie tutaj z nieco poetyckim

i nadrealny nastrojem. Prace tego okresu charakteryzuje architektoniczna
jako§¢: arysta postuguje sie geometrycznymi formami, wznoszac wertykalne,
zagadkowe struktury.

GLILLAUME APODLLINAIRI

Louis Marcoussis, Portret Guillaume’a Apollinaire’a, 1912-20, kolekcja prywatna

,W malarstwie nie ma syntezy ani analizy:
przyznajemy pozorom wtasciwe miejsce, pozorom,
ktore tworza uniesienie. A zatem forma przedmiotu

zmienia sie wraz z obrazem. To nie deformacja.

Przedmiot istnieje dla nas wraz ze skojarzeniem wrazen”.

Louis Marcoussis

Alicja Halicka, Marcoussis w atelier, okoto 1924, kolekcja prywatna
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Punch i Judy"

olej/ptotno (dublowane), 61 x 51,5 cm

sygnowany p.d.: 'Kanelba'

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'PUNCH & JUDY | by | Kanelba' (pod ptétnem dublazowym)
na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa z opisem

na ramie oznaczenie pracowni ramiarskiej oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

Selected Artists Galleries, Nowy Jork (okoto 1962)
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

dom aukcyjny Doyle, Nowy Jork, maj 2012
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba urodzit sie w Warszawie i uczeszczat do tamtejszej Szkoty Sztuk
Pieknych. Studia kontynuowat w Wiedniu i Paryzu, w ktorym osiadt na state w 1926.
Artystaw miedzynarodowym kregu oddziatywan Ecole de Paris nalezat do Cercle

des Artistes Polonais. Pojawiat w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Kanelba wyjezdzat czesto na plenery
malarskie. Czerpat liczne inspiracje z otaczajacej go natury i przetwarzat ja wedtug
whasnych wizji. Warto§ciowych doznan estetycznych dostarczyt mu zapewne wyjazd do
artystycznej kolonii w Pont-Aven, ktorg odwiedzit w 1927.

W dojrzatym, londynsko-amerykanskim okresie tworczo$ci malarze czesty motyw
stanowig portrety, a wérod nich nastrojowe wizerunki dzieci. Artysta daje si¢ w nich
poznac jako wnikliwy obserwator dzieciecej natury z wtasciwa sobie troska oddajacy
niewinny $wiat matych istot. Dzieci Kanelby zatopione sg jakby we wtasnej rzeczy-
wisto$ci. Prezentowany obraz wyroznia sie delikatnoScia tematu skontrastowana

7 ekspresyjna, fakturalng technika tworcy. Obok samodzielnych portretow Kanelba
malowat rowniez bardziej rozbudowane sceny zabaw, takie jak ta prezentowana

w katalogu aukcyjnym. Kompozycja zatytutowana autorsko jako ,Punch i Judy” to
uchwycony podczas dzieciecych zabaw kadr ukazujacy wesota gromadke ogladajaca
wtasnie kukietkowy teatrzyk.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura z chlebem i imbrykiem" ("Pain et théiére"), 1947

olej/sklejka, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 47

opisany na odwrociu: 'Hayden nature morte feb | pain et theiere 1947 | Hayden' oraz '[...]06' papierowa,
okragta nalepka z numerem: '61'

oraz nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013
Henri Hayden 1883-1970, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, 6 czerwca - 12 pazdziernika 1997

Hayden, Soixante ans de peinture 1908-1968, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, 3 maja - 2 czerwca 1968

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2013, s. 156 (il.), nr kat. 81 (jako "Martwa natura z chlebem i imbrykiem")

Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Musée Thomas-Henry w Cherbourgu, Cherbourg 1997

Hayden, Soixante ans de peinture 1908-1968, katalog wystawy, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, Paris 1968, s. nlb. (75),
nr kat. 57 (jako "Pain et théiére")




HENRYK HAYDEN

Powojenny okres w tworczosci Henryka Haydena definitywnie odréznia sie
od jego wczes$niejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczytaw jego artystycznym oeuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,

ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzies na poczatku drogi
tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik wkra-
czat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50. XX wieku sa

z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojng doswiadczen, a z drugiej
wpisuja sie w odrebny i zupelnie innowacyjny etap jego dziatalnosci. Przed-

mioty staja sie w tych kompozycjach symbolami. Artysta sprowadza ksztatty
do prostych, jednoznacznych form. Rysunek zdaje sie tutaj wrecz nieporad-
ny, niedbaty, nawet prymitywizujacy. Gtowna role odgrywa barwa - to ona
staje sie no$nikiem emocji. Pomimo dalece awangardowego charakteru tych
poznych pracach Haydena doszukiwa¢ mozna sie w nich pewnych analogii
ze sztuka dawnych mistrzow. Pomimo ze poréwnanie to moze wydawac sie
wrecz obrazoburczym, to przyznac nalezy, iz szczegolnie martwe natury
malarza implikujg w sobie intymno$¢ ujecia, symbolike i nastroj wtasciwe
przedstawieniom XVII-wiecznych Holendrow. Nastepuje tu zatem fascynu-
jaca fuzja tradycji i innowacji, ktore przenikaja sie, wzajemnie uzupetniajac

MALARZ MARTWYCH NATUR

i dopowiadajac tres¢. Dominuja wowczas w przedstawieniach artysty ostre,
krzykliwe barwy - zolcienie, czerwien, fiolety, zielenie i gltebokie btekity.
Poczatek lat 40. to dla Haydena okres tutaczki. Kiedy wojna metaforycznie
wygnata go z Paryza, rozpoczat sie wowczas dla niego czas wedrowki. Choc
byt to trudny moment w zyciu malarza, to niewatpliwie znaczaco wptynat
on na jego dalszg kariere. Na potudniu Francji przemieszczat sie miedzy
Mougins i Roussillon d’Apt, gdzie zamieszkat z zona i przyjaciotmi - Ro-
bertem i Sonig Delaunay. To tam Hayden poznat takze Samuela Becketta.
Pierwsze lata tejze dekady sa interesujace pod wzgledem stylistycznym. Jest
to bowiem okres buforowy pomiedzy tworczo$cia miedzywojenna, a powo-

jennym syntetyzmem. W latach 40. artysta tworzy jeszcze wciaz klasycyzu-
jace martwe natury i pejzaze, ktore juz niebawem zastapi syntetyzujacymi
kompozycjami.

Prezentowana w katalogu martwa natura z 1947 roku to praca o charakterze
przejsciowym. Poddane geometryzacji ksztaltty sa jeszcze pewnego rodzaju
reminiscencja okresu kubistycznego. Namacalno$¢ i pewna realnos¢
przedmiotow odwotuja sie wprost do dokonan malarstwa miedzywojennego.
Wyczuwalna juz synteza ksztattow zapowiada natomiast to, co miato zna-
lez¢ swoje rozwiniecie w kompozycjach z lat 50. i 60. XX stulecia.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portw Cherbourgu, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany l.d. 'Hayden'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Conan, Lyon, maj 2018
kolekcja instytucjonalna, Polska

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Hayden rozwinat swoje zainteresowanie
tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowa formute malarstwa, klasycy-
zujgcego w charakterze koloryzmu. Jego styl tego okresu dojrzewat w blisko$ci

sztuki André Deraina, z ktorym, razem z Szymonem Mondzainem, malowat

w 1921 roku w Sanary. Prowansja i potudnie Francji pozwolit sig przeobrazi¢ jego
malarstwu, a w kolejnych latach proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne
w departamencie Lot, skad pochodzita druga zona malarza, Josette. Pierwsze zetknie-
cie sie z morzem Haydena nastapito w okresie fascynacji Bretania. W latach 1908-16
malarz wyjezdzal nad Atlantyk, gdzie artystycznie konfrontowat sie z Wiadystawem
Slewinskim, zamieszkatym od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotarl natomiast
dopiero na poczatku lat 30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptotnach przez
malarzy realistow i impresjonistow, stanowil wazne miejsce artystycznych poszukiwan
na mapie europejskiego modernizmu. Hayden przyjechat do Honfleur w 1933, nato-
miast kolejny, dtuzszy pobytw tym regionie datuje sie na 1938 rok. Malarz portretowat
normandzkie nabrzeza, porty, plaze i promenady. Jego wizja morza z tego okresu jest
radosna i afirmatywna - Hayden z malarska pieczotowito$cig oddaje gtadkie, niewzru-
szone tafle wody i kubicznie zdjete z natury elementy architektury - jak w prezentowa-
nym normandzkim widoku.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Martwa natura z karafka

olej, technika whasna/tektura naklejona na sklejke, 25,4 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'adler’
opisany na odwrociu: '13/0002', ‘1’ oraz '7699'

na tekturowym zaplecku fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka aukcyjna
oraz opis: 'T 51-5-15B', na ramie nalepka z numerem oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby's, Tel Awiw, maj 1990

kolekcja prywatna, Europa

Peter Karbstein Kunst und Auktionshaus, Diisseldorf, pazdziernik 1991
kolekcja prywatna, Niemcy, Nadrenia Polnocna-Westfalia

kolekcja prywatna, Polska

Sztuka Jankiela Adlera jest zjawiskiem na tyle ztozonym i roznorodnym,

co sama jego postac. Polsko-zydowski artysta plastyczne do$wiadczenia
zdobywat podczas licznych podrozy - poczawszy od Belgradu, poprzez
dzisiejszy Wuppertal, Warszawe i Paryz, az do samego Londynu. Na prze-
strzeni lat, pod wptywem wielu spotykanych malarzy, w jego tworczosci do
glosu dochodzily réznorodne tendencje. Adler czerpat inspiracje z dorobku
ekspresjonistow, surrealistow, a po zetknieciu si¢ z pracami Paula Klee

i Wassily’ego Kandinsky’ego, nawet abstrakcjonistow. Jak sam powiedziat
w jednym z wywiadow w 1933 roku: ,W ubiegtych stuleciach malarstwo
byto dokumentacyjnie wierne. W naturalistyczny sposob utrwalato $wiat

z wszystkimi szczegotami. Z chwilg pojawienia sie fotografii taka sztuka
stata sie zbedna. My, mtodzi malarze, mamy inny punkt wyj$cia niz malarze
minionych wiekow. Starzy mistrzowie usitowali stworzy¢ synteze otaczaja-

cego ich $wiata. My jednak mamy do dyspozycji ptotno. Usitujemy stworzy¢
co$, cowzbogaci $wiat, uczyni go lepszym i piekniejszym. Odrzucili$my
balast szkot i optyke. Dazeniem nowoczesnego malarstwa jest: zaniepokoic
widza, ktorego oko pozbawione zostalo wrazliwosci (...). Niepokdj mozna
osiagnac tylko dzieki swobodnemu, abstrakcyjno-symbolicznemu sposo-
bowiwidzenia” (Marzena Smytta, Stefan Themerson i Jankiel Adler - w po-
szukiwaniu tozsamosci artysty, Spoteczenstwo. Edukacja. Jezyk, t. 7, 2018,
s. 10). Adler twierdzit zatem, Ze zmienily si¢ czasy. Powinna wobec tego
zmienic sie takze sztuka. Tej z kolei przypisywat gtebokie cele dydaktyczne
i spoteczne. Tworczo$¢ artystyczna zmieniac¢ miata bowiem $wiat na lepszy,
miata poruszac i wywotywac emocje. Malarz mimo wielu eksperymentow,

a takze przygod z abstrakcja, nie zrezygnowat nigdy z przedmiotowosci.
Ksztatt i forma stanowity w jego sztuce istotne zagadnienie.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Z mojej pracowni" ("Martwa natura", "Wnetrze pracowni"), 1933

olej/sklejka, 104,5x 72 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Sichul | 1933

opisany na odwrociu: 'Warszawa', 'No 375', 'Wnetrze pracowni | K. Sichulskiego | we Lwowie | przy ul. Zofii 1. b3', ‘Sichulski |
Krakow | AKAD. SP | PLAC MATEJKI | 1. B | z mojej pracowni | olej 1933' oraz '72x105'

papierowe nalepki wystawowe: trzy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz jedna Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, dwie nalepki aukcyjne,

na ramie jedna nalepka aukcyjna

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka’, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 30 marca - 24 kwietnia 1935
Wystawa prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, grudzien 1934

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, pazdziernik 1934

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1935 rok, Warszawa 1936, s. 31 (jako "Martwa
natura”)

Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka". Przewodnik 102, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie,
Warszawa 1935, s. 14, nr kat 118 (jako "Martwa natura")

Katalog wystawy prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1934, nr kat. 97
(jako "Martwa natura”)

Wystawa biezaca. Wystawy zbiorowe: E. Matuszczaka, ]. Pieniazka, kolekcja L. Pinkasowny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, Krakow 1934, s. 12, nr kat. 184 (jako "Z mojej pracowni")

,Cos$ z eliksiru dziwnego jest w tych powiekszonych kwiatach i wydaje sie, ze Mefisto mogt-
by Faustowi dac¢ taki wielki, rzeczywisty kwiat do rak, a samo to dotkniecie, samo patrzenie
nan i wdychiwanie go, uczynitoby starca mtodziencem. Powiekszony do tych rozmiarow
kwiat jest zupetnie osobnym motywem malarskim - motywem, ktory odkryty wtasciwie
dopiero czasy ostatnie, o tak odrebnej, swoistej ekspresji, ze trzeba go uznac za samodziel-
ny rodzaj”.

Marian Olszewski, Wystawa Sichulskiego, ,Gazeta Wieczorna” 1911, nr 402, s. 4-5




ATELIER
W LUSTRZANYM
ODBICIU
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O ile prace pejzazowe czy ludov y huculskie to efekt podrozy Sichulskiego
7 Karpat Wschodnich, o tyle martwe natury sg z kolei wynikiem jego
pracowni. Tak jak na pracy namalowanej w 1933 roku i zatytutowa-
nej przez s 0 autora ,Z mojej pracowni”, tak na wielu innych jego obrazach

dku malarz przedstawil nieco wigkszy 0
'alizowanej przy ul. Zofii wowie. Poszczegolne jej elementy
e na dobrze zakomponowanq

jako jedna z wielu tego typu o
sposob rozbija duzg plame barwng na mniejsze plamki
S‘W(vna dla niegow S

ny dla siebie sposob miesza rozne style i konwencje obrazowania.

Wnetrze pulsuje radosnymi, cieptymi kolorami. Cato$¢ dopetnia repertuar
vazon, nadajacy kompozycji
wa karafka. Chociaz
martwa natura, poprzez luzne potraktowanie detalu sprawia wrazenie zapisu
spontanicznego, nagtego aktu tworczego, to jest ona starannie przemyslana,
na elegar wrazeniowego
rcia form artysta za rowniez o realistycz-
jaj sie na przedmiotach, a takze
w lustrze zajmujacym znaczna cze$¢ kompozycji. Starannie przemyslana
struktura obrazu wibrujac barwami, stanowi znakomity przyktad dekoracyjnego
malarstwa Sichulskiego.

ykow w nastepujacych stowach opisywat martwe natury artysty:

,Co$ z eliksiru dziwnego j ch powiekszonych kwiatach i
ze Mefisto mogtby Faustowi dac taki wielki, rzeczy 7 kwiat do rak, a samo to

iecie, samo patrzenie nan i wdychiwanie go, uczynitoby starca mtodzien-
cem. Powigkszony do tych rozmiaréw kwiat jest zupelnie osobnym motywem
malarskim - motywem, 7 whasciwie dopiero czasy ostatnie, o tak
odrebnej, swoistej ekspre: e trzeba go uznac za samodzielny rodzaj”
(Marian Olszewski, Wystawa Sichulskiego, ,Gazeta Wieczorna” 1911, nr
S. 4-5).

Sichulski $wiadomie korzystat ze spuscizny swoich mistrzow: Stanist: y- t‘@?w
spianskiego i Jozefa Mehoffera, ktorzy i jego uwage na istote zar6wno 1
malarstwa sztalugowego, jak i monumentalnego; sece kontur, nasycong

plame barwna, kontrastowo < je, przenikanie sie moty v ro$linnych

wraz z figuracja. Dzieki tej nauce artysta stat si¢ jednym z najdoskonalszych 5
spadkobiercow dorobku pierwszej generacji polskich modernistow. Nie bez

znaczenia pozostaje ntekScie jego malarstwa takze inspiracja sztuka Japo-

nii, tak ubostwiang na gruncie europejskim, a takze krakowskim. Wprowadza-

nie roznych, czesto niecodziennych punktéw obserwacji, jak chociazby odbicie

lustrzane, a takze skupienie sie na przedmiocie jako takim to symptomy,

ktore szczegolnie zblizaja Sichulskiego do tej niezmiernie ciekawej trady

dalekowschodniej, silnie trawestowanej przez polskich artystow przetomu
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Nad le$nym strumieniem, 1929

olej/sklejka, 97 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sichulski 1929'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 14 000 EUR

W tworczo$ei Kazimierza Sichulskiego dochodzi do unikalnego mariazu form i tema-
tow. Lacza sie w niej bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wielokrotnie
kompozycje malarza pomimo swej pozornej prostoty zostajg naznaczone pewnego
rodzaju mistycyzmem, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju cha-
rakterze. Pierwiastki sktadajace sie na oeuvre Sichulskiego sg oczywiscie cze$ciami
sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski i kontynuatorow jej dziedzictwa. Ludowo$é
i religia wyrastajg z nurtu chtopomanii i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia
natomiast ma swojg geneze w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu
XIX i XX stulecia, przesyconej symbolizmem.

Bez watpienia nalezatoby uznac Sichulskiego za gtéwnego propagatora wiedzy

o Huculszczyznie i ilustratora Zycia tego regionu. Zainteresowanie wsia, szczegolnie
ta podkrakowska, towarzyszyto artystom - chtopomanom juz od konca XIX stulecia.
Posrod tworcow zafascynowanych szeroko rozumiang wowczas ludowoscia znalazto sie
takze wielu takich, ktorzy wykraczali daleko poza Krakow i otaczajace go tereny. Wta-
dystaw Jarocki, Teodor Axentowicz czy chociazby wtasnie Kazimierz Sichulski dogteb-
nie i z ogromna pasja odkrywali t¢ niedostepna i dzikg przestrzen Karpat Wschodnich.
Interesowat ich szczegolnie folklor — barwne stroje, ludowe, nieco mistyczne obrzedy,
ale i otaczajaca tamtejszych gorali przyroda. W tworczosci Sichulskiego wielokrotnie
pojawiajg sie aspekty metafizyczne. Zostaja one w charakterystyczny dla niego sposob
zespojone ze $wiatem realnym. Sfera sacrum zostaje skontrastowana z profanum.
Boze Narodzenie ma miejsce w huculskiej chacie, a wraz z nurtem Prutu ptynie barka
mitycznego Charona. W tworczosci Sichulskiego pejzaz zwykle nabiera znaczenia
symbolicznego. Wielokrotnie przestrzen sadu, ogrodu czy jak w prezentowanej kom-
pozycji wnetrza lasu, samaw sobie staje si¢ gtownym ,bohaterem” przedstawienia.
Bardzo czesto pejzazowe panneau stanowia czes¢ bardziej rozbudowanych tryptykow,
flankujac tym samym gtowna scene figuralng i dopowiadajac jej sens w sposob sym-
boliczny.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Widok z Piazzetty San Marco w Wenecji

olej/ptotno, 57 x 54 cm
sygnowany p.g.: 'Wt. Jarocki'
na krosnie malarskim notatki oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Gabinet kolekcjonera. Odstona pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 13 stycznia - 24 lutego 2019

Potozona na poprzecinanej zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie
bogata historia i tradycjg malarska. Wielowiekowe rzady dozow i Sciste kontakty ze
Wschodem przyczynily sie do jej bogactwa i splendoru. Wyjatkowe warunki atmos-
feryczne Wenecja zawdzieczata z kolei wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty.
Opary mgly, mieniace sie Swiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od
wielu pokolen fascynowato i przyciggato malarzy urzeczonych basniowym klimatem
miasta. Perta Adriatyku stata sie obowigzkowym przystankiem na mapie podrozy wielu
europejskich artystow, a co za tym idzie, byta tez waznym punktem podczas wojazy
polskich modernistow. Jan Stanistawski, Wojciech Weiss, Stanistaw Kamocki, a wérod
nich réwniez Wtadystaw Jarocki - oni wszyscy odwiedzili ostawione miasto dozow

i pelnymi garsciami czerpali z tego, co miato ono do zaoferowania.

Jarocki przyjechal do Wenecji po raz pierwszy w roku 1909. Serenissima wywarta na
nim wowczas ogromne wrazenie i sprawita, ze powracat on tam jeszcze wiele razy,
zarowno przed [ wojna $wiatowa, jak i w ciggu XX-lecia miedzywojennego. To wtasnie
w Wenecji sztuka Jarockiego nabrata zupetnie nowego wyrazu i zostata natchnieta
nows sila. Na lagunie artysta odnalazt odmienne od dotychczasowych inspiracje.
Zaczely sie pojawiac w jego tworczo$ci nowe tematy zwiazane z tkankg miejska. Co
ciekawe, do Wenecji Jarocki przywozit takze i swoje monumentalne obrazy o tematyce
huculskiej, ktore z powodzeniem prezentowat na Biennale, poczawszy od 1909, az do
lat 30. Weneckie pejzaze artysty wzbudzaty w kraju duze zainteresowanie. Fascy-
nowata ich $wietlisto$¢ i migoczaca kolorystyka. U wybrzezy Adriatyku potudniowa
publiczno$¢ zostata oszotomiona natomiast potegg karpackiej zimy i mistycznymi,
zdematerializowanymi poprzez wydatne stroje, niczym gotyckie figury, postaciami
Hucutow, ktorzy bez watpienia jawili sie tam jako lud niezmiernie intrygujacy i wrecz
egzotyczny.
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WALTER OPHEY
1882-1930

Krajobraz z architektura w tle, okoto 1905

olej/ptotno, 54 x 54 cm

sygnowany l.d.: ' WOPHEY.'" (litera W opisana na literze O)

opisany nieczytelnie na odwrociu, opisany na kro$nie malarskim: 'S.’, czerwong kredka numerem: '7042'
oraz nieczytelnie otowkiem, papierowa nalepka wystawowa Kunstpalast w Diisseldorfie,
fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z opisem oraz papierowa nalepka transportowa

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Warszawa (od lat 70. XX w.)

WYSTAWIANY:
Kunstpalast, Diisseldorf, okoto 1900-10?




POSTIMPRESJONISTYCZNE REMINISCENCJE
W PEJZAZU MODERNISTYCZNYM

Dtugie trwanie tradycji impresjonizmu w malarstwie
niemieckim i austriackim jest cechg wtasciwa dla sztuki
tego kregu. Wynikato to z rd6znorodnych czynnikow

i rozwoju form artystycznych, ktore przenikaty tam

7 opdznieniem, w poréwnaniu ze sztuka francuska.
Chociazby Wieden stosunkowo dtugo pozostawat
osrodkiem konserwatywnym i niewrazliwym na nowe
tendencje. Secesja Wiedenska powstata dopiero w 1897
roku, nieco wezeéniej zapoczatkowano tego typu ugru-
powanie w Monachium, bo w 1892, jeszcze pdzniej nato-
miast w Berlinie, gdyz dopierow 1898. Na tym gruncie
pod koniec XIX i w pierwszej dekadzie XX stulecia
ukonstytuowaty sie niezwykle ciekawe, cho¢ epigonskie
redakcje impresjonizmu i postimpresjonizmu, co widac
we wezesnych pracach niemieckiego malarza Waltera
Opheya, ktorego obrazy na rynku niemieckim wzbudza-
ja zawsze duze zainteresowanie kolekcjonerow.

Gustav Klimt, Zamek nad woda, 1908, Narodowa Galeria w Pradze

Malarstwo Opheya kojarzone jest dzisiaj gtownie z
druga faza w jego karierze, kiedy to prowadzit on swoje
eksperymenty na gruncie ekspresjonizmu. Wezesna
tworczos¢ artysty rozwijajaca sie od okoto roku 1900 do
1910 stanowi interesujacy przyktad malarstwa postim-
presjonistycznego, w ktorym plama barwna zostaje roz-
bita za pomoca pojedynczych, krotkich i dynamicznych
uderzen pedzla. W wielu obrazach Ophey wykorzysty-
wat takze lubiany przez modernistow ksztatt pola obra-
zowego, pod postacig kwadratu. Tego typu rozwigzania
odnalez¢ mozna takze w pejzazach samego Gustava
Klimta, ktory w swoich dekoracyjnych przedstawieniach
pejzazowych rowniez zblizat sie do efektu wielobarwnej
mozaiki ulokowanej na ptaszczyznie kwadratu. Zarowno
w malarstwie Klimta, Opheya, ale tez innych tworcow
wypowiadajacych sie w podobny sposob, jak chociazby
Maxa Liebermanna, krajobraz oprocz walorow stricte
formalnych implikuje w swojej strukturze takze warstwe
semantyczng o ztozonej wymowie symbolicznej. Staje
sie no$nikiem emocji i odbiciem duszy jego autora.

Prezentowany w katalogu aukeyjnym pejzaz Waltera
Opheya wystawiany niegdys, jak liczne jego prace,

w Kunstpalast w Diisseldorfie jest reprezentatywnym
przyktadem jego wezesnej, modernistycznej tworczosci.
Przypadkowy z pozoru i jak sie wydaje mato efektowny
kadr jest tutaj ewidentnie celowym i przemys$lanym za-
biegiem. Odwotuje sie wprost do zdobyczy francuskiego
impresjonizmu, w ktorym takie wtasnie uktady staty sie
bardzo popularne. Malarstwo Opheya wpisuje sie znako-
micie w nurt diisseldorfskiej szkoly pejzazowej, w ktorej
gatunek ten posiadat dtuga tradycje. Malarz odbywat
liczne podroze w okolicach samego Diisseldorfu i Doli-
Max Libermann, Dom w Hilversum, 1901, Nationalgalerie w Berlinie ny Ruhry, skad czerpat inspiracje dla swoich obrazow.

Walter Ophey, Mérchenwald, 1906, kolekcja prywatna
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STANISLAW ZUKOWSKI
1873-1944

"Sala balowaw Lazienkach w Warszawie", lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 70 x 86 cm

sygnowany p.d.: 'S. Zukowski'

na kros$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu
oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
220000 - 280 000 PLN
51000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny MacDougall's, Londyn, grudzien 2011 (sprzedaz galeryjna)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, okres miedzywojenny
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André Le Brun, Midas (fr. Kominka Apolla Bel derskiego w Patacu na Wyspie
w Lazienkach Krolewskich w Warszawie), 1792:,9‘!}-__ -

ANTYCZNE
INSPIRAC]JE
KROLA
STANISEAWA

Kiedy w 1764 roku na tronie Polski zasiadt Stanistaw August
Poniatowski nic nie zapowiadato jeszcze, ze bedzie on ostatnim
wtadcg, a po jego abdykacji kraj na wiele dekad zniknie z mapy
Swiata. O$wieceniowe rzady i mecenat artystyczny, ktory rozto-
czyt krol w swoim panstwie, sprawity, ze w owym czasie nastapit
znaczacy rozwoj kulturalny Rzeczypospolitej Obojga Narodow,
ajego Slady przetrwaty dumnie az do dzi$. Stanistaw August jako
cztowiek obyty podczas podrozy po Europie i dobrze wyksztat-
cony, jako krol podjat caly szereg reform. W 1765 zatozyt Teatr
Narodowy. Jeszcze w tym samym roku z jego inicjatywy powstato
czasopismo ,Monitor”, a od okoto 1770 zaczeto organizowac tzw.
obiady czwartkowe, skupiajace najbardziej $wiatte umysty kraju.
W catym tym rewolucyjnym ferworze rownie istotna role zaczety
odgrywac takze sztuki plastyczne. Zamitowanie krola do archi-
tektury, malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycznego przetozyty
sie na prezny rozwoj tych dziedzin na terenach kraju,

aw szczegolnosci w Warszawie. Modny wowczas klasycyzm
wyrastajacy z chwalebnej tradycji antyku grecko-rzymskiego dat
podwaliny pod wykreowany monumentalny styl, ktory zaczat
przenika¢ wszystkie dziedziny zycia. Stanistaw August rowniez
pozostawat w §cistej orbicie jego oddziatywan. Zamitowanie

do antyku znalazto swoj wyraz takze i w Lazienkach Krolewski

- letniej rezydencji monarchy, gdzie zaréwno patac, jak i jego
otoczenie zaczely zmienia¢ sie zgodnie z kanonami 6wczesnej
mody. Caty park ewoluowat stopniowo, a wiele jego elementow
powstato pozniej, po abdykacji wtadcy. Najpetniejszym zatem
przyktadem klasycznych inspiracji krola jest tutaj sam gmach
tzw. Patacu na Wyspie.

Krol zarowno w przestrzeni zamku, jak i w Lazienkach zgroma-
dzit pokazng kolekcje dziet. Za jego sprawa zostaty tez przebudo-
wane wnetrza, a jesli mowa o letniej rezydencji, to najokazalszym
z nich stata sie reprezentacyjna Sala Balowa. Utrzymanaw duchu
klasycyzmu przestrzen powstataw latach 1788-93 i zostata
zaprojektowana przez architekta dworskiego Jana Chrystiana
Kamsetzera. Zyskata ona dwie dominanty kompozycyjne pod
postacia kominkow z bogatg obudowg architektoniczno-rzezbiar-
ska. Jeden z nich zdobi kopia figury Herkulesa Farnese, ktorej
towarzysza sylwetki mitycznych stworéw - centaura Chirona

oraz trojgtowego psa, straznika Hadesu - Cerbera. Nad drugim
dominuje z kolei postac¢ Apolla Belwederskiego - patrona sztuki

i muzyki, a ponizej znowuz dwie figury - krol Midas z o$limi
uszami oraz satyr Marsjasz. Co oczywiste dobor tych wszystkich
antycznych bohaterow nie byt przypadkowy. Kompozycje te i ich
ideologiczna wymowa posiadaty w czasach Stanistawa Augusta
jasny, propagandowy przekaz. Ukazywaty wizje idealnych rzadow
wtadcy, ktory po pokonaniu wszelkich trudnoéci zobrazowanych
pod postacia figur utrzymujacych parapety kominkow, zapro-
wadzit w kraju tad i porzadek. Gorujace nad wszystkim sylwetki
Apolla i Herkulesa byty w tym przypadku uosobieniem, kolejno:
rozwoju sztuk i nauki oraz pokoju.

Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Augusta z klepsydra, 1793,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Jean Pierre Norblin de La Gourdaine, Widok na Lazienki Krolewskie w Warszawie, 1794, Muzeum Narodowe w Krakowie



JUWISF\A W PALACU
ZUKOWSKI

NA WYSPIE

Stanistaw Julianowicz Zukowski przebyt w swoim zyciu bardzo dtuga i kreta
droge. Jego skomplikowane, dzi$ nieco zapomniane juz losy, sa rownie
ciekawe, co jego tworczo$é. Cata historia ma swoj poczatek w Starowoli,

na terenie dzisiejszej Biatorusi. To tam rodzina Zukowskich posiadata

swoj majatek ziemski, a w nim dworek, w ktorym dorastat przyszty malarz.
Strukture tej niewielkiej budowli z gankiem flankowanym przez dwie pary
bielonych kolumn Zukowski wielokrotnie uwieczniat na swoich ptotnach
juz jako profesjonalny artysta. Malarstwa uczy? sie¢ w Moskwie, u wybitnego
pejzazysty Izaaka Lewitana, od ktorego zapewne przejat zamitowanie do tego
gatunku. Dzieki kontaktom z profesorem znalazt sie w kregu oddziatywan
jednego z najbardziej postepowych i innowacyjnych ugrupowan tamtego
czasu, a mianowicie Towarzystwa Objazdowych Wystaw Artystycznych,
zwanego potocznie Pieriedwiznikami. Tworcy skupieni w tym $rodowisku
obrali sobie niezwykle ambitny cel popularyzacji sztuki narodowej, ktora
dodatkowo miata spetnia¢ funkcje dydaktyczne. Kluczowa role w szeregach
stowarzyszenia miato odgrywac zatem malarstwo historyczne, rodzajowe,

a takze rodzimy pejzaz.

Stanistaw Zukowski znakomicie wpasowat sie w koncepcje grupy. Byt on bo-
wiem wybitnym pejzazysta. Z niezrownang sobie doskonato$cig przedstawiat
Swiat i nature z jej odwiecznym cyklem czterech por roku. Malowat zar6wno
zimowe zaspy, jak i wiosenne roztopy. Odtwarzat ukwiecone, letnie taki

oraz przebarwiajace sie jesienig korony drzew. Nie sposob nie wspomnieé¢

o rownie istotnych w jego tworczosci wnetrzach dworkow i patacow uchwyco-
nych w jakby przypadkowych kadrach pulsujacych w blasku lamp naftowych
i ptonacych tu i owdzie Swiec.

Tak jak juz zostato wspomniane, zaraz obok pejzazu istotng role w jego
oeuvre odegraty nastrojowe widoki wnetrz. W tej rownie licznej grupie prac
odnalez¢ mozna zaréowno kameralne przedstawienia salonikow prowincjonal-
nych siedzib, zwane czestow katalogach wystawowych w epoce z francu-
skiego jako eleganckie ,interieur”, jak i wykwintne i monumentalne salony
arystokratycznych i krolewskich siedzib. W tym kontekécie istotnym staje sie
przybycie Zukowskiego do Polski, ktore wedle zrodet miato miejsce w 1923
roku. Wydaje sie, ze Smiato mozna mowi¢ tutaj nawet o okresie warszawskim
w dziatalno$ci tworcy, gdyz wtasnie ze stolicg zwigzal on wowczas swoja
kariere. Tow Warszawie zatozyt prywatna szkote malarstwa i stat sie czestym
gosciem w Patacu na Wyspie, dawnej rezydencji krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, niegdysiejszej tazni Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.
Whetrza klasycystycznego patacyku dostarczaty malarzowi licznych motywow
i-jak nalezy przypuszczac - stworzyt on wiele widokow tej krolewskiej
rezydencji. Zachowaty sie one zaréwno w kolekcjach instytucjonalnych, jak

i prywatnych. Nieliczne znane sa z archiwalnych fotografii, a ich miejsce
przechowywania pozostaje dzisiaj nieznane. Wiele z nich mogto nie prze-
trwac Il wojny $wiatowej. Obrazy te, detaliczne w swej strukturze i zapewne
wierne rzeczywisto$ci stanowig niezwykle interesujace $wiadectwo historii.

W zbiorach Lazienek Krolewskich w Warszawie znajduje sie ptotno ukazuja-
ce widok od strony Sali Salomona w kierunku Galerii Obrazéw datowany na
lata okoto 1924-27. W podobnym okresie powstaty obrazy ukazujace gabinet
Stanistawa Augusta Poniatowskiego i jego sypialnie z kolekcji prywatnych.
Prezentowany w katalogu aukcyjnym kadr przedstawiajacy Sale Balowa —
najbardziej reprezentacyjne pomieszczenie Patacu na Wyspie ma z kolei
swojg analogie w innym dziele artysty znanym z czarno-biatej fotografii ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie. W obydwu przypadkach artysta
skupit sie na tym samym widoku, a jego wzrok zostat skierowany na Sciane

z kominkiem Apolla Belwederskiego, ktoremu towarzyszyty nieodzownie
posagi krola Midasa i satyra Marsjasza.

Stanistaw Zukowski, Widok od strony Sali Salomona w kierunku Galerii Obrazéw w Patacu na Wyspie, ok. 1924-27,
Lazienki Krolewskie w Warszawie



43

ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Bryczka przed dworkiem

olej/papier naklejony na tekture, 48 x 63,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Rozwadowski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

0Od konca XVIII wieku az po pierwsze dekady wieku XX kon byt jednym z czest-

szych tematow i bohateréw obrazéw polskich malarzy. Fenomen ten w duzej mierze
miat zwigzek z rola, jaka konie odgrywaty w szlachecko-ziemianskiej kulturze oraz
rycerskiej tradycji. Kon stuzyt cztowiekowi zaréwno w czasach pokoju, jak i w trakcie
wojennych kampanii. Konie pozwalaty organizowa¢ uwielbiane przez ziemianstwo
polowania, kuligi, gonitwy oraz przejazdzki. Pomagatly orac pole oraz zwozi¢ plony do
stodot. Konno na pole walki udawali sie husarzy, lekkozbrojne putki utanow, lansjerow,
szaserow i szwolezerowie. Kontynuatorem romantycznej linii polskiego malarstwa
historycznego, w ktorej kon odgrywat gtowna role, byt Zygmunt Rozwadowski. Artysta
ksztatcacy sie w latach 1883-90 w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Jana Matejki, w latach 1891-93 uzupetniat wyksztatcenie w Monachium, w popularnej
prywatnej pracowni Antona AzZbego. W swoim malarstwie niemal wytacznie ograniczyt
sie do scen bitewnych i rycerskich, kompozycji rodzajowych: wesel, targow, zaprze-
gow, polowan i przejazdzek. Wsrdd najwazniejszych realizacji artysty nalezy wymienic
wspotprace z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy tworzeniu ,Panoramy Racta-
wickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej” oraz ,Meczenstwa chrzes$cijan”.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym scenka znakomicie pokazuje sielskie zycie
gdzie$ na dalekiej prowincji. Oto roze$miana para wychodzi wtasnie z matego, bielo-
nego dworku krytego gontem. Tuz przed gankiem poro$nietym winoro$la czeka juz
na nich dorozka zaprzezonaw pare koni. Rozwadowski kreuje tutaj nastrojowa wizje
spedzania czasu i ukazuje kadr z Zycia polskiej szlachty.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Sploszony kon, 1936

olej/tektura, 37 x 47 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wojciech Kossak | 1936’
na odwrociu lakowa pieczec z herbem Kos, nieczytelny podpis oraz trudno czytelny stempel pracowni ramiarskiej ?

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

Studia konskie, calego ciata zwierzecia lub tba, stanowily istotne uzupetnienie jego
tworezoécei lat migdzywojennych. Niewielkich rozmiarow, popularne obrazy o wdziecz-
nym temacie cieszyty sie duza estyma. Kossak wykonywat je, zjezdzajac majatki ziem-
skie czy odwiedzajac stadniny. Czasem stanowity studia pracowniane wykonywane
jako replika jednego tematu. Prezentowana praca powstataw 1936 roku. Przedstawia
zywiotowo malowang sylwetke siwego konia, ukazanego na tle wzbijajacych sie tuma-
noéw piasku. Ciepta paleta barwna zostata przez artyste przetamana nieco stonowany-
mi odcieniami granatu i znacznie glebszej juz czerni. Zdaje sie, ze figura sptoszonego
konia stanowi nawigzanie do o wiele wcze$niejszych prac Wojciecha, a mianowicie do
panoramy ,Bitwa pod piramidami” z lat 1900-01. To monumentalne dzieto ukazywato
jeden z epizodow wojen napoleonskich i byto kolejnym po ,Panoramie Ractawic-

kiej” wielkoformatowym projektem artysty. Powstate pod koniec XIX wieku ptotno
poprzedzit wyjazd malarza do Egiptu oraz liczne szkice rysunkowe i studia malarskie.
W pozniejszych latach zarowno Wojciech, jak i jego syn Jerzy, chetnie powracali do
tych motywow, szczegolnie pod postacig pojedynczych sylwetek koni ukazanych na tle
rozlegtej, pustynnej przestrzeni.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Jeniec, 1930

olej/tektura, 28,5 x 32,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak | 1930’
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, sierpien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Kossak bowiem nigdy nie podjat nauki na zadnej z artystycznych uczelni.
Dorastat w $wiecie narodowych ideatow, ktore wypetniaty pracownie ojca, a takze
dziadka, Juliusza. Na poczatku lat 20. XX stulecia wraz z pierwszym z nich rozpoczat
intensywng dziatalno$¢é w ramach prowadzonego w krakowskiej ,Kossakowce” atelier.
Pracownia malarzy podbudowana autorytetem rodu zyskiwata duzg ilos¢ zlecen, a jej
popularno$c wykraczata daleko poza mury legendarnego grodu Kraka. Jerzy Kossak na
przestrzeni kolejnych dekad wypracowat wiele ikonicznych juz uktadow kompozycyj-
nych, ktore powielane byty w licznych replikach autorskich. Wielokrotnie przedstawie-
nia te roznig sie¢ od siebie zaledwie detalami, cho¢ czgsto nastepuje tez w nich o wiele
powazniejsza ingerencjaw obrebie sztafazu czy nawet odtwarzanego krajobrazu na-
turalnego. Jak pisat monografista rodu Kossakow, Kazimierz Olszanski: ,W roku 1929
nastapit w malarstwie Jerzego Kossaka wyrazny zwrot, ktéry mozna uzna¢ za poczatek
dojrzatego okresu, szczytowego w calej jego tworczosci artystycznej. Okres ten trwat
mniej wiecej do roku 1939. W tym dziesiatku lat powstawaty jego najlepsze prace,
oryginalne, samodzielne, skomponowane wedtug wtasnych pomystow, wielkoforma-
towe, o tresci historycznej, w znacznej czesci dokumentalne. Znajdujemy tu liczne
obrazy o bezspornych walorach artystycznych, ambitne, wypracowane, zastugujace
juzw petni na miano dobrej kontynuacji realistycznej sztuki Kossakow” (Kazimierz
Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 22).
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NIKODEM SYLWANOWICZ
1834-1919

W celi
olej/ptotno, 36,5 x 41 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8200 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyscie

kolekcja syna artysty, Stanistawa Sylwanowicza, Litwa

kolekcja zony Stanistawa Sylwanowicza, Stefanii de domo Pacowskiej, primo voto Sylwanowicz,
secundo voto Swiechowskiej, Litwa i Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa (spadkobiercy Stefanii Swiechowskiej)

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca Nikodema Sylwanowicza pochodzi

z wiekszego zbioru dziet artysty, ktory zachowat sie w spusciznie po Stefanii Swie-
chowskiej, drugiej zonie syna artysty, Stanistawa. Wiekszo$¢ obrazow tego malarza
jest przechowywana w zbiorach publicznych na Litwie. Prezentowana kompozycja
stanowi natomiast mniejsza wersje obrazu z kolekcji minskiego Biethazprombanku,
datowana na rok 1874. Malarstwo Sylwanowicza, wychowanka petersburskiej Akademii
Sztuk Pigknych, pozostaje w Scistym zwigzku z XIX-wiecznym malarstwem rosyjskim.
Scena ukazujaca zamyslonego mezczyzne w celi Smiato koresponduje z rodzajowymi
motywami znanymi z obrazow Pieriedwiznikow. Sylwanowicz w wielu swoich dzietach
podejmowat tematyke mizerabilistyczng, uwypuklat ludzkie problemy i poruszat
wazne z perspektywy spotecznej kwestie.
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ZYGMUNT SOKOLOWSKI
1857-1888

Uliczny grajek, 1880

olej/ptotno, 92 x 60 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Sokotowski. 80

na odwrociu stempel wytworcy materialow malarskich L. Prévost w Paryzu

na krosnie malarskim stempel innego paryskiego wytworcy, Adam Montparnasse

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

0 samym Zygmuncie Sokotowskim i jego tworczosci wiadomo dzisiaj niewiele.
Zachowaly sie nieliczne wzmianki w prasie i krotkie noty biograficzne w wydawnic-
twach z epoki. Trudno odtworzy¢ jego artystyczna droge, aczkolwiek zachowane
dzieta $wiadcza o wielkim talencie i kunszcie, jaki prezentowat tworca. W latach

70. XIX stulecia Sokotowski ksztalcit si¢ w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych pod
okiem Jana Matejki. To zapewne tam ,narodzit sie” wybitny malarz akademicki, ktory
posiadat wszelkie predyspozycje do tego, by osiagna¢ sukces. Swojg edukacje uzu-
pelniat jeszcze w Monachium, gdzie zetknat sie z kolejng gwiazda 6wczesnej sztuki
- Alexandrem Wagnerem. Juz w 1881 osiadt natomiast w samym Paryzu. Emmanuel
éwieykowski. wydajac w 1905 roku Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, oprocz kilku dat i faktow z zycia Sokotowskiego zapisat jedynie,

iz ,Maluje drobne krajobrazy o smutnym nastroju” (Emmanuel Swieykowski.
Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow
1905, s. 145). Wymienit zaledwie dwa monumentalne obrazy malarza - ,Jozef
sprzedany przez braci” (1883, kolekcja prywatna) oraz ,Saul i Dawid” (1884, kolekcja
prywatna) i poprzestat na kilku mniejszych, mato znaczacych pracach.

Jerzy Mycielski w swoim monumentalnym opracowaniu takze wzmiankowat osobe
Sokotowskiego. Niestety rowniez i on ograniczyt sie jedynie do krotkiej notki nieodda-
jacej absolutnie charakteru malarstwa tegoz artysty. Mycielski, podobnie

jak ‘Swieykowski, pisat: ,(...) wreszcie peten poezyi i smutku w drobnych krajobrazo-
wych swych utworach Zygmunt Sokotowski (...), ktory zmart przedwczes$nie w Paryzu
w 1888 1.” (Jerzy Mycielski, Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760-1860: z okazji
wystawy retrospektywnej malarstwa polskiego we Lwowie 1894 r, Krakow 1897, s. 714).
By¢ moze wlasnie ten fakt - przedwczesna $mier¢ w kwiecie wieku - sprawit, ze o So-
kotowskim historia poniekad zapomniata, a jego wielkie dzieta, rozproszone w toku
dziejowych zawirowan zniknety wraz z pamiecig o tym malarzu. Artysta tworzyt liczne
olejne i akwarelowe pejzaze. Malowat takze sceny salonowe, $miato odwotujace sie

do podobnych tego typu prac tworcow francuskich. Wymienione juz dwa historyzujace
plotna Sokotowskiego pozwalaja sytuowac go jako wybitnego akademika, a prezento-
wana w katalogu aukcyjnym kompozycja, ukazujaca ulicznego grajka, pokazuje z kolei
jeszcze inne oblicze jego tworczosci.
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WACLAW PAWLISZAK
1866-1905

Jezdziec na koniu

olej/ptotno, 62 x 47 cm
sygnowany u dotu: 'Wactaw Pawliszak'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

Pawliszak ksztatcit sie pod skrzydtami najwiekszych mistrzow malarstwa swojej epoki.
Poczatkowo lekcje rysunku pobierat w warszawskiej Klasie Rysunkowej, u Wojciecha
Gersona. W 1880 rozpoczat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie byt
uczniem m.in. Jana Matejki. Zafascynowany tworczoscia tego drugiego, podejmujace-
gow swym malarstwie tematy historyczne, Pawliszak stat si¢ faworytem mistrza. Byto
to znaczne wyroznienie, bowiem jak mawiano: ,kto znat Matejke, ten wie, Ze nie byt
skory zanadto do pochwat”. Srodowisko rowieénikow z Krakowa oceniato: ,Podziwiali-
$my nadmiar tworczoéci, ktory wylewat sie potokami [spod] reki Pawliszaka. Olsnieni
bylismy ta lejaca sie kaskada rycerzy i konikow we wszelkich mozliwych zwrotach

i przegieciach, ktore sypaty sie [spod] otéwka lub pedzla Pawliszaka”. Zdolny student
szkolit sie takze przez pewien czas w Monachium, w pracowni Jozefa Brandta - to on
poczatkowo zaszczepit w Pawliszaku zainteresowanie malarstwem konnym, batali-
stycznym i orientalnym. Nauczyt go doskonatego rozeznania w zrodtach historycz-
nych i rekwizytach uzywanych do komponowania scen historycznych.

Konie i sylwetki jezdZcow nalezaty niewatpliwie do ulubionego repertuaru tematow
artysty. Tak jak i inni polscy malarze XIX-wieczni tacy jak Brandt czy Wierusz-Ko-
walski, Pawliszak takze chetnie podejmowat tematyke orientalng i bliskowschodnia.
Portretowat zarowno egzotyczne figury Beduinow i wielbtady, ale tez rozpedzone ru-
maki ze wschodnich stepow i Batkanow. Pawliszak odbyt liczne podroze -wyjechat do
Albanii i Dalmacji, bywat w Turcji, poinocnej Afryce, a takze w Iranie. To wszystko dato
mu mozliwo$¢, aby naocznie zapoznac sie nie tylko z kulturg owych rejonow $wiata,
ale przede wszystkim z barwno$cig strojow i roznorodnoécia oreza, co z kolei znalazto
odzwierciedlenie w jego detalicznym malarstwie.
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LEONARD WINTEROWSKI
1886-1927

Szarza utanéw, 1919

olej/ptotno, 106 x 177 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: Leonard Winterowski | Warszawa 1919’

estymacja:
50000 -70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

Leonarda Winterowskiego $miato mozna zaliczy¢ do grona malarzy batalistow, opie-
wajacych polskie przewagi wojenne. Pobieral on nauki w latach 1895-97 w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych w pracowni Leopolda Léfflera oraz Teodora Axentowicza.
Studia uzupetnit w Wiedniu, z ktorego wrdcit do Lwowa. Do czasu Iwojny Swiatowej
zwigzany byt z tym miastem. W tym czasie stworzyt liczne prace, ktore wystawiat we
Lwowie, w Krakowie, Berlinie i Wiedniu. Gdy wybuchta wojna, Winterowski walczyt

w szeregach armii austriackiej. Przebywajac tuz przy linii frontu, wykonat setki szki-
cow i studiow wojskowych. Wtedy wtasnie zbieral materiaty, z ktorych korzystat przez
kolejne lata malarskiej kariery. Reszte zycia artysta spedzit w Warszawie, gdzie jego
prace batalistyczne cieszyty sie duzym powodzeniem. Malowat tez portrety kobiece,
akty i pejzaze, cho¢ byt to margines w jego tworczo$ci. Wykonat rowniez polichromie
w kosciele parafialnym w Bochni (,,Sluby Jana Kazimierza”, 1912). Dla uczczenia
pamigci i przypomnienia dorobku warszawska Zacheta zorganizowata w listopadzie
1928 roku po$miertng wystawe jego prac.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym kompozycja nalezy do grupy wielkoformato-
wych ptocien artysty, na ktorych malowat on sceny batalistyczne ukazujace chwate
polskiego oreza. Szarza polskich utanow z 1919 roku to petne akeji i dynamizmu
przedstawienie walki, w ktorym rozpedzone sylwetki koni z zotnierzami tworza w peini
brawurowy uktad.
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TEODOR ZIOMEK
1874-1937

Letni wieczor, 1918

olej/ptotno, 74 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. ZIOMEK 1918’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Ostoya, listopad 2005
kolekcja prywatna, Polska

Feliks Lubierzynski w kontekscie wystawy Teodora Ziomka w warszawskiej
Zachecie w 1927 roku pisat: ,Krajobraz polski ma nietylko duzo piekna, lecz
takze swoj wiasny, jemu tylko whasciwy wyraz i charakter. Pierwszym, ktory
w sztuce polskiej podkreslit te whasnie cechy krajobrazu polskiego, byt
Jozef Chetmonski. Obecnie moze najwybitniejszym malarzem, uwydatnia-
jacym przedewszystkiem ten tak swojsko do uczucia naszego i wyobrazni
przemawiajacy nastroj polskiego krajobrazu jest Teodor Ziomek” (Feliks
Lubierzynski, Sylwetki naszych plastykow. Teodor Ziomek, ,Przeglad
Artystyczny” 1927, nr 3, s. 4). Ziomek byt jednym z wielu wychowankow
wybitnego malarza pejzazu polskiego, Jana Stanistawskiego, ktory stat

sie jednym z filarow zreformowanej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk
Pieknych (wczeéniejszej Szkoly Sztuk Pieknych) w Krakowie. Objat on reak-
tywowang wowczas katedre pejzazu i na szeroka skale rozpoczat dziatalnosé
edukacyjna, ktora nie raz spotykata sie z ostrg krytyka ze strony innych

profesorow. Do grona uczniow Stanistawskiego zaliczy¢ dzis mozna wielu
malarzy tamtych czasow. Jedni rzeczywiscie byli jego uczniami, inni znajdo-
wali sie tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypli-
woéci, mimowolnie takze poddawali si¢ jego sztuce. Bez wzgledu jednak na
formalnosci wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wptywem, posrednim czy
bezposrednim. Stanistawski zyskiwat przychylnos¢ studentow dzieki inno-
wacyjnym i odchodzacym od utartych schematow metodom pedagogicz-
nym. Przywigzywatl duza wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisat
Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy posmiertnej Stanistawskiego
w 1907: ,kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow zabierajg manat-
ki i udaja sie nawie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec -

oto pierwsze punkty wycieczek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy
charakter krajobrazu, wreszcie Zakopane”.
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WLODZIMIERZ NALECZ
1865-1946

Miec¢mierz ("Wioska nad Wisla"), 1913

olej/ptotno, 69 x 97,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Natecz | 1913’

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim

w Warszawie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Altius, Warszawa, grudzien 2016
DESA Unicum, Warszawa, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Salon 1914, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskiem w Warszawie, grudzien 1914 - styczen 1915
lub Salon wiosenny artystow warszawskich, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem w Warszawie,

maj - czerwiec 1913

LITERATURA:

Salon 1914, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem w Warszawie, Warszawa 1914,

s. 15, nr kat. 93 (?)

Plynaca u dotu rzeka to Wista, widziana ze wsi Mie¢mierz, znajdujacej sie
nieopodal Kazimierza Dolnego. Od zawsze zamieszkiwali jg flisacy, ktorzy
trudnili si¢ przewozem towaru do Janowca, lezacego na przeciwlegltym
brzegu. Tedy, we wrzesniu 1939 przejechaty w czasie podrozy do Kanady na-
rodowe i artystyczne skarby (m.in. stynne arrasy), ewakuowane z Wawelu.
Wrtodzimierz Natecz, pisarz i malarz w jednej osobie, studia artystyczne
rozpoczal w 1883 na Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu. Uczyt sie tam
u nestora rosyjskiej sztuki pejzazowej - Iwana Ajwazowskiego (w czasie stu-
didw trzykrotnie wyrdzniono go srebrnym medalem). Pozniej uzupetnit wy-
ksztatcenie w trakcie dwuletniego pobytu w Diisseldorfie. Latem wyjezdzat
do Norwegii, gdzie tworzyt krajobrazy pod kierunkiem norweskich pejzazy-
stow (m.in. Hansa Daha), zwigzanych z akademia w Diisseldorfie. Doksztat-
cat sie jeszcze w szkole Petitjeanaw Paryzu, w ktorym przebywat przez pie¢
lat. Ciagle podrozowat, szukajac tematow do swych pejzazy. Odwiedzat
Szwajcarie, gdzie uwiecznial widoki alpejskie, Szkocje, Anglie, Francje czy
Holandie. W 1899 artysta zamieszkal w Zytomierzu. W tym czasie powstaly
pejzaze z Woltynia: ,Lato na Wotyniu”, ,Znad Stuczy”, ,Dniepr”, ,Skata

Czackiego” (obraz zakupiony przez Rade Miasta Zytomierza i ofiarowany
Henrykowi Sienkiewiczowi do Oblegorka). W 1903 Natecz odbyt diuga
podroz po Krymie, ktorej plonem byto ok. 400 prac z widokami potwyspu

i Morza Czarnego (,Atuszta z rana”, ,Czatyrdach”, ,Morze u brzegow Ode-
ssy”) oraz cykl ,Sonetow krymskich” wedtug Adama Mickiewicza. W 1907
autor przeniost sie wraz z rodzing do Warszawy, gdzie zostat profesorem
rysunku w Gimnazjum Gorskiego. W 1909 wybrat sig statkiem na wycieczke
Wista do Gdanska, zwiedzit jego okolice, wykonat studia do planowanych
marin i od tego czasu powracat nawybrzeze Battyku. Po I wojnie $wiatowej
zaangazowat sie w sprawy propagandy panstwowej, dotyczace tematyki
morskiej. Publikowat w powstalych wowczas pismach ,Bandera Polska”

i ,Morze”. Wybudowatl na Pomorzu pracownie, tzw. ,Nateczowke”, w ktorej
spedzat letnie miesigce. Prowadzit tam kursy malarstwa marynistycznego -
jego misja stato sie rozwiniecie tej gatezi sztuki w Polsce. Tworca wychodzit
z zalozenia, ze wskutek braku wtasnego panstwa i dtugoletniego braku
dostepu do morza polska sztuka musi na nowo uczy¢ sie mariny.
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CZESLAW ZNAMIEROWSKI
1890-1977

"Roztopy", 1934

olej/ptotno, 98 x 130 cm
opisany na odwrociu: 'Znamierowski Cz. | 112 | "Roztopy” Wilno | 1934’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9 300 EUR

Czestaw Znamierowski to polski pejzazysta, ktorego przedwojenna tworczo$¢ pozo-
staje dzisiaj o wiele mniej znana, niz jego dorobek powojenny. Malarz ksztatcit si¢
poczatkowo w Petersburgu, a nastepnie w Wilnie. To wtasnie z tym miastem zwiazat
on na dtugie lata swojg kariere, a styl i charakter dokonan tzw. szkoly wilenskiej
znalazt swoje odzwierciedlenie w jego pracach. W srodowisku wilenskim pejzaz jako
gatunek malarski od dekad odgrywat znaczacag role. Krajobrazy powstajace w tym
kregu implikowaty w swojej strukturze pierwiastki romantyzmu, ale tez modernistycz-
ne aspekty decydujace o ekspresji obrazow. Wymieni¢ warto tutaj chociazby sylwetki
takich malarzy jak Ferdynand Ruszczyc czy Bronistaw Jamontt, ktorzy w swoich
dzietach przetamywali schematy i wprowadzali liczne innowacje kompozycyjno-for-
malne. Na takim gruncie wyrosta wezesna tworczo$¢ Znamierowskiego. Precyzyjnie
datowany na rok 1934 pejzaz powstat w okresie najwiekszego rozwoju kariery artysty
i pozostaje dzisiaj jednym z niewielu znanych, miedzywojennych obrazow. Nastrojo-
wy krajobraz zimowy z korytem wijacej sie rzeki bardzo dobrze oddaje romantyczny
klimat malarstwa Znamierowskiego. Praca zatytutowana autorsko jako ,Roztopy” taczy
w sobie zarowno aspekt symboliczny pod postacig zmiany por roku, jak takze zwy-
czajng malarska romantyczno$¢, ktora jeszcze bardziej pogtebia blask zachodzacego
wtasnie stonica.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Pod jesien" ("Chaty"), 1926

olej/ptotno, 66 x 121 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'STANISLAW CZAJKOWSKI. 1926.'

na kros$nie malarskim przeniesiona, papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz papierowa nalepka wystawowa Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, na ramie papierowa nalepka
Salonu Zachety oraz papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500-5900 EUR

WYSTAWIANY:

To ci $licznosci. Impresje z ,Chtopow” Wtadystawa Reymonta, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
wrzesien 2000 - marzec 2001

Salon 1926, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 27 listopada 1926 - 6 stycznia 1927

LITERATURA:

To ci $licznoéci. Impresje z ,Chlopow” Wtadystawa Reymonta, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Radom 2000

Artur Schroeder, Stanistaw Czajkowski, ,Sztuki Piekne” 1930, R. 6, s. 249 (il. jako ,Chaty”)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1926 rok, Warszawa 1927, s. nlb. (36,

jako ,Pod jesien”)

Przewodnik No 18. Salon 1926, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1926, s. 9, nr kat. 48

(jako ,Pod jesien”)
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JEAN PESKE
1870-1949

"Sniadanie na trawie" ("Déjeuner sur ’herbe", "Nature morte au pain")
olej/ptotno, 50,5 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'Peské’

opisany na odwrociu: 'CP | MB21 (w prostokacie)

opisany na kro$nie malarskim numerem inwentarzowym: '2668/MR/23" oraz '832 M'
papierowa nalepka inwentarzowa z opisem obrazu

nalepka z numerem: 'N44' oraz nalepka aukcyjna (analogiczna na ramie)

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Bellier, Paryz

kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jean Peské. Dialogue de deux cultures, Muzeum Narodowe w Kijowie, 9-28 wrze$nia 2011
Les Artistes russes hors frontiére, Musée du Montparnasse w Paryzu, 21 czerwca - 31 pazdziernika 2010

LITERATURA:

Jean Peské. Dialogue de deux cultures, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kijowie, Kuis 2011, s. 106-107, il. 78
Les Artistes russes hors frontiere, katalog wystawy, Musée du Montparnasse w Paryzu, Paris 2010, s. 174 (il.)

Jean Peské 1870-1949, Paris 2002, s. 74 (il.)
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Krajobraz z Prowansji, okoto 1935

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany 1.d.: 'Landau’

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Landau’, na ramie nieczytelna, papierowa nalepka
$lad po niezachowanej nalepce oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Martwa natura z butelka wina i warzywami

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'Grunsweigh'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Nathan Grunsweigh pochodzit z wielodzietnej rodziny zydowskiej. Urodzit sie w 1880
w Krakowie, skad wraz z matka wyemigrowat do Belgii, gdzie rozpoczat edukacje arty-
styczna, uczac sie podstaw malarstwa i rysunku. W 1908 roku w Antwerpii, w siedzibie
Beth Ziom (Dom Syjonu), odbyta sie wystawa prac Nathana, obejmujaca zréznicowane
tematycznie prace z dotychczasowego dorobku mtodego malarza. W tym samym

roku malarz wyruszyt do Paryza. Grunsweigh zwiazat sie z Francjq na state, wraz

z zong i dzie¢mi zamieszkat w podparyskiej miejscowosci, regularnie wystawiajac

na paryskich Salonach. W okresie miedzywojennym jego obrazy poruszaty pogodna,
lekka tematyke, potaczong z elementami kultury zydowskiej. Artysta malowat spokojne
sceny przedstawiajace rodzine wspolnie czytajaca Tore, czy na pikniku wiejskim

o sielankowym, beztroskim charakterze. W dorobku artystycznym Grunsweigha
znalazty sie takze liczne pejzaze matych miasteczek, uwydatniajace jego charaktery-
styczny styl - grube, wyraziste kontury i monochromatyczng palete barw, oscylujaca
miedzy ziemistymi odcieniami brazow i zotcieni. Malarz angazowat sie spotecznie,
wspierajgc organizacje szerzace kulture zydowska. W 1924 wziat udziat w pierwszej
paryskiej wystawie po$wieconej wytacznie artystom zydowskiego pochodzenia. Obok
prac Grunsweigha zawisty obrazy takich artystow jak Alicja Halicka, Henryk Epestein
czy Emmanuel Katz. Grunsweigh malowat tez martwe natury charakteryzujace sie
precyzyjnym uktadem kompozycyjnym i wyrazi$cie zarysowanym konturem. Te $rodki
formalne zdradzajg inspiracje artysty sztukg Paula Cezanne’a. Monochromatyczna
paleta barw oraz kontrastujace ze sobg ptaszczyzny cechujg malarstwo Grusnweigha.
Warzywa lezg na blacie i w naczyniu, tuz obok stoi butelka czerwonego wina i pusta
czarka. Rozrzucone na stole przedmioty buduja przemyslang i zwiezta kompozycje, co
$wiadczy o sprawnym warsztacie i biegto$ci formalnej tworcy.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z ptactwem, okoto 1920

olej/ptotno, 54,5 x 65 cm
sygnowany p.g.: 'H. Epstein’
na ramie notatka

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Gustava Coquiot'a (1865-1926), pisarza, krytyka sztuki i kolekcjonera, Francja

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Tworczo$¢ malarska Henryka Epsteina ulegata licznym przeobrazeniom.
Mimo stosunkowo krotkiego zycia, zakonczonego tragiczng $miercig w nazi-
stowskim obozie zagtady, malarz przebyt dtuga droge artystyczna. Nauke
malarstwa rozpoczat w Monachium, ale najdtuzej przebywat w Paryzu,
gdzie w 1913 trafit do artystycznej kolonii, osiedla zatozonego przez Alfreda
Bouchera - La Ruche. Tam, wérod dziesiatek pracowni, mieszkat i tworzyt
wraz z innymi artystami. Epstein poznat i zaprzyjaznit sie z mieszkajacymi
w okolicy Chaimem Soutinem i Amedeo Modiglianim. W latach 20. artysta
podrozowat na potudnie Francji, a takze na Korsyke, czerpiac inspiracje

z otaczajacej go natury. W poczatkowym okresie jego malarstwo nawigzywa-
o do postimpresjonistycznych tendencji, wzorowanych na malarstwie Paula
Gauguina i szkoty Pont-Aven. Epstein wszedt tez w krag malarzy fowistow

i ekspresjonistow, dynamizujac swoje kompozycje i wprowadzajac ostre
kontrasty barwne. Kolor byt dla niego waznym nosnikiem formy, w zalezno-
Sci od okresu rozjadniat i ozywiat palete barw, badz subtelnie ja przygaszat,
jednak zawsze z uwaga i wrazliwo$cia.

Henryk Epstein czesto malowat motyw ,Trophee de chase” (trofeum
towieckie), czyli przedstawienia martwej zwierzyny townej, w szczeg6l-
nosci ptactwa. Temat ten, zaczerpniety z malarstwa niderlandzkiego,

byt popularny takze w XIX-wiecznym $rodowisku paryskim. Gtownym
malarzem martwych ptakow byt Chaim Soutine, a za nim po tematyke
towieckg siegat chociazby Mojzesz Kisling. Obrazy Epsteina przedstawiaty
wielobarwne kompozycje roznych gatunkow ptakow uktadanych na stole,
czasem w otoczeniu ryb, kwiatow czy owocow. Prezentowana w katalogu
praca jest przyktadem takiego przedstawienia, w ktorym martwe ptactwo
lezy tuz obok kosza z owocami. Umiejetnie pomyslana kompozycja oraz
zywa kolorystyka nadaja scenie dramatyzmu. Bezwiednie poskrecane szyje
i roztozone skrzydta pokazujg sprawno$¢ warsztatowa malarza. Wyraziste
bliki $wietlne rozjasniaja kompozycje, a charakterystyczny gruby kontur
rozdziela ptaszczyzny barwne. Grube pociggniecia pedzla budujg strukture
obrazu, nadajgc mu osobliwego i ekspresyjnego charakteru.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Zamarznieta Loaraw Orleanie", 1959

olej/deska, 31,5 x 63 cm

sygnowany i datowany p.d.: '59 J. Pressmane’

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '1579/MR/17"
oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Ader, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzesnia 2019

LITERATURA:

Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2019, s. 152-153 (il.),

nr kat. 78

Pressmane byt artystg roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej wyra-
zal sie w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukaza¢ petnie roznorodnych
srodkow swojej sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to poklosie jego
licznych podrozy po Francji, ktore zaczat praktykowac po 11 wojnie $wiato-
wej. Oddawanie uroku matych miejscowosci i wigkszych miast Ile-de-Fran-
ce dawato malarzowi ogromng satysfakcje, bowiem dzieta te dawaty wyraz
nieskrepowanej wrazliwoéci tworczej; kazde miasteczko i kazdy jego widok
traktowany byt indywidualnie niczym model. Pressmane nie ograniczat

sie w $rodkach wyrazu - chetnie operowal niejednorodng perspektywa,

kompozycja i barwami, dlatego tez na jego ptotnach mozna obserwowaé
wielowarstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi, to przymglona
zielenig, krzykliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane
pracowat pod naporem chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni.

Nie planowat rozwigzan kolorystycznych, nie dopracowywat detalu,
dziatajac tym samym na rzecz ciekawej tektoniki obrazu, naktadajacych
sie warstw farby. Jak w prezentowanym w katalogu widoku, wielokrotnie
wykorzystywat w swoich pejzazach uktady, w ktérych na pierwszym planie
umieszczat rzeke, a daleko w tle pietrzace sie zabudowania miejskie.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Spacer pod oblokami

olej/ptotno, 39 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'Zawado'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alfreda i Marii Tarskich, Berkeley, Stany Zjednoczone
kolekcja Evy Kristiny Ehrenfeucht, Stany Zjednoczone
kolekcja instytucjonalna, Polska

Jakwielu polskich artystow zwigzanych z Francja, Jan Zawadowski odebrat edukacje
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza, promoto-
ra nowoczesnego malarstwa francuskiego. W kregu tworczych fascynacji Zawadow-
skiego znalazta sie tworczo$¢ francuskich kolorystow i geometryczne malarstwo Paula
Cézanne'a. Artyste od wezesnego okresu tworczosci uwodzita barwa i $wiatto, ktorych
poszukiwali wspotczesni mu malarze francuscy. Do Paryza Zawadowski wyjechat po
raz pierwszy w 1912 roku, a okresie miedzywojennym mieszkal razw stolicy, raz w Or-
celw Prowansji. Zwiazany byt z kregiem miedzynarodowej bohemy artystycznej, ktora
uformowata sie juz przed I wojng $wiatowa na Montparnassie, jak rowniez z kregiem
artystow polskich tworzacych nad Sekwang. Gtowng gatezig tematycznag tworczosci
Zawadowskiego byt pejzaz, w ktorym ogniskowat sie na efektach $wietlnych i barw-
nych, ewokujgc aure przyrody Potudnia. Prezentowana praca przedstawia krajobraz
skalistych wzniesien Prowansji. Na pierwszym planie, po prawej Zawadowski umiescit
spacerujaca pare zakochanych. Przestrzen nieba wypetnit biatymi obtokami, ktore
silnie skontrastowat z intensywnym btekitem i bladorézowymi refleksami. Obraz byt
wiec swoistym badaniem efektow $wietlnych i barwnych w pejzazu ocienionym przez
nieprzeniknione chmury, dynamicznie ktgbigce si¢ na niebie. Praca stanowi przyktad
syntetycznego stylu Zawadowskiego, w ktorym wielo$¢ wrazen pochodzacych z przy-
gladania sie¢ naturze zamieniana jest na lapidarne, szerokie plamy koloru.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Martwa natura z ksiazkami i bukietem kwiatow

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany 1.d.: 'Benn'
na odwrociu olejne studium doniczki z kwiatem, na kro$nie malarskim oraz na ramie nalepki i opisy

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Crait-Miiller, Paryz, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej
zostal nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji
byt dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl
artystyczny Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania forma geometrycz-
ng Wassily’a Kandinsky'ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna,
kubizm, symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu si¢ wrocic i pracowa¢ dalej. W Paryzu
tworzyt kolejne genialne dzieta, ktore byty doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.

Martwe natury stanowig znaczaca czes¢ jego artystycznej spuscizny. Intymne kom-
pozycje petne sa spokoju, cho¢ poprzez zdynamizowang fakture i liczne diagonale
artysta wprowadza do nich takze ekspresje i dynamike. Pozostawione niby niedbale na
komodzie ksiazki, wazon z kwiatami i pognieciona draperia pozwalajg na porownanie
Rabinowicza do XVII-wiecznych Holendrow i ich wysmakowanych, wanitatywnych

w swoim charakterze uktadow, w ktorych obecnos¢ cztowieka zasugerowana zostata
jedynie poprzez przypadkowosc porzuconych wtasnie przed chwila przedmiotow.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowg a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktdrej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartos$cig obiektu i ma charakter wska-
zoéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gornej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukeji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badZ nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwoéci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéow. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sige do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktorzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowarto$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobisécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektoére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Panstwo uczestniczy¢é w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Drugg opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczyé w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukeji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujacym przez Internet limitow transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;j.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
I1l. PO AUKCJI
1. Ptatnoé¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyraZzne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwosciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okredlony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

L



REDAKCJA TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 3, 8(1), 9(, 1), 29, 31, 33, 36, 37
Maria Markowska poz. 21, 32, 56, 57
Michat Szarek poz. 1,2, 4,5, 6,7, 8(ll, red. TD), 9(1l), 11,14, 15, 16, 17, 18,19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 30, 34, 35, 38 (red.), 39, 40, 41, 42, 45, 46, 47, 50, 52
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 2 Jan Stanistawski, Zmrok, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 2 Jan Stanistawski, Po zachodzie, 1906, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK
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