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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 14 PAZDZIERNIKA 2021

CZAS AUKCJI
14 pazdziernika 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 14 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00-19:00, sobota 11:00-16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY

kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU tel. 22163 66 65, biuro@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZO N Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

9

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

»
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 5638 647 637

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

DZIAL ROZLICZEN

—
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URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBSLUGI KLIENTA

= =)

. o
JUSTYNA PLOCINSKA

j.plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.p!
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

v

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

IZA MICHALSKA
Koordynator Przestrzeni Ekspozycyjnej
i.michalska@desa.pl
502 994 202

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 111189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

R

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

=
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

5

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 5602 994 177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

“r

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna, Surrealizm
s.belling@desa.pl
539 222 774

P

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.pl
538 915 090

|
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

PAULINA ADAMCZYK
Specjalista
Sztuka Dawna
Prace na papierze
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14, 532 759 980

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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INDEKS

Ajdukiewicz Tadeusz 55
Axentowicz Teodor 6-7
Batzukiewicz tucja 10
Bartoszewicz Wtodzimierz 64
Czyzewski Tytus 32
Cwiklinski Zefiryn 60
Eibisch Eugeniusz 27
Ejsmond Franciszek 17, 41
Ejsmond Stanistaw 66
Epstein Henryk 38-39
Filipkiewicz Stefan 56

Gatek Stanistaw 48

Gerson Wojciech 57
Hayden Henryk 40, 70
Hofman Wlastimil 8
Kamocki Stanistaw 51-52, 67
Kanelba Rajmund 37
Karpinski Alfons 58-59
Kisling Mojzesz 26
Kleczyriski Bohdan 20

Koch Wtadystaw 25

Kochanowski Roman Kazimierz 1-2

Konarski J. 45

Kotarbinski Wilhelm 14

Kotsis Aleksander 47
Kramsztyk Roman 31
Krasnodebski Piotr Hipolit 63
Lentz Stanistaw 43
Malczewski Jacek 4-5

Malczewski Rafat 22

Menkes Zygmunt Jozef 35
Michalak Antoni 65
Minkowski Maurycy 12
Mirecki Kazimierz 42
Mondzain Szymon 36
Muter Mela 28-30
Neumann Abraham 53
Okninski Ryszard 21
Pautsch Fryderyk 62
Popiel Tadeusz 54
Pruszkowski Tadeusz 24
Rapacki Jozef 11
Rossowski Wtadystaw 44
Rudzka-Cybisowa Hanna 68
Siemiradzki Henryk 13
Stanistawski Jan 3
Suchodolski January 18

Taranczewski Wactaw 71-72

Terlikowski Wtodzimierz 33-34

Tetmajer Wtodzimierz 15
Trzebinski Marian 46
Waliszewski Zygmunt 23
Wankie Wtadystaw 16
Wawrzeniecki Marian 69
Weiss Wojciech 49-50
Wierusz - Kowalski Alfred 19
Wodzinowski Wincenty 61
Zucker Jakub 73

Zmurko Franciszek 9
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz jesienny

olej/tektura naklejona na deske, 16,1 x 21,2 cm
sygnowany l.d.: R. Kochanowski'
na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, marzec 2006
kolekcja prywatna, Polska

Roman Kochanowski byt tworcg silnie zwigzanym z kregiem polskich arty-
stow w Monachium. Poczatkowo, w latach 1873-75 nauke pobierat w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie. Nastepnie wyjechat do Wiednia, gdzie ksztatcit
sie pod kierunkiem Christiana Griepenkerla i Eduarda Lichtenfelsa. Do
Monachium przybyt w 1885 roku. Nawigzat bliskie kontakty z polskimi
artystami takimi jak Antoni Kozakiewicz, Wtodzimierz t.o$, Alfred Wierusz-
-Kowalski czy Piotr Stachiewicz. W Niemczech jego malarstwo szybko
zyskato uznanie szerszej publiczno$ci. Przykuto uwage miedzy innymi ba-
warskiego ksiecia regenta Luitpolda, ktory z czasem stat czestym go$ciem
w jego pracowni. Pomimo Ze na state zwigzat swoje zycie z Bawarig, artysta
bardzo czesto odwiedzat ojczyzne. Najczesciej przyjezdzat do Krakowa.
Powstawato wowczas wiele obrazow i szkicow, najczesciej motywy z okolic
Krakowa i znad brzegow Wisty.

Roman Kochanowski uchodzi za mistrza ,matych form”, nieduzych, czasem
wrecz miniaturowych pejzazy. Obrazy artysty wraz z catym pejzazowym
repertuarem: drzewami, wsiami, optotkami, ugorami, pastwiskami, czy
,polskim btotem”, uzywajac okreslenia niemieckich krytykow, sa bardzo
silnie zakorzenione w tradycji malarstwa polskich monachijczykow. ,Pejzaz
jesienny” utrzymany w brazowej tonacji, nalezy do grupy prac artysty, w kto-
rych z niesamowitym wyczuciem odtwarza on klimat lirycznego polskiego
pejzazu. Doskonale ujeta perspektywicznie kompozycja przedstawia gesto
zaro$nieta, podmokta take z pasacymi sie na niej krowami.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Las, po 1910

olej/tektura naklejona na deske, 16,1 x 21,8 cm
sygnowany l.d.: 'R Kochanowski'
na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, maj 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

Mate krajobrazy, malowane przewaznie na tekturze Kochanowski tworzyt przez

cate zycie. Cieszyly sie one powodzeniem zaréwno na rynku sztuki w kraju, jak i za
granica. Pojawialy sie¢ nawystawach, kupowali je zagraniczni handlarze i kolekcjone-
rzy. Przedstawiaja zarowno widoki polskie, jak i motywy bawarskie. Miaty one swoja
charakterystyczna stylistyke i forme, dzieki czemu staly si¢ rozpoznawalne. Przyroda
w malarstwie Kochanowskiego obserwowana jestw dostowny sposob. Jego pejzaze
charakteryzuje perfekcyjny rysunek, zazwyczaj gtadka faktura i Stimmungowa tonacja
kolorystyczna. Zdarzaty sie jednak pejzaze traktowane bardziej swobodnie i szkicowo,
w ktorych zaznaczat jedynie masywniejsze ksztatty impastowa plama barwna. ,Las”
jest swiadectwem doprowadzenia do mistrzostwa umiejetno$¢ operowania forma,
scalania i syntetyzowania, ale i odtwarzania impresji por roku. Tonacja matoforma-
towego pejzazu przedstawiajacego lesny zagajnik utrzymana jestw gamie szarobra-
zowej, przez co artysta zbliza sie do poetyki malarstwa en grisaille. Kochanowski

z niesamowitym wyczuciem odtwarza atmosfere jesiennego zmierzchu, wilgotny chtéd
powietrza, pochmurnego nieba i zmroku oraz wiotkie gatezie i pnie smuktych drzew.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

"Pejzaz z zatoka" (Zakole Dniepru), okoto 1903

olej/karton naklejony na tekture, 16 x 22 cm
sygnowany l.d.: 'JAN STANISEAWSKI'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 300 - 17 800 EUR

OPINIE:
ekspertyza Barbary Matkiewicz z dn. 22 lutego 2001 roku

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, Warszawa, marzec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa






Tworczo$¢ Jana Stanistawskiego rozgrywa sie w kilku miejscach, do ktorych
chetnie wracat. Ten subtelny i wrazliwy pejzazysta na swoich niewielkich
obrazach przedstawiat jednak zawsze ten sam $wiat, z ktorego, szybkimi
pociagnieciami pedzla, zawsze umiat wytuska¢ piekno. Po co wiec jezdzi¢
na Ukraine, skoro $wiat zawsze ,mowi tym samym jezykiem”?

Byto kilka miejsc na mapie Europy, ktore zaprowadzity artyste z powrotem
na Ukraine: sama Ukraina, miejsce jego narodzin z pociagajacym
przysztego malarza pejzazem, Warszawa Gersona i w koncu Paryz
Chetmonskiego i impresjonistow. Dynamika powrotu, ktorg mozna by
pordéwnac do tego, co wydarzyto sie w zyciu Jozefa Chetmonskiego byta
inna. Chetmonski przyjechat do Paryza po zyciowa stabilizacje i ,przy-
wiozt Ukraine” ze soba, zeby pokazac ja Francuzom. Wrocit potem

w swoje strony, bo wyczerpata sie pewna formuta - Swiat na jego obrazach
wyblakt, a sztuka stawata sie juz nieraz zestawem formut, niezasilanych
kontaktem z rodzima przyroda. Stanistawski nie potrzebowat Paryza

w ten stabilizacyjny sposob. Przyjechat do tego wielkiego i ruchliwego
miasta, zeby dowiedzie¢ si¢ (upewnic?) jak patrzec na miejsca, ktore s

przepastne i statyczne. Ale wezesniej byly studia matematyczne, najpierw
na Uniwersytecie Warszawskim, a nastepnie w Petersburgu, w Instytucie
Technologicznym. Gdyby nie necaca blisko$¢ Ermitazu, to profesorskie
dziecko (ojciec wyktadat na uniwersytecie w Charkowie), kontynuowatoby
zapewne naukowg rodzinng tradycje (Mieczystaw Sterling pisat o tej
sytuacji w ten sposob: ,(...) tutaj Ermitaz okazat sie tak niebezpiecznym
wspotzawodnikiem Instytutu, ze mtody uczony porzucit raz na zawsze
nauke i catkowicie oddat sie sztuce”, Mieczystaw Sterling, Jan Stanistawski,
Warszawa 1926, s. 6).

Stanistawski odbyt teraz studia, najpierw w Warszawie. Tu, jak sie zdaje,
dobrze trafit, bo do Wojciecha Gersona, pierwszego polskiego malarza,

w ktorym rodzimy pejzaz znalazt istotny artystycznie rezonans. Stanistaw
Witkiewicz pisat o stosunku nauczyciela do swoich uczniow, ze zaszcze-
piatw nich czeS¢ i zamitowanie natury. Niewatpliwie podziatato to na
Stanistawskiego, ktory odbyt swoje Wanderjahre w Krakowie (1883),

a potem w Paryzu. O ile nad Wista nie znalazt wiele dla siebie (pejzaz
jeszcze tam nie okrzept tam jako gatunek artystyczny), o tyle Paryz (1885)




dal mu w tym wzgledzie bardzo duzo. Byt tam starszy o 11 lat, inny uczen
Gersona - Jozef Chetmonski. Byta tam tez pracownia portrecisty Carolusa
Durana, do ktorej wracat przez kilka kolejnych, wiosennych sezonow.

Jak pisat Mieczystaw Sterling, paradoksalnie to wtasnie Jozef Chetmonski
przez swoje podej$cie do natury, pchnat mtodszego kolege w strone impres-
jonizmu. Stato sie tak dlatego, ze Chetmonski ,szukat zycia natury w jej
wiasnych tajemnicach, a nie w sztuce ozywiania jej wtasnymi sposobami”
(tamze, s. 8). Realizowat to inaczej niz impresjonisci, jednak mogt byt
rozumiec ich usitowania. ,Stanistawski, podlegajac pedowi idei mtodych
malarzy i chetnie postuszny wptywom i stowom Chetmonskiego, zblizyt
si¢ od razu do impresjonistow. Na wystawie roku 1886 widzial niezawodnie
jasne, rozpylone w barwnej atmosferze pejzaze Claude Moneta, pointi-
lizowane juz, niby drzacemi dotykami barwnych plam malowane, ogrody

i pola Pissarra, stoneczne drogi Sisley’a, a moze i z ptaszczyzn barwnych
budowane wielkie, roztozyste pejzaze Cézanne’a. Te obrazy pokazaty

mu stonce w obrazie i otworzyly droge do wydobycia $wiattaw pejzazu.
Wykazaty mu one te prosta prawde, ze on, cztowiek zachwytu i rzewnego
serca, moze oddac swoje uczucia przez $wiatto, barwy, ksztatty, a nie przez
jaka$ smutng opowies¢, czy buniczuczng przygode, i wiecej - ze trescia

obrazu jest kompozycja walorow malarskich, a nie temat literacki.

Ta nowawiedza podniecata go i kazata zagtebia¢ sie w dyskusjach o sztuce
ijej zagadnieniach. Z radoScig przystuchiwat sie dysputom o realizmie

w sztuce, o prawie przenikniecia jej - jako wtadczyni catego zycia - do
wszystkich tego zycia zakatkow: i o tem, ze nie masz rzeczy zbyt nedznej
na to, by niegodna byta sztuki” (tamze, s. 8-9). Po takiej szkole Stanistawski
gotow byt wrocic do siebie i patrzec na swojg ziemie, oczami wyuczonymi
przez obcych.

Stanistawski czesto odwiedzat Ukraine, tam w Kijowie mieszkata jego
matka. Zachowalo sie wiele obrazow ukrainskich, a wiekszo$¢ z nich
powstataw latach 1902 i 1903. Prezentowany obraz, rzadki dzieki swojemu
nietypowemu ujeciu, jest podobny do przechowywanego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie ,Ptotu nad rzeka” (1903 lub 1904).
Znajdujemy tu tg sama dyspozycje barwna, na ktora sktadaja sie pasy
kobaltu, wpadajacego w fiolet oraz chropawe, grubo ktadzione biele.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Portret Stanistawa Witkiewicza", 1902

olej/deska, 60,7 x 49 cm

sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski 1902

na odwrociu opisany: 'WK2' oraz 'N 7'

oraz wyttoczone numery odnoszace sie do rozmiary podobrazia: '50' oraz '61'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 267 000 EUR

POCHODZENIE:
wiasno$c¢ artysty
od lat 40. XX wieku w kolekcji rodzinnej, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa stu dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, kwiecien-maj 1903
Zbiorowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1903

LITERATURA:

Jan Botoz-Antoniewicz, Katalog wystawy stu dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
we Lwowie, Lwow 1903, nr kat. 84, s. 60

Zbiorowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1903,
katalog VI, nr kat. 85, s. 18

List Stanistawa Witkiewicza do syna, Zakopane, 20 wrzesnia 1902 roku, w: Stanistaw Witkiewicz, Listy do syna,
oprac. Bozena Danek-Wojnowska i Anna Micinska, Warszawa 1969. s. 78 (wzmiankowany)

zdjecia przedstawiajace artyste z obrazem i modela podczas pozowania na tarasie Domu pod Jedlami, 1902,
zachowane w kolekcjach prywatnych

.(...) Tataw dalszym ciggu walczy z artretyzmem, ktory chodzi po rozmaitych
cztonkach i dokucza, i zabiera zdobywane sity. Jednak nie poddaje sie i jestem
dotad nawierzchu, choc¢ nie moge doj$c do eleganckiego wyglada - i zawsze
jestem figura z obrazow Jacka Malczewskiego”.

Stanistaw Witkiewicz do syna, kartka pocztowa, Lovrana, 7 grudnia 1908, cyt. za: Stanistaw Witkiewicz, Listy
do syna, oprac. Bozena Danek-Wojnowska i Anna Micinska, Warszawa 1969, s. 381-382
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1867-1871
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1876-1877
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1884

1887
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1891

1893
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1899

1903

1906
1911
1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit si¢ 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorastaw kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztalci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszkaw Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawigzuje sie¢ watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

~Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest go$ciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawia ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspolprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczyc bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pigknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.

Wystawa indywidualnaw Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstajg obrazy o tematyce zwiagzanej z
przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesigciolecia urodzin i pieédziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



1851

1863

1868

1871

1873

1874-1875

1876-1877

1880

1882

1884

1885

1886

1889

1891

1892

1893
1894

1895

1896

1900

1902

1903

1904

1905

1914

1915

21 majaw Poszawszu na Zmudzi przychodzi na $wiat Stanistaw Witkiewicz. Poczatkowo ksztatci sie w domu,
potem wraz z bracmi uczy sie w gimnazjum w Szawlach.

Wybucha powstanie styczniowe. Rodzina Witkiewiczow jest zaangazowanaw dzialalno$¢ patriotyczna i walki powstancze.
Stanistaw pelnil funkcje zwiadowcze i donosit Zywno$¢ powstancom. Na poczatku 1864 roku ojciec przyszlego artysty zostaje
aresztowany, majatek Witkiewiczow skonfiskowany, a rodzina zestana do Tomska na Syberii.

Po amnestii, jeszcze w 1867 roku, rodzina wystata Stanistawa w podroz do rodzinnego kraju. Przez Petersburg i Ryge dotart
do Warszawy. Rozbudzony jeszcze podczas pobytu w Tomsku talent artystyczny Stanistaw chcial ksztalcic dalej.
Prawdopodobnie jako wolny stuchacz dostat sie do petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych, mimo braku ukonczenia szesciu
klas gimnazjum.

Witkiewcz przenosi si¢ na studia do Monachium, gdzie studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych latach 1872-1873.
Artysta przylacza sie kolonii polskich artystow studiujacych i osiadlych w Monachium.

Przenosi si¢ do Warszawy.

Tworzy w pracowni w Hotelu Europejskim, ktora staje si¢ waznym miejscem na mapie artystycznej Warszawy - matecznikem
idei realistycznych, ktore wkrotce znajda rozwinigcie w sztuce, teorii i krytyce artystycznej.

Dalej tworzy obrazy sztalugowe, krytyki artystyczne oraz ilustracje do warszawskich czasopism: ,Klosow”, , Tygodnika
Ilustrowanego” i ,Tygodnika Powszechnego”.

Witkiewicz, wezesniej chorujacy na tyfus, poddaje sie kuracjom w Marienbadzie i Meranie. W przysztych latach problemy
zdrowotne artysty beda sie utrzymywac.

Henryk Sienkiewicz, przyjaciel Witkiewicza, obejmuje redakcje czasopisma ,Stowo” i zacheca artyste do pisania krytyk.
Niestabilny stan zdrowia malarza powoduje jego podroze: przemieszcza sie miedzy Litwa, Warszawa, Monachium i Meranem.

Slub Stanistawa i Marii z Pietrzkiewiczow. Zostaje kierownikiem artystycznym , Wedrowca”, postepowego czasopisma
Artura Gruszeckiego. Ukazuja sie pierwsze artykuly z cyklu ,Malarstwo i krytyka u nas”, ktora powoduja szeroka dyskusje
na temat ksztattu i powinnosci sztuki w rodzimym kraju.

Przychodzi na $wiat syn Witkiewiczow, Stanistaw Ignacy, przyszly wybitny artysta. Trwa publiczna debata na temat teorii sztuki
Witkiewicza. Ukazuje si¢ naktadem Wedrowca ,Album Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich”.

Pierwsze obrazy i utwory o tematyce tatrzanskiej.

Trwaja prace nad wydaniem ,Na przeleczy” - kluczowej powiesci Witkiewicza poswigconej tematyce tatrzanskiej.
Utwor ukazuje sie w odcinkach w ,, Tygodniku Ilustrowanym”. W 1891 roku zostanie opublikowany w formie ksiazki
i osiagnie znaczny sukces.

Powstaja pierwsze szkice willi ,Koliba” dla Zygmunta Gnatowskiego - pierwszego domu w stylu zakopianskim.

Plany willi ,Koliba” pokazane na Wystawie Przemystu Budowlanego we Lwowie.
Powstaje liczny zbior symbolistycznych obrazow o tematyce tatrzanskiej.
Projekt , Korwinowki” (p6zniej willa ,Oksza”) dla Bronistawy i Wincentego Kossakowskich.

Powstaje i zostaje wystawiony ,,Wiatr halny” (Muzeum Narodowe w Krakowie), juz w epoce uwazany za najlepszy obraz
autorstwa Witkiewicza.

Projekty willi ,,Pod Jedlami” dla Jana Gwalberta Pawlikowskiego. Dom koficzony w przysztym roku.

Prezentacja stylu zakopianskiego na paryskiej Wystawie Powszechnej.

Ukazuje sie artykut ,Bagno” (,Przeglad Zakopianski”) - Witkiewicz zabiera gtos na temat stacji klimatycznej w Zakopanem.
W lecie spotkania towarzyskie m.in. z Heleng Modrzejewska. Powstaje seria portretow Witkiewicza autorstwa Malczewskiego.

Studium monograficzne ,Jan Matejko”. Witkiewicz byt takze autorem rozpraw o tworczo$ci innych malarzy: Juliusza Kossaka,
Aleksandra Gierymskiego czy szkicu o Jacku Malczewskim.

Poczatek budowy Kaplicy NajSwietszego Serca Jezusowego na Jaszczurdwce. Pogorszenie stanu zdrowia artysty chorego
na artretyzm i gruzlice. Witkiewicz wyjezdza do Lovrany na terenie dzisiejszej Chorwacji.

Rewolucja 1905 roku - ozywaja sympatie socjalistyczne Witkiewicza.

Jozef Pitsudskiego odwiedza Witkiewicza w Lovranie. Juz wezesniej artyste odwiedzali tam luminarze polskiej kultury
m.in. Stefan Zeromski czy Henryk Sienkiewicz.

Witkiewicz umiera 5 wrze$nia. 17 wrze$nia odbywa sie¢ pogrzeb w Zakopanem. Zostal pochowany w grobowcu Dluskich,
aw 1921 roku prochy przeniesiono do oddzielnego grobu na Peksowym Brzyzku.
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Stanistaw Witkiewicz z géralami obok drewnianego modelu Domu pod Jedlami, 1899
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. Styl zakopianski’ przez rozwiniecie (...) rdzennych pierwiastkow do wyzyny potrzeb kulturalnych,
ma umozliwic klasom wyzszym z jednej strony powrot do rodzimosci, z drugiej - zespolenie sie organiczne
z ludem w prawdziwa jednolitg cato$¢ narodu. W mysli Witkiewicza taczy sie idea narodowa, tradycjonalizm,
ludowosc¢ i postep. Takie zespolenie tych pierwiastkow, ktore czesto wystepujg odrebnie i staja przeciwko
sobie, nie jest samo przez sie czems zasadniczo nowem (...). Jego architektoniczna teorja przedstawia sie (...)
jako dar przyniesiony od ludu, w imie braterstwa i narodowej wspolnoty, klasom wyzszym”.

Jan Gwalbert Pawlikowski, O stylu zakopianskim, Warszawa 1931, s. 4-5
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Jacek Malczewski, Portret Stanistawa Witkiewicza, 1902, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

Jacek Malczewski, Portret Stanistawa Witkiewicza, 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie

LZostawit trwate Slady w wielu dziedzinach polskiego zycia i kultury. I nietatwo ujac jego bogatg indywidual-
nosc w jednolity obraz. Autor jednej z najgtosniejszych ksiazek w dziejach polskiej krytyki artystycznej (Sztuka
i krytyka u nas) i stynnych monografii o Juliusz Kossaku, Aleksandrze Gierymskim i Matejce. Propagator stylu

zakopianskiego w budownictwie i zdobnictwie. Ale i autor chyba najpiekniejszej ksigzki w naszej literaturze

o Tatrach (Na przeteczy) (...). Ale i malarz, i mysliciel, i moralista podejmujacy problemy religii, wychowania,

narodu, pisarz spoteczny”.

Jan Z. Jakubowski, Stanistaw Witkiewicz (Proba portretu), w: Stanistaw Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, t. I, Pisma zebrane, Krakow 1971, s. V



Dom pod Jedlami na Kozincu (styl zakopianski), pocztowka

NIEZNANE ARCYDZIELO: KOZINIEC, LATO 1902

Stanistaw Witkiewicz, jako malarz, krytyk, mysliciel i projektant, to
fundamentalna dla polskiej kultury nowoczesnej posta¢. Od momentu
zamieszkania w Zakopanem w 1890 roku stat sie popularyzatorem Podhala
i zarazem interpretatorem jego rdzennej kultury. Znanym utworom
literackim na ten temat (przede wszystkim ,Na przeteczy”) towarzyszyto
projektowanie rzemiosta oraz domow dla przybyszow do Zakopanego.
Witkiewicz byt jednym z eksponentow popularnych w koncu XIX stulecia
stylow narodowych, w ramach ktorych tworcy zmierzali do wynalezienia
specyficznych dla danego narodu form plastycznych czy architekto-
nicznych. Witkiewicz opart swoja wizje stylu zakopianskiego na wzorach
ludowych z Podhala, czyniac z nich propozycje uniwersalng. Zakopane

i Tatry w II potowie XIX wieku byto postrzegane przez luminarzy polskiej
kultury jako obszar szczegolny, stajac sie symbolem narodowej jednosci.
Osiedlaniu sie pod Tatrami towarzyszyta potrzeba budowania nowych
siedzib, ktorej Witkiewicz sprostat po raz pierwszy przy zamowieniu

od Zygmunta Gnatowskiego na wille ,Koliba” (1891-93). Witkiewiczowi
zasadniczo chodzito ,0 zbudowanie domu, w ktorym by byly rozstrzygniete
wszelkie watpliwosci co do mozno$ci pogodzenia ludowego budownictwa
z wymaganiami bardziej ztozonych i wyrafinowanych potrzeb wygody

i piekna, domu, ktory by z gory odpierat wszelkie zarzuty i rozbrajat
wszelkie uprzedzenia, ktory by dowiodt, ze mozna mie¢ dom i miesz-
kanie w stylu zakopianskim, bedac pewnym ze sie dom nie zawali, by¢

w nim zabezpieczonym od stot, wichrow i chtodow, miec wszelkie wygody,
ajednoczes$nie byc otoczonym atmosferg piekna nie gorszg od innych,

i w dodatku polska” (Stanistaw Witkiewicz, Styl zakopianski, Zeszyt II,
Ciesielstwo, Lwow 1911, cyt. za: Stanistaw Witkiewicz, W kregu tatr I, Pisma
zebrane, t. 111, Krakow 1970, s. 397-398, 400).

Czotowg realizacja Witkiewicza bytawilla ,Pod Jedlami” (1896-97) dla

Jana Gwalberta Pawlikowskiego. Na wzgorzu Koziniec, dzieki pracujacym
z nim mistrzom ciesielskim, Witkiewicz posadowit dom, ktory takze
wspotczesnie, ze swoim wystrojem, stanowi wzorcowy przyktad jego mysli
architektonicznej. Od momentu powstania willa byta miejscem letni-
skowym rodziny Pawlikowskich i przy tym miejscem odwiedzin przybyszow
do Zakopanego, np. Heleny Modrzejewskiej, Henryka Sienkiewicza,
Lawrence’a Alma-Tademy i innych malarzy: Leona Wyczotkowskiego,

Jana Stanistawskiego i Jacka Malczewskiego. Wizyta Malczewskiego

w Zakopanem i na Kozincu zaskutkowata powstaniem serii portretow
przedstawiajacych Witkiewicza. W jednym z nich, najbardziej znanym,

ze zbioro6w Muzeum Narodowego w Krakowie malarz przedstawit postac¢
pisarza i architektaw sposob, w jaki jego obraz przetrzymuje do dzi$ polska
kultura: w ciemnym ptaszczu, melancholika z intensywnym wzrokiem,
wydatnymi, uniesionymi brwiami, broda i wasem, i rozwichrzonymi
wlosami. W tle majaczy jego popisowe dzieto i matecznik polskiej kultury,
wtasnie willa ,Pod Jedlami”. Pozostate portrety Witkiewicza powstate latem
1902 roku przedstawiaja go na tle nizinnego pejzaz z topolami (Muzeum
Tatrzanskie z Zakopanem, Willa ,Koliba”), na tle zbocza Kozinca (szkicowa
wersja, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem) i na tle Giewontu (kolekcja
prywatna). Piaty z portretow, cho¢ zajmujacy centralne miejsce w cyklu,
jeszcze do niedawna pozostawat nieznany. Wzmiankowany w liscie
Witkiewicza do syna, prezentowany na aukcji portret ujmuje Witkiewicza
w popiersiu, w ciemnej marynarce i pelerynie, kiedy patrzy widzowi prosto
w oczy. Przeszywajacy wzrok i majestatyczny wyraz jego malowniczej
postaci sktadaja sie na obraz artysty-wizjonera, natchnionego geniusza,
romantycznego proroka, ktory postrzega fizyczny Swiat okiem duchowym.
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Jacek Malczewski maluje portret Stanistawa Witkiewicza na tarasie willi Pod Jedlami, 1902

Jacek Malczewski prezentuje portret Stanistawa Witkiewicza na tarasie willi Pod Jedlami, 1902
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karykatury Jacka Malczewskiego reprodukowane w: Jan Gwalbert Pawlikowski, Karykatury Jacka Malczewskiego, ,Wierchy” 1929

Kluczowa pozycja w zrozumieniu spoteczno-towarzyskiego kontekstu
powstania prezentowanego obrazu sa fotografie nieznanego autora (by¢
moze kogo$ Pawlikowskich) zachowane w dwoch archiwach prywat-
nych. Pierwsza przedstawia akt malowania i pozowania na tarasie willi
pod Jedlami. Druga wyobraza Malczewskiego w goralskim kapeluszu,
siedzacego w tym samym miejscu. W jego strone zwraca sie stojacy model,
Witkiewicz, ktory podziwia finalny efekt, a towarzysza im niezidenty-
fikowane osoby, zapewne cztonkowie rodziny Pawlikowskich lub ich
znajomi. Scena ta pokazuje wille na Kozincu jako miejsce wypoczynkowe
i przestrzen mieszczanskiego ,prymitywizmu”, gdzie tworczo$¢ artystycznag
napedza kontakt z naturg i wizja ,powrotu do zrodet”. Malczewski, cho¢
wizytowatl Zakopane, nie byt jego statym bywalcem. Przyciagata go, jak
wielu, aura enklawy wolnej, polskiej kultury oraz miejsca artystowsk-
iego. Spotkanie z Witkiewiczem stato sie dla niego szczegolnie owocne:
powstato pie¢ znanych portretow artysty (nieznane sg zadne inne prace

z tego pobytu), a tworcy zapewne poczuli pokrewienstwo dusz i arty-
stycznych pogladow. Malczewski w tym okresie utrwalat pozycje jednego
z najwazniejszych polskich modernistow. Krakowski mistrz wowczas miat
juz za sobg kluczowego dzieta symboliczne komentujace polskg historie

i rzeczywistosc polityczna (,Melancholia” i inne) oraz rozbrat z Akademia
Sztuk Pieknych: zrezygnowat ze stanowiska profesoraw 1900 roku.

W 1903 roku Malczewski stworzy! nieformalng serie portretowa przed-
stawiajaca waznych eksponentow polskiej kultury (Feliks Jasienski, Jan
Kasprowicz, Edward Raczynski). Portrety Witkiewicza w naturalny sposob
antycypuja ten cyKkl.

Krotko po Smierci Malczewskiego, w 1929 Jan Gwalbert Pawlikowski pisat:
LW roku 1929 roku miatem przyjemnos$c goscic przez dni kilkanascie

w domu moim ‘Pod Jedlami’ na Koziencu Jacka Malczewskiego. Stanistaw
Witkiewicz bywat moim codziennym gosciem, a za tymi dwoma $ciagali sie
i inni - czy artySci czy mitosnicy stworzonego przez Witkiewicza z motywow
ludowego budownictwa stylu zakopianskiego ktorego dom ,Pod Jedlami”
byt typowym okazem. Miedzy innymi przychodzit tez i Stanistawski, ktory
malowat z ‘przytapu’ domu widok na Tatry” (Jan Gwalbert Pawlikowski,
Karykatury Jacka Malczewskiego, ,Wierchy” 1929, r. 7, s. 136). Ten

tekst byt komentarzem do szesciu karykatury, ktore opublikowano wraz

z nim. Malczewski w humorystyczny sposob ujat siebie, Witkiewicza

i Stanistawskiego w performansie tworzenia w willi ,Pod Jedlami”. Zaréwno
list Witkiewicza, a najmocniej wskazane fotografie i karykatura pokazuja, ze
prezentowany portret to dzieto plenerowe. Malczewski usadzit Witkiewicza
na balustradzie tarasu i w rzeczywisty sposob namalowat to, co widziat

- zarowno modela jak i przestrzen za nim. Tto prezentowanego obrazu
stanowi wspanialy, inkrustowany Swiatlem wielobarwny pejzaz tatrzanskiej
natury. Niezwykty zabieg malarski stanowi ujecie modela ,pod $wiatto”.
Stoneczna aura przesyca partie nieba, korony drzew i intensywne bliki
widoczne sa na kapturze, wlosach, wasach czy polikach modela. W oddali
majaczy jeden z popularnych szczytow tatrzan-

skich, Kasprowy Wierch.

Prezentowany portret to niezwykty dokument ze spotkania najwazniejszych
osobistosci polskiej kultury przetomu wiekow. Wyjatkowa malarskosc,
szerokie spektrum barwnej palety, rozwiazania Swietlne i kompozycyjne
zastosowane w ,Portrecie Stanistawa Witkiewicza” czynig z niego zaréwno
wybitne, jak i wysoce odrebne dzieto w ceuvre Malczewskiego. To niedawno
odkryte dzieto, pokazane publicznie jedynie w 1903 roku, réwniez ze
wzgledu na kontekst powstania stanowi jeden z najwazniejszych obrazow
przywroconych polskiej kulturze w ostatnim czasie.



»<Podczas kiedy Malczewski-poeta snuje
gleboka tresc myslowa swego poematu,

a Malczewski malarz z niezrownanym
mistrzostwem buduje plaszczyzny ludzkiego
ciala, przenoszone bezposrednio z natury
do obrazu, z cala swiezoscia studium,
robionego zwylaczna tendencja Scistego
przestudiowania i dokladnego poznania
zjawiska wzrokowego. Wynikajg stad
rozbieznosci czasem miedzy poeta
a ilustrujacym go malarzem, ktory nie mogac
swymi srodkami oddac skomplikowanej tresci
poematu, pozostawia widzow zdumionych
wobec zagadkowego obrazu, uderzajacego
doskonaloscia malarskiej roboty,
lecz nie dajacego sie ujac w swoich
dalszych konsekwencjach (...)”.

Stanistaw Witkiewicz, Jacek Malczewski (Fragment),
»Krytyka” 1903, r. 5, t. 1, s. 106-107
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portert Franciszki Stempskiej, 1911

olej/tektura, 72 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Malczewski 1911'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow sportretowanej, Krakow

»Jacek Malczewski nalezy do najwiekszych postaci sztuki pol-
skiej. Wspaniaty malarz, o niespotykanej w naszej tradycji skali
artystycznych srodkéw wyrazu. Monumentalny i jednoczesnie
liryczny. Konkretny i wizjonerski. Niekonwencjonalny kolory-
sta, mistrzowski rysownik i architekt formy, ktoremu pedzel lub
otdbwek wydajg sie tak postuszne, ze ich slad utrwalony na ptotnie
czyni wrazenie niemal automatycznego potaczenia mysli wy-
obrazni i oka artysty”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski, Krakow 1995, s. 6
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Jacek Malczewski to wybitny portrecista. Potrafit doskonale odda¢ wyglad,
charakter oraz wewnetrzny $wiat przedstawianych osob - przede wszystkim
mezczyzn, bo z rzadka tylko portretowat kobiety. Malowat zar6wno rodzine

jak tez przyjaciot i - dla zarobku - ludzi, ktorzy zamowili u niego portret. By¢
namalowanym przez niego byto swoista nobilitacja. Wsérod ludzi, ktorych podo-
bizny uwiecznil znajdowato si¢ wielu wybitnych ludzi tamtych czasow - malarzy,
poetow, pisarzy czy ludzi nauki. Wsrod sportretowanych osobisto$ci znalezli
sig, posrod wielu innych: Henryk Sienkiewicz, Adolf Dygasinski, Adam Asnyk,
Stanistaw Witkiewicz, Wojciech Kossak, Leon Wyczotkowski, Jan Stanistawski,
Julian Fatat, Teodor Axentowicz, Konstanty Laszczka, Jan Kasprowicz, Wiadystaw
Reymont, Feliks Manggha-]Jasienski, Edward Raczynski z Rogalina, Irena Solska
i Helena Sulima. Przez kilka dekad, w ktorych zamknela si¢ tworcza aktywno$¢
Malczewskiego zmieniatl si¢ sposob przedstawiania ludzkiej postaci. Te zmiany
mozna okre$li¢ krotko jako odchodzenie od rodzajowosci ku portretom ,wizyj-
nym”. Atrybuty (wskazujace np. na zawod portretowanego) stawaly sie w jego
malarstwie portretowym niejednoznaczne, za$ zyczenia i wyobrazenia klienta

- bedace sita napedowa tego gatunku malarskiego musiaty ustapic¢ despotycznej
nieraz wizji malarza. Gdy mowa o zmianach zachodzacych w malarstwie Mal-
czewskiego warto zaznaczy¢, ze nigdy nie mialy one charakteru definitywnego.
Stare mieszalo si¢ zawsze z nowym i artysta nawracal nieraz do porzuconych
dawno temu sposobow obrazowania.

Prezentowany portret pozostawat w rekach jednej rodziny przez ponad sto lat.
Wizerunek Franciszki Stempskiej wpisuje si¢ w korowod licznych portretow
arystokracji, inteligencji i mieszczanstwa glownie galicyjskiego. W 1911 roku
powstaly m.in. obrazy przedstawiajace Adama Lade-Cybulskiego, hrabiego
Antoniego Wodzickiego czy tez Jarostawa Odrowaza-Pienigzka. Swoja modelke
Malczewski sytuowat na tle zielonej kurtyny ogrodu, ujmujac jaw popiersiu.
Malczewski precyzyjnie opracowal twarz portretowanej oraz kolnierzyk biatej
koszuli. Reszte pozostawil w formie niby niedbatego, lecz $miatego szkicu. Szcze-
golnie partia kapelusza z kwiatami nosi znamiona malarskiej brawury. Typowe
dla Malczewskiego biele zostaly tutaj zestawione z chlodna zielenia. Modelka,
zapewne dosyC wiernie przez malarza przedstawiona, zyskala uniwersalny rys.
Drobiazgowe opracowanie oczu i nieznaczne wygiecie ust charakterystyczne
jest dla jego malarstwa, a podobne redakcje znamy z rOwnoczesnie powstajacych
portretow (czy kryptoportetow) Marii Balowej.

Kulisy nielatwego nieraz zadania jakim byto zamowienie u artysty portretu opisat
pierwszy jego biograf a zarazem przyjaciel, Adam Heydel: ,,Oddawna szto ku
temu, a teraz stosunki towarzyskie tembardziej sprawiaja, ze Malczewski stat si¢
ulubionym malarzem - zwlaszcza portrecista - arystokracji. Najmniej sie zreszta
nadaje na nadwornego malarza. Nie ma salonowej uktadnosci i przystuznosci, ani
W jego sztuce, ani w charakterze. (...) Do pracowni Malczewskiego dobija sie kto-
ry$ z krazacych kolo niego posrednikow. Jacek jest przy pracy - nie znosi, by mu
przeszkadzano - nie pozwala stuzacemu otworzy¢. Posrednik puka powtdrnie:
«prosze powiedzie¢ panu Malczewskiemu, ze tu jest hrabina X» - «<wyrzué go za
drzwi» - mowi Malczewski lokajowi - «pani hrabina chce zamowi¢ portret» - wota
przez uchylone drzwi, zrozpaczony posrednik - «Niech idzie do Krzesza - krzyczy
Malczewski - za trzysta tysiecy nie bede tej geby malowat!» (Adam Heydel, Jacek
Malczewski, Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 153-4).
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Lirnik

olej/deska, 33,7 x 28,5 cm
sygnowany l.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

,Bardzo uczuciowe i sumienne studia malowane w Galicji wschod-
niej jeszcze przed wyjazdem do Paryza, gdzie, zdaje sie, powstawaty
przewazanie dawniejsze prace, utatwiaty mu odtwarzanie scen z zycia
rusinskich chtopéw i Hucutow (...). Wida¢ w nich, ze artysta zycie to
ogladat z bliska, obserwowat je z upodobaniem i przejeciem sie, oraz
z odczuciem catej jego strony dekoracyjnej, czasowe za$ oddalenie od
tego srodowiska zacierato w pamieci szczegoty, uwypuklajac nato-
miast te wrazenia, ktore ongi$ zatamaty sie najsilniej we wrazliwosci”.

Wilhelm Mitarski, Sztuka Polska. Pod kierownictwem Feliksa Jasienskiego i Adama Lada-
-Cybulskiego, Lwow (1903-1904), tbl. 15
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

éwieto Jordanu

olej/tektura, 41 x 32 cm

sygnowany u dotu: 'T. Axentowicz'

na odwrociu stemepl wytworcy materiatow malarskich Schoenfeld & Co. Diisseldorf
stempel sktadu Reginy Aleksandrowicz w Krakowie oraz wtornie opisany otowkiem

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

W dobie modernizmu arty$ci z powodzeniem uprawiali swoisty kulturowy eskapizm.
Blisko konca XIX stulecia podejmowano ucieczki z szybko rozwijajacych sie europej-
skich metropolii do nieodlegtych od miasta wsi, a czasem nawet w dalekie zamorskie
krainy. Wzorem dla wielu modernistow stat sie Paul Gauguin, ktory porzuciwszy
kariere urzednika, osiedlit sie w dalekiej od Paryza Bretanii, a potem wyjechat na
antypody Europy - do Oceanii, gdzie, nasladujac zycie rdzennych mieszkancow Tahiti
i innych wysp, uprawiat sztuke, ktora nie imata sie zasad europejskich akademii. Mo-
dernisci w tego rodzaju ,niecywilizowanych” miejscach poszukiwali szczero$ci zycia
i pierwotnej natury. Teodor Axentowicz nalezat do jednych z pierwszych artystow,
ktorzy w swojej tworczosci malarskiej podejmowali tematy huculskie. Karpaccy gorale
zawtadneli wyobraznig tworcow z terenu Galicji okoto 1900, lecz Axentowicz tworzyt
dzieta nawigzujace do ich zwyczajow juzw latach 80. XX wieku. Kanwe dla scen ma-
lowanych przez artyste stanowito czestokro¢ Swieto Jordanu, czyli Swieto Objawienia
Panskiego obchodzone w koSciele prawostawnym i grekokatolickim 19 stycznia.
Wtedy, na pamiatke chrztu Chrystusa, podczas procesji wierni udajg sie nad pobliska
rzeke. Kaptan trzykrotnie zanurza w niej krzyz, symbolicznie czyniac ja nowym
Jordanem. Nastepnie skrapla przybylych nad rzeke, a ci poswiecong wode zabieraja ze
sobg do doméw. Fascynacja artysty huculskimi obrzedami wigzata sie z generalnymi
tendencjami epoki, cho¢ miata rowniez swoj wymiar szczegolny. Malowane przezen
Swieto Jordanu, czesto tez Swieto Matki Boskiej Gromnicznej, nosito wyraz zaintere-
sowania symbolicznymi rytuatami przemiany - $mierci w zycie, mroku w $wiatto, wod
potopu w wode zycia. Wtasnie witalny charakter tych uroczysto$ci Axentowicz podno-
sit w realizowanych pastelowych kompozycjach. Delikatna technika stanowita dla nich
$wietng oprawe. Malarz za pomoca delikatnego, srebrzystego koloru i subtelnej kreski
potrafit ozywi¢ duchowy charakter huculskich obrzedéw oraz aury przyrody, ktora im
towarzyszyta.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Sw. Krzysztof

olej/sklejka, 69,8 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Wlastimil | Hofman'
na odwrociu opisany otowkiem: 'Lr (?) 10092’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Wilastimil Hofman byt jednym z najzdolniejszych i najwybitniejszych uczniow Jacka
Malczewskiego oraz kontynuatorem jego artystycznej spuscizny. Podobnie jak
Malczewski byt reprezentantem nurtu symbolistycznego, chetnie i czesto wplatat do
swoich obrazow rozbudowane watki literackie oraz religijne. Mimo bliskich relacji

z malarstwem autora ,Melancholii”, tworczos¢ Hofmana odznacza sie jednak indywi-
dulanym stylem i nastrojem. Artysta wielokrotnie podejmowat tradycyjne motywy iko-
nograficzne, nadajac im ludowy kostium. Stworzyt wiele obrazow przedstawiajacych
Madonne z Dziecigtkiem, wizerunki $wietych czy sceny modlitewne. Rowniez temat
$w. Krzysztofa pojawit sie w tworczoSci artysty kilkukrotnie.

Prezentowane dzieto przedstawia postac¢ $w. Krzysztofa odzianego w ludowy strdj

i niosacego na plecach matego Jezusa. Figury ukazane zostaty w bliskim kadrze,
charakterystycznym dla malarstwa Wlastimila Hofmana z okresu miedzywojennego.
W obrazie nie ma typowej monumentalizacji postaci $w. Krzysztofa, znamiennej dla
wyobrazen znanych ze sztuki dawnej. Zastapiona zostata przez Hofmana wdziekiem
i skromnoscia przedstawienia.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Glowa kobiety

olej/ptotno, 77 x 61 cm
sygnowany wewnatrz przedstawienia: 'F. Zmurko'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borystawiu, Warszawa

Franciszek Zmurko byt jednym z najpopularniejszych malarzy przetomu wiekoéw na
ziemiach polskich. Osiagat sukcesy na wystawach sztuki w Europie, a jego prace byty
zamawiane nawet przez klientele ze Stanow Zjednoczonych. Byt synem matema-

tyka i rektora Uniwersytetu Lwowskiego Wawrzynca Zmurki. Artystyczna edukacje
rozpoczat od nauki malarstwa i rysunku pod auspicjami lwowianina Franciszka Tepy,
aby pozniej kontynuowac ja w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Od 1876 studiowat
w pracowni Jana Matejki. W kolejnym roku wyjechat do Wiednia, a wkrotce takze do
Monachium oraz Rzymu, aby od 1882 osia$c w Warszawie. ,Byt to talent z Bozej taski,
artysta natchniony, o szerokim locie skrzydet, malarz-poeta, ktory jak zaden przed nim
a niewielu zapewne po nim uczynic to potrafi, wySpiewat czarowny wdziek i pieknos¢
ciata kobiecego” - pisat piewca talentu Zmurki, krytyk Wtadystaw Prokesch (tegoz,
Franciszek Zmurko, Krakéw 1911, s. 4). Zmurko by} czotowym przedstawicielem
akademizmu w sztuce polskiej. W swoich wielkoformatowych ptotnach podejmowat
popularng tematyke religijng i mitologiczna. Osobny nurt w jego tworczosci zajmuja
salonowo-buduarowe przedstawienia rozneglizowanych kobiet. Kompozycje Zmurki,
w ktorych artysta interpretowat aspekty kobiecos$ci, zapisaty sie na state w historii
polskiego malarstwa, stanowig rowniez w historii sztuki ciekawa przeciwwage dla ow-
czesnego wyobrazenia kobiety, ktore zaobserwowa¢ mozna na ptotnach Jana Matejki,
Teodora Axentowicza czy Wiodzimierza Tetmajera. Zmurko obudowat motyw kobiety
w malarstwie niepowtarzalng zmystowoS$cia, umiejetnie poruszajac sie pomiedzy
spuscizng malarstwa renesansowego a wspotczesnym mu historyzujgcym akademi-
zmem. To wtasnie ten typ przedstawien dat arty$cie wielka popularno$é. Wspotcze-
$ni nazywali go ,malarzem-poeta, ktory jak nikt inny wy$piewuje czarowny wdziek

i piekno$¢ ciata kobiecego”. Niemalze cata tworczoéé Franciszka Zmurki owiana byta
kultem kobieco$ci. Na ptotnach artysty dostrzec mozna zaréwno bachiczng zmy-
stowos¢ kobiet, jak i ich idealizowane sentymentalne oblicze. Wtadystaw Prokesch,
whnikliwy komentator tworczosci Zmurki, celnie wskazywat na krag inspiracji artysty:
Przez cala tworczos¢ Zmurki snuje sie jak nieprzerwana ni¢ ztota kult kobiety i typu
kobiecego w réznych odmianach. Typ ten jest juz to bachicznie zmystowym, juz to
opromienionym sentymentem i czynnikiem idealistycznym. W roznych okresach zycia
i dziatalno$ci malarskiej rozne fazy przybierato to studium aktu kobiecego, ktory juz
najwieksi mistrzowie malarstwa wszechswiatowego jak Rubens, Tycjan, Veronese, Tie-
polo uwazali za kwintesencje malarstwa, za najwdzigczniejszy temat i najwyzszy wzlot
sity tworczej malarskiej. Artyzm Zmurki byt z tych, w ktérych odnalez¢ mozna bardzo
wyraznie, nieSmiertelne pierwiastki wielkiego renesansu. Byl to duch tworczy, gnany
zywiotowq sita wewnetrznej inspiracji do goragczkowego tworzenia (...). W wielkiej
plejadzie polskich mistrzow pedzla doby po-Matejkowskiej on jeden sitg indywi-
dualizmu swego dokazat tego, ze obrazy jego zostaty na targu wszech$wiatowym”
(Wtadystaw Prokesch, Franciszek 7murko, Krakow 1911, s. 4-5). Natomiast o dzietach
w typie ,gtowek”, typie portretu prezentowanego w katalogu, pisano: ,Gtowy kobiece
Zmurki stanowig niemal specjalno$¢ w naszym malarstwie i niepodobna sie pomylié,
co do ich pochodzenia, gdy wyszty spod pendzla tego utalentowanego artysty. Ma on
swoj whasciwy, odrebny sposdb traktowania tych gtowek i catych postaci, nacechowa-
nych zawsze szykiem, wdziekiem, elegancja i zalotnoécia. Te kobietki Zmurki flirtuja
bowiem zwidzem i kusza go, jak nieodrodne corki Ewy, z obrazu, roztaczaja zwykle
jakis$ czar dokota siebie i kokietuja poza, uémiechem, spojrzeniem, wyrazem twarzy,
ktory zdaje sie mowic: ‘Jestem piekna, powabna, prawda?”” (Nasze ryciny, ,Tygodnik
[lustrowany” 1894, nr 13, s. 203).
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

Portret kobiety ("Cyganka"), 1909

olej/ptotno, 51 x 42 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'tucja Batzukiewiczéwna | Paryz 1909 r.'
na odwrociu nalepka z opisem pracy ze spuscizny po artystce

na kro$nie malarskim nalepka wystawowa

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce

WYSTAWIANY:
Artystki polskie, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1991
Galeria Biura Wystawa Artystycznych w Lublinie, 1962 lub 1970

LITERATURA:
Artystki polskie, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991, s. 90

Lucja Batzukiewicz rozpoczeta nauke malarstwa pod koniec lat 90. XIX stulecia

w Wilnie, w Szkole Rysunkowej Iwana Pawtowicza Trutniewa. Wyjechata nastepnie na
dalsze studia do $wiatowej stolicy sztuki, Paryza, gdzie przez trzy lata, od 1907 roku,
byta uczennica Olgi Boznanskiej. W tym czasie wykonata portret swojej nauczycielki,
ktory znajduje sie dzisiaj w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. W malar-
stwie portretowym, ktoremu po$wiecita wiele uwagiw trakcie paryskiego pobytu, po-
zostata pod wyraznym wptywem Boznanskiej. W pochodzacej z okresu nauki w stolicy
Francji ,Cygance”, podobnie jak nawielu portretach Boznanskiej, na pierwszy plan
wysuwa sie twarz modelki, przy sumarycznie traktowanym tle i ubiorze. Swobodny
sposob malowania oraz paleta barwna, zawezona do tonow ciemnych, zdominowana
przez cieple brazy, zielenie, szaroSci, ozywiona akcentem bieli, budzi skojarzenia

z malarstwem Boznanskiej.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Portret damy w kapeluszu, 1917

olej/ptotno naklejone na tekture, 54 x 42 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1917

na odwrociu papierowa nalepka przyjecia i wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz notatka ramiarska

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
dar rodziny Rapackich dla rodziny wtascicieli

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, kwiecien 1918

Rapacki nalezat do najpopularniejszych malarzy warszawskich pierwszych dekad

XX stulecia i byt artystg szczegolnie po$wieconym malarstwu krajobrazowemu

z Mazowsza. W 1891 roku Rapacki powrocit do Warszawy ze studiéow w Monachium.
W tym okresie nawigzywat do tworczo$ci malarzy innowatorow na gruncie mazowiec-
kiego pejzazu - Whadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chetmonskiego. Miesz-
kajac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego. Wypracowat formute
przestrzennego, horyzontalnego pejzazu realistycznego, ktorg realizowat do konca
kariery. Przez historie sztuki Rapacki zostat niesprawiedliwie osadzony jako ,epigon
realizmu”. Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pie Gorska sformutowanie o ,ma-
larzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienial, Krakow
1956, s. 39). Malarz zwigzany ze $rodowiskiem warszawskim w 1907 roku kupit
dziatke w Olszance koto Zyrardowa. Chory na gruzlice Rapacki kierowat sie wtasciwo-
$ciami leczniczego klimatu okolicy. Tamtejsze grunty ze wzgledu na blisko$¢ Puszczy
Marianskiej nabyt w 1904 roku dr Wtadystaw Wroblewski. Wkrotce osada stata sie
mini-salonem Warszawy i osiedli w niej Czestaw Tanski, Stefan Popowski, Henryk
Galle i Wojciech Swietostawski. Portrety to rzadko$¢ w ceuvre malarskim Rapackiego.
Znane sg wizerunki wtasne malarza oraz portrety bliskich. Modelka z prezentowanego
portretu wykazuje zbiezno$¢ rysow z Gabriela Rapacka, zona malarza. Jej fotograficzne
portrety zachowaly sie w zbiorze 39 fotografii ze szklanych negatywow z Olszanki.
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MAURYCY MINKOWSKI
1881-1930

"U chorej siostry", 1905

olej/ptotno, 114 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maurycy Minkowski | 1905

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1905

LITERATURA:

Hanna Bartnicka-Gorska, Minkowski Maurycy, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych,
t. V, Warszawa 1993, s. 576

fotografia obrazu ze zbiorow Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygn. F.13397/IVA (jako ,Kobieta i dziecko
$piacy na kanapie”)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1905,

Warszawa 1906, s. 29

A. Br., Ze sztuki. Maurycy Minkowski, .Swiat” 1906, nr 39, s. 12 (wzmiankowany), s. 3 (il.)






SWIRT

A. Br., Ze sztuki. Maurycy Minkowski, ,Swiat” 1906, nr 39, s. 3

fotografia obrazu Maurycego Minkowskiego, przed 1939
Biblioteka Narodowa w Warszawie

Swiat Maurycego Minkowskiego byt §cisle zwiazany z kultura zydow-
ska. Ten utalentowany malarz nie jest dzi$ w Polsce artysta znanym,
lecz jego dzieta budzity zachwyt w epoce. Ponadto znajduja sie w wielu
kolekcjach muzealnych i prywatnych poza granicami kraju. Minkowski
urodzit sie w Warszawie, ale gruntowng edukacje odebrat w Krakowie.
W $rodowisku tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych zetknat sie z tak
wybitnymi artystami jak chociazby Leon Wyczotkowski, Jan Stanistaw-
ski czy Jozef Mehoffer, pod wptywem ktorych znajdowat sie na poczatku
swojej drogi tworczej. To wtasnie dzieki Stanistawskiemu tworzyt
jeszcze na poczatku XX stulecia nastrojowe pejzaze.

Jerzy Malinowski wyr6znit w ceuvre artysty az trzy okresy stylistyczne.
Pierwszy z nich zadatowat na lata 1906-08, kiedy to Minkowski tworzyt
w duzej mierze sceny obrazujace skutki tragicznych wydarzen jakimi
byty pogromy ludnosci zydowskiej (Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzez-
ba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000, s. 56). Zdaje sie,
ze ta tematyka pozostata z nim wtasciwie na dtuzszy czas, a obser-
wowane nawtasne oczy sytuacje odcisnety wyrazne pietno na umysle
mtodego tworcy. W 1905 roku ukonczyt krakowska uczelnie w glorii
stawy i ze ztotym medalem. Niedtugo po tym udat sie do Odessy, gdzie
by¢ moze jeszcze pod koniec tego samego roku zaobserwowat pierwszy
razw zyciu skutki krwawego pogromu.

Pomimo iz praca zatytutowana , U chorej siostry” powstataw tym
wtasnie czasie, to nie odnosi sie ona tematyka do tych wydarzen.
Prawdopodobne jest, ze Minkowski namalowat jg gdzies pomiedzy
momentem ukonczenia studiow, a pamietnym wyjazdem do Odessy.
Praca, co ciekawe, byta notowana i znana w epoce. Juzw roku powsta-
nia pojawita sie w salonie warszawskiej Zachety, a rok pozniej zrepro-
dukowana zostata w czasopiémie ,Swiat”, w ktorym to umieszczono
nawet obszerny artykut poswiecony debiutujacemu tworcy. Sztuka od
pewnego momentu stata sie dla Minkowskiego misja, ktora wypetniat
nie tyle zawziecie, co bardzo sumiennie. Wypracowat on swoj wtasny,
zindywidualizowany styl, w ktorym nie brakowato nawigzan do innych,
wspotczesnych mu tworcow, a takze do dawnych mistrzow pod postacia
XVII-wiecznych Holendrow. Nastrojowa scena we wnetrzu ukazujaca
dwie siostry na kanapie bliska jest domestykalnym scenom znanym

z barokowego malarstwa Potnocy, lecz rowniez intymizmowi przetomu
wiekow. Pozorna statyka i spokdj zostaja tu zmacone pesymistyczng
atmosfera. Minkowski odnosi sie do popularnych, sentymentalnych
przedstawien osob zapadtych na zdrowiu, otoczonych przez krag
rodzinny. Do$¢ przypomniec, ze jednym z najpopularniejszych
obrazow ,Zachetowskich” okoto 1900 byta ,Chora matka”

Zdzistawa Jasinskiego.
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HENRYK SIEMIRADZKI
1843-1902

"Kleopatra ptynaca przez rzeke Cygnus na spotkanie z Markiem Antoniuszem", 1892

olej/papier naklejony na ptétno, 30 x 61 cm
sygnowany, opisany i datowany 1.d.: 'H.Siemiradzki. Roma 92"
na odwrociu na gornej belce krosna otowkowy napis cyrylica

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
100 000 - 133 000 EUR




LITERATURA:

porownaj: Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, pod red. Jerzego Malinowskiego, t. 1A,
Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzeécijanstwa i religijne, Warszawa-Torun 2021, poz. kat. 3/6/2,

s.148,il.1,2,3, 5. 149
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Henryk Siemiradzki byt czotowym przedstawicielem malarstwa
akademickiego, zwigzanym $cisle swoim zyciem i sztukg z Charkowem,
Petersburgiem, Monachium, Rzymem. W swojej tworczosci dziatat na
dwoch stylistycznych biegunach: byt biegtym warsztatowo akademikiem,

a zarazem wyznawca impresjonizmu z uwagi na petne wrazliwosci
podej$cie do $wiatta i barwy w swoich dzietach. Owa kontaminacja stylow
sprawita, ze do dzi$ Henryk Siemiradzki uznawany jest za jednego z najwy-
bitniejszych malarzy europejskich.

Artysta pochodzit z rodziny szlacheckiej; ojciec artysty byt oficerem

w armii rosyjskiej, jednakze w gronie rodzinnym panowata propolska,
patriotyczna atmosfera. Siemiradzki dziecinstwo spedzit w Charkowie,
gdzie juzw okresie nauki w gimnazjum pobierat lekcje rysunku u Dymitra
Bezperczego, ktory jako pierwszy zainteresowat go sztuka. W 1864 roku
przyszly artysta ukonczyt studia na wydziale matematyczno-fizycznym
charkowskiego uniwersytetu z tytutem kandydata nauk przyrodniczych.
W tym samym roku Siemiradzki jednak podjat decyzje o zmianie orientacji
edukacji i ztozyt z pozytywnym skutkiem swoja aplikacje do Akademii
Sztuk Pieknych w Petersburgu. Jego nauczycielami byli wybitni malarze
akademiccy tamtejszego kregu, m.in. Karl Wenig. Przygotowania do bycia
artystg Siemiradzki prowadzit nie tylko w murach uczelni, ale takze biorgc
aktywny udziat w zyciu kulturalnym Petersburga. Pobyt na tamtejszej
Akademii byt dla malarza brzemienny, jesli chodzi o jego pozniejszy profil
artystyczny.

,Henryk Siemiradzki (...) rozpoczat swa formalng artystyczng edukacje

w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, uczelni o dtugiej tradycji
nauczania, reprezentujgcej dogmatyczne i konserwatywne stanowisko
wobec sztuki. ‘Klasycyzm’, a whasciwie ‘pseudoklasycyzm’ profesorow,

jak okreslit 6wczesne $rodowisko wyktadowcow petersburskiej akademii
Stanistaw Lewandowski, przejawiat si¢ w szablonowosci tematow
kompozycji obieranych niemal wytacznie z kregu starozytno$ci grecko-
-rzymskiej oraz Biblii, w wyrugowaniu kontaktu z natura oraz w negacji
pradow artystycznych zywych w zachodniej Europie. Siemiradzki
dynamicznie i nad podziw pracowicie rozwijat swoj talentw petersburskiej
uczelni, osiagajac $wietne efekty w szkicach z gipsowych modeli oraz
biegle realizujac kompozycje z wymaganej tematyki. Przezwyciezywszy
wstepne trudnoéci zwigzane z przekroczonym limitem wieku przyjecia

na studia, zachwycat zarowno profesorow, jak i kolegow swoja wirtuozerig
rysunkowg, a niebawem i malarska, wypracowujgcw kompozycjach wtasng
stylistyke, doskonale korespondujacg z akademicka hierarchig tematow.
Dzieki otrzymanym medalom miat sposobno$¢ wyjazdu na zagraniczne
sze$cioletnie stypendium. Wybor Wtoch jako kraju docelowego dalszego
doskonalenia wigzat sie niewatpliwie z uwielbieniem mtodego artysty

dla ideatow starozytnej sztuki grecko-rzymskiej. W obrone tych ideatow
Siemiradzki zarliwie zaangazowat sie jeszcze jako student w towarzys-
kich dyskusjach z apologeta realistow i ‘pieriedwiznikow’ - krytykiem
Wtadimirem Stasowem. Niezaprzeczalnie, artystyczne weielenie owych
warto$ci goraco pragnat ujrze¢ w ich rzymskiej kolebce —w Italii. Ponadto,
Potwysep Apeninski, jako kierunek wyjazdow stypendialnych, byt wowczas
wcigz najpopularniejszym wsrod adeptow Akademii Petersburskiej, stad styl
jej studentow i absolwentow nie bez podstaw okreslano jako ‘petersbursko-
-rzymski’. (...) Wyjatkowa wrazliwo$c Siemiradzkiegow postrzeganiu

i przetwarzaniu motywow $wiata natury, wspotgrajaca z dazeniem

do kreacji najsubtelniejszych form piekna, i - romantyczna (w swym niemal
naukowym empiryzmie) - dociekliwo$¢ metody opracowywania ksztattow
i wizji uczynily z poczatkujacego akademika artyste niezwykle
$wiadomego i dazacego do rozwoju formalnego swej sztuki. Z drugiej
strony nowatorskie zainteresowanie $wiattem, korespondujace z poszuki-
waniami prekursorow polskiego impresjonizmu, oraz subiektywne
dazenie do indywidualizacji postaci uchwyconych w naturalnym ruchu

i w otoczeniu przyrody wraz z oddaniem ich ztozonych stanéw emo-
cjonalnych, odseparowywaty malarza od skonwencjonalizowanych warto$ci
sztuki petershurskiego kregu. Siemiradzki szybko dostrzegt skostniatg
rutyne petersburskiej uczelni, a motywacja, zdradzana jedynie rodzi-

nie, by kontynuowac rozpoczete w Akademii Petersburskiej studia, byta
perspektywa uzyskania wtasnie stypendium zagranicznego. O uczelni
pisat rodzicom: ‘(...) jest to zaktad z jakimi$ przedpotopowymi prawidtami,
$ciesniajacymi swobode uczacych sie w niej, tak ze gdyby nie nadzieja

by¢ wystanym z czasem za granice na koszt skarbu, to bym wolat przebyc
te dwa lata z tymze utrzymaniem we Wtoszech lub innym kraju europe-
jskim’. Wyswobodzeniem z akademickich okowow stanie si¢ podroz $wiezo
upieczonego stypendysty po Europie, zwienczona zatozeniem przezen

w 1873 roku samodzielnej pracowni w Rzymie” (Aneta Biaty, Paulina
Adamczyk, Monachijski tygiel, wtoskie przestrzenie - rok z zycia Henryka
Siemiradzkiego: rysunki z pobytu w Monachium, pierwszej podrozy

do Wtoch oraz szkice do obrazu Jawnogrzesznicaw zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Sztuka Europy Wschodniej,
Warszawa-Torun 2016, t. IV, s. 55-56).

W drodze na stypendialny pobyt w Rzymie, Siemiradzki jesienig 1871 roku
zatrzymat siew Monachium. W stolicy Bawarii byt niejako ,go$cinnym”,
nieformalnym studentem - Siemiradzki podjat decyzje o nie zapisy-
waniu sie do tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, a o ksztatceniu

w systemie profesorskich konsultacji, przede wszystkim u profesora Karla
Piloty’ego. Sciste kontakty z tamtejsza artystyczng Polonig w osobach
braci Gierymskich, Jozefa Chetmonskiego czy Stanistawa Witkiewicza,
jakie nawiazat Siemiradzki rowniez wptynety na oblicze jego sztuki oraz
osobistg definicje roli artysty. Praca w okresie monachijskim okraszona
byta wytezonym wysitkiem, ktorego zwienczeniem byt pierwszy znaczacy
malarski sukces Henryka Siemiradzkiego —wystawiona w Kunstvereinie
,Orgia rzymska” przyniosta malarzowi uznanie niemieckiej krytyki oraz
towarzystwa polskiej kolonii artystycznej. Uposazony w owe pochwaty
Siemiradzki wyruszyt ostatecznie w strone Wtoch. Jak wspominata po
latach corka Siemiradzkiego: ,[Siemiradzki] zobaczyt Rzym i wszystko
przestato dla niego istnie¢. To byt jego $wiat, jego powotanie jako artysty”.

,Henryk Siemiradzki, pracujac tworczo w Rzymie objawit swoja dwoista
nature - z jednej strony realizowat dogmatyczne zatozenia malarstwa
akademickiego, z drugiej za$ pozwalat sobie na swobodny kontakt

z barwg i $wiattem. Nawet owczesna krytyka artystyczna dostrzegata, iz
artysta balansowat na granicy dwoch $wiatow, wrazeniowego koloryzmu
oraz konwencjonalnego akademizmu. Oceniano malarstwo Henryka
Siemiradzkiego jako wybitne konstrukcje quasi-teatralne, cho¢ nierzadko
wyrazano swoje zdziwienie, ze artysta utozsamiajacy sie z historia i kulturg
polska, ktora przeciez w jego epoce nie istniata na mapach Europy, nie
przyjmuje roli jaka petnit chociazby Jan Matejko czy Jozef Chetmonski.
Siemiradzki mogt siegna¢ do repertuaru romantycznych alegorii, lecz
zgodnie ze swoim artystycznym credo zdecydowat sie poruszac w reper-
tuarze scen antycznych, ‘machin’ malarskich i antycznych sielanek.
Siemiradzki niewatpliwie byt wyznawcg regut akademickiego malarstwa,
ale ten rodowod nie kolidowat w prowadzeniu przez niego doswiadczen
niezgodnych z obowiazujacym kanonem. Jak podsumowywat to historyk
sztuki, znawca malarstwa XIX wieku, Waldemar Okon, tematy uprawiane
przez Siemiradzkiego nie doprowadzity do rewolucyjnych zmian w gatunku,
a raczej utwierdzity artyste w przekonaniu, iz warto poruszac sie po
dobrze znanych drogach artystycznych. Tym samym Siemiradzkiego
widzie¢ mozna jako przedstawiciela bardziej sztuki europejskiej, w ktorej
chciat zapisac sie jako wybitny interpretator antyku, spetniajacy zarazem
estetyczne potrzeby najwiekszych salonow sztuki i kolekcjonerow”
(Paulina Adamczyk, Czym jest natura akademika? O malarstwie Henryka
Siemiradzkiego, Zrodto: rynekisztuka.pl, dostep: 23.09.2021).

Poktosiem talentu i stawy Siemiradzkiego byto przyznawanie mu
kolejnych honorowych cztonkostw prestizowych osrodkow artystycznych
owczesnej Europy: Akademii Sztuki w Berlinie, Akademii Sztuk Pieknych
w Sztokholmie, Akademii $w. k.ukaszaw Rzymie, Académie des Beaux-Arts
w Paryzu. Malarz zdobywat wyréznienia na miedzynarodowych wystawach
sztuki: w Rzymie, Paryzu, Wiedniu, Berlinie i Petersburgu. W 1878 roku
za obraz ,Wazon czy kobieta” zostat odznaczony ztotym medalem na
Wystawie Powszechnej w Paryzu, a takze francuska Legia Honorowa.
Podczas indywidualnej wystawy w rzymskiej Akademii $w. Lukasza

w 1876 roku otrzymat Order Corona d’Italia, a w 1898 roku krol Wioch
mianowat go komandorem Orderu Sw. Maurycego i Lazarza. Pomimo
kosmopolitycznej postawy, Siemiradzki nigdy nie tracit zazytosci z Polska,
ktora wielokrotnie odwiedzat i obdarzat swoim przywigzaniem. Najbardziej
znamiennym wydarzeniem tej rangi byto ofiarowanie narodowi monumen-
talnego dzieta ,Pochodnie Nerona” Muzeum Narodowemu w Krakowie;
akt ten dokonany w 1879 roku podczas krakowskiego jubileuszu Jozefa
Ignacego Kraszewskiego stat u genezy utworzenia instytucji Muzeum
Narodowego w Krakowie, pierwszego muzeum narodowego w Polsce.
Chwile wyciszenia i odpoczynku Siemiradzki spedzat w swoim majatku

w Strzatkowie. Tam tez dokonal swego Zywota, umierajac w 1902 roku.
Ostatecznym dowodem uznania dla talentu i zastug artysty stato sie
pochowanie gow koéciele na krakowskiej Skatce, honorowej nekropolii
zastuzonych dla narodowej kultury.



Henryk Siemiradzki, Noc w Aleksandrii, rysunek w szkicowniku, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Henryk Siemiradzki, Przybycie Kleopatry, 1892, rysunek w szkicowniku, Muzeum Narodowe w Krakowie



OSTATNIA KROLOWA POWRACA

ODKRYCIE NIEZNANEGO DZIELA HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Swiat starozytnego Egiptu, Bliskiego Wschodu i wszelkiej masci przekazy
na temat Orientu silnie inspirowaty artystow doby XIX wieku i rozpalaty
wyobraznie 6wczesnych akademikow. Literatura i malarstwo obfitowaty

w owe motywy, stajac sie jednym z elementow wielkiej machiny odkry¢
etnograficznych, archeologicznych i studiow nad réznorodnym kolorytem
miejsc potozonych z dala od zachodniej kultury. Jednym z czotowych admi-
ratorow i biegtych znawcow motywow orientalnych byt Henryk Siemiradzki.
Znaczaca ilo$¢ ptocien i rysunkow zostata przez artyste po$wiecona
glownie motywom antycznym w redakcji grecko-rzymskiej, jednakze pewna
cze$¢ spuscizny malarza oraz prezentowane w katalogu dzieto dowodza,

iz Henryk Siemiradzki w zaskakujacy sposob, nowatorski i spektakularny,
koncentrowat sie rowniez na malowaniu scen z historii/w scenografii
starozytnego Wschodu. Na zainteresowanie artysty Egiptem, Bliskim
Wschodem i Matg Azjq niewatpliwie wptynety dwa czynniki: wyksztatcenie
oraz tematyka dziet. Majac za sobg do$wiadczenie Akademii Sztuk Pieknych
w Petersburgu, instytucji ktadacej nacisk w edukacji mtodych artystow na
prace z materiatem zrodtowym przy komponowaniu ,wielkich” tematow
historycznych, Siemiradzki chtonagt owg metodyke pracy i jej merytoryczny
zasob. Pracujac natomiast w latach kolejnych nad scenami biblijnymi,
scenami z zycia pierwszych chrze$cijan, malarz wyrobit w sobie $wiado-
mos¢, iz tworzenie historycznych ,machin malarskich” nie opiera sie
jedynie na repertuarze motywow greckich lub rzymskich; wszak Biblia to
tereny Egiptu czy Palestyny. Z czasem, gdy warsztat malarza ewoluowat,

a Siemiradzki poszukiwal nowych $rodkow ikonograficznego wyrazu

7z jeszcze wieksza namietnoscig kierowat sie w strone watkow blisko-
wschodnich. W pracach tych starozytny Wschod obecny jest poprzez liczne
przedmioty, wiernie odtwarzane przez artyste, co wtedy i dzi$ znajduje
swoje potwierdzenie w badaniach archeologicznych. Ta analiza, a nastepnie
malarska interpretacja owych rekwizytow i historycznej recepcji minionych
cywilizacji uczynita z Siemiradzkiego niedo$cignionego ,kompozytora”
motywow; artysta taczyl poszczegolne elementy, formutujac tym samym
swoj niepowtarzalny styl malarski i intelektualny.

Stowem rozwiniecia zjawiska nalezy zauwazyc, iz orientalizm w polskim
malarstwie posiadat wiele oblicz - od onirycznego i romantycznego, po
erotyczny, batalistyczny i poniekad basniowy. Silna pozycja polskie-

go malarstwa orientalistycznego uprawianego wiernie przez wielu
artystow akademickich jawi sie jako sytuacja nieco paradoksalna, bowiem
malowano i idealizowano motywy z krajow kolonialnych, podczas gdy
Polska, pozbawiona ambicji kolonialnych, sama probowata wywalczy¢
niepodlegto$c panstwowa. Jednakze stosunek polskiej mentalno$ci

i polskich artystow do Wschodu uwarunkowany byt przede wszystkim
historycznie, gdy jeszcze w czasach nowozytnych Rzeczpospolita magnacka
utrzymywata zywe kontakty z tamtymi regionami. To bliskie sasiedztwo
pozostawito wiele Sladow w polskiej kulturze i sztuce, gtownie w rzemiosle
artystycznym zdominowanym od czasow sarmackich przez wpltywy
wschodnie. W epoce romantyzmu Wschod byt utozsamiany w duzej
mierze z dawnymi kresami Rzeczpospolitej, ktore byty terenem $cierania
sie kultury wschodniej z europejska, a ich historia i wspotczesne dzieje
dostarczaty wielu wolnosciowych alegorii. Polske i Europe orient zafascy-
nowat m.in. w momencie podboju Egiptu przez Napoleona w 1798 roku.
Poczynione w tym okresie badania archeologiczne, ztozone w 23-tomowg
publikacje ,Description de I’Egyplo" zawierajaca tysigce rycin dokumen-
tujacych wiedze o zabytkach Egiptu, staty sie dla pierwszych francuskich
orientalistow, m.in. Jean’a-Léon’a Gérome’a podstawg do kreowania nowej
rzeczywisto$ci etnograficznej na swoich ptotnach. Innym wydarzeniem
politycznym, ktore skupito uwage Europejczykow na Wschodzie, byta
walka Grekow o niepodlegto$c w latach 20. XIX wieku. Zainteresowanie
Wschodem w Europie wywotaty rowniez wydarzenia w potnocno-zachodniej
Afryce wigzace sie z kolonizacja Maghrebu przez Francuzow. Nastepstwem
intrygujacych wydarzen na Wschodzie byly podroze w tamte strony
arystokracji, dyplomatow, a przede wszystkim artystow, co pozwolito wyksz-
talci¢ nowy typ kosmopolitycznego Europejczyka - orientalisty.

Zachowana spus$cizna rysunkowa Henryka Siemiradzkiego pozwala
zauwazyc, iz artystaw przyblizonym okresie 1880-1890 w szczegolny
sposob zafascynowany byt tematyka egipska, przede wszystkim postacig
ostatniej krolowej Egiptu, Kleopatra. Owe szkice i studia kompozycyjne
wskazuja, iz malarz gruntowanie badat temat, planujac stworzy¢ serie
dziet w tymze temacie. Ukoronowaniem owych ambicji i poszukiwan
artystycznych byto namalowanie przez Siemiradzkiego kompozycji
,Kleopatra ptyngca przez rzeke Cygnus na spotkanie z Markiem
Antoniuszem” - dzieto, ktore do niedawna uchodzito za zaginione,
istniejace jedynie na kartach listow pisanych przez malarza. Badania nad
tworczoscig Henryka Siemiradzkiego towarzyszace ,Korpusowi malarstwa
Henryka Siemiradzkiego” pozwolity na odkrycie i identyfikacje dzieta
prezentowanego w katalogu. Dzieta, ktorego warto$¢ historyczna jest nie
do przecenienia, dzieta o niespotykanym walorze artystycznym, ktore
swoim statusem urasta do rangi cennego obrazu muzealnego. Jest takze
odzwierciedleniem symptomatycznych dla Siemiradzkiego praktyk arty-
stycznych i intelektualnych.

Obraz ten inspirowany byt przekazem Plutarcha z Cheronei: ,Poniewaz
za$ otrzymywata wiele listow od samego Antoniusza i od jego przyja-

ciot, zapraszajacych ja do przybycia, tak zlekcewazyta i wysmiata tego
cztowieka, ze poptynetaw gore rzeki Kydnos na okrecie transportowym

z rufg oztocona, z rozpietymi zaglami purpurowymi, z wiostami w srebrze,
poruszanymiw takt aulosu zharmonizowanego z syrynga i kitarami. Sama
ona spoczywata pod baldachimem przetykanym ztotem, wystrojona niczym
Afrodyta na obrazach, a chtopczyki jak te amorki na malowidtach staty

z obu stron chtodzac powietrze wachlarzami. A jej stuzebne, wybornej
pieknosci, w strojach Nereid i Charyt, rozmieszczone byly to na przedzie
okretu, to u masztow. Cudowne zapachy rozchodzity sie z mnostwa
kadzidet na brzegach. Ludzie znad rzeki zaraz towarzyszyli jej z obu

stron, a ci z miasta wybiegli, zeby zobaczy¢ to widowisko. Thum ulotnit sie
z rynku i w konicu Antoniusz zasiadajacy tam na mownicy pozostat sam,

a po ludziach poszta mowa, Ze to Afrodyta w uroczystym pochodzie idzie do
Dionizosa-Bakchusa ku szczesciu Azji” (Plutarch, Zywot Antoniusza, 26).

Motyw relacji czy sojuszu pomiedzy Kleopatra a Markiem Antoniuszem
nalezy do jednego z bardziej eksplorowanych tematow historycznych, silnie
obecnych takze w masowej wyobrazni. Historycy przekazuja, iz zimg 41-40
roku p.n.e. Marek Antoniusz przebywat wraz z Kleopatra w Aleksandrii.

W wyniku koniecznosci udziatu w wyprawie przeciwko Partom oraz
zawarcia politycznego matzenstwa z siostra Oktawiana Augusta, Marek
Antoniusz opuscit Kleopatre - krolowa pozostata w Egipcie, urodzita
Antoniuszowi bliznieta Aleksandra Heliosa i Kleopatre Selene. Kruchos¢
sojuszu z Oktawianem Augustem sprawila, Ze Antoniusz odestat zone do
Rzymu, a do Antiochii wezwat Kleopatre. Mito$¢ do Kleopatry, a zarazem
pilna potrzeba poparcia Egiptu w wojnie z Rzymem sprawity, iz Kleopatra

i Antoniusz zaczeli dziata¢ jako polityczny tandem, na skutek ktorego
Egipt rozszerzyt swoje granice. Po zwyciestwie nad Partami Antoniusz
odbyt triumfw Aleksandrii, a podczas uroczystosci Kleopatra otrzymata
tytut krolowej krolow! We wrzeséniu 31 roku p.n.e. doszto do decydujacego
momentu w catej historii, gdy tow bitwie pod Akcjum pomiedzy wojskami
Oktawiana i Antoniusza, wspieranego przez Kleopatre, Antoniusz poniost
kleske. Niespetna rok pozniej Oktawian August wkroczyt do Egiptu,

a Marek Antoniusz popetnit samobojstwo. Kleopatra desperacko pragneta
broni¢ swojego krolestwa, probujac uktadac sie z wrogiem. Nie mogac
pogodzic sie z niestabilno$cig sytuacji i perspektywa ponizenia, Kleopatra
popetnita samobojstwo. Uwaza sie, ze uczynita to przez dopuszczenie do
ukaszenia jadowitego weza lub przez spozycie trucizny. Motyw samoboj-
stwa Kleopatry jest jednym z bardziej intrygujacych motywow plastycznych
i literackich, zaraz obok wydarzenia, ktore w 1892 roku na swoim ptotnie
uchwycit Henryk Siemiradzki.
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TRIUMPHUS

POST VICTORIAM
ZWYCIESKI WODZ

7 HISTORIA MILOSNA
W TLE

Wilhelm Kotarbinski, Elena Adrianowna Prakhowa, , Triumfator” Elena Adrianowna Prakhova, fot. atelier Wtadimira Wysockiego w Kijowie,
ok. 1890-1900, kolekcja prywatna lata 80. XIX w.



Bogate i niezmiernie interesujace ceuvre Wilhelma Kotarbinskiego sprawia
badaczom sztuki wiele trudnosci. Malarz do tej pory nie doczekat sie
swojej monografii, a w jego zyciorysie wciaz pozostajg zupetnie niezba-
dane obszary. Jego dzieta rozsiane po muzealnych kolekcjach i zdobiace
prywatne zbiory stanowig jak dotad najbardziej miarodajne zrodto infor-
macji o nim samym. Kotarbinski przejat od XIX-wiecznych akademikow
caly repertuar form, ktore okoto roku 1900, w czasie gdy artysta osiagnat
apogeum stawy, byly juz wlasciwie zjawiskiem zupetnie anachronicznym.
Wywodzit si¢ on z inteligenckiej rodziny, a nauke pobierat poczatkowo

w Warszawie. Przetomowym momentem stat sie dla niego wyjazd stypen-
dialny do Rzymu, gdzie udat sie dzieki pomocy Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Juzw 1872 roku przebywat w metropolii nad Tybrem,
uczeszczajac na zajecia do Accademia di San Luca. Pobyt w Wiecznym
Miescie byt dla Kotarbinskiego spetnieniem marzen. Nie do$¢, ze mogt
studiowa¢ malarstwo, to ten oszatamiajacy swoim ogromem osrodek
dostarczat mu licznych inspiracji. Trudno dzi$ jednoznacznie orzec, co
wplyneto nawybor artystycznej drogi i jego dalsze losy. Niewatpliwie
mogta by¢ to atmosfera miasta i bezposredni kontakt z zabytkami kultury
antycznej. Swoj wktad w plastyczny i mentalny rozwdj Kotarbinskiego mogt
mie¢ rowniez sam mistrz, Henryk Siemiradzki, ktorego to malarz miat
pozna¢ wasnie w Rzymie. Wyjezdzajac stamtad w 1888 roku, tworca zdobyt
juz sobie uznanie odbiorcow i byt pod przemoznym wptywem antyku, ktory
pozostal w jego muzeum wyobrazni do konica zycia.

Jego wielkoformatowe ptotna przedstawiajace przerozne motywy zaczerp-
niete w gtdwnej mierze ze $wiata starozytnego podzieli¢ mozna zasad-
niczo na dwie kategorie - sceny z historii antycznej i fantastyczne wizje

o charakterze mitologicznym. Obok kompozycji inspirowanych antycznym
Egiptem, Grecja czy Rzymem pojawiaja sie takze i wykorzystujace motywy

biblijne czy nawet folklor z terenow Ukrainy, co dalece wykracza poza ramy
schematycznej sztuki akademizmu. Po wyjezdzie z Rzymu w latach 90.

XIX wieku, oprocz olejnych kompozycji sztalugowych czy malarstwa
monumentalnego, zaczety pojawiac sie w tworczosci Kotarbinskiego
niewielkie prace wykonane w technice sepii i akwareli. Kompozycje te
predko zyskaty popularno$¢. Artysta powielat w nich swoje dawne projekty
i zapewne tworzyt rowniez nowe przedstawienia. Z racji na duze zainte-
resowanie zaczeto na masowa skale reprodukowac i wydawac sepiowe
rysunki w formie pocztowek. Popularnos¢ ich byta tak wielka, ze publikacja
zajmowaty sie wydawnictwa w catej Europie, chociazby w Sztokholmie,
Sankt Petersburgu, a takze w Warszawie. Wiele z tych kompozycji wigze sie
z enigmatyczng historia, jak sie zdaje, o zabarwieniu mitosnym. Rezydujac
glownie w Kijowie, Kotarbinski wykonywat liczne zlecenia dla zamoznej
klienteli w innych, duzych miastach, takich jak Moskwa czy Petersburg.
Wtasnie w Petersburgu poznac miat corke znanego w srodowisku krytyka,
archeologa i historyka sztuki, Adriana Prakhowa. Zachowata sie archiwalna
fotografia Eleny wykonana w jednym z kijowskich zaktadow fotograficznych
ukazujaca ja jako mtoda, kilkunastoletnia dame, z ktora to niebawem miat
nawigzac¢ romans Kotarbinski. Domniemanych kochankow dzielita roznica
dwudziestu trzech lat, a w czasie ich spotkania malarz byt juz mezczyzna
zonatym, co czyni owg sytuacje niezwykle kontrowersyjna. Uczyt on Elene
malarstwa w technice akwarelowej i wedle przekazow ofiarowat jej wiele
swych prac, ktore kobieta wykorzystywac miata w swoich haftach. Nawielu
wzmiankowanych kompozycjach odnalez¢ mozna dzi$ inicjaly ,EAP” (Elena
Adrianowna Prakhowa) i ,WK” (Wilhelm Kotarbinski), co $wiadczy¢ moze
dodatkowo o wspotautorstwie mtodej adeptki sztuki, pomagajacej swojemu
mentorowi.

Wilhelm Kotarbinski, Pochdd zwycieski po bitwie, po 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jedna z takich sygnowanych podwdjnie scen wykonanych akwarelg

i reprodukowanych na pocztowkach byt wtasnie wizerunek wodza
niesionego w lektyce, opisywany w epoce jako ,Triumfator”. Trudno
powiedzie¢, czy owa sepiowa akwarela z procesjg stanowita punkt wyj$cia
dla Kotarbinskiego w olejnych scenach pochodow triumfalnych, czy

tez byta praca wtorng powstalg na podstawie jednej z takich, wezesnie-
jszych kompozycji. Tak czy inaczej, poza wodza jest bardzo podobna do

tej z obrazu prezentowanego w katalogu. Prace olejna zaliczy¢ mozna

do przedstawien zaczerpnietych z historii antycznej, ale nie nalezatoby
dopatrywac sie tutaj konkretnej postaci czy autentycznego wydarzenia.
Raczej mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju konwencja czy figura
stylistyczng. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie przechowy-
wany jest inny pochdd o praktycznie analogicznych wymiarach. Kompozycja
zostata tu jakby odwrocona. Ttum zmierzaw odwrotnym kierunku niz

na prezentowanej w katalogu pracy. Inne sg takze kostiumy, a wspaniata
lektyka zastapiona zostata tarcza, na ktorej siedzi wywyzszony wodz.

Mniej jestw tej scenie reprezentacyjnosci i pompatycznego charakteru,
ktory towarzyszy poprzedniemu triumfatorowi. Wydaje sie, ze na pracy ze
zbiorow warszawskich mamy raczej do czynienia ze zwycieskim wodzem,
ktory powraca na przystowiowej tarczy. Scena z katalogu aukcyjnego nato-
miast ukazuje wtadce, cesarza rzymskiego ze ztotym laurem na skroniach.
Kotarbinski wpisat sie swoimi kompozycjami w utarty schemat przedsta-
wien tego typu wydarzen, cho¢ uczynit to oczywiscie w charakterystyczny
dla siebie sposob. Bliskie, wrecz fotograficzne kadry sprawiaja w obydwoch
wzmiankowanych pracach olejnych wrazenie przypadkowosci.

Kotarbinski szczegolnie na pozniejszym etapie swojej kariery, gdy osiadt
juz na state w Kijowie wykonywat liczne repliki autorskie swoich prac.

Byt malarzem wzietym w $rodowisku bogatej burzuazji, ktora dekorowata
swoje mieszkania wymyS$lnymi scenami artysty. Jego dojrzate prace,
powstajace po roku 1900 roznia sie od tych z lat 80. czy 90. XIX wieku,
bardziej dopracowanych i bogatych w detal. Sa one akademickie w swojej
strukturze, ale pod wzgledem formy juz w pewien sposob modernistyczne.
Wraz z uptywem czasu prymat rysunku i linii ulegaty w kompozycjach
Kotarbinskiego pod naporem wrazeniowych zalet barwy. Kolor stanowit
jednakze istotny element i na poczatku jego kariery, bedac zdecydowanym
wyznacznikiem catej jego tworczosci. Juz pod koniec XIX stulecia Henryk
Pigtkowski tak charakteryzowat jego prace: ,[Kotarbinski] jest przede
wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu,

7 poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie

w postaci plam kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijna zlewajacych
sig game. Wyszukane tony, fagodnie jednoczace si¢ w artystycznag catosc,
moze zbyt fantastyczng gaza ostaniaja rzeczywisto$¢” (Henryk Piatkowski,
Polskie malarstwo wspotczesne, Petersburg 1895, s. 204). Kompozycje
Kotarbinskiego stawaty sie w kolejnych dekadach coraz bardziej ekspre-
syjne, a kontury rozmywaty sie. Biorac pod uwage specyficzna, przepet-
niong fantastyka tematyke dziet artysty okresli¢ mozna je mianem oniry-
cznej fantasmagorii, w ktorej ukazywane sceny zawieszone sa gdzie$
pomiedzy jawa, a spektakularnym snem o antycznej przesztosci.
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W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 o
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).
1889 L4 Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

1892 ° Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

1893 o Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|

1899 7 Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

1900 ° Jedna z najwazniejszych nagrod przyznanych artyScie: srebrny medal na Wystawie éwiatowej w Paryzu.

1901 o Otwiera Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana”.

Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

1902 o Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
‘ Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

1905 L] Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.

1906 l W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

1907 ; Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 ° artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wehodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.



Wtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa

’

’

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

TETMAJER






pocztowka, na awersie reprodukcja obrazu Wtodzimierza Tetmajera, wyd. Stella, Bochnia

Najwazniejsze dzieta malarskie Wtodzimierza Tetmajera powstaja od okoto
1890 do 1914 roku. Po okresie studiéw monachijskich, a przede wszystkim
paryskich malarz wypracowat charakterystyczng malarska poetyke ptaskiej
plamy barwnej. Tworzac duzego formatu dzieta, jak chocby ,Krajobraz
wiejski ze stadem bocianow”, uzywal miekko modelowanej tkanki
malarskiej, ktora stuzyta mu do komponowania wielopostaciowych scen
folkloru lub rozlegtych matopolskich pejzazy. Popularne dzieta Tetmajera
staly sie na przetomie wiekow malarstwem salonowym, a wkrotce zaczety
by¢ przektadane przez krakowskich i matopolskich wydawcow na szeroko
funkcjonujace pocztowki.

W historiografii dotyczacej okresu Mtodej Polski do tej pory kluczowym
odczytaniem pozostaje ,Modernizm” Wiestawa Juszczaka (wyd. 1977 oraz
2004), w ktorym autor postrzega malarstwo polskiego modernizmu raczej
jako kontynuacje romantycznych tradycji niz otwarcie sie na awangardowe
eksperymenty. Jako najwazniejsze manifesty Mtodej Polski przytacza sie
teksty literackie zawierajace dialektyke nowoczesnosci z tradycja. Tutaj
przywotac nalezy przede wszystkim zapowiadajace neoromantyczny
symbolizm Zenona Miriama Przesmyckiego ,Maurycy Maeterlinck i jego
stanowisko we wspotczesnej poezji belgijskiej” (.Swiat” 1891) czy Artura
Gorskiego ,Mtoda Polske” (,Zycie” 1898). Za wazka cezure uchodzi przyjazd
jesienig 1898 roku do Krakowa Stanistawa Przybyszewskiego, pisarza

i filozofa, wokot ktorego ukonstytuowat sie krag dekadenckiej cyganerii.

Na tym tle gesty ,performatywne” polskich artystek/artystow pozostaja
niedocenione. Czyz Julian Fatat, ktory w 1885 roku odbywa podroz do
Japonii (awta$ciwie dookota $wiata) nie jest pierwszym, ktory podwaza
normatywng optyke malarska? Czy Podkowinski, ktory tnie nozem

w warszawskiej ,Zachecie” swoj ,Szat uniesien” (1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie) nie zapowiada modernistycznego ikonoklazmu dzieta

sztuki? Czy Patusch, Sichulski i Jarocki, ktorzy w 1904 roku wyjezdzajg na
Huculszczyzne, do Tatarowa nad Prutem, nie sg zatozycielami polskiego
prymitywizmu?

Do tego nalezy dodac jedng kardynalna date, tj. sierpien 1890 roku - czyli
date $lubu Wtodzimierza Tetmajera z bronowicka dziewczyng Anng
Mikotajezykowna. Gest ten, cho¢ rozpoczat tzw. chtopomanie, w ramach
ktorej zaistniata seria Slubow krakowskich inteligentow i artystow

z chtopkami, pozostal w Krakowie niezrozumiaty. Tadeusz Boy-Zelenski
stwierdzat, ze matzenstwo ,stanowito przez szereg lat niewyczerpany
przedmiot rozmoéw i dociekan krakowskiej sosjety”. Sam Tetmajer pisat:
,Wszyscy, caty Krakow odwrocit sie ode mnie, mniejsza o to byto, nie dbam
o te cata gromade marnych filistrow. Ale co gorzej, szkodza miwszyscy
na kazdym kroku. Nie rozumiem, dlaczego fakt ten, dlatego Ze nie jest
zupetnie przecietnym, ze zrobitem co$ takiego, czego nie robi zwykty
filister, wywotuje taka zacieta do mnie nienawi$c catego starozytnego
grodu. Z rodzing mam fatalne przejécia, bo ojciec zna¢ mnie nie chce”.
Ich matzenstwo, choc wieloletnie i udane, stanowito, mozna zaryzykowac
twierdzenie, fragment artystycznego programu Tetmajera.

Tetmajerowie od 1890 roku zamieszkali w Bronowicach Matych, najpierw
w domostwie pobudowanym na gruncie ojca Anny, pozniej w pofrancisz-
kanskim dworku, gdzie artysta zyt do $mierci w 1923 roku. Artysta porzucit
konwencjonalne zycie na rzecz wiejskiego eskapizmu i checi, poprzez to,
odnowy sztuki. W jego tworczosci malarskiej na stale zagoscit temat chtop-
skiego zycia i rytuatu, ktory miat sankcjonowa¢ moralne wartoci zwigzane
z wizja rdzennie polskiej kultury.
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

Spotkanie pod lasem

olej/deska, 35 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wt. Wankie'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu tworczosci Wtadystawa Wankiego.
Malowat wowczas przede wszystkim, popularne w malarstwie monachijskim, senty-
mentalne scenki rodzajowe stylizowane na epoke dyrektoriatu lub empire’u, utrzy-
mane w jasnej, stonecznej tonacji barwnej. Ich bohaterkami byty wytwornie ubrane
damy ukazane w malowniczej scenerii parkow lub ogrodow, wérod krzewow rozanych
i kwiatow. Te petne wdzieku obrazy odznaczaty sie duzymi walorami kolorystycznymi
i cieszyly sie powodzeniem u niemieckich kolekcjonerow i ,Kunsthéndlerow” (stad
sg dzi$ rzadkoScig na polskim rynku antykwarycznym). Wiadystaw Wankie rozpoczat
malarskie studia u Wojciecha Gersona w stynnej Klasie Rysunkowej. Nastepnie

w Krakowie spedzit rok w pracowni Jana Matejki. Przez kolejne dwadzie$cia lat
pracowat w Monachium. Nie wiadomo nic o jego studiach w akademii, cho¢ wydaje
sie niemal pewne, Ze je podjat. Nad Izarg zwigzat sie z polskg kolonig artystyczng
skupiong wokot Jozefa Brandta. Wankie poza czynnym uprawianiem malarstwa przez
cate zycie zajmowat sie rowniez krytyka i teorig sztuki. W latach monachijskich pisat
do prasy krajowej teksty po$wiecone niemieckiemu realizmowi i naturalizmowi tego
czasu (publikowane m.in. w krakowskiej ,Sztuce” oraz w ,Tygodniku Ilustrowanym”).
Po powrocie do Polski byt wspotzatozycielem stowarzyszenia ,Pro Arte”.
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FRANCISZEK EJSMOND
1894-1939

Rodzina przy stole

olej/deska, 22,5x 17,5 cm
sygnowany p.d.: 'Fr. Ejsmond'
na odwrociu papierowa nalepka wytworcy materiatow malarskich Winsor & Newton

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
7 historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

Franciszek Ejsmond studiowat poczatkowo w Warszawie. Nauke kontynuowat w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie przebywat w latach 1879-97. Kontakt z tym
srodowiskiem ugruntowat jego podejécie do plastyki i wyznaczyt Sciezke rozwoju

w kolejnych latach. Monachium II. potowy XIX wieku, okreslane mianem ,Aten

nad Izarg”, to z perspektywy polskiej krag niezmiernie istotny. Obecno$¢ Polakow

w tym mieScie zaznaczyta sie wyraznie, a stworzona przez nich kolonia artystyczna
skupiona byta wokot postaci wybitnego malarza, Jézefa Brandta. Zjawiska zachodza-
cew tym $rodowisku miaty niematy wptyw na tworczo$¢ Ejsmonda, ktorego dzieta
nosza wyczuwalne znamie malarstwa niemieckiego tego czasu. Jego prace operuja
nastrojowoscia, a najwazniejszy staje sie w nich wtagnie Stimmung. Artysta poprzez te-
matyke mizerabilistyczng odwotuje sie do ugruntowanych przez dekady przedstawien.
Ulubione przez niego sceny ukazujace wnetrza wiejskich chat nawiazuja poniekad do
XVII-wiecznej sztuki holenderskiej. Wida¢ w nich skupienie na postaci ludzkiej oraz
otaczajacej ja rzeczywistosci. Istotnym staje sie tu rowniez dialog prowadzony z do-
konaniami Francuzow, a doktadniej z dzietami braci Le Nain. Ejsmond podobnie jak
oni ukazuje stosunkowo biedna warstwe spoteczna, ktora zachowuje mimo to wszelkie
,cywilizowane” wartoéci - godno$¢ i tad moralny.
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Pejzaz kaukaski z jezdZzcami, lata 40.-50. XIX w.

olej/ptotno (dublowane), 35,5 x 47 cm
sygnowany l.d.: 'January Suchodolski'
na kros$nie malarskim trudno czytelny stempel oraz numer

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Narod, politycznie umarty, Spiewat wielki poemat tesknoty

i wskrzeszat w piesni caty zastep postaci. Ale mu nie dosy¢ na
tym byto; tesknit te cienie ujrze¢ w ksztattach i kolorach, chciat
widzie¢ swoich husarzy skrzydlatych, tanow, krakuséw swych
krolow i hetmanow. Suchodolski zaczat mu ich malowacé, a narod
poznat te postacie; byty mu wiernie oddane, kochat je i tworcy ich
byt wdziecznym”.

,Pamietnik wspolczesny”, autor anonimowy, cyt. za: Malarstwo Polskie. O$wiecenie -
Klasycyzm - Romantyzm, zarys historyczny Stefan Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 78
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ktorego nauczyl sie od swojego mistrza, stawnego Hbra_ce’a Verneta.
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ALFRED WIERUSZ - KOWALSKI
1849-1915

Zimowe polowanie z chartami, po 1900

olej/ptotno, 89 x 110 cm
na odwrociu napisy farba na ptotnie: ‘alf | No 21'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
49 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny AgraArt, Warszawa, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Poznan

.Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprocz mieszkania.
Malowat konie, sanie, $nieg i wilki. W swej pracowni trzymat
wtedy cztery zywe wilki w klatce, jako modele. Co tylko malowat,
zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek
rocznie! Czy podobaty mi sie jego obrazy? Gdzie tylko widze
talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent.

W tych obrazach byt charakter, byto duzo zycia”.

wypowiedz Olgi Boznanskiej, pazdziernik 1938, w: Adolf Nowaczynski,
U Olgi Boznanskiejw Paryzu, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42, s. 80






Franz Seraph Hanfstaengl, Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, okoto 1875



SZTAFAZ EPOKI -
MALARSTWO ALFREDA
WIERUSZA-KOWALSKIEGO

Alfred Wierusz-Kowalski, urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu
Suwatk, pierwsze szes¢ lat zycia spedzit w rodzinnej posiadtosci. Teren
guberni augustowskiej, w ktorej wowczas znajdowaty sie Suwatki, byt
niezwykle malowniczym obszarem jeziornym odznaczajacym sie barwnym
folklorem i zroznicowaniem etnicznym; dzi$ wiemy, ze odcisneto to
wielkie pietno nawyobrazni przysztego malarza. Kowalski swoja edukacje
artystyczng rozpoczat w warszawskiej Klasie Rysunkowej, gdzie uczyt sie
od 1865 pod kierunkiem Rafata Hadziewicza, Aleksandra Kaminskiego

i Wojciecha Gersona. Studia kontynuowat w akademii w Dreznie, dokad
wyjechat w 1871 oraz w Pradze —w 1872. Wkrotce zapisat sie do Akademii
Monachijskiej (Malschule) i studiowat pod kierunkiem Aleksandra
Wagnera, aw 1874 przeniost sie do pracowni Jozefa Brandta - artysta

w prywatnej pracowni gromadzit krag uczniow, ktorzy w jego atelier
prowadzili wtasne, swobodne prace rysunkowe i malarskie.

W kolejnych latach pozycja Wierusz-Kowalskiego na lokalnej scenie
artystyczne zaczeta krzepnac. Artysta aktywnie brat udziat w zyciu arty-
stycznym, wiele wystawial, stworzyt styl malarski, ktory pozwolit mu by¢
rozpoznawalnym. Ceniono jego kompozycje konne, sceny ze wschodnimi
jezdzcami i zimowe widoki z mys$liwymi i wilkami. W pdZniejszym okresie
chetnie nabywano jego orszaki weselne z postaciami w polskich strojach
ludowych oraz kuligi z mtodymi $miejacymi sie ludzmi.

Artysta wystawiat na najwazniejszych miedzynarodowych pokazach
publicznych organizowanych w Monachium, Berlinie i Wiedniu,
zdobywajac niejednokrotnie ztote medale. Wysytat obrazy do Pragi,
Paryza, Brukseli i Stanow Zjednoczonych. Pod adresem Herzogstrasse 15
utrzymywat pracownie, ktora, podobnie jak studio Brandta, byta swoistym
salonem ,ksiecia” malarstwa, wypetnionym licznymi rekwizytami.

Choc formalnie nie prowadzit szkoty, do jego uczniow zalicza sie

Olge Boznanska, Michata Wywiorskiego czy Henryka Weyssenhofa.

W 1890 roku dostapit zaszczytu, bowiem mianowano go honorowym
profesorem monachijskiej Akademii. Byt najwazniejszym polskim mala-
rzem w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta. Towarzyszyta mu aura
polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego, mitoénika koni i ziemian-
skiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromna dbatoscig o szczegot
i zrozumieniem portretowanych realiow. Widzow zachwycata precyzja
detalu jego prac, zywiotowos¢ i witalno$¢ scen, urokliwe efekty $wietlne

i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody. Malarz wspotpra-
cowat z niemieckimi i polskimi czasopismami oraz wydawnictwami, ktore
reprodukowaly jego prace, co znaczaco przektadato si¢ na popularnosé
jego nazwiska. Obracat sie wwysokich kregach, co z kolei utatwiato mu
zdobywanie zamowien. Wierusz-Kowalski cieszyt sie przyjaznig ksiecia

i regenta Bawarii Luitpolda.

Blizej 1900 roku popularnos¢ jego prac spadata - zmieniat sie smak
publicznos$ci, aw sztuce rodzity sie pierwsze awangardy. ,W maju
1910 roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka z niepokojem obser-
wowat zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat po ukonczeniu
zdecydowat sie wystawi¢ publicznie monumentalny (500 x 1000 cm)

obraz, przedstawiajacy dramatyczng scene napadu wilkow na rodzine
jadacg saniami. Stary Ratusz, gdzie zorganizowano pokaz, odwiedzili
cztonkowie rodziny panujacej. Prinzregent Luitpold, ksiaze Ludwig, ksiez-
niczka Gizela, ktorzy ogladali dzieto w obecno$ci autora, nie szczedzili
stow uznania. Coz z tego, gdy, jak pisat artysta do syna: ,nawystawie, pare
0s6b tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie pecha, ze ciemno, (...) deszcz leje
od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno jak w grudniu tak, ze czto-
wiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych sposobow $ciagania publiki
pustki na Sali’”. W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtaniaty
problemy zwigzane z utrzymaniem majatku w Mikorzynie koto Konina,
ktorzy malarz kupit w 1897 roku i chorobg Zony.

Wierusz-Kowalski zmart w trakcie [ wojny Swiatowej. Jego rodzina
spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy natomiast zostaly
sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga. Ukryte w kolekcjach
muzealnych i prywatnych zaczely na nowo przycigga¢ uwage mitosnikow
sztuki w drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami polskiej historii
sztuki nad szkota monachijska. Wierusz-Kowalski bezsprzecznie uzna-
wany jest za najwazniejszego jej mistrza.

Tworczo$c Wierusza-Kowalskiego skupiona jest wokot paru kluczo-

wych watkow. Publika wystaw i kolekcjonerzy znali i uwielbiali ptotna

z motywem samotnego wilka, zimowej sanny, konne zaprzegi, nastrojowe
portrety. Poprzez kompozycyjne repetycje malarza juz w epoce spotykat
sie zarzutami epigonizmu i konwencjonalizacji wlasnego dzieta. Henryk
Pigtkowski notowat: ,Iw jak dziwnej kolizji stana¢ musi krytyka, z glosem
opinii publicznej. (...) Krytyk (...) musi doj$¢ do wniosku, iz Monachium
zabito w Kowalskim cechy najgodniejsze uznaniaw malarzu tworcy. Ogot
za to, patrzac na $wietne rezultaty rozwoju kariery tego artysty, musi wrecz
przeciwnego by¢ zdania” (Henryk Pigtkowski, Polskie malarstwo wspot-
czesne: szkice i noty, Petersburg 1895, s. 163). Pozorna sztampowoS¢ przy-
najmniej niektorych jego prac nie moze przystoni¢ widzenia catego ceuvre.
Niezwykty realizm obserwacji, a wrecz reportersko$c¢ spojrzenia towarzy-
szyly mu przez cala tworczo$¢. W nurcie XIX-wiecznej sztuki, ktora na
potrzeby handlowe operowata popularnymi motywami, Wierusz-Kowalski
rowniez taczyt ze sobg zjawiska uprawiania sztuki ,wysokiej” z probg
odnalezienia sie w rynkowej niszy. Cho¢ np. motyw wilka nie byt najcze-
Sciej eksplorowanym artystycznie przez malarza, to jednak ten najmocniej
przebit sie do $wiadomosci estetycznej 6wezesnych odbiorcow sztuki.
Okoto 1900 roku, w momencie szczytowym europejskiego modernizmu i,
wkrotce, wybuchu pierwszych awangard, zmienia sie dzieto artysty. Eliza
Ptaszynska, monografistka tworczoséci Wierusza-Kowalskiego odnotowuje,
ze artysta pracuje szybciej i nieco bardziej spontanicznie, sumarycznie
przedstawia tto, stosuje impastowe rozwigzania fakturalne, postuguje sie
nerwowym duktem pedzla - jego malarstwo podlega osobliwie rozumianej
syntezie.
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BOHDAN KLECZYNSKI
1851-1916

Sanna, 1887

olej/ptotno (dublowane), 76,8 x 121,3 cm
sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'Bohdan Kleczynski Monachium 87'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjedoczone

dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz pochodzi z monachijskiego okresu tworczosci artysty
i powstat na rok przed jego powrotem do kraju. Kleczynski znalazt sie

w Niemczech jeszcze na poczatku lat 70. XIX wieku, ale jego wyjazd nie
miat zwigzku ze sztukg. Przyszty malarz studiowat w Heidelbergu ekono-

mie. Artystyczng edukacje rozpoczat dopiero okoto 1876 roku w Warszawie,

w klasie rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego wczesne obrazy w 1877 roku
pozytywnie ocenit Jozef Ignacy Kraszewski. Zapewne za namowa profeso-
row artysta kontynuowat edukacje we Florencji, by potem przeniesc sie do
Monachium gdzie uczyt sie w pracowni Jozefa Brandta. Ten nieformalny
przywodca polskiej kolonii artystycznej nad Izara wywarl na Kleczynskiego
przemozny wptyw — zarowno jesli chodzi o podejmowane tematy jak tez
repertuar $rodkow malarskich. Malarstwo Kleczynskiego zdradza rowniez

pokrewienstwa z wezesng fazg tworczosci Jozefa Chetmonskiego i sztuka
Alfreda Wierusza Kowalskiego. W Niemczech artysta malowat, podobnie
jak inni polscy ,Monachijczycy”, sceny rodzajowe: kuligi i sceny mysliwskie
osadzone przewaznie na ukrainskich stepach. Swoje prace sprzedawat
przede wszystkim zagranica: w Anglii i Niemczech. Wystawiat jednak
rowniezw Polsce, m.in. w warszawskiej Zachecie, Salonie Krywulta oraz
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie W 1888 roku artysta
powrocit do kraju gdzie oddat sie zyciu gospodarskiemu (m.in. hodowla
koni) oraz dziatalnoéci politycznej. Niestety, w wyniku dziatan na froncie
Iwojny $wiatowej, jego dorobek malarski z lat 1888-1920 jest whasciwie
nieznany.
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dzien owej ,armii”. Jak pisze malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo

przyjemne, kolezens j - tanie. Mam np. pokoj z alko

pi ym pietrze, ok d ulicy, umeblowany bardzo eleg
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ztp. Czy mozna co$ podobnego [miec¢ w] Warszawi
ze jajeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja daleko taniej (...)".

Jozef Chetmonski, Staniste
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Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izar
sztuki z racji na bujny
leciu. W 1808 roku krol b,
ijego nastepcow zaktadatl uczy
ztuki. W ciagu kolejnych dekad otrzymato

i Rzymu czy renesansowa
do Aten nad Izarg aura mia: stycznie, ze zbiorami sztuki
g j mi sztuki, Kunsthandlerami

g klientelg. W konicu stulecia powstata tam jedna z pierw-
sjskich secesji.

~Widok Monachium z Maximilianeum, 1890-1905, pocztowka
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RYSZARD OKNINSKI
1848-1925

"Targ w malym miasteczku", okoto 1880

olej/ptétno, 63,5 x 105,3 cm
sygnowany p.d.: R. OKNINSKTI'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1926 i 1934

LITERATURA:

Polska i jej lud w malarstwie wiek XIX i XX, Przewodnik 95, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

Warszawa 1934, s. 23, nr 144

Wystawa posmiertna prac $.p. Ryszarda Okninskiego, Przewodnik nr XV po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk

Pieknych w Warszawie, Warszawa 1926, s. 14, nr 144

Niemal rowies$nik takich malarzy jak Jozef Chetmonski i Aleksander Gie-
rymski, Ryszard Okninski nalezat do grupy polskich Monachijczykow. Swoja
edukacje rozpoczat w warszawskiej Klasie Rysunkowej, a potem studiowat
w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jako ilustrator wspotpracowat
zwarszawskimi czasopismami ,Ktosami” czy ,Tygodnikiem Ilustrowanym”.
Podobnie jak inni malarze polscy w Monachium, uzywajac poetyki realizmu,
malowat wiejskie kompozycje rodzajowe oraz sceny z powstania stycznio-

wego. Prezentowany ,Targ w matym miasteczku” to ciekawy przyktad pol-
skiego malarstwa realistycznego. Powszednia scena zyskata tutaj paradny
charakter. Ulice w miasteczku malarz zapetnit ttumem postaci, osiggajac
wrazenie gwaru i poruszenia. Prezentowane dzieto Okninskiego jawnie
dialoguje z ,Zima w matym miasteczku” Maksymiliana Gierymskiego (1872,
Muzeum Narodowe w Krakowie) czy matomiasteczkowymi widokami Chet-
monskiego (np. ,Sprawa uwojta”, 1873, Muzeum Narodowe w Warszawie).
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Prom, z cyklu "Centralny Okreg Przemystowy", 1938

olej/ptotno, 72,5 x 100 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Rafat Malczewski | - 38'

na odwrociu na $rodkowej listwie blejtramu stempel ‘The Stretcher Company | 4590

po lewej stronie u dotu stabo nieczytelna nalepka papierowa z Biura Krajowej Rady Narodowe]

oraz na dolnej listwie oprawy posrodku owalna nalepka z nowojorskiej galerii sztuki Art Lovers na Broadwayu

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
53 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, pazdziernik 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa. Bractwo $w. Lukasza, Tytus Czyzewski, Rafat Malczewski, Eugenia Rozanska, Jerzy Wolff, Stanistaw
Zalewski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, grudzien 1938 (?)

LITERATURA:
Wystawa. Bractwo $w. Lukasza, Tytus Czyzewski, Rafat Malczewski, Eugenia Rozanska, Jerzy Wolff, Stanistaw
Zalewski, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, grudzien 1938, poz. 59, s. 18 (jako ,Prom”?)






Prezentowany na aukcji obraz ,Prom” to prawdziwa rzadko$¢ zaréwno na polskim
rynku aukeyjnym, jak i w spusciznie Rafata Malczewskiego; w latach 30. XX wieku
Malczewski na pewien czas porzucit tatrzanskie krajobrazy na rzecz industrialnych
widokow. Zjawisko to ma niezaprzeczalny zwiazek z podrozami, jakie po 1930 roku
Rafat Malczewski odbywat po Polsce, malujac kompozycje, ktore w poetycki sposob
opowiadaty o krajobrazie przemystowym. Zwienczeniem tych peregrynacji byto
stworzenie cyklu quasi-reportazowych obrazow, odzwierciedlajacych zycie Czarnego
Slaska (1934) oraz rozwoj Centralnego Okregu Przemystowego (1938). Prezentowane
w katalogu dzieto nalezy do wskazanego tutaj drugiego cyklu, w sktad ktorego weszto
kilkadziesiat obrazow olejnych i akwarel. Malarska panorama COP-u zostata zreali-
zowana w podobnej konwencji co weze$niejsze wyprawy na Slask - tym razemw 1938
roku Malczewski wraz z Melchiorem Wankowiczem wybrali sie szlakiem budow
najwiekszej inwestycji IT Rzeczpospolitej. Swojg industrialng ikonografia artysta podjat
istotny, graniczacy z propaganda, temat postepu technicznego i naukowego kraju

po zamknieciu okresu zaborow i I wojny $wiatowej. Obrazowa relacja malarza byta
nader aktualnym zapisem, bowiem COP powotano do zyciaw 1936 roku jako czes¢
czteroletniego planu inwestycyjnego i sze$cioletniego planu rozbudowy sit zbrojnych.
Rzad chciat tym samym zatrze¢ dystans techniczny i ekonomiczny wynikajacy

z dawnych podziatow kraju. Niespetna dwadzieScia lat po odzyskaniu niepodlegto$ci
wtadza potrzebowata nie tylko podparcia ekonomicznego, ale takze $wiatopogladowe-
go — arty$ci, w tym Rafat Malczewski, na zlecenie rzadu mieli wptywac na pozytywny
wizerunek zmian prowadzonych w panstwie.

Ogromna kampania informacyjna sprawita, ze budowa Okregu urosta do rangi
jednego z najwazniejszych symboli sukcesu Il Rzeczypospolitej. Wérod licznych spra-
wozdan prasowych, w ,Gazecie Polskiej” w 1938 roku publikowano ponadto autorsko
ilustrowane reportaze piora wtasnie Rafata Malczewskiego. W swych sprawozdaniach
Malczewski nie kryt fascynacji nowoczesnym pejzazem przemystowym. Na potrzeby
publicystyki i malarskiego cyklu Malczewski gromadzit fotografie, wykonywat liczne
rysunki i szkice, tworzyt akwarelowe studia. Gromadzit materiaty ikonograficzne, na
podstawie ktorych malowat obrazy, czeSciowo w plenerze, czesciowo we wiasnej pra-
cowni. Z catej serii do dzi$ zachowato sie jedynie kilkanascie prac, przedstawiajacych
elementy zabudowy przemystowej. ,Wedrujac wsrod hatd, ziemia ksztattowang nie za-
mystem przyrody czy reka rolnika, lecz prawami poteznego surowcowego przemystu,
stuzaca za Smietnik na wyprute z gtebi patroszonych poktadow bebechy, na zapiekte
szlaki, dziwaczne pagory ksztattu olbrzymich trumien posmarowanych na czarno,
dymiacych btekitnymi smugami, wérod rozlewisk, bagien, poletek zboz, zapadli i wa-
dotow wygrzebanych w zottych piaskach potrzebnych na zamutke, dziwitem sie, ze ten
pejzaz nie zwabil poza mna nikogo z malarzy” (Rafat Malczewski, Plastyk na Slasku,
,Wiadomosci Literackie” nr 48, 15 X1 1936, s. 20). W tym samym czasie w zyciu pry-
watnym artysty nastepowaty duze zmiany. Artysta rozstat sie ze swoja pierwsza zona.
Jakby probujac opuscic $wiat, ktory zbudowat przez wiele lat w Zakopanem - rozpo-
czat podroze po Polsce. Jego towarzyszka bytaw nich Zofia Mikucka, z ktora zwigzany
byt az do $mierci w Kanadzie. Dla Malczewskiego te podroze byly poszukiwaniami
nowych malarskich tematow i proba zobaczenia Polski na nowo - okazaly sie rowniez
ostatnim spojrzeniem na Polske przed emigracjaw 1939 roku.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Pejzaz z Cagnes (z dziewczyna)", 1925

olej/ptotno, 58 x 72 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Z. Waliszewski | Cagnes s/mer 925'

na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy, opis wtasnosciowy otowkiem
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

.W swej pracy byt zaciekly do maniactwa. Raz wieczorem, na gor-
skiej drodze pod Cagnes zauwazytem mate Swiatetko. Gdy sie zbli-
zytem ujrzatem Waliszewskiego siedzacego na polowym stotku,
przy sztalugach i malujacego nocny pejzaz. Do sztalug przylepiony
byt ptonacy ogarek”.

Tytus Czyzewski, Zygmunt Waliszewski, ,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 47, s. 5









POCHODZENIE:

kolekcja malarza Tadeusza Grygiela, £6dz (do 1946)

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta
kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:

Zygmunt Waliszewski 1897-1936. Malarstwo i rysunek, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie,
maj-lipiec 1999

Zygmunt Waliszewski, 1897-1936, X Festiwal Sztuk Plastycznych, CBWA, Sopot, lipiec-sierpien 1957

Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937

LITERATURA:
Hanna Bartnicka Go a Prugar-Mys$ unt Waliszewski 1897-1936. Malarstwo i rysunek awa monogra-
ficzna, Muzeum Narodowe v vie, Warszawa 1999, s. 167, nr kat. I1/11., il. na osobnej tablicy
Hanna Bartnicka-Gorska, Zygmunta Waliszewskiego widnokrag paryski, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1988,
nr 3, s. 233, 1l 13
Zygmunt Waliszewski, oprac. Maci sk , Warszawa 1962, tabl. 2
ygmunt Waliszewski, 1897-1936, oprac. katalogu Maria Rogoyska, CBWA, Sopot 1957, nr kat. 3
Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1937, nr kat. 7
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1912
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1915

1917

1918-1919

1920

1921

1922
1922-1923

1923

1924

1925

1926-1927

1929

1930

1931

1932

1933

1934

1935

1936

1 grudnia w Petersburgu na $wiat przychodzi Zygmunt Waliszewski.

Rodzina Waliszewskich przenosi sie¢ do Tyfilisu (Tibilisi w Gruzji). Umiera ojciec przysziego artysty, Wtodzimierz.

Waliszewscy przenosza si¢ Batumi. Zygmunt zaczyna pobierac lekcje na Kursach Malarstwa i Rysunku Nikotaja
Sklifasowskiego, potem Borysa Fogla. Bardzo mlody Zygmunt ma pierwsza wystawe swojej tworczosci stworzona
przez nauczycieli pt. ,Cudowne dziecko”.

Powrot do Tyfilisu. Zygmunt maluje portrety krolow polskich.

Zwiazuje si¢ z awangardowymi artystami futurystycznymi, Kirytem i Iliag Zdaniewiczami. Styka sie z malarstwem
Niko Pirosmaniego.

Ze wzgledu na zly stan zdrowia pobyt w sanatorium w Patara-Tsemi. Uczy si¢ w gimnazjum, ktérego nie ukonczy.

Siostra artysty Waleria bierze $lub z Kirylem Zdaniewiczem. Zygmunt zgtasza sie jako ochotnik do wojska.
Walczy w 1. Kaukaskim Putku Strzelcow na terenie Litwy i Lotwy.

Raniony na froncie. Przebywa w Moskwie, gdzie zapoznaje si¢ ze zbiorami Siergieja Szczukina i Iwana Morozowa.
Wraca do Tyfilisu.

Niepodlegtos$¢ Gruzji. Waliszewski uczestniczy w grupie futurystycznej ,Uniwersytet 41”. Maluje kurtyne dla Panstwowego
Teatru Opery w Tyfilisie. Dekoruje kawiarnie poetow gruzinskich , Kimirion”.

Przez Turcje i Grecje Waliszewski wyjezdza do Polski.

Podczas podrdzy choruje na tyfus. Trafia do krewnejw Warszawie, azw koncu przenosi si¢ do Krakowa, gdzie w Akademii
Sztuk Pigknych zostaje ,,studentem nadzwyczajnym” Wojciecha Weissa. Waliszewski wkracza w krag krakowskich tworcow
nowoczesnych, zawiera znajomo$¢ z Jozefem Jarema i Tytusem Czyzewskim. Jego nazwisko zostaje wymienione

w jednodniowce futurystow ,Nuzw bzuhu”. Dekoruje klub futurystow ,,Galtka Muszkatotowa”.

Uczestniczy w ,koncertach malarskich” we Lwowie.

Wyjezdza z Janem Cybisem do Makowa Podhalanskiego. Przywozg prace inspirowane goralska sztuka ludowa.

Pierwsze objawy choroby Buergera. Zawigzuje si¢ grupa studentow tzw. Komitet Paryski, ktorych marzeniem jest wyjechac
do Paryza. Jej uczestnicy zaczynaja uczeszczac na zajecia profesora Jozefa Pankiewicza.

1wrze$nia wyjazd kapistow do Paryza.

Pankiewicz zostaje oficjalnie oddelegowany do petnienia funkcji kierowniczej w paryskim oddziale Akademii. Kapi$ci, cho¢ maluja,
oficjalnie nie wystawiaja swoich prac.

Zaostrzenie sie choroby. Waliszewski podlega leczeniu i jest operowany. Amputacja prawej nogi.

Debiut na Salonie Jesiennym.
Zamowienie na duzy pejzaz do Ambasady Polskiej w Waszyngtonie. Amputacja drugiej nogi. Jeden z obrazéw wystawiony w Instytucie

Propagandy Sztuki otrzymuje nagrode Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.

Wystawa w Hotelu Polonia w Warszawie. Wystawa kapistow w Galerie Moos w Genewie. Powr6t do Polski do Krakowa
i Krzeszowic. Otrzymat zamoOwienie, wraz z innymi artystami modernistami, na realizacje plafonéw na Wawelu.
W Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie wystawa kapistow.

Pozostaje w Szczyglinie, chcac powrocié na state do Krakowa. Stara sie o stypendium rzadowe. Uczestniczy w wystawie malarzy
polskich w Edynburgu.

Mieszka w Warszawie, gdzie poddaje sie kuracji dla uratowania rak przed amputacja. Bierze $lub z pianistka
Wanda Drohocka.

Nagroda Prezydenta Warszawy. Pokaz prac Waliszewskiego w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji. Przechodzi atak serca.

Spedza dwa miesiace w kolonii artystycznej w Nowym MieScie nad Pilica. Pracuje nad plafonem w Kurzej Stopce na Wawelu.

W nocy z 4 na 5 pazdziernika umiera nagle wskutek ataku serca. Posmiertnie odznaczono go Krzyzem Oficerskim Orderu
Polonia Resituta.
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Zygmunt Waliszewski w Paryzu, okoto 1930

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

WALISZEWSKI






Tworczo$¢ Waliszewskiego zwyczajowo dzieli sie na cztery etapy, zgodnie

z propozycja monografistki artysty Anny Prugar-Myslik. Prezentowany
,Pejzaz z Cagnes” pochodzi z trzeciego, francuskiego etapu jego dzieta.
Waliszewski razem z grupa studentow krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych zorientowanych na nowoczesne malarstwo o francuskim rodow-
odzie w 1924 wspottworzyt tzw. Komitet Paryski. Mtodzi adepci sztuki
pragneli wyjecha¢ nad Sekwane, chcac studiowa¢ malarstwo w kolekcjach
muzealnych. Zachwycit sie francuskg sztuka nowoczesna i po latach pisat:
,Podziwiam i kocham ich za piekne malarstwo (...). Francuzi tworzac
najpowazniejszg plastyke potrafia sie jednoczesnie bawi¢ podczas pracy i w
tym lezy wielko$¢ ich rasy malarskiej” (Waleria Waliszewska, O Zygmuncie
Waliszewskim, wspomnienia i listy, Krakow 1972, s. 19). O Van Goghu
wyrazat sie tymi stowy: ,Chyba niemozliwe jest nie lubi¢ Van Gogha? (...)
Nie zostawit zadnego prawdziwie doskonatego obrazu, dobrego malarstwa,
ale byt i jest zawsze wielkim duchem, ktory (jak w Biblii) przyszedt na
ziemie, aby wznies¢ $wiety ogien wérod ludzi i dlatego kocham go zawsze,
bo on zyje wérod nas i w nas” (cyt. za: Hanna Bartnicka Gorska, Teatr malar-
skiej wyobrazni, w: Hanna Bartnicka Gorska, Anna Prugar-Myslik, Zygmunt
Waliszewski 1897-1936. Malarstwo i rysunek, wystawa monograficzna,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1999, s. 17). To jednak sztuka
dawna oddziatata nan najsilniej. Podziwial Leonarda, Rafaela, a w kolejnych
latach w jego wtasnych obrazach odnajdujemy klarowne inspiracje sztuka
kolorystow weneckich.

Malarstwo pejzazowe stato sie waznym dzialem jego tworczo$ci, poczawszy
od pleneru kapistow w La Ciotat i Cagnes-sur-Mer latem 1925 roku. Inne
miejsca, jakie to odwiedzili to Valence, Cap Martin i Awinion. Marta
Chrzanowska-Foltzer stwierdza: ,La Ciotat, Collioure, Sanary, Cagnes byty
dlawszystkich polskich artystow, niezaleznie od $rodowiska artystycznego
7z jakiego przybywali ani tez od wieku, miejscowos$ciami, ktore trzeba

byto odwiedzi¢ za wszelka cene” (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy
prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do

dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2,

s. 302). W tworczosci Waliszewskiego - artysty impulsywnego - pod
wplywem potudniowego storica i klimatu nastepuje przemiana. Nasyca
swoje kompozycje $wiattem, obdarza je cieptem i oddaje w nich ziemista
barwe prowansalskiego krajobrazu. W prezentowanym ,Pejzazu z Cagnes”
osiagnat zaskakujace efekty. Teatralno$c przedstawienia bierze sie tutaj

z zestawienia ze sobg geometrycznych ptaszczyzn, ktore dziataja jak
kurtyny, stopniowo wiodac wzrok widza w dal i ku gorze. Kontrastowo o$wie
-tla scene, eksponujac aktorow swojego malarskiego dramatu: dziewczyne
i psa. Wychodzac od pryncypiow kolorystycznych, Waliszewski osiaga
drapiezna ekspresje obrazu i zbliza si¢ do malarstwa realizmu magicznego,
ktore wasnie w 1925 roku znajdzie swoj manifest w postaci wystawy ,Neue
Sachlichkeit” w Kunsthalle Mannheim.
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TADEUSZ PRUSZKOWSKI
1888-1942

Pejzaz nadwislanski z widokiem na Kazimierz Dolny, 1925

olej/deska, 26 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz (znak artysty) Pruszkowski | 1925 oraz $lad opisu i daty ponizej

estymacja:
22000 - 30000 PLN
4900 -6 700 EUR

Tadeusz Pruszkowski - malarz, pedagog i publicysta, zastynat jako wybitny portrecista
oraz utalentowany i popularny nauczyciel pokolenia studentow w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Wiodacym motywem w jego malarstwie byt portret kobiecy, w ktorym
rozwinat swoj indywidulany styl. Oprocz portretow malowat sceny historyczno-
-symboliczne, rzadziej niewielkich rozmiaréw martwe natury i pejzaze. Przyktadat
duza wage do umiejetnosci warsztatowych oraz zaangazowania w problemy tworczos$ci
artystycznej. Wraz z uczniami wyjezdzat na plenery poczatkowo do Sandomierza,

a od 1923 roku do Kazimierzu nad Wista. Jego dom na Gorze Zamkowej w Kazimie-
rzu stat sie centrum zycia artystycznego i towarzyskiego. Przyczynit sie w znaczniej
mierze do spopularyzowania wérod warszawskich artystow nadwislanskiego pejzazu.
,Pejzaz nadwislanski z widokiem na Kazimierz Dolny” jest szkicowym, syntetycznym
w formie pejzazem, zbudowanym poprzez mistrzowska, walorowg gradacje btekitow

z akcentami zieleni i bieli.
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WLADYSEAW KOCH
1904-1944

"Stary goral", 1931

olej/ptotno, 80,5 x 64,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'W. KOCH | 1931’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa oraz nieczytelna nalepka z opisem pracy

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1931 (?)

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1931, Warszawa 1932, s. 22 (?)

Prace Wtadystawa Kocha niezwykle rzadko pojawiajg sie na rynku sztuki. Arty-

sta, ktory urodzit sie 26 sierpnia 1904 roku w Warszawie, zginat mtodo w trakcie
Powstania Warszawskiego, nie pozostawiajac po sobie obszernej spuscizny. Koch

w latach 1925-33 studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Tadeusza
Pruszkowskiego, ostatecznie uzyskujac dyplom dopierow 1939 roku. By cztonkiem
stowarzyszenia pod nazwg Szkota Warszawska, zatozonego przez drugg generacje
uczniow Pruszkowskiego. Jej cele i zatozenia byty podobne do tych, ktore przy$wie-
caly cztonkom Bractwa $w. kukasza. Arty$ci pragneli tworzy¢ malarstwo oparte na so-
lidnych i rzetelnym warsztacie malarskim. W swoim programie ktadli jednak wiekszy
nacisk na zagadnienia kolorystyczne oraz swobodna, zabarwiong humorem tematyke
dzieta. Prezentowany obraz wpisuje sie w charakterystyczny rys tworczoSci artysty,
ktory w latach 1931-32 przebywat w Ochotnicy blisko Nowego Targu. Tam malowat
typy goralskie oraz okoliczne pejzaze. Obraz jest wyrazem zainteresowanie folklorem
artystow warszawskich lat 20. i 30. XX stulecia -jego barwnoscia, malowniczos$cia

i egzotyka. Szerzej, wpisal sie jeszcze w powstala w sztuce konca XIX wieku mode

na ludowo$¢. Artysci polscy odkryli wowczas zarowno huculszczyzne, jak i folklor
podkrakowski oraz zakopianszczyzne. Mimo czytelnych nawigzan do tradycji polskie-
go malarstwa realistycznego, ujecie gorala jest syntetyczne, a przestrzen w obrazie
zostata sptaszczona i gama kolorystyczna ograniczona. Centralng role w dziele odgry-
waja wystudiowane rece modela, przedstawione w odroznieniu od innych elementow
kompozycji, w niezwykle precyzyjny sposob.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt kobiecy ("Buste nu"), 1930

olej/ptotno, 55,3 x 46,3 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
89 000 - 133 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Etienne'a Surjousa, Marsylia, ok. 1930
dom aukcyjny Christie's, Nowy Jork, maj 2006
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. I, Paris 1995, nr 64, s. 377 (il.)

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caty jest jedna plastyczng materia, ztozong
z bryt barwnych i $wiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie zrodtem
niewyczerpanych rozkoszy. (...) Czasem (...) uderza go goracy ton kar-
nacji, $piewny rytm biodra nagiego, czy piersi kobiecej, gtebia wilgotne;
zrenicy. Wowczas wznosi sie on do syntezy, dajac w obrazie zawarte uje-
cie kilku tylko tonacji barwnych zasadniczych, ksztattu, wyrazu (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. 11, s. 603
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Artysci pierwszych awangard okolo 1900 roku ostatecznie zburzyli idealng wizje
ciala ludzkiego, uksztaltowana jeszcze na wzorcach sztuki greckiej okresu kla-
sycznego. Ich dzialania poprzedzily wystapienia Edouarda Maneta czy post-
impresjonistow. To jednak fowi$ci, kubisci czy ekspresjonisci celowo deformowali
nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole artystycznego eksperymentu i obszar
wadzenia sig z tradycja. Wielu z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego
ikonoklazmu, aby wynalez¢ nowa harmonie i zbudowa¢ nowy kanon obrazowa-
nia ciala. Tworczos¢ Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki

po 1900 roku, mimo eksperymentow kubistycznych artysty w drugiej dekadzie
XX wieku, zachowala §cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, Ze nie mozna wnies¢
do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki
dzialania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchnac

te same odwieczne przedmioty wlasng uczciwos$cia malarska” - mowit artysta
wwywiadzie dla ,,L’Art Vivant” 15 czerwca 1925 roku.

Tworczosc Kislinga bywala jednak intepretowana roznorodnie. Raz podkreslano
jego umilowanie rysunku i harmonii, innym razem zauwazono potege stosow-
nych przezen barw i okreslano go ekspresjonista. ,Kisling zastanawia ogromnym
swoim natezeniem psychologicznym (...). Ekspresjonizm i jego derywaty ciesza
juz chociazby dlatego, ze sa naladowane istotnym zyciem ludzkim. (...) Kisling
wstrzasa w swoich ptotnach wlasénie intensywnoscia tego zycia i zmusza do
przezywan”. Stowa skres$lone przez Anatola Lunczarskiego (wg Plastyka polska
zagranica. Lunaczarski o Kislingu, ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 37) wska-
zuja inng droge interpretacji dzieta malarza - juz nie tworcy nowej rzeczowosci
czy nowego klasycyzmu, ale ekspresjonisty, ktory nasyca swoje tematy uczuciem
i emocja, znieksztalca forme, aby widz lepiej mogt w nich odczué doznanie zycia.
Podobna wizja portretowego ekspresjonizmu czytelna jest w dziele przyjaciela
malarza, Amedeo Modiglianiego, ktorego prace, bliskie formalnie sztuce pry-
mitywnej, ktadly w drugiej dekadzie stulecia podwaliny pod nowy, uniwersalny
kanon obrazowania nagiego ciata - bliskiego obserwowanej rzeczywistosci, ale
zmienionego przez pasje artysty.

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat status jednego z wio-
dacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotna postacia tamtejszych
sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami i kawiarniami artystyczny-
mi, co zjednalo mu przydomek ,ksiecia Montparnasse’u”. Pierwsze akty w jego
tworczosci pojawiaja sie okoto 1914 roku. Juz po I wojnie $wiatowej wyklarowat sie
w jego dziele typ dekoracyjnego aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku,
konkretna forme i czysta, nasycona barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy
Rue Joseph-Bara byla dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach
zawiesil liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielo-
rakich strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowa pomoc. W swoim
malarstwie portretowym przedstawial bliskich (w tym zone Renée, po$lubiong

w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domena zapraszanych do
pracowni i najmowanych do portretowania modelek. Piekno$ci o migdatowatych
oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie ,,znakiem firmowym” samego artysty,
ale i calej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

"Dziewczynaw czerwonym kaftaniku", 1963

olej/ptotno, 89,5 x 70 cm

sygnowany p.d.: 'Ebiche’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna i opis
na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
Chevau-Legers Encheres, Wersal, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

Eugeniusz Eibisch wyjechat do Paryzaw 1922 roku z ramienia macierzystej Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie jako stypendysta rzadu francuskiego. Malarz przebywat
we Francji az do 1939 roku i w tym czasie krystalizowata sie jego tworczo$c na bazie
nowoczesnych wzorow malarstwa postimpresjonizmu i Szkoty Paryskiej. Wspotczeséni
krytycy chwalili barwng harmonie jego dziet. Eibisch postugujgcy sie przetozong na
francuski forma nazwiska, Eibiche, w 1926 roku wszedt w kontakt z wptywowym mar-
szandem Leopoldem Zborowskim. Tenze podpisat z artysta kontrakt na wytacznosc,
dzieki czemu Eibisch stat sie waznym nazwiskiem w kolekcjonerskim pejzazu Paryza.
Drugim waznym promotorem jego malarstwa stat si¢ od 1930 roku stynny galerzysta
Georges Bernheim. Do$wiadczenia plenerow na potudniu Francji w latach 30. rezono-
waty takze w powojennym dziele Eibischa. Po Il wojnie $wiatowej, dzieki miedzynaro-
dowemu uznaniu, artysta czesto wyjezdzat zagranice, nadal przebywajac i tworzac we
Francji. ,Dziewczyna w czerwonym kaftaniku” nalezy do Eibischowskiej rozlegtej serii
portretow kobiecych we wnetrzu. Siedzaca w fotelu modelka na tle zielonej kurtyny
stata si¢ tylko pretekstem do ,rozegrania obrazu po malarsku”, postuguja sig¢ stowami
Jana Cybisa. Eibisch pokryt powierzchnie podobrazia skrzaca sie tkanka malarska,
niemal zupelnie rozmywajgc kontury postaci i przedmiotu. Artysta jednak nigdy nie
przekroczyt granicy abstrakcji, a pryncypium natury byto dla niego i kolorystow jego
pokolenia naczelnym tworczym imperatywem.
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo w wnetrzu (recto) / Macierzynstwo na tle wiejskiego pejzazu (verso), lata 40. XX w.
olej/ptotno, 99 x 85 cm

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
179 000 - 267 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa



,W sztuce trzeba by¢ matomoéwnym, nie nalezy przedstawia¢ wszystkich szczegotow, a koncentro-
wac sie jedynie na rzeczach istotnych. (...) To, co fascynuje np. u Rembrandta, to wtasnie to,

ze wszystkie drugorzedne szczegoty pozostajg Swiadomie w cieniu, aby najistotniejsze mogty
skupi¢ na sobie najwiecej Swiatta”.

Mela Muter, En marge de ma painture, rekopis w kolekcji Nawrockich, cyt. za: Mela Muter (Maria Melania Mutermilch) (1876-1967).
Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36



Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dziejach sztuki polskiej.
Jej wyjazd do Paryzaw 1901 roku stanowi wazng cezure w dziejach polskiej kolonii arty-
stycznej nad Sekwana - byta pierwszg z heroin miedzynarodowej bohemy artystycznej,
ktora wyksztatcita sie na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stulecia.

0d 1899 roku ksztatcita sie w ramach kursow rysunkowych prowadzonych przez

malarza Mitosza Kotarbinskiego w Warszawie. Wezesna tworczo$¢é Muter wigze sie

z nurtem symbolizmu, popularnym w sztuce polskiej przetomu wiekow. Wyjazd do Paryza
w 1901 roku pozwolit jej zaznajomi¢ sie z najbardziej nowoczesnymi dokonaniami sztuki
tamtych czasow i wkrotce dotaczy¢ do artystycznej awangardy.

Temat macierzynstwa powracat w dziele malarki wielokrotnie. Jego kariera rozpoczyna
sie wraz z bretonskim epizodem autorki i kompozycja ,Smutny kraj” (1906, kolekcja
prywatna). Niejednokrotnie Muter podkreslata w wizerunkach matki i dziecka mizerabili-
styczny wyraz ich egzystencji. Niezaleznie od tego czesto eksponowata czuto$é pomiedzy
nimi. Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie byto dla niej sposobem kompensacji
problemoéw rodzinnych. Za maz wyszta w 1899 roku za znacznie starszego krytyka sztuki
i dziatacza socjalistycznego, Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit sie rok pozniej.
W trakcie Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii, gdzie wykryto u niego gruzlice
kosci. Pod koniec wojny Muter poznata kolege syna, socjalistycznego polityka Raymonda
Lefebvre’a. Ich znajomo$¢ przerodzita sie w druga mito$c zycia artystki. W kolejnych
latach Lefebvre zmuszony byt parokrotnie wyjezdzac na leczenie. Muter opiekowata sie
nim jak wlasnym synem, u ktorego choroba postepowata w rownym tempie. Ze swoim
mezem rozwiodta sie w oficjalnie w 1919 roku, chcac zwiaza¢ sie z Raymondem. Ten jako
delegat partii socjalistycznej we Francji wyjechat w 1920 roku na kongres III Miedzyna-
rodowkiw Moskwie. Z Rosji nigdy nie powrocit: statek, ktorym ptynat, zatonat na Morzu
Biatym w poblizu Murmanska, by¢ moze na skutek sabotazu. Muter probowata ukoic

zal spowodowany Smiercig ukochanego, poswiecajac sie dobroczynnosci. W 1923 roku
dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka chrzescijanska coraz czesciej pojawiata sie
w jej dziele. W 1924 roku seria dramatycznych wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny finat:
24-letni syn Andrzej zmart nagle podczas kapieli. 48-letnia wowczas artystka w kolejnych
latach poswiecita sie intensywnej pracy.

Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu Francji, poczatko-

wo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywata sie gtownie

z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta
rysunku, wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata pracy
artystycznej. W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopu-
blikowanych do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine de la
peinture”) i powies¢ historyczng ,Patriota”. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic
Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla ceuvre Muter motyw
macierzynstwa. Mimo Ze tworzone w ukryciu, znakomita cze$¢ jej prac z tego okresu ma
zarowno monumentalne rozmiary (dzieta dochodzace do 1,5 metra wysokosci) i rownie
imponujacy wyraz artystyczny. Prezentowane macierzynstwo ciekawie dialoguje miedzy
stronami: jedno jest intymne i skryte we wnetrzu, drugie ma uroczysty i radosny charakter,
awielopostaciowa scena zostata wpisana w rodzajowa scene w prowansalskiej zagrodzie.
,Macierzynstwo na tle wiejskiego pejzazu” jest wrecz fantazja na temat arkadii. Za roz-
budowang grupa matki i dzieci malarka umieScita mezczyzne prowadzacego krowy oraz
pasterza grajacego na fujarce pilnujacego owiec. Ta niezwykta praca kontynuuje serie
,macierzynstw” rozpoczeta w pierwszej dekadzie XX stulecia. Rozpatrujac je w kontekscie
biografii artystki obrazy te bytyby silnie osobistymi wizualizacjami straty. Jesli choc troche
tak byto to stanowily przy tym, przede wszystkim, pretekst do wypowiedzenia si¢ na tema-
ty ogolnoludzkie i humanistyczne.
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MELA MUTER
1876-1967

Port w Saint-Tropez, okoto 1921

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: Muter'

na odwrociu opisany: ‘St. TROPEZ | (...) St. RAPHAEL | (...)' oraz stempel celny
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii
nalepka z numerem: '24' oraz opisany: 'Ant'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Port zachwycit mnie od pierwszego wejrzenia. Od razu poczu-
tam, ze bedzie mi sie tu dobrze i efektywnie pracowato. A to
dlatego, ze St. Tropez bytow 1921 r. jeszcze czyste, nietkniete,
nieskazone kutrami, barami i dancingami, byto czarujacym
portem rybakow, ktorzy skoro wieczor nadchodzit odjezdzali
na swych jasnych tartanach o biatych lub jasno btekitnych Za-
glach, ochoczo, wzajemnie sie nawotujac ze swym akcentem

o zapachu czosnku”.

Mela Muter, Saint Tropez, 1921, rekopis w kolekcji Nawrockich, cyt. za: Mela Muter,

Malarstwo / Peinture. Katalog zbioré6w Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,
Torun 2010, s. 122






,Obecno$c awangardy na potudniu Francji obserwowana od konica XIX w. - zauwaza
Marta Chrzanowska-Foltzer - zapoczatkowana przez podroze artystyczne Vincenta
van Gogha (1853-1890) i Paula Gauguina (1848-1903), a najlepiej zobrazowana

przez samego Paula Cézanne’a (1839-1906), ‘ktorego nazwisko rownato sie dlawielu
pokolen artystow z rozwojem sztuki XX wieku’ i ktorego role dla polskiej sztuki wspot-
czesnej znamy, byta czynnikiem decydujacym przy wyborze kierunku podrozy przez
artystow francuskich, lecz takze i polskich. Nurty takie jak fowizm, kubizm otwieraty
nowe horyzonty, dostarczaty nowych srodkow zu, taczac sie w pewnym momencie
na state z nazwami miejscowosci takich jak C , I'Estaque, Aix-en-Provence,
Martigues, Collioure, Saint Tropez lub Céret, ktore stawaly sie osrodkami sztuki,
miejscami ‘zawtadnietymi’ przez malarstwo” (Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy
prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum
Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 297).

Muter, poczatkowo eksplorujac Bretanie, na Potudnie dotrze dopierow 1921,

kiedy to na zaproszenie pisarza Henri Barbusse’awyjezdza do Trayas na Lazuro-
wym Wybrzezu i maluje cykl ,Czerwone skaty”. Przy okazji odwiedza Saint-Tropez,
gdzie zatrzyma sie na wakacyjny pobytwraz z synem Andrzejem. Jak pisata sama
artystka, cicha nadmorska miejscowos¢ spodobata jej sie ze wzgledu na malowniczy
port rybacki. Obserwujac obyczaje rybakow juz przed [ wojna Swiatowa w Bretanii,

tu znalazta sie¢ w nowej, barwnej scenerii. Z tego czasu pochodzi bogaty kolorystycz-
nie ,Port rybacki w Saint-Tropez” z kolekcji Nawrockich. Prezentowana praca jest
nieco odmienna w malarskiej koncepcji. Artystka uspokoita palete i cato$¢ kompozycji
oparta na wspotgraniu roznoksztattnych form kadtubow i zagli todzi rybackich oraz
architektury nabrzezaw tle. Przez zastosowanie rygoru geometrycznej stylizacji
artystka zyskata tutaj wyraz bliski nieco p6zniejszym pracom z czasu kontaktu

z kubistg Albertem Gleizesem.




RIS =t S




30t

MELA MUTER
1876-1967

"Portret kobiety", okoto 1919-1920

olej/ptotno, 44,2 x 37 cm

sygnowany l.g.: 'Muter'

na odwrociu stempel celny

na krosnie malarskim papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Portrety Meli Muter sa czesto dla portretowanego jak gdyby odsto-
nieciem przed kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzglednos¢
prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie, Ze jest
‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem niezawodnie podobienstwo
fizyczne i osobista faktura malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej
pracy. Mocno zbudowane rysunkiem, ktadzione silnymi, chro-
powatymi ptaszczyznami farby w kolorze najczesciej niebieskim,
opartym o zo6tte tony akcesoriow, pomyslane jako kompozycja barw
i ptaszczyzn, portrety te sg dzisiaj arcydzietami sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Prawdy”
1929, nr6,s. 3
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Akt na tle czerwonej draperii", 1934

olej/ptotno, 129 x 88,6 cm
sygnowany monogramem i datowany na odwrociu: ‘R.K. 34'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Unicum, 1993

dom aukeyjny Agra Art, pazdziernik 1995
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Renata Piatkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, nr kat. 171, s. 238
Roman Kramsztyk (1885 - 1942), katalog wystawy monograficznej, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki Wspot-
czesnej Zacheta, Warszawa 1997, nr kat. 158, s. 205 (il.)

.Zamitowanie do materii, zywiotowo$¢ talentu portrecisty, dla kto-
rego piekne ciato kobiece nie ma tajemnic, czynig z Kramsztyka
jednego z najbardziej reprezentatywnych realistow wspotczesne-
go malarstwa (...)".

Edward Woroniecki, L’art Polonais A Paris, Expositions: De M.r. Kramsztyk Chez Druet
(...), »La Pologne Politique, Economique, Littéraire Et Artistique” 1929, Potr. I, s. 19-21






Roman Kramsztyk znalazl sie w Paryzu w 1910 i dlatego zalicza sie go - razem

z Eugeniuszem Zakiem i Mela Muter - do pierwszego pokolenia ,polskiej” Szkoty
Paryskiej. Sytuacja artysty jest jednak klopotliwa: poczatkowo dzielit bowiem
swoje zycie miedzy Polske a Francje. W 1914 opuscil Paryz - jak wtedy sadzil, na
zawsze. Wrocil tam jednak w 1924. Nie przeszkadzalo mu to nadal utrzymywac
studio w Warszawie (studio - dodajmy - bardzo eleganckie, bo mieszczace sie

w $cistym centrum, na ul. Boduena 4, w bezposrednim sasiedztwie pierwszego
polskiego wiezowca Prudential). Kariera malarza rozwijala sie dwutorowo. Jego
modele rekrutowali sie zazwyczaj ze sfer inteligenckich i artystycznych Paryza

i Warszawy, w tych miastach pisala o nim krytyka, niekiedy mocno spolaryzowa-
na. Tworca pierwszoplanowym stal si¢ jednak przede wszystkim w stolicy Polski.
Nie zaszkodzila mu nawet antysemicka kampania, prowadzona przez endeckich
publicystow, ktorzy na tamach ,ABC” i ,,Prosto z Mostu” konsekwentnie zarzucali

770

jego sztuce ,,zydowskos$¢”, ,brud”, ,prymitywizm?”, i ,kolorystyczne szarady”.

Mimo tych glosow powiedzie¢ mozna, ze kariera Kramsztyka toczyla si¢ od same-
go poczatku pomyslnie. Uchodzil bowiem za cudowne dziecko juz w latach swojej
edukacji warszawskiej. Reputacje te utrzymat na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (gdzie uczyl sie u Mehofferaw latach 1903-04) oraz na Akademii Sztuk
Pigknych w Monachium. W czasie swojego pierwszego, czteroletniego pobytu

w Paryzu niewiele wystawial. Jego prawdziwym debiutem byla stynna I Wystawa
Ekspresjonistow Polskich (krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
1917). Oprocz towarzyskich sympatii do formistow tworca niewiele miat jednak
wspolnego z awangardowg goraczka. W warszawskiej Zachecie, w TPSP we Lwo-
wie, Krakowie i Poznaniu oraz na salonach paryskich (Jesiennym i Tuileries) pre-
zentowal brawurowo malowane portrety, odwazne niekiedy akty, martwe natury

i pejzaze z potudnia Francji. Cho¢ w kolejnych latach stat sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych polskich klasycystow (byt zatozycielem grupy ,,Rytm”), nadal
obracat sie w kregach eksperymentatoréw. Ten fakt mozna jednak wyttumaczy¢
w duzej mierze wptywem jego zony, Bronistawy, siostry Louisa Marcoussisa,
kubisty zwigzanego z Paryzem.

Mieczystaw Wallis stusznie nazwal Romana Kramsztyka ,malarzem charakte-
ru, powabu i wdzigku, portrecista ciekawych mezczyzn - portrecista pieknych
kobiet” (Mieczystaw Wallis, humanizm Kramsztyka, ,Wiadomosci Literackie”
1936, nr 20, s. 8). Posta¢ ludzka zawladnela w pelni wyobraznia Kramsztyka,
dlatego tez krytyka artystyczna wielokrotnie zauwazala w jego ceuvre stylistyczna
i treSciowa lacznos$é ze sztuka dojrzatego renesansu. W prezentowanym akcie
zwraca jednak uwage powinowactwo zycia artysty ze sztuka, ktora tworzyl. Znany
byt jako smakosz zycia, wielbiciel kobiecego piekna i pasjonat muzyki, cow pelni
obrazuje prezentowana plastyczna wizja kobiecego ciala. W aktach i portretach
Kramsztyka posta¢ ludzka czesto zajmuje prawie cala powierzchnig ptotna.
Malarz sytuowat tutaj modelke na tle pracownianej draperii, eksponujac jej ciato,
ktore zyskuje monumentalno$¢ antycznego posagu Wenus.

O dzietach tworcy wymownie pisalw 1937 krytyk Konrad Winkler: ,Kramsztyk
nie usituje epatowa¢ widza niezwykltos$cig malarskich pomystow. Idzie do swego
celu, wstuchany w glos swego plastycznego instynktu, a jedynym jego korekto-
rem jest smak artystyczny, wyrobiony w dlugoletnim obcowaniu z malarstwem
dawnych mistrzow i wspolczesna sztuka francuska. Solidno$¢ sztuki Kramszty-
ka, a zarazem jego pelna swady malarskiej swoboda w traktowaniu problemow
sztuki nowoczesnej, przejawia si¢ przede wszystkim w organiczno$ci materialnej
jego malowidel. Wychodzac z przedmiotu nasyconego barwa, z jego materii -
sprowadza malarz ogolng kolorystyke obrazu do zasadniczego kamertonu, ale nie
przez dodanie jakiego$ ‘barwnego’ sosu, tylko za pomoca modulacji poszcze-
golnych tondw i uzgodnienia ich wzajemnych stosunkéw na plotnie. Nic sig tutaj
nie ‘wygrywa’, nie gasi sasiednich barw - dajac mimo to powierzchnie nasycona
$wiattem i kolorem o szlachetnym polysku emalii”.
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estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
222000 - 333 000 EUR

,Jestem zdania, ze w sztuce jak i w kazdej i wielkiej a tworczej pracy zasadniczym
elementem jest emocja”.

Tytus Czyzewski






POCHODZENIE:
z kolekcji Henryka tadosza (1902-1979), aktora i przyjaciela artysty
depozytw Muzeum Sztuki w Lodzi (1973-2021)

WYSTAWIANY:

Tytus Czyzewski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1974

XXIV Biennale Internazionale d'Arte, Wenecja, 1948

Wystawa obrazow Tytusa Czyzewskiego, Festiwal Sztuki, CBWA, Sopot, sierpien 1956

X Salon. Malarstwo, grafika, rzezba, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, listopad 1938
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LSztuka Tytusa Czyzewskiego jest bogata, wieloznaczna, a kazdy,
kto zechce z nig obcowac intymniej, musi przyznac jedno: jest
to sztuka najbardziej osobista, jaka mozna sobie wyobrazic.

Wzbogacona madroScig Swiadomego artysty, umiejetna,
czesto przewrotna, a zarazem prawdziwa, jak rysunek dziecka,
jak ludowa koleda. Sztuka prawdziwa az do bolu”.

Joanna Pollakowna, Tytus Czyzewski, Warszawa 1971, s. 44
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28 grudnia, w rodzinie wtaSciciela majatku ziemskiego, przychodzi na $wiat Tytus Czyzewski.
Mtody adept sztuki rozpoczyna studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Debiut artysty w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.

Po ukonczonych studiach zostaje nauczycielem rysunku w gimnazjum w Krakowie.

Pierwszy wyjazd do Paryza. Okres fascynacji Cézanne’em.

Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.

Uczestniczy w Wystawach Niezaleznych, ktore sa manifestem mtodego pokolenia modernistow.
Po wybuchu wojny wyjezdza do Wiednia.

Wystawa Ekspresjonistow Polskich - ugrupowania zatozonego przez Czyzewskiego i braci Pronaszkow - inicjuje polska
awangarde artystyczna. Artysta prezentuje tzw. obrazy wieloptaszczyznowe.

Pracujac nadal jako nauczyciel rysunku, angazuje sie w dziatania awangardy. Wstawy w Krakowie i Lwowie.
Jestwspotzatozycielem futurystycznego klubu ,Gatka Muszkatotowa”.

»

Czyzewski z Leonem Chwistkiem wydaje pierwszy numer czasopisma ,Formi$ci”. Formi$ci wystawiajg z poznanskim ,Buntem”.

Ukazuje si¢ pierwszym tomik poezji Czyzewskiego ,Zielone Oko. Elektryczne Wizje”, ktory sam ilustruje.
Powstaje najbardziej rozpoznawalne dzieto malarza ,, Akt z kotem” (1920, Muzeum Narodowe w Warszawie).

W krakowskim teatrze Bagatela wystawiona zostaje sztuka Czyzewskiego ,Osiot i stonce w metamorfozie”.

Wystawa , Jeune Pologne” w Galerie Crillon w Paryzu. Wspolpracuje z czasopismem ,Zwrotnica” Tadeusza Peipera.
Rozpad grupy Formistow. Czyzewski wyjezdza do Paryza.

W Paryzu ukazujg sie ,Pastoratki” Czyzewskiego ilustrowane drzeworytami Tadeusza Makowskiego.
Czyzewski byt aktywny jako krytyk i historyk sztuki nowoczesnej. Publikuje w Warszawie monografie¢ o Wiadystawie Slewinskim.

Podroéz do Hiszpanii.
Osiadaw Warszawie. Zaczyna si¢ kolorystyczny rozdzial jego tworczosci.

Pierwsze wystawy w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki. W latach 30. bedzie tam wystawia¢ parokrotne.
Dotacza do rady czasopisma ,Gtos Plastykow”, ktore propaguje koloryzm.
Wyjazd do Paryza.

Przenosi sie z Warszawy do Krakowa.
Artysta zmarl w Krakowie 6 grudnia.

W Pawilonie Polskim podczas Biennale w Wenecji odbywa sie pokaz malarstwa Jana Cybisa i Tytusa Czyzewskiego.
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W artykule ,Definicja neotradycjonizmu” z 1890 roku Maurice Denis pisze
o tym, iz nalezy ,pamietac, ze obraz, zanim stanie si¢ koniem bitewnym,
naga kobietg lub jakakolwiek inng anegdota, jest przede wszystkim
powierzchnig ptaskg pokrytg farbamiw okreslonym porzadku” (Maurice
Denis, Definicja neotradycjonizmu, przet. i kom. Hanna Morawska, w:
Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wyd. 3, wyb. i oprac. Elzbieta
Grabska, Hanna Morawska, Warszawa 1977, s. 74). Zapewne nieprzypad-
kowo w stynnej definicji artysta odwotuje sie do dwoch istotnych dziatow
malarstwa akademickiego: historycznego malarstwa batalistycznego repre-
zentowanego w przytoczonym zdaniu przez konia bitewnego oraz praktyki
aktu, ktora lezy u podstaw akademizmu w ogole. Wedle owej doktryny
mozliwe jest okreslenie prawdy o sztuce i zmierzenie za jej pomocg
mistrzostwa dzieta. Prawda taczy sie z pojeciem piekna, za ktorego ideat
uwazano w epoce nowozytnej dzieta Starozytnych. Renesansowy kanon
zaktadat, ze sztuka powinna nasladowac nature, lecz w kregu Akademii
natura ta miata byc odarta z wszelkich niedoskonatosci. To wtasnie za
posrednictwem renesansu nowozytna Europa odziedziczyta grecki obraz
ciata wyklarowany w V wieku p.n.e. - uosabiajacy idealne piekno i harmonie
Swiataw miniaturze za sprawa konstrukcji opartej na logicznych, mechani-
cystycznych wrecz zasadach. Malarstwo historyczne, ktore przez André
Félibiena w jego akademickiej hierarchii tematow stawiane jest najwyzej,
w istocie oparte zostato na prymacie ludzkiej figury.

Tworzacw pracowni Thomasa Couture’a, Edouard Manet miat powiedzie¢:
,(...) akt, jak styszatem, jest pierwszym i ostatnim stowem sztuki”.
Nabrawszy szczegolnego znaczenia u progu ,dtugiego stulecia”, stat sie

w pracownii Jaquesa-Louisa Davida rudymentem ksztatcenia, a pozniej
osig salonowych, XIX-wiecznych machin. Ekscentryczne redakcje zenskie-
go aktu zajma centralne miejsce w tworczosci niepokornego klasycysty,
Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingresa, podziwianego przez nastepne
pokolenia artystow za formalng doskonato$c. Ingres kodyfikuje wrecz model
gtadkiego ciata bez skazy, potem powtarzany przez caty wiek XIX, a znajdu-
jacy swoj doskonaty wyraz cho¢by w stynnej cesarskiej Cabanelowskiej
Wenus z Salonu 1863 (Alexandre Cabanel, Narodziny Wenus, 1863,

Musée d’Orsay, Paryz). W tym samym roku Manet wystawia na Salonie
Odrzuconych .Sniadanie na trawie”, a takze maluyje ,Olimpie”, ktora nie
zostanie przez niego wystawiona. Obydwa obrazy stanowig dzisiaj kamienie
milowe w narracji o sztuce nowoczesnej. Pierwsi artySci awangardy, chcac
wyzwoli¢ sie z okowow tradycji, musieli ustosunkowac sie do niej w swojej
tworczosci. ,Panny z Avignon” Pabla Picassa (1907, Museum of Modern
Art, Nowy Jork), ktore nieodwotalnie zostaty wpisane przez Alfreda Barra

w narracje o narodzinach sztuki awangardowej (wystawa ,Cubism and
Abstract Art”, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1936) stanowity niezwykty
przetom w obrazowaniu aktu. Niewatpliwie Picasso jest pierwszym
malarzem w dziejach, ktory nagie ciato tak radykalnie odziera z klasy-
cznych warto$ci, przydajac mu wysoce ekspresyjny wymiar.
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Tytus Czyzewski, Akt z kotem, 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie

Temat aktu w sztuce kregu formizmu zajmuje miejsce niejako
centralne. Malgorzata Geron, monografistka kierunku (tejze, Formisci.
Tworczo$¢ i programy artystyczne, Torun 2015), w wyborze tematow
podejmowanych przez czlonkow ugrupowania wymienia go jako
pierwszy, wspOlny im wszystkim. W zatozycielskim dla polskiej
awangardy dokumencie, a wigc katalogu I Wystawy Ekspresjonistow
Polskich obok cytatow Alberta Gleizesa czy Jeana Metzingera mozemy
odnalez¢ nastegpujace stowa Ingresa: ,Posytam was do Louwru [Luwru],
byscie sie nauczyli na antykach patrzeé¢ na nature, bo one same sa
natura: nalezy si¢ nimi zywi¢, karmic¢ [...]. Figury starozytne sa pigkne,
bo sa podobne do natury. A natura bedzie zawsze pigkna, ilekro¢
podobna bedzie do pigknych antykow”.

Cytowane w ,,burzycielskiej” publikacji zdanie Ingresa moze dziwic,
lecz wyraznie wskazuje na dychotomiczy charakter polskiego ekspres-
jonizmu - z jednej strony postepowego, czerpiacego formalnie i ideowo
z dokonan awangardy zachodniej, bedacego fuzja kubizmu, futuryzmu

czy ekspresjonizmu w jego niemieckiej odmianie, a z drugiej nieodzeg-
nujacego sie od bagazu tradycji, klasycznych wartosci w sztuce.

To wlasnie prowadzilo do poszukiwania, czego Ingresowskie stowa
dowodza, doskonalej formy. Mogla sie zjawi¢ w dialogu prowadzonym
ze sztukg dawnych mistrzow lub tez w trakcie eksplorowania este-
tycznych obszarow religijnej sztuki ludowe;j.

Temat aktu w tworczosci Tytusa Czyzewskiego znajduje swoja doskonala
realizacje w formistycznym ,Akcie z kotem” (1920, Muzeum Narodowe
w Warszawie), w ktorym wyczuwalne s3 echa klasycznej tradycji, np.
malarstwa weneckiego XVI wieku. Czyzewski w centrum kompozycji
»Aktu z kotem” sytuuje nagie kobiece cialo namalowane w sposdb
plaski, odrzucajacy anatomiczng poprawno$c¢. Sylwetka jest suma
elementow widzianych z réznych perspektyw: tulow przedstawiono
frontalnie, nogi blizej korpusu ujete zostaly en trois quarts, aby

u stop widziane byly juz z boku. Lejaca si¢ prawa reka oraz szyja
zostaly przestoniete przez tto. Owa szyja, nienaturalnie wydtuzona



Tytus Czyzewski, Odaliska, po 1930

i wykrecona, wyziera powyzej korpusu zza parawanowej, ornamen-
talnej struktury. Glowa, namalowana w prymitywizujacy sposob,
przywodzi na mysli rownolegle dadaistyczne eksperymenty za sprawa
brikolazowej estetyki.

W ,Odalisce”, ktorej tytul nie na darmo kojarzy¢ ma si¢ z Ingresem,
CzyzewskKi jest juz artysta odmienionym przez do$wiadczenia paryskie
i zwraca sie w strone koloryzmu lansowanego przez grupe kapistow.
Chociaz podaza podobna droga, jego jezyk jest zupelnie osobisty.

Caly czas jednak nie braknie jego dzielu naiwnej poetyki, wizualnej
drapieznosci, groteski i humoru. W ,Odalisce” bujne ciatlo modelki
artysta dumnie lokowal na kanapie pokrytej kolorowym wzorem.
Zamilowanie do ornamentalnosci przedstawienia laczy go tutaj

z ,odaliskami” pedzla Henri’ego Matisse’a. Zupelnie nagie ciato
dziewczyny dialoguje w jawny sposob z poza zastosowang przez Goye
w dwoch wersjach ,,Mai”, co ttumaczy¢ mozna podziwem podrozu-
jacego do Hiszpanii Czyzewskiego dla tamtejszej kultury i sztuki. Temat

jednak jest tu jednak tylko pretekstem dla uzycia rozwiazan czysto
malarskich. Linia ciala modelki tworzy wijaca si¢ arabeskowa forme,
ktora dookreslaja dwie prostokatne plaszczyzny wnetrza. Czyzewski
uzyl dywizjonistycznej techniki i zdecydowanej kolorystyki opartej na
kontrastach barwnych. Cho¢ calo$¢ utrzymana jest w cieptych tonach
z0lcieni to wizualnej wyrazistosci dodaje zestawienie blekitu i zolcieni
wlasnie, a najwigcej - czerwieni z zielenia.

Prace Czyzewskiego z tego okresu sa wyjatkowo wiernym ekwiwalentem
jego przemyslen na temat malarstwa. Tworca pisat: ,,Dzieto sztuki
istnieje samo w sobie. Malujac z natury chcemy stworzy¢ plétno, ktore
by odpowiadalo naszemu przezyciu malarskiemu wobec tej natury,
wiec nie zeby bylo dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre
stosunkow i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje nas ta natura
naprowadza” (Tytus Czyzewski, wstep do: Wystawa malarska grupy KP,
Warszawa 1931).



katalog Pittori Polacchi alla XXIVa Biennale, oktadka i reprodukcja obrazu
Tytusa Czyzewskiego ,Odaliska”

W 1948 roku po szescioletniej przerwie spowodowanej wojng inaugurowano

14. Biennale w Wenecji. Cieszaca sie duza popularnoscia ekspozycja stanowita rodzaj
rekapitulacji kanonu sztuki nowoczesnej. Przygotowano wystawy impresjonistow,
artystow awangardy, odbyla sie retrospektywa Pabla Picassa, a Peggy Guggenheim
udostepnita na ten czas swoj zbior sztuki modernistycznej, ktory z czasem znalazt
state pomieszczenie w Wenecji.

Za ksztatt polskiej ekspozycji podczas tej imprezy odpowiadat Jozef Jarema, malarz
kapista, artysta osiadty we Wtoszech, ktory przybyt tam podczas wojny z Armia
Andersa. Wspotpracowat z nim Eugeniusz Markowski, szef Polskiej Agencji Prasowej
przy ambasadzie polskiej w Rzymie. Poczatkowo planowano urzadzi¢ przekrojowa eks-
pozycje sztuki polskiej od romantyzmu do abstrakcjonizmu. Ta propozycja spotkata sie
z kontrg ze strony Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktore przy udziale Zarzadu Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow zaproponowato wystawe zmartego pod koniec wojny Ty-
tusa Czyzewskiego i profesora Xawerego Dunikowskiego - dwoch wybitnych tworcow,
malarza i rzezbiarza. Dunikowski odmowit udziatu w imprezie i wtedy pojawita sie
kandydatura Eugeniusza Eibischa (ktory rowniez zrezygnowal) i Jana Cybisa. Cho¢
zdecydowano sie na pokaz dziet malarskich, to do Wenecji zabrano rowniez pojedyn-
cze rzezby Dunikowskiego, Kuny i Pugeta - z ktorych pokazu ostatecznie zrezygnowa-
no ze wzgledu na problemy logistyczne. Komisarzem ekspozycji w Pawilonie Polskim
miat zosta¢ historyk sztuki Maciej Mastowski, ostatecznie ksztatt catosci nadat Jozef
Jarema, wspotpracujac ze Stanistawem Ponskim.

Cybis w tym czasie umacniat swoja pozycje w krajobrazie polskiej sztuki. Juz przed
wojna byt redaktorem ,Glosu Plastykow”, czasopisma promujacego koloryzm,

aw 1948 roku zostat profesorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Cybis
otrzymat stypendium na pobyt w Wtoszech, w czasie kiedy odbywato sie Biennale.
Dzieki temu mogt spotkac sie z dawnym kolega z pracowni Pankiewicza, Jarema,
ktorego bezprzedmiotowe malarstwo wptyneto na przemiane w sztuce samego Cybisa
(zobacz: Jan Wiktor Sienkiewicz, Jozef Jarema - Art Club i XXIV Biennale di Venezia,
w: ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2015, t. 9, Sztuka Polska 1945-1970).

Wybor Czyzewskiego jako absolutnego trzonu wystawy na Biennale nie moze zaskaki-
wac. Herold polskiego modernizmu, tworca grupy Ekspresjonistow Polskich, w latach
20. i 30. wielokrotnie wystawiat w Polsce i poza granicami kraju. Jego malarstwo byto
jednym z najwazniejszych dokonan nurtu kolorystycznego lat 30., ktory po wojnie
odnalazt swojg naturalng kontynuacje wsrod mtodszych tworcow. Na Biennale zapre-
zentowano kanon polskiej sztuki nowoczesnej oparty na ,polskim koloryzmie”.

PITTORI POLACCHI

alla XXI1¥'® Biennale
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z owocami i bukietem kwiatow, 1918

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany l.g.: '1918 | W. Terlikowski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Marek, Paryz

kolekcja Wojciecha i Ewy Fibakow (zakup 1987)
dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2008
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Polski Paryz - Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich

XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem. Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudzien 1999 - marzec 2000

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992
Galerie La Boetie, Paryz, 1921

LITERATURA:

Stownik malarzy polskich, t. IT, Warszawa 2001, s. 363 (il.)

Polski Paryz - Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich

XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem. Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 1999, s. 69 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 54 (il.)

C. Merlot, L'Art polonaise a Paris. L'Exposition des ceuvre de W.Terlikowski, ,La Pologne Politique, Economique, Littéraire et
Artistique” 1921, s. 100-101









W 1921 roku, w artykule zamieszczonym na tamach ,L'Aquadémie”, znany paryski
krytyk Lucien Aressy pisat: , Terlikowski to magik”, nalezatoby dodac ,magik ze
szpachlg”. Wodzimierz Terlikowski to artysta, ktorego ceuvre jest nam dzi$ bardzo
dobrze znane. Inaczej rzecz ma sie z jego zyciorysem, petnym luk i niedopowiedzen.
Malarz sam wykreowat swoj wtasny mit, ktory przez lata pielegnowat i wyolbrzymiat
wedle wtasnych upodoban. Jego drogi (tworcza i zyciowa) obrosty grubg warstwa le-
gendy i przykryte zostaly pietrzaca sie sterta domystow, wsrod ktorych trudno juz dzis
oddzieli¢ prawde od fatszu. Gtownym zrodtem informacji o tworcy pozostaja zatem
jego obrazy. Staja si¢ one niemymi, cho¢ jednocze$nie nasyconymi trescia, Swiadkami
historii jego zycia. Sposrod barw i migoczacych Swiatet wytania sie przed nami Swiat
widziany oczyma Terlikowskiego. Musimy patrze¢ na niego tak jak na jego biografie
w sposob, jaki narzuca nam sam autor.

O Terlikowskim i jego sztuce pisano juzw jego epoce. Rozbudowane eseje poswiecili
mu Jan Topass (1930) i Arséne Alexandre (1927 i 1934). W czasach wspotczesnych
opracowania jego bogatej tworczosci podjat sie w wydanej w 1998 publikacji Bennard
Bloch Perlman. Wzmianki o Terlikowskim pojawiajg sie we wszystkich zbiorach
poruszajacych kwestie zwigzane ze $rodowiskiem Ecole de Paris. Nie sa to jednak roz-
budowane wywody, a sama przynalezno$¢ artysty do tego srodowiska jest, jak twierdzi
Anna Wierzbicka, prawde mowiac kontrowersyjna (Anna Wierzbicka, Ecole de Paris.
Pojecie, srodowisko, tworczosc, Warszawa 2004, s. 35). Zroznicowany i weigz w petni
niesprecyzowany krag paryskiej bohemy artystycznej okreslony zostat przez krytyka
Waldemara George’a jako ,domek z kart zbudowany na Montparnassie” (Waldemar
George, Ecole francaise ou Ecole de Paris, ,Formes” 1931, nr 16 s. 92-93). Terlikowski
wiaczony zostat w jego orbite dzieki znajomosci z Kislingiem, Foujita i Soutine’em,
czyli przez kontakty towarzyskie utrzymywane w Paryzu. Ze wzgledu na rok urodzenia
artysta nalezat z kolei do nieco wezesniejszej, starszej generacji tworcow.

Wsrod rozproszonych tu i owdzie informacji odnalez¢ mozemy tez fakty, ktore taczone
z hipotezami tworza rozbudowany obraz zycia Wtodzimierza Terlikowskiego. Urodzit
sie on w Poraju, niewielkiej wsi potozonej na potudnie od Lodzi w 1873 roku. Jego
ojciec pracowat tam jako urzednik kolejowy, totez przyszty malarz spedzit dziecinstwo
na torach i wokot dworca. Byc moze to wtasnie pchneto go pozniej w daleki $wiat

i rozpalito niegasnaca zadze podrozy. Jak wynika z roznych relacji, jako mtodzieniec
przebywac miat w Warszawie i w Krakowie, u stryja - paulina w klasztorze na Skatce.
Udac¢ miat sie tezw podroz do Niemiec, gdzie pracowat w okolicach Monachium

jako woltyzer w cyrku. To zapewne tam zetknat sie ze Srodowiskiem mimow, aktorow

i klaunow, ktorych pozniej namietnie malowat. Z Bawarii ruszyt najprawdopodobniej
w dalsza droge, do Francji.

Jesli brac pod uwage relacje Jana Lorentowicza i opisywane przez niego spotkanie

z szesnastoletnim wowczas Terlikowskim przy Rue de la Glaciére w mieszkaniu
Stanistawa Kocha, innego Polaka przebywajacego we Francji, to gdzie$ okoto 1889
znajdowac sie musiat przyszty artystaw Paryzu (Jan Lorentowicz, W ztoconej klatce,
w: Spojrzenie wstecz, Warszawa 1935, s. 248). Przypuszczac zatem nalezy, ze byt to
jego pierwszy pobyt w metropolii nad Sekwana, ktora wiele lat pozniej miata sie sta¢
jego domem. Znajdowat sie tam pod opiekg wspomnianego juz Lorentowicza. Rozne
Zrodta odmiennie odtwarzaja ten mtodzienczy okres zycia Terlikowskiego. Jedno jest
jednak pewne: Paryz przyciagat jak magnes i przyciagnat rowniez Terlikowskiego. Jak
pisat okoto 1900 Wojciech Weiss w jednym z listow do rodzicow: ,Drogi catego Swiata
schodza sie w Paryzu (...)” (Paryz i arty$ci polscy wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918,
katalog wystawy, oprac. Elzbieta Grabska, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1997, 5. 14).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Place de Clichy w Paryzu, 1919

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: '19 | W. Terlikowski'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4900 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Marek, Warszawa, 2001
kolekcja prywatna, Warszawa

JParyz jest wielka Swiatowg skarbnicg sztuki i zarazem najpotez-
niejszym - po renesansowych - jej ogniskiem (...) Jako ognisko
wiecznie rozzarzonego szatu poczynan, wiecznej pracy i zdoby-
wania, jako mennica nieomylnych wartoSci kultury - Paryz zostaje
zawsze jedynym. Ani to raj, ani to piekto sztuki, bo pierwsze
podobno $ni pod wtoskim stoncem, a drugie jest po trosze
wszedzie - ale na pewno jej czySciec. Tu sie dusze hartuje lub
tamie ostatecznie, tu proba charakteru, tworczos¢ tu sie w pracy
mocuje, indywidualno$¢ staje okow oko z tradycja. Stad wedrow-
ka do Paryza nie ustanie nigdy i zawsze istnie¢ bedzie ‘kolonia
Paryska™

Antoni Potocki, Kolonia paryska, ,Sztuka” 1904, nr 8-9, s. 393, 394
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Kobieta w kapelusiku ("Woman in Embroidered Bolero"), okoto 1948-1950

olej/ptotno, 49 x 37 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka Hirshorn Museum and Sculpture Garden
nalepka aukcyjna oraz numer inwentarzowy

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josepha H. Hirshhorna (1899-1981)

Hirshorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution, Waszyngton, Stany Zjednczone
(dar Hirshhorna 1966)

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, czerwiec 1997

DESA Unicum, maj 2016

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, poz. 14 (il.)

W 1947 roku artysta o swojej tworczosci mowit tymi stowy: ,(...) Zawsze wierzytem

w to, Ze jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi warto$ciami jezyka plastycznego
oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem i naturg (jak tez osobisty stosunek
do zycia) moga tylko prowadzic artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii
jedynie laboratoryjne eksperymenty lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem.

To zawsze byto prawdg, aw naszych czasach jest jeszcze bardziej oczywiste.
Doktadnie ten przektad zycia i natury na jezyk sztuki, ktory on uwaza za najbardziej
istotny, wyznacza osobisty styl artysty. Czysto$c i bezposrednio$¢ tego jezyka jest
miarg, wedtug ktorej mozna dopiero ocenic dzieto sztuki (...)". Sztuka Menkesa wspot-
formowata oblicze nowoczesnej figuracji amerykanskiej po 1945 roku, razem ze szkotg
nowojorska, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego przedstawieniowej odmianie.
Arthur Miller, znany dramaturg i krytyk, pisat w 1949 roku w artykule ,Menkes swoja
wystawg zdobywa owacyjne przyjecie”: ,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Pary-
zanin, z natchnienia Amerykanin - Menkes wydaje sie¢ jednym z nielicznych artystow,
ktorzy potrafia by¢ w pelni ‘modern’ bez odrzucania pieknosci $wiatta, koloru, faktury
oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz od czasow Tycjana i Rembrandta.
Jestwspaniatym malarzem” (cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz
Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, 5. 28). Nazywany ,cudownym
kolorysta”, stworzyt w dojrzatych latach ,kaligraficzny” styl -wprowadzit do swojej
palety zdecydowang kolorystyke, bazujac na czerniach, czerwieniach i btekicie,

a do obserwowanej wzrokowo rzeczywisto$ci podchodzit w sposob zupetnie
antynaturalistyczny.






36t

SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Wnetrze z bukietem kwiatow na tle niebieskiej zastony

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Mondzain'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

,Jego martwe natury, z owocami i kwiatami, dobrze zakomponowane,
utrzymane w barwach lokalnych, posiadajg blask emalii z Limoges”.

Waldemar George, Wstep do wystawy, ,Exposition Simon Mondzain, Du 16 Au 30 Avril 1926,
Paryz 1926, s. 1-4

Istotnym elementem w formacji artystycznej Szymona Mondzaina stato sie spotkanie

z profesorem Jozefem Pankiewiczem, ktory byt w sztuce polskiej jednym z gtownych
promotoréw nowoczesnych tendencji francuskich. Przez wiele lat przebywat we
Francji, wielokrotnie studiowat zabytki Luwru oraz utrzymywat kontakty z tamtejszymi
tworcami. Jego znakomitym przyjacielem byt francuski postimpresjonista Pierre Bon-
nard. Pankiewicz na poczatku XX stulecia propagowat malarstwo oparte na prymacie
koloru i $wiatta. Mondzain w latach 1909-12 studiowat u profesora w Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. W tym czasie przyjaznit si¢ z Mojzeszem Kislingiem, Janem
Zawadowskim i Janem Hrynkowskim. W 1909 po raz pierwszy wyjechat do Paryza.
Powrocit tam w 1911-12, aby osia$¢ w mieScie na state.

Tworca szybko wkroczyt w orbite migdzynarodowego $rodowiska artystycznego

i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le Goff w lewobrzeznej czeéci Paryza
i zaprzyjaznit z André Derainem i Maurice’em de Vlaminckiem. Kilka lat wezeéniej
stali sie oni sprawcami fowistycznego przewrotu w malarstwie. Wkrotce Mondzain za-
czat obracac sie w kregu kubistow: Guillaume’a Apollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa
Braque’a. Jednocze$nie studiowat dzieta dawnych mistrzow w Luwrze, poszukujac
klasycznego pierwiastka w sztuce. W 1913 $ladem wielu wspotczesnych wyjechat do
Bretanii, a rok pozniej - do Hiszpanii. Podroze byty istotnym impulsem artystycznym
w dalszej czesci jego zycia. Po wybuchu Wielkiej Wojny Mondzain wstapit do Legii Cu-
dzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy
Jan Lambert-Rucki. Do 2. Oddziatu Cudzoziemskiego dotaczyt wiosng 1915. W 1917
zostat raniony i poddany w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej nie
przestat tworzyc, a jego obrazy i rysunki stanowig przejmujace $wiadectwa doznania
wojny.

Poczawszy od lat 1920, u Mondzaina mozna zaobserwowac odwrot od ekspresjoni-
zmu i coraz silniejsze tendencje klasycystyczne. W pracach z tego czasu z catag mocg
wybrzmiat dojrzaty styl autora — oparty na logicznej konstrukcji, precyzyjny w rysunku,
z subtelnie zestrojong kolorystyka. Swoistg cechg dziel malarza jest graficzna do-
ktadno$¢. Zespot martwych natur jego autorstwa cechuje delikatny, wysublimowany,
niejednokrotnie chtodny koloryt, a zgeometryzowana formuta malarska przybliza nas
do my$lenia o jego tworczo$ci w perspektywie doswiadczenia kubizmu.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Martwa natura z kwiatami w wazonie, 1934

olej/ptotno, 64 x 54 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Kanelba | 1934

na odwrociu nieczytelny stempel: '1 GATI...] | 18 Rue de la [...] | PARI'
nalepka z napisem: '100' oraz napis tuszem: '100 [w kotku]'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu, wta-
snego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie swoich emo-
cji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego prac. Petne patosu
piekno wiecznego ruchu - oto, co najsilniej chyba oddziatuje na
wyobraznie tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem - bogatym,
jakosciowo roznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,,Pologne Littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych uwaznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskie-
go. Edukacje artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-
22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 roku wyje-
chat na state do Paryza. Pono¢ artysta znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami
swego mistrza i przyjaciela, Eugeniusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawiazat kontakt
z osiadtym w mieScie, lecz zwiazanym rowniez z Warszawa Romanem Kramsztykiem
iw niedtugim czasie wszedt w $rodowisko Montparnasse’u. Kanelba ugruntowat swoja
pozycje jako Swietny portrecista zarowno dzieci, jak i dorostych - przede wszystkim
kobiet. Stosowat ciekawe rozwigzania fakturowe; postugiwat si¢ gtéwnie technika olej-
ng, czasem gwaszem i akwarelg. Kolorystyka jego prac jest harmonijna, stonowana,
rozegrana zazwyczaj w waskiej, wyszukanej gamie barwnej przygaszonych btekitow,
szaro$ci i zieleni.

Wspotczesni autorowi krytycy sztuki wskazuja na nieprzecietny talentw dziedzinie
koloru oraz na jego zmyst kompozycyjny. O kolorycie obrazow artysty tak pisat Chil
Aronson: ,Kanelba wyczuwa tworczo$¢ Maneta i Cézanne’a silniej niz ktorykolwiek

z mtodych malarzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztatcenie. W jego ptot-
nach forma i kolor sg zrownowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny

i powsciagliwy, kompozycja szlachetna i petna sity. State dazenie do doskonato$ci

i nieustanne poszukiwania artysty znajdujq potwierdzenie w najnowszych jego dzie-
tach, w ktorych ujawnit swe zdolnosci kolorystyczne. Przejawiaja sie one w stosowaniu
barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych, delikatnych, o wykwintnym walorze”

(Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z kwiatami, owocami i dzbankiem, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany l.g.: 'H. Epstein’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

W latach 20. Epstein zamieszkat w La Ruche. Przyjaznit sie z Modiglianim (po Smierci
malarza, wyniszczonego gruzlica i alkoholem, zaangazuje sie w ruch na rzecz trzez-
wosci), Soutine’em, Chagallem, Utrillem. Modelki pozyczat od Krémegne’a. Od 1921
wystawial w towarzystwie przyjaciot z Ula, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych
i Tuilleries. Wtgczat sie zarowno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydowskiej, jak
iw $rodowiska polonijne. By¢ moze wymuszone zycie we wspolnocie artystow wptyne-
to na uksztattowanie sie osobowosci tworcy. Zastynat z tego, ze nie pozwalat ogladac¢
sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. Unikat alkoholu. Pod koniec lat 20.
uciekt z Ula. Czesto jezdzit na plenery do Bretanii (m.in. do Quiberon i Concarneau).
Kiedy tylko zarobit wigksze pieniadze, kupit niewielkg farme w Epernon, w potowie
drogi miedzy Paryzem a Chartres. Na poczatku na Henryka Epsteina oddziatywaty
postimpresjonizm i malarstwo Gauguina i Cézanne’a (polska prasa pisata, ze ,pierw-
sze ptotna Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly cierpkie”). W latach 20. autor
wszed! w krag fowizmu i ekspresjonizmu i wtasnie na tym gruncie uksztattowat swoj
indywidualny styl. Jego rozwdj przerwat wybuch drugiej wojny $wiatowe;j.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Port rybacki w Concarneau" ("Pécheurs a Concarneau"), 1931

olej/ptotno, 52 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

opisany na odwrociu pismem odrecznym: 'Pecheurs a | Concarneau 1931 | 3'

na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem piérem oraz numery inwentarzowe

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 wrzesnia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,

Warszawa 2015, nr kat. 68, s. 136 (il.)

Henryk Epstein byt artysta zwigzanym przez cate zycie z miedzynaro-
dowym $rodowiskiem Ecole de Paris. Do Paryza po raz pierwszy przybyt
w 1912 roku. Nie mogt jednak pozostac w stolicy Francji dtugo, zostat bo-
wiem wezwany do stuzby wojskowej. Kolejny raz przyjechat do Paryza okoto
rok pozniej. Zapisat sie do Académie de la Grande Chaumiére, prywatnej
akademii na Montparnassie. Szybko trafit pod jeden z najwazniejszych
adresow artystycznego Swiata - do La Ruche (Ul) przy Passage de Dantzig.
Charakterystyczne pod wzgledem architektonicznym zatozenie, w catosci
przeznaczone na artystyczne pracownie, zostato stworzone dla mtodych
artystow przybywajacych do Paryza przez filantropa i rzezbiarza, Alfreda
Bouchera. Tam po raz pierwszy Epstein miat okazje konfrontowac sie ze
wszystkimi nowinkami ze $wiata sztuki.

Na przestrzeni malarskiej kariery uwidacznia sie gteboka fascynacja
Epsteina francuskim pejzazem i prowincja. Zakochany we francuskiej wsi,
osiadt na state pod koniec lat 30. XX wieku w Epernnn (Eure-et-Loir).

Z zamitowaniem malowat pejzaze Owernii, Korsyki, okolic Paryza,
Prowansji czy Bretanii. Czasami jego krajobrazy ukazuja umiejetnosc¢

geometryzowania, zblizajac sie formalnie do malarstwa Cézanne’a, innym
razem przypominajg pejzaze Maurice’a Vlamincka. W efekcie, w wigkszo-
Sci kompozycji pejzazowych artysty, mamy do czynienia z wyrafinowanym
potaczeniem Cézanne owskich form i bryt z rozwigzaniami znanymi

z malarstwa fowistow.

Tematyka pejzazu bretoniskiego i motyw rybackich portow zdominowata
malarstwo Epsteina na poczatku lat trzydziestych. Artysta dazyt w nich

z jednej strony do zapisu pracy i zycia ludnosci Bretanii, z drugiej nato-
miast pokazywat si¢ w nich jako wytrawny kolorysta. Chetnie dokonywat
kontrastowych zestawien barw cieptych oraz zimnych. W ,Porcie rybackim
w Concarneau” zaznaczone cieptymi kolorami sylwetki rybakow oraz todzi
graniczg z btekitem morza i pogodnego nieba. Epstein stworzyt obszerne
ceuvre dziet zarowno olejnych jak i akwarel, ktore stanowia zapis zwyczajow
i codzienno$ci rybakow. Ich sylwety bezbtednie dopetniaty specyfike
bretonskiego krajobrazu, chetnie ujmowang w dzietach malarskich przez
tworcow kregu Szkoty Paryskiej.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Okolice Tulonu", 1927

olej/ptotno (dublowane), 54 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
na odwrociu papierowa nalepka z autorskim opisaniem obrazu oraz $lady drugiej nalepki

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden, Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2013, s. 64, kat. poz. 43 (il.)

.W tym czasie rowniez dla Henryka Haydena (1883-1970), wybitnego kubisty,
praca na potudniu Francji stata sie etapem na drodze ku realizmowi, kiedy to
mozliwo$ci rozwoju kubizmu wydaty mu sie definitywnie wyczerpane. To wtasnie
na potudniu probowat odzyskac wrazliwos¢ oka. Asymilowat lekcje natury, majac

s

w pamieci dorobek Cézanne’a”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku
do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301
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FRANCISZEK EJSMOND
1894-1939

Portret mezczyzny

olej/ptotno (dublowane), 88 x 70 cm
sygnowany p.g.: 'F. Ejsmond'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

Franciszek Ejsmond uczy? sie poczatkowo w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona,
gdzie byt uczniem miedzy innymi Aleksandra Kaminskiego. W 1879 roku wyjechat do
Monachium i do 1886 roku kontynuowat studia w tamtejszej Akademii pod kierun-
kiem Gyula Benczura oraz Alexandra Wagnera. Podczas kilkunastoletniego pobytu

w stolicy Bawarii, zdobyt uznanie publicznosci oraz handlarzy dziet sztuki. Jego
obrazy nabywane byty przez kolekcjonerow z Anglii, Rosji czy Stanow Zjednoczonych.
W dorobku artystycznym Ejsmonda dominujg sceny rodzajowe z zycia wsi i matych
miasteczek. Do najbardziej popularnych nalezaty idealizowane scenki rozgrywajace
sie we wnetrzach chtopskich chat, z niewielka liczba postaci, przedstawione wérod
repertuaru wiejskich sprzetow, narzedzi i ubioréw. Zabarwione sentymentalnym
nastrojem sceny, byly apoteozg zycia rodzinnego. Rzadziej siegat artysta do martwej
natury czy portretu. W ,Portrecie mezczyzny” przedstawit w ujeciu potpostaciowym
zadumanego mezczyzne w Srednim wieku. Intensywnym $wiattem zaakcentowat rysy
i mimike twarzy. Wizerunek przepetniony jest klimatem intymnosci czy prywatnosci,
bliskich opisanym wyzej domowym scenom dnia codziennego.
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KAZIMIERZ MIRECKI
1830-1911

Jan Dlugosz nad ksiega, 1866

olej/ptotno, 79 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'K. Mirecki | w Krakowie | 1866’

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

Kazimierz Mirecki pochodzit z muzycznej rodziny. Jego ojcem byt Franciszek Mirecki,
kompozytor i dyrygent. Rowniez jego brat Stanistaw byt pianistg i kompozytorem. Po-
czatkowo rysunku i malarstwa uczyt sie pod kierunkiem Wojciecha Kornelego Stattlera
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Nastepnie w latach 1854-55 wyjechat na stypen-
dium do Wenecji. Przed rokiem 1866 pobierat rowniez nauki w Brukseli u Jean-Fran-
cois Portaelsa. W kolejnych latach odbyt wiele podrozy do artystycznych stolic Europy,
w tym do Monachium, Mediolanu, Genui czy Florencji.

W dojrzatem okresie swojej tworczosci malowat gtéwnie obrazy o tematyce historyczno-
-rodzajowej, kompozycje o tematyce religijnej, oraz krajobrazy i widoki zabytkow
iwnetrz. W obrazach historycznych najczesciej podejmowat tematyke zwigzang

z dziejami Polski XVI i XVII stulecia, czesto przedstawiajgc sceny z dworu ostatnich
Jagiellonow. Chetnie obrazowat wznioste momenty z historii Rzeczpospolitej oraz
zastuzonych Polakow.

Prezentowany obraz ,Jan Dtugoszw komnacie” jest stosunkowo wczesnym obrazem
artysty, jednak dojrzatym i wskazujacym na tworcze zainteresowania Mireckiego. Dzieto
przedstawia postac kronikarza w sposob charakterystyczny dla malarstwa histo-
rycznego. W pionowo zorientowanej kompozycji artysta ujat tego najwybitniejszego
$redniowiecznego polskiego historyka, siedzacego w fotelu, zamy$lonego z piérem

w dtoni i otwartg ksiega na kolanach. Wokot mysliciela, na stole i na ziemiw nietadzie
porozrzucane sg pisma, ksiegi i papiery oraz inne artefakty, takie jak globus czy lutnia,
odnoszace sie bezposrednio do profesji tej historycznej postaci. W obrazie uwydatnia
sie umiejetnosc i finezja artysty w odtwarzaniu detalu, szczegélnie obecnaw sposobie
malowania tkanin, ksiag oraz globusa znajdujacych sie na stole obok dziejopisarza.
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STANISLAW LENTZ
1861-1920

"Portret Pani G.", 1913

olej/ptotno, 145,5 x 105 cm
sygnowany i datowany l.d.: ‘St. Lentz 913"

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Unicum, marzec 1991
kolekcja Art-B

dom aukcyjny Agra Art, grudzien 1992
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Lentz 1861-1920, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1976
Salon 1913, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, grudzien 1913 - styczen 1914

LITERATURA:

Stanistaw Lentz 1861-1920, katalog wystawy, red. Lija Skalska-Miecik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1976, s. 137 (il.), nr kat. I/65

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

w latach 1860-1914, Wroctaw [i in.] 1969, s. 191

Salon 1913, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1913, nr kat. 154

Stanistaw Lentz byt malarzem doskonale wyksztatconym, zaréwno na gruncie
polskim jak i zagranicznym. Studia w murach krakowskich i warszawskich uczelni
artystycznych daty mu silng baze, ktora skrupulatnie uzupetnit i poszerzyt najpierw
w Monachium, a nastepnie w Paryzu. Po powrocie do Warszawy Lentz obok malarstwa
zajmowal si¢ gtownie tworzeniem ilustracji, wspotpracujac z wieloma czasopisma-
mi. Jednakze juz wtedy wyrazna dominantg w jego ceuvre stat sie portret. Lata nauki

w europejskich akademiach zdecydowanie zawazyty na sztuce artysty. Lentz stat si¢
wzietym i uznanym portrecista swojej epoki. Dzieki znakomitemu rysunkowi i dobrej
znajomosci anatomii tworzyt wizerunki petne realizmu, ktorym nie brakowato takze
szeroko rozbudowanej sfery psychologicznej modela. Salonowe malarstwo portretowe
tworey nalezy rozpatrywac w kontekscie sztuki reprezentacyjnej. Tworzone na zamo-
wienie bogatych mieszczan i arystokracji portrety stanowity kompozycje dopracowane
w kazdym detalu. Mowily one wiele o ukazywanej osobie, cho¢ malarz niewatpliwie
czesto nie stronit w nich od pewnego rodzaju idealizacji. Co ciekawe, owe dzieta stojg
w zupelnej opozycji do rownolegle powstajacych prac o tematyce robotniczej podej-
mujacych watek losu nizszych warstw spotecznych. Prezentowane w katalogu ptotno
reprezentuje jednak zdecydowanie wiodacy nurt w tworczosci Lentza. Ukazana na nim
wytworna dama w biatej sukni to Zofia z Karnkowskich Goldstandowa. Sportretowana
zostata onaw 1913 roku, bedac wowczas zong Leona Feliksa Goldstanda, znanego

w $rodowisku warszawskim dyplomaty i bankiera. Rodzina ta zajmowata posrod
miejscowej socjety wysokie miejsce. Goldstandowie byli m.in. whascicielami dobr
zaborowskich lezacych pod Warszawa i fundatorami monumentalnej kamienicy wznie-
sionej w mie$cie w latach 1912-16, przy 6wczesnym Placu Zielonym. O ich statusie

i majetnosci $wiadczy¢ moze fakt, iz w tym czasie budynek byt jedna z najwyzszych
kamienic w Warszawie.
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WLADYSEAW ROSSOWSKI
1857-1923

Spalenie na stosie Katarzyny Weiglowej w 1539 roku w Krakowie, 1883

olej/ptotno, 137 x 72 cm
sygnowany l.d.: 'W Rossowski.' oraz opisany i datowany: 'Krakow r. 883'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

.(...) byl Matejko osig sztuki polskiej przez lat blisko trzydziesci.

Stad i krytyka artystyczna i my$l estetyczna tych lat ksztattowaty sie
w orbicie jego tworczosci. Bo chociaz nie wszyscy, a przynajmniej nie
zawsze (...) odnosili sie do Matejki przychylnie, to w kazdym razie
musieli sie z nim liczy¢, co wiecej zas, musieli z czasem ulec sugestii
jego malarstwa”.

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. II, Wroctaw-Krakow 1960, s. 14






NA CELOWNIKU HISTORII -
HERETYCZKA?

Prezentowane na aukcji dzieto Wtadystawa Rossowskiego to niezwykle
warto$ciowa kompozycja, traktujaca o ciekawym, a zapominany epizodzie
polskiej historii nowozytnej. Rossowski, przedstawiajac na ptotnie spalenie
na stosie Katarzyny Weiglowej, wydarzenie z 1539 roku, nawigzat nie tylko
do najlepszej spuscizny sztuki w matejkowskiej redakcji, ale takze sprowo-
kowat do historiozoficznej refleksji.

XVI-wieczna Rzeczpospolita pod panowaniem ostatnich Jagiellonow
jawita sie jako panstwo dynamicznego rozwoju politycznego, kulturowego
i $wiatopogladowego. Na historycznym horyzoncie mozna okresli¢ jg

jako wyrozniajaca sie takze tolerancja wyznaniowa i etniczna. Stabilna
koegzystencja katolikow, zydow, protestantow, roznowiercow pozornie

nie miata wywotywac radyklanych reakcji wiernych i 6wczesnych wtadz.
Tym nie mniej w kwietniu 1539 roku w Krakowie doszto do znamiennego
dla 6wczesnej historii miasta wydarzenia, gdy to Katarzyna Weiglowa
zostata spalona na stosie. Po wczes$niejszym dokonaniu aktu apostazji

i przejScia na judaizm, zaprzeczyta dogmatowi o Trojcy Swietej. Przed
Smierciag Weiglowa kilkukrotnie stawata przed sadem biskupim; organ ten
z inicjatywy 6wczesnego biskupa krakowskiego Piotra Gamrata wydat nie
tylko wyrok spalenia, ale takze wcze$niej obcigzyt kobiete dziesiecioletnig
karg wiezienia pod zarzutem szerzenia herezji, a doktadnie: wyznawania
unitarianizmu. Egzekucja Katarzyny Weiglowej odbyta sie, gdy kobieta
liczyta juz sobie niemalze 80 lat. Probujac dokona¢ analizy owej sytuacji,
nalezy zauwazy¢, iz postac Katarzyny Weiglowej uzna¢ mozna hipote-
tycznie za ,pokazowa” ofiare systemu rewizji moralnosci i religijnosci, gdy
to zaawanasowana wiekiem i samotna kobieta zostata opuszczona przez
swoja protestancka wspolnote religijna, stajac sie o wiele tatwiejszym celem
represji anizeli silniejsze, sformalizowane wspolnoty.

Wtadystaw Rossowski przedstawit na ptotnie owg sceng niespetna

trzy dekady po tym, gdy jego mistrz i nauczyciel - Jan Matejko - po raz
pierwszy uchwycit owg historie jezykiem plastycznym. W 1856 roku Jan
Matejko ukazat na akwareli ,Spalenie mieszczki krakowskiej Katarzyny
Malcherowej” (dzieto jest dzi$ czeScia zbiorow Lwowskiej Narodowej Galerii

Obrazow). Repetycje tematu przez Rossowskiego mozna uznaé zatem jako
probe kontynuacji nauki, teorii sztuki i historii zapoczatkowanej w polskiej
sztuce przez Jana Matejke. To takze plastyczne mierzenie sie z konwen-
cjami estetycznymi i moralnymi XIX wieku. Nalezy zwroci¢ bowiem uwage,
iz zrodto wskazuja, iz spalona na stosie kobieta bytaw momencie egzekucji
w bardzo podesztym wieku, jednakze przedstawienie z 1883 roku ukazuje
Katarzyne Weiglowa jako mtoda dziewczyne o zmystowo upozowanym
ciele. Na oczach widza dokonuje si¢ zatem przewrotna gra interpretacyjna,
w ktorej malarz ,opowiada” historie w najwyzszym tego stowa znaczeniu,

a zarazem daje sobie alibi do tego, by studiowac piekno kobiecego aktu.
Malarstwo historyczne doby XIX wieku, wszelkie ,wysokie” tematy tego
okresu w sztuce oprocz znaczacego tadunku intelektualnego niosty za
soba szczegolny rodzaju glejtu, usprawiedliwienia, by na ptotnach miejsce
znajdywato nagie ciato, szczegolnie kobiece. Sceny meczenstw lub sceny
mitologiczne stanowily ku temu doskonaty pretekst.

Malarstwo Wtadystawa Rossowskiego uzna¢ zatem mozna za niezwykle
ciekawg i udang emanacje ducha epoki. Wyksztatcony w murach Szkoty
Sztuk Pieknych pod okiem Jana Matejki oraz na Akademii Sztuk Pieknych
w Monachium zdobyt cate spektrum wiedzy na temat wtasciwoéci intrygu-
jacego tematu i warsztatu malarskiego. Wykorzystywat to takze w latach
1885-92, gdy petnit funkcje profesora rysunku i malarstwa na Wyzszych
Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie. Tworczo$¢
Rossowskiego zdominowana byta przez rzeczone kompozycje historyczne,
nawigzujgce do najwazniejszych wydarzen dziejow Polski i Litwy.

Na zamowienie krakowskiego zakonu franciszkanow stworzyt cykl obrazow
poswieconych historii tego zakonu oraz namalowat ikonostas cerkwi
Podwyzszenia Krzyza Swietego w Krakowie wedtug kartonow Jana Matejki.
Swoje dzieta malarz wystawial w najwazniejszych 6wczesnych instytucjach
artystycznych: Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Krakowie, Salonie
Aleksandra Krywulta, Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Dzi$ jego obrazy znajduja sie w kolekcjach muzealnych, w m.in. Muzeum
Narodowym w Krakowie.
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J. KONARSKI
XIX/XX w.

W drodze

olej/ptotno, 80 x 111 cm
sygnowany p.d.: 'J. Konarski'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

Artysta, ktorego petne imie i nazwisko pozostaje nieznane dla historykow sztuki, zwia-
zany byt zapewne z kregiem artystow polskich w Monachium. Powszechnie uwaza

sie go za nasladowce malarstwa Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Przez cata kariere
malowat sceny rodzajowe z zycia polskiej wsi. Wspolnym motywem niemal wszystkich
jego kompozycji byt kon nierozerwalnie potaczony z cztowiekiem, dorozki, wiejskie
furmanki, zatadowane dobytkiem wozy oraz wiejski krajobraz. Wiekszo$¢ jego obrazow
zbudowana jest wokot powtarzajacego sie pomystu anegdotycznego - rozpedzonego
zaprzegu, dorozki lub brawurowej sanny - najczesciej przedstawionego w pogod-

nym nastroju. Artysta wykazywat sie w nich warsztatowa sprawno$cia, umiejetnoscia
oddania silnych skrotow perspektywicznych, perspektywy powietrznej, atmosfery

i pory roku, jak tez nastroju wiejskiej zabawy i niewyszukanego humoru. W takim
charakterze utrzymana jest prezentowana praca ,W drodze”, ktora jest $wiadectwem
umiejetnosci artysty w operowaniu kolorem, $wiattem oraz oddania dynamiki i charak-
teru tematu. Centrum kompozycji wyznacza woz, zaprzegniety w pare koni. Stonowana
gama barwna, oddajaca charakterystyke pory roku i dnia, ozywiona jest kilkoma
akcentami barwnymi w strojach wiesniakow. Krajobraz zostat przedstawiony z reali-
stycznym zacieciem i $cistoscia, a cata scena zatopiona jestw przygasajacym $wietle
zimowego zmierzchu. Panujacy potmrok ozywiony zostat refleksami zachodzacego
stonica na potaciach topiacego sie $niegu.
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MARIAN TRZEBINSKI
1871-1942

Chata, 1909

olej/ptotno, 42 x 56,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'MTrzebinski, 909'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

Tworczo$¢ Mariana Trzebinskiego kojarzona jest przede wszystkim z malarskimi i gra-
ficznymi widokami miejskiej architektury. Jego akwarele byly cenione i poszukiwane
przez koneserow i chetnie reprodukowane w prasie. Prezentowana pracaw interesujacy
sposob poszerza nasza wiedze na temat zainteresowan malarza. Jest to pieknie malo-
wany ,portret” mato spektakularnej, wernakularnej architektury. Przedstawia zwykty
wiejski dom, w ktorym pozornie nic nie moze zainteresowa¢ wprawnego weducisty. Jest
jednak inaczej. Trzebinski, obierajac sobie te chate za obiekt zainteresowania, zachowat
sie jak malarz martwych natur. Zajmuje go tu nie tylko ksztatt przedmiotu, lecz rowniez
jego kondycja, ktora nam moze przypominac o przemijaniu. Marian Trzebinski artystycz-
na edukacje odebrat w Warszawie, w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona. Stamtad
przeniost sie do Monachium, by odby¢ studia m.in. u Antona Azbego. Wreszcie dopelnit
nauke w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Leona Wyczotkowskiego i Teodora
Axentowicza. W latach 20. malarz zaangazowat sie w tworzenie Muzeum Lubelskiego,
ktorego byt kustoszem. Poza interesujaca tworczoscia Trzebinski pozostawit po sobie
interesujacy dziennik pt.: ,Pamietnik malarza” - wydany pod koniec lat 50. w opracowa-
niu Macieja Mastowskiego.
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ALEKSANDER KOTSIS
1836-1877

"Spotkanie z lirnikiem", okoto 1862

olej/ptotno (dublowane), 41,5 x 52,5 cm
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, czerwiec 2002
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Aleksander Kotsis (1836-1877). Odcienie realizmu, 5 marca - 11 lipca 2021, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Kamienica Szotayskich im. Feliksa Jasienskiego

LITERATURA:

Aleksander Kotsis (1836-1877). Odcienie realizmu, red. Aleksandra Krypczyk- De Barra, Krakow 2021,

nr kat. 12, s. 113 (il.)

Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, .37, nr 11, repr. 1 (analogiczna kompozycja)

Kotsis w 1850 roku rozpoczat studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Poczatkowo, zmuszony przez ojca sprzeciwiajacego sie jego studiom artystycz-

nym, musiat taczy¢ nauke z praca w sklepie; sytuacje te zmienita dopiero sprzedaz
pierwszych obrazow i przypuszczalna interwencja Wojciecha Kornelego Stattlera,
owczesnego dyrektora Szkoty. Do najblizszych kolegow Kotsisa w krakowskiej uczelni
nalezeli: Jan Matejko, Artur Grottger, Andrzej Grabowski i Izydor Jabtonski, z ktorymi
przyjaznit sie przez wiele lat, takze po ukonczeniu studiow. Wspolnie podejmowali
wycieczki krajoznawczo-artystyczne, najczesciej w pobliskie gory, a Kotsis juz wtedy
uchodzit w gronie kolegéw ,za mito$nika Tatr i goralszczyzny”. W 1860 roku otrzymat
stypendium rzadowe na dalsze studiaw Wiedniu; powrdcit do Krakowa w 1862 roku.
Malowat gtownie sceny rodzajowe, obrazujace codzienne zycie codzienne chtopow

i gorali, wiejskie dzieci oraz studia glow wiesniakow i gorali. Malowat tez pejzaze
podkrakowskie i widoki o tematyce gorskiej. Prezentowane ,Spotkanie z lirnikiem”

to urokliwy przyktad rodzajowej kompozycji autorstwa Kotsisa, w ktorej podejmuje
charakterystyczny dla siebie temat folkloru. O zmierzchu przechadzajaca sie na tonie
natury para natrafia na starca - lirnika, ktory zapewne snuje swoja melancholing piesn.
Realistyczny sposob obserwacji rzeczywistosci taczy sie tutaj z bliskim romantyzmowi
klimatem.
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STANISLAW GALEK
1876-1961

Dziewczyna zbierajaca krokusy

olej/ptotno, 50,5 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'ST. GALEK'
na odwrociu papierowa karta z dedykacja

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielkopolska

To urokliwe studium pejzazowe z rzadkim w tworczo$ci malarza sztafazem —

- dziewczyna zbierajaca krokusy zawiera w sobie wszystkie elementy kojarzone z dzie-
tem Gatka. Jego sceny tatrzanskie cieszyly sie duza popularno$cia jeszcze po drugiej
wojnie $wiatowej, a artysta przeszedt do kanonu malarstwa ,pod Tatrami”. Swoja
edukacje rozpoczat w Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem.

0d 1899 roku przeniost sie krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a wkrotce studiowat
takze w Kunstgewerbeschule w Monachium oraz Ecole Nationale des Beaux-Arts

w Paryzu. Artysta osiadt w Zakopanem na state, gdzie wtaczyt sie w spotecznosé
inteligentow-przybyszow do Zakopanego. Polana z krokusami, temat charakterystycz-
ny dlawiosennego, tatrzanskiego pejzazu w ogole, pojawia sie w malarstwie naczel-
nego popularyzatora Podhala, Stanistawa Witkiewicza w 1897 roku (Krokusy, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Zaprzatat rowniez wyobraznie innego pejzazysty Tatr, Maksa
Hanemana, a u Gatka najczesciej pojawia sie w potaczeniu z widokiem roztopow
(,Pierwsze krokusy”). Obrazy tego typu najczesciej niedatowane (wyjatek z 1911 roku,
kolekcja prywatna) tworzyt przez cata kariere (liczne prace w kolekcjach prywatnych).
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Pejzaz z Kalwarii Zebrzydowskiej, okoto 1920

olej/ptotno, 60 x 40,7 cm

sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

na kros$nie malarskim nalepka wystawowa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka" w Krakowie
dwie fragmentarycznie zachowane papierowe nalepki wystawowe oraz piecze¢ z numerem: '40'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, (data nieznana)

Prezentowany ,Pejzaz z Kalwarii Zebrzydowskiej” Wojciecha Weissa pochodzi

z okresu dojrzatej tworczosci artysty, w ktorym Weiss uchodzit za malarza zmystowego
piekna natury, koloryste, odtworce bujnego piekna ciat modelek, a jego sztuka odzna-
czata sie poczuciem harmonii, ,radosna” wizjg Swiata oraz akademickim estetyzmem.
Kompozycja przedstawia krajobraz z okolic domu artysty w Kalwarii, ktory kupit
wspolnie z ojcem w 1905 roku. Od tego czasu, przez kilkadziesiat lat, dom w Kalwarii,
wraz z malowniczym sadem i okolicznymi porostymi lasami wzgorzami, stat sie dla
Weissa rodzinng Arkadig oraz tematem niezliczonych obrazow. Byly to przepetnio-

ne stonecznym blaskiem, barwne kompozycje, zyskujace silny wyraz emocjonalny

i dekoracyjny. ,Pejzaz z Kalwarii Zebrzydowskiej” przedstawia poro$niety zagajnikiem
pagorek. Obraz namalowany jest w charakterystycznej dla dojrzatych pejzazy Weissa,
nieco szkicowej konwencji, i zachwyca gradacja tonow zieleni i btekitow ktadzionych
swobodnymi pociagnieciami pedzla. Z przedstawionej natury emanuje spokdj i za-
chwyt nad pieknem przyrody.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Sad przy domu artysty w Kalwarii Zebrzydowskiej, okoto 1917

olej/ptotno, 61 x 80 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









Wojciech Weiss to jeden z najwybitniejszych polskich artystow doby modernizmu.
Jego zréznicowane i ewoluujace na przestrzeni kolejnych dekad ceuvre tworzy dzis
barwng i niesamowicie intrygujaca mozaike stylow i coraz to nowych sposobow widze-
nia rzeczywistosci. Odkad w 1905 roku Weiss wraz z rodzicami kupit niewielki dom

w Kalwarii Zebrzydowskiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych
plenerow malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowo$¢ potozona wsrod malowniczych
wzgorz Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skierowata na nowe tory jego pla-
styczng dziatalno$c. Zmieniatl sie wowczas diametralnie styl Weissa. Formy zaczety sie
uspokajac, a barwy staly sie jasne i promienne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim
afirmacje zycia, a nie pesymizm i dekadentyzm obecne jeszcze wezesniej w krajobra-
zach tworzonych w podkarpackim Strzyzowie. W niepamie¢ odchodzita atmosfera

fin de siécle’u, ktora przesycone byty prace Weissa komponowane pod wptywem
paryskich do$wiadczen. Wielkimi krokami zblizal sie w tworczo$ci Mistrza tzw. okres
biaty, w ktorym, podobnie jak i pozniej, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego,
pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty znaczaca role. Jak pisata w folderze ,Kalwaryjski
szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kal-
waryjskim sadzie malowat zbiory owocow, rodzine gromadzacg sie przy podwieczorku
czy tez swoich leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu wyniostej gruszy. Duzo
malowat rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie jako punkt wiazacy kompozycje
pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru (...) Czesto wyruszat na plener malarski
do samego sanktuarium i na kalwaryjskie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz, ale
i pielgrzymow modlacych sie przy stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt podczas
tamtejszych plenerow wiele szkicow, czesto spontanicznych i malowanych prosto

z natury, bez przygotowania. Najlepiej potwierdzaja to akwarele o zamaszystych,
dynamicznych pociagnieciach pedzla, na ktorych nie znajdujemy otéwkowego szkicu.
Co oczywiste, pojawiajg sie takze liczne kompozycje olejne.

Tuz po wybuchu I wojny $wiatowej Weiss coraz wiecej czasu spedza z rodzing w Kal-
warii Zebrzydowskiej. Z dala od zgietku miasta i niepokojacych informacji z frontu
kontempluje otaczajaca go przyrode. Ta zyciowa sielanka, niepozbawiona wprawdzie
egzystencjalnych rozterek, trwa¢ bedzie dalej w latach 20., kiedy na $wiat przyjda
dzieci artysty i kiedy razem z Aneri zamieszkaja w swojej willi przy ul. Krupniczej

w Krakowie. Jednak jeszcze weze$niej, na poczatku drugiej dekady nastapia bardzo
interesujace przemiany w strukturze obrazow mistrza. Na rok 1912 zwykto datowac
sie koniec tzw. okresu biatego. Choc jest to data stosunkowo umowna, niewatpliwie
zmienia sie wowczas paleta barwna Weissa. Kolory staja sie zywsze, bardziej soczyste
iwyostrzone. Malarz operuje w mistrzowski sposob $wiattem, chtonie jego ulotne zja-
wiska i zatrzymuje w obrebie kompozycji. Jawi sie jako $wiadomy impresjonista, ktory
nie stroni takze od wzorcow klasycznych. Tak tez zresztg interpretowano jego dorobek
w latach 20. - ,Impresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzow! W tych trzech
zrodtach skapana, wyrosta sztuka Weissa - jak owoc peczniejacy w stonicu, czerpiacy
soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem malarstwem - stwarza forme. Patrzac na obrazy Weissa
czuje sie, jak kolor i forma to pojecie ze soba ztaczone, nierozerwalne, jak jedno dru-
gie zaslubia” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, w: ,Sztuki Piekne” 1925-1926, r. 11,
s. 147-148). Wiele pejzazy artysty ukazujacych ogrod i sad kalwaryjski datowanych
jest, podobnie jak prezentowanaw katalogu praca, na rok 1917. Te przestrzenie stajg
sie wowczas jego ulubionym plenerem, w ktorym pojawia sie czesto postac jego
wybranki. W latach pozniejszych dotacza do niej rzecz jasna i dzieci artysty. Sad na
plotnach Weissa zdaje sie funkcjonowac niczym mityczna Arkadia czy bibl

wolny od trosk i peten radosci. Sad jest tam niczym $redniowieczny hortus conclusus,
do ktorego nie ma dostepu zadne zto z zewnatrz. Sad stanowi sfere sacrum, w mitolo-
gii artysty najswietsza z mozliwych.

s I g
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz tatrzanski

olej/tektura, 47 x 68,7 cm
sygnowany l.d.: ‘StKamocki'
opisany na odwrociu numerem: '75'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kamocki uczy? sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego oraz Jana Stanistawskiego. Wyrastat
z tradycji malarstwa mtodopolskiego, w ktorej tatrzanskie pejzaze malowane przez
Wyczotkowskiego, Witkiewicza czy Stanistawskiego stworzyty ,swoista epopeje,
bedaca tez malarskim ekwiwalentem poezji Kasprowicza czy Tetmajera” (Urszula
Kozakowska-Zaucha, Krakow 1900, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2018, s. 133). Sposrod uczniow Stanistawskiego wylonita sie grupa pejza-
zystow tatrzanskich, ktora kontynuowata malarskg spuscizne mistrza. Wérod nich
byli miedzy innymi Stanistaw Kamocki, Stefan Filipkiewicz czy Henryk Szczyglinski.
Prezentowany obraz, pochodzi prawdopodobnie z pozniejszego okresu tworczosci,
kiedy Kamocki oddala sie w swoim malarstwie od wptywu mistrza, tworzac wtasny,
indywidulany styl malarstwa krajobrazowego. Artysta zaczat sptaszczac przestrzen

i syntetyzowac¢ formy, chetnie siegajac po ciekawe efekty fakturalne.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Zwieziony owies", 1943

olej/tektura, 35 x 50 cm

opisany na odwrociu: 'S. KAMOCKI | "ZWIEZIONY OWIES" | ZAKOPANE | 13 WRZESIEN 1943 | (nieczytelnie) 30 32'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta (zakup po wystawie w 1951 roku)

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Kamockiego, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, 30 marca - 12 kwietnia 1951

LITERATURA:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Kamockiego, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa 1951, nr kat. 30

Stanistaw Kamocki uznawany jest za najzdolniejszego ucznia Jana Stani-
stawskiego. Kontynuowat wypracowang przez swojego nauczyciela formute
malarstwa pejzazowego, pozbawionego postaci ludzkich, uwiktanych

w anegdotyczne zdarzenia. Z jego obrazow przebija umitowanie przyrody,
wrazliwos¢ i uczuciowy stosunek do krajobrazu wsi polskiej. Gtownym te-
matem jego kompozycji pejzazowych na przestrzeni catej malarskiej kariery
byty: tany zboza, stogi siana, drzewa, zagony ziemniakow, chatupy i dworki,
obserwowane w roznych porach roku. W pozniejszym okresie tworczosci

malowat przewaznie na tekturze i farbe ktadt szybkimi pociagnieciami,
pobieznie, nadajgc obrazom matowg powierzchnie. Eligiusz Niewiadomski
pisat: ,Maluje krajobraz okolic Krakowa - ‘Zboza’, ‘Kopy’, ‘Ziemniaki’, mury
Tynca, kiedy indziej cerkiewki wschodniej matopolski, albo Tatrzanskie hale
usypane gtazami. Szuka uporczywie efektow stonecznych, maluje szeroko,
energicznie” (Eligiusz Niewiadomski, Malarstwo Polskie XIX i XX wieku,
Warszawa 1926 s. 262).
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ABRAHAM NEUMANN
1873-1942

Wioskaw $niegu

olej/ptétno, 70 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'A. Neumann'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Katowice

.W szaro$ci $niegowej Neuman dochodzi do niezwyktej wirtuozerii, ktéra mu pozwala wypowiadac sie

w zupeltnosci kilkoma walorami”.

Henryk Piatkowski, Wystawa Abrahama Neumana, w: ,Kurier Warszawski” 1911, nr 285, s. 4-5

Abraham Neumann pochodzit z mazowieckiego Sierpca, skad po domnie-
manej nauce w jesziwie przyjechat do Warszawy. Dzieki materialnemu
wsparciu polskiego ziemianina Romualda Cistowskiego mogt rozpoczac
studia na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jacka
Malczewskiego. Od 1900 roku przebywat w Paryzu, gdzie poza krotka, bo
zaledwie trzymiesieczna, nauka u Jean-Paula Lorrainsa, spedzit wiele czasu
w Luwrze, w ktorym kopiowat obrazy. Po powrocie do kraju kontynuowat
ksztatcenie w krakowskiej Akademii, tym razem u Leona Wyczotkowskiego
i Jana Stanistawskiego. To wtasnie kontakt z tym ostatnim okazat si¢ dla
Neumana decydujacy i uczynit zen pejzazyste. Stanistawski, nauczyciel
znakomity i kochany przez (zapewne wigkszo$¢) studentow, przekazat
uczniowi nie tylko znajomo$¢ warsztatu, lecz takze - a wtasciwie przede
wszystkim - emocjonalny stosunek do polskiej przyrody.

Tatry zajmuja w tworczo$ci Abrahama Neumana wyjatkowe miejsce.
Artysta wyprawiat sie tutaj jako student krakowskiej akademii, by potem
zwigzac sie z tymi stronami na cate lata. Przed dtugimi wojazami, podczas
ktorych odwiedzit Wieden, Stany Zjednoczone czy Palestyne, przez pie¢
lat (1908-13) mieszkat w Zakopanem. Po powrocie do Polski zamieszkat
za$ w Nowym Targu. Prezentowana praca pochodzi zapewne z wczesnego
okresu tworczosci, w ktorym autor najchetniej przedstawiat wtasnie Tatry
i podkrakowskie wsie. Zwraca tu uwage waska gama barwna i pasowos$¢
kompozycji, bliskaw ascetyzmie sztuce japonskiego dzeworytu.
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TADEUSZ POPIEL
1863-1913

Poranek

olej/ptotno, 95 x 160 cm
sygnowany p.d.: 'T. Popiel'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Czechy






Tadeusz Popiel zapisat sie¢ w polskiej historii sztuki nie tylko jako tworca kameralnego
malarstwa sztalugowego, lecz rowniez malarz kompozycji monumentalnych - zaréwno
Sciennych, jak i witrazowych. Popiel wspottworzyt takze wielkoformatowe panoramy,

z ktorych najwazniejsza byta ,Panorama Ractawicka”. Artysta malowat tam partie
krajobrazowe, skupiajac sie na sylwetkach drzew i wiejskich chatupach. Te elementy
uwaznie traktowat takze i w mniejszych kompozycjach olejnych, czego przyktadem
jest prezentowana w katalogu praca. Pokaznych rozmiaréw ptotno przedstawia wiejska
dziewczyne na tle rozbudowanego pejzazu. Jej posta¢ stanowi tu jedyny element
ludzkiego sztafazu, ktory staje sie jednakze bardzo istotny. Zespojenie cztowieka z na-
turg jest tutaj az nad wyraz widoczne. Omawiang kompozycje nalezatoby rozpatrywac
w nawigzaniu do innych prac Popiela bedacych mniejszymi replikami tegoz motywu.
,Poranek” to podobna scena autorstwa Popiela ze zbioréw Muzeum Narodowego

w Krakowie, znana dzisiaj rowniez z archiwalnych pocztowek. W zbiorach prywatnych
znajduje sie jeszcze inna wersja funkcjonujaca pod analogicznym tytutem.

We wszystkich przedstawieniach zaobserwowa¢ mozemy sylwetke chtopki w charakte-
rystycznej, nieco wygietej w tyt pozie z reka umieszczona za glowa. Tytutly, jak rowniez
i nastrojowe niebo z blador6zowymi tonami nad horyzontem bezsprzecznie wskazuja
na pore dnia. Artysta ukazuje tu zawsze moment na chwile przed wschodem stonca.
Modelki wstaja i budzg sie wraz z nim, gotowe do pracy. W kompozycjach tych szcze-
golnie widoczne jest zauroczenie malarza polska wsia. Popiel poprzez dobor pory dnia
iwkomponowanie w nig postaci ludzkiej wyrazit bardzo istotne i silnie eksplorowane
przez artystow-chtopomanow zagadnienia. Cztowiek staje sie tutaj integralna czescia
Swiata przyrody. Jego zycie determinowane jest poprzez zmieniajace sie pory roku

i uptywajacy w ciagu doby czas. Na przetomie XIX i XX stulecia malarze chetnie
podejmowali wyprawy na tono natury, osobi$cie badajac wiejskie przestrzenie.

Ci gorliwsi nawet sie tam osiedlali. Takze i Tadeusz Popiel pod koniec zycia
zamieszkat w podkrakowskich Swoszowicach.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Pejzaz nadwodny z bawotami i czapla, 1914

olej/ptotno, 80 x 105,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Tadeusz Ajdukiewicz | 1914

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5800 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Bukareszt

Drzieta Tadeusza Ajdukiewicza, wspotczesnie nieco zapomniane, w swojej
epoce cieszyly sie popularno$cia na miedzynarodowym rynku sztuki. Ajdu-
kiewicz wywodzit sie z krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie od 1868
roku ksztatcit sie w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza, historyka sztuki
i prekursora historyzmu w polskim malarstwie. Tam otrzymat stypendium,
co pozwolito mu wyjecha¢ z Wojciechem Kossakiem do Wiednia. Nastepnie
obaj malarze przenie$li sie¢ do Monachium - Ajdukiewicz rozwijat swoje
umiejetno$ciw pracowni Jozefa Brandta, co miato niewatpliwy wptyw na
profil jego dojrzatej tworczosSci. Po zakonczeniu studiow artysta zajmowat
sie glownie malarstwem portretowym. Tworzone na zamoéwienie obrazy
powstawaly wtedy zwykle dla polskich dworow kresowych. Sytuacja ta
zmienita sie diametralnie w 1877 roku, kiedy to Ajdukiewicz wyjechat do
Paryza, skad wyruszyt w podroz artystyczna na Bliski Wschod. To wlasnie

wtedy artysta ulegt urokowi orientalnych pejzazy i catej kultury wschodnie;j.

Echawrazen, ktorych malarz do$wiadczyt podczas tej dalekiej podrozy,
pobrzmiewaja w dzietach o tematyce orientalnej, ktore przewijaja sie przez

caly okres tworczoéci Tadeusza Ajdukiewicza. W 1882 Ajdukiewicz prze-
niost sie do Wiednia na state i przejat pracownie po stynnym malarzu
Hansie Makarcie. Byt to okres artystycznej i finansowej prosperity. Polak
cieszyt sie bowiem wzgledami dworu habsburskiego i austriackich moz-
nych. W nastepnych dekadach portretowat arystokracje oraz realizowat
zamoOwienia rzadowe m.in. w Anglii, Butgarii, Rumunii (mianowano go
nadwornym malarzem Karola I) czy Turcji. Na zlecenie rumunskiego
Ministerstwa Wojny opracowat album poswiecony umundurowaniu wojsk.
0Od 1904 mieszkat pod Bukaresztem i pracowat jako malarz tamtejsze-

go dworu. Z tego tez okresu pochodzi prezentowany w katalogu pejzaz
nadwodny z bawotami i czapla. Dzieto odznacza sie urokliwym zakompo-
nowaniem tematu, ktorego pogodny nastroj zostat obudowany doskonatym
warsztatem malarskim uwrazliwionym na $wiatto i soczysto$¢ barw. Pejza-
zem tym Ajdukiewicz udowadnia, Ze potrafi poruszac sie w wielu gatunkach
malarskich, a wczucie sie w harmonijno$¢ i koloryzm pejzazu pozwala na
osiagniecie finezji rownej scenom orientalnym i dworskim portretom.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz z Pogorza

olej/ptotno, 110 x 164 cm
sygnowany l.d.: ‘Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 7 800 EUR

LFilipkiewicz to jeden z najwybitniejszych wspotczesnych pejza-
zystow, artysta szczery, o oryginalnym, swoim kacie patrzenia na
Swiat (...). Wwykonaniu czuje sie Smiato$¢, samodzielnoS¢ i ten
specjalny czar, jaki artysta umie nieuchwytnie zaklinac w swoje
widoki, bedace nie ‘wykrawkami’ natury, lecz naturg samg (...)".

Artur Schroeder, Wystawa Filipkiewicza, , Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 17
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

"Mtociny", okoto 1851-1853

olej/tektura, 24 x 33 cm

na odwrociu opis reka Marii Gerson-Dabrowskiej, corki artysty: 'Wojciech Gerson | Mtociny.'

na tekturowym zaplecku opisany przez Armanda Vetulaniego: '1853. r. | Wojciech Gerson | "Mtociny" |
ol /tekt 22 x 29 | r. 1853 | WE. A. VETULANI. | W-wa, Krucza3 m §'

oraz papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

ze zbioréw Jadwigi Bobinskiej (1862-1940), corki malarza

kolekcja malarza Stanistawa Dybowskiego, Warszawa (do 1954)

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora
CBWA Zacheta

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:

Wojciech Gerson 1831-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978

Sztuka warszawska od $redniowiecza do potowy XX wieku. Wystawy jubileuszowej zorganizowanej
w stulecie powstania Muzeum 1862-1962, Muzeum Narodowe w Warszawie, maj-wrzesien 1962
Wystawa zbiorowa Wojciecha Gersona, Muzeum Miejskie, Bydgoszcz, styczen-luty 1939

LITERATURA:

Wojciech Gerson 1831-1901, katalog wystawy, red. Janina Zielinska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, nr kat. 7, s. 46

Sztuka warszawska od $redniowiecza do potowy XX wieku. Katalog wystawy jubileuszowej zorganizowanej
w stulecie powstania Muzeum 1862-1962, t. II, Warszawa 1962, nr kat. 994, s. 344

Wystawa zbiorowa Wojciecha Gersona, wstep Marian Gumowski, Muzeum Miejskie, Bydgoszcz nr kat. 21,
s. 9 (lub nr kat. 28, s. 10)






Kariera Wojciecha Gersona byta nieodtacznie zwigzana z Warszawa.

Tutaj, przy ulicy Zelaznej, artysta przyszedt na $wiat w 1831 roku jako syn
Wojciecha, przedsiebiorcy i powstanca listopadowego. Gerson dorastat

w domu rodzicow na Mokotowie wychowywany w duchu kultury mieszczan-
skiej biedermeieru doby Krolestwa Kongresowego. Od 1844 roku studiowat
w Oddziale Architektury tamtejszej Szkoty Sztuk Pieknych dziatajacej przy
Gimnazjum Realnym. Od 1845 roku rozpoczat edukacje z zakresu malar-
stwa w tejze szkole. Jego nauczycielami byli Jan Feliks Piwarski, Christian
Breslauer i Marcin Zaleski. Wtedy tez nawiazat artystyczne przyjaznie

z innymi studentami: Franciszkiem Kostrzewskim, Jozefem Szermentow-
skim i Henrykiem Pillatim. Od 1847 roku w tym kregu pojawit sie Marcin
Olszynski, amatorski rysownik i malarz, a przede wszystkim fotograf

i dziennikarz. Owa malarsko-artystyczna grupa, nazywana pozniej ,grupa
Olszynskiego”, w istocie stanowita pierwsza w dziejach polskiej sztuki
cyganerie i awangarde realizmu. Sceny z zycia towarzyskiego warszawskiej
bohemy dzier rz zebrat w tzw. ,Albumach Olszynskiego”. Artysci tego
kregu wierzyli, Ze wraz z ich dziatalnoScia rozpoczyna sie okres rodzimej,
narodowej tworczosci.




Owo hasto realizowato si¢ w programie ,podrozy piechotnych” - pieszych
wypraw po kraju, podczas ktorych w technikach malarskich i rysunkowych
rejestrowali polski pejzaz i zabytki. Ich dziatania zbiegaly sie z ,nurtem sta-
rozytniczym” - kulturowym fenomenem polegajacym na zainteresowaniu,
opisywaniu i ochronie pamiatek przesztosci. Wedrowki artysty, m.in. na
Kielecczyzne, Kujawy, Mazowsze, do Matopolski byly symptomem rozwoju
turystyki, lecz w rownym stopniu nalezy poczytywac je za gest patriotyczny.
Prezentowane ,Mtociny” to zapis z nieodlegtej od Warszawy wycieczki, do
wsi stynnej jako miejsce osiedlania sie mieszkancow miasta oraz waznego

letniska. W drobiazgowy sposob, delikatnymi uderzeniami pedzla Gerson
opracowat potac taki i kurtyne lasu, osiagajac efekt skrzenia sie $wiatta na
przedstawianych elementach natury. Artysta zbliza sie tutaj do luministycz-
nego malarstwa swojego kolegi Jozefa Szermentowskiego oraz francuskich
malarzy Barbizonczykow.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z kaczencami i porcelang

olej/tektura, 78,8 x 60 cm
sygnowany p.$r.: 'a. Karpinski'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

.(...) Karpinski lubit i lubi malowa¢ kwiaty. Odczuwa ich miek-
ko$c, kruchosc¢ ich todyg, delikatno$c¢ ptatkow i niemal ich won.
Te kwiaty sg tezw jego tworczosci strong nie poslednia. Jest
jeden obraz Karpinskiego przedstawiajgcy wykwintne wnetrze.
Na stoliku mahoniowym w tadnym wazonie duzy bukiet kwiatow,
zdaje sie Swiezo zerwanych. Jest ich wiele i nie tylko jednego
gatunku. Kazdy odrebnem zyje zyciem, inng ma forme a wszyst-
kie tworza doskonata harmonje barwna, Swietnie sie uzupeliniaja
i pod wzgledem malarskiego wyrazu stawiajg ten obraz w rzedzie
naprawde niepo$lednich dziet”.

Artur Schroeder, Alfons Karpinski, w: ,Sztuki Pigkne” 1927-1928, r. IV, s. 304
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Lido, okoto 1907

olej/tektura, 49 x 69,5 cm
sygnowany p.d.: 'a. Karpinski'
na odwrociu sygnowany otowkiem

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielkopolska

LJArtystycznym odkryciem dla mnie byta sztuka Chardina, Courbeta, Daumiera, Mane-
ta, Degasa i Toulouse-Lautreca, wtaéciwie cata tak bogata sztuka francuska, z ktorej
mozna byto czerpa¢ do$wiadczenie, i przetwarzac na swoja wtasna sztuke (...)” (Alfons
Karpinski, Wspomnienia, maszynopis w IS PAN w Warszawie, s. 15). We wczesnych
pracach (w moze i whasciwie przez cata kariere?) inspiracja nowoczesnym malar-
stwem francuskim jest szczegolnie widoczna. Artysta sptaszcza przestrzen, ogniskuje
sie na plamie barwnej, poszukuje klimatu, odzierajac przedstawienia z detalu. Tego
rodzaju zabiegi doprowadzone zostaja do maksimum w widokach z weneckiego lido,
ktore tworza zespot paru prac z okresu podrozy Karpinskiego do Wiednia, i przy okazji
do Wenecji. Artysta postuguje sie tutaj ledwie paroma tonami barwnymi, wykorzy-
stujgc kolor podobrazia. Uzywa ugru, bieli i btekitu, tworzac zamiast realistycznego
widoku zapis ulotnej chwili.
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Krajobraz z Via Appia w Rzymie, okoto 1898-1899

olej/ptotno, 119,5 x 82,5 cm
sygnowany l.d.: 'Z. CWIKLINSKI' oraz opisany p.d.: 'RZYM. VIA APPIA'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielkopolska

Wywodzacy si¢ ze Lwowa Zefiryn Cwiklinski nalezy do matych mistrzow malarstwa
pejzazowego. Artysta poczatkowo studiowat filozofie we Lwowie, aby pozniej ksztatcic
sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych (1887-89). Dzigki stypendium studiowat
rowniez w wiedenskiej Akademii (1893), a ostatecznie funkcjonowat jako nauczyciel
rysunku w Brodach i Jarostawiu. W 1898 roku odbyt pottoraroczny pobyt we Wtoszech
i Dalmacji, gdzie uprawiat malarstwo pejzazowe. Od tego czasu specjalizowat sie

w nim i wykonywat studia w okolicach Lwowa, a nastepnie osiadl w Zakopanem
(1908) i zostat malarzem Tatr. Prezentowana praca to urokliwy krajobraz z Via Appia
w Rzymie. Postuzyt sie syntetyczng plama barwna, osiggajac silnie luministyczne
efekty. Podobne redakcje srodziemnomorskich krajobrazow z piniami i cyprysami sa
znane z dziet innych mistrzow pejzazu, ktorzy docierali do Wtoch, przede wszystkimi
Aleksandra Gierymskiego i Iwana Trusza.
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WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Smiejaca sie, 1893

olej/ptotno, 51,5 x 65 cm
sygnowany i datowany 1.g.: 'W. Wodzinowski 93'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielkopolska

Wodzinowski przeszedt do polskiej historii sztuki jako malarz podkrakowskiej wsi
iwesotych dziewczyn wiejskich. Edukacje odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej
(1880-81), krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1881-89) oraz monachijskiej Akademii
Sztuk Pigknych (1889-92). Juz na wczesnym etapie kariery zaprzyjaznit sie Ignacym
Korwin-Milewskim, ktory nabywat jego dzieta. Od 1896 roku pracowat rowniez jako
wyktadowca na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie.
Odwczesnego etapu kariery stat sie Wodzinowski malarzem znanym i cenionym,

a jego prace weszly do popularnej ikonosfery (przede wszystkim ,Na swojska nute”,
1889, Muzeum Narodowe w Krakowie). Prezentowane dzieto to przyktad wezesnego
malarstwa artysty, w ktorym wchodzi w dialog z Aleksandrem Gierymskim. ,,Smiejaca
sie” stanowi rodzaj parafrazy tworzonej w 1893 roku w Bronowicach ,Trumny chtop-
skiej” (Muzeum Narodowe w Warszawie). Gierymski, przybywszy do Krakowa, wszedt
w artystyczny dialog z mtodszymi kolegami, Ludwikiem de Laveaux oraz Wtodzimie-
rzem Tetmajerem, u ktorego wtasnie w Bronowicach goscit.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Dziecko $piace w kolysce

olej/tektura, 93 x 69 cm
sygnowany l.g.: 'FPautsch’
na odwrociu numer otowkiem kopiowym: '15'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 -5400 EUR

Fryderyk Pautsch bedac czotowym reprezentantem nurtu folklorystycznego, stwo-
rzyt indywidulany jezyk plastyczny. Jego tworczo$¢ wyrastata z tradycji malarstwa
mtodopolskiego, fascynacji barwno$cia zycia, tradycjami i przestrzenia polskiej wsi,
Huculszczyzny i Podhala. Ludowos$c¢ ta jednak zostata przez artyste wprzegnieta okoto
1900 roku w poszukiwania wtasnego, ekspresyjnego wyrazu w sztuce.

Obraz ,Dziecko $pigce w kotysce” ukazujacy starsza kobieta w ludowym stroju nad
kotyska odwotuje sie do rozbudowanej serii przedstawien macierzynstwa, symbolu
gleboko zakorzenionego w wyobrazni polskich modernistow. Rodzajowy motyw artysta
napetnit zintensyfikowang ekspresja, poddajac go silnej deformacji. Formy osadzone
w splaszczonej przestrzeni obrazowej zostaty zbudowane grubymi impastami, tworzg-
cymi bogate efekty fakturowe. Artysta zmonumentalizowat postac kobiety nachylajacej
si¢ nad kotyska i nadat jej ekspresyjnie przerysowane rysy fizjonomiczne. Praca
Pautscha sytuuje sie na pograniczu realizmu i ekspresjonizmu i przez to wyroznia

si¢ swg stylistyka w panoramie mtodopolskiej sztuki symbolistycznej. W warstwie
znaczeniowej podejmuje uniwersalne tresci: artysta zestawia narodziny ze staroScia,
odnoszgc sie do poddania ludzkiej egzystencji rytmowi przyrody.
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PIOTR HIPOLIT KRASNODEBSKI
1876-1928

Portret dziewczyny, 1901

olej/ptotno naklejone na sklejke, 56,5 x 39,5 cm
sygnowany monogramem i datowany wewnatrz kompozycji: PHK | 1901'
na odwrociu ramy nalepka Artystycznej Wytworni Ram F. Burdynskiego w Warszawie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po malarzu Piotrze Hipolicie Krasnodebskim

Krasnodebski, artysta urodzony w 1876 roku edukacje artystyczng zdobywat poczatkowo
w pracowni Jana Owidzkiego, a nastepnie w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona.

0d 1898 roku uczyt sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod okiem Jana
Stanistawskiego, Jacka Malczewskiego oraz Leona Wyczotkowskiego. Ukonczyt studia

z odznaczeniem i nagroda rzadowa. Zaraz potem udat sie w dtuga podrdz po Europie.
W pierwszym okresie tworczoéci, w malarstwie Krasnodebskiego ujawniata sie¢ wyrazna
inspiracja tworczos$cia Jacka Malczewskiego. Szczegolnie wyrazna byta w wykonywanych
wowczas studiach gtow oraz portretach. W kolejnych latach tworczo$ci skoncentrowat
sie na finezyjnie malowanych martwych naturach oraz pejzazach, w ktorych uwidacz-
niata sie jego szczegodlna wrazliwo$¢ na problem $wiattaw obrazie. ,Portret dziewczyny”
przedstawia mtoda dziewczyne ujeta z profilu, ubrang w granatowo-bordowa sukienke,
ktorej kolorystyka koreluje z btekitno-pomaranczowym niedookreslonym ttem. Artysta
skoncentrowat swoja uwage na zafrasowanej twarzy z przymknietymi oczami, akcentu-
jac rysy i mimike twarzy intensywnym $wiattem padajacym z prawej strony kompozycji.
Melancholijny wyraz, jaki nadat artysta modelce byt charakterystyczny dla przedstawien
portretowych przetomu wiekow.
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WLODZIMIERZ BARTOSZEWICZ
1899-1983

"Pod krzyzem", 1931

olej/ptotno, 100 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W | Bartoszewicz | 19 111 31'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka The Art Exhibitions Bureau w Londynie oraz firmy Jamesa Bourleta

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

WYSTAWIANY:

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska,
Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

Wystawa Zwigzku Zawodowych Artystow Plastykow, Sztokholm, marzec 1939, New Burlington Galleries,
Londyn, maj 1939 (?)

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1931

LITERATURA:

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska,
Grupa Czwarta, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 38

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1931, Warszawa 1932, s. 18
,Sztuki Piekne” 1931, r. 7, s. 233 (il.)

Artysta rozpoczat studia malarskie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

w 1923 roku, gdzie studiowat pod kierunkiem Mitosza Kotarbinskiego, Wtadysta-

wa Skoczylasa oraz Tadeusza Pruszkowskiego. Studia ukonczyt w 1930 roku, a rok
wezedniej zostal prezesem powotanej do zycia przez uczniow Pruszkowskiego ,Szkoty
Warszawskiej”. Na uksztattowanie sie postawy artystycznej Bartoszewicza duzy

wplyw miata propagowana przez Pruszkowskiego idea ,umiarkowanego realizmu”.

W malarstwie Bartoszewicza bardzo wyraznie uwidacznia sie wptyw mistrza, ktory
postulowat stworzenie polskiej szkoty malarstwa w oparciu o historyczng styliza-

cje, przetwarzanie i taczenie konwencji ze sztuki dawnych epok. Byta to formuta
swoistego eklektycznego realizmu, ktory siegat zarowno do wzorow XVII-wiecznego
malarstwa holenderskiego, hiszpanskiego i wloskiego, jak i do wczesnorenesansowych
sposobow obrazowania. Na pierwszy plan Pruszkowski wysuwat solidne podstawy
rzetelnie opanowanego warsztatu artystycznego. W obrazie ,Pod krzyzem” bardzo wy-
raznie uwidacznia sie z jednej strony kontekst muzealny, z drugiej zas cheé kreowania
osobistej wizji artystycznej.
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

"Stygmatyzacja", okoto 1924

olej/ptotno (dublowane), 49,5 x 32,5 cm

na odwrociu piecze¢: 'ANOTNI | MICHALAK | FECIT'

oraz piecze¢ spuscizny artysty z podpisem potwierdzajacym autentycznosce
na ramie papierowa nalepka wystawowa Muzeum Lubelskiego w Lublinie

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4500EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
wtasno$c rodziny artysty

WYSTAWIANY:
Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie

w Lublinie, Lublin 2018, s. 94 (il.), nr kat. 86

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczoséci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Walde-
mar Odorowski, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 110 (il.), nr kat. 31

Prezentowane, wezesne studium ,,*Stygmatyzacja $w. Franciszka” nawiazuje do klasy-
cyzujacej kompozycji Michalaka z 1927 roku. ,Stygmatyzacja $w. Franciszka” (1927)

- zauwaza Irena Kossowska - dobitnie $wiadczy o fascynacji Michalaka sztuka Jusepe
de Ribery. Kreujac ‘przestrzen mistycznego przezycia® artysta potaczyt tu zasady dra-
matycznego barokowego luminizmu ze schematem pejzazowym o pigtnastowiecznej
genealogii”. Michalak odnosi sie do wydarzenia z zywotu $w. Franciszka, ktore miato
miejsce we wrzesniu 1224 roku na Monte della Verna nieopodal Arezzo. Na tle skro-
towo potraktowanego pejzazu, utrzymanego w szarosciach z nielicznymi akcentami
barwy, artysta umiescit ciemng postac $wietego, ktory z wyciagnietymi rekami zwraca
sie ku Serafinowi o szeSciu skrzydtach, przybitemu do krzyza. Nastroj mistycznego
uniesienia ewokuje hieratyczna kompozycja, kontrast czerni i bieli oraz dramatyczne
czerwone tony w gornej partii obrazu.
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STANISLAW EJSMOND
1894-1939

"Storczyki"

olej/tektura, 45 x 51 cm

sygnowany l.d.: 'S. E[SMOND'

opisany na odwrociu: ‘Stwierdzenie autentycznosci | tego obrazu 25/ IX 1936 | Stanistaw Ejsmond'
i papierowa nalepka wystawowa z Salonu Obrazow Juljan Burof w Warszawie

ponizej pieczec tego salonu oraz wtorny opis otowkiem

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200 -4500 EUR

Stanistaw Ejsmond byt synem malarza Franciszka Ejsmonda, ktory byt rowniez jego
wylacznym nauczycielem. Debiutowat w 1910 roku w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych. Przez kolejne lata brat udziat w wielu wystawach oraz petnit wptywowe funk-
cje w ramach Towarzystwa: kilkukrotnie zasiadat w sadach konkursowych, petnit role
cztonka komitetu, gospodarza wystaw, za$ w 1939 roku zostal powotany na stanowisko
wiceprezesa. Gtowny motyw jego tworczosci stanowity martwe natury, najczesciej
kwiatowe, odznaczajace sie zaletami kolorystycznymi i dekoracyjnymi. Wziat udziat
w 1932 roku w wystawie ,Kwiaty w Naturze i Sztuce” przy ulicy Bagatelaw Warsza-
wie. ,Storczyki” sytuujg sie na granicy miedzy martwg natura a studium roslinnosci.
W kompozycji uwidacznia sie kontemplacyjny stosunek artysty do natury. Zastanawia
ciekawe kadrowanie, w ktorym kwiaty wypetniaja niemalze catg przestrzen obrazu,
tworzac efekt wycinkowos$ci kompozycji bliski japonskim drzeworytom ukiyo-e.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

Martwa natura z begonia

olej/tektura, 66 x 46,5 cm
sygnowany i dedykacja p.g.: 'Na pamiatke ofiaruje WPanu (...) | SKamocki'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

,Istotna, rdzenng cechg Kamockiego, filozofig jego sztuki jest
dazenie do jasno$ci i pogody, akcentowanie tego, co zyciu sprzyja,
co czynie je radosnym i ponetnym, co je upieksza i podnosi,

i nuta ta drga silnie w catej jego tworczosci”.

Antoni Choloniewski (Stostaw), Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, ,,éwiat” 1909, nr 11
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

Dachy Paryza, 1930

olej/ptotno (dublowane), 30 x 31 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: Paris | H. Rudzka Cybisowa 1930’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

Tworczo$¢ Hanny Rudzkiej-Cybisowej uwazana jest, obok malarstwa Jana Cybisa,

za jedng z czotowych i najbardziej typowych dla nurtu kolorystycznego. Srodkiem
ksztattowania malarstwa Hanny Rudzkiej-Cybisowej byta przez catg kariere barwa.
0d wezesnych studenckich kompozycji widac wyrazne zarysowujace sie dazenie
artystki do kolorystycznego ujecia motywu, z pominieciem szczegétowosci i realizmu
przedstawienia. Byta jedng ze wspotzatozycielek Komitetu Paryskiego. Cztonkowie
grupy zwanej potocznie ,kapistami” wyjechali do Paryza 1wrze$nia 1924 roku. Pobyt,
ktory poczatkowo miat trwac trzy miesiace, trwat 7 lat. Ich pracownia mieécita sie
przy Impasse du Rouet. Chociaz poczatki jej tworczosci mozna wigzac z doswiadcze-
niem impresjonizmu, artystka zerwata z utrwalaniem zmiennos$ci wrazen barwnych

i $wietlnych. Odeszta od momentalno$ci na rzecz statoSci i trwatosci w przedstawie-
niu danego motywu. Jej obrazy nie stanowity dokumentu, byly malarskimi przezycia-
mi, gra stosunkow i dziatan plastycznych. W ,Dachach Paryza” uwidacznia si¢ charak-
terystyczne traktowanie motywu przez artystke - przedmioty nie ulegaja deformacji,
zostaja jedynie ujete przez dziatanie czynnikow czysto malarskich. W swoim kodeksie
piktorialnym artystka zanotowata: ,Zycie obrazu jest zalezne od transponowania

w jedno$ci elementow koloru i formy. Forma to nie jest ksztatt przedmiotu, a uzyciem
ksztattu przedmiotu do gry form. Kolor jest istotg obrazu - dziata inaczej wobec tta

- a zadaniem dla niej najwazniejszym jest sprowadzenie wielowymiarowej przyrody
do dwuwymiaru obrazu (transpozycja)” (Helena Blum, Hanna Rudzka-Cybisowa,
Warszawa 1975, s. 26).
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Przelom" z cyklu "Nasze bogi stowianskie", przed/lub 1909

olej/ptotno, 48,5 x 58,5 cm

sygnowany monogramem i znakiemu autorskim wewnatrz przedstawienia: MW"

na kro$nie malarskim i odwrociu opisany autorsko

na kros$nie malarskim fragment papierowej nalepki wystawowej Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4500 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1909

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1909, Warszawa 1910, s. 19

Marian Wawrzeniecki artystyczng edukacje odebrat poczatkowo w warszawskiej klasie
rysunkowej Wojciecha Gersona, a nastepnie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
(1881-84), gdzie jego nauczycielami byli Leopold Loffler i Wtadystaw Luszczkiewicz.
W tym samym roku, w ktorym ukonczyt nauki w Krakowie, wyjechat do Monachium.
W 1885 roku odwiedzit Paryz. W 1886 roku wznowit nauke w krakowskiej Szkole,
ktora opuscit rok pozniej. W 1890 roku ponownie studiowat w Monachium. Nastepnie
do 1892 roku podrozowat po Wtoszech. Wawrzeniecki opracowat indywidulany
jezyk malarski. Operowat ptaska plamg barwng, poddajac swoje obrazy daleko idacej
stylizacji. Historia sztuki dopatruje sie w jego malarstwie wptywow francuskiego

i niemieckiego symbolizmu, tworczo$ci Gustave’a Moreau i Arnolda Bocklina. Jednak
zainspirowany malarstwem mistrzow europejskiego symbolizmu wytworzyt osobisty
styl, w ktorym zrezygnowat z tradycyjnej przestrzenno$ci, operujac uproszczonymi
formami, opartymi na ptaskiej, matowej, nasyconej plamie barwnej. W swoich pozba-
wionych przestrzeni ptotnach o wystylizowanych formach najczes$ciej podejmowat
tematyke pogansko-stowianskich korzeni polskiej kultury. Jak pisze Maria Janion

w ,Niesamowitej stowianszczyznie”: ,Moze, postepujac za niektorymi romantyka-

mi, nalezy przypuscic, ze wiele plemion stowianskich zostato droga podboju ‘Zle
ochrzczonych’ i oderwanych sita od swej dawnej kultury. W tym trzeba szukac waz-
nych przyczyn jakiego$ pekniecia, jakiego$ ponizenia, jakiej$ utomnosci odczuwanej
przez wieki”.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z chatka ("Nature morte jaune"), 1955

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Hayden | 55'
na kros$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa z opisem

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od Josette Hayden, Paryz, luty 2003
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrze$nia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013,

nr kat. 106 (il.), s. 174 (il.)

Powojenny okres w tworczosci Henryka Haydena definitywnie odrdznia sie
od jego wezesniejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczytaw jego artystycznym ceuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,

ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzie$ na poczatku drogi
tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik wkra-
czat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50. XX wieku sg

z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna do$wiadczen, a z drugiej
wpisuja sie w odrgbny i zupelnie innowacyjny etap jego dziatalnosci. Przed-
mioty staja sie w tych kompozycjach symbolami. Artysta sprowadza ksztatty

do prostych, jednoznacznych form. Rysunek zdaje sie tutaj wrecz nieporad-
ny, niedbaty, nawet prymitywizujacy. Gtowna role odgrywa barwa - to ona
staje sie nosnikiem emocji. Pomimo dalece awangardowego charakteru w
tych pdznych pracach Haydena doszukiwac sie mozna pewnych analogii

ze sztuka dawnych mistrzow. Pomimo Ze porownanie to moze wydawac sie
wrecz obrazoburczym, to przyznac nalezy, iz szczegolnie martwe natury
malarza implikuja w sobie intymno$¢ ujecia, symbolike i nastroj wtasciwy
przedstawieniom XVII-wiecznych Holendrow. Nastepuje tu zatem fascynu-
jaca fuzja tradycji i innowacji, ktore przenikaja sie, wzajemnie, uzupetniajac
i dopowiadajac tresc.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Akt pod lustrem" (recto) / Portret dziewczyny we wnetrzu (verso), po 1937
olej/ptotno, 79 x 98 cm

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

LITERATURA:
porownaj: Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1958, s. 39 oraz nr kat. 87 (il.)



recto

Taranczewski wielokrotnie siegat po temat aktu kobiecego, tworzac jego
kompozycyjne warianty, kolorystyczne wersje i stylistyczne parafrazy.

W ,Akcie pod lustrem” uwidacznia sie wptyw, jaki na ksztattowanie postawy
tworczej Taranczewskiego wywart francuski postimpresjonizm, sztuka
Bonnarda i Matisse’a. Obraz oddziatuje kolorem ktadzionym swobodnie

i soczyscie. Pochodzi z okresu, w ktorym artysta chetnie badat i eksplorowat
ekspresyjne mozliwosci barwnych zestawien. Formy malowane sa ptasko,
kompozycja utrzymana jest w odcieniach barw ziemnych, ugrowych oraz
fioletow i czerwieni. Ciemna sylweta kobiety wyrozniona jest z draperii,

na ktorej lezy, miekkim kontrastem walorowym.

Powstato kilka wersji olejnych tego tematu. Autor wstepu do monograficz-
nej wystawy Taranczewskiego w Poznaniu w 1958 roku, historyk sztuki
szczegolnie oddany sztuce koloryzmu, Zdzistaw Kepinski pisat: ,Przed-
stawiajac $ciane z wiszacym posrodku barokowym lustrem i tapczanem,
artysta zachowat jej $cista symetrie, w ktorej lezacy i troche w proporcjach
umniejszony akt nabrat wyrazu jakie$ zmystowo-rytualnej parady. Arrange-
ment dekoracyjne $ciany, nie stonowane zadnym skrotem perspektywicz-
nym i nie zdegradowane zadnym planem posrednim, tworzy z tego widoku
autentycznego zjawisko nierealne i wrecz wyzywajace poczucie rzeczy-
wisto$ci. Napieta sztywno$¢ uktadu wzmaga wrazenie jakie$ groteskowej
maszynki dekoracyjnej czy marionetkowego teatrzyku na temat orientalne-
go przepychu” (Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1958, s. 39).
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Pejzaz z mostem

olej/ptotno, 72,5 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'W. Taranczewski'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4500 -6 700 EUR

W malarstwie Taranczewskiego bardzo wyraznie zarysowywata sie¢ sktonnoséc do
podkreslania charakteru sylwety kazdego z wprowadzanych w obreb kompozycji
przedmiotow oraz umiejetnosc taczenia ich w spojna catoéc. Na zainteresowanie sie
koloryzmem Taranczewskiego wptyneto spotkanie z tworczo$cia Tytusa Czyzewskiego,
ktory wrocit z Paryzaw 1929 roku. Od tego czasu formy na jego obrazach zaczety byc
budowane kolorem, ktory stat sie naczelng warto$cia w jego malarstwie. Zachowy-

wat przy tym swobode i lekko$¢ kompozycji. Taranczewski czesto siegat po te same
motywy, ujawniajac i odkrywajac szereg wariantow, poddajac je wielokrotnym probom
wydobycia wieloéci postaci i bogactwa kryjacego sie w jednym temacie.

Formy w obrazach Taranczewskiego sa zazwyczaj uproszczone i nieco kubistyczne

w swoim charakterze. W kompozycjach pejzazowych odchodzit Taranczewski od praw-
dy i weryzmu przedstawienia. Prezentowany pejzaz jest stosunkowo wczesna praca
artysty. Jego struktura, sposob malowania oraz harmonijna kolorystyka nosza w sobie
znamiona fascynacji Cézanne’em. Pejzaze, zwtaszczaw dojrzatej tworczosci artysty,
zbudowane sa w duzej mierze kolorem, w czym upodabnial si¢ Taranczewski do ma-
larstwa kapistow, precyzyjnie: w sktonno$¢ do impresjonistycznego dywizjonizmu.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Kutry w porcie"

olej/ptotno, 50 x 60,5 cm
na krosnie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 132 (il.)

Jakub Zucker w pierwsza podroz do Wtoch udat sie juz w latach 30. XX wieku.

Kraj ten ze swoim przesigknietym $wiattem krajobrazem okazat sie dla jego dojrzatej
tworczo$ci najwazniejszym obszarem inspiracji. Joanna Tarnawska pisze: ,Wielka
pasje [Zuckera] stanowity podroze, ktore dostarczaty arty$cie tematow do pracy.
Gtownym celem jego wypraw byto potudnie Europy, gdzie mogt sie zachwycac
$wiattem i barwami wydobywanymi przez stofice. Tak jak dla impresjonistow, $wiatto
stoneczne byto dla niego najwazniejszym elementem budujacym otaczajaca go prze-
strzen. We Wtoszech najczesciej przebywat w Wenecji i miastach Sycylii. W Wenecji
malowat waskie uliczki petne ludzi, place i koscioty — San Giorgio Maggiore, bazylike
$w. Marka; w Taorminie - kawiarnie i miejskie zautki. Na urokliwej wyspie Isola Bella
iw toskanskim Porto San Stefano powstato tez wiele pejzazy (Jakub Zucker, tekst
Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 19). Prezentowane dzieto przedstawia, z duzym
prawdopodobienstwem, krajobraz portu w Porto Ercole w Toskanii. Charakterystyczne
gorskie zbocze opadajace do morza Zucker namalowat w innym pejzazu reprodukowa-
nym w albumie Claude’a Rogera-Marxa, Jacques Zucker, Paris 1969.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

P S
2D

o

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA

26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 27 WRZESNIA 2021

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

!

-

-

&

A

PRACE NA PAPIERZE

23 LISTOPADA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
19 PAZDZIERNIKA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl
22163 6614, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
9 GRUDNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 4 LISTOPADA 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONRD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 PAZDZIERNIKA 2021 30 LISTOPADA 2021
Termin przyjmowania obiektow: - Termin przyjmowania obiektéw:
DO 24 WRZESNIA 2021 -~ DO 3 LISTOPADA 2021
-
kontakt: Alicja Sznajder kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.sznajder@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 12, 502 994 177 22163 66 41, 664 150 866

PRACE NA PAPIERZE
16 LISTOPADA 2021

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 18 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 10 WRZESNIA 2021
kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnos$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujagcym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektoéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbior wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujacy sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtagczajgc zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Miedzywojnie - 978ASD223 - 14 pazdziernika 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Paulina Adamczyk poz. 13, 19, 22, 44, 56

Tomasz Dziewicki poz. 4, 5, 6 (red.), 7, 9, 11, 15, 20 (,Ateny...”), 21,
23,26, 27, 28, 29, 30 (red.), 31, 32, 34 (red.), 35, 36, 37, 40 (red.), 47,
48, 56 (red.), 57, 59, 60, 61, 65, 67 (red.), 73

Jan Rybinski poz. 1, 2, 8, 10, 24, 25, 39, 41, 42, 45, 49, 51, 52, 58
(red.), 62, 63, 64, 66, 68, 69, 71,72

Michat Szarek poz. 12, 14, 17, 33, 38, 43, 50, 54, 70

Marek Wasilewicz poz. 3, 16, 18, 20, 46, 53

SZTUKA DAWNA. 14 PAZDZIERNIKA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 4 Jacek Malczewski, fotografia portretowa, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego, MJM Dspl. 275

poz. 4 Stanistaw Witkiewicz, fotografia portretowa, ok. 1890,

Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, AF_26920

poz. 4 Stanistaw Witkiewicz z géralami obok drewnianego modelu
Domu pod Jedlami, 1899, fot., Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem,
AF_2282_V-007

poz. 4 Jacek Malczewski, Portret Stanistawa Witkiewicza, 1902,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, MT_SP_CF009132

poz. 4 Jacek Malczewski, Portret Stanistawa Witkiewicza, 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 4 Dom pod Jedlami na Kozincu (styl zakopianski), pocztowka,
Zakopane, naktadem S. Ciszewskiego, Biblioteka Narodowa,

DZS Xl 8b/p.27/17, zrodto: Biblioteka POLONA

poz. 4 Jacek Malczewski maluje portret Stanistawa Witkiewicza na tara-
sie willi Pod Jedlami, 1902, fotografia, autor nieznany, kolekcja Stefana
Okotowicza, dzigki uprzejmosci Stefana Okotowicza

poz. 4 Jacek Malczewski prezentuje portret Stanistawa Witkiewicza

na tarasie willi Pod Jedlami, 1902, fotografia, autor nieznany, kolekcja
prywatna, dzieki uprzejmosci Stefana Okotowicza

poz. 4 karykatury Jacka Malczewskiego reprodukowane w: Jan Gwalbert
Pawlikowski, Karykatury Jacka Malczewskiego, .Wierchy” 1929, r. 7,

s. 137-138, zrédto: Matopolska Biblioteka Cyfrowa

poz. 12 A. Br., Ze sztuki. Maurycy Minkowski, ,Swiat” 1906, nr 39, s. 3,
zrédto: Biblioteka Cyfrowa KUL

poz. 12 fotografia obrazu Maurycego Minkowskiego, przed 1939,
Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.13397/IVA (jako ,Kobieta

i dziecko $pigcy na kanapie”)

poz. 13 Portret Henryka Siemiradzkiego, przed/Iub 1879, Zaktad Foto-
graficzny Karoli i Pusch (Warszawa), Biblioteka Narodowa w Warszawie,
F.3297, zrodto: Biblioteka POLONA

poz. 13 Henryk Siemiradzki, Noc w Aleksandrii, rysunek w szkicowni-
ku, otéwek, papier, 28,4 x 41,56 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: archiwum prywatne

poz. 13 Henryk Siemiradzki, Przybycie Kleopatry, 1892, rysunek w szki-
cowniku, otowek, papier, 23 x 31,5 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: archiwum prywatne

poz. 14 Wilhelm Kotarbinski, Elena Adrianovna Prakhova, ,Triumfator”,
ok. 1890-1900, kolekcja prywatna, zrédto: www.litfund.ru

poza. 14 Elena Adrianovna Prakhova, fot. atelier Wladimira Wysockiego
w Kijowie, lata 80. XIX w., zrodto: Wikimedia Commons

poz. 14 Wilhelm Kotarbinski, Pochdd zwycigski po bitwie, po 1900,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



poz. 15 Wtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, Koncern
llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustraciji, sygn. 1-K-1887a,
zrédto: NAC Online

poz. 15 pocztowka, na awersie reprodukcja obrazu Wtodzimierza
Tetmajera, wyd. Stella, Bochnia, Biblioteka Narodowa w Warszawie,

DZS XIl 8b/p.40/29, #rédto: Biblioteka POLONA

poz. 19 Franz Seraph Hanfstaengl, Portret Alfreda Wierusz-
-Kowalskiego, okoto 1875, Bilioteka Narodowa w Warszawie, F.32280,
2rédto: Biblioteka POLONA

poz. 20 Widok Monachium z Maximilianeum, 1890-1905, pocztéwka,
Biblioteka Kongresu, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 23 Zygmunt Waliszewski w Paryzu, okoto 1930, za: Hanna Bartnicka
Gorska, Anna Prugar-Myslik, Zygmunt Waliszewski 1897-1936. Malarstwo
i rysunek, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1999, s. 22

poz. 23 Zdjecie zbiorowe kapistéw na tle dekoracji przygotowywanych
w Paryzu na bal w Krakowie, 1925, Waliszewski w $rodkowym rzedzie
pierwszy od lewej, Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.86695/II,
zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 23 Komitet Paryski, Waliszewski drugi od lewej w $rodkowym rze-
dzie, 1924-1925, Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.86452/I, zrédto:
Biblioteka POLONA

poz. 26 Mojzesz Kisling w swoim atelier przy Rue Joseph-Bara 30,

fot. Thérése Bonney, zrédto: The Bancroft Library, University of
California, Berkeley / Thérése Bonney / BHVP / Roger-Viollet

poz. 28 Mela Muter z ojcem, siostra, mezem i synem, przed 1907,
zroédto: Archiwum Emigracji, Torun

poz. 31 Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac

w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, listopad 1932, Koncern

llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustracji, 1-K-3759, zrédto:
NAC Online

poz. 32 Tytus Czyzewski, zdjecie portretowe, zrédto: archiwum Muzeum
Sztuki w todzi

poz. 32 Rafael, Wenus z Urbino, 1538, Galeria Uffizi, Florencja, zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 32 Jean-Auguste-Dominique Ingres, Wielka odaliska, 1814, Luwr,
Paryz, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 32 Edouard Manet, Olimpia, 1863, Musée d’Orsay, Paryz,

zrédto: Wikimedia Commons

poz. 32 Francisco Goya, Maja naga, 1795-1800, Prado, Madryt

poz. 32 Tytus Czyzewski, Akt z kotem, 1920, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zroédto: Cyfrowe MNW

poz. 32 katalog Pittori Polacchi alla XXIVa Biennale, oktadka i reproduk-
cja obrazu Tytusa Czyzewskiego »Odaliska”, Biblioteka Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie

poz. 32 wycinek prasowy z ,Gazety Polskiej”, 26 pazdziernika 1948,

z archiwum Jacka Cybisa, zrédto: zbrojowniasztuki.pl

poz. 32 Pawilon Polski w Wenecji, fot. Barbara Kaja Kaniewska / Zacheta
- Narodowa Galeria Sztuki

oktadka front poz. 4 Jacek Malczewski, ,Portret Stanistawa Witkiewicza”, 1902

oktadka Il - strona 1 poz. 13 Henryk Siemiradzki, ,Kleopatra ptynaca przez rzeke Cygnus na spotkanie z Markiem Antoniuszem”, 1892

strony 2-3 poz. 22 Prom, z cyklu ,Centralny Okreg Przemystowy”, 1938

strony 4-5 poz. 23 Zygmunt Waliszewski, ,Pejzaz z Cagnes (z dziewczyna)”, 1925

strony 5-7 poz. 29 Mela Muter, Port w Saint-Tropez, okoto 1921

strony 8-9 poz. 50 Wojciech Weiss, Sad przy domu artysty w Kalwarii Zebrzydowskiej, okoto 1917

strony 10-11 poz. 48 Stanistaw Gatek, Dziewczyna zbierajaca krokusy

strony 12 poz. 28 Mela Muter, Macierzyristwo we wnetrzu (recto), lata 40. XX wieku

strony 18-19 poz. 59 Alfons Karpirski, Lido, okoto 1907
strona 256 - oktadka Ill poz. 12 Maurycy Minkowski, ,U chorej siostry”, 1905

oktadka tyt poz. 15 Wtodzimierz Tetmajer, Pejzaz wiejski ze stadem bocianéw, okoto 1900

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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