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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK *« MODERNIZM ¢« MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 10 GRUDNIA 2020
SESJA |

CZAS AUKCJI
10 grudnia 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-10 grudnia 2020

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00
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Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska

tel. 22163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

PARTNEREM AUKCJI JEST BMW.

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA
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Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
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pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj
HR Manager
m.basaj@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

tel. 22 163 66 81, 539 196 530 Rafat Czarnocki DZIAL IT
Dyrektor Finansowy ) )
r.czarnocki@desa.pl Piotr Gotgbiowski

tel. 22163 67 85, 661 661703

Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIlI Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front, oktadka tyt poz. 7 Tadeusz Makowski, “Dzieci i zwierzeta (Jardin d’acclimatation)”, 1928 oktadka Il - strona 1 poz. 4 Jozef Brandt, “Wesele na Ukrainie”, okoto 1895

strony 2-3 poz. 22 Mela Muter, Portret dwoch dziewczat, okoto 1920 strony 4-5 poz. 14 Piotr Michatowski, “Wéz amunicyjny z przewréconym koniem”, okoto 1836 strony 6-7 poz. 32

Roman Kramsztyk, Pejzaz z Collioure, 1934 strony 8-9 poz. 10 Jozef Chetmoriski, “Powrdt z tak”, 1911 strony 10-11 poz. 13 Ludwik Gedtek, Zakup konia ze stadniny strona 12 poz. 8

Tamara tempicka, “Czytajaca |I” (“La Liseuse 1), okoto 1951 strona 14 poz. 6 Bolestaw Cybis, “Boze Narodzenie w towiczu”, 1930 strony 18-19 poz. 19 Juliusz Kossak, “Ogniem i mieczem”
- cykl 12 kompozycji do powiesci Henryka Sienkiewicza, 1885-1886 (8. “Pojedynek Wotodyjowskiego z Bohunem”, 1886) oktadka Ill poz. 21 Henryk Hayden, Pejzaz kubistyczny z rzeka, 1915

tytut aukcji Sztuka Dawna. XIX wiek - Modernizm - Miedzywojnie 10 grudnia 2020 ISBN 978-83-66734-20-3 kod aukcji 830ASD218 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
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MALGORZATA
NITNER

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK

JADWIGA MAJA
LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795 121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
7956121 675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

W sadzie, okoto 1900

olej/deska, 12 x 21,5 cm
sygnowany l.d.: 'R. Kochanowski'

na odwrociu ramy papierowa nalepka zaktadu ramiarskiego Z. M. de Koning w Lejdzie,

fragmentarycznie zachowana nalepka inwentarzowa oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2004
kolekcja prywatna, Warszawa

,Dziewietnastowieczne Monachium byto wymarzonym miejscem dla
polskich pejzazystow. Mieli oni mozliwo$¢ obcowania z najnowszymi
tendencjami w pejzazu europejskim, a mianowicie z tworczoécig francu-
skiej szkoty w Barbizon oraz z malarstwem impresjonistow.

Powstawaty obrazy, w ktorych pejzaz byt tematem samodzielnym, pozba-
wionym tresci literackich, a sztafaz odgrywat role minimalng” (Roman
Kochanowski 1857-1945. W 150. rocznice urodzin, katalog wystawy, red.
Zofia Katarzyna Posiadata, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Lublin 2007, s. 9). Jak dodatkowo wspomniata Zofia Katarzyna Posiadata,
tworczo$¢ Romana Kochanowskiego poddana zostata w monachijskim

kregu akademickim licznym naciskom. Pomimo to artysta potrafit
zachowac odrebny charakter swojej sztuki i przemyca¢ w kreowanych
kompozycjach elementy $wiadczace o jego duzej indywidualno$ci tworczej.
Pejzaz ,W sadzie” to nastrojowe przedstawienie, w ktorego strukturze
wyczuwalne sg zarowno liryczno$¢ wtasciwa malarstwu Barbizonczykow,
jak i wrazliwo$¢ na $wiatto charakteryzujaca widoki impresjonistow.
Sztafaz rzeczywiscie zajmuje tu drugorzedne miejsce. Posta¢ pochylonej
nad ziemig kobiety w chuscie i sylwetki krow zdaja sie stanowi¢ elementy
powtarzajace sie w tworczosci Kochanowskiego.
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WLADYSLEAW MALECKI
1836-1900

Pejzaz znad Starnberger See, 1885

olej/ptotno, 39,5 x 60,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Malecki | 1885

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden
kolekcja prywatna, Polska

.Wtadystaw Malecki nalezy do tych malarzy, ktorzy przyczynili sie do
rozwoju i rangi polskiego malarstwa pejzazowego w 2. potowie XIX wieku,
nadajac mu walor odrebnosci i niepowtarzalno$ci w skali ogolnej

oraz rodzimosci w odczuciu polskiego widza. Ten $wietny malarz - ciagle
za mato znany i spopularyzowany, wrazliwy obserwator natury, bardzo
interesujacy odtworca wtasnych spostrzezen i reakcji — zajmuje odrebne,
wazne miejsce wsrod pejzazystow tego okresu”.

Halina Stepien, Malarz pejzazu, w: Wiadystaw Aleksander Malecki 1836-1900,
katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 1999, s. 11
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Wtadystaw Malecki, Wnetrze pracowni, 1883, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

,Wsrod malarzy polskich Malecki wyr6znia sie wielkim

i samodzielnym talentem, nie docenionym ani za zycia, ani
poOzniej. Majac aspiracje wylacznie malarskie, a nie tresciowe
czy chocby tematyczne, nigdy nie schlebiajac publicznosci,
borykatl sie z niezrozumieniem, wreszcie nedza i glodem,
ktoremu wycienczony organizm ulegl. Zarzucono mu
‘niestaranne wykonczenie’, tj. szkicowa, wrazliwa fakture,

nie rozumiano efektownych prob badania barwy $wiatta

i cieni. Nie znajdowaly amatorow jego calo$ciowo ujete,
‘barbizonskie’ pejzaze o najzwyklejszych motywach, w ktorych
unikat wszelkich elementow rodzajowosci, a nawet nastroju.
Malecki stosowal waska game barwna, najczesciej soczystych,
ciezkich zieleni; stapial w jednolitym tonie cala ptaszczyzne
obrazu. Jego szkice rysunkowe ‘zadziwiaja delikatna, wyczuta
kreska oraz swa nowoczesna, a nawet prekursorska nuta’

(...), zawieraja ‘prawie vangoghowskie akcenty’, a bywaja

tez ‘przerafinowane niemal w duchu art nouveau’ - celnie
sumowal dorobek Maleckiego Andrzej Ryszkiewicz (Andrzej
Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Romantyzm - Historyzm -
Realizm, Warszawa 1989, s. 315-316).

Wspolczesnie Malecki pozostaje jednym z najbardziej cenio-
nych polskich pejzazystow XIX stulecia, cho¢ w epoce sukcesy
odnositl przed wszystkim zagranica i bez watpienia nalezat

do najwazniejszych przedstawicieli polskiej kolonii arty-
stycznejw Monachium. Malarz byt wychowankiem pejzazysty
Christiana Breslauera w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Dtuzszy epizod w jego biografii to pracaw dekoratorni teatrow

w Warszawie. Studia w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych
w Monachium odbyl w latach 1867-69 i dalej rozwijal swoja
kariere w tamtejszym srodowisku artystycznym.

Jego malarska biografie wypelniaja liczne studyjne wyjazd,
przede wszystkim do Bawarii i Tyrolu oraz na rodzinna
Kielecczyzne. W 1880 roku Malecki przeniost swoja
pracownie do Warszawy.

W obrazie przedstawiajacym jego pracownie z tamtego okresu
(1883, Muzeum Narodowe) odnajdziemy na Scianie, przy
prawym skraju plotna zaskakujaco bliska kompozycyjnie
prace do prezentowanego dziela. Gdyby nie precyzyjna
datacja obydwu prac (1883 i 1885) mozna by domniemywac,
ze mamy do czynienia z tym samym obrazem.

Malecki w swoich obrazach pejzazowych powtarzal ulubione
motywy i przedstawial znane lokacje. Prezentowana kompo-
zycja przedstawia widok znad Starnberger See, w czym
utwierdza nas drzeworyt na podstawie nieznanego obrazu
Maleckiego, opublikowany w ,,Klosach” w 1875 roku.

Jedno z najwiekszych jezior z Niemczech juz w XIX stuleciu
bylo popularnym miejscem rekreacji dla mieszkancow
Monachium. Malecki we wlas$ciwej sobie palecie nasyconych
zieleni zdjat z natury charakterystyczne rozwichrzone
drzewo i mezczyzne w bawarskim stroju wyprawiajacego sie
na jezioro. Dalsze plany, uwienczone widokiem wzniesien
alpejskiego przedgorza, rozmywaja si¢ w subtelnej atmosfe-
rycznej mgielce.

Obraz Wtadystawa Maleckiego reprodukowany w: ,Ktosy” 1875, nr 518, s. 340-341
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FRANCISZEK EJSMOND
1894-1939

Scena rodzinna we wnetrzu chaty

olej/deska, 33 x 43 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'F. Ejsmond | Monachium'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 300 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wegry

Franciszek Ejsmond studiowal poczatkowo w Warszawie. Nauke kontynu-
owatl w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie przebywat

w latach 1879-97. Kontakt z tym $rodowiskiem ugruntowat jego
podejscie do plastyki i wyznaczyt $ciezke rozwoju w kolejnych latach.
Monachium II. potowy XIX wieku, okreslane mianem ,Aten nad Izarg”,
to z perspektywy polskiej krag niezmiernie istotny. Obecno$¢ Polakow

w tym mie$cie zaznaczyta sie wyraznie, a stworzona przez nich kolonia

artystyczna skupiona byta wokot postaci wybitnego malarza, Jozefa Brandta.

Zjawiska zachodzace w tym srodowisku miaty niematy wptyw na tworczosc
Ejsmonda, ktorego dzieta nosza wyczuwalne znamie malarstwa niemiec-
kiego tego czasu. Jego prace operujg nastrojowoscia, a najwazniejszy staje
sie w nich whasnie Stimmung. Artysta poprzez tematyke mizerabilistyczng
odwotuje sie do ugruntowanych przez dekady przedstawien.

Ulubione przez niego sceny ukazujace wnetrza wiejskich chat nawigzuja
poniekad do XVII-wiecznej sztuki holenderskiej. Wida¢ w nich skupienie

na postaci ludzkiej oraz otaczajacej ja rzeczywistosci. Istotnym staje sie
tu rowniez dialog prowadzony z dokonaniami Francuzow, a doktadniej

z dzietami braci Le Nain. Ejsmond podobnie jak oni ukazuje stosunkowo
biedng warstwe spoteczna, ktora zachowuje mimo to wszelkie ,cywilizo-
wane” warto$ci — godnoéc i tad moralny. Malarz pieczotowicie oddat detale
wnetrza, takie jak ustawiony pod $ciang kredens z porcelanowg zastawa,
meble czy kosz z kapusta. Bohaterami swojej malarskiej historii uczynit
wiejskg rodzine. Matka trzyma na kolanach matg dziewczynke.
Naprzeciw nich siedzi ojciec z fajka, a obok starszy syn.

Naturalno$c i zwyczajno$¢ wykreowanej sytuacji podkresla dodatkowo
obecnos¢ dwoch kotow. Zamknieta z pozoru kompozycja przestrzeni
Ejsmonda wzbogacona zostaje tu o element spotykany bardzo czesto

iw innych jego przedstawieniach. Otwarte okno, czy jak tu, uchylone
nieznacznie drzwi, sugerujg widzowi obecno$¢ dalszego planu

i uwypuklaja trojwymiarowosc sceny.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Wesele na Ukrainie", okoto 1895

olej/ptotno, 88,5 x 60,4 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'JBr.'

inne historyczne tytuly: "Wesele kozackie"

na kro$nie malarskim nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
1100 000 - 1500 000 PLN
245000 - 333 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Aleksandra Druckiego-Lubeckiego 1861-1926, Baltow (zakup 1909)
dzieto w handlu antykwarycznym w Krakowie, lata 50. XX wieku

kolekcja instytucjonalna, Europa

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca — 30 wrzesnia 2018,
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J()ZEF BRANDT: SUPERSTAR

.Cate jego zycie to jeden ciag szlachetnych, zacnych porywow. To ciggta chec robienia dobrze, to pragnienie
podania reki kazdej niedoli, wspomozenie kazdej potrzebie, zyczliwoSc, rada i przyjazn w kazdym stosunku.
Brandta kochali koledzy za jego sprawiedliwos¢ i wyjatkowy umiar moralny, z jakim traktowat kazda sprawe.
Ubostwiali go uczniowie i w ogole mtodzi, bo zawsze ich otaczat ojcowska opieka. Brandt w zyciu bardzo

wiele zrobit dobrego”.

Henryk Piatkowski

Nie zdziwitoby Marii Janion, badaczki rozmaitych bolaczek i paradoksow
polskiej duszy, ze jedyny z naszych malarzy, ktorego zgodnie zapamietano
jako wzorowego ojca, czutego opiekuna i troskliwego nauczyciela, sam byt
potsierota wychowana przez matke. Jaki model domowego zycia sprawit,

ze Brandt przez cate zycie promieniowat poktadami empatii i dobroci,
mozemy sie tatwo domysli¢ - nic nie wskazuje bowiem na to, zeby byt to
model ,meskiego wychowania”, albo Zeby rola stryja, Stanistawa Lessla
bytaw jego wychowaniu istotniejsza od roli matki: zrecznej amatorki malar-
stwa, Anny Krystyny Brandt.

Mtodo$¢ Brandta byta zresztg uwiktana w ciasny splot ,meskich” ocze-

kiwan i ,kobiecych” zachecen do wolnosci. Poczatkowo z Brandta chciano
zrobi¢ inzyniera (stryj byt wojskowym i budowniczym) i wystano go nawet
w tym celu do paryskiej Ecole des ponts et chaussées (1859). Plan szybko

spalil na panewce, poniewaz Brandt, postawiwszy noge na paryskim bruku,

blyskawicznie zwigzat sie z rodzinng Kossakow i zaczat powaznie inte-
resowac sie pasja swojej matki: malarstwem. Lekcje odbierat poczatkowo

u Juliusza Kossaka (z ktorym jezdzit tez na plenery na Ukraine), nastepnie
od Léona Cognieta. W 1863 przeniost sie do Monachium, majacego owcze-
$nie reputacje o$rodka skrajnie liberalnego i tam zupetnie poswiecit sie
studiowaniu malarstwa. Na malarza koni wyrost w pracowni stynnego bata-
listy, Franza Adama, ktory zapewnit Polakowi nie tylko $wietny warsztat,
ale i wstep do towarzystwa lokalnych kolekcjonerow. Sukcesy na salonach
iwystawach Brandt odnosit jednak juz samodzielnie. W 1867 na Wystawie
Powszechnej w Paryzu wzbudzit zywe zainteresowanie francuskiej krytyki

i publiczno$ci. Dwa lata pozniej prace mtodego Polaka kupowat juz sam
cesarz Franciszek Jozef. Nic dziwnego, ze von Brandtw 1870 zdecydowat

sie do Warszawy nie wracac i swoja pierwsza pracownie otworzyt nad Izara.

Byt zreszta w Monachium jednym z najgtos$niejszych nazwisk.

Czym bylo jego studio, wiemy az nadto dobrze. Dla turystow odwiedzaja-
cych miasto stuzyto za muzeum broni i orientalnych tkanin, dla amatorow
malarstwa i kolekcjonerow - za obowigzkowy przystanek przechadzki

,po artystach”, dla mtodych polskich monachijczykow - za bezpieczng
przystan. Brandt znany byt bowiem nie tylko jako ,General”, tj. niekwe-
stionowany przywodca polskiej kolonii, ale takze osoba, do ktorej zwrdcic
mozna sie z pro$ba o artystyczne korekty, zyciowa rade, polecenie natury
towarzyskiej, a nawet pozyczke. Brandt miat opinie osoby serdeczne;j.

Nie walczyt nawet z nasladowcami wtasnej tworczosci, a z kopistami i auto-

rami rozmaitych pastiszow utrzymywat przyjacielskie relacje.

Swojej pozycji cztowieka instytucji nie zmienit nawet po 1877, kiedy ozenit
sie i zaczat regularnie bywac w Oronsku koto Radomia. Od tego czasu
coraz wyrazniej rysowaty sie dwa fronty jego kariery. W Niemczech, Austrii
i Francji zdobywat kolejne ordery i tytuty, zapraszany byt do zasiadania

w rozmaitych jury i honorowany przez koronowane gtowy. Do Polski regu-
larnie wysytat prace nawystawy, ale bardziej niz do $wiata sztuki przenikat
do wyobrazni publiczno$ci i do literatury (sam Sienkiewicz przyznawat,

ze piszac ,Trylogie”, miat w gtowie sceny malowane przez Brandta).

Decydujaca role w tym fenomenie odegraty zreszta nie tyle same obrazy,
ile ich drzeworytnicze reprodukcje, ktore goscity na tamach ,Ktosow” czy
,Tygodnika Ilustrowanego” od lat 60. XIX wieku az do wybuchu Wielkiej
wojny. Brandt trafiat pod strzechy za posrednictwem prasy. By¢ moze
wtasnie wspomniany charakter recepcji jego tworczosci (poznawanej
gownie jako czarno-biate reprodukcje, a nie 1$niace olejne oryginaty)
zdecydowat o tym, ze przez dtugi czas zwracano uwage gtownie na jej
ikonografie, a krytycy sztuki, wiedzac, ze czyta ich nie tylko publiczno$c
warszawska, ale i ,dwory” mieli w zwyczaju pisac przede wszystkim o tym,
kogo maluje stynny Monachijczyk, a nie o tym, jak maluje.

Przyznac trzeba zreszta, ze bogactwo motywow malarstwa Brandta
prowokowato niejako wyliczenia: artysta siegat bowiem po motywy do
wojen polsko-szwedzkich i polsko-tureckich, bezczasowych scenek

z zycia Kozakow i Tatarow, a takze do bardziej salonowego repertuaru
scenek perskich. Stylistyka jego obrazéw zmieniata sie w zaleznosci od
ich przeznaczenia. Na oficjalne wystawy malowat konsekwentnie w duchu
akademickiego realizmu i celowat w duze, ,gwiazdorskie” formaty.
Positkowat sie przy tym czesto fotografiami (na ktore naktadat ostra
kolorystyke) albo siegal bezposrednio do materiatow historycznych.

Z mys$la o kolekcjonerach wybierat jednak bardziej prywatny styl: zmniej-
szal rozmiary prac, postugiwat sie zamaszystym gestem malarskim,
akcentowat wrazeniowo$¢ i dynamizm scen. Mozna wiec powiedzie¢,

ze artystyczne zycie, ktore Brandt wiodt przez niemal 50 lat, byto

w pewnym sensie podwojne: podwojnie zreszta Brandt funkcjonuje we
wspotczesnych polskich muzeach i kolekcjach prywatnych: wiele z jego
obrazow (jak cho¢by prezentowane w katalogu ,Wesele na Ukrainie”
zostato bowiem opracowane w dwoch wersjach: publicznej/wystawowej

i intymnej/kolekcjonerskiej).



IMPRESJONISTYCZNE

ALTER EGO

Jak zaklasyfikowac¢ Brandta? Historia sztuki sktonna jest radzic
sobie z tym problemem poprzez pociecie ciata artysty na kawatki.
Mozg Brandta historycy wrzucajg do szuflady ,malarstwo histo-
ryczne w duchu sienkiewiczowskim”, serce do przegrodki ,Kresy,
awiec polski orientalizm”, a reke umieszczaja w pudle ,Szkota
monachijska”. Nic wiec dziwnego, ze co jaki$ czas nawiedza nas
widmo artysty proszace o potaczenie rozproszonych relikwii

w catos¢, albo przynajmniej przesuniecie tego, czy innego
kawatka do nowej szufladki.

O ekshumacje i nowa ceremonie prosi sie przede wszystkim oko
artysty, w okresie dojrzatym blizsze impresjonizmowi niz mona-
chijskiemu historyzmowi. Na predylekcje Brandta do estetyki
impresjonizmu zwracali uwage juz wspotczesni (szczegolnie

po 1880). Wactaw Husarski zauwazat, ze w pewnym momencie
swojej kariery Brandt zrezygnowat z ,brunatnego sosu” i zastapit
go rozjasnionym ,sosem szarym” (metaforyka gastronomiczna
jest tu nieprzypadkowa - artysta poczatkowo specjalizowat sie
wszak w scenkach mysliwskich). Stanistaw Witkiewicz zwracat
uwage, ze sztuka Brandta jest przede wszystkim spektaklem
koloru. Zamaszysty dukt pedzla i chemiczng czystos¢ braw
ktadzionych na ptotno jakby prosto z tuby, podnosita takze rzesza
bardziej lub mniej zaznajomionych z paryskimi nowinkami publi-
cystow i krytykow.

Na czym polegat impresjonizm dojrzatego Brandta, doskonale
wida¢ w ,Weselu na Ukrainie” (1895). Chociaz obraz powiela
kompozycje ,Pochodu weselnego” Brandta (1893, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu), nie jest bynajmniej szkicem malarskim
albo studium. Mamy tu po prostu do czynienia z alternatywna
wersja salonowej kompozycji, przeznaczong dla bardziej otwar-
tego na sztuke wspotczesng widza. Od ,oficjalnego” pierwowzoru
rozni sie ona przede wszystkim sposobem wykonczenia, daleko
wykraczajacym poza tolerowane przez Akademikow drobne
techniczne eksperymenty i ,splashe”. Wtasciwie cata kompozycja
plotna jest poszatkowana uderzeniami pedzla i chlu$nieciami
farby. Trawy ,wybuchaja” niby pluski wody, do twarzy weselnikow
przyklejaja sie biate ,odpryski” stonca. Obraz ogladany pod
katem jest gesty od impastow i grubych faktur. Efekt ten wzmaga
jeszcze lipcowa czy sierpniowa atmosfera obrazu i przepajajace
go mocne stonce (gdyby obraz byt bardziej wygaszony, impa-
stowa faktura umykataby wzrokowi). Rozjasnienie palety Brandt
przeciaga do granic: na obrazie nie ma ani jednej burej plamki.
Nawet btoto na pierwszym planie nie maw sobie nic z ponurosci.
Tematyka i wykonanie obrazu dziela wiec wspolng ,weselnos¢”
iwrazenie ruchu - oba typowe dla francuskich i niemieckich
impresjonistow czynnych w koncu XIX wieku.

Impresjonizm Brandta to jednak nie tylko lekcja pracy w plenerze
i kwestia techniczno-kolorystyczna, ale takze strategia jego
kariery i druga strona jego salonowego ,ja”. ZwykliSmy co prawda
patrze¢ na biografie stynnego Steppenmalera jako na ciag

nagrod i medali zdobywanych na oficjalnych wystawach i pasmo
sukcesow toczacych sie wytacznie w Swiecie panstwowych insty-
tucji. Warto jednak pamietac, ze artystyczny zyciorys ,Generata”
ma takze swoj rewers, a sg nim romanse i zwiazki z galeriami
sztuki (awiec i Swiatem, ktory wypromowat rozmaite awangardy
konca wieku). Obrazy Brandta sprzedawali w Europie renomo-

wani marszandzi, celujacy nie tylko w malarstwo salonowe, ale
takze nowinki i eksperymenty. W Monachium mozna byto je
ogladac przede wszystkim Galerie Wimmer i Galerie Heinemann.
W Paryzu: w Galerie Georges Petit. Ta ostatnia instytucja ma tu
zreszta szczegolne znaczenie: Georges Petit wystawiat bowiem
u siebie $mietanke impresjonistow: Moneta, Pissara, Sisleya

i Renoira (a recenzje o organizowanych przez niego wystawach
pisali awangardowi literaci z Marcelem Proustem na czele).
Skoro wiec Brandt wisiat na tych samych Scianach, co znani

z mitosci do Swiatta i czystego koloru Francuzi, to moze wtasnie
oni sg dla jego malarstwa kontekstem odpowiedniejszym niz
sentymentalna proza Sienkiewicza?

Problem przynaleznosci Brandta do ktorego$ z wierzchotkow
trojkata wyrysowanego pomiedzy akademickim orientalizmem,
kosmopolitycznym impresjonizmem i sztuka patriotyczng dzis
moze sie wydawac problemem waskiego grona specjalistow.

W czasach samego artysty kwestia artystycznej tozsamosci byta
jednak sprawg wielkiej wagi. Na przetomie XIX i XX wieku wsrod
polskich krytykow popularna byta tendencja do dzielenia sztuki
na te niosgca w sobie tresc i otuche dla pozbawionego panstwo-
wosci narodu (Matejko — Brandt - Sienkiewicz) oraz te wchodzaca
w sktad ,kosmopolitycznej wydmuszki”: wizualnie atrakcyjnej, ale
na froncie walki o utrzymanie narodowej tozsamosci - bezuzy-
tecznej (Boznanska — Fatat - Podkowinski). W pewnym sensie
przypisanie Brandta, artysty funkcjonujacego miedzy Monachium
a Oronskiem (awiec zagrozonego oskarzeniem o kosmopoli-
tyzm), do tej pierwszej grupy ratowato jego pozycje.

Po pierwsze oszczedzato mu losu polskich impresjonistow
(Pankiewicz, Podkowinski), ktorym zarzucano, ze ulegaja obcym
pradom, a ich sztuka jest zbyt lekka, zbyt popularna, zbyt radosna
i zbyt dobrze sie sprzedaje. Po drugie: godzac sie na wtozenie
nieco przyciasnego kontusika, Brandt oczyszczat sie nie tylko

z podejrzen o zbytnig miedzynarodowos¢, ale i prostowat swoja
reputacje. Wiadomo wszak byto w Warszawie, Ze reprezentowat
pacyfistyczng odmiane patriotyzmu (powstanie styczniowe
bezpiecznie przeczekat nad Izarg). Wiadomo tez byto, ze zacho-
wywat daleko posunieta ostroznosc i nie podejmowat w swojej
sztuki tematow wspotczesnej polityki, aw kazdym razie nie czynit
tego w sposob bezposredni.

Oczywiscie, powiedziec, ze ,Brandt byt impresjonista”, bytoby
naduzyciem. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Brandt od czasu
do czasu ,bywat impresjonista”. Byt z tym kierunkiem Swietnie
zaznajomiony i czerpatl z niego inspiracje. Paryski okres swojego
zycia konczyt wszak w momencie ,przegrzania” lokalnej sceny
artystycznej, prezentacji skandalicznej ,Olimpii” Maneta (1863)
i zbudowania fundamentow pod nowy nurt. Mogt sie wiec domy-
slac, ktore z tradycyjnych kierunkow art world uzna niebawem za
Slepe uliczki, a ktore za obiecujace perspektywy. Kiedy w latach
70. XIX wieku impresjonizm wyklarowat sie jako nurt i polityka
galeryjna, funkcjonujgcy w Monachium Brandt miat okazje
ocenic jego szanse i zagrozenia znacznie wczesniej niz jego
przebywajacy nad Wistg koledzy. Przede wszystkim: miat jednak
szanse wczesniej niz inni rozwinac swoja wrazliwo$c artystyczna,
a repertuar swojego malarstwa wzbogacic o jasny i radosny
koloryt, mocne stonce, prawde malarskiego gestu i rados¢ -
cechy nie tylko impresjonizmu, ale dobrej sztuki w ogole.
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"Koniki polne", 1888
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.Czemu u niego [Tetmajera] ta ziemia i ci ludzie - to jedno:

ona ich wydata, oni z niej rodem: wierne dzieci matki-zywicielki.
Czemu u niego krajobraz i postaci takie ze sobg zroste, ze nie
zgadniesz, czy artysta krajobraz upstrzyt postaciami, czy go
postaciom jako tto podtozyt? Czemu tak ttumacza

i uzupetniajg sie nawzajem?”.

Tadeusz Zuk-Skaryszewski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem
Feliksa Jasienskiego i Adama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, s. 60






Lata 80. XIX stulecia to przetomowa dekada dla polskiego malarstwa
nowoczesnego. Wowczas poczety sie jasno krystalizowa¢ moderni-
styczne tendencje w dziele takich malarzy jak Leon Wyczotkowski,
Jozef Chetmonski, Jacek Malczewski czy Wtadystaw Podkowinski.
Dotychczasowa hegemonia malarstwa historycznego, patriotycznego
postannictwa sztuki i akademickiego gustu zostata podwazona przez
realistyczng boheme kregu czasopisma ,Wedrowiec”, na ktérego tamach
Stanistaw Witkiewicz opublikowat serie artykutow ,Malarstwo i krytyka
u nas” (od 1884 roku). Witkiewicz ganit ilustracyjno$¢ malarstwa,
promowat jego autonomie oraz indywidualnosc tworcy, doceniat

czysto artystyczne $rodki wyrazu, stajac sie tym samym promotorem
malarskiego naturalizmu.

Tworczo$¢ Whodzimierza Tetmajera, syna Podhala uformowanego przez
srodowisko Krakowa, uksztattowata sie dzieki krotkim pobytom w Rzymie
i Paryz oraz studiom w Wiedniu i, przede wszystkim, w Monachium.

Nad Izarg Tetmajer studiowat w latach 1886-1889 i, jak sie uwaza, prze-

mozny wowczas wplyw wywart na mtodego tworcow Aleksander Gierymski,

pozniejszy jego towarzysz w Bronowicach, gdzie, w goscinie u Tetmajera,
powstato, m.in., jego arcydzieto ,Trumna chtopska” (1893-1894, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Tworczo$¢ Gierymskiego - eksperymentatora,

artysty zainteresowanego problemami Swiatta i koloru - pozwolita sie
przeobrazi¢ pogladom Tetmajera na sztuke.

,Dopiero jak sie jest z sama natura, dopiero sie widzi, jaka ona jest, a jaka
to karykatura jest to cate malarstwo” - pisat malarz w jednym z listow.
Mimo tego rodzaju sceptycznej wobec mozliwosci sztuki, a na pewno
deklaratywnej jedynie postawy, Tetmajera do konca zycia nurtowaty
problemy formy malarskiej. ,Koniki polne” - powstate podczas monachij-
skiej edukacji Tetmajera, aw trakcie letniego pobytu w Krakowie — dowodzg
wnikliwych studiéw artysty nad naturg. Pieczotowita kompozycja - oparta
na diagonalnych liniach, ktore prowadza wzrok widza w gore ptotna, wibry-
styczna praca pedzlaw detalach oraz syntetyczne plamy czystej barwy

w dalszych planach, a nade wszystko - brawurowe oddanie naturalnej

gry $wiatet bez cienia i ,monachijskich brazow” oraz sielskiej atmosfery
letniego potudnia dowodza catkowitego zrozumienia probleméw sztuki
modernistycznej. Autorski tytut - ,Koniki polne” - sytuuje nas w orbicie
problemoéw tworczosci autonomicznej, gdy tytutowe owady - faktycznie,
urokliwie odmalowane w dolnej partii kompozycji — stanowig przyczynek

do stworzenia duzej kompozycji malarskiej. Prezentowane dzieto Tetmajera
Smiato mozna nazwac mistrzowskim dzietem polskiego naturalizmu
ijednym z wcze$niejszych malarskich manifestow Mtodej Polski.
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stkich klopotach publicznych. Choragiew p. starosty
radomskiego, bo taki tytul nosil, mm zostal woje-
woda, bractawskim (1730), zawsze na uslugl przyjaciela
byla gotowa, choé ten przyjaciel nie korzystal nigdy
z ofiary. Pan Pawel, caly iyciu publicznemu oddany,
pot wieku przebojowal | przeradzil; dlugoletni to-
warzysz hetmanskiego znaku, w oczach ogdln kre-
sowego posiadat urok niezwykly — tod z Sobieskim
chadzal w stepy
woloskie, a szla-
chta ‘hractawska,
szezegdlnym  kul- - ——
tem okolaia rycer-

WLODZIMIERZ TETMAIER.

sredcioniedzielnym, odbytym w 1718 roku'); jest na
dwéch niedoszlych w Grodnie w 1729 i 1730 . %)
W dwa lata pbiniej, w jesieni, na lawach sejmowych
w Warszawie zasiada¥), a po zerwaniu obrad, spie-
szy do Winnicy na zjazd ziemiafiski przypadajacy
w grodniu; w 1733 jul go zmowu spotykamy w sto-
licy w liczbie wystannikéw  braclawskich f). Wiemy
z dziejow, Ze posiedzenia rozpoczely si¢ 26 stycania,
zawieszone z racyi
zgonu Augusta TI,
ktiry nastapit 1 lu-
- tego, Jaroszyhski
' docrekal Zalodnego

skiego krola. W
najuboZszym domu
znalazled jego por-
trety, po kofcio-
tach pelno zapisdw .
na msze za jego
dusze, a dzied ime-
nin solenizanta, ktd-
ry oddawna w gro-
bia spoczywal, ob-
chodzono jako Swie-
to uroczyste. Wiee
i ten towarzysz je-
go tryumfow w
szczegdlnem byt ‘
poszanowaniu. Bra-
clawskie najmniej '
mode od Saséw |
ugierpialo, a jednak '
serdecznic ich nie- I
nawidzito, — Lesz. |
czynskiego znalo z !
posluchu, a jednak |
wicrnem mo bylo
usgrie ad finem, 1 ,
p. Pawel nie lubil
Sasdw — i podczas
pospolitego  Tusze-
nia  waleayl  pod
sitandarem  Stani-
stawa I. Byla wisc
wspilnod¢  pogla-
ddw i przekonan.
To tel zaraz po
osiedlenin sle w
bractawskiem , 2za-
proszony w1714
na komisarza po-
borowego, funkcye '
t¢ pelnit — z zna-
czng przerwa — lat
kilka, a jak to ni-
de] zobaczymy, na
schylku 2ycia, prey-
sporzyla mu ona sporo goryezy. Z kolei dwa-
kroé deputat na Trybunal koronny {I?{;‘PIPI;E_;:I,
nastepnie pieustanny marszalek na sejmikach, komi-
syach poborowych, granicznych, sadach gléwnyeh
kapturowych, powszechny rozjemca, zjednal sohie
slawg tem, Je umial zwadnionych pogodzi¢, przed-
miot wieloletnich sporéw nalelycie zrozumicd, a co
zatem idzie naledycie go wytlumaczyé., Elektem na
sejmy koronne bywal jul dawniej; teraz czedciej po-
irid posléw go-spotykamy, miznowicie na walnym

,,Swiat. Dwutygodnik ilustrowany” 1889, r. 2, nr 20, s. 468

KONIKI POLNE,

polegnania  mar-
szatka i biegl do
Winnicy, wzywany
przez wspdlobywa-
teli; sady bowiem
gliwne kapturowe,
zracyi bezkrolewia
utworzy¢ naledalo.
Koleguja 2 nim naj-
czesciej: ks, Crarto-
ryski, choraly li-
. tewski, Potock: Mi-
chal (potrzykrod),
Swidzinski, staro-
! sta radomski, ks
| ordynat Sanguszko,
Kalinowski, staro-
sta winnicki i Mi-
chal  Kaletyhski,
chorady braclawski.
I'o ted podezas ele-
keyi adbytej w tym
jeszeze 1733 r. na
dniu 1z wrzednia,
ktdra powolala na
tron Leszezyhskie-
go. spotykamy ich
wszystkich w War-
szawie 2z siedem-
dziesieciokilkole-
tnim stolnikiem na
czele; — stanowli
| oni jednolite stron-
| nictwo, Wickszodd
drobiazgu do niego
, naledy; nie wyli-
| czamy ich tutaj, ze-
stawienie  bowiem
spisu imienn
wypelniloby ' nieje-
i . dna kartg niniej-
szego opowiadania,
Ogol nie dostrzegl
_ nawet, jak ten
skromny czlowick dostal sie na wydyny przed-
stawicieli wojewddztwa. Dopial tego nie sita, nie nad.
skakiwaniem moZniejszym, nie kaptowaniem drobiazgu,
bo wladnie, mole z racyl oszczedno$cl, w ucztach
i hulankach nie kochal si¢ weale, ale roznmem. A tym
niechybnie gbrowal nad powszechnoscia migjscows.

) Teks Junossy Podowskizgs VT, 03. % L. c. IOI
L e IV, g WL & ]v.!“""s 1€ s 303 § IV,

Dr. AxTONT J.
{Dalszy ciag nastypi).
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Wtodzimierz Tetmajer z rodzing w Bronowicach, fotografia, okoto 1915, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.15650/1V, zrodto: Biblioteka POLONA

TETMA]JER: PIERWSZY MEODOPOLANIN

W historiografii dotyczacej okresu Mtodej Polski do tej pory kluczowym
odczytaniem pozostaje ,Modernizm” Wiestawa Juszczaka (wyd. 1977 oraz
2004), w ktorym autor postrzega malarstwo polskiego modernizmu raczej
jako kontynuacje romantycznych tradycji niz otwarcie sie na awangardowe
eksperymenty. Jako najwazniejsze manifesty Mtodej Polski przytacza sie
teksty literackie zawierajace dialektyke nowoczesnosci z tradycja.

Tutaj przywotac nalezy przede wszystkim zapowiadajace neoromantyczny
symbolizm Zenona Miriama Przesmyckiego ,Maurycy Maeterlinck i jego
stanowisko we wspotczesnej poezji belgijskiej” (,Swiat” 1891) czy Artura
Gorskiego ,Mtoda Polske” (,Zycie” 1898). Zawazka cezure uchodzi przy-
jazd jesienig 1898 roku do Krakowa Stanistawa Przybyszewskiego, pisarza
i filozofa, wokot ktorego ukonstytuowat sie krag dekadenckiej cyganerii.

Na tym tle gesty ,performatywne” polskich artystek/artystow pozostaja
niedocenione. Czyz Julian Fatat, ktory w 1885 roku odbywa podroz do
Japonii (awtasciwie dookota $wiata) nie jest pierwszym, ktory podwaza
normatywna optyke malarska? Czy Podkowinski, ktory tnie nozem

w warszawskiej ,Zachecie” swoj ,Szat uniesien” (1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie) nie zapowiada modernistycznego ikonoklazmu dzieta

sztuki? Czy Patusch, Sichulski i Jarocki, ktorzy w 1904 roku wyjezdzaja na
Huculszczyzne, do Tatarowa nad Prutem, nie sg zatozycielami polskiego
prymitywizmu? Do tego nalezy doda¢ jedna kardynalng date, tj. sierpien
1890 roku - czyli date Slubu Wtodzimierza Tetmajera z bronowicka dziew-
czyna Anna Mikotajczykowna. Gest ten, cho¢ rozpoczat tzw. chtopomanie,
w ramach ktorej zaistniata seria §lubow krakowskich inteligentow i arty-
stow z chtopkami, pozostat w Krakowie niezrozumiaty.

Tadeusz Boy-Zelenski stwierdzat, ze matzenstwo ,stanowito przez szereg
lat niewyczerpany przedmiot rozmoéw i dociekan krakowskiej sosjety”.

Sam Tetmajer pisal: ,Wszyscy, caty Krakow odwrocit sie ode mnie,
mniejsza o to byto, nie dbam o te cata gromade marnych filistrow. Ale co
gorzej, szkodza mi wszyscy na kazdym kroku. Nie rozumiem, dlaczego fakt
ten, dlatego Ze nie jest zupetnie przecietnym, ze zrobitem co$ takiego,
czego nie robi zwykly filister, wywotuje taka zacieta do mnie nienawis¢
catego starozytnego grodu. Z rodzing mam fatalne przejscia, bo ojciec znac
mnie nie chce”.

Ich matzenstwo, cho¢ wieloletnie i udane, stanowito, mozna zaryzykowac
twierdzenie, fragment artystycznego programu Tetmajera.

Tetmajerowie od 1890 roku zamieszkali w Bronowicach Matych, najpierw
w domostwie pobudowanym na gruncie ojca Anny, pézniej w pofrancisz-
kanskim dworku, gdzie artysta zyt do $mierci w 1923 roku. Artysta porzucit
konwencjonalne zycie na rzecz wiejskiego eskapizmu i checi, poprzez to,
odnowy sztuki. W jego tworczo$ci malarskiej na stale zagoscit temat chtop-
skiego zycia i rytuatu, ktory miat sankcjonowa¢ moralne warto$ci zwiazane
zwizjg rdzennie polskiej kultury. Nie na darmo pojawiat sie w jego dziele
motyw kosynierow Kosciuszki jako podpory w boju o Rzeczpospolita.

O tym zwigzku ciekawie posiat Ludwik Bruner: ,Socjologia i historiozofia
nie sg jego zawodem, a instynkt artystyczny widzie go pewniej niz zawite
rozumowanie, sztukowane cytatami z dziejow. Upojony pieknem zabytkow
chtopskiej odwiecznej stowianskiej kultury, Tetmajer chce je ocali¢ dla
zycia, zapewniC pierwszenstwo w artystycznej stronie codziennego zycia.
Jesli ku chtopstwu przywiodta go tesknota za moca, za dotknieciem

tej niezwalczonej sily, o ktora polsko$c bezpiecznie nawiek oprzec sie
moze, tow zespoleniu z ludem utrzymato go piekno, jarzace sie z krasnej
sukmany, z jaskrawych pstrych chust na glowach dziewek, z kazdego
szczegotu ziemi krakowskiej. Piekno odmienne od wzor6w zachodnich,
nieprzystosowane nieraz do potrzeb i poje¢ mySlacego ogétu, ale piekno
bezsprzecznie oryginalne, nie pozyczone, wtasne” (Ludwik Bruner [Jan
Sten] Mtoda Polska (Seria druga). Wtodzimierz Tetmajer, ,Krytyka” 1902,
t.1,z. 6).

W przypadku Tetmajera program artystyczny w modernistyczny sposob
stopit sie z zyciem. Miata dotaczyc¢ tez don polityka. W 1911 roku Tetmajer
zostat postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego
Stronnictwa Ludowego. Wkrotce tez, wraz z Wincentym Witosem zostat
wspotzatozycielem PSL ,Piast”. W pazdzierniku 1918 roku jako cztonek
Polskiej Komisji Likwidacyjnej przejmowat w Krakowie z rak Austriakow
wojskowy garnizon oraz, juzw niepodlegtej Rzeczpospolitej, starowat

do parlamentu, z czego ostatecznie sie wycofat.
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Stanistaw Wyspianski, Autoportret, 1902,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Bodaj najwazniejszg inicjatywa zmierzajaca w XIX stuleciu do odnowy
rzemiosta artystycznego byto stworzenie ruchu Arts and Crafts (,sztuk
irzemiost”). Jego fundatorami byli angielscy arty$ci pod wodza Williama
Morrisa (1834-1896). Ich program zarysowat sie szczegolnie silnie po
londynskiej Wielkiej Wystawie 1851 roku, ktora odbyta sie w pierwszym
budynku stworzonym z zeliwnych prefabrykatow - Patacu Krysztalowym
(arch. Joseph Praxton). Cztonkowie nowego ruchu pragneli odrzucenia
odcztowieczonej, mechanicznej produkeji przedmiotéw popularnych

i tandetnych. Chcieli ozywic rekodzielniczg produkcje i przemodelowac
my$lenie o tworzeniu. Zadaniem Morrisa byto: ,dokonanie przemiany
naszych artystow w rzemieslnikow, a naszych rzemies$lnikow w artystow”
(cyt. za. Nicolas Pevsner, Pionierzy wspotczesnosci. Od Williama Morrisa
do Waltera Gropiusa, Warszawa 1978, s. 15) i przywrocenie pracy rak
moralnej warto$ci i przyjemnosci.

Cho¢ nastepcy Morrisa nie odrzucili produkcji maszynowej, to nad
maszyna, nieco bardziej $wiadomi swoich celéw, zapanowali. Idee brytyj-
skiego artysty zaczety szybko rezonowac na kontynencie i w Ameryce.
Zaczely powstawaé wytwornie, ktore za cel obraly sobie tworzenie uzytecz-
nych i pieknych przedmiotow. Liczyta sie przed wszystkim szczerosc¢
materiatu i ograniczenie oraz logiczno$¢ ornamentacji.

Posrod producentow, ktorych dzieta byty dystrybuowane na szeroka skale
nalezy wymieni¢ Wiener Werkstétte (Warsztaty Wiedenskie, od 1903).

Ich krakowskim odpowiednikiem staty sie Warsztaty Krakowskie (od

1913) - ktore zatrudnialy znanych polskich malarzy, rzezbiarzy, architektow
i projektantow. Wiele artystow okresu Mtodej Polski po$wieconych byto idei
przemiany codziennego otoczenia cztowieka przez dobre projektowanie.
Tworczo$¢ na tym polu, cho¢by Stanistawa Wyspianskiego czy Jozefa
Mehoffera, zostaty juz rozpoznane. Ostatnio coraz cze$ciej dostrzega sie
silne zwigzki brytyjskiej mysli projektowej z rozwojem tzw. nowej sztuki na

Edward Okun, Cztery struny skrzypiec, 1914, 1914, The University of Arizona, Museum of Art,
Tucson, Stany Zjednoczone, zrodto: artmuseum.arizona.edu

ziemiach polskich oraz i w Europie Srodkowej, a nawet probuje sie widziec
caty ruch mtodopolski w kontekscie Arts and Crafts Movement (najnowsza
ksiazka Julli Griffin i Andrzeja Szczerskiego ,Young Poland: The Polish Arts
and Crafts Movement, 1890-1918", London 2021). W okresie modernizmu
arty$ci symboli$ci, motywowani checig stworzenia totalnych dziet w duchu
Wagnerianskiego Gesamtkunstwerku, zwrocili sie w strone projektowania
ram do wlasnych obrazow. Miaty symbolicznie dopowiadac tresci dzieta

i stanowic efektowne, formalne zamkniecie kompozycji. Wérod klasycznych
wzorow ramiarskich wymieni¢ mozna kolumienkowe, antykizujace ramy
dziet Jacka Malczewskiego, tworzone przez krakowskie atelier introligatora
Roberta Jahody (1862-1947). To przede wszystkim u niego ramy wtasnego
projektu zamawiali malarze, poczawszy od Jana Matejki przez cate poko-
lenie modernistow.

Wsrod najciekawszych projektow tego okresu nalezy wymienic ramy
symbolistycznych krajobrazow Stanistawa Witkiewicza z roslinng ornamen-
tacja oraz rame ,Autoportretu” Stanistawa Wyspianskiego, w ktory zwiedte
liScie winorosli powtarzaja sie echem w roslinnej grotesce autorskiej ramy.
Dzieta Edwarda Okunia podobnie oprawiane byly zgodnie z wizjg autora.
W kompozycji ,Cztery struny skrzypiec” (1914, The University of Arizona,
Museum of Art, Tucson, Stany Zjednoczone) tacinska sentencja zapisania
na oprawie ,geniusz trwa, reszta jest Smiertelna” dopetnia symbolicznego
przestania obrazu. Prezentowane ,Koniki polne” Wtodzimierza Tetmajera
oprawione sg w autorska rame. Wewnetrzne jej pole zajmuje wzor

z dynamicznie przecinajacych sie linii - ktosow zboza.

Zewnetrzny ornament okalajacy rame to ciagly wzor roslinny sktadajacy

sie z naprzemiennie zestawionych lisci debu i zotedzi oraz lisci wawrzynu
ijego jagod. Wyobrazone roéliny manifestuja site ziemi, moc i bogactwo

z niej ptynace. Imponujaca oprawa ,Konikow polnych” podobija ich symbo-
liczny sens jako obrazu opiewajacego arkadie polskiej wsi.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Boze Narodzenie w Lowiczu", 1930

olej, tempera (technika mieszana)/sklejka, 86 x 77,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'B. CYBIS | 1930 | 7.

opisany otowkiem na odwrociu: 'B. Cybis' oraz 'listwy sosnowe',

na odwrociu ramy nalepka ramiarska: 'L. GRIEVE | Picture Frames | 970 Lexington Avenue
| New York City, N. Y." oraz napis wtasnosciowy kreda

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
133 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Andreya Avinoffa (1884-1949), entomologa, malarza, kolekcjonera i dyrektora
Carnegie Museum of Natural History w Pittsburghu

zbiory spadkobiercow Andreya Avinoffa, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
The 1935 International Exhibition of Paintings, Carnegie Institute, Pittsburgh, 1935

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych

i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 28 (wzmiankowany)

Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970 (il. przed
strong tytutowa oraz ujety w katalogu jako ,Nativity in Lowicz”, okoto 1926-8)

fotografia z 1934 roku obrazu w zbiorach Carnegie Museum of Art w Pittsburghu









WARSZAWA CYBISA
I LUKASZOWCOW

»Gdziez jest drugi taki organizm miejski, tak
naladowany wola zycia, zmasowana energia
kreatywng i umilowaniem swojego miejsca
na ziemi, jak Warszawa?”.

Leopold Tyrmand
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Muzeum w Dayton, Ohio, USA, zrodto: Bolestaw Cybis 1895-1957.
Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzy-

Bolestaw Cybis, Narzeczona (Panna mtoda, zakupiony przez
dziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 29

Na przelomie 1925 i 1926 roku Bolestaw Cybis po raz
pierwszy wyprawil sie w Lowickie. Obszar ten, potozony na
pograniczu Mazowsza i ziemi t6dzkiej od tego momentu
stanie si¢ waznym dlan obszarem tworzenia. Po raz

pierwszy odwiedzi majatek Soboty, ktory nalezat do jego
kolegi i malarza Jana Stokowskiego. Sztuka ludowa i folkor
znaczaco oddziatywatly na tworcow polskiej sztuki nowocze-
snej pomigdzy wojnami. W nich szukali ,zrodel” tworzenia

i atrakcyjnych form artystycznych, ktore nie wywodza sie

z tradycji naturalistycznej sztuki Zachodu. Nurt ,,sztuki naro-
dowej” zostal uksztaltowany w przeswiadczeniu koniecznosci
poszukiwania zrodel polskos$ci juz nie tyle w dawnych stylach
historycznych, lecz tworczosci ludowej, ktora pozostaje

poza czasem i postepem. Najwazniejsze dokonania polskich
tworcow nowoczesnych tej doby bazowaty na wiaczeniu sztuki
ludowej we wlasne dziela. Za naczelny przyklad niech postuzy
dorobek najpopularniejszej artystki miedzywojnia, ,ksiez-
niczki malarstwa”, Zofii Stryjenskiej.

Cybis ulegt wplywowi towickiego folkloru, wiaczajac do
swoich prac wizerunki wiejskich dziewczyn w barwnych
strojach, niejednokrotnie przydajac im wyrafinowane pozy

i melancholijny wyraz. Jego zainteresowanie ludowoscia
potaczylo sie z podziwem dla dawnych mistrzéw sztuki
europejskiej i poprzez tego rodzaju fuzje wyrazala sie wielka
indywidualno$¢ artysty. O zadaniu, ktore postawili przed
soba uczniowie Pruszkowskiego pisal malarza Jan Zamoyski:
»W pogoni za inno$cig za wszelkg cene, w dodatku inno$cig
nie wlasna a importowang z zagranicy, w tym trwajacym

od pokolen Kklepaniu przez sztuke polska pacierza za pania
matka: francuska, wltoska, monachijska czy petersburska,

w tym stalym dopedzaniu zagranicy widzieliSmy jedna

z glownych przyczyn nie liczenia sig ze sztuka polska na
arenie miedzynarodowej. Bo kto jedynie dopedza ten drepcze
w ogonie. A w ogolnoludzkim dorobku liczy sie tylko to, co
dany nardod daje wlasnego, co odrebnoscig wyrazu wzbogaca
ten dorobek. PragneliSmy wiec sprobowaé przemawiac -

tak jak potrafimy - wltasnym jezykiem (...)” (Jan Zamoyski

w przemowieniu z okazji otwarcia wystawy Cybisa, Gotarda

i Linkego w Muzeum Okregowym w Toruniu, 13 grudnia
1970, cyt. za: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek,
rzezba. Tworczosc¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog
wystawy, oprac. Anna Prugar-Mys$lik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 48).

W swoich lowickich pracach Cybis, technologiczny ekspe-
rymentator, wprowadzat r6znorodne materialy i techniki.
Malowat na klasycznych ptdciennych czy drewnianych
podobraziach, lecz takze na merli. Uzywat oleju, tempery

i probowal mieszac je z innymi mediami, np. werniksami,
roznicujac wizualne efekty. Jego prace z 1926 roku charakte-
ryzuje stonowana kolorystyka. Jedynie w bardziej impresyj-
nych, ,rozmalowanych” i mniejszych studiach odnajdziemy
uzycie czystego koloru. Datowane na 1930 roku ,Boze
Narodzenie w Lowiczu” jest dzietem odmiennym.
Odznacza si¢ monumentalna, wielopostaciowa kompozycja
i staranng rezyseria Swiatel. Pertowe karnacje modeli wyta-
niajg sie z ciemnego tla, a jedynie detale ro$lin i elementy
stroju nasycone sg barwa. Dzielo, cho¢ sugeruje to tytul,

nie nosi w sobie pierwiastka ikonografii chrzes$cijanskiej
zwigzanej z narodzinami Chrystusa. Dziecko zawiniete

w biala chuste jest okazywane widzowi przez naga, piekna
dziewczyne, ktorej glowa przybrana jest w dozynkowy wieniec
z klosow i kwiatow. Przez to kojarzy sie z boginia Flora,
ktorej jeden z najwazniejszych wizerunkow w nowozytnej
sztuce europejskiej stworzyt Sandro Botticelli.

Wtasnie w 1930 roku wraz z zona Maria i przyjacielem
Janem Zamoyskim Cybis wyprawit sie w podr6z do Wioch

i polnocnej Afryki. Odwiedzit wowcezas Florencje, ktorej
jednym ze skarbow jest ,La Primavera” Botticellego.
»,Wiosna” Cybisa trzyma w lewej dloni suchy klos, co nadaje
przedstawieniu wanitatywny charakter, a postaci w tle konse-
kwentnie ubrane sa w wiejskie stroje. Kobieta nosi na glowie
biala chuste, a mezczyzna filcowy kapelusz.

W ,Bozym Narodzeniu w Lowiczu” upostaciawia sie dialog
polskiej ludowosci z tradycja sztuki europejskiej przefil-
trowang przez nowoczesng malarska wrazliwo$¢ i osobiste
widzenia rzeczywisto$ci Cybisa.

Sandro Botticelli, La Primavera, okoto 1480, fragment,

Uffizi, Florencja, zrodto: Wikimedia Commons



CYBISA
ARCYDZIELO

ODNALEZIONE

Andrey Avinoff, zdjecie z poczatku XX wieku
zrodto: archiwum prywatne

»Boze Narodzenie w Lowiczu”, datowane przez artyste na
lipiec 1930 roku, nalezy do czotlowki muzealnych obrazow
Bolestawa Cybisa. Ze wzgledu na wysoki stopien groteski,
tak przeciez charakterystycznej dla tego malarza, staranna
rezyserie kompozycyjna oraz malarska pieczolowitosc¢,
moze by¢ $mialo zestawione z uwazanymi za najwazniejsze
jego pracami: ,Primavera” (1936, Muzeum Narodowe

w Warszawie), ,Toaleta” (1928, dwie wersje w Muzeum
Narodowym w Warszawie oraz Muzeum Okregowym

im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy) czy ,,Chinkg”
(okoto 1928, kolekcja prywatna).

Jak wiele dziet Lukaszowcow ,Boze Narodzenie w Lowiczu”
zostalo zaprezentowane w Carnegie Institute w Pittsburghu.
Instytucja ta, zalozona przez przed przemystowca Andrew
Carnegiego (1835-1919), byta najwieksza w Polnocnej
Ameryce placowka organizujaca wystawy sztuki wspolczesnej
z calego Swiata, przez co miala pobudzi¢ miedzynarodowa
wspolprace, ksztalci¢ publiczno$¢ oraz wspotformowaé
kolekcje sztuki nowoczesnej Carnegie Museum of Art.

Najprawdopodobniej z wystawy 1935 roku ,,Boze Narodzenie
w Lowiczu” nabyt Andrey Avinoff (1884-1949). Avinoff -
rosyjski rewolucyjny emigrant do Stanéw Zjednoczonych - byt
entomologiem i dyrektorem Carnegie Museum of Natural
History. Wspolczesnie uwazany jest za jednego z najwiekszych
kolekcjonerow motyli w dziejach. Pod koniec zycia poswiecit
sie malarstwu, a jego niemal surrealistyczne kompozycje
zdradzaja znawstwo flora i fauna. W 2011 roku odbyla sie

w Carnegie Museum of Art wystawa podsumowujaca jego
dorobek artystyczny ,,Andrey Avinoff: In Pursuit of Beauty”.

Przez kolejne dekady dzielo Cybisa pozostawalo w rekach
rodziny kolekcjonera. ,,Boze Narodzenie w Lowiczu” pier-
wotnie posiadalo zapewne inng rame. Na odwrociu pracy
odnajdziemy ramiarski opis: ‘listwy sosnowe’, by¢ moze
zwiazany z intencja samego artysty. Po Il wojnie Swiatowej
dzieto otrzymato nowa rame, wykonana w nowojorskim atelier
Lilian Grieve, cztonka rodziny Avinoffa. Oprawa ta, za sprawa
floralnej bordiury, rymuje sig z ro$§linnymi motywami, drobia-
zgowo oddanymi przez Cybisa.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci i zwierzeta" ("Jardin d’Acclimatation”), 1928

olej/ptotno, 80 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Tadé 28 | Makowski’
opisany autorsko na odwrociu: "Tadé | MAKOWSKI'
oraz 'Jardin | d'acclimatation | 1928 | Paris’
estymacja:

2000 000 - 3 000 000 PLN

445 000 - 667 000 EUR

,Pod wzgledem kolorystycznej orkiestracji, wydobycia lirycznej
emocji i zniewalajacego uroku obraz ten ma mato rownych sobie
w catej tworczosci artysty”.

Wiadystawa Jaworska o obrazie ,Dzieci i zwierzeta” (Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski, Krakow 1999, s. 26)















POCHODZENIE:

kolekcja Louis Léon-Martina (1883-1944), pisarza i krytyka,
kolekcjonera dziet Tadeusza Makowskiego

kolekcja Solange Léon-Martin

kolekcja prywatna, Paryz

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Exposition de quelques ceuvres de Tadé Makowski, Galerie Jeanne Castel,
Paryz, 6-18 czerwca 1935

Tadé Makowski. Peintures, Galerie Berthe Weill, Paryz, 5-18 listopada 1928

LITERATURA:

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 26
Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz w Paryzu,
Wroctaw-Warszawa-Krakow-Poznan 1976, nr kat. 53 (il.)

Wriadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, il. 121, s. 224-225, 353, nr kat. 489
Tadeusz Makowski, Pamietnik, Warszawa 1961, il. 98

(Wnetrze gabinetu Louis Léon-Martina z obrazami Makowskiego, 1959)
Exposition de quelques ceuvres de Tadé Makowski, katalog wystawy,
Galerie Jeanne Castel, Paris 1935, nr kat. 21

Tadé Makowski. Peintures, katalog wystawy, Galerie Berthe Weill, Paris 1928, nr kat. 2



1882 ° 29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedt na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej

1902 L]
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
1903 L4 Akademii Sztuk Pieknych, ktorg z wyréznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

1908/1909 L4 Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.
1911-1913 o Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoSci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
‘ Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.
1914-1915 O W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiﬁskiegow Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.
Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
1918 ° (1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.
1918 L4 Mniej wigcejw tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia sie najwazniejszy jej motyw: dziecko.
1921 L4 Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.
‘ Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecigcg” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
1922 o dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.
1923 o Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajacg sie z malarzy
| ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.
1926 o Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.
1927 ° Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy

znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje si¢
1928 L4 jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczng stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczoSci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.

1928-1931 o . , . .
‘ Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.
1930 L4 Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczesénie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
1932 o Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
1960 L4 publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowsg
ksiazke dotyczaca zycia i tworczosci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.



MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI







wDZIECI I ZWIERZETA”:
PELNIA STYLU
TADEUSZA MAKOWSKIEGO

Prezentowane dzielo ,Dzieci i zwierzeta” znalazlo si¢ posrad czter-
nastu przetomowych ptdcien, ktore Makowski zaprezentowal na
drugiej monograficznej wystawie w Galerie Berthe Weill w 1928 roku.
Debiutancka u tej galerzystki wystawa z ubiegtego roku stanowita
przekroj jego dotychczasowej tworczosci i tym samym prezentowata
diapazon jego artystycznych mozliwoéci. Wyselekcjonowane na drugi
pokaz prace zostaly stworzone w tym samym roku i mialy ilustrowaé
przemiane, ktora dokonala sie w ceuvre malarza.

Przyjaciel Makowskiego i krytyk Louis Léon-Martin pisal we wstepie
do katalogu: ,, Tym razem amatorzy nie wiedza, co dane im bedzie
ogladac. Jezeliby Makowski juz dawniej nie pokazat swych bogatych
mozliwos$ci, powiedzialbym, ze artysta doznal objawienia. Bo oto
Makowski, bez pozy i udawania, bez proznej checi palenia za soba
mostow - po prostu wierny samemu sobie ukazuje si¢ na wystawie
jako jedna z najbardziej oryginalnych i ujmujacych osobowosci
obecnej chwili (...). Jezeli sztuka zaczyna sie w momencie transpozycji
- Makowski jest czystym, mocnym artysta, zdolnym ttumaczy¢ jedno-
czesnie lirycznie i potocznie codzienno$¢ zycia ludzkiego; ale do tego
jest takze malarzem - i to malarzem, ktory przebadawszy wszystkie
subtelnosci, wszystkie uroki koloru, nie postugiwat si¢ nimi nigdy

z checi podobania sig - i oto wnosi dzisiaj do malarskiego stownictwa
nowa forme, jezyk jeszcze nie znany. Makowskiemu zdarzyt sie cud,
jaki zdarza sie¢ jedynie poetom (...)” (cyt. za: Wladystawa Jaworska,
Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 24).

Ten obszerny fragment, mimo Ze pisany przez przyjaciela artysty,
lecz nadal krytyka zaznajomionego z catym paryskim art worldem,
tlumaczy, jak dalece nowe obrazy Makowskiego ciekawily 6wczesna
publicznos¢. Znata juz innego jego dziela - portrety, martwe natury,
pejzaze - o naiwizujacym stylu prezentowane podczas wystaw zbioro-
wych (z Perem Krohgiem, Marcelem Gromaire’em i innymi) oraz indy-
widualnych (Galerie La Licorne i Berthe Weill). Sam motyw dziecka
wkroczyt do jego obrazow dokladnie dekade wezesniej. Teraz jednak
otrzymatl inng redakcje. Makowski tworzy starannie wyrezyserowane
grupowe sceny dzieciece. Przydaje postaciom atrybuty (np. lampiony
i zabawki), konfrontuje ze zwierzetami, przedstawia zar6wno we
wnetrzu jak i en plein air. Upraszcza forme przedstawionych postaci,
syntetyzujac je niemal do ludowych $wiatkow, lecz nasyca ja zréznico-
wanym $wiatlem i barwa - zawsze w liryczny sposob. Kompozycje te

dawaly wejrzenie w poetycki, zamkniety $wiat wyobrazni malarza.
Glownym zadaniem swojej tworczosci uczynit wyrazenie - jak sam

to nazywatl - pierwiastka ludzkiego. Jego kompozycje to nie majace
odpowiednika w sztuce europejskiej opowiesci o radosci, czasem
smutku, przyjazni, blisko$ci, zachwycie. Uzywana przezen metafora
dzieciecej marionetki - jak zauwaza Wtadystawa Jaworska - stuzyta mu
do artystycznej komunikacji z zewnetrznym $wiatem. Inklinacje dla
motywu dziecka thumaczy Gromaire, ktory stwierdza, ze ,bylow nim
samym co$ z niewinnego dziecka”.

Akcja ptétna ,Drzieci i zwierzeta” rozgrywa si¢ w paryskim Jardin
d’Acclimatation, parku na terenie Lasku Bulonskiego. Miejsce to

w XIX stuleciu stanowilo paryskie zoo, aw okresie dwudziestolecia
miedzywojennego park rozrywki dla rodzin z dzie¢mi.

Przedstawiona scena jest oddzielona od widza niewysokim plotem.
Dalsza cze$¢ dzieli sig na dwie sfery. Czworo dzieci tworzy zwarta
plastycznie grupe, ktora wehodzi w wizualne napiecie z kratownica
siatki w lewej czeSci plotna. Oddziela ona postaci od zwierzat, ktore
faktycznie podziwia¢ byto moznaw Jardin d’Acclimatation.

Oczom widza ukazuje sie kogut i bocian oraz mniejsze ptaki siedzace
nawiotkich gatazkach, a takze harcujaca wiewiorka. Dzieci wyposa-
zone w zabawki, hula-hop i patyk przypatruja sie w niemym zachwycie,
ktory bije z ich twarzy. Jaworska zauwazyl ten wyrazony w prezen-
towanym obrazie intymny zwiazek: ,,Jak zwykle w kompozycjach
Makowskiego, miedzy dzie¢mi a zwierzetami panuje doskonata zazy-
lo$¢. Na caly obraz pada skosem od gornej prawej strony jasny snop
swiatla, oSwietlajac szczegolnie grupe dzieci i niejako roziskrzajac zywe
barwy ich ubran. Pod wzgledem kolorystycznej orkiestracji, wydobycia
lirycznej emocji i zniewalajacego uroku obraz ten ma mato rownych
sobie w calej tworczosci artysty. Nic dziwnego, ze znalazl si¢ w regkach
jego przyjaciela, krytyka, mecenasa i protektora” (Wiadystawa
Jaworska, dz. cyt., s. 26).

Dzielo faktycznie przez dekady pozostawalo w kolekeji Louis Léon-
Martina i jego spadkobiercow, zajmujac szczegolne miejsce w ich
paryskim domu. Wladystawa Jaworskaw ,Pamietniku” Makowskiego
opublikowala zdjecie z gabinetu Léon-Martina (stan z 1959 roku),
gdzie posrod wielu pieknych prac Makowskiego ,,Dzieci i zwierzeta”
zajmuja centralne miejsce nad kominkiem. Obecnie praca jest prezen-
towana publicznie po raz pierwszy od 1935 roku.



,Mdj wernisaz w Galerii B. Weill. Jakze mogthbym
pozostac nieczuty na tyle dowodow sympatii

i szczerego kolezenstwa ze strony moich francu-
skich kolegow... Panna Weill ma serce jak na dtoni
i stara sie, jak moze, by nadac tej wystawie wyglad
prosty, a sympatyczny —wiec i atmosfera przyjemna
i ciepta tego nielicznego zebrania pozostanie

W mojej pamieci”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, Warszawa 1961, s. 303
(Paryz, 7 lutego 1927)

Georges Kars, Portret Berthy Weill, 1933, kolekcja prywatna
zrodto: archiwum prywatne

BERTHE WEILL:
GALERZYSTKA MAKOWSKIEGO

Galerie B, Weill
o rue Taithout Paris {gme)

EXPOSITION
des

PEINTURES
et de

DESSINS
de

Modigliani.

du 3 décembre an 3o décembre 1917,
T ot o s sl L iy g e |

Broszura wystawy Amedeo Modiglianiego w Galerie Berthe Weill

zrodto schirn.de

Wspotczesnie uchodzaca za jedna z czotowych postaci paryskiego rynku
sztuki, Berthe Weill (1865-1951) byta pierwsza zawodowa marszandka

w dziejach. Swoim rozmachem dziatania dorownywata paryskim dealerom
kalibru Ambroise’a Vollarda czy Paula Rosenberga. W jej stajni byli malarze
tacy jak Maurice Vlaminck, Raoul Dufy, Kees van Dongen czy Maurice
Utrillo. Jako pierwsza odkryta talent Pabla Picassa i zajeta sie sprzedaza
jego prac, nim ten zawart umowe z Clovisem Sagotem. Dufy nazywat ja:
,La petite Mére Weill”, a jej galeria stanowita jedno z czotowych miejsc
pomieszczenia i ekspozycji sztuki awangardowej w Paryzu. Otworzyt ja
razem z bratem przy 25 rue Victor Massé juzw 1897 roku. Od 1901 roku
prowadzita wtasng galerie na Montmartrze, ktora kilkukrotnie zmieniata
adresy, aby w koncu funkcjonowa¢ pod adresem 46, rue Laffitte.

Weill nigdy nie cieszyta sie finansowg stabilnos$cia, a jej dziatania i wybory,
uwazane za ryzykowne, dzisiaj moga $wiadczy¢ o niezwyklym znawstwie
sztuki nowoczesnej i smaku. Jako jedna z pierwszych wystawiata fowistow
w 1908 i 1909 roku, a nade wszystko kluczowym epizodem jej dziatal-
nosci jest promocja kubizmu. Marszandka w 1913 roku urzadzita wazne
prezentacje dziet Gleizesa, Légera, Metzingera i Picassa. Do popularnej
wyobrazni przeszta jako organizatorka jedynego za zycia artysty pokazu
aktow Amedeo Modiglianiego, zamknietego w atmosferze skandalu

przez policje w 1917 roku.



Wnetrze gabinetu Louis Léon-Martina z obrazami Makowskiego, 1959, za: Tadeusz Makowski, Pamietnik, Warszawa 1961, s. 405

LOUIS LEON-MARTIN:
KOLEKCJONER MAKOWSKIEGO

Louis Léon-Martin (1883-1944) byt dziennikarzem i pisarzem zwigzanym
z licznymi paryskimi czasopismamiw pierwszych dekadach XX stulecia.
Funkcjonowat jako krytyk artystow skupionych wokot Galerie Berthe

Weill. Jego szczegolny zwiazek z Makowskim zaowocowat wstepem do
katalogu wystawy w tejze galerii w 1928 roku oraz artykutami o dorobku
malarza publikowanym pos$miertnie w paryskiej prasie. Napisat takze mata
ksiazeczke o artyScie, ktorg wydawato Towarzystwo Przyjaciot Tadeusza
Makowskiego w 1935 roku. Mako, jak nazywali go francuscy przyjaciele,

w 1931 roku, wykonat ilustracje do artykutu Léon-Martina opublikowanego
w ksiedze pamiatkowej z okazji Wystawy Kolonialnej w Paryzu.

Stworzyt rowniez portret pisarza (1929, kolekcja prywatna) oraz rysunkowe
don studium (okoto 1929, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Makowski pozostawat w przyjazni z catg rodzing Léon-Martin. Po $mierci
zarowno malarza, jak i kolekcjonera, to wtasnie w rodzinnym zbiorze prze-
trwaty bezcenne dzieta i pamiatki po Makowskim. Wtadystawa Jaworska
opublikowata w ,Pamietnikach” artysty (1961) zdjecie przedstawiajace
gabinet Léon-Martina wypetniony obrazami. Krytyk pisal we wstepie do
katalogu u Weill w 1928 roku: ,Wszystkie moje wspomnienia zwigzane

z Makowskim sg urocze i wzruszajace. Nie przypominam sobie ani jednej
chwili z nim spedzonej, ktora bytaby pozbawiona tej $wiezosci, entuzjazmu
i prawdy, ktore emanujg dusze proste i piekne”.

Tadeusz Makowski, Portret Louis Léon-Martina, 1929,

kolekcja prywatna, zrodto: DESA Unicum
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

"Czytajaca I" ("La Liseuse I"), okoto 1951

olej/ptotno, 79,5 x 56,2 cm
sygnowany L.d.: 'T. DE EEMPICKA'

estymacja:
4000 000 - 6 000 000 PLN
889 000 - 1333 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, listopad 1998
kolekcja prywatna

dom aukcyjny Christie's, Nowy Jork, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Alain Blondel, Tamara de Lempicka. Catalogue raisonné 1921-1979, Lausanne 1999,
s. 358, nr kat. B.300 (il.)

.Sposrod stu obrazow zawsze mozna rozpoznac moje (...).
Galerie umieszczajg mnie w najlepszych pokojach, zawsze
w centrum, bo moje malarstwo pocigga ludzi.

Jest czyste, jest skonczone”.

Tamara Lempicka
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Portret Tamary Lempickiej, fot. Madame d'Ora, 1929, fot. IMAGNO / APA-PictureDesk via AFP / EASTNEWS



ZYCIE NA WYSOKI POLYSK

»Jestem precyzyjna we wszystkim, tak samo w malarstwie.
Moje obrazy sa wykonczone do ostatniego punkcika”.

Tamara Lempicka

Kiedy w 1939 Lempicka przenosila si¢ z Europy do Stanow,
w formularzu wizowym przedstawita sie jako ,gospodyni
domowa”. Historia zapamietala ja jednak jako charyzma-
tyczng Krolowa Art Déco, ktéraw ciggu swojego zycia zdazyta
uciec przed rewolucja bolszewicka, zszokowa¢ postepowy
(wydawaloby sie) Paryz, przejechaé przez miedzywojenny art
world w zielonym bugatti, a na koniec poinstruowa¢ rodzine,
aby jej prochy rozsypano z helikoptera nad wulkanem

w Meksyku. Wspoélczesnie jest najbardziej rozpoznawalng

na $wiecie, a takze najdrozej sprzedawang artystkg z Polski
(nowy rekord padiw lutym 2020, kiedy za ,Portret Marjorie
Ferry” zaptacono 16 milionow funtow, tj. 82 miliony zlotych).
Do szkolnych podrecznikow weszla jednak w wersji ocenzu-
rowanej. Wydaje sie to zresztg zrozumiale. Trudno bowiem

z kobiety, ktora prowadzi zycie niezalezne, pali trzy paczki
papierosow dziennie, a kochankami zongluje jak swoimi
tozsamos$ciami, zrobi¢ symbol sztuki narodowe;j.

Tamara de Lempicka, baronowa Kuffner de Dioszag przyszia
na $wiat w Moskwie jako Maria Gurwicz-Gurska. W doro-
stym zyciu jako miejsce urodzenia podawata Warszawe,

a rozmowcom przedstawiala rozmaite wersje rodzinnej
historii, sposrod ktorych najpopularniejsza byta ta, w ktorej
ojciec porzucil rodzine (w rzeczywistosci popelnit samobaj-
stwo), a Maria (Tamara) przeniosla sie z matka do Warszawy.
Wiadomo za to, ze nad Wisla odebrata staranna edukacje.
Dom dziadkow przyszlej artystki, Deklerow, byt otwarty na
zydowsko-polska inteligencje i ludzi sztuki (bywali tam m.in.
Paderewski i Rubinstein). Ja sama szybko postanowiono
wyslac do szkot do Lozanny i zorganizowac szereg podrozy
po Europie (pozniej Lempicka przekonywala, ze wakacje

w Italii wymuszata sama). Jako nastolatka dzielila zycie
miedzy Szwajcarie, Warszawe i salony Moskwy i Petersburga.
Na jednym z nich poznala swojego przyszltego meza, praw-
nika i bon vivanta, Tadeusza Lempickiego. Po raz pierwszy
spotkali sie pono¢ na balu, na ktorym Maria pojawila sie

w przebraniu chlopki i z Zywa gesia jako rekwizytem. W czasie
rewolucji bolszewickiej uciekla razem z Lempickim do
Paryza. Tam zmienila imie z Marii na Tamare i dodala sobie
»,de” do nazwiska.

Na okres paryski przypada jej profesjonalna, cho¢ nieaka-
demicka edukacja artystyczna. De Lempicka uczyla sie

u stynnego nabisty Maurice’a Denisa i kubisty André
Lhote’a. Debiutowata w 1922 na Salon d’Automne i blyska-
wicznie zaczela sprzedawa¢ akty i zbiera¢ zamowienia na
portrety. Formula malarstwa, ktora oferowata publiczno$ci,
laczyla w sobie klasyczna figuracje ze stylizacja typowa dla
owczesnych zurnali modowych. Prace utrzymywata zwykle
w metalicznej kolorystyce, wykanczatla niby karoseria
samochodu: ,na wysoki potysk” i nadawata im niezwykla
rzezbiarskos¢ (nieprzypadkowo zreszta Lempicka wyszta

z pracowni kubisty). Artystka umiejetnie zonglowata eroty-
zmem i $mialg tematyka (w nagich Amazonkach rozmarzeni
krytycy dopatrywali sie lesbijek). Laczyla ze soba motywy
klasyczne z przemystowymi (vide: seria aktow na tle nowo-
jorskich wiezowcow). Wiatr w zagle dalo jej karierze zycie

prywatne. Lempicka gdziekolwiek sie nie pojawiala, dawata

o sobie zna¢ temperamentem i niewyparzonym jezykiem.
Znano ja z szemranych tancbud i dystyngowanych dancingow,
artystycznych kawiarni i nocnych, kokainowych maratonow.
Tajemnicg poliszynela byt fakt, ze jej malzenstwo z Lempickim
jest otwarte, a Tamara spotyka sie z zarowno z mezczyznami,
jak i kobietami. Zagadka bylo za to jej pochodzenie: poda-
wala sie zazwyczaj za Polke, nie stronita od Zydow, a przy

tym nie wahata sportretowac sie w stroju rosyjskiej tancerki
(1924). Umiejetnie podsycata wokot siebie atmosfere skan-
dalu i prowokacji. Fotografowie odwiedzajacy jaw pracowni
niby przypadkiem natykali sie na seanse malowania nagich
modelek... Pod koniec lat. 20. Lempicka byta powszechnie
rozpoznawalna. Wystawiano jej dzieta (i kupowano) przede
wszystkim we Francji, Niemczech i Wloszech.

Wszedzie zbierala dobre recenzje. W ferworze tryumfow arty-
stycznych ginie gdzies rozwod z Lempickim (1928) i epizody
depresyjne (lekarze probowali je leczy¢ dieta wegetarianska

- jak tatwo si¢ domyéli¢ - nieskutecznie). Im dalejw giab
miedzywojnia, tym pozycja Lempickiej wydaje si¢ mocniejsza.
Szturmem zdobywa oktadki poczytnych magazynow: w 1929
jej prace zdobia niemal wszystkie okladki miesiecznika ,Die
Dame”. Lempicka pojawia si¢ nawet na oktadkach polskich
czasopism, takich jak ,Swiat” (27 grudnia 1930, 15 lutego
1933) i ,Kobieta wspotczesna” (20 listopada 1932). W 1933
powtornie wychodzi za maz, tym razem za swojego dawnego
klienta, zamoznego przemystowca i wlaSciciela ziemskiego

z Austro-Wegier (o zydowskim pochodzeniu), barona Roula
Kuffnera. Razem z nim w 1939 emigruje do Standow: najpierw
do Hollywood, gdzie az do 1942 regularnie fotografuje sie

z celebrytami, potem do Nowego Jorku, gdzie przynalezy

do $mietanki Manhattanu. Nadal maluje i wystawia, ale
czeSciej pisze o niej prasa plotkarska niz krytycy sztuki.

0d 1949 zaczyna ucieka¢ z Nowego Jorku: jezdzi na Kube

i do Meksyku, miesigcami podrozuje po Europie. Obie
najwazniejsze biografki artystki, Laura Claridge i Gioia

Mori, zgadzaja sie, Ze za pobytami Lempickiej na Starym
Kontynencie stalo pragnienie, aby by¢ tam, gdzie byla stawna,
i gdzie nie musi odgrywac roli ,,zony barona”. Instynkt, ktory
kierowat Lempicka do Europy, okazal sie stuszny. Jeszcze
dlugo w glab lat 50. pojawialy sie w prasie wloskiej artykuly
poswiecone jej tworczos$ci. Francuzi oferowali organizacje
wystaw i przyznawali sie do niej jako do ,malarki francu-
skiej”. Az do lat 70. nierozwigzany pozostat jednak problem
stylistycznej klasyfikacji jej tworczos$ci. Zanim wyladowata
onaw worku ,art déco”, funkcjonowata z powodzeniem pod
szyldem ,nowego klasycyzmu”, czy triady: ,neokubizm,
abstrakcja, figuracja” (jak glosit podtytul paryskiej retrospek-
tywy z 1961).

W ostatnich latach zycia Lempicka wycofala si¢ z amerykan-
skiego art worldu i zdecydowala sie nie wystawia¢ nowych
prac (powstajacych nie tylko w nurcie figuralnym, ale

i kompozycji surrealistycznych i abstrakcyjnych).

Zmartaw 1980 w swojej posiadlosci w Meksyku.



—




TAMARA
I STARCY

,Wszystkie moje obrazy to autoportrety”.

Tamara Lempicka

W oczach statych bywalcow nowojorskiego salonu Lempickiej ,Czytajaca”
musiata uchodzi¢ za krypto-autoportret, aw kazdym razie za dzieto alego-
ryczne. Przedmioty zgromadzone wokot pograzonej w lekturze dziewczyny
doktadnie powielajag bowiem wyposazenie nowojorskiego mieszkania
artystki. Charakterystyczny biaty kinkiet z przymocowanym do niego
lustrem, masywny mahoniowy kabinet, empirowe krzesta z cytrynowa
tapicerka - wszystkie te przedmioty znamy dobrze z fotografii przedstawia-
jacych wnetrze duplexu, w ktorym Lempicka zamieszkata z mezem w 1942,
kiedy z Beverly Hills przeniosta si¢ na 57 Avenue, niedaleko Central Parku.
Jedynym niepasujacym do rzeczywisto$ci tego wnetrza przedmiotem jest
wiszaca na $cianie kompozycja malarska. Jej prawe skrzydto przedstawia
Swietego Eustachego, a jego sylwetka jest zaczerpnieta ze stynnego
Ottarza Paumgartnerow Albrechta Diirera (1503, Stara Pinakoteka

w Monachium). Lewe skrzydto przedstawia z kolei Matke Bolesciwg

i rowniez wzorowane jest na jednej z licznych Schmerzensmutter tego
artysty. Co na obrazie malarki kojarzonej z poetyka art déco, erotyka

i nowoczesnoscig robig cytaty z geniusza niemieckiego renesansu?

Podkre$lmy po pierwsze, ze nie mamy tu do czynienia z jednorazowym
wypadkiem przy pracy. ,Hommage” dla mistrza z Norymbergi pojawia si¢
w tworczosci artystki co jakis czas, szczegolnie pod koniec lat 40., kiedy
powstaja dwie wersje , Portretu pieknej M.” (kolekcja prywatna i Victor
Manuel Contreras Foundation) wyraznie nawiazujace do ,Autoportretu”
Diirera z Prado, oraz ,Portretu w guscie Diirera”, niewielka kompozycja
pomyslana jako pendant dla ,Portretu w guscie Leonarda”. Z licznych
podrozy artystki szlakiem europejskich muzeow pochodzg z kolei rysunki
powielajace fizjonomie bohaterow sztuki Durera i studia tkanin.
Wszystkie te prace wpisuja sie w jeden z najbardziej fascynujacych
watkow tworczosci kempickiej, jakim byto prowadzenie dialogu

z Dawnymi Mistrzami.

Pierwsze jego $lady pochodza juz z okresu mtodo$ci. Jedna z najwcze-
$niejszych zachowanych prac Lempickiej jest bowiem rysunkowy portret
Michata Aniota (1915). W okresie miedzywojennym pojawiaja sie z kolei
bardziej lub mniej czytelne nawigzania do jego kompozycji. Lempickiej
zdarza sie utozy¢ naga kobiete w pozycji stynnego ,Niewolnika” z Luwru
(jedna reka podniesiona ku gorze i oparta nawygietej w tyt gtowie, druga:
wystudiowanym gestem oparta o piers), albo zacytowac ,Noc” z nagrobka
Medyceuszy. Garsciami czerpie pomysty z florenckich manierystow
(przede wszystkim Bronzina i Pontorma), odwotujac sie zaréwno do ich
metalicznego kolorytu, I$nienia tkanin, jak i ikonografii (nagie kobiety
malowane blisko siebie, w erotycznych niemal splotach). Sztuka wtoska
stuzyta jej do nadawania wtasnemu malarstwu gltebi i humanistycznego
wymiaru - jednego ze swoich modeli, mtodego markiza d’Afflitto sportreto-
wataw pozie zwanej sansovinowska (od rzezbiarza Sansovino, specjalizu-
jacego sie w nagrobkach). Stuzyta jej tez jako wzor do obrazowania erotyki:
wiadomo np. ze wielokrotnie studiowata ,Ekstaze sw. Teresy” Berniniego.

Albrecht Diirer, Siedem bolesci Maryi, 1946, centralny panel poliptyku, Alte

Pinakothek, Monachium, zrodto: Wikimedia Commons

Pod koniec lat 30. Lempicka coraz wyrazniej kierowata swoje spojrzenie na
Potnoc. W jej tworczosci pojawiaja sie cytaty z van Eycka (modelki ubiera
w czerwone turbany upiete na modte tego znanego z Autoportretu van
Eycka z National Galllery w Londynie), van der Weydena (,Meksykanka”

7 1947 wzorowana jest na jeden z malowanych przez niego dworek, dzis

w Waszyngtonie) i Jeana Fouqueta (niewatpliwie twarze ptaczacych

kobiet malowane z duzym zblizeniu byty uktonem w strone jej francu-
skiej publicznosci, odkrywajacej Fouqueta wtasnie od lat 30.). W latach
40. prym wiedzie wspomniany juz Direr i Holendrzy: Lempicka zaczyna
interesowac sie gatunkiem trompe l'oeilu (1943), trawestuje ,Dziewczyne
z perta” Vermeera (1945). Malujac swoje wiejskie atelier w 1941, rezygnuje
z fotograficznego realizmu i wplata w obraz motywy znane z holenderskich
wnetrz ztotego wieku: miotte opartg o Sciane, $cierke wiszaca na Scianie,
porzucone buty, barokowg martwa nature. Na innych ,wnetrzarskich”
obrazach z tego okresu przypina do Sciany weneckie cartellino (przy-
twierdzony gwozdziem arkusik papieru z sygnatura). W 1951, pracujac
nad ,Czytajaca”, rownolegle studiuje dzieta Gerarda Terborcha i Gabriela
Metsu, czego wyraz daw ,Gitarzystce”.

W tym okresie Dawni Mistrzowie dadza jej jednak nie tylko impuls do
studiowania kompozycji i form, ale sktonig do odejScia od uprawianej
wezesniej formuty malarstwa. Podczas gdy w latach 20. Lempicka
pracowata nad seriami wielkoformatowych kompozycji, od potowy lat

30. wprowadza bardziej kameralne formaty. Tworzy malenkie portreciki
nawzor niderlandzkich prymitywow i gabinetowe scenki w rozmiarze
typowym dla ,Matych Mistrzow”. Zrodta tej przemiany nie sa do kofica
jasne. By¢ moze zawazyta na niej zmiana trybu Zycia artystki, coraz
czesSciej bedacej w podrozy i pracujacej od czasu do czasu w hotelach.
Niewykluczone, ze jednym z impulsow mogt byc tez regularny kontakt

z kolekcja Dawnych Mistrzow odziedziczona przez jej meza, barona
Kuffnera i cheé stworzenia dla niej alternatywy (od ok. 1938 matzenstwo
nosito sie z zamiarem sprzedazy tego zbioru). Kluczowa role odegrato
jednak zdobycie przez Lempickg mozliwosci samodzielnego decydowania
o tym, co iw jakim formacie chce namalowac. Od konca lat 30. Lempicka
pozostawata bowiem poza dyktatem paryskich galerzystow. W Stanach
forsowata z kolei nie tylko nowe tematy swojego malarstwa, ale i nowy
sposob ich prezentacji. W 1941 otwarto w Nowym Jorku jej pierwsza od
czasu emigracji wystawe. Artystka wybrata na nig wytgcznie prace gryzace
sie z przypieta jej przez prase etykietg skandalistki. Zamiast rozneglizo-
wanych Paryzanek zdecydowata sie pokaza¢ tylko intymistyczne prace
podejmujace do$¢ nieoczekiwang dla niej tematyke: portret starej zakon-
nicy, wdowe w czarnym woalu, matke z dzieckiem. W Levy Gallery obrazy
te zaprezentowano w i$cie barokowej oprawie. Sale galerii utrzymano

w poétmroku, a na ptétna rzucono mocne punktowe Swiatto (zabieg ten
powtorzono w drugiej odstonie wystawy, w Los Angeles). Krytyka, ktora nie
dostata ,tempickiej”, jakiej spodziewata sie znalez¢ (a wiec: rozneglizo-
wanej), pozostata skonfundowana. Samej artystce nie przeszkodzito to
oczywiscie kontynuowac w kolejnych latach raz obranego kursu: przeciw
stereotypom, aw kierunku panteonu Wielkich Artystow (6wczes$nie, niemal
wytacznie mezczyzn).

Albrecht Diirer, Ottarz Paumgartnerow, okoto 1503, prawe skrzydto

ze $w. Eustachym, Alte Pinakothek, Monachium, zrodto: Wikimedia Commons






% - Tamara k.empicka z Salvadorem Dali, 1941, Nowy Jork, fot. Album / EastNews
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Studium portretowe starca, 1877

olej/ptotno, 97 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'F. Zmurko | 77 | Monachium'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Bernd Rieber, Stuttgart, kwiecien 2008
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

zdjecie portretowe przedstawiajgce artyste pozujgcego z prezentowanym obrazem,
fot. Carl Holzer, 1879, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.2078

.0d pewnego czasu nazwisko p. Zmurki zajmuje mocno nasz
Swiat artystyczny; wspominajg o nim korespondencje zagraniczne,
a kazde ptotno ukazujace sie na wystawach naszych budzi

powszechne zajecie”.

»Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 240, s. 70






Portret Franciszka Zmurki, fot. Wojciech Piechowski,
1882, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.2438/W
zrodto: Biblioteka POLONA

Tworczo$¢ Zmurki kojarzona jest z eterycznymi wizerunkami
kobiet powtarzanymi w niezliczonych ilo$ciach obrazow az po
pierwsza dekade XX wieku. Powielane jako reprodukcje czy
zdobienie papiero$nic, nawet po $mierci malarzaw 1910 roku
staly sie trwalym elementem polskiej i europejskiej kultury
wizualnej. Mimo ogromu talentu artystycznego Zmurki to
wlasnie kobiece glowki i portrety heter, ktore stanowity
popularne wyposazenie mieszczanskich salonow przelomu
wiekow, blisko okresu narodziny artystycznych awangard

w Polsce, staly si¢ uosobieniem kiczu. Wspotczesnie, gdy
malarstwo akademickie zostalo docenione przez profesjo-
nalna historie sztuki, prace Zmurki sa wysoko pozycjonowane
w hierarchii sztuki polskiej XIX stulecia.

Prezentowane akademickie studium malarz wykonal w pierw-
szym okresie swojej tworczosci, ktory jeden z pierwszych
monografistow Zmurki, Wtadystaw Prokesch, wiaze z jego
studenckim pobytem w Krakowie i Monachium. Artysta przy-
szedl na $wiat w 1859 roku we Lwowie i tam tez artystycznie
dorastal, ksztalcac rysunek u Franciszka Tepy. Pozniej,

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, dostal sie pod skrzydia
Jana Matejki. Zmurko znany byt z wysokiego mniemania

o swoim talencie. Akademickie ksztalcenie uwazat za nudne

i predko przeniost si¢ Wiednia, gdzie uczyl sie sam, a p6zniej
do Monachium. Tam studiowal w Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych, jednak rozczarowany formula nauczania zatozyt
wlasna pracownie.

,Artyzm Zmurki byl z tych, w ktorych odnalez¢
mozna bardzo wyrazne nieSmiertelne pierwiastki wiel-
kiego Renesansu. Byt to duch tworczy, gnany zywiolowg
sila wewnetrznej inspiracyi do goraczkowego tworzenia.
Olbrzymi poczet jego obrazow, plon przeszto trzydzie-
stoletniej pracy, jest calym rozdzialem sztuki nie tylko

polskiej ale wszechswiatowe;j”.

Wiadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko,
»Wspolczesne Malarstwo Polskie”, Z. I, Krakow 1911, s. 4-5

Juzjako dwudziestolatek zyskat pierwsze, cenne nagrody.
Pierwsza z nich byt zloty medal za studia i szkice otrzymany
po pot roku nauki w pracowni profesora Alexandra Wagnera.
Mniej wiecej z tego okresu pochodzi zdjecie artysty pozuja-
cegow dwoma studiami w monachijskim atelier (fot. Carl
Holzer, 1879 (?), Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn.
F.2078). Zmurko zapozowal nieco nonszalancko w ciemny
plaszczu i kapeluszu, z noga zalozona na noge, opierajac sie
na datowane na 1877 rok, prezentowane ,,Studium portre-
towe starca”. Czyzby mtody artysta chciat si¢ sfotografowac
z dwoma mistrzowskimi, nagrodzonymi ztotym medalem
obrazami? Tej pewnosci nie mamy, lecz z duzym prawdopo-
dobienstwem mozna ocenic, ze tego rodzaju mistrzowskie
studium nalezalo do tego zestawu prac.

Dzielo przedstawia ujetego do pasa, nagiego, siedzacego na
krzesle modela. Nogi mezczyzny zostaly zaslonione czerwong
tkanina, ktora szczelnie wypelnia dolng cze$¢ pola obrazo-
wego. Z ciemnego tla wylania sie cialo wydobyte z mroku
niczym $wiattem reflektora. Zmurko precyzyjnie oddat
szczegOly anatomiczne: spod bladej skory niby prze$wiecaja
miesnie i ko$ciec portretowanego. Akademicki charakter
pieczolowicie wyrysowanego studium taczy sie tutaj z fascy-
nacja artysty dawnymi mistrzami renesansu i baroku.
Weryzm prezentowanego dziela i Smiate skontrastowanie
Swiatla i cienia przyblizaja nas do mys$lenia o inspiracji
Caravaggiem i tworczoscia rzeszy jego nastepcow.



ie portretowe przedstawiajace artyste pozujacego z prezentowany obraz'em, fot. Carl H(yer, 1879,
Varodowa w Warszawie, sygn. F.2078, zrodto: Biblioteka POLONA e !
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Powrét z 1gk", 1911

olej/ptotno, 140 x 177 cm

sygnowany 1.d.: JOZEF CHELMONSKI | 1911'

na krosnie malarskim papierowa nalepka galeryjna, nalepki wystawowe,
w tym jedna zachowana fragmentarycznie oraz Slad po kolejnej

estymacja:
1200 000 - 2 000 000 PLN
267 000 - 445 000 EUR

,Patryarcha naszego krajobrazu Jozef Chetmonski nadestat dwa
piekne fragmenty ukochanych przez niego ptaszczyzn mazo-
wieckich, ‘Rzeke’ oraz ‘Powrdt z tak’, z bardzo charakterystyczng
postacig dziewczyny wiejskiej na pierwszym planie”.

Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz” 1912, r. XLVIII, nr 5, s. 56















\

POCHODZENIE:

kolekcja Leona Franciszka Goldberg-Gorskiego (1863-1937), lekarza, wojskowego i wybitnego kolekcjonera,
Warszawa, do okoto 1927

Salon Abe Gutnajera, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Salon Abe Gutnajera, Warszawa, okres miedzywojenny

Wystawa dziet Jozefa Chelmonskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lipiec 1927
Wystawa na rzecz Towarzystwa Ochrony dla Dzieci Wyznania. Mojzeszowego Warszawa, styczen-luty 1916
Salon 1911-1912, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, grudzien 1911 - styczen 1912

LITERATURA:

Zofia Nowak, Zbiory Leona Franciszka Goldberg-Gorskiego. ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, r. X,

s. 430, nr kat. 18

Powrdt z tak. Fotografia obrazu Jozefa Chetmonskiego, przed 1939, fotografia reprodukcyjna, Biblioteka Narodowa,
Magazyn Ikonografii, nr inw. F.13101/IVA

Katalog wystawy dziet sztuki Salonu dziet Sztuki Abe Gutnajera z Warszawy, £6dz 1937,

poz. 152 (jako ,Dziewczyna z grabiami”)

Katalog dziet malarstwa polskiego. Salon sztuki i antykwarnia Abe Gutnajera, Warszawa 1930, poz. 234 (jako ,Dziewczyna”)
Przewodnik po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Wystawy obrazow Wojciecha Gersona, Jozefa Chetmonskiego
nr 25 (lipiec 1927), Warszawa 1927, s. 27, nr kat. 44

Katalog wystawy na rzecz T[owarzystjwa Ochron. dla Dzieci W[yznania]. M[ojzeszowego], Druk. Dtuga 29 (Hotel Polski),
Warszawa 1916, s. 2, poz. 14

Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz” 1912, r. XLVIIL nr 5, s. 55-57

Salon 1911-1912. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa 1912, nr kat. 41 (il.)
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CHELMONSKI W KUKLOWCE:
TRANSFORMACJA ARTYSTY

Po ztym przyjeciu przez warszawskg publicznosc nowatorskich, realistycz-
nych obrazow, m.in. ,Babiego lata”, Jozef Chetmonski w 1875 roku podjat
decyzje o wyjezdzie do Paryza. Stolica Francji stata sie dlan miejscem
pobytu na kolejne 12 lat. Artysta osiagnat duze uznanie wérod miedzynaro-
dowej, salonowej publicznosci. Brawurowo malowane, uwodzgce dynamika
zycia sceny polskiej i ukrainskiej wsi, w tym stynne ,trojki” i ,czworki”
przedstawiajace pedzace konskie zaprzegi, cieszyly sie uznaniem

widzow, ale handlarzy sztuka. Chetmonski podpisat prestizowy kontrakt

z marszandem Adolphem Goupilem i dostarczat ilustracji dla paryskiego
czasopisma ,Le Monde Illustré”. Chetmonski $wietnie zarobkowat na
swojej tworczosci, a zainteresowanie swojg osobg podsycat ,egzotycznym”
wschodnim strojem czy sfora psow, z ktora poruszat sie po ulicy.

Zarowno 6wezeéni krytycy, jak i wspotezesni historycey sztuki zgodni sa,

ze prace okresu paryskiego staly sie czasem sztampowe: malarz powielat
sprawdzone rozwigzania kompozycyjne i uzywat podobnej anegdoty malar-
skiej. Przetom w dziele Chelmonskiego miat sie dokona¢ po 1887 roku,
gdy na state osiadt w rodzimym kraju.

,(...) Chetmonski wrocit do kraju, i w szeregu obrazow (...) pokazat,

ze moze jeszcze odbierac szczere wrazenia od natury i odtwarzac je

7z prostota i $wiezo$cia talentu (...)” - pisat Stanistaw Witkiewicz (Stanistaw
Witkiewicz, Jozef Chetmonski, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 316, s. 35).
Wraz z zong i czworka dzieci zamieszkat poczatkowo w domostwie

matki w Szymanowie, p6zniej w domach innych krewnych.

Przebywat w Warszawie u brata Adama oraz u Jozefa i Wandy Uminskich.
Byt takze gosciem Loskowskich w Janowicach koto Nieborowa.

Ten wezesny okres - lata 1887-1889 - byt czasem koczowniczego pomiesz-
kiwania u rodziny i znajomych. Artysta nie byt pewien, czy pozostanie

w Polsce, lecz ostatecznie, w 1889 roku, osiadt w majatku w Kuklowce
nieopodal Grodziska Mazowieckiego.

Malarz po powrocie do Polski dokonat tworczego przetomu, powiaza-
nego z odkryciem niemal mistycznej religijnosci. Jego panteistyczne
pojmowanie przyrody - przekonanie o istnieniu Boga w naturze - brato
sie z osobistego doswiadczenia i wyprzedzato tego rodzaju tendencje na
gruncie malarskiego symbolizmu. Artystyczna innowacja miata jednak
swoja ciemng strone. W tym czasie borykat sie z problemami osobistymi:
zmarli jego synowie Jozef i Tadeusz oraz corka Hanna i, po rozstaniu

z zong Maria, sam opiekowat sie trzema dorastajacymi corkami.

Jedna z nich, Wanda, w ten sposob komentowata przemiane ojca-artysty:
LW tych latach juz byto jej bardzo ciezko wytrzymac z mezem, ktory
zmienit si¢ w brudnego, niechlujnego, matorolnego chtopa i zmienit
swoj charakter i stosunek do zony” (cyt. za: Tadeusz Matuszczak, Jozef
Chetmonski, Krakow 2003, s. 8).

Jako gospodarz modrzewiowego dworku i whasciciel gospodarstwa wcielit
siew role chtopa. Wspotczeséni donosili, ze jadac do Kuklowki od strony
drogiw kierunku Grodziska, mozna byto spotka¢ Chetmonskiego bronu-
jacego ziemie. Urodzony w Boczkach pod Lowiczem, w rodzinie wojta, od

dziecinstwa wiodt zycie zwiazane z zyciem wsi.

Dopiero artystyczna, niemiecka i francuska droga Chetmonskiego te
relacje nadwatlita, co znajdowato jednak kompensacje w tematyce jego
malarstwa. Od 1889 roku artysta, niczym pustelnik, odgrodzit si¢

od $wiata i do swojego domu dopuszczat jedynie niewielu.
Chetmonski, pod wptywem rozpadu Zycia osobistego, ewidentnie ulegt
zatamaniu i wykazywat duza nieufno$¢ w stosunku do otaczajacych

go ludzi. Jednym z niewielu mitych gosciw Kuklowce byt Wojciech
Piechowski (1849-1911), malarz i przyjaciel artysty, ktory podobno
pomieszkiwal w majatku tygodniami. Chetmonskiego i Piechowskiego
taczyt wspolny temperament i wyobraznia artystyczna, obydwaj rozmito-
waniu byli w wiejskim Zyciu.

Nalezy odnotowac, ze szczegolnie od 1893 roku ($mierc Jana Matejki)
Chetmonski byt przez krag krytyki artystycznej i koneserow sztuki
kreowany na najwiekszego zyjacego malarza polskiego.

Przywiazany do ubogiej Kuklowki malarz nie pozostawat zupetnie odizo-
lowany od spotkan towarzyskich czy dyskusji o sztuce. Bywat go$ciem

w pobliskiej Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie z powodzeniem funkcjo-
nowatl powazny salon intelektualny. Przyjezdzat do Radziejowic, gdzie brat
udziat w spotkaniach i polowaniach w dobrach Krasinskich.

Nieopodal lezg Grzegorzewice i Osuchow - dwa majatki, ktorych wtasci-
cielem byt Feliks Manggha Jasienski, jeden z najwiekszych kolekcjonerow
sztuki nowoczesnej. Chetmonski w okresie Kuklowki eksponowat swoje
prace, przede wszystkim, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Warszawie. Nowa formuta jego sztuki - syntetyczne malarstwo krajo-
brazowe czesto ze sztafazem ludzkim czy zwierzecym - szybko znalazto
swoich admiratorow. Pokazywane w Zachecie prace predko trafiaty do
prywatnych kolekgji, a inne odnosity sukcesy na wystawach miedzynarodo-
wych, w Paryzu, Berlinie czy Stanach Zjednoczonych. Od konca

lat 80. XIX wieku az do $mierci malarz wyprawiat na plenery na pobliskie
pola, taki czy do Puszczy Bolimowskiej, lecz réwniez parokrotnie
odwiedzil Ukraine, Podole i Polesie. Na 1907 rok przypadt jubileusz
artysty: w Krakowie, Lwowie i Warszawie odbyly sie trzy wielkie

pokazy jego tworczosci.

U kresu zycia stabto zdrowie i samopoczucie malarza, przybierata

na sile rowniez jego dewocja. Ostatnie prace Chetmonskiego powstaty

w 1913 roku, a na poczatku 1914 doznat ataku apoplektycznego, co
uniemozliwito mu ukonczenie ostatniego obrazu, ,Zurawie o poranku”.
Chetmonskiemu towarzyszy w polskiej historii sztuki legenda syna
mazowieckiej ziemi i piewcy jej pejzazu, ktory, tesknigc na obczyznie,
maluje imaginacyjne, rodzime widoki. Urodzony w Boczkach koto Lowicza,
istotnie uczynit z mazowieckiej natury i obyczaju gtowny sktadnik swojego
malarstwa. Wspotczesni Chetmonskiemu dostrzegali ten intymny zwiazek.
Malarka-amatorka, uczennica artysty Pia Gorska z Woli Pekoszewskiej
wspominata: ,Swojej wsi, z jej prosta uroda i szczeroScig uczuc, pozostat
wierny na zawsze” (Jozef Chetmonski w oczach wspotczesnych, P. Gorska,
http://www.jozefchelmonski.piotrchelmonski.pl/index9.html).



.Nazywamy Chetmonskiego pejzazysta, ale to tylko dlatego,
ze nie mamy w stownictwie polskim stownictwa malarskie-
go, by znalez¢ dlan nazwe odpowiedniejsza na to, co

w poezji nazywamy eposem. Czujemy, ze niepodobna jest
nazwac Chetmonskiego malarzem rodzajowym.

Obrazy jego - to nie ciekawe kawatki artystyczne,

lecz catoSc piesni”.

Antoni Potocki, ,,Sztuka” 1904, cyt. za: Maciej Mastowski, Malarski zywot
Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972, s. 286-287

Jozef Chetmonski, Wieczor na Polesiu, 1909,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

,POWROT Z LAK”:
NATURA SYMBOLICZNA

Stworzony latem i jesienig 1911 roku ,Powrot z tak” szybko doczekat
sie publicznej ekspozycji, bo zaprezentowany zostat juz w grudniu

w warszawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Pierwsza recenzentka dzieta odnotowywata: ,Patryarcha naszego
krajobrazu Jozef Chetmonski nadestat dwa piekne fragmenty ukocha-
nych przez niego ptaszczyzn mazowieckich, ,Rzeke” oraz ,Powrot

z tak”, z bardzo charakterystyczng postacia dziewczyny wiejskiej na
pierwszym planie” (Zofia Skorobohata-Stankiewicz, Salon, ,Bluszcz”
1912, r. XLVIIL nr 5, s. 56).

Wskazang tutaj postac Chetmonski portretowat parokrotnie w swoich
poznych obrazach, m.in. w ,Wieczorze na Polesiu” (1909, Muzeum
Narodowe w Warszawie) oraz szkicach zachowanych w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Stefania Wisniewska, bo tak sie
nazywata, stataw sie ,Powrocie z tak” gtowna, obok mazowieckiej
przyrody, bohaterka monumentalnego ptotna. Jej posta¢, pewnie
kroczaca ku widzowi ,mocna” kobieta z atrybutem w postaci grabi
przywodzi na mysl Thanatosy Jacka Malczewskiego nieodtaczenie
uzbrojone w kosy.

Powrot z tak: fotografia obrazu Jozefa Chetmonskiego, przed 1939,
Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.13101/IVA, zrodto: Biblioteka POLONA



Jean-Francois Millet, Aniot Paniski, 1857-1859, Musée d’Orsay, Paryz
zrodto: wikimedia commons

Przestrzen rodzimego pejzazu dziecinstwa w dojrzatych latach Chetmonski
nasgaczyt osobista emocja i przeczuciem Boga. Wybor skrajnych por dnia,
przesycenie kompozycji nastrojowym $wiattem, ekspozycja partii

nieba to zabiegi znane z repertuaru srodkow wyrazowych malarstwa
symbolistycznego, do ktérego Chetmonski, realista z krwi i kosci, blizej
1900 roku, chcac nie cheace, coraz silniej przynalezat. Wizerunek chtopki
na tle rozswietlonego ostatnimi promieniami zachodzacego stonca

nieba moze zosta¢ odczytany w duchu symbolizmu jako zblizanie sie

do kresu zycia (samego artysty?) i przyblizanie sie do Absolutu emanu-
jacego z krajobrazu. Do tego rodzaju interpretacji zacheca szczegolnie
silna w ostatnich latach poboznosc (czy wrecz dewocja) malarza, a nade
wszystko jego niestygnacy przez catg droge artystyczng zachwyt nad
naturg.

Zrodet takiej postawy, w pewnym stopniu, nalezy upatrywa¢ we wczesnym
etapie nauki Chetmonskiego. Wojciech Gerson, nauczyciel rysunku

w warszawskiej Klasie Rysunkowej, wyksztalcit rzesze artystow i przez
swojg pedagogike pozwolit rozwinac¢ sie najwiekszym talentom sztuki
ostatnich dekad XIX i poczatku XX stulecia. Chetmonski byt jego
studentem w latach 1867-1871. W swojej pedagogice Gerson ktad} nacisk
na dobre technicznie opanowanie rysunku, lecz nie stosowat akademic-
kiej ortodoksji. Zachecat do wnikliwego studiowania natury i wtasnych
poszukiwan.

Powr6t Chetmonskiego do Polski w 1888 roku zbiegt sie z przemiang

w tworczosci jego mistrza i przyjaciela, Gersona wtasnie. Poswiecony
tworczoscei historycznej malarz wtedy podjat pierwsze proby ,czystego”
pejzazu, poswiecajac sie malowaniu widokow tatrzanskich. Jesli wspotcze-
$nie wysoko cenimy jego ,Zwat skalisty w dolinie Biatej Wody w Tatrach”
czy ,Dolina Bramki w Tatrach” Gerson, to w koncu XIX stulecia byty
krytykowane, a swojego obronce znalazty w osobie Stanistawa Witkiewicza,
ktory w kregu warszawskiej krytyki artystycznej bronit tez pierwszych
,czystych” mazowieckich pejzazy Chetmonskiego (1888).

Znawca ceuvre Chetmonskiego Tadeusz Matuszczak uwaza, ze gtownym
odkryciem francuskiego okresu malarz byt wynalezienie ,czystego”
pejzazu, w ktorym sztafazu nie ma (albo gra mata role), a mowe zyskuje

Jules Breton, Powrot z pol, 1871, The Walters Art Museum, Baltimore
zrodto: art.thewalters.org

sama przyroda. Z bogatej palety zjawisk nowoczesnej sztuki francuski
artysta pochlebnie wyrazat sie jedynie o pracach barbizonczykow - ,malar-
stwo Francuzow stoi tak wysoko, bo maja pejzazystow pracujacych po
polach, co daje tak korzystny efekt”, pisat w zaginionym liscie do Gersona
(cyt. za: Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003,

s. 22). W okresie paryskim nigdy nie zdobyt sie jednak na probe z zakresu
pejzazu czystego. Na to pozwolit sobie dopierow zetknieciu z przyroda
rodzima, na terenie zachodniego Mazowsza.

Malarze barbizonczycy, porzucajac akademickie konwencje, udali sie

na tono natury, do niewielkiej miejscowosci Barbizon na obrzezu lasu
Fontainebleau pod Paryzem, gdzie stworzyli jedna z pierwszych w dziejach
nowoczesnej sztuki kolonie artystyczng. Odrzucili akademickie brazy,
pozbyli sie konwencjonalnych planoéw przestrzennych, rozluznili sposob
budowania powierzchni obrazu, studiowali $wiatto i barwe w naturze,
chcac prawdziwie je oddac¢. Tego rodzaju doktryna opisuje rowniez

w Chetmonskiego w jego kuklowieckim okresie.

,Powr6t z tak” - juz w warstwie tytutu odwotuje nas do klasycznych
wzorcow malarstwa salonowego o tematyce wiejskiej - przede wszystkim
,Powrotu zencow z bagien pontynskich” szwajcarskiego malarza Léopolda
Roberta. Praca ta zaprezentowana na Salonie 1831 przysporzyta autorowi
europejskiej stawy. Temat, jak i formuta przedstawieniowa - hieratyczna
postaé na tle roz§wietlonego ostatnimi blaskami nieba - pozwalaja
poréwnaé obraz Chetmonskiego do klasykow malarstwa Ecole de Barbizon,
na czele z Jean-Francois Milletem i jego ,ubogim” malarstwem nasyconym
religijnym przezyciem, czy szeroko rozumianego malarstwa naturalizmu,
ktorego najpopularniejszym przedstawicielem w II potowie XIX wieku we
Francji byt Jules Breton.

Prezentowana monumentalna kompozycja Chetmonskiego zdradza
uspiony dialog z europejskimi mistrzami. W poznym okresie tworczo$ci
artysta pozostat, w sposob raczej nieswiadomy, innowatorem. Jego peten
namaszczenia stosunek do rodzimej natury pozwolit mu wypracowac
osobista formute syntetycznego malarstwa, poza skonwencjonalizowanymi
przez profesjonalng historii sztuki nurtami przetomu wiekow.
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ARTUR GROTTGER
1837-1867

"Walka", 1864

olej/ptotno, 21 x 26 cm
sygnowany monogramem wigzanym oraz datowany l.d.: 'AG 1864
na odwrociu papierowa karta z orzeczeniem dr. Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

.Na éniegu krwig zbroczonym atakuje bagnetem czerwono
ubrany powstaniec, obrocony tytem, rosyjskiego zotnierza
opuszczajacego bron; z gtebi po lewej pada strzat,
wymierzony w powstanca. Zawieruch $niezna”.

Jan Boloz-Antoniewicz, Katalog Wystawy Sztuki Polskiej od 1764-1889,
Powszechna Wystawa Krajowa, Lwow 1894, s. 297






OPINIE:
orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego z dn. 1 maja 1952 roku

POCHODZENIE:
w historycznej kolekgji ksiecia Jerzego Czartoryskiego (1828-1912) w Wigzownicy
kole prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Artura Grottgera, Miejskie Muzeum Przemystowe we Lwowie, 1906
Wystawa Sztuki Polskiej od 1764-1889, Powszechna Wystawa Krajowa, Lwow, 1894
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1837 ° 11 listopada w Ottyniowicach na Podolu przychodzi na $wiat Artur Grottger. W dziecinstwie i mtodo$ci ksztalci sig artystycznie
u ojca Jana Jozefa, ktory studiowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych.

1847 L4 Powstaje pierwsze dzieto malarza, ,Egzekucja szpiega”. Odtad tematyka powstancza na state wkroczy do dzieta artysty.
|
1849 L4 Grottger rozpoczyna nauke w lwowskiej pracowni Jana Maszkowskiego.
\
1850 ° Zaprzyjaznia sie z Juliuszem Kossakiem, ktorego wptyw bedzie widoczny w dziele Grottgera. Maluje pierwszy obraz olejny,
‘ ,Wjazd Chrobrego do Kijowa”.
1851 ° Cesarz Franciszek Jozef przyznaje mu stypendium za akwarele ,Wjazd Franciszka Jozefa do Lwowa”.
Ze stypendium bedzie korzystac az do 1863 roku.
1854/1855 ° Wyjazd do Wiednia. Rozpoczyna studia w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych. Oglada wiedenskie zbiory i wystawy
oraz wlacza sie w zycie kulturalne miasta.
1858 o Wyjezdza do Monachium, gdzie wchodzi w kontakt z cztonkami tamtejszej kolonii artystycznej.
1860 ° Powstaje najbardziej znane wspotczesnie dzieto malarza, ,Ucieczka Henryka Walezego” (1860, Muzeum Wojska Polskiego,
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie).
1861 . Masakry rosyjskie w Warszawie. Na wie$¢ o nich zaczyna tworzy¢ pierwszy ze swoich cykli rysunkowych ,Warszawa I”.
Jego reprodukcje sa szeroko rozpowszechnione, pracom towarzyszy dyskusja prasowa.
1862 L4 Cykl ,Warszawa II".
1863 ° Cykl ,Polonia” zwigzany z wypadkami powstania styczniowego. Reprodukcje rysunkow pokazywane sa w Wiedniu,
Londynie i Paryzu. Grottger ostatecznie nie decyduje si¢ walczy¢ w powstaniu. Mimo to dotykaja go policyjne represje.
Brat artysty Jarostaw zostaje zestany na Syberie. Przeciwko Arturowi toczy sie proces jako autorowi w wiedenskim czasopismie
1864 L4 ,Postep”, gdzie publikowat tresci patriotyczne. Latem wyjezdza do Wenecji. Powstaja prace olejne o tematyce powstanczej.
Tworzy pierwsza wersje , Lituanii”.
1865 ° Tworzy stynne kompozycje powstancze i martyrologiczne ,Przejscie przez granice” oraz ,Pochdd na Sybir”. W tym roku wyjezdza

z Wiednia na state. Pierwsze objawy gruzlicy.

W styczniu poznaje milo$¢ zycia, Wande Monné. Ich korespondencja stanowi nieocenione zrédto wiedzy o zyciu i
1866 L4 tworczosci artysty. W tym czasie Grottger duzo podrozuje. Konczy cykl ,Lituania” i rozpoczyna prace nad cyklem ,,Wojna”.
Pod koniec roku wyjezdza do Paryza.

Cykl ,Lituania” eksponuje na Wystawie Swiatowej. W jego paryskiej pracowni pokazywany jest cykl ,,Wojna”.

1867 ° Liczne spotkania z polskimi i francuskimi przyjaciotmi. Podpisuje kontrakt z Wiktorem Skrzynskim na reprodukcje
i rozpowszechnianie swoich rysunkéw. Szybko postepujaca choroba sklania go do leczniczego wyjazdu w Pireneje,
do Pau, a pozniej do Amélie-les-Bains. Artysta umiera tam 13 grudnia.



GROTTGER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




» WALKA”: NOWOCZESNY
MALARZ W SWIECIE WOJNY

Reprodukcje ,Walki” i ,Pojednania” w: Antoni Potocki, Grottger, Lwow 1907, tablica po s. 188



Nawet malarze walczacy w powstaniu styczniowym (Maks Gierymski,
Antoni Piotrowski czy Adam Chmielowski) nie pozostawili tak dostownych
i brutalnych jego wizerunkow. Ich obrazy, cho¢ reporterskie, nosza najcze-
Sciej nastrojowy, melancholijny charakter. W swoich rysunkowych cyklach
Grottger, ktory powstaniu przygladat sie z perspektywy Wiednia, przedsta-
wial anegdotyczne wydarzenia, uogélniajac je. Nasycat je emocja, nadawat
range symbolu i epicki charakter, tworzac narodowe, martyrologiczne
imaginarium. Dramatyzm starcia dwoch zotnierzy w ,Walce” Grottger
dobyt plamami krwi na $niegu, porzuconym szynelem, widowiskowym
wystrzatem ze strzelby na dalszym planie, ale tez diagonalnym uktadem
cial dwoch centralnych postaci, ktore tracg tutaj cechy szczegolne.
Pojawiaja sie pars pro toto, aby zobrazowa¢ makabre beznadziejnej walki
powstanczej 1863 roku.

Po potowie XIX stulecia fotografowie zaczynaja interesowac sie przedsta-
wianiem wojny. Nie sg obecni podczas walk, lecz zjawiajg sie na polu bitwy
ustanym trupami. ,Pojednanie” Grottgera ma zaskakujaco duzo wspol-
nego z pierwszymi fotografiami tego rodzaju, chocby obrazami autorstwa
Timothy’'ego O’Sullivana. Mimo ze powstaniem na ziemiach polskich byta
Zywo zainteresowana prasa europejska, to grafiki, ktore przedrukowywata
miaty charakter ogolny. Grottger, chcac zobrazowa¢ prawdziwe starcie
musiat odwotac¢ sie do wtasnej inwencji, a wstrzasajacy efekt, ktory uzyskat
przywodzi na my$l innych wielkich tworcow, przede wszystkim doktadnie
piecdziesiat lat mtodszych ,Powstancow madryckich” Francisco Goyi.
Ciwybitni malarze - Goya i Grottger - musieli zmierzy¢ sie z niemoznosScia
zobrazowania nowoczesnego konfliktu i obydwaj z tej proby

wyszli zwyciesko.

Timothy O’Sullivan, fotografia polegtych pod Gettysburgiem, 1863
zrodto: Wikimedia Commons

Artur Grottger w listopadzie 1864 roku stworzyt w Wiedniu pare

dwoch dopetniajacych sie treSciowo obrazow zatytutowanych ,Walka”

i ,Pojednanie”. ,Pojednanie”, nalezace swego czasu do kolekcji Lwowskiej
Galerii Sztuki, zostato z niej skradzione w 1992 roku. ,Walka”, znana z licz-
nych czarno-biatych reprodukcji i opisow, obecnie jest eksponowana po raz
pierwszy publicznie od dawna. W swoim dyptyku Grottger zawart gorzka
refleksje na temat odcztowieczonej, masowej Smierci. Polscy powstancy

i moskale stajg sie rowni dopiero w obliczu kresu Zycia na polu walki.
Grottger zapisat sie w polskiej wyobrazni jako tworca rysunkowych cykli,

w ktorych przedstawit wypadki przed powstaniem styczniowym oraz jego
przebieg. Stworzyt tez niezapomniane prace malarskie ukazujace cier-
pienie kalek, dramat zestanych, heroizm kobiet wspierajacych powstancow
czy, bezposrednio, odwage walczacych na polu bitwy.

Stworzenie ,Walki” poprzedzit wyjazd 27-letniego wowczas malarza do
Wenecji, na zaproszenie Janosa Palffy - wegierskiego mitosnika jego
tworczosci oraz kupca pierwszego cyklu ,Polonia”.

Komentatorzy tworczo$ci malarza odnotowali, Ze wizytaw Wloszech
spowodowata zachwyt nad sztuka dawnych mistrzow Serenissimy: Parisa
Bordone’a, Tycjana czy Giovaniego Belliniego i zwykli przypisywa¢ wptyw
ich tworczosci na zjawiajacy sie w tworczosci Grottgera po wyjezdzie
koloryzm, w takich pracach jak np. ,Portret rudowtosej” (1865, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Tymczasem, wptyw weneckiego malarstwa
widoczny jest i w dramatycznej ,Walce”. Grottger w $miaty sposob Francisco Goya, Rozstrzelanie powstancow madryckich (3 maja 1808 roku), 1814,
wyrezyserowat $wiatto i ciekawie zestroit barwe. Ptotno jest utrzymane Prado, Madryt, zrodto: Wikimedia Commons

w palecie bieli, odcieni szaroéci i bekitu, ktore tworzg potac $niegu i sfere

nieba. Zielen strojow oraz czerwien munduru, krwi czy wystrzatu ze

strzelby to barwy zapozyczone z palety mistrzow XVI stulecia, podobnie

jak skrzace sie drobne ptatki $niegu bliskie sa aplikacji tkanki malarskiej

przez Tycjana. Wytaniajace sie z mroku postaci dobyte sg silnym $wiattem

ksiezycowym, ktore malarz $wiadomie mocno uwydatnit. Rzucane przez

nie gtebokie cienie przywodza na mysl zastosowanie intensywnego $wiatta

reflektora niczym na planie filmowym.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

"Ogniem i mieczem" - cykl 12 kompozycji do powie$ci Henryka Sienkiewicza, 1885-1886
akwarela, gwasz, sepia, tusz, piorko/papier, 32 x 50 cm (przyblizony wymiar kazdej pracy)

estymacja:
1100 000 - 1500 000 PLN
245000 - 333 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja hrabiego Jerzego Dunin-Borkowskiego (1856-1908), zakup od artysty
kolekcja prywatna, Londyn (okres powojenny)

kolekcja prywatna, Wieden

kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Juliusz Kossak 1824-1899, Wojciech Kossak 1856-1942, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 9 listopada - 31 grudnia 2018
Kossakowie, Muzeum Okregowe w Toruniu, 3 marca - 8 maja 2016

Trylogia - dziwne materii pomieszanie, Muzeum Narodowe w Kielcach, 26 kwietnia - 16 listopada 2014

Juliusz Kossak (1824-1899). W setng rocznice $mierci artysty, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, marzec-maj 1999
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1886

LITERATURA:

Kamila Pijanowska, Henryk Sienkiewicz i arty$ci. ,Ogniem i mieczem” w interpretacji plastycznej Juliusza Kossaka

i Antoniego Piotrowskiego, tam przede wszystkim s. 254-263

Trylogia. Dziwne materii pomieszanie, katalog wystawy, Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, Kielce 2014, s. 26-37,
poz. 17-28, s. 26-37

Stawomir Gowin, Kossakowie, Warszawa 2006, s. 27 (tam il. ,Przeprawa Skrzetuskiego przez staw”), 30

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wroctaw 2001, s. 31

Juliusz Kossak (1824-1899). W setng rocznice $mierci artysty, katalog wystawy, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Krakow 1999 (tam reprodukowane i opisane wszystkie prace cyklu)

Joanna Krzeminska, Albumy do ,Trylogii” Henryka Sienkiewicza, w: Dzieta czy kicze, red. Elzbieta Grabska

i Tadeusz S. Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 287-301 (tam ilustrowane wszystkie dzieta z cyklu)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Warszawa 1969, s. 160

Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-+odz 1988, s. 124-125,

poz. 544-547, 550-553, 555-558 (il. na osobnych kartach)

Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow 1906, s. 251-252

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1886, Warszawa 1887, s. 14
Album Henryka Sienkiewicza. Ogniem i mieczem. Podtug rysunkow Juljusza Kossaka, Lwow 1886 (kolejne wydania 1898 i 1899;
tam reprodukcje akwarel technika fotodruku na osobnych kartach)






1. "Spotkanie Skrzetuskiego z Chmielnickim na Dzikich Polach", 1885

akwarela, tusz/papier, 29,8 x 47 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1885

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany data wystawy oraz opisany otéwkiem na podobraziu:
'Nr 1szy Spotkanie Skrzetuskiego z Chmielnickim'

2. "Przygodaw drodze do ubniow", 1885

akwarela, tusz/papier, 32 x 46,7 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1885

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy



3. "Pochéd Chmielnickiego z Tuchaj Bejem", 1885-1886

akwarela, tusz/papier, 31,2 x 47,3 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'JKossak'

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu, stempel wystawowy Muzeum
Narodowego w Kielcach opisany data wystawy oraz opisany piorem na podobraziu cytatem z ,0gniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza:
'Hej wy stepy, wy rydnyje | Krasnym cwitom pysanyje | Jako more szyrokije'

4. "Napad Bohuna na Kurcewiczow w Roztogach", 1885

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 30,5 x 43 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany 1.d.: 'Juliusz Kossak | 1885'

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy



5. "Ksiaze Jeremi na mogile", 1885

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 29,4 x 46,3 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1885

znak wodny papieru p.d., na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany data wystawy

6. "Podbipieta z Puljanem pod Konstantynowem", 1885

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 30,1 x 46,7 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany u dotu: 'Juliusz Kossak | 1885’

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany data wystawy



7. "Zagtoba zdobywa sztandar", 1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 29,2 x 43,2 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1886'

znak wodny papieru l.d., na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy

8. "Pojedynek Wotodyjowskiego z Bohunem", 1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 30,5 x 47 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany 1.d.: 'Juliusz Kossak | 1886'

znak wodny papieru l.d., na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu, stempel
wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy oraz opisany otéwkiem na odwrociu: '- Atakujcie! - wykrzyknat | Zagtoba'



9. "Helena z Zagtoba. Wotodyjowskim i Rzedzianem", 1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 29,5 x 46,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1886'

znak wodny papieru p.d., na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany data wystawy

10. "Smier¢: Longinusa Podbipiety", 1885-1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 30,8 x 47 cm (w Swietle passe-partout)

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,
stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy



11. "Przeprawa Skrzetuskiego przez staw pod Zbarazem", 1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 29,5 x 46 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany 1.d.: 'Juliusz Kossak | 1886'

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu, stempel wystawowy
Muzeum Narodowego w Kielcach opisany data wystawy oraz opisany otowkiem na podobraziu:

"Tom IIIci Roz XXIX Byt to dziwny widok | Tatar kiwat sie ciagle, jakby ktaniat si¢ w milczeniu'

12. "Skrzetuski przed Krolem w Toporowie", 1885-1886

akwarela, gwasz, tusz, sepia/papier, 29,5 x 46 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'Juliusz Kossak'

na odwrociu stempel zaktadu ramiarskiego, papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Toruniu,

stempel wystawowy Muzeum Narodowego w Kielcach opisany datg wystawy oraz opisany otowkiem na podobraziu: 'No. XII | Skrzetuski przed
Krolem w Toporowie | We dworze Toporowskim, w bawialnej komnacie, siedziato | wieczorem trzech panow zamknietych na tajemne (...)"



JULIUSZ KOSSAK:
DROGA MALARZA

W 1844 roku Juliusz Kossak, jako 20-latek, rozpoczat trwajaca szczes¢ lat
podro6z po majatkach ziemskich w Matopolsce, na Podolu oraz Wotyniu,

a takze na Ukrainie. Byto to pierwsze, formatywne do$wiadczenie,

ktore zawazyto na catej drodze artystycznej malarza. W tym samym roku,
w Warszawie, otwarto na nowo Szkote Sztuk Pieknych, zamknieta w wyniku
represji popowstanczych. Do grona profesorskiego nalezeli malarze

Rafal Hadziewicz, Ksawery Kaniewski, Chrystian Breslauer oraz Marcin
Zalewski. Ich w sztuka, r6znorodna w tematyce, formowata oblicze nowego
mieszczanskiego realizmu.

Grono absolwentow Szkoty stworzyto pierwsza warszawska cyganerie
artystyczna. Mtodzi tworcy postulowali stworzenie innowacyjnej formuty
,sztuki narodowej”. Inaczej niz nakazywata akademicka tradycja, malarze
ci porzucili tworczo$¢ o tematyce historycznej. Fascynowato ich zycie
ludu wiejskiego oraz rodzimy krajobraz, ktory systematycznie utrwalali
podczas ,wedrowek piechotnych” po kraju. Owa grupa skupita sie wokot
Jana Feliksa Piwarskiego, pejzazysty, a nalezeli do niej Wojciech Gerson,
Franciszek Kostrzewski, Henryk Pilatti. Ugrupowanie zwykto sie nazywac
,Grupa Olszynskiego” od nazwiska Marcina Olszynskiego, dziennikarza,
rysownik i fotografa. Olszynski stworzyt tzw. ,Albumy Olszynskiego”,

w ktorych zawart kilkaset prac artystow tego kregu z lat 1849-60.

Nalezaty do nich realistyczne krajobrazy, sceny rodzajowe i miejskie,

w ktorych malarze rejestrowali bezposrednio to, co widzieli i czego
doswiadczali. Stanistaw Witkiewicz nazwat 6w zbior, dzi§ przechowywany
w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,kronikg pierwszych chwil istnienia
polskiej sztuki”. Istotnie, dziatalnos¢ warszawskiej cyganerii, tej
awangardy realizmu stanowi o poczatku nowoczesnosci i modernizmu

w sztuce polskiej.

Juliusz Kossak mieszkat w Warszawie w latach 1850-52 oraz 1853-55.
Wowezas zwigzat sie z towarzystwem Olszynskiego, lecz jego sztuka, silnie
naznaczong realistycznym rysem, byta nieco odmienna od prac Gersona
czy Kostrzewskiego. Juz od poczatku kariery w latach 40. XIX stulecia
Kossak umiescit w centrum swojej tworczosci szlachecki obyczaj i idealizo-
wane wizje przesztosci. Niejednokrotnie odwotywat sie do anegdot, historii
i tekstow literackich zwiazanych z sarmacka legenda Rzeczpospolitej.
Przyktadowo, jeden z jego wezesnych znakomitych obrazow ,Mohort

prezentujacych stadnine” (1858, Muzeum Narodowe w Warszawie)
inspirowany byt poematem Wincentego Pola ,Mohort”, w ktorym autor
opisuje postac stawnego szlachcica-rycerza Szymona Mohorta zyjacego na
Kresach w koncu XVIII stulecia. Kossak przyjaznit sie z Polem i ilustrowat
wiele jego utworow. Powrdciwszy do Warszawy Kossak zarobkowat gtownie
jako ilustrator. Wspotpracowat gtownie z , Tygodnikiem Ilustrowanym”,
JPrzyjacielem dzieci” oraz ,Ktosami”, jego prace publikowane w prasie
wprowadzity te dziedzing na nowe, nowoczesne tory. Uprawiat ilustracje,
w ktorej odnosit sie wspotczesnych wydarzen, lecz rowniez przedstawiat
sielankowe szlacheckie sceny oraz wizje z przesztosci narodu.

Jego prace byty nowoczesne w tym sensie, ze zaspokajaly estetyczne
potrzeby warszawskiego mieszczanstwa. Kossak istotnie byt

,malarzem zycia nowoczesnego”.

Prace Kossaka, odznaczajace sie¢ dosadnym realizmem bliskie byty
wwyrazie grafikom brytyjskim o tematyce hippicznej. Artysta jednak silnie
inspirowat sie tworczoscia mistrzow dawnych, gtownie XVII-wiecznych
Holendrow i Flamandow. Pejzaze lesne, w tym widoki z cyklu ,Polowanie na
niedzwiedzia” bliskie sg nastrojowym wizjom Jakoba van Ruisadela. Kossak,
mimo zarzucanej mu przez pozniejsza historie sztuki schematycznosci,
uprawiat tworcze aemulatio z mistrzami przesztosci i wspotczesnosci.

Wybor techniki akwarelowej jako gtownego medium ekspresji dokonat
sie w jego tworczo$ci wezesnie. Renesans tej techniki wigze sie tworczo-
$cig artystow angielskich przetomu romantycznego, ktorzy uzywali jej do
rejestracji rodzimych zabytkow przesztoSci i pejzazu. Liczne towarzystwa,
ktore powstaty na poczatku XIX stulecia na Wyspach Brytyjskich,

m.in. najbardziej znane Royal Watercolour Society, zajmowaty sie popula-
ryzacja i profesjonalizacjg tej dziedziny malarstwa. Rosnaca popularno$¢
akwareli doprowadzita do stworzenia innowacyjnych rodzajow papieru
oraz przyborow, ktore utatwiaty artysta prace zwodna technika przede
wszystkim w plenerze. Juliusz Kossak, przebywajac w Wiedniu i Paryzu,
stykat sie z nowoczesna formuta malarstwa akwarelowego.

W dojrzatych latach uzywat jej, postugujac sie stricte realistyczna
formuta obrazowania, lecz prezentujac sentymentalny i romantyczny
stosunek do polskiej natury i obyczaju.



Portret Juliusza Kossaka, fot. Wojciech Piechowski, okoto 1882,
Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. F.2429, zrodto: Biblioteka POLONA



SIENKIEWICZ I KOSSAK:
W NARODOWYM
IMAGINARIUM

.Ona nas ozywita, ona naprawde pokrzepita nam serca, ona nie tylko wlata w nie mitos¢ dawnej rycerskiej
Polski, nie tylko zburzyta w naszych umystach poglad pesymistyczny, ze na przesztoS¢ Polski sktadaja sie
same tylko cienie, ale nadto rozpalita w naszych duszach nowe zarzewie buntu przeciw niewoli.
Wszyscy$my ustyszeli w Trylogii dzwieki czterech pierwszych stow Piesni Legionow, ktorg wrog cheiat
w nas zagtuszy¢, ktora nawet w niektorych duszach juz zaczeta gtuchnac...”.

Ignacy Chrzanowski, cyt. za: Trylogia. Dziwne materii pomieszanie, katalog wystawy, Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, Kielce 2014, s. 7

,Zywy obraz” wg ,Ogniem mieczem” Henryka Sienkiewicza Portret Henryka Sienkiewcza, okoto 1885

zaaranzowany przez Jacka Malczewskiego: Lipski jako Burtaj, Biblioteka Narodowa w Warszawie, zrodto: Biblioteka POLONA
Helcel jako Kozak, hr. Jozef Wielopolski jako Tuhaj Bej, Zygmunt

Kurnatowski jako Kozak, Jozef Mecina-Krzesz jako Tatar,

hr. Edward Mostowski jako Chmielnicki,

fot. Walery Rzewuski, 1884, Muzeum Narodowe w Warszawie

zrodto: Cyfrowe MNW



Pojedynek Wotodyjowskiego z Bohunem, kadr z filmu ,Ogniem i mieczem, rez. Jerzy Hofman, 1999, dystrybucja Syrena EG

Popularno$¢ Sienkiewiczowskiej , Trylogii”, pisanej w latach 1882-1888,
nie stabnie od blisko 140 lat. Od momentu publikacji pierwszego odcinka
,Ogniem i mieczem”w maju 1883 roku, ,powiesci z lat dawnych” wtaczane
sg przez kazde pokolenie do kanonu literackiego. Rozgrywajace sie na tle
burzliwych dziejow Rzeczpospolitej XVII stulecia ksiazki Sienkiewicza
powstaty w koncu XIX stulecia, jak deklarowat sam autor, ,ku pokrze-
pieniu serc”. W przystepnej dla czytelnika, przygodowej formie stanowity
nowg lekcje patriotyzmu. Losy Skrzetuskiego, Heleny Kurcewiczowny,
Wotodyjowskiego, Bohuna czy Zagtoby byty w kolejnych dekadach dodat-
kowo popularyzowane przez ekranizacje filmowe, przede wszystkim przez
kasowy film Jerzego Hofmana z 1999 roku.

Od momentu pierwszej ksigzkowej edycji ,Ogniem i mieczem” (Warszawa
1884, drukiem Wtadystawa Szulca i S-ki) ilustrowanie powiesci brali na
warsztat najbardziej cenieni polscy tworcy: Stanistaw Kaczor-Batowski,
Piotr Stachiewicz, Jan Czestaw Moniuszko, Wtodzimierz Tetmajer,

Adam Setkowicz czy Konstanty Gorski. To jednak Juliusz Kossak i jako
pierwszy, i w sposob najlepszy stworzyt dzieta ilustrujace hit wydawniczy
Sienkiewicza. Artysta juz wezeéniej zainteresowany byt przektadaniem

na jezyk plastyki dziet polskiej literatury: stworzyt kompozycje do ,Pana
Tadeusza” Adama Mickiewicza czy ,Pamietnikow” Jana Chryzostoma
Paska. Powstanie prezentowanego cyklu do ,Ogniem i mieczem” wigze sie
z zamowieniem Edwarda Trzemeskiego, Iwowskiego fotografa i wydawcy.
Zaproszono jednego z najpopularniejszych polskich artystow, Kossaka,
ahy stworzyt 12 prac, ktore nastepnie zreprodukowano technikg fotogramu
iwydano album. Kompozycjom towarzyszyta im karta tytutowa inspirowana
krajobrazem Dzikich Pol, dodatkowo dekorowana panopliowym motywem.
Prace, ktore budzity podziw publicznosci, zostaty ponownie wydane

w latach 90. oraz byly licznie reprodukowane w formie pocztowek. W cyklu
Kossaka znalazty sie wyraziste przedstawienia kluczowych i emocjonuja-
cych momentow powiedci, ktorych obrazy weszly na trwate

do kultury: pojedynku Wotodyjowskiego z Bohunem oraz Smierci
Longinusa Podbipiety.

Kossak (ktorego Sienkiewicz znat i podziwiat jego dzieta na warszawskich
wystawach) z bogactwem detalu odtworzyt wybrane sceny, a jego redakcje
sg wierne wersetom powieséci. W ciekawy sposob malarz przetozyt fabute
powiesci na forme narracyjnego 12-czesciowego cyklu malarskiego

dotyczacego Sienkiewiczowskiego opisu powstania Chmielnickiego na
Ukrainie (1648-1651). Jak zauwazata Joanna Krzeminska klamra spinajaca
serie jest postac Skrzetuskiego, obecnego w dwoch pierwszych i dwoch
ostatnich rysunkach. Kolejne postaci pojawiaja sie¢ w nastepnych odstonach
w towarzyszeniu postaci juz znanej czytelnikowi/widzowi.

Badaczka odnotowuje tez, ze, co zaskakujace, Kossak nie wyobrazit Zadnej
bitwy. Jasno za to przedstawit, kto jest pozytywnym i szlachetnym boha-
terem (Jeremi Wisniowiecki i wojska Rzeczpospolitej), a kto negatywnym

i nieokrzesanym zbojem (Chmielnicki, Tuhaj-bej i wojska powstancze).
Czytelnicy Sienkiewicza emocjonowali sie w epoce watkami romansowymi.
W redakcji Kossaka cato$c opowiesci podporzadkowana jest narracji stricte
historycznej: cykl zamyka scena, w ktorej uszty ze Zbaraza Skrzetuski
dociera do krola Jana Kazimierza z informacja o dramatycznym potozeniu
obroncow twierdzy.

Kossak, jako pierwszy ilustrator ,Ogniem i mieczem”, stanat przed
wyzwaniem nadania plastycznego oblicza tej wyjatkowo popularnej
powiesci. Niezwykta inwencja plastyczna jest do dzis widoczna w jego dzie-
tach. Postuzy? si¢ mieszanymi technikami rysunkowymi, osiggajac zaska-
kujace efekty wizualne. Cho¢ monochromatyczne - wykonane w czerni,
bieli, odcieniach szaroéci i sepii - gdyz w ten sposob dawaly sie przetozy¢
na medium drukowanej reprodukeji, prace Kossaka petne sa niezwyktych
efektow swiattocieniowych, urzekajacych detali, zroznicowanych faktur

i tonow. Niektore z nich sa bardziej dostowne i rzeczowe, jak brawurowy
,Pojedynek Wotodyjowskiego z Bohunem”, niektore za$ nastrojowe,
bliskie klimatowi symbolizmu jak ,Przeprawa Skrzetuskiego przez

staw pod Zbarazem”.

Nieskazitelnie zachowany cykl Juliusza Kossaka do ,Ogniem i mieczem”
zostat zaprezentowany w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych juz w roku wydania Iwowskiego albumu. Kossak juz krotko po
stworzeniu sprzedat swoje prace hrabiemu Jerzemu Dunin-Borkowskiemu,
co byto powodem konfliktu miedzy malarzem i wydawca, ktory chciat
swoich praw dochodzi¢ w sadzie. Cykl, przez wiele dziesiatek lat uwazany
za zaginiony, przechowywany byt w prywatnych kolekcjach zagranica.

Po raz pierwszy po wielu latach zostat zaprezentowany na wystawie
JJuliusz Kossak (1824-1899). W setna rocznice Smierci artysty”

(Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, 1999).



A .
Atelier: Portret zbiorowy malal?w
Franciszek Kostrzewski i Juliu gos a
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Zakup Kkonia ze stadniny

olej/ptotno, 79 x 122 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'L. Gedlek Wien'

na kros$nie malarskim pieczeci: 'Kunsthiandler Anton Stockl Wien',
na odwrociu ramy nalepka inwentarzowa z numerem: '871'

oraz zaktadu ramiarskiego Anton Rotger w Hamburgu

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana kompozycja to przyktad charakterystycznego dla mona-
chijezykow tematu ,stepowego” pejzazu. Gedtek wyspecjalizowat sie

w widokach z targow, postojow, patroli oraz przydroznych, wiejskich i mato-
miasteczkowych scenkach. Wyksztatcony przez niego typ obrazu byt bliski
kompozycjom malowanym w tym czasie w sSrodowisku monachijskim przez
Brandta, Wierusza-Kowalskiego czy Chetmonskiego. Malarze tego $rodo-
wiska nie tylko poruszali podobna, ,stepowa” tematyke, ale postugiwali si¢
rowniez pokrewnym jezykiem form. Gedtek wytworzyt swoisty typ melan-
cholijnego, ,bladego” nizinnego pejzazu poprzecinanego zagajnikami

z eksponowang partig szarego nieba. W prezentowanych ,Zakupie konia

ze stadniny” malarz odniost sie do kresowych ,targdéw na konie” najbardziej
znanych monachijczykow. Tego rodzaju przedstawienia stanowity wrecz
popisowy motyw Brandta. W prezentowanej, monumentalnej scenie Gedtek

doskonale odmalowat bogactwo konskich masci i dynamizm duzej grupy
zwierzat. Cato$¢ zanurzyt w stonowanym, pogodnym pejzazu migoczacym
swiattem przedpotudnia. Gedtek studiowat poczatkowo na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, potem od 1873 w Wiedniu u Eduarda Peithnera

von Lichtenfelsa i Carla Wurzingera. Na state zwigzat sie z wiedenskim
srodowiskiem artystycznym, ale utrzymywat tez zywe kontakty z polskimi
malarzami. Swoje prace o tematyce rodzajowej i historycznej sprzedawat
zarowno w Austro-Wegrzech, jak i w Polsce. Wystawial w warszawskim
Salonie Krywulta, Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

i salonach drezdenskich. Jego prace znajduja sie obecnie m.in. w Muzeum
Narodowym w Warszawie, Lwowskiej Galerii Obrazow czy w Muzeum
Polskim w Chicago.
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Wz amunicyjny z przewrdconym koniem", okoto 1835

olej/ptotno dublowane, 58 x 72,5 cm
na kros$nie malarskim papierowe nalepki inwentarzowe i wystawowe

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
111 000 - 156 000 EUR

,Zapat batalistyczny pociggat go do kompozycyj wojskowych, scen
zwozami amunicyjnymi i z artylerja. W zbiorach rodziny znajduja
sie piekne studjaw tym kierunku. Najlepsze z nich, to woz amuni-
cyjny z przewroconym koniem; widac tu rozped i furje siedzacego
na drugim koniu zotnierza, ktory smaga upadte zwierze,

aby je zmusi¢ do powstania i ocalenia sytuacji (...)".

Feliks Kopera, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, t. 3, ,Dzieje malarstwa w Polsce”,
Warszawa 1929, s. 97
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POLAK W PARYZU

~Jest to cztowiek nadzwyczajny: ma stado w gtowie i jeszcze wiecej, bo sprzedaje swoje konie na wage ztota,
czego by z zywymi konmi nie dokazat”.

Anonimowy autor w liScie do Michatowskich, 10 lipca 1833

Czy ziemianin i urzednik o umysle wybitnie ,$cistym” moze by¢ roman-
tykiem? Przyktad Michatowskiego, malarza taczacego artystyczne zajecia
z zyciem gospodarnego zarzadcy dowodzi, Ze owszem, moze.

Wystarczy, aby malowat nieszablonowo: whrew akademickim normom
iwbrew gustowi statecznego mieszczanstwa. W historii sztuki polskiej
przypadek Michatowskiego jest jednak czyms§ znacznie wiecej niz tylko
wyjatkiem potwierdzajacym regute. Tworczos$c tego krakowskiego artysty
stanowi bowiem w pejzazu naszej kultury zjawisko osobne, trudne do
wyttumaczenia i sktaniajace do rewizji rozmaitych ,-yzmow”, ktorymi
zwykli$my czyta¢ kulture XIX wieku.

Trudno biografie Michatowskiego wpisa¢ w romantyczny schemat.

Urodzit sie w rodzinie zamoznego ziemianina i pozniejszego senatora
Rzeczpospolitej Krakowskiej. Odebrat staranne wychowanie, ktore miato
ukierunkowac go na kariere urzednicza: w 1814 rozpoczat studia mate-
matyczne i przyrodnicze na Uniwersytecie Jagiellonskim; zblizajac sie

do dwudziestki, rozwazat kariere wojskowa, ale ostatecznie wylagdowat na
w Wydziale Prawa w Getyndze. Osiagnawszy wiek 24 lat, miat juz stateczng
posade w Komisji Rzadowej Przychodow i Skarbu w Warszawie. W 1826:
etat z pensja 6 tys. ztotych rocznie, a pod soba caty dziat przemystu
cigzkiego. Rok pozniej awansowat na naczelnika Wydziatu Hutniczego (dla
modernizujacej sie, stale gtodnej metali Kongresowki stanowisko o nieba-
gatelnym znaczeniu), a jego pensja zostata zdublowana.

Pasmo sukcesow przerwat dopiero wybuch powstania listopadowego,
kiedy na Michatowskiego zwalita sie konieczno$c produkowania broni,

a jego praca stata sie przedmiotem krytyki.

Po upadku powstania Michatowski pozegnat sie z karierg urzednicza
iwrocit do rodzinnego Krakowa. W 1832 razem z teSciem zdecydowat sie
na emigracje do Francji. Byla ona jednak nie tyle ucieczka przed
represjami, ile ,eskapada”. Michatowski dzieki pomocy rodziny byt
finansowo niezalezny i dzigki temu zdecydowat oddac¢ sie pasji z lat
mtodzienczych: sztuce.

Juzw latach krakowskich odbierat - jak przystato na mtodego panicza —
lekcje rysunku. Otart si¢ o pracownie Jozefa Brodowskiego i Franciszka
Lampiego, ale miat o talencie tych Mistrzow - podobnie zreszta jak o zdol-
nos$ciach malarzy warszawskich - nie najlepsza opinie. W kolejnych latach
¢wiczyt sie wiec samodzielnie, celujac przede wszystkim w salonowych
karykaturach, pejzazach, drobnych scenkach batalistycznych i wojskowych.
Nie byt chyba gtodny akademickiej edukacji, skorow Paryzu zamiast Ecole
des Beaux-Arts wybrat pracownie Nicolas-Toussaint Charleta. Czego sie

w niej nauczyt? Jesli wierzy¢ tradycji rodzinnej: niczego. Corka artysty,
Celina, utrwalita w swoich wspomnieniach anegdoty zastyszane od ojca,

z ktorych dowiadujemy sie, ze samouctwo Michatowskiego odebrano

nad Sekwang jako artystyczna dojrzato$¢. Sam Charlet miat kopiowac ze
szkicow Polaka konie do swoich obrazow ,i chetnie jego rady zasiegac”.

Po latach Michatowski instruowat rodzine, ze ,nie byt niczyim uczniem,

a tym bardziej nasladowca”. Zwykt tez mawiac, ze ,swobodzie winien
rozwiniecie wasnego talentu. Szkota by moze ujeta mi samoistnosci”.

Paryskiej klienteli Michatowski sprzedawat przede wszystkim akwarele

i obrazy matych rozmiarow. Otrzymywat za nie zwykle bardzo znaczne
kwoty (od 150 do 550 frankow). Zebrat wokot siebie mate, ale wierne stado
amatorow batalistyki i koni. Odniost sukces. Czy za paryskim tryumfem
stat tylko wielki talent Michatowskiego, czy takze specyficzny moment,

w ktorym artysta pojawit sie w mieécie? W 1832 nie bytow Paryzu zadnego
z gtoénych 6wczesnie romantykow: Delacroix i Vernet podrozowali,
Géricault od 8 lat nie zyt. Polacy byli z kolei w modzie: rzesza politycznych
emigrantow (Mickiewicz trafit nad Sekwane wtasnie w 1832) cieszyla sie
dobra prasa. W jakim stopniu wykorzystat ja Michatowski, mozemy sie
tylko domyslaé¢, ale fakt, ze chwile po klesce antycarskiego powstania
celowatl w scenki batalistyczne, sugeruje, ze polityczny aspekt jego sztuki
byt bardzo wyrazny.

Mimo dobrej passy Michatowski po trzech latach spedzonych w Paryzu
zdecydowat sie wroci¢ do Galicji i przejac od starzejacego sie ojca zarzad
nad rodzinnym majatkiem. Od tego momentu znow stat sie ,artysta na

pot gwizdka”. Jego czas pochtaniata rutyna zycia gospodarza i zajecia
publiczne (okoliczne ziemianstwo wybrato go na kierownika Towarzystwa
Rolniczego), a malarstwo zajeto pozycje zajecia niedzielnego. Do 1837

nie dysponowat nawet pracownia we wtasnym dworze, a malowat tylko

w goscinie, w krakowskim patacu Wielopolskich. Malowat jednak nieprze-
rwanie. Od 1835 pracowat nad cyklem niebieskich husarzy. W kolejnych
latach portretowat okolicznych chtopow, ktorych niekiedy przebierat za
postaci z ,Don Kichota”. Klientow na swoje brazowo-ztote kompozycje znaj-
dowat w Berlinie, Paryzu, Austrii... Nad Wistg nie zyskat stawy porowny-
walnej z lokalnymi akademikami. Polska publiczno$¢ jego obrazy uwazata
za niewykonczone studia, a jego samego za dyletanta. Nie poprawiat jego
sytuacji gust epoki, coraz mocniej kierujacy sie do ,wylizanych kiczow”
spod znaku Nazarenczykow. By¢ moze na ,btedach” Michatowskiego
uczyt sie Kossak, ktory zdecydowat sie na bardziej wypracowane fini
swoich obrazow?

Jak Michatowski znosit swojg sytuacje artystyczno-zawodowa? W Paryzu
byt gtoénym i kolekcjonowanym ,Michalouskim”, aw Polsce zarzadca
malujacym przy niedzieli i z my$la o eksporcie. W mtodosci zapowiadat
sie na urzednika wysokiej rangi, ministra, senatora, a moze i wiecej...

Nie dysponujemy niestety zadnymi ego-dokumentami (dziennikiem,
listami itd.) Michatowskiego, ktore pozwalatby zawyrokowac, czy byt ze
swoim losem niepogodzony. W Krakowie szeptano jednak, ze Michatowski
sam nie potrafit zmiarkowa¢ wtasnego talentu, a ku samotnictwu

zagnaty go niesprecyzowane eskapistyczne tendencje. Korneli Stattler

w ,Przypomnieniu starych znajomos$ci” ujat stosunek Michatowskiego do
siebie samego nastepujaco: ,Jedna tylko miat wade: byt za dumny, aby sie
sprawami swymi cieszy¢. Zdawato sig, ize nierad byt z siebie.

Pragnat czego$ wiecej. (...) Malarstwo nie zaspakajato go wcale”.
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nigpospolitém i readkiém jest xjawi-
skiem. A 2e¢ w istocie tak bylo, zarax
wobaczymy,

Piotr Michalowsli nrodzil sie w kra-
kowskiem 1801 roku, xe starciytnego
domu, z familii ktéréj jakoby staly
cechy byvly prawodé aieugiets | prae-
dziwny rozsadek.  Tam we wzoraeh
puprzcdnikdw czerpal od mlodeae] za-
sady, jokie go w dalszym Zywocie
swietnie odznaczaly,

Upatazony od Opatrznodei zdoloo-
acin niepospolity, rozwingd pilug nau-
kg rdznostronne swe windomodcl, ucze-
szezajie do skl poezatkowyeh i wys-
szyeh uniwersyteckich w Krakowie.
wPamigtamy, powindo jeden ge wapdl-
cresnych Awindkdw, jak osicmmasto-
letni mdodzieniee, ogorzally twarzy,
przenikliwych oczn, wysokiege ezl
zwracal ogdlng nwage. Odludny, =
sapamipgtady w peoey, pelen irouii
w doweipie, a zapaly w duszy, praco-
wal w filozofii 1 bibliografi polskid
pivl snskomitymi  mistrzami  Swegio
czas: Sengtem,  Minichem, Bandi-
kirm. Miody, mial jednak jué usta-
loni imig i powsgg: wrazal pawet
trwoge trafnodein odpowieds i jus
wienczas byl wiele oblegujgeym  ar-
tyata 1 sadeiwinjgeym genindnodeig
swego pedila®

Gorliwy ojeiec wyprawil go po ukoficzenin nank

licznemi praymiotami, ktdre zdajy sie byé randkim | akademickich do slynndj Getyngi. Tam extéry lata
{wysilkiem natory, jawisjacym sie niekiedy tylko | znown podwieeil uporezywéj pracy, ktded] owoean
hwededid nowazpdnicon thimm. | hela rwadlka hiaoladd w isevlkarh | Hisrafneea owiie

Eumplgt_v,: T}'go{]fils:a, obejmujgee 31 kwar-

Portret Piotra Michatowskiego, rycina Juliusza Kossaka wg obrazu Jana Nepomucena Bizanskiego, ,Tygodnik Ilustrowany” 1867, nr 403 s. 277



Théodore Géricault, Atak francuskiej artylerii, 1814, Neue Pinakothek, Monachium, zrodto: Wikimedia Commons

Eugeéne Delacroix, Bitwa pod Nancy, 1831, Musée des Beaux-Arts de Nancy, zrodto: Wikimedia Commons




ARTYSCI WARIACI
[ RZEZNIA MALARSKA

JJestes pierwszy po Géricault”.

Antoni Ostrowski w liscie do Michatowskiego, 1840

Théodore Géricault (1791-1824), jak przystato na malarza bataliste, zmart
wwyniku obrazen doznanych po upadku z konia. Smier¢ artysty moze
wspotczesnie wydawac sie dlatego nieco anegdotyczna. Pamietac nalezy
jednak, ze dla $wiata sztuki byta prawdziwym trzesieniem ziemi.

Mtody Géricault (umierajac miat zaledwie 33 lata) byt bowiem nadzieja nie
tylko francuskiej sztuki. W Europie widziano w nim reformatora, geniusza
i politycznego prowokatora. Znano dobrze jego ekstrawagancje i energie,
ajego prace ceniono za zerwanie z zesztywniatg teatralno$cia typowa dla
klasycystow spod znaku Davida. Tumany kurzu, burze i sztormy, spiete

w szale konie, szalency i rozbitkowie - awiec repertuar jego tworczosci
zastuzenie wyrobit mu renome ,malarza wariatow”.

studiowaniu w Luwrze mistrzow baroku (Francuz ubostwial Rubensa,
Michatowski z kolei jego ucznia: van Dycka) oraz o studiowaniu w rzez-
niach anatomii zwierzat, aw prosektorach czesci ludzkiego ciata.

Model sztuki Géricaulta towarzyszyt Michatowskiemu jeszcze dtugo po
opuszczeniu Paryza. Artysta dat temu wyraz przede wszystkim w malowanej
od 1835 serii huzarow. Dla wielu obrazow z tego cyklu historycy sztuki
wysledzili zrodta ikonograficzne prowadzace wtasnie do pracowni Charleta
albo do grona kontynuatoréw Géricaulta. Jako konteksty dla kilku motywow
z ,Wozu amunicji” wymienia sie zwykle 3 prace.

,Wbrew zwyczajowi przez francuskich malarzy przyjetemu nie byto w pracowni Charleta szkoty. Jednak wielu
mtodych ludzi, a nawet starszych przebywato tam i wolno im byto robi¢ studia z natury, bo zaprzyjaznieni
z Charletem wojskowi na kazde jego skinienie nadsytali mu najlepsze konie, mundury, wszelkiego rodzaju
bron, nawet armaty. Byto to artystyczne i wojskowe ognisko petne Zycia i ruchu, skad rozchodzity sie wyborne

rysunki, karykatury i dowcipy obiegajace cate miasto”.

Celina Michalowska

Kiedy na paryskiej scenie sztuki zwolnit sie wakat po Géricault, zarysowaty
sie dwa zjawiska. Pierwszym byto rozpoczete przez krytykow polowanie na
jego nastepce (szukano go rzecz jasna wsrod mtodych i gniewnych, a tych
szczesliwie nie brakowato). Z drugiej strony przyjaciele artysty rozpoczeli
proces jego sakralizacji. Obrazy Géricaulta prezentowano jak relikwie, na
salonach wspominano anegdoty z jego zycia, mtodym adeptom malarstwa
stawiano Géricaulta zawzor do nasladowania i przyktad, ze przetamanie
skostniatego systemu Akademii i sztuki oficjalnej jest w zasiegu reki.
Prymw kulcie zmartego mistrza wiodt jeden z jego rownolatkow i przy-
jaciot: Nicolas-Toussaint Charlet. To wtasnie w jego pracowni sztuka
Géricaulta przesigknat Michatowski.

Pracownia Charleta, na wzor atelier Géricaulta, zorganizowana byta na
zasadach demokratycznych. Nieznany byt tam terror mistrzowskich
korekt, a miedzy uczniami nie wytworzyta sie sztywna hierarchia.

Mistrz pozostawiat mtodziezy duza wolno$¢ i chociaz sam specjalizowat sie
w batalistyce, zachecat do rysowania z modela i podejmowania tematyki
spotecznej i politycznej (sam zresztg tworzyt sporo karykatur). W pracowni
znajdowato sie sporo obrazow, szkicow, rycin i litografii (Owczesnie
techniki nowinkarskiej). Nie brakto takze prac samego Géricaulta.

Przede wszystkim atelier Chareta byto jednak miejscem przyjaznym

i otwartym, zachecajacym do samodzielnej pracy. Sam Michatowski, jak
za$wiadczata o tym jego corka, miat w zwyczaju w okresie spedzonym

u Charleta ,pracy poSwiecac 14 godzin dziennie” a dzien konczy¢ albo
wyprawg do rzezni w Montfaucon, albo wizyta w Luwrze. Przeplatanie obu
tych aktywno$ci moze nam sie wydawac nieco ekscentryczne.

Pamieta¢ nalezy jednak, ze na przetomie lat 20. i 30. wpisywatly sie one

w mitologie Géricaulta. Wiadomo byto powszechnie o dwoch jego pasjach:

Pierwszg z nich jest litografia Hippolyte’a Bellangé’a z 1833 przedsta-
wiajaca bitwe pod Marengo (Michatowski mogt oglada¢ jaw pracowni
Charleta, dla ktorego Bellangé byt zreszta kolegg z lat mtodzienczych).
Jako drugg prace podaje sie ,Bitwe pod Nancy” Delacroixa, wystawiong

na Salonie w 1835. W tym przypadku nalezy jednak zauwazyc¢, ze jesli
Michatowski rzeczywiscie potraktowat to dzieto jako punkt odnie-

sienia, szedt pod prad nawet pozytywnie nastawionych do romantyzmu
krytykow. Ci wspomniane dzieto Delacoix uwazali bowiem za nieudane.
Najciekawszym kontekstem wydaje sie dlatego trzecia praca: dzieto samego
Géricault z 1814 ,Le train d’artillerie ou le pass du ravin” (,Przejazd
artylerii albo przej$cie wawozu”, obecnie w Pinakotece w Monachium).

W czasach Michatowskiego obraz znajdowat sie w kolekcji malarza Alfreda
de Dreux. Dostep do niej artysta mogt uzyskac wtasnie dzieki rekomendacji
Charleta, ktory jak wiadomo, nie tylko prezentowat swoim podopiecznym
dzieta zmartego Mistrza z wtasnej kolekeji, ale takze zachecat do wizyto-
wania kolekcjoneréw o bonapartystycznych sympatiach, do ktorych

Alfred de Dreux niewatpliwie nalezat.

7 ,Przejazdu artylerii” (czy w ogole batalistycznych obrazow Géricault)
Michatowski zaczerpnat nie tylko typ kompozycji i drobne rozwigzania
ikonograficzne, ale takze kolorystyke, nastrdj i energie (miejscami przy-
wodzaca na my$l takze obrazy Goyi i Hiszpanow, ktorych tak Géricault,

jak i Michatowski bardzo cenili). Przede wszystkim przejat od zmartego
mistrza sposob prowadzenia pedzla: dynamiczny i zamaszysty, niebojacy
sie wrazenia szkicowosci i formalnych niedopowiedzen. Jak wiadomo,
zarowno nad Sekwana, jak i nad Wista Akademicy wzbraniali sie przed
podobnymi praktykami, a romantyczng szkicowo$¢ mieli za - nomen omen
- ,rzeznie malarskg”.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Powr6t zwiadowcey, 1881

olej/ptotno, 82 x 143 cm

sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'ANTONI. PIOTROWSKI. | 1881. | Paris’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '4',

na odwrociu ramy papierowa nalepka paryskiej firmy: 'A. Guinchard & F. Fourniret |
Emballeurs | 76, Rue Blanche & 11 Rue Lepic ...

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









Kariera malarska Piotrowskiego rozciaga sie na niemal pie¢ dekad

i zawiera sobie rozliczne watki. Artysta uprawiat malarstwo historyczne,
rodzajowe, folklorystyczne i fantastyczne. Piotrowski urodzit sie i wychowat
w éwietokrzyskiem. 0d 1869 roku uczeszczat do warszawskiej Klasy
Rysunkowej, gdzie pobierat edukacje u Rafata Hadziewicza, Aleksandra
Kaminskiego i Wojciecha Gersona. Nalezat do kregu malarzy Pracowni

w Hotelu Europejskim, ktorzy tworzyli pierwsza awangarde realistyczna.
Lata 1875-1877 to okres studiow w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych
w Monachium, 1877-1879 to za$ czas nauki u Jana Matejki w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Piotrowski po ich ukonczeniu wyjechat do Paryza,
gdzie osiagnatl pierwsze sukcesy wystawiennicze.

Szczegolne miejsce w realistycznym, monachijsko-paryskim, okresie
tworczo$ci malarza odgrywa tematyka powstancza. Wkracza ona do
malarstwa polskiego wraz z dzietami Artura Grottgera, aby znalez¢ swoje
pelne rozwiniecie obrazach Maksa Gierymskiego, Adama Chmielowskiego
czy Stanistawa Witkiewicza. W stworzonych przez nich kanonicznych
przedstawieniach akcentowane sg narracyjne (lub nawet sensacyjne)

warto$ci powstanczych epizodow. Malarze ci niejednokrotnie zwracali sie
tezw strone nastrojowoSci ptynacej z pejzazu towarzyszacego zotnie-
rzom. Dzieta takie jak ,Patrol powstanczy” Gierymskiego (1873, Muzeum
Narodowe w Warszawie) to bardziej niz epickie opowiesci, reporterskie,
rzZeczowe sceny.

Piotrowski w powstaniu nie walczyt, lecz podobnie jak dla wielu malarzy
1T potowy XIX stulecia byto dla niego, wowczas dziecka, wydarzeniem
formatywnym. Osiadtszy w Paryzu, artysta na poczatku lat 80. XIX wieku
celowal w scenach powstanczych, ktore zdobyty popularno$é¢ posrod
tamtejszej klienteli i amerykanskich, w duzej mierze, marszandow.
Prezentowana scena nalezy do tego wtasnie zespotu paryskich prac
Piotrowskiego. Na tle nadrzecznego, utrzymanego w typowej dla mona-
chijezykow stonowanej palecie pejzazu artysta przedstawit grupe trzech
powstancow na postoju. Skryci posrod zaroéli nastuchuja nadjezdzajacego
konno zwiadowcy, ktory majaczy w oddali, po drugiej stronie rzeki. -
Scena, mimo tonalnego wyciszenia partii krajobrazu, maw sobie napiecie
zwigzane z narracyjnym niedopowiedzeniem. 13
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STANISLAW MASLOWSKI
1853-1926

"Na polowanie", 1900

olej/sklejka, 28 x 39,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'S MASEOWSKI. WARSAWA. 900.'
na odwrociu opisany czerwona kredka: '21 lipca 1920 r.'

oraz trudno czytelnie opisany i numer: '562'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 19027

LITERATURA:
,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 21, s. 407 (il.)









Stanistaw Mastowski w pracowni, pocz. XX w., Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Zbiory Cyfrowe MNK

,Podobnie jak Jozef Chetmonski, Julian Fatat i Leon Wyczotkowski,
koryfeuszem polskiego malarstwa pejzazowego byt Stanistaw Mastowski.
Pojmowat on krajobraz bardziej nowoczeénie niz jego poprzednicy,
odmienit warsztat i metode pracy, wyszedt w plener, nadat wtasciwa

range problemom $wiatta i barwy” - stwierdza Aleksandra Melbechowska-
-Luty (Mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku, Warszawa 1997,

s. 170). Malarz odebrat edukacje w warszawskiej klasie rysunkowej

w latach 1871-75. Przebywat pot roku w Monachium (1886), a na jego twor-
czo$¢ wplynat kontakt z malarstwem polskich monachijezykow, przyswo-
jony przede wszystkim w Warszawie. Odbywat podroze na Ukraine,

co zasadniczo uksztattowato tematyke jego wezesnej tworczosci z lat 70.
XIX stulecia.

W latach 80. zaangazowat sie dziatalno$¢ realistycznej bohemy kregu
czasopisma ,Wedrowiec” i pozostawat pod wptywem mysli Antoniego
Sygietynskiego oraz Stanistawa Witkiewicza oraz tworczosci Aleksandra
Gierymskiego. Blizej ostatniej dekady XIX stulecia zwraca sig ko swoiscie
pojmowanemu impresjonizmowi, aby potem ostatecznie odnalez¢ jezyk
wtasnej malarskiej wypowiedzi. Prezentowana praca pochodzi z 1900 roku,
okresu ,burzy i fermentu” (1890-1907), jak stwierdzat syn artysty i jego
monografista, Maciej Mastowski.

Scena z polowania, tak charakterystyczna dla malarzy monachijczykow
tematyka, znalazta tutaj swoj rezonans we wezesnym, ukrainskim etapie
tworczosci Mastowskiego. Rozgrywajaca sie w Snieznej przestrzeni scena
bliska jest w charakterze i kompozycji obrazowi ,Sanie” (1878, kolekcja
prywatna). Artysta osiagnat malarska prawde, przedstawiajac rozmowy
mysliwych i nastrdj niby jednolitego barwnie, a subtelnie zréznicowanego
zimowego pejzazu. Z pieczotowitoScia oddat detale stroju, atrybuty mysli-
wych czy masc koni.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz z kapliczka

olej/ptotno, 77 x 137 cm
sygnowany p.d.: 'SKamocki'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup ze spuscizny po artyScie)

.'Malujcie panowie polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie’.

Byto troche malarskiego pesymizmu, a spotecznego optymizmu

w tych stowach. (...) Uczniowie Stanistawskiego brali goraco stowa mistrza
i przejeli od niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie
polskiego wiejskiego pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat zniknac

z powierzchni ziemi”.

Antoni Chotoniewski (Stostaw), Nasi Arty$ci. Stanistaw Kamocki, ,,Swiat” 1909, Nr 11









,PELERYNIARZE”
RUSZAJA W PLENER

Pomimo Ze Stanistaw Kamocki urodzit sie w Warszawie, to zwigzany byt
przede wszystkim ze srodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolska

i Pogorzem. Te rejony staly sie dla artysty przestrzenia, w ktorej zyt

i tworzyt. W tworczoéci Kamockiego gtowna role odgrywa tematyka pejza-
zowa. Jego krajobrazy sg uciele$nieniem mitosci jaka zywit do ojczyzny.
Znakomicie obrazuja tez przywigzanie do ziemi, z ktorej sie wywodzit.
Aspiracje malarza do gloryfikacji rodzimej przestrzeni zauwazane byty
przez krytyke juzw jego epoce. Tak pisat o nim w 1909 roku Antoni
Chotoniewski: ,Ze szkoty prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazo-
wego’ wyszedt Kamocki (...) Z umitowania, z temperamentu, ze sktonnosci
poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego (...) Pocigga go
gleboki sentyment tej ziemi, jej malowniczoS¢, jej przestrzennos¢, jej
oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtonac z catg swobodg atmosfere,
nasycong $wiattem, barwa i wonig” (Antoni Chotoniewski, Nasi artysci.
Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11). Stanistaw Kamocki nalezat juz do
pozniejszej generacji artystow mtodopolskich. Wptywy modernistycznego
dekadentyzmu przetomu wiekow znalazty jednak widoczny wyraz w jego
mtodzienczych pracach. Studia odbyt on w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jacka Malczewskiego, Leona Wyczotkowskiego
iwspomnianego juz Jana Stanistawskiego. Kontakty z gigantami polskiej
sztuki zaowocowaty licznymi inspiracjami i przejeciem stosowanych przez
owych tworcow konwencji artystycznych.

Szczegoblnie zaznaczyt sie w poczatkowym okresie dziatalno$ci
Kamockiego przemozny wptyw Stanistawskiego. Malarz przejat on swojego
mistrza zamitowanie do matych formatow, syntezy ksztattow i operowania
rozlegtymi, zamaszystymi plamami barwnymi. Co wazne w roku 1910
przejat po nim kierownictwo nad katedra pejzazu w Akademii.

Wowczas zaczat sie takze powoli krystalizowa¢ jego indywidualny styl.
Kamocki sukcesywnie odchodzit od form zaczerpnietych od swojego profe-
soraw kierunku wiekszego monumentalizmu i dekoracyjnosci.

Nie zrezygnowat on jednak z jednego z najwazniejszych aspektow ksztat-
cenia promowanego w pracowni Stanistawskiego. Podstawa nauczania
jego mistrza byty bowiem plenerowe wyjazdy w rézne czesci kraju. Profesor
wraz z uczniami opuszczali mury uczelni i wyprawiali sie poza miasto,

by mdc nieskrepowanie studiowa¢ nature. Eskapady organizowane byty
przez caty rok. To dawato artystom mozliwo$¢ obserwowania zmiennego
cyklicznie $wiatta i rozktadajacych sie w przyrodzie barw.

Uczniowie Stanistawskiego, w tym takze Kamocki, nazywani byli
zartobliwie ,peleryniarzami”. Sam mistrz mawiat do nich ,malujcie,
panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”.

Najwyrazniej stowa te wywarty na Kamockim duze wrazenie. Z ogromnym
zapatem i reporterskim wrecz zacigciem przystapit on bowiem do ,portre-
towania” wiejskiego krajobrazu, ktory w jego dzietach zespojony jest niero-
zerwalnie z natura. Jego prace stanowig wierny zapis z podrozy i odbytych
u boku Stanistawskiego plenerow. Jak pisat Adam Grzymata-Siedlecki

w Katalogu wystawy po$miertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka razy do
roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja sie na wie$
na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty
wycieczek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajo-
brazu, wreszcie Zakopane. (...) byty to - wedtug Samlickiego - wycieczki
petne planow malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas
na pracy, $piewie, Smiechu i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot
szczeSciem, totez garneli sie rozni ludzie do nas ze $wiata malarskiego”.

To prawda, ze z pejzazy Kamockiego wprost promieniuje pewnego

rodzaju rado$¢ i szczescie. Dzieje sie tak by¢ moze za sprawg barw,

ktore stosuje artysta oraz poprzez nastrojowo$¢ charakteryzujaca jego
krajobrazy. Umieszczona w katalogu kompozycja prezentuje dojrzaty

i dalece samodzielny styl tworcy. Mamy tu do czynienia ze zmonumenta-
lizowanym widokiem, ktorego dominante stanowi przydrozna, pobielona
kapliczka flankowana przez dwa sedziwe drzewa. W oddali rozpo$ciera sie
panoramiczny, pagorkowaty pejzaz. Za pomoca perspektywy powietrznej
wyodrebnit artysta nieznacznie poszczegolne pasma wzgorz.

Roznorodne odcienie bekitu zastosowane w tle to wyrazne echa impre-
sjonizmu. Na uwage zastuguje tu rowniez forma, ktora potraktowana ;
zostataw sposob syntetyczny. Przebijajace w wielu miejscach podobrazie & 1
Swiadczy o szybkim, wrazeniowym malowaniu, podczas ktorego liczy sie

uchwycenie ulotnej impresji.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Jesienia. Portret podwdjny, okoto 1906

olej/ptotno, 64 x 93 cm
na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa oraz piecze¢ kolekcjonerska,
na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa, aukcyjna i ramiarska

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 000 - 111 000 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszki Lawniczakowej z dn. 1 grudnia 2001 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum
Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 23 kwietnia - 22 lipca 2018
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U ZRODEL LUDZKIEGO GENIUSZU

Jest pewnym paradoksem, ze sposrod plejady polskich artystow to wtasnie
Jacek Malczewski stat sie specjalistg od portretow krakowskiej inteli-
gencji. Znany byt wszak z prowokacyjnych ekstrawagancji (portretowat sie
w kobiecych bluzkach, a paznokcie pitowat w trojkatne szpony).

Na salonach pojawiat sie, wzbudzajac $mieszno$é: byt niski, drobnej
budowy ciata, idealnie tysy, zawsze ,sztywny w karku”, czesto z papie-
rosem w dtoni, a przy tym - niejako wbrew wtasnej fizjonomii - miat opinie
osoby pysznej i megalomana. Okoto 1900 krytycy przescigali sie pomy-

stach, czy za sztuka Malczewskiego stoja po prostu ,zte, zawistne demony”,

czy moze sam Szatan (dopiero miedzywojnie zobaczyto w nim niewinnego
,kaptana sztuki”). Chociaz miat w Krakowie opinie rycerza owtadnietego
mtodopolska goraczka, garneli sie przed jego sztalugi arystokraci, zamozni
ziemianie i catkiem stateczni profesorowie Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Wsrod tej ostatniej grupy odnalez¢ mozna jednak kilka postaci rownie
nietuzinkowych, co sam Malczewski. Nalezg do nich mezczyzni
sportretowani na kompozycji ,Jesienia”, wedle tradycji identyfiko-

wani z prof. Przemystawem Odrowaz-Pienigzkiem (1850-1916) i prof.
Franciszkiem Bujakiem (1875-1953). Jak wiadomo, obu artysta portretowat

osobnow 1906 (kompozycje w zbiorach MNK i w kolekcji prywatnej).
Prawdopodobnie w tym samym czasie, aw kazdym razie przed wybuchem
Wielkiej wojny opracowat takze ich wspolny portret. Dla kogo byt prze-
znaczony - nie wiadomo, ale wiele wskazuje na to, ze praca nie powstata

z my$la o sprzedazy.

Kim byli modele Malczewskiego? Pienigzek byt wybitnym krakowskim
lekarzem. Zastynat przede wszystkim jako pionier bronchoskopii i endo-
skopii (j. badan drog oddechowych -w epoce zyjacej w ciagtym strachu
przed gruzlica i btonicg rzecz niebagatelna) i wynalazca metalowych
,lejkow Pienigzka”, ktore pozwalaty lekarzom nieinwazyjnie dostac sie do
oskrzeli chorego. Pochodzit z Warszawy, studiowat medycyne w Wiedniu,
na state osiadl w Krakowie. Tam probowat nada¢ dynamizmu lokalnemu
Towarzystwu Lekarskiemu i promowac badania laryngologiczne. Udato mu
sie wywalczy¢ otwarcie na Uniwersytecie Jagiellonskim osobnej katedry
zajmujacej sie ta mtoda dziedzing medycyny, ale juz nie pensje (Pienigzek -
o ironio - byt ,nieptatnym profesorem”). Stworzyt tez pierwszy na ziemiach
polskich oddziat laryngologiczny, ktory wspotfinansowat z wasnych
funduszy. W Krakowie cieszyt sie tylez opinig spotecznika, co eksperta od
projektow niemozliwych



Ze swojego srodowiska wybijat sie takze prof. Bujak - historyk zwigzany
poczatkowo z Uniwersytetem Jagiellonskim, a potem Warszawg i Lwowem.
Kiedy zasiadat przed sztaluga Malczewskiego, byt dopiero u progu swojej
kariery. Podejmowat jednak tematy daleko wykraczajace poza horyzont
rowieénikow. Nie zajmowat sie bowiem historig rozumiang jako ciag
bitew i wielkich nazwisk, ale stawial fundamenty pod polska szkote
historii gospodarczej i socjologii wsi. Interesowat sie dziejami osadnictwa
i realiami zycia klas nieuprzywilejowanych. Na tle krakowskich intelek-
tualistow wywodzacych sie przewaznie z ziemianstwa i mieszczanstwa
wybijat sie takze swoim chtopskim pochodzeniem (obok Kasprowicza byt
w swoich czasach bodaj jedynym stynnym ,chtopem” - intelektualista).

Nie jest jasne, dlaczego Malczewski sportretowat Bujaka i Pienigzka
razem. Nic nie wiadomo o relacjach towarzyszkach miedzy nimi. Nie ma
tez miedzy nimi zwigzkow analogicznych do innych bohaterow ,podwoj-
nych” prac Malczewskiego. Tych jest zreszta niewielu. Sam artysta
sportretowat sie w parze czterokrotnie (z zona, z kochanka, z przyjacielem
Stanistawem Debickim i z Pitatem). W parze portretowat braci Rogera

i Edwarda Raczynskich, a takze przyjaciot: Feliksa Jasienskiego i Tadeusza
Blotnickiego. Przede wszystkim zdarzato mu sie jednak dublowa¢ twarz
modela wizerunkiem Pana, Muzy czy Chimery, dajac portretowanemu
tylez aniota stroza, co alter ego. Poniewaz Bujak i Pienigzek na portrecie
Malczewskiego patrza w przeciwnych kierunkach, trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze i w tym przypadku zestawienie ma charakter alegoryczny.
Cho¢ obaj mezczyzni ukazani sg jako dzentelmeni (laska, rekawiczki), dla
widza krakowskiego jasne musiato by¢, ze reprezentuja dwa $wiaty: ten,
w ktorym naprawia sie ludzkie ciato i ten, w ktorym prowadzi sie walke

o ludzkiego ducha.

Dopowiedzeniem alegorycznej problematyki jest scenka ukazanaw tle
portretu. Posrod rozbujatych na wietrze lisci artysta ukazat bosonogiego
mezczyzne w zerwanych kajdanach. Prowadzi on pegaza w kierunku
mtodej (analogiczny motyw odnajdujemy w ,Autoportrecie z faunami”
21906 w Lwowskiej Galerii Obrazow). Dla legitymujacych sie klasycznym
wyksztatceniem widzow tozsamo$¢ postaci musiata by¢ w roku malowania
obrazu jasna. W mezczyznie z pegazem chciatoby sie dopatrzy¢ fantazji
na temat mitologicznego Bellerofonta, ktory po pokonaniu Chimery
prowadzi skrzydlatego rumaka na Helikon. Tam, pod uderzeniem swojego
kopyta, Pegaz wyzwoli z ziemi zrodto, utozsamiane w mitologii z inspiracjg
artystyczna i poetycka (czyzby wiec kobieta, ktora widzimy na obrazie, byta
Muza?). Otwarte pozostaje pytanie, dlaczego Malczewski zdecydowat sie
wmontowac te scenke w portret profesoréw. Czy chodzito o stworzenie
nastroju, w ktorym realistyczne przeplata si¢ z basniowym, a antyk zostaje
spolszczony (warto zwrdcic uwage, ze pegaz, wbrew tradycji, nie jest tu
$nieznobiaty)? Czy moze artysta namalowat rebus, ktory wtajemniczeni
potrafili rozszyfrowac? Nie wdajac sie w przesadzone spekulacje, warto
podkresli¢, ze scenka z pegazem wprowadza do portretu profesorow odnie-
sienie do kreatywnosci i powotania ludzkiego geniusza. Mamy tu wiec do
czynienia z charakterystycznym dla alegorycznego jezyka Malczewskiego
sprzezeniem watkow romantycznych i pozytywistycznych (znanym w naszej
historiografii pod nazwa Mtodej Polski).
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,Nazwanie Malczewskiego symbolista nie wyjasnia wszystkiego,
albowiem w jego sztuce uderza przede wszystkim mitologia,
nadnaturalno$¢ i fantasmagorie wtapiane w banalng rzeczywistos¢
w sposob doskonale naturalny, jak gdyby nigdy nic. To bedzie
jednym z kot napedowych surrealizmu - to czyni Malczewskiego
jednym z wielkich prekursorow sztuki XX wieku”.

Henri Loyrette
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Jacek Malczewski, Autoportret z mleczem, 1906,
kolekcja prywatna, zrodto: archiwum prywatne

Jacek Malczewski, Autoportret z muza, 1908,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
zrodto: Wikimedia Commons

-[W Zwierzyncu] moj Ojciec przezyl szczytowe lata swojej tworczo$ci, powodzenia i zmagan z samym sobg”.

Rafal Malczewski

W ,Autoportrecie z paleta i muza” jak w soczewce skupiaja sie
kluczowe problemy biografii Malczewskiego z okresu
1900-1914. Trzy glowne motywy obrazu, a wigc wlasny wize-
runek artysty, charakterystyczne waskie schodki i majaczaca
ponad nimi kobieca zjawa, odnosza sie bowiem do jego sytu-
acji w ostatnich latach époque. Na czym konkretnie polega
ten zwiazek?

Zacznijmy od rudymentow. Cho¢ wspotczesnie skojarzenie
Malczewskiego z autoportretem jest niemal mechaniczne,
artysta nie uprawial tego gatunku ani ,,od zawsze”, ani tez
w sposab staly. Wigkszo$¢ swoich autoportretow Malczewski
opracowal miedzy rokiem 1900, a wybuchem Wielkiej Wojny.
Impulsem do podjecia tematu byla z kolei jego zawodowa

i psychologiczna sytuacja. W roku 1900 Malczewski popadt
bowiem w ostry konflikt z Julianem Falatem i w atmosferze
skandalu opuscil stanowisko na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W ciagu kolejnej dekady utrzymywat ze $rodo-
wiskiem szkoly chlodne relacje, rownoczes$nie dajac upust
swojemu ego i zmieniajac nieco swoj wizerunek. We wspo-
mnieniach z tego okresu znajomi Malczewskiego zgodnie
dowodza, ze artysta zaczal szczegolng uwage zwracac na
kostium i kusil si¢ o rozmaite ekstrawagancje: po Krakowie
maszerowal w aksamitnych bluzkach a la Rembrandt albo
przebieral sie w damskie koszule z bufiastymi rekawami.
Pojawiat sie w pelerynach i wielkich kapeluszach.

Niekiedy - tak jak na prezentowanym obrazie -w szarym
malarskim drelichu. Réwnoczesnie z wlasnego wizerunku

i kostiumu uczynit jeden z przewodnich motywow swojego
malarstwa. Portretowatl sie w przebraniu rycerza,

$w. Franciszka, Chrystusa, w towarzystwie rozmaitych
»pozaswiatowych akcesoriow”. Przesadnie akcentowat
,hiedobory” wlasnej fizjonomii: niski wzrost, lysine, niekla-
syczne rysy twarzy. Przewortnie wykorzystywal malarskie
rekwizyty (na prezentowanym tu obrazie z palety zrobit
rodzaj wielkiej tacy). Duza cze$¢ krakowskiej krytyki reago-
wala na nowy wizerunek Malczewskiego i jego artystyczne
»ja” alergicznie i zarzucala mu megalomanie. Na dluzsza
mete (czego dowodem jest takze wspolczesne zainteresowanie

publicznosci autoportretami mistrza Jacka) odniost
jednak sukces. W przeciwienstwie do swoich nieprzyjaciot
z Akademii, Malczewski btyskawicznie zdotal stworzyc ze
swojego wizerunku marke i przekona¢ widzow, ze sztuka,
ktora uprawia jest nie tylko zbiorem form i ksztattow, ale
wyrazem psychologii artysty i wizualizacja jego ,duszy”.

Do ,ja” Malczewskiego kieruja nas zreszta schodki, ktore
widzimy w tle obrazu. Nie sa one bowiem po prostu symbo-
licznym wtretem, a ich znaczenie nie musi ograniczac sie
wylacznie do drogi wiodacej na Parnas, czy alegorii zycio-
wych trudnosci. Ten sam motyw odnajdujemy bowiem na
wielu obrazach artysty, niekiedy zreszta w bardzo podobnym
ukladzie kompozycyjnym (np. Autoportret z mleczem, 1906,
kolekcja prywatna; Autoportret z muza, 1908, Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu). Jego zrodlem jest

za$ rzeczywisto$¢. W 1899 roku Malczewski zamieszkat

w podkrakowskim Zwierzyncu, gdzie wynajat wille ,Pod
Matka Boska”. Na jej tytach znajdowat sie obszerny ogrod

w sklad ktorego wchodzita wysoka skarpa i waskie schody.
Oba te motywy Malczewski czesto wplatat do swoich obrazow,
dajac publicznosci do zrozumienia, ze dziela, ktore jej przed-
stawia maja charakter prywatny.

Do sfery prywatnego zycia artysty kieruje nas takze kobieca
postac, ktora Malczewski umiescil na szczycie schodow.

Jej fizjonomia i charakterystyczne rude wlosy pozwalaja na
identyfikacje z Maria Balowa - kochankg artysty. Malczewski
poznal Balowa (podobnie jak on sam bedaca 6wczesnie

w zwiazku malzenskim) okoto roku 1900. Szybko wszedt

z nia w romans, ktory trwat az do 1913 roku. Balowa stata sie
dla artysty nie tylko cicha towarzyszka zycia i remedium

na jego wybuchowy charakter, ale przede wszystkim nieusta-
jacym zrodlem inspiracji. To wiasnie jej twarz i cialo
odnajdujemy w postaciach wspomnianych wcze$niej
»pozaswiatowych atrybutéw”: chimer, meduz, bogin i zjaw
na ptotnach Malczewskiego stojacych czesto za jego plecami -
niby aniot stroz.
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MARZENIE I

MELANCHOLIA
POZNE DZIELA
EUGENIUSZA ZAKA

Namalowany w 1925 ,,Marzyciel” nalezy do najwazniejszego
cyklu w tworczosci Eugeniusza Zaka, zespotu obrazow
wyobrazajacych melancholijnych cyrkowcow, zadumanych
wloczegow i muzykow. Na ich tle zajmuje jednak szczegolne
miejsce. Po pierwsze ,Marzyciel” wyrdznia sie kolorystyka,
utrzymany jest w rzadkich dla malarza cieptych, brazowo-
-zlotych barwach. Po drugie jest jednym z ostatnich obrazow
artysty. Zak zmarl bowiem zaledwie kilka miesiecy po ukon-
czeniu obrazu, w styczniu 1926.

»Marzyciela” mozna traktowac jako sume artystycznych
poszukiwan Zaka z lat 20. XX wieku. Ich Zrodet nalezy
szuka¢ okolo 1917, kiedy to artysta wzial za przedmiot swojej
sztuki zamyS$lone czy rozmarzone postaci, przedstawiajac
jew ,pudetkowych”, kubistycznych, pustych wnetrzach.
Ikonograficzng ewolucje jego malarstwa da sie¢ wyttumaczyc
kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem Picassa

z okresu blekitnego i r6zowego, znajomoscia rzezb zaprzy-
jaznionego z Zakiem i tworzacego w Paryzu Elie Nadelmana,
znajomoscia obrazow Leopolda Gottlieba, Jerzego Merkela,
Maurice Denisa, Paula Cézanne’a, Paula Sérusiera czy
wreszcie szerszym pradem obecnym w paryskim $rodo-
wisku artystycznym: neohumanizmem (w ten ostatni mogt
Zaka wprowadzic krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
Georges). O obrazach Zaka z lat 20. w tym kontekscie pisata
m.in. Stefania Zahorska: ,[kompozycje Zaka] posiadaja (...)
jakis$ cien smutku gtebszy i szerszy anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rownoczesnie ze zblizeniem si¢ do
rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej wspolczucie”
(Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 15).

Wedtug Barbary Brus-Malinowskiej, autorki monografii
artysty i rozumowanego katalogu jego dziel, cykl cyrkowcow,
wedrowcow, zebrakow czy alkoholikow zamknigtych

w ciasnych, miejskich zaultkach mozna rozpatrywac rowniez
w kontekscie tradycji tego motywu w malarstwie europej-
skim (podobne tematy podejmowali Callot, Gillot, Watteau,
a nawet Toulouse-Lautrec), a takze... krakowskich formi-
stow. Zak zainteresowany byl jednak bardziej sztuka Paryza
i dzialal przede wszystkim we Francji i w Niemczech - trudno
w zwigzku z tym udowodnic¢, ktore formistyczne prace mogt
oglada¢ oraz dzigki czyjemu posrednictwu mogiby poznac
krakowskie nowinki. By¢ moze zwiazki miedzy malarstwem
Zaka, a formistow wynikaja nie tyle z bezposredniej stycz-
nosci, ile odnoszenia si¢ do wspolnych zrodet.

Potwierdzeniem intelektualnej przynaleznosci Zaka raczej
do kosmopolitycznego, paryskiego niz polskiego srodowiska
artystycznego sa losy jego obrazow. Wigkszos¢ prac artysty
w latach 20. XX wieku kupowano w Niemczech, we Francji
iw Stanach Zjednoczonych. Cho¢ polska krytyka szeroko
pisata o artyScie, tylko kilka jego prac znalazlo sie¢ w kraju

za jego zycia. Rowniez ,Marzyciel” pozno zawitat do Polski.
O obrazie wiadomo, ze po $mierci artysty nadal znajdowat sie
w jego pracowni. Wdowa po Zaku, Jadwiga, wystawila obraz
na po$miertnej ekspozycji Zaka w Salon des Tuileries.

By¢ moze ,Marzyciel” zostal sprzedany w galerii prowa-
dzonej przez Jadwige Kohn-Zak? Wiadomo, ze w Galerie Zak,
majacej juz pod koniec lat 20. opinie jednej z najbardziej
awangardowych w Paryzu (w lutym 1929 galeria pokazala
pierwsza w Paryzu wystawe Wassilego Kandinsky’ego!),
chetnie kupowali Amerykanie. Ttumaczyloby to pozniejsze
pojawienie sig¢ obrazu na rynku amerykanskim. W latach 90.
obraz byt wlasnoS$cia wybitnej polskiej kolekcjonerki Barbary
Piaseckiej-Johnson.






-
Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elko L
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedzg od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa,
fotografia w zbiorach IS PAN
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz kubistyczny z rzeka, 1915

olej/ptotno, 52 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 1915’

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
57 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jonasa Nettera 1867-1946, Paryz
kolekcja spadkobiercow Jonasa Nettera
dom aukeyjny Christie's, luty 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana, rzadka praca Haydena nalezata do Jonasa Nettera
(1867-1946), przedsiebiorcy, ktory stworzyt niezwykty zbior sztuki nowo-
czesnej. W 1915 roku poznal Leopolda Zborowskiego, poete ze Lwowa,
ktorzy osiedlit sie w Paryzu i zostat marszandem. Netter, budujac swoja
kolekcje, finansowat dziatalno$¢ Zborowskiego, a ten optacat artystom
pensje, pracownie czy materiaty malarskie. Obydwaj podpisali kontrakt

z Amedeo Modiglianim, potem z Chaimem Soutinem i Mauricem Utrillem.
Kolekcjoner podziwiat rowniez sztuke Mojzesza Kislinga, André Deraina
oraz Suzanne Valadon. Netter byt na paryskim rynku sztuki pierwszym
konseserem, ktory zupetnie poswiecit sie kolekcjonowaniu dziet artystow
kregu Ecole de Paris, tworzac przy tym mode na ich tworczo$é.

Przez lata kolekcja Nettera i jego spadkobiercow nie byta eksponowana.
Szersza prezentacja tego zbioru miata miejsce w 2012 roku (La Collection
Jonas Netter. Modigliani, Soutine Et L'Aventure De Montparnasse,
Pinacothéque de Paris).
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Malarstwo Henryka Haydena podlegaw dwoch pierwszych dziesigciole-
ciach XX wieku gwattownym i znaczacym z perspektywy formy plastycznej
przemianom. Nic jednak dziwnego, ze mtody artysta eksperymentowat

i poszukiwat wtasciwej dla siebie drogi tworczej. Czasy nauki w warszaw-
skiej Szkole Sztuk Pigknych pozostaja poniekad do dzisiaj owiane tajem-
nica. Wtasciwie trudno dzi$ orzec jak ksztattowat sie wowczas styl tworcy
ijakie tematy on podejmowat. Zapewne odebrat w pracowni Konrada
Krzyzanowskiego wySmienite wyksztatcenie, ktore uzupetniat pozniej juz
na zachodzie Europy. Hayden przyjechat do Paryzaw 1907. Na ten czas
sytuuje sie pierwszy dobrze rozpoznany okres jego tworczosci zwigzany

z inspiracjami malarstwem Gauguina, Slewiﬁskiego i catej kolonii

z Pont-Aven. ,Pierwszy wyjazd Henryka Haydena do Bretanii mial miejsce
w 1908 roku. Artysta zatrzymat sie wowczas w miejscowosci Kergroés
potozonej na potudniowy zachod od Quimperlé. Poznat tam cztonkow
lokalnej kolonii artystycznej” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, oprac. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, s. 33).

W kontek$cie prezentowanej pracy nie te wptywy sa jednak istotne.

Po 1910 dochodza do gtosu w jego malarstwie echa kubizmu. Na razie sg
to refleksy, specyficzne wyczulenie na forme i ksztatt, ktore to zaczynaja
ulegac powolnej geometryzacji. Wowczas sztuka Haydena blizsza byta
jeszcze kompozycjom Paula Cézanne’a. Stan ten ulegt jednak predko
zmianie. Juzw latach Iwojny $wiatowej plotna artysty prezentowaty
bowiem dojrzaty kubizm w iScie francuskim wydaniu.

Martwe natury i portrety malarza z tego czasu bliskie sa kompozycja
Georgesa Braque’a czy Pabla Picassa. Hayden bywat zreszta w $rodowisku
artystycznej bohemy Paryza. Studiowat tam i chtonat towarzyszaca miastu
atmosfere. Zawierat liczne kontakty. Kubizm byt jednak tylko kolejna,
przej$ciows fazg w sztuce malarza. Pojawit sie nagle, zawtadnat jego
umystem i rownie szybko przestat pasowac do buntowniczej i zmiennej
natury artysty. ,W (...) pejzazach z Cassis z 1922 roku nie znajdujemy juz
Sladu kubizmu. Po szeSciu latach Henryk Hayden porzucit ten kierunek,
a swoja decyzje thumaczyt w nastepujacy sposob: ‘Porzucitem kubizm,
gdyz czutem, ze wyczerpatem wszystkie zasoby, jakimi dysponowatem,

a takze, ze zostalem skazany na brak dalszego postepu i powtarzanie sie.
Nie widziatem wyj$cia z tej sytuacji’” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de
Paris, jw., s. 57). Bytow tych stowach sporo prawdy i zarazem stusznosci.
Hayden poszedt wtasna droga i nie utkwit, jak inni, w sidtach utartych form
i schematow. Rozwinat pozniej swoj wtasny styl, ktory na przestrzeni lat
jeszcze kilkakrotnie ulegt zmianie.

Rok 1915 to w sztuce malarza poczatek wasciwych inspiracji kubizmem.
Wowczas czotowi przedstawiciele kierunku mieli juz za sobg wstepne
rozwazania estetyczne, a takze przeszli przez faze analityczna.

Trwat okres syntezy form. Zainteresowanie Haydena kierunkiem byty,
rzecz jasna, nieco opoznione w stosunku do jego ram rozwojowych.
Artysta po wstepnym okresie eksperymentow rozpoczat swoja przygode od
razu od fazy syntetycznej, w ktorej pobrzmiewaty jeszcze wprawdzie echa
stylistyki analitycznej. Wplywy te objawily sie w petnej okazatoéciw jego
portretach i martwych naturach. Pejzaz tworcy, moze poza nielicznymi
przyktadami, pozostawat raczej na marginesie tych inspiracji.

Tworzone przez niego w tym czasie krajobrazy znajduja si¢ na pogra-
niczu réznorodnych nurtow. Jestw nich tatwo wyczuwalna geometryzacja,
pewnego rodzaju uproszczenie ksztattow, lecz nie zauwazamy tu tak
drastycznych rozwiazan jak u Braque’a malujacego domy w miejscowosci
Estaque czy u Picassa odtwarzajacego zabudowania fabryczne w Horta

de Ebro. W kompozycjach pejzazowych Haydena chodzi raczej o wyczucie
formy i odwzorowanie jej struktury tak jak w prezentowanym widoku na
rzeke z ulokowanym na jej brzegach miasteczkiem. W tej kompozycji
kubizm taczy sie z fowizmem, a nawet ekspresjonizmem, czyli ze zjawi-
skami wspotistniejacymi ze sobg wowczas w Srodowisku artystycznym.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret dwach dziewczat, okoto 1920

olej/ptotno, 100,5 x 73 cm

sygnowany l.d.: 'Muter'

opisany na kro$nie malarskim: 'Muter’,

na odwrociu stempel: DOUANE CENTRALE | EXPORTATION | PARIS'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
133 000 - 200 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter,
Maxwell Galleries, San Francisco, 5 lipca - 6 sierpnia 1966

,Polka z urodzenia mituje tradycje modlitewnych tesknot
‘zawaszg i naszg wolnoSc¢’, bohaterskich ‘szalenstw’ o sybirskich
epilogach. Paryzanka - od poczatku dziatalnoSci artystycznej
posiada dostojna ambicje wielkich wymagan w dziedzinie wtasnej
tworczosci, potegujacych sie w toku walk o odrebny byt swojego
malarstwa. Kobieta i pelna kobiecego wdzieku - gteboko odczuwa
radosci i smutki idealnej wiary w ludzi, szczescia i nieszczescia
serdecznej mitosci macierzynskiej. Cztowiek, a wiec jednostka
‘stworzona na obraz i podobienstwo Boga’ - zywi religijny wprost
kult dla tworczej potegi, tworczego mestwa, tworczego buntu.
Bogatym zasobem wiedzy rozporzadza jej talent - z rzetelnoscia,
godna najgorliwszych ymagiers $sredniowiecznych, prace

nad kazdym obrazem”.

Zygmunt Lubicz Zaleski, U plastykow (Wystawcy polscy w Salonie [w Grand Palais]),
»Kurier Warszawski” 1927, nr 221, s. 2









Mela Muter nalezy do grona jednej z najchetniej kolekcjo-
nowanych polskich artystek. Wedlug Oscara Gheza, znawcy
tworczosci i kolekcjonera prac Muter, juz w trakcie pierwszych
lat pobytu w Paryzu malarka byla najbardziej rozpoznawang
polska artystka z kregu malarzy Ecole de Paris

(Oscar Ghez, Mela Muter [1876-1967], ,,Shalom” 1994).

Jej pozycje bez watpienia umocnito zaproszenie do wziecia
udzialu w Société Nationale des Beaux-Arts juzw 1902 roku,
w Salonie Jesiennym oraz Salonie Niezaleznych

w 1905 roku, co powigzalo postac zaledwie dwudziestosze-
scioletniej artystki z nazwiskami malarek takich jak Berthe
Morisot i Suzanne Valadon.

Na gruncie lokalnych odniesien wyrazista osobowos¢ arty-
styczna oraz niezwykla malarska umiejetnos¢ dotknigcia
wnetrza portretowanego stawialy ja na rowni z mlodsza

o dekade wybitna polska portrecistka Olga Boznanska.

Owe porownania z rOwnie uznang Boznanska to nie tylko
wielki prestiz, ale takze istotne spoiwo w ksztaltowaniu sie
artystycznego kos¢éca Muter. Biografie Meli Muter i Olgi
Boznanskiej taczy Paryz. Boznanska odebrata gruntowne
wyksztalcenie artystyczne, zas Muter byla saumoukiem -

w Paryzu uczeszczata krotko na Akademie Colarossi, i byé¢
moze takze na Akademie¢ Grande Chaumieére. Kazda z artystek
w orbicie swoich zainteresowan umiescila portret, badanie
psychologizmu modela. Mgliste wizerunki Boznanskiej
kontrastuja z impastowymi obrazami Muter. Max Goth, fran-
cuski krytyk tak oceniat zalezno$¢ miedzy malarkami:

»Tu obok Olgi de Boznanskiej mam ochote umiescic
Mutermilch, o wizerunkach mniej delikatnie ekspresyjnych,
mniej refleksyjnie pieszczotliwych, ale o finezji psycholo-
gicznej rownie mocnej i bardziej bezposredniej.

Boznanska opowiada drzacym glosem, Muter wydaje sady

i oskarza. Na styl Boznanskiej sktada sie naturalna swoboda,
urok, pieszczota. Styl Muter jest gwaltowny, niewzruszony

w swej przemocy, ostry, napiety az do krzyku, a la Van Gogh”.

Prezentowane studium portretowe dwoch wtulonych w siebie
dziewczynek bliskie jest wyrazowi czolowych malarzy moder-
nistow konca XIX stulecia. Ekspresyjnosc formy i migsisto$é
farby, jaka pracowat van Gogh, silnie wplywaly na strukture
plastyczna obrazow artystki, zas intymne sceny codzienne

0 zgaszonej barwie, jakie wykonywat Vuillard oddziatywaly na
dobor tematow przez Muter. Pracujac plamg barwng budo-
wang z drobnych, acz wyrazistych uderzen Muter zlozyta tym
obrazem czytelna deklaracje swoich malarskich autorytetow.
W swoich przedstawieniom z przygladala si¢ matym modelom
zwielka czulo$cia, wspottworzac ze Stanistawem Wyspianskim
i Tadeuszem Makowskim pierwsza linie dziecigecego portretu
w sztuce polskiej. Muter precyzyjnie zakomponowata obraz.
Ujeta modelki nieco z gory, siedzace na dwoch osobnych krze-
stach. Obejmujgc sie, tworza napiecie zarowno przestrzenne,
jak i natury psychologicznej.

Tak o omawianejwrazliwo$ci malarskiej artystki pisat
Mieczystaw Sterling, antykwariusz i krytyk sztuki: , Portrety
Meli Muter sa do glebi podjeta kwintesencja czlowieka,
spostrzezona w jakims bardzo nieuchwytnym, nieraz moze
jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym czto-
wiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoscia
wnikania w zycie ludzkie, umiejetnos$cia oddawania bardzo
mozolnie wyszukanej prawdy o czlowieku portretowanym

w wyrazie twarzy, w ukladzie ciata, w ulozeniu i wyrazie

rak i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzglednej.
Portrety Meli Muter sa czesto dla portretowanego jak gdyby
odstonigciem przed kims$ innym wlasnego charakteru.
Bezwzglednosc prawdy dojrzanej przez malarke przeraza

g0. Zdaje mu sie, zZe jest ‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem
niezawodne podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki,
faktura zdobyta latami ciezkiej pracy” (Mieczystaw Sterling,
Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,

»Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3).



girard 114 bis, wybudowanej przez znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930

gracji, Torun
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MELA MUTER
1876-1967

Portret kobiety na tle Rodanu w Awinionie, okoto 1950

olej/ptotno, 81,5 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Okres ITwojny Swiatowej 1939-1945, to czas ucieczki na potu-
dnie dla artystow polskich, zmuszonych do ukrywania sie po
czerwcu 1940 r. Kierunkiem ucieczki byto najpierw Lazurowe
Wybrzeze, ktoére masowo przyjmowato uchodzcow, intelektuali-
stow roznego pochodzenia. Rowniez polskim artystom potudnie
dawato schronienie w trudnych, wojennych czasach. Wiezy jakie
stworzyli przed wojng utatwiaty powrot i znalezienie pomocnej
dtoni. Jean Peské spedzit czas wojny w Collioure, Pankiewicz
schronit sie do La Ciotat, Mela Muter wyjechata do Awinionu. Dla
artystki okolice Awinionu, zwtaszcza miasteczko Villeneuve-les-
-Avignon z fortem Saint André, staty sie miejscem intensywnej
pracy. Wzgorza poro$niete gajami oliwnymi, skad roztaczat sie
wspaniaty widok na Awinion, byty celem wypraw Meli Muter, w
dni pogodne i wwichure, kiedy mistral przewracat rower wiozacy
sztalugi i przybory malarskie. Powstato wiele obrazow z tych oko-
lic, sa to pejzaze jak zwykle ‘monumentalne’ w zamysle kompozy-
cyjnym i surowe w wyrazie”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy Prowansalskie” - Polscy Malarze

na Poludniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji” 2011, z. 12, s. 305
»Archiwum Emigracji” 2011, z. 12, s. 305






Potudnie Francji stanowi w tworczo$ci Meli Muter obszar wyjatkowy.
To tam odbywata malarka czeste wypady, wielokrotnie porzucajac meczacy
i hatasliwy Paryz. Muter uwielbiata Lazurowe Wybrzeze, ale i tez nieco
bardziej oddalone od morza regiony. Jednym z nich w p6zniejszym okresie
jej kariery byta Prowansja. ,Il wojna $wiatowa byta dla niej ciezka proba.
Niemtoda juz wowczas malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuécita
Paryz, obawiajac si¢ nazistowskich represji z powodu swego zydowskiego
pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla niej rodzaj tutaczki pomiedzy
Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynajmowanymi pracowniami”

(Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum
Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir
Majoch, Torun 2010, s. 32). To wtasnie Awinion, miasto o bogatej historii,
stanowit wowczas dla Meli Muter bezpieczny azyl. Tam odnalazta ona
odrobine spokoju i na nowo zweryfikowata swoje podejscie do sztuki.

Juzw poznych latach 30. stworzyta liczne widoki miasta i jego okolic, na
ktorych dominuje sylweta fortu St-André oraz widziane z lotu ptaka koryto
rzeczne Rodanu. Wraz z wybuchem wojny artystka rozpoczeta poszuki-
wania wewnetrznego tadu, ktorego nie mogta dostrzec juz w otaczajacym ja
Swiecie. Katastrofa, jakg stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi.
Malarka, nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac swoja wtasna, alterna-
tywnag rzeczywistosc. Uciekata wiec do przesztosci, ktora z perspektywy
czasu wydawata sie idealna. To wowczas nawiazat sie wyjatkowy dialog ze
sztukg dawna, ktory trwat w tworczoéci Muter jeszcze przez kolejne lata,
nawet po zakonczeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji malarstwa mogto
by¢ rowniez wyrazem buntu, pewnego rodzaju manifestem przeciwko
zatracajacym sie coraz silniej wartosciom sztuki, zanikowi przedmiotu

i jego formy. Klasycyzm to przeciez znamienny dla plastyki dwudziestolecia
miedzywojennego aspekt podejmowany przez wielu tworcow.

Wizerunek modlgcej sie kobiety to pewna synteza omowionych wptywow.
Mamy tu do czynienia ze znamiennym dla poznej tworczo$ci Muter
miejscem, czyli z pejzazem prowansalskim, a konkretnie z widokiem
naAwinion i Rodan. Do tego dochodzi portret. Modelka ukazana na tle
krajobrazu jest niczym figura z renesansowych przedstawien wykorzystuja-
cych posta¢ ludzka i obraz natury w tle. Kim jest owa kobieta? Chtopka czy
Swieta? Trudno to dzisiaj stwierdzi¢, gdyz archaizujace dzieta Meli Muter

7 tego okresu to prace wieloznaczne i tajemnicze zarazem.
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MELA MUTER
1876-1967

Adoracja dzieciatka, 1940-1945

olej/sklejka, 92 x 63 cm
sygnowany l.d.: MUTER'
na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
77 000 - 111 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

,Adoracja Dziecigtka” to dzieto wyjatkowe na tle p6znej tworczosci

Meli Muter. Artystka poczawszy od konca lat 30. XX stulecia szczegolnie
czesto mierzy sie z tradycja dawnych mistrzow malarstwa. Muter w bardzo
prozaiczny sposob ,opowiada” biblijng historie i przenosi ja ze sfery
sacrum w przestrzen profanum. Otaczajace noworodka kobiety, podobnie
jak i mezczyznaw tle, to chtopi z potudnia Francji. Lokalny charakter
dodatkowo wzmaga tu pejzaz. Wzgorze z warownig to jakby reminiscencja
widoku na Avignon, wielokrotnie podejmowanego przez malarke.

Dialog z przesztoscia, jaki pojawia sie w ceuvre Meli Muter, to suma wielu
czynnikow. Artystka, ktora spedzita wiekszo$¢ zycia we Francji, miata
okazje do zapoznania sie z najwybitniejszymi zbiorami sztuki.

Chetnie podejmowane podroze, takze te do innych krajow, zapewne
rozbudzily w niej zainteresowanie tradycja. Muter stata sie jej wierng
spadkobierczynia. Sceny nawiazujace do wzorow dawnego malarstwa

sg jednak dalece nieoczywiste. Artystka kreuje rzeczywistos$c, w ktorej
wykorzystuje znany jej motyw ikonograficzny, lecz jednocze$nie zmienia go
i przetwarza. W pewien sposob na nowo tworzy swoj wtasny repertuar form.
Konkretne przedstawienie nabieraw kompozycji malarki dwuznacznego
wyrazu. Jest ono zaréwno sceng religijna, jak i o rodzajowym charakterze.
Widz nie moze by¢ wtasciwie pewien, z jakim tematem ma do czynienia.
Tym wtasnie sposobem ,Adoracja Dzieciatka” staje sie zwyczajnym
obrazem dziecka i towarzyszacych mu ludzi, a ,Pieta” paradoksalnie
ukazuje karmiaca matke. Zabiegi te nie moga jednak budzi¢ zdziwienia

w przypadku tak zindywidualizowanej artystki, jakgq byta Mela Muter.
Malarka, zebrawszy w swojej tworczosci roznorodne wptywy, stworzyta swoj
wtasny, niepowtarzalny styl. Odwotywata sie zaréwno do przesztosci, jak

i do wspotczesnych jej zjawisk artystycznych. ,Przechodzac kiedys ulica,
spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na mnie olbrzymie
wrazenie. Gdy po dtugim przygladaniu sie wesztam do sklepu, przyjat
mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas sztuki impresjonistycznej.
Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty
sie utwory Cezanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina
iwyzej wymienionych impresjonistow dokonaty we mnie przetomu.
Cezanne nauczyt mnie myslec plastycznie” - mowita po latach.

Muter wypracowata oryginalny jezyk form, ktory pod wzgledem jakosci
niczym nie ustepowat wyzej wymienionym artystom.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt siedzacy" ("Nu assis"), 1933

olej/ptotno, 55,3 x 38 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
111 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Johannesburg, RPA

dom aukeyjny Sotheby's, Tel Aviv, pazdziernik 1995
kolekcja prywatna, Japonia

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Jean Kisling, Kisling, katalog raisonné, t. I1I, Paris 1994, nr kat. 76, s. 380 (il.)

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedng plastyczna materia,
ztozona z bryt barwnych i $wiatta. Malowanie w tych warunkach
staje sie zrodtem niewyczerpanych rozkoszy. (...) Czasem (...)
uderza go goracy ton karnacji, $piewny rytm biodra nagiego,
czy piersi kobiecej, gtebia wilgotnej Zrenicy. Wowczas wznosi sie
on do syntezy, dajac w obrazie zawarte ujecie kilku tylko tonacji
barwnych zasadniczych, ksztattu, wyrazu (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik Ilustrowany” 1924,

polr. 11, s. 603
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Mojzesz Kislingﬁw pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérese Bonney

zrodto: The Baner

brary, University ai Califor' . Berkeley
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt lezacy" ("Nu allongé"), okoto 1920

olej/ptotno, 50 x 74 cm

sygnowany l.g.: ‘Kisling'

na krosnie malarskim nalepka inwentarzowa oraz napis: ‘438 WY'
estymacja:

550 000 - 800 000 PLN

122 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, luty 2003
kolekcja instytucjonalna, Europa

.Sztuka Kislinga pragnie byt catkowicie awangardowa i zastugiwac
w najwyzszym stopniu na miano kontynuatorki dzieta jego wielkich po-
przednikow. Idac za przyktadem dawnych mistrzow i zyjac petnig zycia,

jakie jest mu dane w jego epoce, Kisling marzy o luksusie, bogactwie i sile,

lecz nie pozostaje gtuchy na gtos rozsadku. Nie chcac skonczy¢ rownie
marnie jak niektorzy realisci, od poczatku wyznacza materii nowg role,
podporzadkowuje ja sobie, wskrzeszajac stary poetycki mit”.

André Salmon, Wstep do katalogu wystawy obrazow Kislinga, Galerie E. Druet, Paryz,
27 pazdziernika - 7 listopada 1919, ttum. Anna Trznadel-Szczepanek






ArtySci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie zburzyli idealng
wizje ciata ludzkiego, uksztattowang jeszcze na wzorcach sztuki greckiej
okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzity wystapienia Edouarda
Maneta czy postimpresjonistow. To jednak fowisci, kubisci czy ekspre-
sjonisci celowo deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu pole
artystycznego eksperymentu i obszar wadzenia sie z tradycjg. Wielu z nich
dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego ikonoklazmu, aby wynalez¢
nowg harmonie i zbudowa¢ nowy kanon obrazowania ciata.

Tworczo$c Kislinga, wyrosta na gruncie krakowskiej sztuki po 1900 roku,
mimo eksperymentéw kubistycznych artysty w drugiej dekadzie XX wieku,
zachowata $cisle klasyczny pierwiastek. ,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do
malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze

$rodki dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga:

natchnac te same odwieczne przedmioty wtasng uczciwos$cia malarska” -
mowit artystaw wywiadzie dla ,L'Art Vivant” 15 czerwca 1925 roku.

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Kisling szybko zyskat status jednego
zwiodacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng postacia
tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami i kawiar-
niami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksiecia Montparnasse'u”.
Pierwsze akty w jego tworczo$ci pojawiaja sie okoto 1914 roku. Juz po
I'wojnie $wiatowe]j wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego aktu
opartego o precyzje stylizowanego rysunku, konkretng forme i czysta,
nasycong barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara
byta dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej $cianach zawiesit liczne
fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielorakich
strojach, ktore niewatpliwie stuzyty mu za warsztatowa pomoc. W swoim
malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée, poslu-
biong w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domeng zaprasza-
nych do pracowni i najmowanych do portretowania modelek. Pigkno$ci

o migdatowatych oczach, wzorem Modiglianiego, staty sie ,znakiem
firmowym” samego artysty, ale i catej kolonii artystycznej 14. dzielnicy.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret Ernesta Rouviera, 1934

olej/ptotno, 100 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'a mon cher vieux Ernest | Rouvier | qui m’a révélé et
fait aimer | la belle Marseille | Kisling | marseille | 1934

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Rouvier

Galeria Alexis Pencheff, Marsylia
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:

Montparnasse Atelier du Monde. Ses Artistes venus d'Ailleurs, Hommage a Kisling, Palais
de la bourse, Marsylia, czerwiec 1992 - styczen 1993

Rétrospective Kisling, Grande Galerie Odakyu, Tokio, The Miyazaki Prefectural Institution,
Galerie d'Art Daimaru, Osaka i Kobe, 18 maja - 2 pazdziernika 1984

LITERATURA:

Montparnasse atelier du monde. Ses artistes venus d’ailleurs, hommage a Kisling,
katalog wystawy, Forum des arts, Palais de la Bourse, Marseille 1992, nr 110, s. 89 (il.)
Rétrospective Kisling, Tokyo 1984, nr 63, s. 92 (il.)
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»Na nowych wystawach Kislinga jego dzieta
zdaja sie Swiecic jak fajerwerki”.

André Warnold, 1937

Portret Ernesta Rouviera nalezy do niewielkiego grona prac
Kislinga, dajacych wglad w grono jego najblizszych przyjaciot.
Obfitowalo ono, jak wiadomo, w postacie nietuzinkowe.

Nie kazdy z bliskich , Ksiecia Montparnassu” doczekat

sie jednak swojego wizerunku, a krotka lista szczesliwcow
dowodzi, ze portret z dedykacja byl wyrazem szczegolnie
serdecznej relacji. Takich prezentow doczekali sie od Kislinga
Adolf Brasler (krytyk sztuki, 1914), Etienne Noel (malarz
iweteran Wielkiej wojny, 1916), Mauricia Coquiot (artystka
cyrkowa, 1925), Max Jacob (poeta, 1927), Artur Rubinstein
(pianista, 1942) i dwoch szczegolnie ciekawych, cho¢
nieoczywistych w tym gronie, mezczyzn: ksiadz Georges Galli
i socjalista Ernest Rouvier. Pierwszy z nich byl proboszczem
parafii w Sanary (miejscowosci, w ktorej Kisling zbudowat
sobie letni dom). Drugiego Kisling poznat znacznie wezesniej,
bo pod koniec lat 20. XX wieku. Zawdzieczal mu niemato:
Rouvier pomagal bowiem arty$cie podczas okupacji.

Stownikowa nota biograficzna Ernesta Rouviera (1884-1961)
przedstawia go jako posta¢ jednowymiarows i beznamietnie
wylicza jego stanowiska: Prezydent Rady regionu Bouches-
du-Rhéne, Zarzadca miejskich szpitali i hospicjow, Dyrektor
Hotel-Dieu w Marsylii... Rouvier byt jednak cztowiekiem
niezwykle barwnym. Pochodzit z robotniczych przedmies$c
Marsylii i jako mtody cztowiek wstapit do seminarium
duchownego. Po trzech latach zostal z niego wyrzucony

pod zarzutem oddawania sie szkodliwym lekturom i propa-
gowania wérod innych klerykow ,,ztych tresci”. Owymi
tre$ciami byly socjalistyczne idee. Wyrzucony z seminarium
Rouvier wyjechat studiowac literature do Lille i Brukseli, po
czym w 1908 wrécit do rodzinnego miasta i zajat sie praca
spoleczna. Szybko przejat kierownictwo miejskich hospicjow,
aw latach 20. dat si¢ pozna¢ na miejscowej scenie politycznej
jako wojujacy antyklerykal. Dziatal w radzie miasta, ale jego
kariere psuly nagonki prasowe: konserwatysSci zarzucali

mu stosowanie praktyk gangsterskich, komunisci (w robot-
niczej Marsylii bardzo popularni): zbytnie umiarkowanie.
Swoj wizerunek Rouvier probowal ratowac poprzez utrzy-
manie bliskich relacji z mieszkancami miasta i angazowanie
sie w rozmaite inicjatywy sportowe (dzi$ zreszta jeden ze
stadionow w Marsylii nosi jego imig). Na poczatku lat 30.

7

Mojzesz Kisling, Portret Ernesta Rouviera, 1926,
kolekcja prywatna, zrodto: archiwum prywatne

pod zarzad otrzymat stynny marsylski szpital Hotel-Dieu

(od 1940 przyjmowat w nim Zydéw uciekajacych przed nazi-
stami). W mieS$cie znany byl jako amator sztuki i kolekcjoner.
Nie kazdy wiedziat jednak, Ze Rouvier zajmowat sie takze
krytyka artystyczna i publikowal recenzje pod pseudonimem
»Jean de Morgiou”.

Kisling poznat Rouviera prawdopodobnie podczas wizyty

w Marsyliiw 1925. Kiedy odwiedzil miasto rok pozniej, opra-
cowat jego niewielki olejny portret. Przyjazn miedzy mezczy-
znami musiala nawigzac sie jednak dopiero na poczatku

lat 30. XX wieku, kiedy pobyty Kislinga na Potudniu staly

sie coraz dluzsze i kiedy powzial on pomyst wynajmowania
nadmorskich willi na cate wakacje, a nastepnie rozpoczat
budowe wlasnego domu w Sanary. Symbolem przyjazni

staly sie rozmaite prezenty: Rouvier otrzymat od Kislinga
m.in. ,Dziewczyne z warkoczami” (1930, kolekcja prywatna,
Polska), aw 1934 Kkolejny, prezentowany tutaj portret.
Francuz odwdzieczy! sie Kislingowi w 1940, kiedy w obawie
przed nazistami i polityka rzadu Vichy opuscit on Paryz.
Artysta mieszkal w lokalu zorganizowanym przez Rouviera
w Hotel-Dieu az do pazdziernika 1940, kiedy udato mu sie
kupi¢ bilet na statek ptynacy do Portugalii. Nastepnie wyemi-
growat do Stanow.

Na portrecie, ktory w 1934 ofiarowal Rouvierowi, uwage
zwracaja dwa problemy. Pierwszym jest obraz ukazany za
plecami portretowanego. Przedstawia on todzie w porcie

i utrzymany jest w duchu znanego marsylskiego awangar-
dzisty, Louisa Mathieu Verdilhana. Ten, podobnie jak Kisling,
przyjaznil sie z Rouvierem: obaj nalezeli do nieformalnej
Groupe de Poteau (nazwa nieco zartobliwa, oznaczajaca - jak
przystato na towarzystwo panow w srednim wieku - ,grupe
palek”). Fonetycznie stowo poteau gra bowiem z oboczno$cia
miedzy poteau - stupki i potes - koledzy. Drugim z nietypo-
wych motywow jest powazna, niemal do stopnia karykatury,
poza i mimika portretowanego. Niewykluczone, ze wiaze sie
ona ze specyficzng sytuacja, w ktorej Rouvier znajdowat sie

w 1934. Po raz ostatni kandydowal 6wczesnie do wiadz
miasta - niewykluczone wiec, ze podarunek Kislinga byt
pomyslany jako przyszly oficjalny portret tego kontrowersyj-
nego urzednika.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Portret sferyczny", okoto 1925

olej/tektura, 70 x 59 cm

sygnowany l.d.: 'B. Biegas'

na odwrociu nalepka inwentarzowa z opisem dzieta
estymacja:

180 000 - 250 000 PLN

40 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Helmuta Fiirsta, Monachium
dom aukeyjny Altius, wrzesien 2000
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Bolestaw Biegas 1877-1954. Rzezba, malarstwo, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie
w Ptocku, Towarzystwo Historyczno-Literackie w Paryzu, Ptock 1997, nr kat. 27 (il.)

.W sztuce podstawa wszelkiego wyrazu jest deformacja, totez

im bardziej intensywna staje sie osobowo$c¢, tym bardziej deforma-
cja precyzuje sie, indywidualizuje, by osiagnac najwyzszy stopien
syntetycznej formy, by doj$¢ do formy kabaty, do hieroglifu,

do wtasciwej sztuce algebry”.

Mieczystaw Goldberg, Moralnos$¢ linij, 1904-1907, cyt. za: Elzbieta Grabska,
Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 431
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Bolestaw Biegas przedstawit paryskiej publicznosci swoje sferyczne

prace po raz pierwszy 20 marca 1919 roku. Wystawa odbyta si¢ w Pavillon
de Magny przy I’Avenue Victor Hugo 55. Wernisaz musiat by¢ wielkim
sukcesem, skorow kolejnych tygodniach o Biegasie rozpisywata sie fran-
cuska prasa. Dzigki niej wiemy, ze artysta zaprezentowat wiosng 1919 roku
okoto 40 ptocien ukazujacych akty i portrety wpisane w dynamiczne, koliste
formy. Monografista Biegasa, Xavier Deryng, w poSwieconej artyScie
ksigzce zebrat czesc z opublikowanych wtedy opinii. Bez watpienia jedng

z najciekawszych (i najbardziej entuzjastycznych) jest jednak nie tekst
powstaty pod wptywem wystawy Biegasa, ale wynikty z wizyty w pracowni
artysty jeszcze przed wernisazem. Michel Georges-Michel widziat sferyczne
kompozycje jeszcze w 1918 roku. Krytyk pisat: ,Najpierw wierzymy, wbrew
pieknym relacjom kolorow, ze jest to zart: kota i mate zabarwione romby
przecinajg sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkry-
wamy temat: postac kobiety w wiekszosci przypadkow. I figura ta pojawia
sie niczym z jakiego$ witrazu - ciata potprzezroczyste, usta zaczerwie-
nione. Jest to co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu
minutach. Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to
przede wszystkim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu. By¢ moze,
gdy odbudowane zostang zniszczone koscioty, ich okna rozjasnia witraze
sferyczne? (...) Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm, a my bylismy
pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu
niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej.

Wyobrazcie sobie duzg liczbe okregow, w ktorych kazda mata $cieta
¢wiartka jest zabarwiona, pomalowana inaczej i wspottworzy dekoracyjng
catosc figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiagaja
jedynie witraze, mozaiki lub freski” (Michel Georges-Michel, Spherisme,
,Paris-Midi”, 6.06.1918).

Po wernisazu wystawy Biegasa sferyczne obrazy wywotaty duze zamie-
szanie. Cze$¢ konserwatywnych krytykow widziataw nich kolejna po
kubizmie forme upadku sztuki. Kronikarz artystyczny ,L'Eclair” grzmiat

w sensacyjnym nagtowku: ,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje!
Poznajemy teraz ,sferyzm”, ktory niemalze sprawi, ze bedziemy zatowac
jego poprzednika”. Problematyczna pozostaje sama nazwa nadana zespo-
towi prac Biegasa. Kolejny dwudziestowieczny ,izm” ma bowiem nieco
rozmyte znaczenie. Pojecia ,sferyzm” uzywano jeszcze przed Iwojng
$wiatowa w kontekscie sztuki FrantiSka Kupki. Michait Larionow swoje
prace z roku 1913 okreélat jako sferystyczne i rondystyczne. Kota i tuki
wykorzystywali w tym co Biegas okresie m.in. Robert Delaunay, Giacomo
Balla, Fortunato Depero, Patrick Henry Bruce, Arthur B. Frost. Biegas
najwyrazniej jednak podkreslat $cisty, geometryczny charakter abstrak-
cyjnych motywow i uzywat do ich kreslenia cyrkla, eliminujac rozmazana
poetyke charakterystyczng np. dla orficznych kregéw Delaunaya. Xavier
Deryng pisat: ,Tworzac sferyzm, Biegas wniost wyjatkowy wktad do debat
artystycznych prowadzonych przez paryska awangarde. Nawet jesli (...)
sferyzm pojawit sie przed pierwsza wojna $wiatowa, poszukiwania Biegasa
przedstawiaja (...) pewne elementy wspolne z futuryzmem.

"Futurystyczna sympatia” wyrazona przez samego Marinettiego potwierdza
to zestawienie. Sferyzm pozostaje jednak naznaczony przekonaniami
symbolistycznymi Biegasa. Na planie formalnym niewielu artystow
wykorzystywato w sposob tak dtugotrwaty formy kuliste. Biegas znat

7 pewnos$cig poszukiwania swego rodaka, rzezbiarza Eliego Nadelmana,
ktory w 1909 roku wystawit w Galerie Druet rysunki ztozone z okregow.
(...) Biegas nie utrzymywat wowczas zadnych kontaktow z konstruktywi-
stami polskimi i Zaden z jego obrazow sferycznych nie byt reprodukowany
w Polsce. Nie komentowano go rowniez w polskiej prasie, ktora zapomniata
o Biegasie juz na poczatku lat dwudziestych. W Paryzu sferyzm dostarczyt
Biegasowi nowych wielbicieli, szczegolnie w dzielnicy Montparnasse.

W pracowni Claude’a Chauviere’a, jak opisywat Louis Vauxcelles, degu-
stowano szampana w stoiczkach po konfiturach, chwalac kolejno zalety
kubizmu i sferyzmu. List Henry’ego Lafragette’a z 2 kwietnia 1919 roku,
kierownika dziatu nowosci w wytworni Etablissements Gaumont, $wiadczy
takze o kontaktach Biegasa z kinematografia: ,Bardzo mi mito dowie-
dzie¢ sie, iz byt Pan usatysfakcjonowany ujeciami kinowymi wykonanymi
w Pana pracowni oraz sukcesem, jakie odniosty. Ujecia te puszczane sg
wcigz wwielu kinach prowincjonalnych. Zostaty takze wystane do naszej
wytworni w Nowym Jorku, aby mogty by¢ edytowane w Ameryce” (Xavier
Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz 2004, s. 127-129).

ART OU MYSTIFICATION ?
Le cubisme
est mort!

Nous connaissons maintenant le
“ sphérisme ... qui nous ferait
presque regretter son prédécesseur !
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret kobiety w kapeluszu (Halszka z Mochnackich Malczewska?), 1907

olej/tektura, 80 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'

praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné dziet malarskich Olgi Boznanskiej
przygotowywanym przez Urszule Kozakowska-Zauche Muzeum Narodowe w Krakowie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, wrzesien 1998
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2009

kolekcja prywatna, Warszawa

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez panne Boznanska.
Tygodnie cate spedza na malowaniu jednego modela, szukajac w nim
tego, co najcharakterystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi

do jak najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje tak
bezposrednio, ze pracy w nim nie czuc wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9
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OLGA BOZNANSKA:
PORTRECISTKA LUDZI,
MALARKA DUSZY

Gdyby szuka¢ wwypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory najpetniej
oddawatby charakter jej samej, jak i tworzonych przez nig dziet wybor
padtby zapewne na to zdanie - ,W chwili, kiedy nie bede mogta malowac,
powinnam przestac zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszyto jej w zasa-
dzie od samego poczatku kariery. Artystkaw zupetnosci poswiecita sie
malowaniu, a swoje zycie ztozyla na oftarzu sztuki. Jak sama mawiata,
,nie potrafie poprawia¢ przyrody”. Rzeczywiscie nie potrafita, badZ po
prostu nie chciata. Z drugiej strony, po c6z wtasciwie miataby to robic.
Boznanska w swoich portretach sktaniata sie w strone wizerunku psycho-
logicznego. Zdecydowanie przewazata w jej pracach sfera wewnetrzna, 6w
niezidentyfikowany i ulotny obszar ludzkiego jestestwa. Olga Boznanska
byta zatem realistka, realistka portretujaca nie ludzi, lecz ich dusze.

Ta wyjatkowg umiejetno$c doskonale oddaje znana i gtosna w srodowisku
monachijskim sprawa portretu Paula Nauena. Tego niemieckiego malarza
i pedagoga poznata Olga w Bawarii. Portret mezczyzny przez nig stworzony
do tego stopnia wstrzasnat opinig publiczna, ze jej model nazwany zostat
Lcywilizacyjng kaleka”. Prawda ptynaca z owego wizerunku zszokowata
krytyke i odbiorcow. Artystka z mistrzostwem i wirtuozeria uchwycita
dekadencka dusze Nauena. Podobnie byto tez z powstatym wiele lat
pozniej portretem Zbigniewa Pustowskiego. Osobowo$¢ pozujacego
ujawnita sie w kompozycji do tego stopnia, ze portret budzit przerazenie.
Sama zona okre$lata te posta¢ mianem ,zjawy”. W Paryzu krazyty pono¢

o Boznanskiej plotki. Wytworne damy ostrzegaty sie o tym, iz malarka nie
upieksza swoich modeli, wrecz przeciwnie, wydobywa z nich wizualng
brzydote. Ci, ktorzy nie chcieli zatem otrzymac w prezencie prawdy,

z ktorg sie nie zgadzali omijali szerokim tukiem pracownie artystki przy
Boulevard Montparnasse 49.

Okres paryski rozpoczat sie w tworczosci Boznanskiej w roku 1898.
Wowczas zamieszkata onaw stolicy Francji wiazac sie z nig do konca
zycia. Rodzinny Krakow wzbudzat w niej tesknote i jednoczesnie odpychat.
Paryz, jako wielokulturowa metropolia, najbardziej odpowiadatl zadnej
rozwoju artystce. Jej malarstwo przez dtugi czas pozostawato niedoce-
nione na rodzimym gruncie. Barwne i rownie nowatorskie jak ona miasto
nad Sekwang zaoferowato jej praktycznie od razu popularnosc i liczne
zlecenia. Boznanskaw swoich martwych naturach i portretach data sie
poznac jako indywidualistka, ktora zerwata z akademizmem i odzegny-
wata sie od wptywow impresjonizmu. Sama zyta w odosobnieniu i taki tez
byt jej styl, odrebny i osobisty. ,W latach 1900-1908, a moze i dtuzej, ze
szczegolnym upodobaniem uzywata Boznanska zespotu barw chromo-
wo-zielonawych, do ktorych wprowadzata akcenty ztote (ramy obrazow

w tle) lub czerwieni kwiatow” (Helena Blum, Olga Boznanska, Warszawa
1974, s. 34). Zielen ta pojawia sie rowniez w portrecie kobiety w kapeluszu,
ktora utozsamiana jest z Halszka z Mochnackich Malczewska. Buduje ona
tutaj zarysowane za pomocg nerwowych pociagnie¢ pedzla tto, oddane

w stosunkowo syntetyczny sposob. Nie mamy tu wprawdzie ztotych ram,
ale barwa ta objawia sie pod postacia bizuterii - naszyjnika przytrzymy-
wanego w dtoniach kobiety oraz pier§cienia na jej palcu. Jest rowniez
czerwien. Jej refleksy wystepuja w partii kapelusza, do ktorego przypiety
zostat kwiat rozy.

Boznanska rezydowata na state w Paryzu, ale regularnie odwiedzata
Krakow. W domu, gdzie spedzita dziecinstwo namalowata wiele wybitnych
dziet. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowata sie
korespondencja, a wtasciwie kartka pocztowa wystana przez Halszke
Malczewska dnia 26 lipca 1907 roku do Olgi. Tre$¢ wiadomo$ci jedno-
znacznie wskazuje na to, ze obie panie znaty sie, a Boznanska zamie-
rzata najpewniej stworzy¢ portret Malczewskiej, ktory na tej podstawie
zadatowa¢ mozna wtasnie na rok 1907. Dzieto, co niezmiernie praw-
dopodobne, powstato w Krakowie, w atelier artystki przy ulicy Wolskiej

21 (dzisiejszej Pitsudskiego). Sportretowana kobieta ukazana zostata

w potpostaci, en face. Tak jak i innym wizerunkom kreowanym przez
Boznanska, temu rowniez towarzyszy pewnego rodzaju syntetyzm
przedstawienia, rozedrganie i wibrujaca powierzchnia. Wedle przekazow
jej proces tworczy trwat i trwat w nieskonczonos¢. Modele zmieniali sie,
starzeli, odchodzili, a ona wcigz malowata. Co pochtaniato zatem umyst
Boznanskiej? Malarka zwracata uwage gtownie na dwa aspekty, oczy

i dtonie. ,Coz to za rozkosz malowac reke, zwtaszcza gdy jest piekna,
sucha, zylasta, o dtugich palcach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym
twarzy”, mawiata. W kwestii twarzy natomiast zgadzata sie zapewne

z Antoine’em Bourdelle’em, ktory to z kolei pisat ,Aby oddac twarz,
zobaczy¢ ja i dokonac jej syntezy, trzeba magicznego wejrzenia, gdyz
nalezy odnalez¢ twarz ukryta. Kazdy portret bez tego jest tylko smutnym
trupem” (Antoine Bourdelle, Ecrits sur I'art et sur lavie, Paris 1981, s. 7).
Portrety Boznanskiej bez watpienia stanowity petny obraz cztowieka i nie
byto w nich zadnej martwoty. Ukazana kobieta nawigzuje bezposredni
kontakt zwidzem. Jej chtodne spojrzenie przenika do jego wnetrza. Na jej
twarzy rysuje sie smutek. To takze typowa cecha wizerunkow artystki. Z jej
portretow oprocz realizmu potaczonego z uchwycona tapczywie dusza
emanuje nostalgia, niedookresélona pustka, czasem zagubienie. Swiat Olgi
byt $wiatem melancholijnym. W owym okresie nastroj zwatpienia i wyob-
cowania pogtebiony zostal zapewne niedawng $miercig ojca, ktory odszedt
rok wezesniej w Paryzu.



30

LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Polow rakow, 1891

olej/ptotno naklejone na tekture, 53 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Wyczotkowski | 1891

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:
z przedwojennej kolekcji we Lwowie

LITERATURA:

poroéwnaj: Leon Wyczotkowski, Potow rakow, 1891, z historycznej kolekcji Ignacego
Korwin-Milewskiego, reprodukowany i opisany m.in. w: Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemélde
Polnischer Meister, Kunst und Antiquitdten Czeslaw Bednarczyk, Wien 1969, poz. 62 (il.)

,Wyczotkowski patrzy, czuje i tworzy wytacznie po malarsku.
Obrazy jego sgq znakomitym odtworzeniem tego, co widzi oko
ludzkie, triumfem ksztattu i barwy. W tworczosSci swojej wytacznie
zewnetrzny, daje on powierzchnie zycia, ale powierzchnie oddang
z takim kapitalnym wtadaniem srodkami malarskim, a z taka
przenikliwoScig i sita, ze zdaje by¢ zyciem samym”.

Adam Lada-Cybulski, Sztuk Polska. Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasienskiego
iAdama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, tbl. 8









WYCZOEKOWSKI

NA UKRAINIE:
NARODZINY
POLSKIEGO

MODERNIZMU

Przetom ostatnich dwoch dekad XIX stulecia to czas artystycznego
fermentu w sztuce polskiej. Formujg sie pierwsze teoretyczne manifesty
nowej sztuki, a arty$ci poszukuja progresywnych rozwigzan artystycz-
nych. Jozef Chetmonski wraca do Polski z Paryza i prezentuje syntetyczne
pejzaze mazowieckie, Aleksander Gierymski proponuje autonomiczne
malarstwo luministyczne, pierwsze akordy ekspresjonizmu wybrzmie-
waja w tworczosci Ludwika de Laveaux i Olgi Boznanskiej, a polichromia
mariacka stworzona przez Jana Matejke i jego uczniow (m.in. Stanistawa
Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera) stanowi wzor monumentalnego
malarstwa dekoracyjnego i dzieta totalnego zarazem. Na gruncie warszaw-
skim fatalnie zostaja odebrane dzieta Wtadystawa Podkowinskiego

i Jozefa Pankiewicza stworzone pod wptywem impresjonizmu.

Postulaty tego kierunku artystycznego nigdy nie zadomowig sie nad Wista,
mimo ze jego swojska odmiana - luminizm - ma na polskim gruncie dtuga,
romantyczng tradycje.

Do rozwigzan w duchu impresjonizmu doszed! samoistnie Leon
Wyczotkowski. Jego wezesna tworczo$c, rozpieta miedzy Warszawa,
Krakowem, Lwowem i Monachium, zyskata odrebny gltos po wyjezdzie

na Ukraine. W 1883 roku pierwszy raz odwiedzit Podole i do 1887 roku
mieszkat w Laszkach, majatku Gtebockich w okolicy Starokonstantynowa.
Pozniej przeniost sie do Bereznej na Kijowszczyznie — majatku Podhorskich
i Biatej Cerkwi - majatku Branickich. Na Ukrainie spedzil, z nieznacznymi
tylko przerwami, 10 lat, a tamtejszy krajobraz wywart na nim ogromne
wrazenie. Sam wspominat: ,Na Ukrainie ptaszczyzna, szalenie kolorowy
kraj, skamieniate morze... Step, czar. Magnetyzuje przestrzen nieskon-
czona... W nocy wyjezdzatem w step i do rana nie mogtem sie nasycic...
Najpiekniejszy kraj... Gaje, pasieki, typowe: kilkadziesiat uli.

Siedzi pasiecznik, rzeka plynie, wiosna rozkoszna, masa kaczencow
zwiklina, rybacy sie kreca, kwitnace drzewa, niebo jak potudniowe, granat,
ultramaryna, a na tym kwiecie. Barwny lud, bukszpany, wstazki, cudowne
obrazy jak z bajki” (cyt. za: Jerzy Malinowski, Leon Wyczotkowski,

Krakow 1995, s. 10).

W potowie lat 80. pojawiajg sie w tworczosci Wyczotkowskiego pierwsze
studia rybakow. Artysta, najczesciej, przedstawia ukrainskich chtopow
brodzacych wwodzie, ktorzy za pomoca sieci towia raki. Niekiedy tez
przedstawia jedynie ich twarze. Zawsze jednak (oprocz pierwszych prob

Leon Wyczotkowski na Ukrainie, fotografia, za: Jerzy Malinowski,
Leon Wyczotkowski, Krakow 1995, s. 11

z potowy lat 80., kiedy mocuje si¢ jeszcze z akademizmem) stanowig

one przyczynek do rozwigzania kompozycji w sposob stricte malarski.
Postrzegang nature artysta filtruje przez swoja plastyczna wrazliwo$¢

i tworzy studia Swietlno-kolorystyczne, bliskie notacji natury w impresjoni-
zmie. Obrazow celowo nie wykancza, maluje czystymi kolorami,
rezygnujac z cienia.

Ten okres Smiatego eksperymentu artystycznego, podwazania akademic-
kich doktryn, trwat w dziele malarza szesc¢ lat i kierowat artyste ku sztuce
symbolizmu. Jerzy Malinowski, monografista artysty, celnie notowat:

L, Wyczotkowski malowat ukrainskich chtopow w $wietle wschodzacego
lub zachodzacego stonca. Nieruchoma postaé¢ cztowieka wydaje sie
wowczas monumentalna i patetyczna. Przedstawieni w tych obrazach ludzie
uksztattowani zostali duchowo przez dzika przyrode i nieokrzesani przez
cywilizacje. Wyczotkowski, malujac ich, pragnat dotrze¢ do fenomenu
ludzkiego odczuwania i przezycia $wiata. Wspotczesnie zrekonstruowac
prahistorie, by uchwyci¢ nieskazong istote i potege ludzkie bytu”

(Jerzy Malinowski, dz. cyt., s. 13).

Opisana przez badacza monumentalizacja postaci obecna jestw prezen-
towanej, datowanej na 1891 rok kompozycji. W pewnym oddaleniu, malarz
ujat w centrum schylajaca sie chtopke, ktora z sieci wybiera raki. Za nig
stoi chtop utrzymujacy sak w powietrzu, aw tle majaczy syntetycznie zdjety
pejzaz: niezmacong tafla wody, pota¢ szuwaréw i nieba.

Prezentowane dzieto powtarza formute kompozycyjng znang z innej pracy
cyklu rybakow, oleju z historycznej kolekcji Ignacego Korwin-Milewskiego.
Wyczotkowski postuzyt sie technika en grisalle - zastosowat wiec
monochromatyczng palete ztozong z bieli, czerni i szaro$ci. Formuta ta
uzyta zostata niezupetnie konsekwentnie: odnajdziemy rozprowadzone

w tkance malarskiej dodatki ugru i btekitu. W tworczosci Wyczotkowskiego
uzycie monochromatycznej palety zdarzato sie juz weze$niej

(np. w ukrainskim oleju ,Polowanie na dropie”, 1883-1894, Muzeum
Narodowe w Warszawie), ale i w serii rybakow, w obrazach, ktore znamy
jedynie z opisow katalogowych. Wydaje sig, ze odrzucenie barwy miato na
celu wydobycie osobliwej mowy $wiatta. Tego rodzaju eksperyment prowa-
dzit do malarskiej budowy przedmioty juz nie barwa, a $wiattem w stopniu
najwyzszym. Prezentowany ,Potow rakow”, do tej pory nieznany obraz
cyklu ukrainskiego Wyczotkowskiego, stanowi wazne jego ogniwo.
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

"Bretonki nad brzegiem morza", okoto 1893-1894

olej/ptotno, 21,5 x 26,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wtad. Wankie'

na odwrociu ramy papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup z prywatnej galerii sztuki)

WYSTAWIANY:

Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 lutego - 28 marca 2005

LITERATURA:

Malarze polscy w Bretanii 1890-1939, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 2005, s. 146, 147 (il.), poz. 78

Prezentowane dzieto powstato podczas pobytu artysty w miejscowosci
Cancale potozonej nad zatoka Mont-St-Michel. Wankie, w 1893-1894 roku
(wyjazd do Holandii i Bretanii) po raz pierwszy studiowat tam in situ
motyw powracajacy przez cala jego tworczo$¢ - kobiet zbierajacych ostrygi
na brzegu oceanu. Ta bretoniska miejscowosc byta postrzegana byta jako
Lostrygowa stolica” tej czesci Francji. Prezentowane ,Bretonki nad brze-
giem morza” to niewielkie, lecz oddziatowujace z wielkg wizualng mocna
studium. Na pierwszym planie artysta ujat widziang od tytu kobiete, ktora
spoglada w morska dal.

Dalej, postugujac sie zaczerpnieta z impresjonistycznego warsztatu
metoda dywizjonizmu, odmalowat tafle morza za pomoca spontanicznych
pociagniec¢ pedzlem. Wrazeniowos¢ kompozycji przybliza nas do rozwi-
nigtej przez Wankiego - przeciez malarza Monachijczyka - formuty malar-
stwa Stimmungowego. Riickenfigur pracujgcej kobiety w biatym czepcu
przywodzi na mysli XVII-wiecznych Holendrow, odkrytych przez malarzy
realistow XIX stulecia. Zamyslona postac, jak rowniez kobiety widziane
blizej horyzontu, formalnie i symbolicznie ,stopity sie” z natura.

Wankie jawi sie w prezentowanym studium jako wirtuoz-kolorysta,

ale i malarz-symbolista.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Pejzaz z Collioure, 1934

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany l.d.: 'Kramsztyk'

na kros$nie malarskim nalepka z drukowany opisem: 'Romain Kramsztyk |
Paysage a Collioure 1934, na odwrociu ramy papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, kwiecien 2004
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 199, poz. 127 (il.)
Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse’em: Roman Kramsztyk,
Warszawa 2004, s. 228, 229 (il.), nr kat. [/136

,Kramsztyk, od pierwszego pobytu na Potudniu, jeszcze przed
I'wojng Swiatowsa, byt zauroczony $rédziemnomorska natura,
potudniowym stonicem, kontrastem miedzy surowymi, kamienny-
mi gorami i spokojng taflg ciemnobtekitnej wody, niezmiennym
od pokolen rytmem zycia rybackich osad”.

Renata Piatkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnassem: Roman Kramsztyk,
Warszawa 2004, s. 136






Pochodzacy z Warszawy, Roman Kramsztyk edukacje akademicka odebrat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Monachium. W 1910 roku
wyjechat do Paryza, co stanowito naturalny wybor mtodych adeptow sztuki
z catej Europy. Stolica Francji oferowata bogactwo zycia kulturalnego,
liberalne, prywatne akademie sztuki, jak i obietnice cieptego przyjecia

w kregu rodzacej sie kolonii artystycznej przybyszow z Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Tworzac w Paryzu, Kramsztyk wstapit do Towarzystwa
Artystow Polskich i Polskiego Towarzystwa Artystyczno-Literackiego.
Podczas pierwszej wojny mieszkat w Warszawie i Krakowie.

Deklarowat tacznos¢ z awangardowymi nurtami rodzacymi sie

wowczas w sztuce polskiej, o czym $wiadczy jego udziat w [ wystawie
Ekspresjonistow Polskich w Krakowie w 1917 roku.

Juzwczesna tworczo$¢ Kramsztyka, z drugiej dekady XX stulecia, nosi
wyraznie $lady fascynacji sztuka francuska. Zapewne jak kazdy poszu-
kujacy tworca ulegat wptywom Paula Cézanne’a. Dbat bowiem o precyzje
rysunku, ale uzyskiwat ja dzieki solidnemu operowaniu plamg barwna.
Dzieki temu budowat wrazenie przestrzenno$ci bryt. Swoisty klasycyzm
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Cézanne’a taczyt sie z odkrywaniem sztuki dawnych mistrzow.
Kramsztyk silnie zwracat sie ku stylistycznym formutom malarstwa
nowozytnego, poszukujac w nim takze inspiracji tematycznej.
Najczesciej w dorobku pojawiaty sie bowiem klasyczne w charakterze
stylistyki portrety. Nie rezygnowat tez ze scen figuralnych

o symbolicznej wymowie.

W 1924 roku malarz osiadt na state w Paryzu, gdzie wraz z zong
Bronistawa, siostrg malarza Ludwika Markusa, prowadzit ozywione Zycie
artystyczne. Dalej eksplorowat obszary tradycji sztuki Europy, wielokrotnie
podejmujac temat zeniskiego aktu. Klasycyzujace poszukiwania artysty
zbiegaly sie z ogolnymi tendencjamiw sztuce powszechnej i polskiej.

W kraju zostat cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”

(zat. 1922), ktore jako popularna grupa odcisneta znamienne pietno na
estetycznym obliczu sztuki lat 20. i 30. W tym czasie zmienita sie paleta
Kramsztyka. Uzywat cieptych zestrojen, przesyconych $wiattem, zaste-
pujac szorstka fakturalnosc gtadkim, potyskliwym wykonczeniem.
Artystaw 1925 roku wyjechat na wakacje do Collioure na potudniowe



wybrzeze Francji pod Pirenejami. Wraz z zona po drodze z Paryza
odwiedzili Tarascon, Nimes, Arles, Maryslie i Cassis. Bronistawa pisata:
,Ta podroz byta przesliczna, poznatam cata Prowansje i mase $licznych

i szalenie ciekawych miast i miasteczek. Zachwycona jestem Marsylia,

w ktorej siedzieli$my kilka dni. PojechaliSmy z Marsylii z wizyta do [Julesa]
Pascina, ktory jestw Cassis i tam nas trzy dni sitq zatrzymano. BawiliSmy
sie $wietnie. Brali$émy udziat w zaimprowizowanym amatorskim teatrze,
bumblowali$my do rana i ledwo$my sie z powrotem do Marsylii przedo-
stali” (cyt. za: Roman Kramsztyk 1885-1942, kat. wyst., Zydowski Instytut
Historyczny, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 98).
Potudnie Francji niosto wiec rado$¢ zycia, lecz wkrotce takze przyniosto
bolesne doswiadczenia. Bronistawa zgineta w katastrofie morskiej w okoli-
cach Collioure w sierpniu 1925 roku.

Prezentowany ,Pejzaz z Collioure” powstat podczas jednej z eskapad
artysty na potudnie Francji. Artysta postuzyt sie stylem malarskim, ktory
zaczerpnat z tworczosci wielkiego mistrza, rowniez malujacego Potudnie,
Cézanne’a. Precyzyjnie, za pomoca intensywnych plam barwnych,

zbudowat bryty pejzazu i dzieki kolorystycznej konstrukcji osiggnat
wrazenie $wietlistoéci, jak i przestrzenno$ci. Lewa cze$¢ ptotna zajmuja
spietrzone, kamienne domy wioski przywodzace na mysl, za sprawa silnej
geometryzacji, malarstwo kubistow. Prawa cze$¢ ptotna, przestonieta przez
pien i korone drzewa, otwiera sig, poprzez droge biegnaca w dot miej-
scowoéci, na horyzont morza i nieba. Btekitny ekran tta malarz stworzyt

ze swobodnych, ekspresyjnych uderzen pedzla z btekitna, biatg i rozowa
farba. Kramsztyk ewokuje stoneczng aure potudniowej Francji, zachowujac
przy tym ostro$¢ patrzenia. Jego ekspresyjny styl pozwala na szczegoto-
wosS¢ obserwacji. Jego malarstwo zarowno portretowe, jak i pejzazowe,
nosi bardziej odrebny charakter niz sztuka przedstawicieli Ecole de Paris.
Dzieto Kramsztyka z perspektywy lat jawi sie bowiem nie jako tworczo$c
ekspresjonisty, lecz klasycysty. Kulisowa perspektywa, ktora otwiera wzrok
widza na ciemny btekit morza i nieba, pochodzi z malarstwa dawnych
mistrzow, a sensualny koloryt ptotna tworca zawdziecza fascynacji
malarstwem weneckim. ,Pejzaz z Collioure” jest ztozonym $wiadectwem
nowoczesnosci i tradycji w ceuvre Romana Kramsztyka.






»Collioure, katalonski port, usytuowany

na szlaku prowadzacym do Hiszpanii, rozsta-
wiony przez fowistow, lecz nie przezywajacy
takiego najazdu turystow jak Saint Tropez,
przyciagal naszych artystow. Do polskiego
dziedzictwa kulturowego zaliczy¢ mozemy
ciekawy zbior widokow tego portowego
miasteczka, Swiadczacy o duzym zroznico-
waniu artystycznych poszukiwan w polskiej
sztuce okresu miedzywojennego. Pejzaze

z Collioure Jeana Peské, Meli Muter, Jana
Wactawa Zawadowskiego, Szymona
Mondszajna, Jana Hrynkowskiego, Roma-

na Kramsztyka, Stanistawa Grabowskiego,
Tytusa Czyzewskiego, Jana Cybisa czy Hanny
Rudzkiej-Cybisowej, to najistotniejsze przy-
klady z tego obfitego zbioru”.

Marta Chrzanowska-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” -- polscy
malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzis$, ,Archiwum
Emigracji. Studia - szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 303
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Chata", okoto 1900 (?)
olej/ptotno (dublowane), 98 x 96 cm

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Metaphor and Myth. Literary and Historical Motifs in Polish Art at the Turn of the 19th
Century, Latvijas Nacionalais makslas muzejs, Ryga, Kumu kunstimuuseum, Tallinn,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, katalog wystawy, Szczecin 2008, s. 140-141 (il.)






L GIGANT
MEODE]
POLSKI”

I ,MALARZ
ZYWIOLOW?

Bezsprzecznie jednym z najwazniejszych aspektow tworczosci Ferdynanda
Ruszczyca jest manifestowane przez niego przywiazanie do ziemi, z ktorej
sie wywodzit. Chodzi tu szczegodlnie o Bohdanow, miejscowo$¢ potozona
w pot drogi miedzy Wilnem a Minskiem, miejsce narodzin artysty, ktore
urastaw jego redakcji do przedstawienia o charakterze uniwersalnym.
Staje sie wycinkiem polskiej rzeczywistosci, pars pro toto, reprezentujacej
matke - ojczyzne. Ruszczyc w swych wizjach nie jest biernym obser-
watorem. Jestw jego przedstawieniach dramatyzm, pewnego rodzaju
smutek i melancholia. Artysta przyszedt na Swiat w rodzinie szlacheckiej,
we dworze we wspomnianym juz Bohdanowie. Pomimo licznych podrdzy
Wilenszczyzna pozostataw jego sercu na zawsze. Rodzinne gniazdo i jego
okolice staty sie gtownym motywem w ceuvre tworcy, ktorego kariera
malarska, niczym przedwczesnie zgaszony przez wiatr ptomien $wiecy
zamarta tuz po 1908.

Obrazy Ruszczyca to niewatpliwie kwintesencja pejzazu mtodopolskiego,
ktory odwotuje sie w swej genezie do przesztosci i dokonan romantykow.
Krajobrazy mistrza to jednoczes$nie intymne i zywiotowe przedstawienia
przyrody. W kompozycjach Ruszczyca dokonuje sie zjawisko niebywale
interesujace: jego natura ozywa. Wyludnione przestrzenie krzycza pomimo
nieobecnosci cztowieka. W 1902, kiedy to artySci polscy otrzymali nieby-
wata okazje do szerszego zaprezentowania swego dorobku kulturowego
w Gmachu Secesji Wiedenskiej, austriacki krytyk Franz Servaes tak

pisat o osobie malarza: ,W Ruszczycu malarstwo europejskie zyskato
jeden z najbardziej obiecujacych talentow” (Elizabeth Clegg, Ferdynand
Ruszczyc: talent europejski, w: Ferdynand Ruszezyc 1870-1936. Zycie

i dzieto, katalog wystawy, oprac. Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska,
Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Narodowe w Krakowie,

Krakow 2002, s. 51).

Ruszczyc taczyt bowiem w swojej tworczosci elementy, przez ktore odwo-
tywat sie do ogolnoeuropejskich pradow artystycznych. Ukazywat $wiat
w konwencji dekadenckiego katastrofizmu swojej epoki, inspirowanego
mroczng i pelng nieoczywistosci atmosfera fin de siécle’u.

Portret Ferdynanda Ruszczyca (1870-1936), malarza, fot. Jadwiga Golcz, 1902,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Dmacy, przerazliwy wicher, pod ktorym uginaja sie cate drzewa, szron osia-
dajacy na powierzchniach pni i budynkow oraz rwacy potok, ktorego wody
wezbrawszy od wiosennych roztopow, pedza przed siebie z toskotem.

To obraz wielkiej natury w redakcji Ruszczyca. ,Bertha Zuckerkandl
(urodzona w Wiedniu, ale galicyjsko-zydowskiego pochodzenia, a wiec
bardziej wyczulona na sztuke polska), piszac reportaze z Wiednia dla
monachijskiego ‘Kunst fir Alle’, antycypowata pozniejszy podziw swoj

i innych odbiorcow dla zrecznosci Ruszczyca w oddawaniu catej mocy
nieokietznanych sit natury, w szczegolnosci dynamicznego zestawienia
ziemi, lodu/éniegu i wody” (Elizabeth Clegg, dz. cyt., s. 54).

Na tematyke wybrang przez Ferdynanda Ruszczyca zapewne niematy wptyw
miata rozwijajaca sie w owym czasie chtopomania. Artystow pociagaty
barwno$¢ ludu i jego obrzedow, jak rowniez rodzimy, wiejski pejzaz. To on
wlasnie zainspirowatl malarza i stat si¢ gtownym ,bohaterem” jego dziet.
Prezentowany obraz wigzac¢ nalezy zapewne z innymi widokami bohda-
nowskich chat powstatymi w samym apogeum mtodopolskiego fermentu
tworczego. W tym czasie rownie waznymi elementami prac artysty staty
sie widoki mtynawodnego, stodot, wnetrz dworu czy drewnianego ko$ciota
w Bohdanowie. Uchwycony na ptotnie kadr to kolejny, poza tematyka,
charakterystyczny dla malarza aspekt. Ruszczyc wielokrotnie budowat swe
kompozycje na zasadzie wizualnego zaskoczenia. Bardzo czesto silnie
obnizat on lub unosit lini¢ horyzontu, ,patrzyt” na obiekt z lotu ptaka
albo w ujeciu oddolnym. W tym pierwszym przypadku artysta zyskiwat
niepowtarzalng okazje do ukazania rozbudowanego studium partii nieba.
Stato sie tak zarowno w prezentowanym obrazie, jak i, w bodaj najbar-
dziej znanym pejzazu tworcy zatytutowanym ,Ziemia” (1898, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Sktebione chmury uzyskuja w oferowanej pracy
iScie mistyczny wyraz. Ruszczyc zobrazowat iluzyjna gre Swiatet, w ktorej
podswietlone obtoki kontrastujg z ciemnymi partiami. Ztowrogie niebo
zwiastuje rychte nadejscie burzy. Dramatyzm sceny poteguje dodatkowo
ujecie. Tym razem niewidoczna linia horyzontu zakryta zostata monu-
mentalng strzechg chaty, ktora widziana z poziomu gruntu, wyrasta przed
widzem niczym ztowr6zbne widmo.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
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Poklon pasterzy-tryptyk, 1938
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Marian Dienstl-Dabrowa, Z krak. Towarzystwa Przyjaciot Sztuki, w: ,Ilustrowany Kurier
Codzienny” 1938, nr 349, 18 grudnia dodatek , Teatr, Literatura, Nauka, Sztuka”
"[lustrowany Kurier Codzienny" 1938, nr 333, 2 grudnia Zwycigstwo Grunwaldzkie

prof. Kazimierza Sichulskiego, dodatek "Teatr, Literatura, Nauka, Sztuka"

Wystawa ogolna. Kolekcje-Maria Chybinska ze Lwowa, Eugeniusz Eibisz z Paryza,
Stefania Juer-Dretlerowa, Wiodzimierz Sawulak, Wtadystaw Zakrzewski, katalog wystawy,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1938, nr kat. 233






BOZE NARODZENIE
W HUCULSKIE] ZAGRODZIE

W tworczosci Kazimierza Sichulskiego dochodzi do unikal-
nego mariazu form i tematow. Lacza sie w niej bowiem
motywy ludowe, religijne i mitologiczne.

Wielokrotnie kompozycje malarza pomimo swej pozornej
prostoty naznaczone zostaja pewnego rodzaju mistycyzmem,
ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju
charakterze. Pierwiastki skladajace sie na ceuvre Sichulskiego
sg oczywiscie czeSciami sktadowymi ikonicznymi dla Miodej
Polski i kontynuatorow jej dziedzictwa. LudowoSc i religia
wyrastaja z nurtu chlopomanii i zakorzenienia w lokalnej
tradycji, mitologia natomiast ma swoja geneze w ambiwa-
lentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu XIX i XX
stulecia, przesyconej symbolizmem.

Wszystko to buduje zlozona i dalece zindywidualizowana
tworczosc Sichulskiego, w ktorej autochtoniczna kultura
regionu zostaje zespojona ze sfera sacrum. Duza role

w kompozycjach malarza odgrywa aktualizacja wydarzen.
Artysta uwspotczes$nia kreowane przez siebie sceny prze-
noszac ich akcje do swojej epoki. Z racji, ze w centrum jego
zainteresowan znajdowala sie¢ przede wszystkim ludnosé
huculska, to wlasnie oni, gorale z Karpat Wschodnich staja sig¢
glownymi bohaterami jego obrazow. Prezentowane w katalogu
dzieto powstato w roku 1938 i jest przykltadem poznej twor-
czosci Sichulskiego. Nie znajdujemy tutaj juz bowiem dekora-
cyjnosci, ptaskiej plamy barwnej oraz fantazyjnie prowadzonej
linii, tak czesto spotykanych we wezesnych dzietach malarza.
Artysta zrezygnowat z nich na rzecz form o rozedrganych
powierzchniach i kompozycji, w ktorej operuje zwlaszcza
swiatlem. Ow tryptyk wystawiony zostal jeszcze w tym samym
roku w Patacu Sztuki w Krakowie, podczas gwiazdkowej
wystawy Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych.

Co ciekawe, teraz oferowany jest w tym samym okresie

co kiedy$, na grudniowej aukcji w Desa Unicum.
Przedstawienie zebralo wowczas wiele pochlebnych opinii.

W ten sposob pisano o obrazie i jego autorze w ,,Ilustrowanym
Kurierze Codziennym”: , Prof. Kazimierz Sichulski wystapit
na obecnej Ogolnej Wystawie w krakowskim Patacu Sztuki

z trzema kapitalnymi dzietami, Swiadczacymi o zywot-

nosci i talencie wielkiego artysty. Sa to: ‘Zwyciestwo
Grunwaldzkie, ‘Poklon Pasterzy’ i ‘Charon’ ”. (,Ilustrowany

Kurier Codzienny”, 1938, nr 333, 2 grudnia (Zwyciestwo
Grunwaldzkie prof. Kazimierza Sichulskiego, dodatek
»Teatr, Literatura, Nauka, Sztuka”)). ROwnie pozytywnie
wypowiadatl sie na tamach tego samego czasopisma Marian
Dienstl- Dabrowa: ,Dominuje prof. Kazimierz Sichulski,
zadajacy wystawionemi trzema kompozycjami ktam
falszywym wieSciom, szerzonym przez samozwanczych
kandydatow na komendantow osrodkow dyspozycyjnych,

0 martwocie tworczos$ci profesorow krakowskiej Akademji”
(Marian Dienstl-Dgbrowa, Z krak. Towarzystwa Przyjaciot
Sztuki, w: ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, 1938,

nr 349, 18 grudnia (dodatek , Teatr, Literatura, Nauka,
Sztuka”)). Tak natomiast charakteryzowatl on prezentowana
kompozycje: ,Uczucie wyrazniej przemawia w ‘Poklonie
pasterzy’ skomponowanym w trzech doskonale zwartych
grupach figuralnych, tworzacych tryptyk, przemawiajacy do
widza ekspresja wyrazu i wykwintem kolorystycznej gamy”.

Owo ,uczucie”, ktore nalezaloby tutaj utozsamic¢ z nastro-
jowoscia, rzeczywiScie stanowi glowny element przedsta-
wienia. Specyficzna atmosfere uzyskat Sichulski poprzez
oniryczny $wiatlocien. Zblizyl sie on tutaj bardzo wyraznie
do barokowych mistrzéw i podobnie jak oni wykreowat
scene otoczong aurg tajemniczosci i pelng wewnetrznego
napiecia. Dominantg uczynil posta¢ Dzieciatka znajdujaca
sie w centralnej kwaterze i bedaca zarazem jedynym zrodiem
$wiatla, nadnaturalnego blasku rozchodzacego si¢ promie-
niscie na pozostate postacie i elementy. ,,Poklon pasterzy”,
tak jak i inne znane dzieta malarza, wykazuje silna daznosé
do organizacji przedstawianej przestrzeni. Nie bez powodu
sporg czesc¢ jego kompozycji stanowia wlasnie tryptyki.
Rygorystyczny podziat na trzy strefy i podjety motyw po raz
kolejny pozwala wskaza¢ zalezno$¢ sztuki Sichulskiego od
malarstwa dawnych mistrzow, a szczegolnie od XV-wiecznych
tworcow niderlandzkich. Nie sg to, rzecz jasna, odwotania
w pelni bezposrednie. Niekiedy zabiegi te staja sie¢ zupelnie
nieswiadome. W tworczosci Sichulskiego zauwazalne sa po
prostu echa dawnych tradycji, obecne i silnie ugruntowane
w kulturze europejskie;j.



»Z biegiem lat maluje Sichulski swoich Huculow coraz szerzej, syntetyzuje figury, usymbolicznia je
niejako, oddala sie od pierwotnego modela i przetapia go w kompozycje o sensie juz nie ludowym,
ale wszechludzkim (...). Nie tracac ani na chwile stycznoS$ci z pradami przenikajacymi wspotczesng
sztuke zachodnia, jak kazda organizacja psychiczna, wrazliwa na inne wytwarzajace sie dookota niej
bezustanng wibracje i krzyzowanie sie poje¢, Sichulski nie krzepnie w martwym powtarzaniu
raz osiagnietych rezultatow, lecz stale rozwija i poglebia swg tworczo$e”.

Karol Frycz, Sichulski w Zachecie, .Swiat” 1926, nr 41, s. 4-5
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Serenada ksiezycowa

olej/ptotno dublowane, 107 x 254 cm
sygnowany p.d.: 'Wilhelm | Kotarbinski'
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
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111 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska




.(Kotarbinski) jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym
znaczeniu tego stowa, z impulsu, z poczucia wewnetrznego,

z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w postaci plam kolo-
rowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sie game.
Wyszukane tony, tagodnie jednoczace sie w artystycznag catose,
moze zbyt fantastyczng gaza ostaniajg rzeczywistosce”.

Henryk Piatkowski, 1895




Lawrence Alma-Tadema, Safona i Alkajos z Mityleny, 1881, Walters Art Museum, Baltimore, Stany Zjednoczone
zrodto: Wikimedia Commons

KOTARBINSKI:
W KREGU AKADEMIZMU

»Serenade ksiezycowa” mozna z powodzeniem wzia¢ za punkt
wyj$cia nie tylko do analizy symbolistyczno-akademickiej
formuly malarstwa Wilhelma Kotarbinskiego, ale rowniez
kilku waznych aspektow XIXwiecznej kultury artystycznej.
Obraz taczy w sobie zarowno typowe dla artysty cechy stylowe,
jak i charakterystyczny antykizujacy kostium.

Monumentalne rozmiary ,Serenady ksiezycowej” poswiad-
czaja, ze zajmowala onaw ceuvre artysty wazne miejsce.
Kompozycja przedstawia dwie kobiety stuchajace muzyka
grajacego na harfie. Mezczyzna ubrany jest w egipskie szaty,

a tuniki kobiet (podobnie jak marmurowa architektura tarasu)
osadzaja bohaterki w $wiecie kultury grecko-rzymskiej.
Kotarbinski na swoich ptotnach czesto tworzyt podobne wizje
kosmopolitycznego, wielokulturowego $wiata antyku.

Wydaje sie, ze artysta odwotywat sie nie tylko do histo-
rycznych zrodel, ale traktowat starozytnosc jako rodzaj
zwierciadla, w ktorym przejrze¢ miat sie wspotczesny widz.

W kompozycji Kotarbinskiego wazniejszy niz antykizujacy
kostium wydaje sie¢ bowiem nastroj. Dzigki harmonijnym

i stabilnym zestawieniom form, horyzontalnej kompozycji

i rezygnacji z gwaltownych gestow i grymasow, charaktery-
stycznych dla wielu pompieréw tworzacych na przelomie

XIX i XX wieku, Kotarbinski osiagnat efekt niezwyklego
emocjonalnego napiecia. Obraz zawieszony jest miedzy

bezruchem i cisza z jednej strony a wrazeniem muzycz-
nosci (subtelny gest harfisty) z drugiej. Poetyckos¢ dopelnia
delikatny, nokturnowy $wiatlocien i rozgwiezdzone niebo.

Z nastrojem obrazu taczy sig $cisle jego ikonologiczna
warstwa. Muzykowanie i kontemplacja byly bowiem

w kulturze artystycznej konca XIX wieku organicznie powig-
zane z kategoria eskapizmu. ,Serenada ksiezycowa” wydaje
sie odsylac¢ widza wlasnie do transgresji, ktora umozliwia
obcowanie ze sztuka. Nieobecny wzrok kobiet sugeruje ich
»odcielesnienie”. Obraz w wyrafinowany sposdb gra z ikono-
grafia muzyki. Kotarbinski, pracujac nad obrazem, mogt
inspirowac sig licznymiw sztuce nowozytnej przedstawie-
niami nocnych koncertow - najwazniejsze z nich byly niewat-
pliwie sceny ukazujace Dawida muzykujacego przed Saulem.
Ten topos, wyznaczajacy rozumienie muzyki jako elementu
dajacego ukojenie i spokéj duszy, bardzo silnie zakorzenit

sie w nowoczesnej kulturze artystycznej (chetnie podejmo-
wali go arty$ci akademiccy, m.in. Julius Kronberg w obrazie
»2Dawid i Saul” z 1885, aw Polsce np. Ludwik Wiesiotowski

w ,Dawidzie grajacym na harfie” z 1881, w zbiorach MNW).
Druga osia tradycji oddzialujaca na Kotarbinskiego mogty byc
wspotczesne mu przedstawienia muzykowania. Akademicy
tworzacy w latach 80. i 90. XIX wieku chetnie podejmowali
temat greckich i rzymskich koncertow. Ich obrazy czesto



-
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byly inspirowane badaniami archeologicznymi i podob-
nymiwyobrazeniami z malarstwa wazowego. ,Serenada
ksiezycowa”, cho¢ rowniez wykazuje niezwykla wiernos¢
wobec przeszloSci, jest kompozycja na wskros oryginalng.
Jedynie na bardzo ogolnej zasadzie kompozycji obraz laczy
sie z muzycznymi scenami autorstwa wybitnego brytyjskiego
akademika Laurence’a Almy-Tademy. Pojedyncze motywy
zawarte w ,,Serenadzie ksiezycowej” Kotarbinski wykorzystat
w kilku innych swoich sielankach. Wymieni¢ nalezy tutaj
przede wszystkim: ,Serenade”, ,Wieczor”, ,Kontemplacje”
i,Cisze wieczorna” z okoto 1900 roku. Artystyczna kariera
Kotarbinskiego rozpoczeta si¢ w 1871 roku, kiedy znalazt

sie we Wloszech. Miat juz wtedy za soba krotki okres nauki
rysunku w pracowni Rafala Hadziewcza w warszawskiej Klasie
Rysunkowej. Aby wyjecha¢ do Wioch, mlody artysta zaciagnat
pozyczke u wuja i wystapit o stypendium do Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Zgromadzone $rodki
byly jednak bardzo skromne i Kotarbinskiego czekata

w Rzymie bieda. W Wiecznym Mie$cie artysta zostat przy-
jety do Akademii Swietego Lukasza. Zwigzal sie ze $rodo-
wiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji. Do jego towarzyszy
nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander

i Pawel Swiedomscy. Poczatkowo polski artysta korzystat

z ich atelier przy Via Margutta. Po ukonczeniu studiow

Henryk Siemiradzki, Taniec wérod mieczow, 1887, kolekcja prywatna, zrodto: Wikimedia Commons

Kotarbinski wynajat wlasna pracownie przy Via di San Basilio
na Kwirynale. W 1880 roku artysta znalazt sie w orbicie
wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki Wtadimira
Stasowa. Malarz na przelomie lat 70. i 80. wyksztalcit swoj
indywidualny styl. W Rzymie tworzyl przede wszystkim sceny
rodzajowe, czesto - $ladem Siemiradzkiego - wykorzystujace
kostiumy biblijne i antyczne lub odwotujace sie do kultury
wloskiej i orientalizmu. W jego obrazach wida¢ znajomo$c
regul rzadzacych sztuka akademicka i niezwykla zdolnosé
kompozycyjng. Uderza wirtuozeria wykonczenia oraz bogata,
czesto bardzo dyskretna paleta barw, ,nowoczesny”, miesisty
sposob ktadzenia farby. Niebywate powodzenie tworzonych
w tym okresie kompozycji umozliwilo artyscie zdobycie
prestizowego zamowienia na wykonanie freskow w soborze
$w. Wlodzimierza w Kijowie. Kotarbinski pracowat w cerkwi

z zespotem najwybitniejszych 6wczesnych malarzy rosyjskich,
m.in. bra¢mi Swiedomskimi i Michailem Wrublem. Na state
zwigzat sie z Kijowem i Zzywo uczestniczyl w zyciu mieszka-
jacejw miescie polskiej kolonii. Jego prace sa obecnie prze-
chowywane w muzeach Rosji, Polski, Ukrainy oraz w licznych
kolekcjach prywatnych.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Noc ksiezycowa (Fontanna w ogrodzie)

olej/ptotno, 107,5 x 164 cm
sygnowany na odwrociu: 'W.K.'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Noc ksiezycowa” to dzieto, ktore w tradycji stanowi pendant do wiekszej
kompozycji Kotarbinskiego, ,Serenady ksiezycowej”. Nie jest znane
doktadne przeznacznie obydwu obrazow. Nalezy sie domyslac - ze
wzgledu na ogromna, rzymska popularno$c artysty - ze stanowity modne
wyposazenie konkretnego wnetrza. Niewiadomy pozostaje rowniez czas
rozdzielenia obydwu czgéci. Obecnie prezentowane sg razem prawdopo-
dobnie po raz pierwszy od wielu dekad. Kompozycja ,Nocy ksiezycowej”
jest obramowana przez cyprysy - te drzewa, kojarzone z nocg i zmartymi,
ajednoczeénie z nie$miertelno$cia i zatoba wprowadzaja nas w krag kultu-
rowych skojarzen, czesto pojawiajacych sie w malarstwie 2. pot. XIX wieku.
W centrum kompozycji znajduje sie fontanna z ptaskorzezbiona gtowa

i reliefowym ornamentem po bokach. Wizerunek nasuwa skojarzenia

z postaciag Meduzy. Jesli nawet nie jest to wizualny cytat ze stynnej Meduzy
Rondanini (Meduza Rondanini, IV w. p.n.e., Gliptoteka Monachijska;
opisana po raz pierwszy przez Goethego w czasie jego rzymskiego pobytu)
to mozna zatozy¢, ze chodzi wtasnie o gtowe tej Gorgony. Perseusz zabit
ja dzieki pomocy Ateny, a jej odcieta gtowa trafita w koncu na tarcze
patronki herosa. Wzrok Meduzy miat fatalng wtasciwo$¢ zamieniania
ludzi w kamien. Wizerunek Gorgony umieszczano w czasach starozytnych
i nowozytnych jako element apotropaiczny, czyli taki, ktory odstrasza zte
moce (Gorgonejon). By¢ moze taki rowniez byt zamyst Kotarbinskiego,
kiedy ,zacytowal” gtowe Meduzy. Dookota rozposciera sie noc, cyprysy
przypominajg o $wiecie zmartych, ktory budzi lek. By¢ moze w tej scenerii
potrzebna jest obecno$c Gorgonejonu z fontanny.






zdjecie aranzacyjne, poz. 35 Wilhelm Kotarbinski, Serenada ksiezycowa (prawo) i poz. 36 Wilhelm Kotarbinski, Noc ksiezycowa (Fotanna w ogrodzie) (lewo),
fot. Marcin Koniak
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Boulevard Edgar-Quinet", 1961

olej/ptotno, 81,5 x 65 cm

sygnowany l.d. (sygnatura zachowana fragmentarycznie): Mo (...)"

opisany autorsko na odwrociu: '‘Boul. Edgar Quinet Paris XIVe | Mondzain | 1961',
na krosnie malarskim papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna austriacko-amerykanskiego marszanda, Stany Zjednoczone
dom aukcyjny Capsule, Nowy Jork, luty 2020

kolekcja prywatna, Polska

Miejskie pejzaz to temat szeroko rozpowszechniony w tworczoséci malarzy
Szkoly Paryskie;j. Sladem wczesniejszej bohemy Montmartre’u tworcy
zwiazani z 14. dzielnica Paryza i Montparnasse’em przedstawiali powsze-
dnie widoki i bulwar6w, i niewielkich uliczek i placow. Niektorzy z nich
chetnie obrazowali paryskie przedmiescie, gdzie czesto sami mieszkali
(Grunsweigh, Zucker), a inni, jezdzac poza stolice mate miasteczka na
potudniu i pétnocy Francji (Hayden, Pressmane, ale tez wielu innych).
Tematyka miejskiego (cho¢ nalezatoby powiedzie¢ matomiasteczko-
wego) pejzaz jest obecna we wezesnej tworczosci Mondzaina (np. ,Widok
miasta”, 1914, kolekcja Toma Podla). Wroci do niej po pierwszej wyprawie
do Algierii. Odtad pociaga¢ go bedzie pejzaz Algieru i w charaktery-
stycznej dla siebie nieco zgeomteryzowanej manierze przez wiele lat
przedstawia¢ bedzie widoki portowe czy weduty z miejska zabudowa,

nad ktora goruje bazylika Notre Dame D’Afrique. ,Lata wojny algierskiej
(1953-1962) spedzit artysta w Algierze. Podobnie jak inni Pieds Noirs,
czyli Francuzi osiedleni w Algierii francuskiej, w momencie uzyskania
przez nia niepodlegtosci, powrocit wraz z rodzing do Paryzaw roku 1963.
W pracowni, ktorg zajmowat od 1922 przy ulicy Campagne Premiere 5

na Montparnassie, pracowat nad nowymi obrazami (...)” - pisze z pozniej
tworczosci Mondzaina Ewa Bobrowska (Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole
de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Muzeum

w Chetmie, Warszawa 2012, s. 71). Prezentowana praca to widok na bulwar
Edgar-Quinet na terenie 14. dzielnicy od strony bulwaru Raspail i ulicy
Campagne Premiére wlasnie. Po prawej stronie widoczny jest charaktery-
styczny neogotycki budynek dawnej kaplicy Notre-Dame-de-Consolation.
Po drugiej strony bulwaru zaczyna si¢ juz cmentarz Montparnasse.
Malownicze ujecie (ktore dzisiaj przestonitaby juz Tour Montparnasse,
1969-1973) wiedzie wzrok widza torowany perspektywa kamienic

ku wzniesieniu Montparnasse’'u, znacznie oddalonej wiezy Eiffla

i btekitnej potaci nieba.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Wnetrze z bukietem kwiatow na tle niebieskiej zastony

olej/ptotno, 73 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Mondzain'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

,Jego martwe natury, z owocami i kwiatami, dobrze zakomponowane, utrzymane w barwach lokalnych,

posiadajg blask emalii z Limoges”.

Waldemar George, Wstep do wystawy, ,Exposition Simon Mondzain, Du 16 Au 30 Avril 19267, Paryz 1926, s. 1-4

Istotnym elementem w formacji artystycznej Szymona Mondzaina stato sie
spotkanie z profesorem Jozefem Pankiewiczem, ktory byt w sztuce polskiej
jednym z gtéwnych promotorow nowoczesnych tendencji francuskich.
Przez wiele lat przebywat we Francji, wielokrotnie studiowat zabytki Luwru
oraz utrzymywat kontakty z tamtejszymi tworcami. Jego znakomitym przy-
jacielem byt francuski postimpresjonista Pierre Bonnard.

Pankiewicz na poczatku XX stulecia propagowatl malarstwo oparte na
prymacie koloru i $wiatta. Mondzain w latach 1909-12 studiowat u profe-
soraw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W tym czasie przyjaznit sie

z Mojzeszem Kislingiem, Janem Zawadowskim i Janem Hrynkowskim.

W 1909 po raz pierwszy wyjechat do Paryza. Powrocit tamw 1911-12,

aby 0sig$¢ w mieScie na state.

Tworca szybko wkroczyt w orbite miedzynarodowego $rodowiska artystycz-
nego i przedstawicieli awangardy. Zamieszkat przy rue le Goff w lewo-
brzeznej czesci Paryza i zaprzyjaznit z André Derainem i Maurice’em de
Vlaminckiem. Kilka lat wczeéniej stali sie oni sprawcami fowistycznego
przewrotu w malarstwie. Wkrotce Mondzain zaczat obracac sie w kregu
kubistow: Guillaume’a Apollinaire’a, Pabla Picassa, Georgesa Braque’a.
Jednoczesnie studiowat dzieta dawnych mistrzow w Luwrze, poszukujac

klasycznego pierwiastkaw sztuce. W 1913 $ladem wielu wspotczesnych
wyjechat do Bretanii, a rok pozniej - do Hiszpanii. Podroze byly istotnym
impulsem artystycznym w dalszej czesci jego zycia. Po wybuchu Wielkiej
Wojny Mondzain wstapit do Legii Cudzoziemskiej, podobnie jak Mojzesz
Kisling, Ludwik Markus, Xawery Dunikowski czy Jan Lambert-Rucki.

Do 2. Oddziatu Cudzoziemskiego dotaczyt wiosng 1915. W 1917 zostat
raniony i poddany w Paryzu rekonwalescencji. Podczas stuzby frontowej
nie przestat tworzy¢, a jego obrazy i rysunki stanowig przejmujace $wia-
dectwa doznania wojny.

Poczawszy od lat 1920, u Mondzaina mozna zaobserwowac odwrot od
ekspresjonizmu i coraz silniejsze tendencje klasycystyczne.

W pracach z tego czasu z catg mocg wybrzmiat dojrzaty styl autora - oparty
na logicznej konstrukcji, precyzyjny w rysunku, z subtelnie zestrojong
kolorystyka. Swoista cecha dziet malarza jest graficzna doktadno$eé.

ZespoOt martwych natur jego autorstwa cechuje delikatny, wysublimowany,
niejednokrotnie chtodny koloryt, a zgeometryzowana formuta malarska
przybliza nas do myslenia o jego tworczosci w perspektywie
doswiadczenia kubizmu.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z mandolina, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 54 x 90,5 cm
sygnowany p.g.: 'H. Epstein’
sygnowany na odwrociu: 'H. Epstein’, na kro$nie malarskim numery inwentarzowe

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, luty 1999
kolekcja prywatna, Warszawa






Henryk Epstein, lata 20. XX w., archiwum rodziny artysty,
za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 2

Renoir, Soutine i Modigliani to trzy nazwiska, ktore paryscy
krytycy najczesciej przywolywali, gdy pisali o dzietach
Henryka Epsteina. Czwartym ,nazwiskiem”, a wlaéciwie
elementem jego sztuki byl widoczny dla rezenzentow, ale
trudny do zdefiniowania pierwiastek obcy. Okres$lano go
niekiedy jako zydowski, wschodni, polski albo rosyjski

(az do lat 30. wielu Francuzow po prostu uwazato Polske

za dawng prowincje Imperium Rosyjskiego). Zdaniem René
Barotta to wlasnie ,krajowi rodzinnemu [Epstein] zawdziecza
te glebie, tak przyciagajaca strone swojego malarstwa, jego
dziwne bogactwo plastyczne” (,L’Homme libre”, 20.11.1931,
s. 2). Tworca opuscil jednak rodzinne strony juz jako dziewiet-
nastolatek. Nie zostawiat zreszta wiele - wezes$nie osierocony
przez ojca (ksiegarza i antykwariusza), wychowywat sie pod
opieka matki w 1odzkim getcie. Przez dwa lata studiowat

w monachijskiej akademii. W 1912 przeniost si¢ do Paryza

i zapisatl do prywatnej akademii Grande Chaumiére. W 1913
znajdujemy go jednak w Kijowie, gdzie odbywa obowigz-
kowa stuzbe wojskowa. Wybuch I wojny Swiatowej zastaje go
znow nad Sekwang. W przeciwienstwie do wielu tamtejszych
artystow Epstein nie probowat jednak zapisac sie do Legii
Cudzoziemskiej (dawato to mozliwo$¢ otrzymania obywatel-
stwa), ale zglosit sie do armii polskiej formowanej

we Francji. Wojna nie przynosi mu jednak niczego poza bieda.
W latach 20. Epstein zamieszkatw La Ruche. Przyjaznit si¢

z Modiglianim (po Smierci malarza, wyniszczonego gruzlica

i alkoholem, zaangazuje si¢ w ruch na rzecz trzezwosci),
Soutine’em, Chagallem, Utrillem. Modelki pozyczat od
Krémegne’a. Od 1921 wystawial w towarzystwie przyjaciot

z Ula, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych i Tuilleries.
Wlaczal sie zarowno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydow-
skiej, jak i w sSrodowiska polonijne. By¢ moze wymuszone
zycie we wspolnocie artystow wplyneto na uksztattowanie sie
osobowosci tworcy. Zaslynat z tego, ze nie pozwalat oglada¢
sie przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. Unikat alkoholu.
Pod koniec lat 20. uciekt z Ula. Czesto jezdzil na plenery

do Bretanii (m.in. do Quiberon i Concarneau). Kiedy tylko
zarobil wieksze pienigdze, kupit niewielka farme w Epernon,
w polowie drogi miedzy Paryzem a Chartres. Na poczatku na
Henryka Epsteina oddziatywaly postimpresjonizm i malar-
stwo Gauguina i Cézanne’a (polska prasa pisata, ze ,,pierwsze
plotna Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly cierpkie”).
W latach 20. autor wszedl w krag fowizmu i ekspresjonizmu
iwlasnie na tym gruncie uksztattowatl swoj indywidualny styl.
Jego rozwoj przerwat wybuch drugiej wojny Swiatowe;.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Drogaw miasteczku, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 62,5 x 74 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Wydaje sig, ze mtodziencze doswiadczenia Henryka Epsteina wywarty
decydujacy wptyw na jego pozniejsza tworczo$¢. Artysta juz okoto 1910
znalazt sie w kregu formujacego sie w Monachium ekspresjonizmu.

W 1912 po raz pierwszy odwiedzit Paryz. To wtasnie miedzynarodowe
srodowisko francuskiej stolicy skupiajace przedstawicieli bezwzglednie
wszystkich artystycznych kierunkow dato malarzowi mozliwos¢ odkrycia
wlasnej drogi. ,W latach 1917-1919 Epstein rozwija swoje zdolno$ci malar-
skie w plenerze. Kontynuuje przy tym oryginalng umiejetno$¢ geometry-
zowania form oraz pogtebia zdolno$ci sprawnego operowania kolorem.
Struktura pejzazu Epsteina i sposob malowania nosza w sobie znamiona
fascynacji malarstwem Cézanne’a” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de
Paris, katalog wystawy, oprac. Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 37). W latach 20. styl artysty

podlegat licznym przemianom, a sam tworca podejmowat réznorodne
proby mierzenia sie z otaczajaca go artystyczna rzeczywistoscia.
Poczynania te stanowity pewnego rodzaju synteze ekspresjonizmu,
fowizmu i postepujacej geometryzacji form bliskiej eksperymentom kubi-
stow. Na prezentowanym w katalogu ptotnie wyraznie zaznacza si¢ wptyw
mistrza postimpresjonizmu z Aix-en-Provence. Na poczatku drugiej dekady
XX stulecia Epstein z wielkg uwagg studiuje sylwetki drzew. Staja si¢ one
niezwykle istotnym elementem jego pejzazu. Artysta zdecydowanymi,
pelnymi ekspresji pociagnieciami pedzla ukazuje masywne pnie, silnie
wyodrebniajace sie z otaczajacego je krajobrazu. Ten sposob malowania
bedzie zmieniat sie wraz z uptywem czasu i dojdzie ostatecznie do form
pojmowanych jako wrazeniowa, syntetyczna cato$¢, ktore tworzyt bedzie
malarz w poznych latach 30.
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

Kroczacy ttum, 1954

olej/ptotno, 64 x 125 cm

sygnowany i datowany p.d. ‘M. Konarski 54'

na odwrociu autorsko opisany: '54 "SLEPCY"

oraz piecze¢ aukcyjna, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
70 000 - 110 000 PLN
15 600 - 24 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Libra, Warszawa, listopad 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rzezba, rysunek,
Muzeum Okregowe w Toruniu, 11 kwietnia - 24 maja 2015

LITERATURA:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba,
katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2015, s. 47, nr kat. 35

w cze$ci spisu ,obrazy olejne”, il. na tylnej oktadce

Lukasz Radwan, Zapomniani mistrzowie, w: ,Wprost” 2008, nr 26, s. 110-111

Agata Niebudek, Z Konarskim przez dziesieciolecia, ,Gazeta Kielecka” 1994 (20 stycznia)






Tworczo$¢ Mariana Konarskiego, rozwijajaca sie przez
ponad siedem dekad, nalezala do nieszablonowych zjawisk
w sztuce polskiej XX stulecia. Zazwyczaj odczytywano ja
przez pryzmat przynaleznosci tworcy do Szczepu ,Rogate
Serce” - grupy artystycznej zgromadzonej wokot rzez-
biarza Stanistawa Szukalskiego, utworzonejw 1929 roku.
Dziatalno$¢ jej czlonkow miescila sie w nurcie sztuki
tradycjonalistycznej. ArtySci poszukiwali inspiracji w dawnej
slowianszczyznie, cheac stworzy¢ idiom nowej sztuki naro-
dowej. W obrebie grupy funkcjonowat rodzaj wolnej szkoty
artystycznej - Tworcowni. Arty$ci, nazywani popularnie
»Szukalszczykami”, nadali sobie miana, ktore kojarzyc sie
mialy ze stowianskimi przydomkami. Tak Marian Konarski
okrzykniety zostal Marzynem z Krzeszowic. W 1928 roku
Konarski, po zdanej maturze, rozpoczyna studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Ksztatci sie w pracowniach
Wladystawa Jarockiego, Ignacego Pienkowskiego i Xawerego
Dunikowskiego. Rownoczesnie zajmuje sie poezja, a jedna

z jego weze$niejszych publikowanych prob poetyckich jest
wiersz ,Jacek Malczewski”, napisany 14 pazdziernika 1929,
w dniu pogrzebu artysty.

W maju 1929 roku po raz pierwszy oglada w Krakowie

prace Szukalskiego. W listopadzie tego samego roku zostaje
wydalony z Akademii za ,,przekroczenie przepisow studenc-
kich w zachowaniu sie studentow”. W czerwcu bowiem,
wraz z Czestawem Kielbinskim i Jerzym Makarewiczem,
ztozyt kwiaty w krakowskim Patacu Sztuki pod rzezba ,Krak”
Szukalskiego. Przez cala swoja kariere rzezbiarz uchodzit

za ekscentryka i oryginata, chciat radykalnej przebudowy
polskiego $wiata sztuki, a niepokéj publiczno$ci czesto
budzila nacjonalistyczna wymowa jego prac.

Rozwoj artystyczny Konarskiego w orbicie Szukalskiego
nabrat impetu. Konarski w 1929 roku otrzymat od rzezbiarza
srebrna indianska bransolete oraz pierscien na znak przy-
naleznosci do Szczepu ,Rogate Serce”. ArtyScie nadano tytut
szczepowego, aw listopadzie i grudniu 1930 roku na wystawie
,»1. Wykaz prac Tworcowni Szukalskiego” eksponowat az

43 prace. Tak rozpoczat sie dojrzaly epizod jego tworczosci.

W 1932 roku Konarski wystepuje ze Szczepu.

Rozbieznos$ci natury ideowe;j i artystycznej miedzy nim

a Szukalskim okazuja sie nie do pogodzenia. Od tego
momentu w jego tworczosci rysunkowej i malarskiej bedzie
przewijac sie (i krzyzowac) watek poetycko-metaforyezny

i realistyczny. Po 1945 roku wraca tworzenia, a dotychczasowy
repertuar stylistyczno-tre$ciowy uzupelnia prace moraliza-
torskie i narodowe. Do nich, w pewnym stopniu, bo dzieto jest
pracaw dorobku Konarskiego zupelnie odosobniona, zaliczy¢
mozna prezentowana prace. Pasowa kompozycja sktada sie

Z maszerujacego wprost na widza ttumu mezczyzn ubranych
w ciemne fraki. Ich meloniki, laski i wasy to atrybuty

a la Chaplin, a calo$ciowy wizerunek sklada si¢ na figure
amerykanskiego milionera-kapitalisty. Ttum laczy sie

z prawej strony z podobnie odartymi z cech szczegolnych
zolnierzami, ktorzy dzierza czerwone karabiny (czyzby suge-
stia czerwonoarmistow?). Kluczem do zrozumienia sceny jest
figura robotnika krepowanego przez ttum po lewej stronie.
Konarski zawiera w obrazie trudno pochwytne przestanie
dotyczace kapitalizmu i militaryzmu, ktore druzgoca socja-
listyczne idealy ludowego panstwa. ,Kroczacy thum” to prze-
wrotne dzielo realizmu socjalistycznego i osobista, gorzka
spoteczno-polityczna refleksja doby przedodwilzowe;j.

iy






42t

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Wnetrze z bukietem kwiatow w wazonie i skrzypcami ("My Bouquet"), lata 40. XX w.

olej/ptotno, 122 x 82 cm
sygnowany p.d.: Menkes'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, poz. 85 (il.)

,Szczegolng uwage na muzyczno$c rytméw barw i Swiattocienia

u Menkesa zwracat uwage André Salmon. Jest to oczywiscie czesto
uzywane metaforyczne odniesienie warto$ci plastycznych malarstwa
do innej gatezi sztuki - muzyki. Niezaleznie jednak od tego, w kompo-
zycjach Menkesa bardzo czesto pojawiajg sie instrumenty muzyczne.
Sa to naturalne ‘modele’, rekwizyty kompozycyjne, ale predylekcja do
nich nie jest sprawg czystego przypadku. Sam byt po matce muzy-
kalny, troche grywat i podobno mowit, ze gdyby nie zostat malarzem,
poswiecithy sie muzyce. W swojej pracowni na strychu miat catg
kolekcje starych instrumentow”.

Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole De Paris, »Biuletyn Historii Sztuki”
1996, Nr 1-2, s. 20









Krotko przed wybuchem Il wojny $wiatowej oraz na jej poczatku do
Stanow Zjednoczonych dotarto kilkudziesieciu uznanych malarzy
z Buropy. Uksztattowani w Paryzu i innych kuzniach awangardy na Starym
Kontynencie, stanowili inspiracje dla pokolenia amerykanskich moder-
nistow. Sposrod przybyszow Menkes cieszyt sig, warto zaryzykowac takie
stwierdzenie, stawa. Artysta wyjechat do Ameryki w 1935 roku, a przez
kolejne cztery lata kursowat miedzy Stanami Zjednoczonymi i Francja.
Szybko po przyjezdzie zaadoptowat sie na lokalnej scenie artystycznej:
wystawiat we French Art Galleries (1939), Durand-Ruel Galleries (1941),
awkrotce zwigzat sie takze z Associated American Artists Galleries (1944),
dzieki czemu mogt stale eksponowac swoje prace w nowojorskich gale-
riach. Otrzymywat liczne nagrody: od Corcoran Art Galleries (1941, 1945),
Pensylvania Academy of Fine Arts (1945) oraz piastowat wazne stanowiska
-w latach 1942-43 zostat prezesem Amerykanskiej Federacji Malarzy

i Rzezbiarzy Nowoczesnych. W kolejnych dekadach obrazy artysty szybko
znajdowaty nabywcow na rynku sztuki, jak tez trafiaty do najwazniej-
szych kolekeji sztuki nowoczesnej w Stanach i na $wiecie (do$¢ wymienic
Metropolitan Museum of Art, Whitney Museum czy Centre Pompidou).

W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do wyjazdu

z Francji. W tamtym czasie nasilata si¢ nagonka na cudzoziemcow, nad
Europa krazyto widmo nazizmu, a echo kryzysu finansowego nie pozwalato
artystom intratnie sprzedawac swoich prac. Ameryka z rozwijajacym sie

zyciem artystycznym i bogatymi kolekcjonerami stawata sie naturalnym

celem emigracji tworcow. Menkes z zona Stanistawg znalezli w Ameryce

schronienie w kilku miejscach. Poczatkowo mieszkali w studiu przy

69 Ulicy w Nowym Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut.

Na przetomie lat 30. i 40. przyjaznili sie z przebywajacymi wowczas

w Nowym Jorku Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem, Kazimierzem
Wierzynskim czy Zdzistawem Czermanskim. W kolejnych latach mieszkali
w pracowniw Gramercy Park, azw koncu osiedli w domu w Riverdale, gdzie
Menkes miat duze malarskie atelier oraz letnig rezydencje w Woodstock 5
w Stanie Nowy Jork. Stanistawa pracowata jako modelka, a p6zniej projek-

tantka mody, podczas gdy jej maz wkraczat w Ameryce na tory sztuki.

Sztuka Menkesa wspotformowata oblicze nowoczesnej figuracji amerykan-
skiej po 1945 roku, razem ze szkota nowojorska, ekspresjonizmem abstrak-
cyjnym w jego przedstawieniowej odmianie. Arthur Miller, znany dramaturg
i krytyk, pisat w 1949 roku w artykule: ,Menkes swoja wystawa zdobywa
owacyjne przyjecie”: ,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin,

z natchnienia Amerykanin - Menkes wydaje sie jednym z nielicznych
artystow, ktorzy potrafig by¢ w petni ‘modern’ bez odrzucania pigknoéci
Swiatta, koloru, faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz

od czasow Tycjana i Rembrandta. Jest wspanialym malarzem”

(cyt. za: Wtadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris,
,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 28). Nazywany ,cudownym
kolorysta”, stworzyt w dojrzatych latach ,kaligraficzny” styl -wprowadzit do
swojej palety zdecydowana kolorystyke, bazujac na czerniach, czerwie-
niach i btekicie, a do obserwowanej wzrokowo rzeczywisto$ci podchodzit
w sposob zupetnie antynaturalistyczny. Menkes probowat zamkna¢ esencje
i przezyte odczucie przedmiotow w ciemnych plamach i wyrazistym
rysunku stosowanym troche jak pismo, troche jak hieroglif - ktory nie
zapewnia doktadnego poznania rzeczy, lecz dostep do ich natury.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Tancerka, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11 200 - 15 600 EUR

,Dopiero renesans przyniost prawdziwg eksplozje fascynacji zaréwno
meskim, jak i kobiecym ciatem, czego dowodem sa wizerunki muskular-
nych mtodziencow Michata Aniota czy powabne sylwetki lezacych bogin
owezesnych malarzy weneckich. Od tego czasu akt w sposob nieskre-
powany na dobre zago$cit w sztuce europejskiej” (Barbara Kokoska, Akt

w malarstwie polskim, Krakow 2015, s. 6). Wzmozone zainteresowanie

tg tematyka, jakie charakteryzuje miedzynarodowy krag Ecole de Paris

w okresie XX-lecia miedzywojennego, wskazuje tylko na silne zakorze-
nienie tego $rodowiska w tradycji. Tworcy dziatajacy wowczas w stolicy
Francji wykazywali w swoich dzietach zdecydowanie ambiwalentny
stosunek do sztuki. Przy jednoczesnym buncie, pociagata ich takze
przesztos¢. Analogiczne zjawiska zachodza w tworczo$ci Zygmunta Jozefa
Menkesa. Prezentowany akt tancerki to na tle innych jego prac wizerunek
wyjatkowy. Zdecydowanie czesSciej artysta portretowat kobiety w pracowni,
lezace na tozku albo stojace wérod réznorodnych sprzetow.

Szczegolnie w dojrzatym okresie krwistoczerwone ciata modelek podda-
wane byly przez niego daleko posunietej syntezie i otaczane w drastyczny
sposob czarnym konturem. Orientalna tancerka to bezsprzecznie portret
pochodzacy z wezesniejszej fazy w karierze malarza. Datowana na okoto
1930 rok kompozycja ukazuje odmienne podejscie tworcy do formy,

ktora wowezas nie ulega jeszcze tak dalekiej ingerencji. Ciato kobiety,

jak rowniez jej twarz, potraktowane zostaty wprawdzie syntetycznie, lecz
przedstawione ksztatty sa nadal bardzo wyrazne. W odréznieniu od innych
dziet modelka wykreowana przez Menkesa pozostaje nadal cztowiekiem,
anie jak w innych jego interpretacjach, kukietka ztozong z plam i linii.
Widac¢ tu znakomicie tak obecne we wezesnej tworczo$ci malarza daznosé
do uchwycenia realnych ksztattow i ich harmonii. Tancerka pochtonigta
w zupetno$ci tancem zdaje sie nie zwraca¢ uwagi na otaczajaca ja rzeczy-
wisto$¢. Jest niczym starozytna kaptanka zatracona w toku magicznego
rytuatu czy podczas naglej wizji. Dynamizm ujecia podkreslony zostat
dodatkowo gestem uniesionych do gory rak oraz rozwianym woalem,
ktory pomimo swej ulotno$ci zachowuje haptyczny charakter.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portet kobiety we wnetrzu

olej/ptotno, 56 x 45,8 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Jednym z gtéwnych motywow tworczo$ci Zygmunta Menkesa sg postacie
kobiece przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacat wyra-
zisty kontur, czesto odseparowany od plamy barwnej.

Przedstawienia te dzieki rozwiazaniom plastycznym i ujeciu r6znorodnych
deseni tkanin, tapet, strojow i przedmiotow wyrozniaja sie szczegolng deko-
racyjnoscia. W czasach Menkesa pisano o nim: ,Artysta widzi w modelu
jedynie swg wtasng rzeczywisto$c¢, te, ktora juz od dawna zapisal w pamieci
i ktorej ksztatty zostaty nadane przez jego wrazliwosc. Jesli postuguje sie
modelem, to tylko po to, aby odnalez¢ w nim - a takze sprawdzic - swa
wtasng wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993,

s. 18). W prezentowanym dziele, nie zaniedbujac artystycznego profilu
Swietnego kolorysty, Menkes pracuje nad konturem, wydobywajacym
zmystowo$¢ materii modela. W prezentowanym dziele czytelne sa nawia-
zania Menkesa do nurtow Srodowisk artystycznych, w ktorych pracowat.
Zwiazany z paryska bohemag Ecole de Paris oraz nowojorskim srodowi-
skiem artystycznym Menkes celnie nawigzat do repertuaru fowistycznych
srodkow wyrazu, podpierajac sie osiggnieciami sztuki portretowej

Henri Matisse’a, a takze abstrakcjonizmu fizjonomii Pabla Picassa.
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Kwiaty w szklanym wazonie, 1930-1934

olej/ptotno, 65,2 x 80,7 cm
sygnowany p.d.: ' GWOZDECKI'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i tworczoé¢ Gustawa Gwozdeckiego,
Warszawa 2003, s. 215-216, il. 68

Gustaw Gwozdecki nalezat do kregu najwazniejszych postaci tzw. pierwszej
Szkoty Paryskiej, ktora istniata do 1914 roku. Utrzymywat znajomosc

z polskim krytykiem Adolfem Baslerem oraz anarchistg i teoretykiem sztuki
Mieczystawem Goldbergiem. Do grona jego znajomych nalezeli malarz
Henri Matisse oraz rzezbiarze Emile-Antoine Bourdelle i Elie Nadelman.
Paryskie obrazy artysty, awangardowe na tle rodzimej sztuki, prezento-
waly osobista formute ekspresjonizmu. Autor uzywat koloru w sposob
antynaturalistyczny i nadawat linii autonomiczny charakter. To ona

w istocie stata sie gtownym $rodkiem ekspresji w jego kompozycjach, co
nalezy wigza¢ z wptywem mysli estetycznej Mieczystawa Goldberga (traktat
,Moralnosc linii”, 1904-07). Anna Lipa sugestywnie pisze o dzietach
tworcy: ,Przebywajac w Paryzu i chtongc najnowsze tendencje artystyczne,
Gwozdecki doé¢ szybko zdat sobie sprawe z ograniczen oraz wyczer-
pywania sie ekspresyjnych mozliwoéci zawartych w modernistycznej,
ekspresjonistyczno-symbolistycznej formule wezesnych prac. Byt jednym

z pierwszych polskich malarzy, ktorzy w celu przeciwdziatania ciazeniu

ku rodzimemu symbolizmowi oparli si¢ $wiadomie na awangardowych
wzorach francuskich. Wydaje sie nawet, iz Gwozdecki wsrod kolonii
artystow polskich w Paryzu pod wzgledem ‘dzikiej egzaltacji kolorem, lecz
umiarkowanej deformacji, zajmowat przed 1914 r. obok (podazajacych za
Picassem i Brakiem) Nadelmana, Marcoussisa, Haydena i Makowskiego
najbardziej rewolucyjna postawe” (Anna Lipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twor-
czo$¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 259).
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Siedzacy chlopiec (syn artysty?)

olej/ptotno, 78 x 65 cm
sygnowany l.g.: 'Grunsweigh'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszystkim
pod wptywem malarzy skupionych w Ecole de Paris. Niepowtarzalno$¢ prac
autora wyrasta jednak rowniez z uwaznego studiowania dorobku kubistow
i postimpresjonistow. Dynamiczna forma jego dziet wynika tez z bliskich
kontaktow z paryskimi ekspresjonistami - Chaimem Soutine’em, Michelem
Kikoinem i Pinchusem Krémeégne’em. Przez wiele lat przyjmowano, ze
Grunsweigh zostat deportowany z Francji w 1943 roku i zamordowany.
Ustalenia ostatnich lat wskazuja, ze artysta przezyt wojne we Francji zmart
8 stycznia 1956 roku i zostal pochowany na cmentarzu Montparnasse.
Tworczo$¢ Grunsweigha kojarzona jest przede wszystkim z pejzazem miej-
skim. Tymczasem malarz byt rowniez tworca wdziecznych martwych natura
i urokliwych, przenikliwych psychologicznie portretow. Dopiero ostatnia
wystawa w Villa la Fleur pozwala kolekcjonerom gtebiej wejrze¢ w jego
dorobek. W prezentowanej pracy artysta przedstawit bosego chlopca (przy-
puszczalnie syna artysty) w domowej przestrzeni. Mimo syntetyzmu ujecia,
odarcia przedstawienia z detali uzyskat intymng atmosfere. Dorastajac

w Krakowie, Grunsweigh mogt zetkna¢ sie z tworczosécia Wojciecha Weissa,
ktorego akty i portret tworzone po 1900 roku przypomina pod wzgledem
formy prezentowany obraz.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Rue de la Corderie"

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'Grunsweigh'
na odwrociu opisany autorsko: 'Rue de la | Corderie’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rossini, Paryz, czerwiec 2009
kolekcja prywatna, Polska

Przedstawienia miasta pedzla Grunsweigha, wykonane w latach 20. i 30.,
majg autorski charakter. Paryz trzeciej dekady XX stulecia byt miastem,
ktore przezywato swoje années folles, szalone lata zabawy po I wojnie

Swiatowej, co przerwat kryzys 1929 roku. Mitologia miasta roztanczonego,
zyjacego nocnymi zabawami, muzyka i tancem, byta jednak przez artystow
nowoczesnych odrzucana. Wielu z nich interesowat pospolity wymiar zycia

metropolii, totez w ceuvre tworcow Szkoty Paryskiej czeste sg niemalow-

nicze, ,zakurzone” widoki uliczek Montmartre'u, Montparnasse'u i przed-
mies¢ Paryza. Zamiast wystawnego zycia bulwarow, Grunsweigh preferowat
poetyke sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow,
awszystkie te elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka

z dala od zgietku. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty
posiadaja medytacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego
stosunku do rzeczywisto$ci.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz prowansalski, okoto 1930

olej/ptotno naklejone na tekture, 33 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ader, Paryz, luty 2020
kolekcja prywatna, Polska

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznat Auguste’a Renoira, ktory zaprosit
go do swojego domu Les Colettes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie
zycia na Montparnassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki
w latach 1921-24 zamieszkat w Prowansji. W 1931 roku powrdcit do
Cagnes, gdzie spotkal swojg drugg zone Rosette. Pejzaz Potudnia stat

si¢ dominujaca galezia jego malarstwa. Krytycy zauwazali w latach 20.
wyrazng zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie w strone
naturalistycznej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat sie na konkrecie
przedmiotow, niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach
30. czesto odwiedzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza
Leona Weissberga. W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat

sie wtasnie w Alpach Nadmorskich, tworzac lokalny ruch oporu. Artysta
zmart w Saint-Paul-de-Vence w 1951 roku. Byto to dwa lata po tym, jak do
miejscowosci sprowadzit sie inny wielki tworca Szkoty Paryskiej - Marc
Chagall. Prezentowana kompozycji odznacza sie cieptg - rozegrang przede
wszystkim w zotcieniach, oranzach i brazach - $wietlista paleta barwng

i rozwibrowaniem tkanki malarskiej osiagnietym przez zdecydowanie
uderzenia pedzla bliskie budowaniu obrazu przez Vincenta van Gogha.
Pod wzgledem ogdlnej ekspresji $rodziemnomorskiego pejzazu blizsza
jest jednak malarstwu mistrza, ktory przyciagnat Medrzyckiego

na Potudnie, Reniora.
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JEAN LAMBERT-RUCKI
1888-1967

"Ulica", 1924

olej/tektura, 27 x 22 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Lambert-Rucki 1924
na odwrociu opisany: 'ATELIER | J. LAMBERT-RUCKI | "LA RUE"

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po powrocie do Paryzaw 1919 roku Jean Lambert-Rucki (artysta postugiwat
sie ta forma od poczatku lat. 20.) znalazt sie w kregu oddziatywania sztuki
kubizmu. ,Zanim jeszcze zwierzeta czy sylwetki ludzkie zaczety zy¢ w twor-
czosci Lamberta, tworzyt on kompozycje geometryczne, blizsze abstrakcji.
W tych pracach wyraznie zapisata sie inspiracja Légerowsks filozofig
komponowania i pojmowania obrazu” (Jean Lambert-Rucki, tekst

Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
21wrzesnia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34).

Prezentowana praca ,Mezczyzna w kapeluszu i bryty” nosi wyrazny $lad
wplywu sztuki Fernanda Légera. Malarz ten, luzno zwiazany z kubizmem,
lecz bedacy cztonkiem neokubistycznego ugrupowania ,Section d’Or”,
przed wybuchem I wojny $wiatowej realizowat serie obrazow, ktore zwykto
nazywac sie w historii sztuki ,kontrastami form”. Sytuujac sie blisko
abstrakcji, umieszczat w przedstawieniu walcowate formy w kolorach
podstawowych. Jego malarstwo stanowito oryginalng propozycje badania
istniejacych pomiedzy kolorami i brytami stosunkow w przestrzeni.
Prezentowana kompozycja przedstawia postaci, ktore zjawiajg sie

w barwnym, fantazyjnym architektonicznym pejzazu. Srodek pola obra-
zowego zajmuje konstrukcja budynku, ktorego przestrzenie i ptaszczyzny
widziane sg symultanicznie z roznych punktow widzenia.

Malarz organizuje obraz podtug wtasnej logiki, a podwazajac utarte
schematy percepcji, wskazuje na rygory geometrii jako wtasciwg forme
organizacji zycia i przestrzeni.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z r6zami w wazonie i laleczka, 1923

olej/ptotno, 65 x 92,5 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie p.g. i p.d.: '1923 | Terlikowski'
na odwrociu ramy papierowa nalepka rarmiarska

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wtodzimierza Terlikowskiego
szczegOlne miejsce. Tematyka ta zdominowataw zasadzie sztuke mistrza,
ktory poswiecit swoje artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu.

W migdzynarodowym $rodowisku Ecole de Paris martwa natura przezywata
gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali wszyscy ci artysci, ktorych
tworcze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita dla wielu
malarzy dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum

i powr6t do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, gtownie kwiatowe,
tworzyli wowczas z zapatem, chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich,
Zygmunt Jozef Menkes, a nawet ,ksigze Montparnasse'u”, MojZesz Kisling.

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszgce im elementy martwej

natury w niezwykle charakterystyczny dla siebie sposob.

Jego kompozycje przepetnione sg indywidualizmem do tego stopnia, ze
nie sposob pomylic je z pracami innych tworcow kregu paryskiej bohemy
artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze dwa
antagonistyczne aspekty. Pomimo Ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta
pozorna statyka zmacona zostaje poprzez dynamiczny sposob malowania.
Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz ogolne rozedrganie
powierzchni wptywaja na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz cato$ci.
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JEAN PESKE / JAN MIROSEAW PESZKE
1870-1949

Pejzaz wiejski

olej/ptotno, 54,5 x 73 cm
sygnowany p.d.: Peské’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, Warszawa, pazdziernik 1999
kolekcja prywatna, Polska

W tworczo$ci Jeana Peské silnie dochodza do gtosu echa postimpresjo-
nizmu. Artysta, skupiajgc sie na tematyce rodzajowej, w swoich portretach,
pejzazach i martwych naturach kreuje rzeczywisto$¢, opierajac sie na
syntezie barwy i §wiatta. Istotne staje sie w jego kompozycjach takze podej-
Scie do tkanki malarskiej, tak bardzo widoczne w prezentowanym obrazie.
Peské bawi sie formg: raz postuguje si¢ swobodnie ktadziong plama,
innym razem za$ za pomoca dynamicznych dotknie¢ pedzla oddaje detale.
Prezentowany pejzaz dialoguje ze sztuka Vincentavan Gogha. Nie sposob
nie porownac go do jego krajobrazoéw z wierzbami czy gajami oliwnymi
wymienionego malarza. Podobnie, ukazana pod roztozystymi gateziami
drzewa grupa pracujacych ludzi jest jakby reminiscencjg postaci siewcy
czy chtopow Holendra. Peské wykorzystat w swoim obrazie charaktery-
styczne dla niego barwy - wyrazisty roz, btekit oraz zielen. Wzbogacit je
dodatkowo fioletowymi i niebieskim refleksami, ktore pojawiajg sie pod
postacia cieni. Zjawisko to wprowadzone przez impresjonistow, wykorzysty-
wane byto chetnie, jak widac¢ takze i przez kolejne generacje artystow.
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ABRAHAM WEINBAUM
1890-1943

Scenaw parku, okoto 1930

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'AWeinbaum'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

Scenaw parku Abrama Weinbauma to znakomity przyktad inspiracji impre-
sjonizmem w kregu Ecole de Paris. Artystaw swoim obrazie szczegolnie
skupit sie na dwoch zagadnieniach. W dalece zindywidualizowany

sposob odtworzyt on otaczajaca go przestrzen i zarysowat gre $wiatet.
Drzewa i ich roztozyste korony staly si¢ poniekad dla malarza pierwszopla-
nowymi modelami kompozycji. Posta¢ ludzka, moze poza figura siedzacej
przy straganie kobiety, sprowadzona zostata do mato znaczacego sztafazu.
Promienie stoneczne przedzierajace sie poprzez gatezie i liScie drzew
tworza na powierzchni parkowej alejki istng mozaike barw. Swietlne refleksy
odbijaja sie rowniez na pniach i dachu niewielkiego budynku.

Skierowana w gtab drozka zakreca i tworzy parabole, na ktorej oparta zostaje
kompozycja pejzazu. Weinbaum stworzyt tu z pozoru statyczng scene - obraz
leniwego, letniego popotudnia, gdzie$ na spokojnej prowincji.

Tektonika pracy zachwiana zostaje jednak poprzez zabiegi formalne,
tworzac dzieto o niezwykle interesujgcym, ekspresyjnym charakterze.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Dziewczyna i ulan z koniem, 1923

olej/ptotno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wojciech Kossak | 1923’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15600 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Wwydobywaniu w obrazach ekspresji i dosadnosci ruchu, zycia,
pomocna byta Kossakowi umiejetno$¢ wnikliwej obserwacji i bezbtedne
operowanie forma. Stad ta bujnosc i réznorodno$c w tworczosci artysty
- od wielkich kompozycji historycznych do drobnych studiow pejzazo-
wych, od brawurowych batalii do swojskich, wdziecznych scen
rodzajowych, od portretow pan petnych elegancji i wytwornosci

do konterfektow typowo meskich i zotnierskich, zawsze

z uchwyceniem charakteru portretowanych”.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, wyd. czwarte popr. i uzup., Wroctaw [i in.] 1990, s. 53
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Wojciech Kossak wzrastat w tradycyjnym $srodowisku, a kultywowane

w rodzinnych kregach wartosci patriotyczne silnie wptynety zaréwno na
zyciowa, jak i artystyczng postawe tego tworcy. Malarstwo rodu Kossakow
cata swojg moca oddziatywania zwigzane jest z Polska i polskoscig w ogole.
Kluczowa role w kompozycjach przedstawicieli klanu odgrywa historia, na
tle ktorej ukazywana jest sita narodowego oreza.

Sztuka Kossakow bytaw czasach zaboréw medium gloryfikujacym
narodowe ideaty. Jak sie okazato spetniata ona swa doniostg role nawet

w czasach, w ktorych wolno$c byta juz faktem, a nie tylko mglista wizja.

W obrazach Juliusza niematq role odgrywata batalistyka i co naturalne,
sylwetki koni. Wojciech, a za nim takze Jerzy, dodatkowo pogtebili obszar
zainteresowan tematycznych wprowadzajac i eksplorujac obszar ludowosci
oraz rzeczywisto$¢ ziemianskiego dworu. Wojciech Kossak najwieksza
popularnosc zdobyt jako wybitny batalista i tworca ostawionych w epoce
panoram. Juzw poczatkach XX stulecia tworzyt on sceny rodzajowe
odwotujace sie bezposrednio do kultury polskiej wsi.

Przedstawienia te zdominowaly jednak jego artystyczne ceuvre dopiero
pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w krakowskiej Kossakowce preznie
dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajgca licznych tworcow.

LW okresie tym w tworczosci Wojciecha przewazaja portrety i mniej-

szego formatu obrazy, najchetniej poszukiwane przez kunsthindlerow,

z motywem konia, utana i dziewczyny; ptocien batalistycznych o wiek-
szych rozmiarach byto mniej” (Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 35). W kregu Kossakow wypracowane
zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia, w ktorego strukturze
wojskowi, wiejskie dziewczeta i konie odgrywaja gtowne role.

Ptotna Wojciecha i Jerzego przedstawiaja spotkania utanow

i chtopek przy studniach, jak i rozmowy prowadzone przy ptotach.
Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju napotykaja kobiety robigce
pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez Kossakow staja sie
nierzadko lasy i rozlegte pola. Akcja przedstawien toczy sie rowniez czesto,
jak w prezentowanej w katalogu pracy, we wsi, a na dalszych planach
pojawiajg wowczas kryte strzecha chaty.
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ADAM STYKA
1890-1959

Scena z Marakeszu

olej/ptotno, 106 x 67 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu Jana
istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢

do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork
1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie przewidywat dla mtodszego z synow
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto.
Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawit sie stosunkowo
wezesnie. W swoich poczynaniach tworczych Adam wziat sobie do serca
rady ojca. Cztowiek i jego wizerunek stat sie gtbwnym motywem jego
sztuki. Mtody artysta zaczat wystawia¢ pierwsze prace we Francji w 1911.
Juzwtedy znajdowat sie¢ pod ogromnym wptywem Orientu. Jeszcze w tym
samym roku miat mozliwos¢ zweryfikowania swoich wyobrazen o dalekim
$wiecie. Odbyt wowczas podroz do Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt

7 egzotyczng rzeczywisto$cig odcisnat na jego przysztej tworczosci wyrazne
pietno. Kilka lat p6Zniej, walczac na frontach I wojny Swiatowej,

Styka znalazt sie ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie cata potnocng
cze$¢ kontynentu i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po
saharyjskich oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich
miastach, wérod ktorych na pierwszy plan wybija sie Marrakesz, zaowoco-
waly catg serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie prze-
sycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane kobiety
sportretowane w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow w Algierze,
Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwna roznice blaskow
stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, Ze sie bierze pod
uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za soba bogate doswiadczenia, moge
$miato powiedzie¢, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwo-
no-zoty, Egipt niebieski, a Sudan raczej szary” (Czestaw Czaplinski,

dz. cyt., s. 149). Cechg charakterystyczng kompozycji Adama Styki jest
emanujaca z nich pozytywna energia. Artysta ukazuje bowiem ludzi przez
pryzmat barw i sielskiej zabawy. Podobnie dzieje sie i w przypadku prezen-
towanej sceny z Marrakeszu. Jak mawiat zresztg sam tworca, Maroko

w jego wydaniu ,ma odcien czerwono-zotty”.
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SZYMON BUCHBINDER
1853-1908

Uczony w pracowni, 1885

olej/deska, 18 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'S. Buchbinder'
na odwrociu nalepka Windsor and Newton Artists' Colourmen

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 - 67 00 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra Art, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
,Tygodnik Iustrowany”, t. X, nr 237, 16 lipca 1887 r., s. 44, 48 (il.)

,Kto jest ten ‘Uczony?’ - malarzowi nie podobato sie¢ powiedzie¢.
Widzimy z zajecia, ze jest matematykiem: z ubioru, ze poprzedzit nas

o kilka stuleci; zwyrazu twarzy, iz to nie byle jaki dreczyciel dziatwy,
rozprawiajacy o angutach, hypotenuzach i t. p. Uczony to prawdziwy
XVI-go lub XVII-go stulecia; ale kto? P. S. Buchbinder, lubo stale obecnie
przemieszkuje za granica, jest z pochodzenia Polakiem, bratem mieszka-
jacego wérod nas malarza religijnego tegoz nazwiska. Mamy wiec prawo
przypuszczac, iz posta¢ uderzajaca na obrazku P. Buchbindera, to albo
powiernik naszego Kopernika Retyk, albo piérwszy geometra piszacy po
polsku Grzepski, albo stynny nawet za granica Brzoski, albo stynniejszy
jeszcze Gdanszczanin Heweliusz, urodzony podobno w Warszawie”
(,Tygodnik Ilustrowany”, t. X, nr 237, 16 lipca 1887 r., s. 44) - tymi stowy,

barwnie opisywano obraz Szymona Buchbinder, ktory cieszyt sie uzna-
niem krytyki ze wzgledu na niedo$cigniona precyzje swoich niewielkich
rozmiarow gabinetowych kompozycji malarskich. ,Uczony w pracowni”,
zreprodukowany w nieco zmienionej formie w , Tygodniku Ilustrowanym”,
przywodzi na my$l odkrywane w XIX stuleciu malarstwo Rembrandta,
ktory wowczas zostat przez historie sztuki i muzealnictwo obwieszczony
geniuszem sztuki dawnej. XVII-wieczni Holendrzy byli dla Buchbindera,
zamieszkatego w Wiedniu i Berlinie, wzorem. Z ich dzietami mogt zetknac
sie w publicznych muzeach istniejgcych we wskazanych miastach.

Lekcja dawnych mistrzow pozwolita arty$cie osiagna¢ wielka precyzje

w nasladowaniu detalu, a takze wydoby¢ kontemplacyjny charakter
pozornie prozaicznej sceny.
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 grudnia 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

2D
-

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
26 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2020

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

UNICUM

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
18 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 11 STYCZNIA 2021 DO 1 LUTEGO 2021

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.matusielanska@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 KWIETNIA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
4 MARCA 2021

DO 8 LUTEGO 20210
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek - Modernizm - Migdzywojnie - 830ASD218 - 10 grudnia 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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