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0GZY SZEROKO ZAMKNIETE

NADRZECZYWISTOSC W SZTUCE XX-XXI WIEKU
AUKCJA 25 CZERWCA 2024

CZAS AUKCJI
25 czerwca 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

14 - 25 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Karolina Jankowska
tel. 539 222 774
k.jankowska@desa.pl

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Gorlewska
tel. 664 981450
j.gorlewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 251833 532 750 005

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j.wolan@desa.pl
795121 674 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882



INDEKS

Aberdam Alfred 18
Beksinski Zdzistaw 9
Bierzynriska Maria 38
Dzielawski Arkadiusz 26
Guntner Anna 6

Hamada Konrad 40
Hofman Wlastimil 17
Janisch Jerzy 24-25
Kaleta Dariusz 39

Konarski Marian 2-3
Krasiriski Edward 21
Kraupe Janina 36

Kujawski Jerzy 22
Leszczynska-Kluza Danuta 37
Lewandowski Janusz 4-5
Makowski Zbigniew 10-11
Malczewski Jacek 14-15
Michalik Borys 31

Mikulski Kazimierz 7, 41
Olbiriski Rafat 12-13

Pello Ewa 19

Pilatowicz Bogdan 32
Poznysz Tomasz 20

Rucki Mara 16

Siudmak Wojtek 8
Stowiarnska-Kucz Katarzyna 33
Starowieyski Franciszek 23
Szymanek Arkadiusz 28

Telega Marcin 34

oktadka front poz. 6 Anna Giintner, Bez tytutu, 1958 oktadka Il-strona 1 poz. 19 Ewa Pello, “Luce”, 2024 strony 2-3 poz. 15 Jacek Malczewski, “Tobiasz z aniotami”, 1908 Urbanowicz Andrzej 27
strony 4-5 poz. 8 Wojtek Siudmak, “Energy Intemporelle”, 1998/2023 strony 6-7 poz. 7 Kazimierz Mikulski, “Przyszlismy tu po koledzie”, 1982 strony 8-9 poz. 4 Janusz
Lewandowski, Portret symboliczny pod wierzbg, okoto 1980 strona 10 poz. 20 Tomasz Poznysz, “Pokutnica” z cyklu “Pod skérg”, 2024 strona 16-17 poz. 12 Rafat Olbiriski
“Ophelia”, 2024 strona 153 poz. 33 Katarzyna Stowiariska-Kucz, Czerwone sukienki, 2015 strony 154-155 poz. 13 Rafat Olbiriski, “Sad Parysa”strony 156-157 poz. 31, Borys
Michalik, Bez tytutu strony 158-159 poz. 2 Marian Konarski, “Dama Pik”, 1965 strona 160-oktadka Il poz. 16 Zdzistaw Beksiriski, Bez tytutu, ok.1995 oktadka tyt poz. 14
Jacek Malczewski, Chimera i artysta, 1908 tytut aukcji Oczy Szeroko Zamkniete. Nadrzeczywisto$¢ w Sztuce XX-XXI wieku 25 czerwca 2024 kod aukcji 1524KOL043
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Waliszewska Aleksandra 35
Wawrzeniecki Marian 29-30

Wiodarski (wh. Henryk Streng) Marek 1
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MAREK WLODARSKI (WEt. HENRYK STRENG)
1903-1960

"Kompozycja z liSciem i draperia”, 1929

tusz/papier, 21 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WEODARSKI 1929.

estymacja:
20000 -30 000 PLN
5200 -7 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie,
grudzien 1981 - styczen 1982

LITERATURA:
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1981, nr kat. IV.419
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Wyjazd do Paryza jesienig 1924 roku znaczaco wplynat na oblicze tworczo$ci Wto-
darskiego. Jak wielu artystow epoki wyruszyt do Francji, ktora za sprawg bogatego
Zycia artystycznego oferowata pozadana przez artystow modernité, nowoczesnoSc.
Wowczas podjat studiaw Académie Moderne prowadzonej przez Fernand Légera.
W malarstwie Wtodarskiego z lat 20. mozna odnalez¢ liczne cytaty z dziet Légera,
wtedy postrzeganego jako klasyka kubizmu. Rozwoj przybytego z Lwowa malarza
dokonywat sie w kregu progresywnej sztuki najnowszej — zawierat znajomosci z takimi
tworcami jak André Masson czy André Breton. Akces do awangardy nastepowat w jego
przypadku wiec poprzez lekcje kubizmu i surrealizmu. Obydwa kierunku proponowaty
przewarto$ciowanie konstrukeyjnych formut obrazy oraz nowg tematyke, w ktorej
rezygnowano z ,wysokich” probleméw na rzecz tego, co ,pospolite”. Prace Wtodar-
skiego powstate po 1924 roku w sposob oczywisty tworzone byty pod wptywem mistrza
nowoczesno$ci. W prezentowanej pracy przejawia sie sktonnos$c do dekonstrukgji, ale
tez swego rodzaju klasycyzm - poszukiwanie idealnych uktadow stworzonych z pry-
marnych, geometrycznych figur. Piotr Lukaszewicz charakteryzowat tworczo$c artysty
w nastepujacych stowach ,Obrazy Wtodarskiego odrdznia tylko nieco wiekszy stopien
indywidualizacji, widoczny zwlaszcza w charakterystyce twarzy. Zamitowanie do
drobiazgowo oddanego szczegotu, do rozbudowanej narracji, ostabia surowos$¢ techni-
cystycznych deformacji i sztywno$é kompozycyjnych podziatow (...). Z czasem zespoty
form geometrycznych, wystepujace dotad w pracach Wtodarskiego w ttach duzych
figur i majace na og6t tematyczne uzasadnienie jako fragmenty wnetrza lub pejzazu,
usamodzielniaja sie w uktady gtadko zatozonych kolorem lub reliefowo modelowanych
ksztattow abstrakeyjnych” (Piotr Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes
1929-1935, Wroctaw 1975, s. 64).
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Noc", 1930

gwasz, tempera/papier, 19 x 12 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'Marjan Konarski', datowany p.d.: '10.VIII | 1930'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Zwigzku Zawodowego
Artystow Plastykow na Slasku, Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, Salonu Stowarzyszenia Artystow w Poznaniu
oraz Muzeum Okregowego w Toruniu, fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z drukowanym opisem pracy

oraz odreczny opis: '21' (w okregu)

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR




POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo/rysunek/rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu,
11 kwietnia 24 maja 2015

Galeria Krzeszowickiego Osrodka Kultury, Krzeszowice, 1998

Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago, 1990

Galeria ,Zacheta”, Warszawa, 1989

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1956

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1932

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow, 1932

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1932

Salon Wielkopolskiego Zwiazku Artystow Plastykow, Poznan, 1931

Wystawa zbiorowa prac Szczepu Szukalszczykow ,Rogate Serce” Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
29 sierpnia - 24 wrzeénia 1931

Zwiazek Zawodowy Artystow Plastykow Slaskich, Katowice, styczen 1931

LITERATURA:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo/rysunek/rzezba, katalog wystawy, Muzeum Okregowe

w Toruniu, red. A. Kroplewska-Gajewska, Torun 2015, s. 13 (wzmiankowany) oraz 104 (il.), nr kat. 6 (gwasze i technika mieszana)
Marian Konarski - ,Marzyn” z Krzeszowic, katalog wystawy, Galeria Krzeszowickiego O$rodka Kultury, Krzeszowice 1998,

s. 47, nr kat. 50

Marian Konarski - ,Marzyn”. Rysunek, malarstwo, rzezba, katalog wystawy, Galeria ,Zacheta” w Warszawie, Muzeum Polskie

w Ameryce, Warszawa-Chicago 1989-90, nr kat. 50

Wystawa Marii Gizbert (Posmiertna) Mariana Konarskiego, Antoniego Waskowskiego, Grupy ST-53 Stalinogrod, Tadeusza
Waskowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1956, nr kat. 35

Wystawa dziet sztuki, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, Lwow 1932, nr kat. 104

Wykaz prac szczepu Szukalszczykow herbu ,Rogate Serce” z Krakowa (Tworcowni Szukalskiego). Katalog wystaw w Lodzi,
Wilnie i Lwowie, Krakow 1932, s. 15, nr kat. 106

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1931 rok, Warszawa 1932, s. 22

Przewodnik nr 66. Wykaz prac Szczepu Szukalszczykow herbu ,Rogate Serce” z Krakowa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1931, s. 35, nr kat. 283

I Wykaz prac Tworcowni Szukalskiego. Katalog, Krakow 1931, nr 81
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Dama pik", 1965

olej/ptotno, 80 x 70 cm
sygnowany i datowany p.g: ‘M. Konarski | 65' oraz sygnowany 1.d.: 'M. Konarski'
opisany na odwrociu: 'Dama Pik' oraz numerem: '14' (w okregu)

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4300 -5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo/rysunek/rzezba, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
w Toruniu, red. A. Kroplewska-Gajewska, Torun 2015, s. 48, nr kat. 63 (obrazy olejne)




Zgodnie z oceng samego artysty, jego sztuke mozna okresli¢ mianem
realizmu poetyckiego. Konarski, ktory rownie sprawnie jak narzedziami
malarskimi postugiwat sie takze stowem, najwiekszy nacisk ktadl na nar-
racyjny walor swoich dziet przepetlnionych alegoria, symbolami i metafo-
ra. To wladnie zaszyfrowana tre$¢ niezmiennie pozostawala istota sztuki
Konarskiego. Jedyna innowacyjno$¢, na jaka pozwalat sobie artysta, prze-
jawiala sie¢ w czyms innym. Konarski starat si¢ eksperymentowac z forma,
czerpiac z roznych kierunkow, poczawszy od abstrakcji geometrycznej,
poprzez surrealizm, skonczywszy na zsyntetyzowanej ekspresji.

Tworczos¢ Mariana Konarskiego, rozwijajaca sie przez ponad siedem
dekad, nalezala do nieszablonowych zjawisk w sztuce polskiej XX stulecia.
Obok rysunku i malarstwa olejnego jego ulubiona technika tworcza
pozostawal gwasz. Z kolei w 1928 zadebiutowal jako poeta w krakow-

skim ilustrowanym , Kurierze Codziennym” i wydat drukiem poemat
,Naprzeciw radosci”. To jednak nie literatura przysporzyla mu najwieksza
popularno$é. Konarski zazwyczaj jest kojarzony z postacia Stanistawa
Szukalskiego. W maju 1929 po raz pierwszy zobaczylw Krakowie prace
swojego pozniejszego mistrza. W listopadzie tego samego roku zostat
wydalony z Akademii za ,przekroczenie przepisow studenckich w zacho-
waniu sig¢ studentow”. Jakiz to wystepek zostal tak surowo ukarany? Wraz
z dwoma kolegami zlozylt kwiaty w krakowskim Patacu Sztuki pod rzezba
,Krak” Szukalskiego.

Przez cala swoja kariere rzezbiarz uchodzit za ekscentryka i oryginala,
chciat radykalnej przebudowy polskiego $wiata sztuki, a niepokdj publicz-
nosci czesto budzita nacjonalistyczna wymowa jego prac. Rozwdj arty-
styczny Konarskiego w orbicie Szukalskiego nabrat impetu. Jeszcze tego
samego roku otrzymat od rzezbiarza srebrna indianska bransolete oraz
pierscien na znak przynaleznosci do Szczepu ,Rogate Serce”. Artyscie
przyznano tytul szczepowego. Tworcy, nazywani popularnie ,,Szukalsz-
czykami”, nadawali sobie miana, ktore mialy si¢ kojarzy¢ ze stowianski-
mi przydomkami. Tak Marian Konarski zostat okrzykniety Marzynem

z Krzeszowic, za$ sam Stanistaw Szukalski zwany byt Stachem z Warty.
Konarski poczatkowo brylowal w Szczepie. Juzw listopadzie i grudniu
1930 na wystawie ,,I. Wykaz prac Tworcowni Szukalskiego” miat sposob-
no$¢ zaprezentowac az 43 prace. W tym czasie tworzyt przede wszystkim
rysunki, niewielkie prace temperowe i gwaszowe, lecz takze obrazy
olejne. O dzielach Konarskiego ze wspomnianej wystawy pisano w ten
sposob: ,,(...) Alegoria Konarskiego odznacza si¢ miejscami wytwornos$cia
i rozwichrzona nieco bujno$cia pomystu. Wttacza on mysl swa w formy,
zamiast ja w nich zamyka¢. Dytyrambizm calej grupy osiaga w Konarskim
wyraz szczytowy” (H. W., Wystawa obrazéw uczniow St. Szukalskiego,
»Nowy Dziennik” 1930, nr 342, s. 10).

Nieche¢ srodowiska artystycznego w stosunku do Szukalszczykow nie
przyémita talentu Konarskiego. Recenzentowi udalo sie dostrzec liryczny
wymiar jego tworczosci i jej indywidualnego charakteru. Prace artysty

z tego okresu to dziela hermetycznie, niebywale symboliczne. Obnazaty
one bujna, poetycka fantazje tworcy. Jego prace byly bliskie stylistyki
surrealistycznej, rozwijajacemu sie rownolegle we Francji. Tak rozpoczat
sie dojrzaly epizod tworczosci Konarskiego.

Wspolpraca z Szukalskim nie trwala jednak dtugo. Juzw 1932 Konarski
wystapit ze Szczepu Rogate Serce. Rozbiezno$ci natury ideowej i arty-
stycznej miedzy nim a Stachem z Warty okazaly sie nie do pogodzenia.
0d tego momentu w twdrczosci rysunkowej i malarskiej Konarskiego
zaczal przewija¢ sie watek poetycko-metaforyczny i realistyczny. Od

1948 nalezat do Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. A w 1960 otrzymat
w koncu upragniony i w pelni zastuzony dyplom ukonczenia Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Staral si¢ promowa¢ malarstwo w$rod miodzie-
zy. Byl organizatorem ogniska malarskiego dla dzieci w Domu Kultury

w Chrzanowie.

Prezentowana praca ,Dama Pik” pochodzi z 1965 i reprezentuje dojrzaty
styl artysty. Obraz przywodzi na my$l karte do gry. Jednakze karta
przedstawia zwykle pojedynczy symbol danego koloru karcianego, tu
za$ widnieja symbole w kazdym kolorze (trefl, karo, kier i pik). Oprocz
Damy wida¢ takze 2 mezczyzn, co sprawia, ze praca jest jeszcze bardziej
intrygujaca...
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JANUSZ LEWANDOWSKI
1937-2022

Portret symboliczny pod wierzba, ok. 1980

olej/ptotno, 37,5 x 40 cm
sygnowany p.d.: ']. LEWANDOWSKI'

estymacja:

12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

....Nie wybratem zadnej artystycznej drogi. To ona mnie wybrata...”.

Janusz Lewandowski




SYMBOLICZNY
CZAS
/MIERZCHU

Janusz Lewandowski odszedl w 2022 roku. Ten wybitny malarz studiowat na Wy-
dziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dyplom uzyskatw 1964
w pracowni Artura Nachta-Samborskiego. Uczestniczyt w wielu sympozjach,
plenerach, wystawach zbiorowych oraz indywidualnych w kraju i za granica. Jego
artystyczny talent oraz zaangazowanie zostaly docenione zar6wno przez odbior-
cow, jak i instytucje kultury. Mogt sie poszczycic¢ licznymi nagrodami i wyrdznie-
niami, m.in. Nagroda Prezydenta Warszawy na Wystawie Malarstwa i Grafiki Arty-
stow Srodowiska Warszawskiego w Zachecie, Nagroda im. Wiadystawa Hasiora,

a takze zlotym medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Sztuka Lewandowskiego zyskala uznanie zar6wno w kraju, jak i za granica. Jego
prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i w zbiorach muzealnych. Pomi-

mo duzego uznania on przez cale zycie cechowat si¢ niezwykla skromnoscia.
Choc tworzyt i mieszkal w Warszawie, mentalnie nadal pozostat w Rokiciu koto
Plocka, gdzie si¢ urodzit. Lewandowski mowil o sobie: ,Urodzilem si¢ na ziemi
mazowieckiej tuz przed zmierzchem. W ziemi, ktora w swej podmiotowosci jest
intensywna. To wystarcza do zachowania swojego istnienia w pewnej gamie du-
chowosci. Wynika z tego i to, ze nie grozi mi wielo$¢ wyboréw w magmie trendow
i postmodernistycznej ironii. Wkomponowany jestem bowiem w pewien ukltad
jednosci, w pewna harmonie. One chronia mnie przed mamiacymi podszeptami
destrukgji. Skazany za to jestem na ciagle doswiadczanie i ocalanie tych nabytych
wartosci, ktore ksztaltowaly sie w czasach dziecinstwa, trwoznym okresie doznan,
ol$nien i widzenia bezposredniego. Jednak teraz doswiadczenia te przenikniete
sa bojaznia i melancholia. Oto moja biografia” (Janusz Lewandowski, cyt. za:
Czestaw Czaplinski, Portret z historia. Janusz Lewandowski, ,Czczaplinski.com”,
24.06.2023; dostep 4.06.2024 https://www.czczaplinski.com/ post/portret-z-hi-
storia-janusz-lewandowski).

Sielski, wiejski krajobraz to jeden z typowych motywow uwiecznianych przez
Lewandowskiego. Bohaterow swoich obrazow artysta osadzal w mazowiec-

kim, bliskim swojemu sercu krajobrazie, do ktorego konsekwentnie powracat

w swojej tworczosci. Komponowat ich tak, jakby naturalnie wyrastali oni z ziemi,
stanowigc immanentna cze$¢ owego pejzazu. Kolejna cecha jest specyficzne,
ciepte swiatlo stoneczne. Zmierzch to symboliczny czas, w ktorym osadzona

jest niemal cala tworczo$¢ Lewandowskiego. Z owego zmierzchu wylaniaja sie
niejednoznaczne, mitologiczne i magiczne postaci, zjawy, zwierzeta, bohatero-
wie inspirowani rodzimym folklorem. Bardziej wnikliwi obserwatorzy dopatruja
sie w twarzach postaci autoportretu artysty. Przy czym bohaterowie obrazow
Lewandowskiego zazwyczaj sa pograzeni w smutku i melancholii. Figury te

W sposob symboliczny nawiazuja do okresu romantyzmu, ktory byt artyscie bliski
stylistycznie. Przenosza nas takze w $wiat malarstwa Mlodej Polski, stanowigc
odniesienie m.in. do tworczosci Jacka Malczewskiego. Takze paleta kolorow
wykorzystywana przez Lewandowskiego jest podobna do tej uzywanej przez na-
czelnego polskiego symboliste. Jego obrazy cechuje zgaszona gama barw. Zwraca
réwniez uwage zamierzona asymetria w kompozycji, nawiazujaca do malarstwa
japonskiego oraz subtelna malarska faktura.

Na prezentowanym obrazie niemal wszystko rozgrywa si¢ po prawej stronie dzie-
la. Sa tam dwie enigmatyczne postaci oraz rozlegly konar drzewa, ktory stanowi
dla nich schronienie. Namalowana scenka jest niebywale kameralna. Niemalze
stychac¢ wiatr w tle. Postaci maja zamkniete oczy, zdaje sie, ze $pia. Bez watpienia
jest to jeden z tych obrazow, ktory dziata na widzow kojaco i relaksujaco. Bije od
niego spokoj.

S
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JANUSZ LEWANDOWSKI
1937-2022

"Sen", 2008

olej/ptyta, 80 x 60 cm
sygnowany p.d.: LEWANDOWSKI'
datowany i opisany na odwrociu: "SEN"| 2008 | OLE], PEYTA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR
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ANNA GUNTNER
1933-2013

Bez tytutu, 1958

olej/ptotno, 120 x 90 cm
sygnowany na odwrociu: ‘A GUNTNER '

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42100 - 58 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




DYSKRETNY UROK METAFORY

,Wérod osobliwej fauny i flory, wérod rekwizytow, jak gdyby przeniesionych
ze starych rycin, zamknigte i zaklete unosza sie w obrazach Anny Giintner
piekne dziewczyny. Wszystko w tym malarstwie jest widomie nieprawdzi-
we, ironiczno-marzycielskie, wszystko ujete w cudzystow, to znaczy oparte
na motywach i klimatach znanych doskonale, czytelnych - zawsze, jak
dziewczecy sen o starym zamku. Anna Giintner wie, Ze obraca si¢ wérod ste-
reotypow, wsrod znakow, scen o tresci nie tyle symbolicznej, ile niby-sym-
bolicznej - i potrafi owymi znakami, symbolami zonglowac ze zrecznoscia
sztukmistrza, potrafi - a bardzo tego pragnie - zaskakiwac¢, przyciagac
uwage niespodziewanym splataniem roznych przestrzeni, zachwianiem
proporcji, nieoczekiwanym skojarzeniem przedmiotow. Wszystko to ma roz-
budzi¢ wyobraznie patrzacego w jednym, do$¢ $cisle okreslonym kierunku,
stworzy¢, podsyci¢ atmosfere osobliwosci i tajemnicy. Temu stuza formy
zaczerpniete ze starego malarstwa, z prymitywow flamandzkich, z arsenatu
mistrzow - takich jak Cranach - szczegolnie wyrafinowanych, przewrotnych.
Temu stuza aluzje do dawnych stuleci, dawnej muzyki, ksiezniczek ze
sredniowiecza. Gtowng za$ tajemnicg malarstwa Anny Giintner, tema-

tem naczelnym, motywem powracajacym, jest watek erotyczny. Piekne
dziewczeta cierpia, marzg i mysla o mitosci. OczywiScie, wbrew pozorom,
wbrew nago$ciom - bardzo zreszta idealizowanym - marzeniom owym brak
wszelkich akcentow bardziej namietnych, brutalnych. Nic tu w istocie nie
intryguje, nie niepokoi. Znajdujemy sie w kregu erotyki przepuszczonej
przez filtr kultury, filtr dobrego tonu.

Artystka nie probuje rozerwac tego kregu, przeciwnie - czuje sie w nim
dobrze, kazdym rekwizytem wzmacnia poczucie fikcji, kazdym znakiem,
napisem zabezpiecza sig, by jej Swiata dziewczecych marzen nikt nie
potraktowat na serio, by wiedziat, ze podawane tu mitosne napoje nie sa
niebezpieczne, ze przyrzadza sie je wedtug Swiadomie staroswieckiej re-
cepty...” (Anna Giintner Malarstwo/Painting, red. Janina Gorka-Czarnecka,
Krakow 2021, s.6).

Artystka ukonczyta studia na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie w
pracowni prof. Zbigniewa Pronaszki w 1958 . Z tego samego roku pochodzi
prezentowana praca, utrzymanaw bajkowej stylistyce, nawigzujacej do prac
z lat 50. Kazimierza Mikulskiego.

Bogate w symbolike prace Anny Giintner podbily serca nabywcow z catego
Swiata. W ubiegtym roku w Sotheby’s padt nowy rekord za obraz tej artystki.

Dzieto pt. ,Zareczyny” zostato sprzedane na aukcji ,(Women) Artists” za
rownowarto$¢ 410 tys. zt, czyli okoto 76 200 funtow. Poprzedni rekord

za prace polskiej malarki padt w lipcu 2021 w amerykanskim domu
aukcyjnym Shapiro Auctions (303 tys. zt i 206 tys. zb). Imponujace wyniki
dzieta artystki uzyskatly takze w szwedzkim domu aukcyjnym Bukowski’s
oraz Stockholms Auktionsverk. Giintner stworzyta zaledwie 150 prac olej-
nych przez caty okres swojej tworczo$ci. Zatem jej dzieta pojawiaja sie na
aukcjach niezmiernie rzadko.

Obraz prezentowany podczas niniejszej aukcji obfituje w rozmaite symbole
oraz nawigzuje do praktyk malarzy Odrodzenia. Na ptotnie widzimy trzy
lewitujace ryby oraz dwie nagie kobiety. Ich ciata sa doskonate, harmonijne
i nieco nierealne. Widniejacy w tle pejzaz jest nieokreslony. Znajdujacy sie
w oddali nowoczesny wiezowiec stanowi jedyny symbol wspotczesnosci.
Uwazny widz dostrzega, ze przestrzen na obrazie jest pogtebiona dzieki
gradacji temperatury kolorow, wtasciwej dla perspektywy barwnej i po-
wietrznej. Artystka nie ukrywata zrodet swych inspiracji i zachwytu. W jej
obrazach czesto pojawialy sie cytaty wziete z obrazow Janavan Eycka, Piera
della Francesca czy Hieronima Boscha. Przedstawiany obraz jest oniryczny,
to rodzaj sennego marzenia. Tak jak inne dzieta Anny Giintner, praca ta jest
dialogiem pomigdzy urokiem metafory, symbolu a poetyka surrealizmu.

Dzieta malarki szybko zaczety zwraca¢ uwage swa oryginalno$cia, cho¢

w czasach, w ktorych tworzyta, zaczynaty krolowac nowe prady, takie jak
taszyzm, pop-art czy kolejno konceptualizm. Na przekor rozmaitym modom
w malarstwie Giintner z powodzeniem sprzedawata swoje obrazy. Dziato sie
tak zapewne dzigki jej tworczemu podejsciu do tradycji, niebywatej perfek-
cji rzemiosta i wielce oryginalnym skojarzeniom. Czesto jej obrazy poprzez
swe wymowne symbole wyzwalaja w widzach gteboko skrywane marzenia

i tesknoty - rowniez te mitosne czy erotyczne.

Prace tej artystki znajduja sie w zbiorach: Muzeum Narodowego w Krako-

wie, Warszawie, Poznaniu, Szczecinie, Muzeum Sztuki w Lodzi, Muzeum
w Sztokholmie, Bundy Museum of History and Art w Nowym Jorku oraz

w kolekcjach prywatnych w Japonii, USA czy Wtoszech... Obrazy Glintner
,graty” w filmach fabularnych ,Jowita” (rez. Janusz Morgenstern, 1965)

i ,Anatomia mito$ci” (rez. Roman Zatuski, 1972), a takze w filmach telewi-
zyjnych w Niemczech, Belgii i w Polsce.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Przyszli$my tu po koledzie", 1982

olej/ptotno, 73 x 60 cm
wtérnie sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: '[nieczytelnie] "'DOMOWE" OBRAZY - TYTUL. |
"PRZYSZLISMY TU PO KOLEDZIE' AUTORSTWO KAZIMIERZA MIKULSKIEGO | DN-6-LUTY-1999 .’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLNN
30400 - 42 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Prawie nigdy nie mam gotowego projektu obrazu. Przystepujac do pracy, istnieje we mnie
niedookreslony pomyst, ktory w miare malowania konkretyzuje sie, rozwija i czesto prowa-
dzi mnie w zupetnie nieprzewidzianym kierunku”.

Kazimierz Mikulski




i

HE] KOLEDA, KOLEDA!

Kazimierz Mikulski miat wiele talentow. Pisat wiersze, zajmowat sie malar-
stwem, rysunkiem, scenografia i aktorstwem (wystgpowal w konspiracyjnym
teatrze Tadeusza Kantora oraz w jego teatrze Cricot 2). Malarstwo artysty jest
klasyfikowane jako surrealistyczne, metaforyczne, oniryczne. Do ulubionych
motywow artystycznych Mikulskiego zalicza si¢ pigkne kobiety lub bardzo miode,
uwodzicielskie dziewczeta. Wysublimowana erotyka jego prac jest zakorzeniona
w tradycji surrealizmu, ktory jako sposob myslenia i tworzenia inspirowat wiele
artystek i artystow zrzeszonych w tzw. Grupie Krakowskiej, do ktorej nalezat.
Artysta byt zwigzany rowniez z Teatrem Lalki i Maski Groteska, w ktorym miedzy
innymi tworzyt scenografie i kostiumy.

Prezentowany podczas aukcji obraz Mikulskiego zdaje si¢ nawigzywa¢ zarowno
do jego tworczosci teatralnej, jak i do sztuki naiwnej i sakralnej. Tytul obrazu nie
jest przypadkowy. ,,PrzyszliSmy tu po koledzie” to rowniez tytut spektaklu z 1975,
do ktorego Mikulski wykonal pacynki - np. diabetka. Sam obraz zawiera bardzo
bogata symbolike i nawiazuje do pradawnego obyczaju. Pierwsze wzmian-

ki o wizytowaniu domostw przez przebranych ludzi w maskach pojawily sie
miedzy XIII a XV wiekiem. Co ciekawe, koledowanie pierwotnie bylo zwiazane

z magia wegetacyjna oraz zaklinaniem urodzaju i plodnosci. Zapewne dlatego na
obrazie Mikulskiego meskie genitalia bardzo rzucaja sie w oczy. Zaréwno stroje
kolednikow, jak i ich zachowania oraz $piewane przez nich pie$ni cechowata
wiaraw magiczna moc sprawcza wypowiadanycﬁ stow. Wszelkie zyczenia (tak jak
klatwy) byly wypowiadane nie przez postaci ziemskie, ale powiazane z sacrum.
Maski oraz przebrania uzywane w celach rytualnych umozliwialy kolednikom
stawanie si¢ osobnikiem przybylym z zaswiatow. Czlowiek w kostiumie nie obja-
wial juz cech ludzkich. Symboliczny zwiazek istniejacy pomiedzy przebraniem
ajego zywym odpowiednikiem umozliwiat zyskanie wymiaru sakralnego. Dlatego
tez czlowiek przebrany za diabta mial wykazywac¢ cechy tego osobnika. Juz sama
obecnosc¢ kolednika, czyli istoty przybylej z zaswiatow, zwiazanej ze $wiatem sa-
kralnym, byla uznawana za dar. Koledowanie petnito funkcje religijno-kulturowe
powigzane z kultem przodkow, magiczne, ktore mialy zaopatrzy¢ ludzi w szcze-
$cie i powodzenie matrymonialne, gospodarcze i agrarne. Jednakze, by w pelni
korzystac¢ z dobrodziejstw, wymagana byla wzajemno$¢. Za zyczenia nalezaly sie
podarunki w formie pozywienia, spirytualiow lub pieniedzy. Z czasem funkcja
ludyczna zaczela przewaza¢ ze wzgledu na zmiany cywilizacyjne, ktore dokonaty
si¢ nawsiach.

Nie tylko tytul dziela, lecz takze sposob, w jaki Mikulski je namalowat, nawiazuje
wprost do watkow sakralnych. Postaci zostaly przedstawione w poetyce malarstwa
wezesnochrzescijanskiego i ikony bizantyjskiej. Frontalna poza postaci aniotka

i diabla, ich uklad skrzydel i rak, przywodzi na my$l ikonografie Pantokratora.
Tyle ze tutaj najwigcej uwagi skupia na sobie dziewczynka-aniotek. Posta¢ stoi

w pustej przestrzeni, w tle majaczy co$ na ksztalt ksiezyca, niczym w marzeniu
sennym o erotycznym charakterze. Na obrazie widnieje jeszcze jedno zagadkowe
stworzenie. Ma ono znamiona czerwonej, wlochatej, lewitujacej istotki z ogrom-
nych rozmiaréw $lepiami.

Pozbawiona cech narracyjnych scena jawi si¢ jako starannie wyrezyserowana
metafora zycia. Centralne postaci aniotka i diabla to z jednej strony niewinna
dzieciecoSc¢ - jasne pukle wlosow, blekitne oczy, drobna sylwetka odziana w biata
szate, z drugiej za$ rodzaca sie, czy raczej imputowana przez artyste seksualno$¢
reprezentowana przez rostego mezczyzne - diabla, ktorego cialo jest czerwone,
za$ jego genitalia zostaly zaznaczone w dosadny sposob. Zyskaly one nawet oko,
ktore bacznie wpatruje si¢ w zdumionego widza. Postac krazaca wokot aniotka -
czy raczej basniowe, senne widziadlo - buduje dramaturgie sceny poprzez pelna
napiecia, zwielokrotniona gre spojrzen.



8

WOJTEK SIUDMAK
1942

"Energy Intemporelle", 1998/2023

olej/ptotno, 71,5 x 57,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. SIUDMAK | 2023

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
58 500 - 81 800 EUR




,-..1 oto ten niezwykly moment,
kiedy materia, energia i czas zostaja wchtoniete w nieskonczonosc¢ kosmosu
iwtapiaja sie w materie porzadku.

Ujawniajg sie alchemiczne przemiany oraz sploty materii ze stanami duchowymi.

Czas zatrzymatl swoj bieg, wskazowki zamarty w bezruchu. Rozpadty sie w pyt
zebate tryby zegarow

Skupiska gwiazd przepychaja sie wzajemnie w ich okreznym biegu.

Co$ zburzyto dawny porzadek, energia dorysowuje jakies niezrozumiale kontury.
Mozna odgadnac¢ w tej szalonej pulsacji kosmosu, ze pojawia sie nagle

i rownie btyskawicznie znika jaka$ dziwna forma,

to jakby postac o niepojecie wielkich rozmiarach.

Moze to jakas trwata przemiana, a moze to juz inny porzadek,

A moze to tylko jaki$ kaprys znudzonej nieskonczonosci.

Wyczuwalny jest rozpalony puls i oddech kosmosu.

Widac gigantyczne wodospady energii

Mozna zauwazyC stopniowy, powolny powrot do rytualnego

rytmu boskiej proporcji.

stygng konwulsje ptynnej materii. A moze to tylko ztudzenie?

Zamyslona, opierajac sie o wykwintnie rzezbione trony fantastycznych mgtawic,
Harmonia z niepokojem oczekuje nadejscia ciszy”.

Wojtek Siudmak

e N A T



, fot. dzieki uprzejmosci artysty

»Realizm fantastyczny, surrealizm, ktory
i ja tworze, jest (...) Kierunkiem
przebiegajacym pionowo przez historie
sztuki. Nie goni zygzakiem po poziomej
plaszczyznie, aby zebrac uczniow,
nasladowcow i zwolennikow ‘izmow’.
W kazdej epoce znajdowali sie nieliczni
i oryginalni artysci, ktorzy czerpali energie
zwyobrazni, zwizji. Ja czuje sie spadkobierca
Breughla, Boscha i surrealistow...”.

Wojtek Siudmak

Jedna z gtownych inspiracji dla Wojtka Siudmaka sa marzenia, wizje

i sny. Artysta czesto powtarza: ,, Tylko marzenie moze przekroczy¢
niepokonalne przeszkody”. Patrzac na jego ciekawe zycie, widac, ze
faktycznie potrafit marzy¢ i realizowa¢ swoje pragnienia. Poczatek

jego zycia nie byl zbyt szczesliwy. Urodzit si¢ bowiem podczas II wojny
$wiatowej w Wieluniu. Malo kto zdaje sobie sprawe z tego, ze 1 wrzesnia
1939 o godzinie 4.40 niemieckie lotnictwo rozpoczeto bombardowanie
tego miasta. W wyniku tego ataku zgineto ponad 1200 0séb, a centrum
miasta zostalo zniszczone w 90%. To wlasnie ten atak rozpoczat dzia-
lania zbrojne Il wojny $wiatowej (nastapil 5 minut przed ostrzelaniem
Westerplatte). Siudmak urodzit si¢ zatem w miescie zniszczonym przez
dziatania wojenne. Dzieki swemu uporowi studiowat w Warszawie, za$
we wrze$niu 1966 wyprowadzit si¢ do Paryza, gdzie z powodzeniem
tworzy swe unikatowe dziela. Sam malarz okresla swoja tworczo$¢
mianem ,hiperrealizmu fantastycznego” i niejednokrotnie podkresla
zwigzki z Salvadorem Dalim, cho¢ w jego pracach wida¢ rowniez inspi-
racje sztukg René Magritte czy Paula Delvaux.

W zaprezentowanej pracy ,Energy Intemporelle” (Ponadczasowa ener-
gia) artysta przedstawil roznorodne elementy wywolujace skojarzenia
z czasem oraz jego wlasciwo$ciami. Widzimy zegar oraz jego mecha-
nizm niejako wbudowany w posta¢ lewitujacego mezczyzny. Prace
Siudmaka, takie jak zaprezentowany obraz, intryguja i zapraszaja widza
do wnikliwej analizy. Dodatkowo reprezentuja bardzo wysoki poziom
warsztatu artystycznego. Siudmak z wirtuozeria oddaje trojwymiarowe
zludzenia przestrzeni, poczucie $wiatla i cienia. W jego realizacjach
technicznych perfekcja laczy sie z bujna wyobraznia, tworzac intrygu-
jace dzieta. Artysta w swojej dziatalnosci laczy sztuke naturalistyczna

z nadrealng wizja. W jednym z wywiadéw mowit: , Trudno policzyé¢,

ile nieprzespanych nocy spedzilem na dyskusjach o sztuce, o prekur-
sorach, o teoriach... Jednakze rosnace watpliwosci o autentycznych
warto$ciach uprawianej sztuki doprowadzity mnie powoli do pewnego
znuzenia tworczego. Ubostwo srodkow wyrazu nie zadowalato mnie.
Owa sztucznie wytworzona wyzszos¢ tworcy nad odbiorca wydata mi
si¢ absurdalnym wrecz odizolowaniem si¢ od widza. W 1966 w Paryzu
rodzil si¢ ‘nowy realizm’ i odnioslem wrazenie, ze taka kolej rzeczy jest
naturalna. W czasie nastepnych lat nieprzespane noce spedzone na
dyskusjach zastapilem nieprzespanymi nocami wypetnionymi praca
nad obrazami” (Andrzej Kowalski, ,Siddme niebo” Siudmaka,

[w:] Siudmak. Fantastyczny wszechs$wiat, katalog cyklu wystaw retro-
spektywnych, Wielun 1998, s. 17).

Przez krytyke Siudmak czesto jest porownywany z Salvadorem Dalim,
a takze dawnymi mistrzami: Giovannim Berninim, Giovannim

B. Tiepolo, Hieronimem Boschem, Giuseppem Arcimboldo, Michatem
Aniotem oraz Williamem Blake’em i Arnoldem Bocklinem. Z Dalim
laczy go wirtuozeria w oddawaniu trojwymiarowego zludzenia prze-
strzeni, poczucie $wiatla i cienia, perspektywy linearnej i powietrzne;j.
Pytany o towarzyszace mu inspiracje artysta twierdzi, ze fascynuje go
przede wszystkim wszech$wiat i pytania, jakie rodzi. Pasjonuja go prace
fizykow, astrofizykow, ktorych uwaza za swoista awangarde naukowa,
artystyczna i estetyczng naszych czasow.

Siudmak niestrudzenie poszukuje uniwersalnego pigkna, ktore wzorem
starozytnych Grekow intuicyjnie odczytuje w matematycznych regutach
harmonii kosmicznej i pogladach starozytnych wielkich myslicieli.
Analizujac malarstwo artysty, nie mozna nie dostrzec roli, jaka odgrywa
w nim barwa. To wlasnie kolor kreuje forme oraz nastroj, a takze struk-
turalizuje obraz. Jak pisat Andrzej Kowalski: , Tak czeste zetknigcia
z6lci i biekitu, barw kontrastujacych ze soba optycznie/zolcien zbliza
oko widza, blekit za$ tworzy dystans optyczny/, nadaja obrazom jakby
wymiar ponadczasowy i sugeruja jednoczesnie okreslony kierunek
znaczeniowy. Bowiem w tym zderzeniu kolorystycznym blisko$ci i dali
trudno dopatrywac sie jakiejkolwiek intymnosci przedmiotu. Nieskon-
czono$¢, pogtebiona dodatkowo zabiegami perspektywicznymi, wydaje
sie swoistym lejtmotywem Siudmaka. Dla artysty Zzaden przedmiot nie
jawi sie samoistnie, ale jest wpisany w kosmiczna calo$¢ i pozostaje

w dziwnych, mistycznych zwiazkach z elementami natury. Zwiazki te
Siudmak niejednokrotnie podkresla bardziej lub mniej regularnymi
liniami, ktore snuja sie niczym pajecze nici, wiazac ze soba poszcze-
golne przedmioty” (Andrzej Kowalski, ,Siddme niebo” Siudmaka, [w:]
Siudmak. Fantastyczny wszech$wiat, katalog cyklu wystaw retro-
spektywnych, Wielun 1998, s. 17). W przypadku prezentowanego
dzieta Siudmak zdecydowatl sie na odmienng (niz zazwyczaj) palete
kolorystyczna. Dominuja ciepte barwy, takie jak brazy i odcienie koloru
pomaranczowego oraz zoltego. Sa to wszystko kolory energetyczne,
pelne mocy. Zgodnie z zalozeniem tytutu czu¢ niestychang energie
bijaca z tego dziela.
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

Bez tytutu, ok. 1995

olej/ptyta, 90 x 93 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'BEKSINSKI | W1'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
81800 - 116 900 EUR

LITERATURA:
Beksinski 1, red. Joanna Kutakowska-Lis, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica 2003, s. 65 (il.)

,Po prostu lubie malowac gtowe, nie umiem wyttumaczy¢ dlaczego. Gtowa jest wspaniatym
polem do improwizacji. Lubie improwizowac, konstruowa¢, przekonstruowywac, a szcze-
golnie lubie wariacje. Takg technike spotykamy w muzyce, sadze wiec, Ze jest ona mozliwa
iw malarstwie. Zeby wariacje byly powszechnie czytelne dla kogo$, kto nie jest weiagniety
w samg technike malowania, temat tych wariacji musi by¢ powszechnie znany. Gtowa to
wtasnie taki temat - nawet gtowa z trzydziestoma oczami, piecioma nosami bedzie nadal
gtowa, wszyscy ja tak odczytaja”.

Zdzistaw Beksinski
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Zdzistaw Beksinski z jednej strony uchodzit za pesymiste, nihiliste i sceptyka, a z
drugiej miat ogromny dystans do siebie i posiadat wysublimowane poczucie humoru
oraz ogromng wiedze o $wiecie, cho¢ nigdy nie podrozowat. Najdalej znalazt sie w Ta-
trach czeskich, i to - jak twierdzit - rowniez przypadkiem. Cho¢ ukonczyt architekture,
a przygode ze sztuka rozpoczat jako fotograf, to malarstwo byto catym jego zyciem.
Pono¢ potrafit zamkna¢ sie w pracowni na dtugie godziny i malowac, dopracowujac do
perfekeji kazdy szczegot. Ciagle poszukiwat: a to odpowiedzi na trudne pytania, a to
znow nowych form wyrazu.

Skrywane leki, emocje, obawy i stany emocjonalne Beksinski skrupulatnie przelewat
na ptotno. Wszystkie leki, ktore towarzyszyty mu przez cate zycie, ujawniat za pomoca
obrazow. Na prezentowanym obrazie pochodzacym z lat 90. widnieje jeden z ulubio-
nych motywow malarskich Beksinskiego, czyli gtowa. Sam w rozmowach wielokrotnie
podkreslat, ze figura ludzka i gtowa stanowia dla niego niekonczace sie zrodto in-
spiracji i fascynacji. Dodatkowo dzieto to zostato namalowane w barwach charak-
terystycznych dla catego malarstwa Beksinskiego: btekicie i szarosci. Kompozycja
stworzona przez niego jest —w typowy dla artysty sposob - przepetniona niepokojem,
ale nie maw sobie cierpienia, ktore tak czesto przenika jego pozniejsze prace.

Zdzistaw Beksinski mawial, ze pragnat malowac w taki sposob, jakby fotografowat
marzenia i sny. O swoich pracach pisal: ,jest to wiec z pozoru realna rzeczywistosc,
ktora jednak zawiera ogromna ilo$¢ fantastycznych szczegotow”. (Sfotografowac sen.
Rozmowa ze Zdzistawem Beksinskim, , Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 35). Powyzszy
cytat daje oglad na temat pobudek artysty, ktory traktowat swa tworczo$c jako odruch,
ale i potrzebe zostawienia po sobie artystycznej spuscizny. W tym celu Beksinski
malowat czesto, na dodatek wybierat trwalsza od ptotna ptyte pilsniowa, uzywat
najlepszych farb i oprawiat swe prace z niezwykta solidno$cia. Jego dzieta charakte-
ryzuja sie takze czestym powtarzaniem ulubionych motywow malarskich. Z biografii
artysty dowiadujemy sie, ze jako dziecko miat problemy ze snem, miewat koszmary,
o ktorych nikomu nie opowiadat, uciekat w ksiazki oraz w kompulsywne rysowanie.
W ten sposob koit swoj wewnetrzny niepokoj. Na obrazach dorostego Beksinskiego
widnieja trapiace go jako chtopca zjawy, cztekoksztattne istoty btakajace sie posrod
ruin opuszczonych miast. Dojrzate egzystencjalne malarstwo wynikato z obaw beda-
cych nieodtacznym elementem ludzkiego zywota. Wieloletnia choroba jego matki oraz
zony, oraz kolejne proby targniecia sie na swoje zycie jego jedynego syna Tomasza
sprawialy, ze artysta niestychanie silnie odbierat przemijalno$¢ ludzkiego bytu oraz
krucho$¢ ludzkiego ciata. Motyw upadku i rozpadu pozostawat przez lata centralnym
w jego tworczosci. W dziele prezentowanym podczas aukcji przedstawiona twarz ma
zaci$niete oczy oraz usta, wyglada jakby byta przykryta maska. Kto wie, jakie emocje
skrywane byly pod spodem...
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Exo", 1963

akwarela, tusz/papier, 47 x 64 cm
sygnowany i datowany $r.d.: 'Zbigniew Makowski 1963.'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700 -7 100 EUR

,Kiedy$ napisatem, iz ruchome tylko ruchomym zatrzymac mozna. Znaczyto to moze,

ze aby zrozumiec Swiat, trzeba by samemu stac sie Swiatem. Napisatem tez, ze jesli dzieto
nie jest doskonate, to juz prawie wszystko jedno, jakie jest... Powiedziat ktos, ze istnieje
norma dnia i pasja nocy: sztuka zawiera je obie i dlatego podobna jest do ziemi, na ktorej
zyjemy. Dlatego podobna do kotowrotu studni. Dlatego podobna jest do ogrodu podlegtego
porom roku. Posrodku ogrodu stoi drzewo. Wez owoc z drzewa i przetam na dwie potowy”.

Zbigniew Makowski

AMYKAM
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Prezentowana na niniejszej aukcji praca pt. ,Exo” pochodzi z 1963 i jest to stosunkowo
wezesne dzieto jednego z najstynniejszych polskich artystow. Zbigniew Makowski
w swej tworczosci czerpat z nadrealizmu. Lecz whrew pozorom to nie sny i pod$wia-
domo$¢ stanowity dla niego inspiracje. Surrealiéci siegali do tego, co nieSwiadome,
wydobyte z chaosu, postugujac sie nierzadko automatyzmem. Makowski wrecz prze-
ciwnie: miat rozeznanie w wiedzy i kulturze, zgtebial obszary mistycyzmu, filozofii,
literatury oraz poezji. Jego dzieta to wizja doskonatego $wiata tworcy, ktory wypetniaja
- symbole, cytaty i ukryte znaczenia. Prace Makowskiego przywodza na mysl ilustracje
- do tajemniczych tekstow na temat chiromancji oraz mistycznych traktatow dotycza-
cych spraw ostatecznych. Co tym razem autor miat na mysli? Oto jest pytanie!
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Labirynt", 1961-1962

tusz/papier, 48 x 64,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Zbigniewa Makowski 1961 | 1962' oraz opisany ér.g.: 'LABIRYNT'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR




Zbigniew Makowski zajmowat sie nie tylko malarstwem opartym na motywach surre-
alizmu, lecz takze rysunkiem oraz poezja. Jego prace to niezwykte kolaze zaréwno pod
wzgledem formy, jak i tresci. Artysta z zamitowaniem, w swobodny sposob malowat,
rysowat, wycinal elementy swoich realizacji, ale takze zapetniat ich powierzchnie
cytatami z klasykow kultury. W swojej tworczosci, czy to realizowanej na papierze,

czy na ptotnie, operowatl okreslonym repertuarem form. W jego kompozycjach mozna
dostrzec roznorodne konfiguracje takich elementow jak cyfry, litery, siatki, sploty,
schody, rozety, tunele czy labirynty. W zaprezentowanej pracy artysta nie tylko opisuje
magiczny labirynt, lecz takze zdaje sie oddawac jego forme za pomoca zageszczenia
liter, zdan oraz akapitow.

W okresie powstania pracy, w latach 60., Zbigniew Makowski byt juz uznanym artysta.
Pomimo mtodego wieku miat na koncie znaczace indywidualne wystawy, a wiekszos$¢
z nich odbyta sie poza granicami Polski. Artysta pokazat swoje prace m.in. w Miami
Museum of Modern Art, a takze w Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Niedtugo
potem wystawy tworcy zostaly zorganizowane w Lozannie, Disseldorfie i Bochum. Rok
pozniej miaty miejsce w St. Gallen, Lund czy Brukseli. Artysta szturmem wzigt $wiat
sztuki i juzw potowie lat 60. jego prace znajdowatly si¢ w wielu waznych zbiorach
muzealnych, m.in. w MoMA, a takze licznych, prywatnych kolekcjach francuskich oraz
amerykanskich.

W 1966 odbyta sie wystawa artysty w warszawskiej Zachecie, ktora nastepnie zostata
pokazana m.in. w Muzeum Narodowym w Poznaniu, a takze Galerie Espace w Amster-
damie. W ramach wystawy zaprezentowano prace powstate w latach 1960-65. Przy
okazji tego wydarzenia Jerzy Olkiewicz pisat o rysunkach Makowskiego: , Rysunki

sg zakomponowane z petna znajomoscig prac obowigzujacych w plastyce, a nie

w poetycko pojetej ‘magii’. Sa niezwykle wrazliwe przy catej fascynacji geometria. Ich
Swiat graficzny to $wiat bardzo cienki, plastycznie wyrafinowany. Uwidacznia wiele
wplywow starej grafiki, niezwykte uwrazliwienie na walory kaligraficzne, rozsmakowa-
nie w starodrukach, w dawnych sztychach, uczulenie na wdzieki dawnych rycin wigze

sie z pewng graficzng zmystowo$cia, troska o fakture, powierzchnie papierow, sposob
potozenia plamy barwnej, delikatne prowadzenie kreski. Sugestywnos$¢ tych rysunkow
to przede wszystkim ich wdziek plastyczny podbudowany ‘magicznoscia’ i intelektu-
alizmem. Makowski spedzit tysiac godzin, pracowicie wyrysowujac elementy swoich
graficznych kompozycji. (...) Rysowanie stato sie dla niego codzienng powinnoscig
irytuatem. Rytuat ma podbudowe wiedzy plastycznej absolwenta warszawskiej
Akademii z 1956, ktory malowat takze obrazy oparte na surowym, geometrycznych
rygorze. Ma on jednak takze podbudowe intelektualng bibliofila, ktory w swoim
mikroskopijnym mieszkaniu na Krakowskim Przedmiesciu zgromadzit egzemplarze
niemal wszystkich réznojezycznych ksiazek poswieconych sztuce, ktore dostepne byty
w ciagu ostatnich lat w warszawskich ksiegarniach”. (Makowski i ,Zacheta”, ,Kultura”,
nr7,

z dn. 13.02.1966).

Lata 60. to rowniez okres intensywnego rozwoju artystycznego Makowskiego. Tworca
w 1956 odwiedzit Paryz, a osobowosci ze $wiata artystycznego, ktore spotkat, odcisne-
ty na nim pietno do konca zycia. Poznat w tym okresie m.in. André Bretona - artyste,
ktory zostat przywodca ruchu surrealistycznego, autora trzech manifestow. Przez
pewien czas Makowski wystawiat z miedzynarodowg Grupa PHASES we francuskiej
stolicy. W efekcie w tym okresie wypracowat swoj indywidualny styl, ktory taczyt

w sobie elementy dokonan surrealistow. Warto zaznaczy¢, ze oryginalno$c owych
nawigzan oraz fakt, ze odbywaly sie samodzielnie, dowodzi niezwyktosci artysty oraz
odwagiw eksperymentach malarskich. Od momentu zawarcia znajomosci surrealizm
stat sie waznym $rodkiem interpretacyjnym w stosunku do tworczo$ci Makowskiego,

a artysta zaczat by¢ zaliczany do miedzynarodowego kregu tego ruchu. Warto jednak
zaznaczyc, ze Makowski cze$ciej niz do idei nawigzywat do poetyki surrealizmu, m.in.
kolazu, jak w przypadku zaprezentowanej pracy. Podobnie jak tworczo$¢ artystow,

z ktorymi Makowski zetknat sie w Paryzu, odwotuje sie¢ do swobodnych skojarzen oraz
pozoruje rozluznienie kompozycji obrazow. Jego dzieta oddziatujg na widza za pomocg
silnie skumulowanych oraz skondensowanych skojarzen.

Lol R B SRS, -"'V_Fr!
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RAFAL OLBINSKI
1943

"Ophelia", 2024

akryl, olej/ptotno, 85 x 68 cm

sygnowany p.d.: 'Olbinski’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Martinique | March 2024 | Olbinski'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23400 - 35100 EUR




W 1848 grupa studentow z Royal Academy of Arts zatozyla artystyczne
stowarzyszenie pod nazwa Bractwo Prerafaelitow. Juz sama nazwa
wskazuje na zwigzek tworczosci grupy z epoka $redniowiecza. Ci mlo-
dzi artySci byli zachwyceni prostota kreski oraz wielkimi ptaszczyznami
genialnych barw, ktére mozna bylo znalez¢ w dzietach wloskich mala-
rzy sprzed czasOw Rafaela czy tezw XV-wiecznej sztuce flamandzkiej.

Tym samym zrzeszeni arty$ci buntowali si¢ przeciw czysto akade-
mickiej sztuce wiktorianskiej. Zamiast ulega¢ popularnym trendom,

w zaciszu swych pracowni, z najwigksza precyzja starali si¢ uchwycié¢
kazdy listek czy zdzbto trawy. W tym celu chetnie wychodzili ze swoimi
sztalugami na lono natury.

Z entuzjazmem wykorzystywali wszelkiego rodzaju symbole. Chcieli bo-
wiem tworzy¢ sztuke, ktora jest nie tylko piekna, lecz przede wszystkim
niesie przekaz.

W 1852 jeden z najwybitniejszych, a zarazem najmtodszych cztonkow
Bractwa Prerafaelitow - John Everett Millais - wystawit swe dzieto
,Ofelia”.

e

To jeden najstynniejszych wizerunkow Szekspirowskiej bohaterki.
Dzielo odwotuje sie do sceny VII z IV aktu ,Hamleta”, w ktorej krolowa
Gertruda rozmawia z bratem Ofelii Laertesem o $mierci jego siostry.
Dziewczyna, nawies¢ o tym, ze ukochany zabit jej ojca, utopita sie

w rzece. Szekspir podkreslit obled bohaterki, opisujac, jak z pietyzmem
ozdabiata si¢ kwiatami przed finalnym skokiem. Nawet gdy toneta, caty
czas Spiewala, nie bata si¢ $mierci. Millais w swym obrazie wiernie
odtworzyt te scene.

Wiele ro$lin przedstawionych na jego plotnie ma znaczenie symbo-
liczne. Na przyklad wierzba ptaczaca jest symbolem niespeinionej
milo$ci, pokrzywa - cierpienia, stokrotka oznacza niewinnos¢, bratki
symbolizuja nieodwzajemniong milo$¢, za$ fiotek $mier¢ w mtodym
wieku. Widoczny na obrazie ztamany konar drzewa jest symbolem
przerwanego w polowie Zycia. Obraz prerafaelity to swoista scena
rodzajowa. Widnieje w nim ciato martwej, mlodej kobiety, ktora plynie
wraz z nurtem potoku. Lezy nawznak, z rekami roztozonymiw gescie
orantow - $wietych w sztuce bizantyjskiej. Jest ubrana w dluga, haftowa-
na suknie. Jej kasztanowe wlosy sa wplatane w wodorosty oraz galezie
drzew. Ofelia w tym ujeciu ma lekko rozchylone usta oraz polotwarte,

ale juz martwe oczy. Blada cera kontrastuje z ciemna otchtania wody,
kolorami kwiatow oraz niezwykle zielonymi nadrzecznymi zaro$lami.
Niektorzy obserwatorzy dostrzegaja w nich ukryte przedstawienie
czaszki. To nie tylko symbol $mierci Ofelii, ale rowniez nawigzanie do
slynnej sceny z ,Hamleta”, w ktorej tytulowy bohater przemawia na
cmentarzu do czaszki Yoricka.

Réwniez w prezentowanym podczas niniejszej aukcji dziele Rafata
Olbinskiego ,Ophelia” mozemy dostrzec az osiem ludzkich czaszek
zrecznie zakamuflowanych w kwiatach, ktore wyrastaja z twarzy mar-
twej Ofelii. Jest to wspaniaty przyklad wanitatywnego obrazu.

Vanitas po lacinie znaczy tyle, co marno$é. To motyw w sztuce, ktory
ma zwiazek z my$la przewodnia Ksiegi Koheleta - ,,Vanitas vanitatum et
omnia vanitas” - ,Marno$¢ nad marnosciami i wszystko marno$¢” (Koh
1,2 BT). Vanitas nalezy do wazniejszych motywow sztuki baroku. Laczy
w sobie piekno i przemijanie. Czestymi skojarzeniami przywotujacymi
obrazy przemijania byly w baroku sentencje ,memento mori” oraz
»carpe diem”.

=

Zarowno przedstawienie Ofelii w ujeciu Millaisa, jak i u Olbinskiego,
jest utrzymane w stonowanych barwach. Dominuja brazy, zielenie

z akcentami, bieli i ro6zu. U Millaisa wplyw na ostateczny wyglad dzieta
miala zastosowana przez artyste technika malarska. Farbe nakladat
cienkimi warstwami na wilgotne podloze, co dalo dodatkowy efekt
swietlistoSci, wyostrzenia i jeszcze bardziej uwypuklito szczegoty.

Inng ciekawostka jest fakt, ze Millaisowi pozowatla 19-letnia modelka
Elisabeth Siddall. Artysta osobno namalowat motyw roslinny, a osobno
tonaca Ofelie. Jego modelka byta ubranaw zdobna suknig, ktora artysta
pono¢ zakupil w sklepie typu second hand za cztery funty. Model-

ka byla zanurzona w wodzie przez wiele godzin. Pomimo ze wanna,

w ktorej pozowata, byta od spodu podgrzewana oliwnymi lampkami, to
jednak wielogodzinne lezenie w wodzie powaznie odbilo si¢ na zdrowiu
dziewczyny. Ojciec Elizabeth mial pono¢ zazada¢ od malarza, by oplacit
koszty leczenia swej modelki. Artysta na to przystat i na szcze$cie mloda
panna Siddall szybko wyzdrowiata.

— i = e
k__.“-q.__.,_...._‘._..‘-_-_.._.:.‘n P
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RAFAL OLBINSKI
1943

"Sad Parysa"

olej/ptotno, 61,5 x 86,5 cm
sygnowany p.d.: 'Olbinski’
na odwrociu papierowe nalepki z Muzeum Narodowego w Kielcach

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35100 - 46 800 EUR

WYSTAWIANY:
Rafat Olbinski. Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce, 1.07-31.10.2021
Rafat Olbinski, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, 17.12.2021-27.02.2022

LITERATURA:

Rafat Olbinski. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2021, s. 98
Rafat Olbinski Akty/Nudes, wyd. BoszArt, s. 12

Rafat Olbinski, Kobiety - motywy i wariacje, Warszwa 2006, nlb.




Mit o Parysie nalezy do najbardziej znanych watkow mitologii greckiej,
dlatego doczekat sie wielu przedstawien w sztuce i kulturze. Juz w staro-
zytnosci ukazywano stynny sad Parysa miedzy innymi na naczyniach lub
mozaikach. Historia, ktora opowiadat Homer, a opisat Owidiusz w ,Meta-
morfozach”, idealnie wpisuje sie w antyczne konwencje. Nie brakuje w niej
wielu watkow oraz zwrotow akcji. Prezentowany podczas aukcji obraz silnie
nawigzuje do symbolistow, dla ktorych motywy mitologiczne stanowity
ogromnag inspiracje. Jednym z naczelnych symbolistow byt Max Klinger,
jego takze interesowal ten motyw. Stworzyt swoja interpretacje mituw ,Sa-
dzie Parysa”. Dzieto to taczyto w sobie malarstwo oraz rzezbe. Tym samym
byta to proba przekroczenia $wiatow sztuki - stworzenia dzieta totalnego.

Historia mitycznego Parysa jest tak ciekawa i przewrotna, ze wielu artystow
starato sie zinterpretowac ten mit. Jeszcze przed narodzinami Parysa wroz-

bici przepowiedzieli, ze w przysztosci przyczyni sie on do upadku Troi.

To, co jednak jest bardziej interesujace w kontekscie przedstawianego
obrazu Rafata Olbinskiego, to pewne wesele... Otz zaproszono na nie
wszystkich bogow oprocz Eris. Nie byto to zbyt madre posuniecie, zwa-
zywszy na fakt, ze byta ona boginig niezgody. Urazona kobieta pojawita si¢
na $lubie, a w ramach zemsty postanowita wywotac konflikt. Przyniosta ze
soba ztote jabtko, na ktorym widniat napis: ,dla najpigkniejszej”. Afrodyta,
Atena oraz Hera - kazda z nich byta przekonana, ze owoc nalezy sig jej.
Zeus nakazat Parysowi, by to on rozstrzygnat spor i ocenit, ktora bogini za-
stuguje na ztote jabtko. Trzy greckie boginie zaprezentowaty swoje wdzieki
przed mtodziencem, a w zamian za wygrang ztozyly rézne obietnice. Hera
obiecata, ze jesli Parys uzna ja za najpiekniejsza, ona - jako krolowa nieba —
uczyni go wybitnym i bogatym wtadca. Atena zadeklarowata, ze dzieki niej
Parys zostanie najmadrzejszym wérod ludzi, a jako wojownik zawsze bedzie

odnosit zwyciestwa. Z kolei Afrodyta kusita mezczyzne mitoscia Heleny,
ktora uwazano za najpiekniejsza kobiete starozytnego $wiata. Parys
postanowit przyja¢ dar od Afrodyty, uznajac jednoczesnie te boginie

za godng ztotego jabtka. Szkopul polegat na tym, ze przyrzeczona mu Hele-
na byta juz zong krola Sparty - Menelaosa. Wkrotce po sadzie Parysaw Troi
zorganizowano igrzyska. Zuchwaty mtodzieniec rowniez wziat w nich
udziat i wygrat we wszystkich konkurencjach. Kiedy pojawit si¢ na dworze
krolewskim, rozpoznat go jego brat Deifobos. Krolewska para najwyrazniej
zapomniata o przepowiedni, bo przyjeta go i nadata nalezny mu tytut ksia-
zecy. Niestety tragiczne fatum nadal byto w mocy. Wiedziony namietnos$cia
Parys porwat piekng Helene, bezposrednio przyczyniajac sie tym samym
do wybuchu wojny trojanskiej. Mit o Parysie to tragiczna historia, ale

jestw niej co$ przyciaggajacego. Nic dziwnego, ze artyéci chetnie przedsta-
wiali swoje wizje tych wydarzen. Sad Parysa zobrazowali miedzy innymi

Lucas Cranach starszy, Auguste Renoir czy Henryk Siemiradzki.
Najbardziej znane sa przedstawienia Rubensa, ktory tak upodobat sobie
te historie, ze namalowat ja kilka razy.

W ujeciu Rafata Olbinskiego widzimy ,Sad Parysa” okraszony typowo
polskim pejzazem. Trzy boginie za$ sportretowano jako nagie dziewcze-

ta o stowianskiej urodzie. Parys zas zostat namalowany jako mezczyzna
odziany w garnitur, z wedka. Jedna z dziewczat prezentuje swe wdzigki,
podczas gdy dwie pozostate czekaja pokornie na swojg kolej w tym osobli-
wym konkursie pieknoéci. Dramatyczna w konsekwencjach decyzja, ktora
przyczynita sie do upadku Troi, Smierci Parysa i jego pierwszej zony, przez
Olbinskiego zostata przedstawiona w sposob niezwykle sielski i pogodny.
Na niebie wida¢ zaledwie kilka ciemniejszych chmurek. Ciemne chmury
dopiero nadejda. Kres Parysa jest juz blisko.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Chimera i artysta, 1908

olej/tektura, 40,5 x 32,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: '] Malczewski | 1908'
na odwrociu stempel sktadu przyboréw malarskich Lefranc

estymacja:
220000 - 350 000 PLN
51500 - 81 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,Fantastyczna postac drapieznej i ponetnej zarazem kobiety stata sie niejako wyznacz-
nikiem malarstwa Malczewskiego. O bogatej, ztozonej problematyce jego sztuki zapo-
mniano, o chimerach pamietano zawsze. Draznity one, niepokoity, atakowaty wyobraznie
odbiorcow i krytyke, szokowaty, gorszyty nawet; wokot nich narastata atmosfera o posmaku
niezdrowej sensacji”.

Jadwiga Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 130




Jacek Malczewski, Zatruta studnia z chimera, 1905,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
zrodto: Wikimedia Commons

Jacek Malczewski, Pokusa fortuny (Chimera i pastuszek), 1904,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Galeria Rogalinska
zrodto: mnp.art.pl

BESTIARIUSZ
MALCZEWSKIEGO

Kobieta na przetomie XIX i XX wieku stanowita zagadke porownywalng z ta
zadawang przez mitycznego Sfinksa. Na obrazach Malczewskiego az roi sie od
niebezpiecznych, mrozacych krew w zytach potworow o rysach pieknych, uwo-
dzicielskich dam. Na brzegu studni zasiada Chimera, ktora wtasnie zatrutawode.
Bezwstydne Harpie dopadajg nieuwaznych wedrowcow, ktorzy zboczyli z drogi.
Meduzy osaczaja swoich kochankow pajeczyng z wezowych wlosow. Jak pisata
niegdy$ Jadwiga Puciata-Pawltowska: ,Fantastyczna postac¢ drapieznej i ponetnej
zarazem kobiety stata si¢ niejako wyznacznikiem malarstwa Malczewskiego.

O bogatej, ztozonej problematyce jego sztuki zapomniano, o chimerach pamietano
zawsze. Draznity one, niepokoity, atakowaty wyobraznie odbiorcow i krytyke,
szokowaly, gorszyty nawet; wokot nich narastata atmosfera o posmaku niezdrowej
sensacji” (Jadwiga Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa—
Krakow 1968, s. 130).

Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i magiczna, ktora
wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych obrazach zarow-
no dobre istoty, jak petne tagodnosci pegazy czy wdzieczne satyry, jak i drapiezne
demony - chimery, meduzy i harpie. Rzeczywisto$¢ kreowana przez Malczewskie-
go to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow ukazana pod maska mitow i legend.
Cata tworczo$¢ Malczewskiego nasycona jest niepokojem. Na jego obrazach poja-
wiajg sie postacie, ktore juz na sam wyglad budza przerazenie. Gorgony rozposcie-
rajg wokot, niczym macki, swoje wezowe wiosy, chimery chwytaja w swoje szpony
nierozwaznych pastuszkow, wodne rusatki wciagaja w ton jeziora zabtakanych
wedrowcow, a ,zte upiorzyce”, jak pisal Lucjan Rydel, zatruwaja wode w studni.
Postaci te, co wazne, pojawiaja sie wielokrotnie na autoportretach mistrza, niosac
ze sobg wiele ukrytych znaczen. W swoich dzietach umiescit on szereg symboli

i alegorii, ktore dobrze zinterpretowane pozwalaja na poprawng analize obrazow.
,Mowiace” stajg sie nie tylko przedmioty, ale takze i osoby, postacie.

.W tworczosci Malczewskiego znajdujg sie portrety kobiet
z kregu rodzinnego, pan z towarzystwa, przedstawicielek
srodowiska artystycznego, ale tez na wielu pracach wy-
stepuja nieznane blizej twarze zawodowych, jak i czasem
zupetnie przypadkowych modelek. Nierzadko swojej
fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte stuzace,
kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z ku-
charek i pokojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy

i Harpie ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog

wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Radom 2019, s. 21

Chimera na obrazach Malczewskiego staje sie uciele$nieniem wszelakich lekow
epoki. Jako upior walczacy z artysta, niejednokrotnie podstepnie zakradajacy sie
do jego pracowni, moze by¢ odczytywana jako alegoryczna walka pomiedzy stara

i nowg sztuka. Na obrazach ukazujacych mityczne chimery tacza sie ze sobg prze-
rozne watki, Tobiasz prowadzony przez aniota napotyka przerazajace monstrum,
innym razem chimera przygrywa na skrzypcach matemu pastuszkowi, a jeszcze
innym, wyrywa serce i depcze martwe ciato artysty.




Ve . {3 koblety Malczewsklego sa malo
" obfece Mozna wsrod nich wyroznic dwa
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Tobiasz z aniotami, 1908

olej/tektura, 67,5 x 95,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Malczewski'
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28100 - 42 100 EUR

.Maluje Malczewski w tych latach dtugi szereg obrazow na tle biblijnem: 'Grosz czynszo-
wy’, ‘Kuszenie Chrystusa’, ‘Chrystus przed Pitatem’, ‘Chrystus w Emaus’, ‘Swiety Jan’,
"Salome’; te wszystkie tematy podejmuje po kilkakro¢”.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 196




Kto wie, czy pejzaz, to nie ten
wtasnie element sztuki Malczewskiego, ktory wciaz jeszcze i coraz pelniej rozwija sie
w tej epoce. Jest on coraz bardziej wizy coraz bardziej syntetyczny, peten poezji
i fantazji” (Adam Heydel, Jacek Malcze Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 203).
Te stowa zdaja sie znajdowac odzwierciedlenie w mieszczacym sie jeszcze w przyto-
czonych powyzej ramach czasowych obrazie ,Tobiasz z aniotami”.

Znakomicie wida¢ w tym wtasnie dziele takze owa wizyjno$c¢, o ktorej pisat Heydel.
Daleko posunigta szkicowosc i syntetyzm ukazywanych przez Malczewskiego form do-
prowadza bowiem do nieodpartego poczucia nierealnosci, sceny ukonstytuowanej na
podstawie jakich$ ponadnaturalnych doznan, czy wtasnie wizji. Nad wyraz wyczuwalna
staje sie tutaj silnie nakre$lona granica pomiedzy jawa, a pelnym nieoczywistosci
snem, ktorego fabuta toczy sie gdzie$ daleko na polskiej prowincji. Owa granica staje
sie tutaj o tyle wazna, ze malarz kresli ja nie tylko w warstwie mentalnej, tematycznej,
ale rowniez pod postacig Scisle fizyczna. Z jednej strony mowiac o podziale jaki kreuje
Malczewski wskaza¢ nalezatoby drewniany ptot, ktory w sposob oczywisty odgradza
od siebie poszczegolne czeéci kompozycji. Z drugiej natomiast, nie sposob tez nie
wymienic tutaj samych postaci - tych realnych jak Tobiasz i tych pozaziemskich, jak
prowadzace go an:

W takim wtasnie, niedookreslonym $wiecie, rozgrywa sie zobrazowana przez Mal-
czewskiego scena. Przenosi on starotestamentowa historie w realia stricte polskie.
Wykorzystany motyw drewnianego ptotu przywodzi na mysl liczne obrazy mistrza
ukazujace przestrzen zascianku z nast ) ami, ogrodami i symbolicz-
nymi sylwetkami narodowych dworkow. Malczews lokrotnie powracat do scen,
piec - Tobiasz, prowadzony jest przez opiekuncze figury aniotow
- boskich postancow. W 1904 roku namalowat bodaj swoj najstynniejszy obraz
wykorzystujacy owa biblijng historie. Powstato wowczas gteboko metafizyczne dzieto
zatytutowane ,Wiosna. Krajobraz z Tobiaszem” (Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski umiescit ledwo widoczne sylwetki wedrowcow na tle onirycznego, zgeo-
owanego krajobrazu zlokalizowanego poniekad poza czasem i przestrzenia.
W kompozycji prezentowanej w katalogu aukcyjnym mamy do czynienia z zupetnie
inng interpretacja. Figury aniotow sa maksymalnie przeskalowane, monumentalne
i donioste.

Jacek Malczewski, Tobiasz z Aniotami, ok. 1908, Muzeum Slaskie w Katowicach, zrodio: Wikimedia Commons

Jacek Malczewski, Wiosna. Krajobraz z Tobiaszem, 1904, Muzeum Narodowe w Poznaniu, zrodto: Wikimedia Commons
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MARA RUCKI
1920-2010

"Akrobataw czerwieni" ("Saltimbanque en rouge"), 1944

olej/sklejka, 55 x 45 cm

sygnowany i datowany 1.g.: 'Mara Rucki 1944

opisany na odwrociu: 'SALTIMBANQUE | EN ROUGE | MARA'

na odwrociu papierowa nalepka z adresem

oraz podwojny numer inwentarzowy: '371 [przekreslony]' i 'R556 | 2 [w kotku]

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

Mara Rucki byta corkg znanego artysty o polskim pochodzeniu, Jeana Lamberta-
Ruckiego oraz rzezbiarki Monique Bickel, uczennicy Augusta Rodina. Jej prace
odznaczaja sie nadzwyczajna zagadkowoscig oraz niedopowiedzeniem. Do jej ulubio-
nych tematow nalezaty motywy ze sztuk teatralnych, a takze cyrkowcy. Prezentowany
w katalogu obraz stanowi reprezentatywny przyktad tworczosci tej weiaz mato znanej
artystki. Utrzymana w kolorystyce intensywnej czerwieni i brazow kompozycja jest
swego rodzaju przedstawieniem w przedstawieniu. Mamy tutaj do czynienia z insce-
nizacja teatralng, ale inscenizacja jakby w prozni, w dodatku niesamowicie samotna.
Uwage przykuwaja smutne, wrecz smetne postaci, ktorych lekkosc, sprawia wrazenie
jakby byty wyciete z papieru, a makietowa kompozycja podkresla efekt nierealnoéci
namalowanej sytuacji. Takie zabiegi oraz chtodny, egzystencjalny klimat kompozycji
wpisujg si¢ w nurt realizmu magicznego rozwijajacego si¢ w Europie od lat 20.

XX wieku i sytuuja artystke w kregu pionierek tego stylu.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Wiosna, 1927

olej/ptotno naklejone na tekture, 65,5 x 36,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil Hofman 1927'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

.Maluje ludzi z zgdzami faunow, bujne, Smiejace sie i tegie dziewki, silnych, barczystych
opalonych chtopcow, stowem pyszng zmystowg barwe ziemska. Hofman w swych obrazach
jestwiecej uczuciowym od malowniczo-surowego genialnego Malczewskiego, rozmaitymi
sposobami wyraza mistycyzm, walke materii z duchem, ziemi z niebem. Jezeli Malczewski
widzi przebogata pelnie swych zmystow, to Hofman przyglada sie ludziom nie tylko po-
wierzchownie, ale przenika swym wzrokiem ich wnetrza”.

Jifi Karasek, Wlastimil Hofman, ,Maski” 1918, nr 3




WLASTIMIL HOFMAN

V4

W KREGU ,,SWIETE] WIOSNY”

W konwencji sielankowo-basniowej artysta tworzyt wiele wersji scen
zatytutowanych ,Wiosna”, motyw szczegolnie sprzyjajacy takiej oprawie.
Doczekat sie on w tworczosci artysty roznorodnych redakcji.

Motyw wiosny byt zreszta jednym z popularniejszych tematow w malar-
stwie okoto 1900 roku. Pobudzat wyobraznie wigkszo$ci modernistycznych
artystow, zarowno polskich, jak zagranicznych. Nieznajdujacy wyraznego
ijednoznacznego poczatku temat, zwigzany z irracjonalnymi rytuatami
poganskimi, byt obecny w wielu dzietach przetomu wieku, powstatych na
przetomie XIX i XX stulecia. Jak pisal Wiestaw Juszczak, zaznaczat sie
wszedzie tam, gdzie zarysowywaty sie ekspresjonistyczne tendencje. Z tym
motywem moznawigza¢ dzieta takie jak ,Taniec” Henri Matisse’a, Swieto
wiosny” Igora Strawinskiego czy ,W cieniu zakwitajacych dziewczat”, beda-
cego jednym z tomow cyklu powiesci ,W poszukiwaniu straconego czasu”
Marcela Prousta. Wsrod artystow polskich motyw wiosny obok Malczew-
skiego najchetniej eksplorowatl Wojciech Weiss. U Weissa objawia si¢ to

w takich obrazach jak ,Wiosna”, ,Mtodos$¢”, ,Taniec”. Dzieta zespala pewna
,mityczna rekonstrukcja ‘poczatku’, proba ukazania cztowieka w jego natu-
ralnym stanie (...) poza cywilizacja, poza historig nawet”. Wzorce sg z jed-
nej strony antyczne, ale tez pierwotne, plemienne, pochodzg z rytuatow
zwigzanych z kultem ziemi i ptodnosci. Jest to wyobrazenie budzenia sie do
zycia, wyzwalania pierwotnych popedow, w sposob tajemniczy i misteryjny.
Pogodny temat wiosny nabierat czesto dramatycznego wyrazu, w ktorym
radosne upojenie byto taczone z mrocznymi rytuatami, jak w libretcie do

Wilastimil Hofman, Wiosna, lata 20. XX w., kolekcja prywatna

baletu Strawinskiego, w ktorym wybranka jest sktadana w ofierze na cze$c
rozkwitajacego zycia. Motyw ten odwotywat si¢ do elementarnych kwestii
egzystencjalnych. W malarstwie europejskim watki, ktore w podobnym
klimacie przepracowuja antyczne i ludowe podania i obyczaje, odnajdujemy
w malarstwie Puvisa de Chavannes’a, Arnolda Bocklina, Paula Gauguina,
Maurice’a Denisa, Franza von Stucka. Rzecz jasna wiosna pojawia sie takze,
juz pod bardziej realistyczna postacia, w samodzielnych pejzazach u Jozefa
Chetmonskiego czy chociazby Ferdynanda Ruszczyca, bedacych odzwier-
ciedleniem nastroju i odczu¢ ich tworcow, jednakze nieniosacych ze sobg
skomplikowanych treéci alegorycznych.

Niejednokrotnie trudno jednoznacznie orzec, czym inspirowat si¢ Hofman
przy tworzeniu swoich obrazow - mitologia, stowianskimi legendami czy
tez podaniami. Wydaje sig, Ze na jego obrazach mozna odnalez¢ je wszyst-
kie. W katalogu aukcyjnym zostata zaprezentowana taka wtasnie enigma-
tyczna i petna tajemniczosci scena. Kompozycja zatytutowana ,Wiosna”
znakomicie wpisuje sie w nastroj epoki przetomu XIX i XX stulecia, pod
ktorego wptywem Hofman pozostawat przez diugi czas. Artysta na tle rozle-
glego pejzazu przedstawit dwie nagie kobiety. Postaci te, niczym antyczne
nimfy czy stowianskie rusatki, wieszcza metaforyczne nadej$cie wiosny.
Przyroda wokot nich powoli budzi sie do Zycia. Stojaca modelke z fodygami
kwiatow w obu dtoniach mozna uzna¢ za personifikacje wiosny. Laczy ona
w obrazie Swiat realny i przestrzen metafizyczna.

,Sztuka Hofmana przez swoja jasna, pogodng
szczeros$c i SwiezoS¢ maw sobie co$ ze sztuki
wczesnego Odrodzenia wtoskiego. Te sama
szczeroSc i Swiezo$c spotykamy u Boticella,
Filipa Lippi, u Francii, Costy, Tury”.

F. Klein, Wlastimil Hofman. Sylwetka Artysty, ,,Czas” 1928,
nr 240, s. 2

Wlastimil Hofman, Wiosna, 1918, Muzeum Narodowe w Krakowie
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Tancerki ("Composition")

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'Aberdam’
na kro$nie malarskim i ramie notatki oraz nalepki transportowe i inwentarzowe

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
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EWA PELLO
1964
"Luce", 2024

olej/ptotno, 70 x 89,5 cm
sygowany p.d.: 'EWA | PELLO'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Pello | "Luce" | 2024

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5900 -9 400 EUR




ZMYSLOWE DZIELA
EWY PELLO

Niezwykla, zapadajaca w pamie¢ tworczo$¢ Pello wymyka sie typowej kategoryza-
cji. Wyszukane i kunsztowne kompozycje sa tak charakterystyczne, ze az niemoz-
liwe do pomylenia. Skojarzenia z dziecieca ilustracja kontrastuja z odwazna sen-
sualnoscia i - jak powiedzial Tadeusz Nyczek - psychoanalitycznymi kontekstami
rodem z Margitte’a czy Delvaux. Inni krytycy dopatrywali sie u Pello konotacji

z literatura Zoli albo tworczo$cia Balthusa, Egona Schiele czy Edgara Degasa.
Chot inspiracje mozna mnozy¢, nie ulega watpliwosci, ze artystka stworzyta

swoj wlasny, niepowtarzalny, zmyslowy styl.

Autorka , Luce” jest laureatka licznych nagrdd i wyrdznien. Studiowata na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Zbystawa Maciejewskiego.

Jej prace znajduja si¢ w wielu kolekcjach w Polsce i za granica. Ewa Pello

uchodzi za jedna z najbardziej utalentowanych polskich wspotczesnych artystek.
Doskonatym przyktadem tego jest prezentowany na niniejszej aukcji obraz
,Luce”. To wirtuozyjnie namalowana, klimatyczna praca. Kompozycje artystki wy-
pelniaja zmyslowe, ale jednoczes$nie nieco niepokojace akty kobiet we wnetrzach,
ktore spowija mrok. Nieodigcznymi towarzyszami pigknych, wielkookich boha-
terek prac tej artystki sa zwierzeta - najczesciej koty. Jednakze w tym przypadku,
kompanem dziewczyny jest nienaturalnie maly kon (o iScie kocich rozmiarach).
Precyzyjne wykonczenie obrazéw Ewy Pello doskonale wspoélgra z klimatycznym
i tajemniczym $wiattocieniem. W przypadku , Luce” plama $wiatla znajduje sie
pomiedzy naga dziewczyna a minikonikiem. Dziewczyna z portretu wpatruje

si¢ swymi wielkimi, ciemnymi oczamiw widza. Jej oczy skrza w ciemnosciach.
Czujemy si¢ odrobing nieswojo, jakby$my byli intruzami i zaktdcali jej spokdj,
ona jednak siedzi niewzruszona, obwieszona klejnotami. Emanuje z niej spokdj

i dostojnos¢, az chcialoby sie przycupna¢ obok i rozkoszowac sie cisza.
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TOMASZ POZNYSZ
1988

"Pokutnica" z cyklu "Pod skora", 2024

olej/ptotno, 21,5 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Poznysz | "Pokutnica’ | seria "Pod skorg", 2024 | 21,5 x 18'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR

,Obraz jest interpretacja dziewietnastowiecznego przedstawienia pokutujacej Marii Mag-
daleny po $mierci Chrystusa. Na podstawie wtasnych doswiadczen rodzinnych ukazatem
sytuacje psychiczng kobiety, ktora po utracie ukochanego popadaw kryzys psychiczny.
Traumatyczne przezycia doprowadzity do znieruchomienia, katatonii, wyrazajacych sie na
obrazie skamienieniem postaci. Krepujgce wiezi taczace jg ze straconym mezczyzng zosta-
ty przedstawione w tatuazach jako weze oplatajace jej ciato. Bijace $wiatto zza czaszki pada
na spetryfikowang kobiete od przodu, ale ona zwraca sie w drugg strone”.

Tomasz Poznysz
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Tomasz Poznysz pozujacy wraz ze swoim dzielem, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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W dzisiejszych czasach ze sceng Zmartwychwstania kojarzy sie najczesciej
wizerunek Chrystusa powstajacego z grobu. W sztuce europejskiej takie
obrazy pojawity sie dopiero w XIII wieku. Wezeéniej artySci nie przedsta-
wiali samego momentu zmartwychwstania Zbawiciela - tak jak nie opisuja
go Ewangelie. Najczesciej, podazajac za nowotestamentowa narracja,
ukazywano trzy Marie u grobu: niewiasty, ktore przybyly w niedzielny
poranek, zeby namasci¢ ciato Chrystusa. Na miejscu spotkaty aniota, ktory
powiedzial im o zmartwychwstaniu. Z owych trzech Marii jedna niewat-
pliwie odgrywa wyjatkowa role u boku Chrystusa. To Maria Magdalena.
Sredniowieczna tradycja potaczyta w niej rozne postacie z Ewangelii: Marie
z Magdali, z ktorej Chrystus wygonit siedem demonow, jawnogrzesznice,
ktora namascita jego stopy podczas uczty u Szymona, a takze Marie z Beta-
nii, siostre Marty i Lazarza. Uznano, ze wszystkie te opowiesci dotycza
Marii Magdaleny, ktora stata pod krzyzem, i ktorej to ukazat sie Chrystus po
swym zmartwychwstaniu. Chrystus nie tylko ukazat sie akurat tej konkret-
nej kobiecie, ale w dodatku powierzyt jej przekazanie tej nowiny Apostotom,
nie fatygujac sie do nich od razu osobiScie. Podstawg jest tu fragment

z Ewangelii wedtug $w. Jana:

,Maria Magdalena (...) ujrzata stojacego Jezusa, ale nie wiedziata, Ze to
Jezus. Rzekt do niej Jezus: »Niewiasto, czemu ptaczesz? Kogo szukasz?«.
Ona za$, sadzac, ze to jest ogrodnik, powiedziata do Niego: »Panie, jesli
ty Go przenioste$, powiedz mi, gdzie Go potozytes, a ja Go wezmex. Jezus
rzekt do niej: »Mariol«. A ona, obrociwszy sie, powiedziata do Niego po
hebrajsku: »Rabbuni, to znaczy: Nauczycielu! Rzekt do niej Jezus: »Nie
zatrzymuj Mnie, jeszcze bowiem nie wstapitem do Ojca«” (J 20, 11-18).

To wlasnie na tej podstawie artySci ukazywali Magdalene w ogrodzie, pada-
jaca na kolana przed zmartwychwstatym Chrystusem. Niektorzy twierdzili,
ze zazytoS¢ Marii Magdaleny ze swym nauczycielem wybiegata daleko poza
sfere psychicznej fascynacji. Amerykanska badaczka prof. Penny Jolly (ze
Skidmore College, w stanie Nowy Jork) postanowita zmierzy¢ sie z tematem
przedstawien ciezarnej Marii Magdaleny. W 2014 wydata ksiazke pod
tytutem ,Picturing the »Pregnant« Magdalene in Northern Art, 1430-1550:
Addressing and Undressing the Sinner-Saint”. Jej hipotezy wydaja sie uza-
sadnione w przypadku niektorych XV-wiecznych niderlandzkich obrazow,
gdzie Maria Magdalena stoi pod krzyzem lub optakuje Smier¢ Chrystusa.
Analizujac wizerunki ,ciezarnej” Marii Magdaleny, autorka kategorycznie

odcieta sie jednak od spekulacji na temat ewentualnej ciazy Marii Magdale-
ny i jej potomstwa z Chrystusem. Rewelacje te byly popularyzowane przez
proze Dana Browna. Wedtug miejskiej legendy domniemane potomstwo
Chrystusa dato poczatek dynastii merowinskiej. Profesor Penny Jolly
nazywa te doniesienia wspotczesna fikcja, a nawet fatszowaniem historii.
Przedstawienia ciezarnej Marii Magdaleny nalezy wedtug niej rozpatrywac
jedynie jako metafore, wpisujaca sie w poznosredniowieczny kult Marii
Magdaleny w jej wyjatkowym dualizmie $wietej-grzesznicy. Badaczka
uwaza, ze przedstawienia owe ukazuja Magdalene jako symboliczng Oblu-
bienice Chrystusa: metafora odnosi si¢ zarowno do cielesnego charakteru
grzesznej przeszto$ci Magdaleny, jak i symbolizuje jej nowe zycie po nawro-
ceniu, bedacym skutkiem mitosci do Mesjasza. By¢ moze pieé wiekow temu
funkcjonowato wyjatkowe rozumienie roli Marii Magdaleny, ktore z czasem
zostato zapomniane? Nie jest pewne czy nie istniat jaki$ apokryf, gloszacy
o ciagzy Magdaleny, ktorego tekst nie zachowat sie do dzisiaj. Na dodatek
ojcem ewentualnego dziecka nie musialby by¢ akurat Jezus... Cho¢ na przy-
ktad przedstawiciel szkoty niderlandzkiej Rogier van der Weyden na swym
obrazie umiescit Jego imie na pasku okalajacym tono Magdaleny. Miedzy
1435 a 1440 ukonczyt on swoj stynny obraz ,Zdjecie z krzyza”. Uwidocznita
sie w nim tendencja artysty do wnikaniaw roznorodne stany emocjonalne
malowanych przez siebie postaci.

Wspotczesnie uwaza sie, ze kazdy z artystow ma prawo do wlasnej inter-
pretacji dziejow Marii Magdaleny. Tak jest w przypadku przedstawianego
podczas aukcji obrazu autorstwa Tomasza Poznysza. Jego dzieto stanowi
interpretacje XIX-wiecznego przedstawienia pokutujacej Marii Magdaleny
po $mierci Chrystusa. Na podstawie wtasnych doswiadczen artysta starat
sie wezu¢ w sytuacje psychiczng kobiety, ktora utracita swego ukochane-
go. Jej ciato ulegto odretwieniu. Krepujace wiezi taczace jg ze straconym
mezczyzng zostalty uwiecznione w postaci tatuazy, jako weze oplatajace jej
ciato. Z obrazu bije pustka, tto jest ciemne, a jedynym rekwizytem procz
szkartatnej szaty bohaterki jest ludzka czaszka. Bijace $wiatto zza czaszki
pada na sportretowang kobiete od przodu, ale ona zwraca twarz sie w druga
strone, jakby nie chciata dostrzec jasnej strony zaistniatej sytuacji, uwie-
rzy¢, ze kiedy$ wyjdzie z tej otchtani rozpaczy. Wznosi swe oczy ku niebu.
Wypatruje ukochanego. Juz wkrotce jej meka powinna sie zakonczyc. Jako
pierwsza dostapi objawienia. Cierpliwosci.
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Bez tytulu, lata 50. XX w.
gwasz, tusz/papier, 10 x 14 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Pejzaz futurystyczny, 1970

olej/papier naklejony na ptotno, 65 x 100 cm
sygnowany p.d.: KUJAWSKT'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY KUJAWSKI | 1970'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




»W polowie lat 60. nastapit gwaltowny zwrot w sztuce Kujawskiego.
Zblizyt sie do kregu krytykow, poetow i malarzy skupionych

wokot czasopisma ,,Opus International” i jego redaktora Jeana-
Clarence’a Lamberta. Porzucit abstrakcje i ponownie nawiazat do sur-
realistycznej wyobrazni, ale przetworzonej w kontekscie wspolczesnego
$wiata. Powrdcit do figuracji. Poczatkowo inspirowat si¢ wspotczesnym
otoczeniem i kliszami zaczerpnietymi z kultury masowej. Coraz cze-
Sciej siggal po monotypie, kalkomanieg i serigrafie, techniki uzywane
przez artystow pop kultury. Pozniejw jego obrazach zagescila sig
surrealistyczna poetyka pokawalkowanego ciala i erotycznych obsesji.
Wkroczyt z wtasnym przezyciem i odrebnymi ksztalttamiw $wiat sztuki
Hansa Bellmera. Formy coraz bardziej efemeryczne nabraly przezro-
czysto$ci muslinowej materii. Ten typ tworczosci, skierowany wyraznie
ku sztuce konca wieku, bedzie dominowat az po ostatnia dekade minio-
nego wieku” (fragment tekstu kuratorskiego wystawy Jerzy Kujawski.
Malarstwo. ,, Tylko wyobraznia mowi o tym, co by¢ moze...”, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 22.04-28.05.2006).

Jerzy Kujawski byt artysta o polskim pochodzeniu, ale wigkszo$¢ swoje-
go zycia spedzil na emigracji we Francji. Zyjac jeszcze w Polsce, dotaczyt
do grupy krakowskich artystow zwanych Grupa Mlodych. Razem z nimi

debiutowal w 1945. Po dwoch latach studiow na krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych wyjechatl do Francji, gdzie spedzil reszte zycia.
Artysta byl silnie zwiazany ze $rodowiskiem francuskich surrealistow
skupionych wokot André Bretona, i to wlasnie z nimi prezentowat
swoje dziela podczas stynnej migdzynarodowej wystawy surrealizmu

w Galerii Maeght w Paryzu w 1947. Kujawski byl takze powigzany (na
poczatkowym etapie istnienia grupy) z miedzynarodowym ruchem
Phases, ktory zostal utworzony w 1954 przez Edouarda Jaguera. Ruch
ten odszed! od hermetycznej doktryny surrealizmu, jednoczes$nie nie
okreslajac dokladnie specyfiki swego programu. Jego czlonkowie kie-
rowali si¢ nadrzeczywisto$ciag rozumiang w sposob bardziej otwarty, niz
promowali to artysci skupieni wokot André Bretona. Cho¢ ruch Phases
byt miedzynarodowy, to dla polskiego kontekstu najwazniejsza okazata
sie wystawa zorganizowanaw 1969 w krakowskiej galerii Krzysztofory.

Jego zainteresowanie surrealizmem przyczynilo si¢ do p6zniejszego
rozwinigcia sztuki zajmujacej si¢ zagadnieniem zglebiania cielesnosci.
W swojej tworczosci otart sie o wiele z gtéwnych wowczas w Europie
kierunkow: abstrakcje liryczna, malarstwo materii czy nadrealizm,
kazda jednak z faz jego tworczoSci nosita rys charakterystyczny dla reki
artysty. Wydawac by si¢ mogto, ze jednym z najwazniejszych nurtow,

do ktorych nalezatoby przypisa¢ dzialalno$¢ Kujawskiego, byla ta
ostatnia dziedzina, do ktorej powracal w kolejnych dziesigcioleciach.
0Od lat 60. artysta zaczat stosowa¢ niezwykle ciekawa technike: po
stworzeniu dwoch niemalze identycznych kompozycji na ptachtach
muslinu rozposcieral je po obu stronach blejtramu, pozostawiajac
wolna przestrzen pomiedzy obrazami. Dzigki takiemu zabiegowi dzieta
nabieraly lekko$ci oraz dynamiki, mozna bylo je oglada¢ z wielu stron,
nigdy nie uzyskujac jednakowego efektu.

Przedstawiane, rozczlonkowane postaci czesto pojawiaja sie rOwniez
w formie kolazu nakladanego wieloma warstwami. Dzieto prezento-
wane w katalogu jest datowane na poczatek lat 70. Wielowarstwowa
kompozycja ,Pejzazu futurystycznego” ma elementy, ktore, uwidacz-
niaja ducha surrealizmu. Dzigki nim widz nieustannie moze probo-
wac zglebia¢ ukazane w niej historie. Co ciekawe, praca ta jest dosyc
oszczedna w kolorach. To nietypowe, zazwyczaj bowiem Kujawski
zestawial barwy szalenie odwaznie. Zastynat z tego, ze nonszalancko
mieszat ze sobg rozmaite tonacje. Mieczystaw Porebski pisat o tych

i podobnych pracach: ,Cecha charakterystyczng obrazow Kujawskiego
jest ich nieschematyczno$¢. Mimo ze stanowia one rezultat dziatan zau-
tomatyzowanych i w jakiej$ mierze przypadkowych, nie maw nich nic

>

z improwizacji i dlatego nie ma tez powtorzen. Kazde cienkie jak wlos
wildokno i kazda drobina farby jest tu oddzielona, wyodrebniona, zindy-
widualizowana. (...) Kujawski przenika w niepowtarzalna, samoistna
tre$c¢ bytu, ktéry sam tworzy, bada i okre$la (...). W wyniku takiego po-
stanowienia skala kazdego z obrazow ro$nie w nieskonczonos¢, nabiera
rozmiardw i$cie kosmicznych. I dlatego z obrazu Kujawskiego nie ma
wyj$cia, podobnie jak nie ma wyj$cia z wszechswiata”.

O tym, jak wazny jest dorobek Kujawskiego i jak ogromny miat on wktad
w dzieje polskiego nadrealizmu, moze $wiadczy¢ fakt, ze to wlasnie jego
dzielo z 1948 promuje na plakatach i okladkach katalogow nowo otwar-
ta wystawe w Muzeum Narodowym ,Surrealizm. Inne mity”. Wystawa ta
bedzie otwarta jeszcze do 11 sierpnia 2024. Zostala ona zorganizowana
w stulecie opublikowania przez André Bretona slynnego ,Manifestu
surrealizmu”, porzuca ortodoksyjny sposob my$lenia 0 samym surre-
alizmie jako o ruchu artystycznym majacym okreslone ramy czasowe

i geograficzne na rzecz traktowania go jako zjawiska globalnego.

Nie dziwi zatem fakt, Ze tak wazna role na wystawie odgrywaja rozmaite
prace Andrzeja Kujawskiego oraz innych tworcow zwiazanych z zalozo-
nym w latach 50. ubieglego wieku miedzynarodowym ruchem Phases.

i
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

Kompozycja, 1991 (1691)

olej/papier naklejony na ptotno, 80 x 100 cm
sygnowany i antydatowany u dotu: 'F.S.TAR.O.WIEYSKI 1.6.9.1. P'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 -11700 EUR
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Franciszek Starowieyski byt artysta totalnym, a jego zycie prywatne byto czescia Swia-
domie tworzonej kreacji. Pozostawit po sobie ogromny, unikalny dorobek artystyczny
uzupetniony o ponadczasowg historie wyjatkowej osobowosci tworczej. Rysunek

w tworczosci Starowieyskiego odgrywat kluczowa role. Medium to scalato wszystkie
dziedziny artystyczne, na ktorych polu dziatat artysta - malarstwo, projektowanie
plakatow, scenografie, Teatry Rysowania. Swoje dziatania artystyczne w petni podpo-
rzadkowat rysunkowi, ktory pozwolit muw sposob swobodny wykreowac Swiat fikcji,
snu i fantazji.

W czasie studiow, w pierwszej potowie lat 50., Starowieyski przybrat pseudonim Jan
Byk. Przy kreowaniu swojego wizerunku wziat pod uwage wtasne uwarunkowania fi-
zyczne jak i ziemianskie pochodzenie. W sygnaturach uzywat nazwy rodowego herbu
Biberstein i podpisu F.v B. S. (Franciszek von Biberstein Starowieyski). Swoje poglady
i obyczaje wyrazat tworzac wokot siebie i swojej tworczosci fikeyjne historie i mity

oraz liczne anegdoty. W swoich dziataniach zadziwial i prowokowal na wielu polach
artystycznych. Nieustannie byt zafascynowany dziedzictwem baroku, ktore na nowo
interpretowal, wpisujac w swoje prace nieco secesyjna, ornamentyka, grafike, opisujac
literami lub cyframi poszczegodlne elementy oraz podejmujac tematyke wanitatywna.
Kolekcjonowat takze sztuke XVII-wieczna, starozytno$ci, gtownie przedmioty z metalu
i nazywat je mosiadzami, miedzialiami oraz brazaliami. Jego kolekcja sktadata sie

z porcelany, fajansow, a takze $wiecznikow, broni wschodniej, miar i wagi.

Jego tworczo$¢ byta naznaczona mitem, jaki Starowieyski stworzyt wokot siebie, oparty
na budowaniu kontrowersji i szokowaniu opinii publicznej. W swoich kompozycjach,
bedacych nieoczekiwanymi wytworami oraz ekscentrycznymi wizjami, najczes$ciej
umieszczat hybrydy cztowieczo-zwierzece, rozwijat fantazje na temat kobiecego ciata
ipowracat do motywow erotycznych. Uzyskanaw efekcie fantasmagoryczna groteska
stata sie znakiem rozpoznawczym Starowieyskiego. Starowieyski rowniez zwraca uwa-
ge na proces tworczy, ktory jest nieroztaczny z uzyskanym efektem: ,Najbardziej sobie
cenie to, co ujawnia sie spontanicznie. Zaczynam kreslic - i nagle co$ sie z tych linii,
kresek wytania. Trzeba rozhusta¢ wyobraznie, tylko ze cztowiek nie jest na to gotowy
w kazdej chwili. (...) Ale jest moment, ktory nazywa sie natchnieniem: mam wowczas
uczucie, jakby dusza miata cztery rogi, niczym poduszka, i jakbym ja za jeden z tych
rogow ztapat” (Franciszek Starowieyski w rozmowie z Elzbieta Dzikowska [w:] Arty$ci
mowia. Wywiady z mistrzami grafiki, Warszawa 2011, s. 224).

Sztuke Starowieyskiego czasami okresla sie jako wizualnie zblizong do surrealizmu.
To ostatnie okreslenie nie powinno by¢ rozumiane jako czerpanie z teorii i praktyki
surrealizmu francuskiego, ale raczej jako podobienstwo wizualne oparte na zasko-
czeniu i niesamowitoSci. Starowieyski nie byt artysta buntownikiem, tak jak wielu
surrealistow. Wrecz przeciwnie, uwazat si¢ za konserwatyste. Co zatem interesujace,
estetyka jego prac wynikata nie ze spotecznego buntu, co charakterystyczne byto dla
teorii surrealizmu, ale raczej z zainteresowania tworczo$cig dawna oraz z pracy jego
wtasnej wyobrazni. Fascynacja sztuka dawnych wiekow u Starowieyskiego miata cha-
rakter wiecej niz powierzchownego zainteresowania. Widoczne byto tow ,barokowej”
formie - obfitych ksztattach ciat (jesli obraz przedstawiat ludzi) jakby zaczerpnie-
tych ze sztuki XVII-wiecznych mistrzow, ale tezw praktykach takich jak datowanie
kompozycji malarskich 300 lat wstecz, tak, aby te z konca XX wieku datowane byty na
XVII stulecie. Ta celowa, nieco teatralna praktyka, dobrze oddaje atmosfere tworczosci
artysty i jego sposobu widzenia sztuki, dalekiego od awangardowych, wywrotowych
warto$ci waznych dla wielu artystow i artystek w ubieglym stuleciu.

ODADISAAIIMOUVLS
ISOZIHOML VNZOALIN

'4

4 /4
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JERZY JANISCH
1901-1962

Figuraw pejzazu, 1957

gwasz, otfowek/papier, 28.5 x 42,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: janisch 57.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR
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JERZY JANISCH
1901-1962

Maska

gwasz/papier, 40,5 x 29 cm
sygnowany p.d.: 'J. Janisch'

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1100 - 1500 EUR







POCHWALA ZWYCZAJNOSCI

Sam artysta mowi o sobie, Ze jest z niego taki ,malarz - majsterek”,
ktory w swoim zyciu robil rozmaite rzeczy, na przyklad projektowat
meble, zakladat ogrody, tworzyl wodospady. Dla niego chcie¢, znaczy
moc. Jesli ma jaki$ pomyst, nie potrzebuje sztabu ludzi do jego reali-
zacji. Ochoczo zabiera sie do dziatania. Inng cecha charakterystyczna
dla artysty jest to, ze Dzielawski nie deformuje rzeczywisto$ci w swoich
dzielach, a jedynie stara sig jej nada¢ nowe znaczenia, wprowadza-

jac nieoczywiste polaczenia i mitologiczne odniesienia. Dodaje na
przyklad gigantyczne stwory morskie, takie jak zolwie, ktore - jak

w starozytnych legendach - dzwigaja na grzbietach miasta symbolizu-
jace nasza cywilizacje. Artysta stara sie ukaza¢ $wiat swoich fascynacji,
a przede wszystkim lgkow, postugujac sie osobistym stownikiem sym-
boli i metafor. Waznym tematem w jego tworczosci jest czas, a wlasciwie
jego nieuchronne przemijanie. Na obrazach wciaz powracaja nie tylko
zegary, lecz takze rozpadajace si¢ mury, sedziwi ludzie czy zrujnowane
budynki. Artysta powtarza za Paulem Gauguinem podstawowe pytania:
,»Skad przychodzimy? Kim jesteSmy?” I poprzez swoje malarstwo
probuje odpowiedzie¢ na te pytania, a przynajmniej da¢ pewne wska-
zOwKi. Jego malarstwo miesci si¢ nurcie realizmu magicznego, ktorego
korzenie siegaja surrealizmu. Obrazy przedstawiaja na pozor zwyczajna

rzeczywisto$¢, ktora za sprawa zaskakujacych zestawien przedstawio-
nych motywow, namnazania detali, a takze manipulacji perspektywa
oraz $wiattem nabiera cech wyjatkowych i nadrealistycznych. Warsztat
i techniki malarskie stosowane przez Dzielawskiego odwotuja sie do
tradycji XVII-wiecznego malarstwa flamandzkiego. Jego obrazy maja
zazwyczaj monochromatyczne temperowe podmalowki. Artysta stynie
tez z wydobywania poszczegolnych partii obrazu przy pomocy warstw
kryjacych i laserunkow, dajacych efekt ,przeSwiecania” przez warstwy
malatury. Kolory powstaja w duzej mierze na skutek nakladania na sie-
bie warstw farby, a nie poprzez mieszanie koloréw na palecie, co nadaje
obrazowi niezwykla glebie i $wietlisto$¢. Inng charakterystyczna cecha
dziel Dzielawskiego jest to, ze wrecz emanuja one spokojem i harmonia.
Tak tez jest w przypadku prezentowanej pracy ,,Zdroj”. Obiekt ten jest
nietypowy. Artysta namalowat go bowiem nie na plotnie, lecz na grubej
plycie pil$niowe, ktora wyglada jak fontanna. Z uroczego kraniku
wylatuja krople wody, ktore sa zyciodajne zaréwno dla wyrastajacego
bluszczu, jak i 6 ptaszyn, radosnie spedzajacych czas w cieniu fontan-
ny. Dzielo przywodzi na my$l wakacyjna beztroske, kiedy wszystko bylo
proste i mile, a stonice wspaniale ogrzewalo nasze serca.
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ANDRZEJ URBANOWICZ
1938-2011

"Stonce i oczy przestrzeni nad grota", 1964

olej, relief, technika wtasna/ptyta piléniowa, ptotno, 124,8 x 94,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'SLONCE | I OCZY | PRZESTRZENI | NAD | GROTA | A. URBANOWICZ'
na ramie naklejka z tytutem pracy i data

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

LITERATURA:

kolekcja prywatna, Polska
Rempex, 2009

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska

.Najdostowniej jesteSmy dzietmi Swiatta, cho¢ nie zawsze
o tym pamietamy. Nawet gdy jest go catkiem niewiele, ono
jest najwazniejsze. Postancem uczu¢ Swiatta jest barwa”.

Andrzej Urbanowicz

W 1956 odbyt si¢ wernisaz grupy ST-53 zatozonej przez Urszule Broll. Podczas wyda-
rzenia byt obecny rowniez Andrzej Urbanowicz, ktory nawigzat znajomosS¢ z artystka.
Ich wspdlne pasje pozwalaty przeciwstawiac sig cenzurze socrealizmu, a w 1957 wzieli
$lub. Tym samym zapoczatkowali historie Slaskiego undergroundu artystycznego,
ktorego ukoronowaniem byto powstanie w 1964 wspolnej grupy ARKAT. W tym czasie
Urbanowicz stworzyt takze prezentowany obraz ,Stonce i oczy przestrzeni nad grota”,
ukazujacy stonce, ktore stato sie gtownym motywem przewodnim catej jego tworczo-
$ci. Byto ono dla artysty zasadnicza manifestacjg istoty Zycia oraz emanacja energii.
Rownie wazne stato sie dla Urbanowicza otwarcie drzwi percepcji przez jednostke
uwiktana w zycie i poszukujaca zrozumienia istoty wszech$wiata.

W 1960 wokot Broll i Urbanowicza zawiazat sie nieformalny krag tworcow powotujacy
do zycia nowa grupe artystyczna Oneiron, zwang takze Ligg Spostrzezen Ducho-
wych. Statymi bywalcami w ich siedzibie kregu wtajemniczonych, mieszczacej sie

w pracowni przy ul. Piastowskiej 1w Katowicach, byli miedzy innymi Henryk Waniek,
Antoni Halor oraz Zygmunt Stuchlik. Zawitat tu takze Allen Ginsberg oraz Zdzistaw
Beksinski. Miejsce to stato sie wkrotce przestrzenig waznych spotkan i rozmow
intelektualistow, artystow, teoretykow sztuki, artystow, poetow, muzykow, kompozy-
torow i filozofow. Wspélne zainteresowania artystyczne oraz fascynacje ,naukami
tajemnymi”, ezoteryka, hermetyzmem, alchemia, parapsychologia i duchowos$cia
Wschodu pozwolity na zawigzanie pierwszej niezaleznej wspolnoty buddyjskiej

w Polsce. Jednoczesnie organizowane na Piastowskiej akcje artystyczne byly pod statg
kontrolg funkcjonariuszy SB. W 1978 Urbanowicz wyjechat do Stanow Zjednoczonych,
gdzie przyznano mu stypendium Fundacji KoSciuszkowskiej. Tym samym historia
Oneironu dobiegta konca. Od 1979 pracowat w manhattanskim Westbeth. Po realizacji
dziewigciu wystaw indywidualnych w Stanach Zjednoczonych powrdcit do Katowic

w 1992. W ostatnich dzietach Urbanowicza gtownym przestaniem byto odzyskanie
sensu istnienia, przeciwstawienie si¢ 6wczesnym wymiarom cywilizacji, a takze przy-
jecie nowego paradygmatu chaosu.
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ARKADIUSZ SZYMANEK
Bez tytutu, 2023

olej/ptotno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ARKADIUSZ SZYMANEK | 2023

estymacja:

12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4300 EUR
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Ofiara na uroczysku", 1921

kredka/papier, 22,5 x 12,7 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: "ofiara na uroczysku" | M. [znak artysty] W. 20/1 1921 rys.'

estymacja:
2800 -4000PLN
700 -1000 EUR

Tworczo$¢ Mariana Wawrzenieckiego, kojarzona przede wszystkim z wyrazistymi
w kolorycie scenami prastowianskimi, ma swoj poczatek w okresie edukacji artysty
w Warszawie, Krakowie i Monachium. W latach 80. XIX wieku Wawrzeniecki samo-
istnie podjat studia archeologiczne. Studiowat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej,
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Mo-
nachium. Na swoich pracach, zaréwno tych olejnych, jak i rysunkowych ukazywat
fantastyczny $wiat mitow i legend, w ktorym to co realne przeplata sie z fikcja.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Prawda", 1917

gwasz, otowek, kredka/papier, 21 x 29 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: "PRAWDA" | M. [znak artysty] W. | 21.111.1917'
opisany autorsko wewnatrz kompozycji, po prawej: 'Pantofelki czerwone | jeden spadt i lezy udotu | ponczoszki czarne.'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
900 - 1200 EUR
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BORYS MICHALIK
1969-2018

Bez tytutu, 2018

pastel/papier, 47,5 x 61,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'B. Michalik 2018"

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1700 -2 200 EUR
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BOGDAN PILATOWICZ
1957

"Gold", 2024

olej/ptotno, 70 x 60 cm
sygnowany p.d.: PILA | TOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Bogdan Pilatowicz | "GOLD" | 2024/ ol auf Leinwand | BH 60 x 70 cm'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR




»Jestem malarzem, ktory w dlugim,
konsekwentnym procesie tworczym stworzyl
wilasny jezyk wizualny. Jezyk ten posiada
swoje zrodlo w nurcie surrealizmu,
ale nie tylko. Szukajac optymalnej formy
przekazania swoich rozwazan o swiecie,
dodaje do surrealizmu elementy abstrakcyjne
i czesto pozostaje w abstrakcji, zachowujac
jednak swoj wlasny styl”.

Bogdan Pilatowicz
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KATARZYNA SLOWIANSKA-KUCZ
1961

Czerwone sukienki, 2015

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KS | 2015'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR
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MARCIN TELEGA
1976

"Przejécie", 2022

olej/ptotno, 60 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Marcin A. Telega 2022
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PRZEJSCIE" | autor: Marcin A. Telega | rok: 2022’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
1976

"Kurt hej", 2021

druk pigmentowy/papier Solution Fine Art White Velvet 270g, 45,5 x 65,5 cm (zadruk)
sygnowany na odwrociu: ‘'Waliszewska'

na odwrociu piecze¢ autorska

Wyd. Timeless Ed., naktad 60

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Aniot I", 1990

linoryt/papier, 19,5 x 13,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: "Aniot I" 6/100 J. Kraupe 1990'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA
1926-2019

"Rozmowa", 1971

akwaforta, litografia/papier, 65,5 x 48,5 cm
sygnowany i opisany u dotu kompozycji: ROZMOWA | epr. d'art. | DANUTA KLUZA'
sygnowany i opisany otowkiem na odwrociu: 'Danuta Leszczynska-Kluza | Krakow | "ROZMOWA" - akwaforta i lit | epr. d'art’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR
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MARIA BIERZYNSKA
1928-2022

Carcassonne, 1978

pidrko/papier, 38 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘carcassonne 1978 R | Maria Bierzynska'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARIA BIERZYNSKA | CARCASSONNE I | [monogram artystki]"

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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DARIUSZ KALETA
1960

"Adoracja", 2024

olej/ptotno, 60 x 60 cm
sygnowany $.d. monogramem: 'DK.’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dariusz Kaleta 2024 | H20il | 60/60 cm | "ADORACJA"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

,Obraz ‘Adoracja’ nawiazuje klimatem i kompozycja do malarstwa Mtodej Polski. Tak jak
w tej epoce, tak i tu doniosta rola przypadta wizerunkowi kobiety, ktory urost do roli
symbolu. Kobieta moze jawi¢ sie jako femme fatale, sta¢ sie jak u Jacka Malczewskiego
drapieznikiem kaprysu tworczego jako harpia lub chimera albo wcieli¢ sie we wzniostg
boginie emanujaca erotyzmem, powaga — przyjmujaca hotd mezczyzny. Wizerunek Divy
jest na tle surrealistycznego pejzazu, co wzmaga symbolizm sceny. Dzieto jest utrzymane
w jasnej, pastelowej kolorystyce”.

Dariusz Kaleta




Prezentowany obraz w podwojny sposob nawiazuje do Malczewskiego. Z jednej strony
postac z obrazu przywodzi na mys$l samego mistrza, z drugiej za$ sposob malowania
kobiety nawigzuje do tworczosci stynnego symbolisty.

Jacek Malczewski byt znakomitym portrecista, jego domene stanowito sensualne
malowanie kobiet. Stwarzat liczne symboliczne $wiaty, petne fantastycznych czy
mitologicznych istot - syren, harpii oraz chimer, a pod ich postaciami skrywat czesto
kobiety, ktore kochat. Kiedy patrzymy na galerie tych symbolicznych istot, odkrywamy
postaci z jego najblizszego otoczenia. Kim byty kobiety z obrazow Malczewskiego?

a czesto malowat swa matke Marie Malczewskg. Artysta urodzit sie 14 lipca 1854.
Byt jedynym synem panstwa Malczewskich. Miat dwie siostry, starsza o dwa lata Ma-
rianne Bronistawe oraz mtodsza o sze$¢ lat Helene Agate. Zachowane listy oraz portrety
rodzinne $wiadczg o tym, ze Jacek Malczewski byt mocno kochanym przez bliskich
synem i bratem. Z czasem w jego zyciu pojawita sie kolejna, wazna kobieta...

,Marynia miata postac jak todyga lilji, a kwiatem byta j
gtowka”.

Tak, wedtug Michaliny Janoszanki miat wyrazi¢ sie o swej przyszlej zonie Malczewski,
gdy pierwszy raz ja ujrzat. Zanim jednak doszto do spotkania przysztych matzonkow,
malarz spedzit kilka miesiecy w Monachium, gdzie utrzymywat ozywione kontakty
towarzyskie z licznymi kobietami. Jak wspominata Olga Boznanska, mtody artysta
wzbudzat do$¢ spore zainteresowanie i ,kochaty sie w nim panie”. Pojawita sie nawet
plotka w $rodowisku monachij j jakoby Malczewski rozpoczat starania o reke
pieknej Marii Pruszakowny - ukochanej pasierbicy Brandta. Nie wiadomo, ile prawdy
bytow tych doniesieniach. Faktem jest natomiast, ze wiosng 1886 Jacek powrocit do
Krakowa i na przyjeciu zareczyn corki profesorostwa Janikowskich poznat Marie
Gralewska. Dwudziestoletnia panna, mtodsza od artysty o 12 lat, byta corkg znanego
krakowskiego aptekarza Fortunata Gralewskiego i Jozefy z Janow. Pierwsze lata matzen-
stwa zdawaly sie szczesliwe. Matka Marii roztoczyta nad nimi ,troskliwg opieke” oraz
ofiarowata im mieszkanie. Niemal doktadnie rok po $lubie, w pazdzierniku 1888, na
Swiat przyszta Julia, pierworodna i ukochana corka artysty. Cztery lata pozniej, urodzit
sie Rafat (ktory z czasem poszedt w §lady ojca i takze zostat malarzem). Byt to czas, gdy
mtody Malczewski - ojciec rodziny - napawat sie rodzinnym szczesciem, ktore czesto
przedstawiat w swoich pracach. Niestety nic nie trwa wiecznie i z czasem stosunki
matzonkow sie popsuty. Wtedy to do zycia intymnego i artystycznego Malczewskiego
wkroczyta kolejna urodziwa, mtodsza od niego o 25 lat () Maria Balowa. Malczewski
zwat ja pono¢ ,Afrodyta swego zycia”. To ona stata sie gtowna bohaterka jego dziet. Sty-
neta ze swojej nieprzecigtnej urody, wielkiego uroku osobistego oraz erudycji. A takze
(w przeciwienstwie do zony artysty) byta wielkg mitoscia tworczoéci Malczewskiego.
Adam Heydel pisat o niej: ,Piekna jak misternie wyrzezbiony klejnot, jak diament
rzucajgca $wietne, roznobarwne, migocgce blaski. (...) Rozjasnita mu ciemne godziny.
Z szumem, pedem, jak meteor wdarta sie w jego zycie i jak meteor przeleciata, zgasta™..
Ich romans trwat az 13 lat, podczas gdy oboje byli w zwigzkach matzenskich. Twarz
kochanki Malczewskiego zostata uwieczniona na licznych obrazach mistrza. Odnajdzie-
y jaw przedstawieniach Ellenai, Beatrycze, Salome, a takze wérod mrocznych chimer
czy demonicznej $mierci. Niewatpliwie byta dla niego wielkim wsparciem i zrodtem
natchnienia. Na obrazie, pod znamiennym tytutem ,Zauroczenie”, Balowa przygrywa
rty$cie na skrzypcach, jest towarzyszka wybranej przez niego, tworczej drogi. W tym
czasie prawowita matzonka artysty nie kryta niezadowolenia z ich zycia. Oczekiwata od
Malczewskiego dostatniego zycia, ktéremu miaty towe Ve tawne podroze po Eu-
ropie. Pono¢ nie interesowata sie zbytnio jego tworczoscia. Wychod
nadzieje na zycie $wiatowe, bywanie w kurortach - ,u wod”, brylowanie w arystokra-
tycznym towarzystwie, stowem: czerpanie z bycia zong artysty znanego i szanowanego.
Malczewskiemu brakowato wsparcia ze strony zony, jakiegokolwiek zainteresowania
jego sztukg, rozwojem jego malarstwa. Tym ttumaczyt wrecz obsesyjne malowanie ko-
chanki i wdanie si¢ z nig w romans. Jako osoby postronne mozemy przynajmniej poznac
catly kalejdoskop kobiet Malczewskiego. Poczawszy od ukochanej matki, siostr, corki
i zony az po muze i kochanke. Bez watpienia fakt, ze jego kochanka byta mtodsza od
niego o twierc wieku, tez miat szalenie istotne znaczenie. Wszak doskonale znamy roz-
maite historie mitosci z duzg roznicg wieku, zarowno obecne w literaturze, jak i zyciu

wej Lolity). Istniata rowniez teoria, ze Nabokova zain y

zwigzane z pedofilia. Wskazywano na wiele mozliwych prototypow Lolity. Wérod nich
ieniano Lite Grey, pietnastoletnig aktorke, ktora byta zwigzana z 35-letnim Charlie
plinem. Jaka byta prawda: nie wiadomo. Dzieto zyskato miedzynarodows stav

Mito$¢, na granicy obsesji, starszego mezczyzny do mtodziutkiej ukochanej wszedt do

kanonu popkultury.

& =¥ &

— T

Dariusz Kaleta w swojej pracowni, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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KONRAD HAMADA
1981

Smieré Ofelii, 2024

olej/ptotno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Konrad | Hamada 2024’

estymacja:
3500 -6 000 PLN
900 - 1500 EUR

,Ofelia, bohaterka szekspirowskiego ‘Hamleta’, tak bardzo bliska Prerafaelitom, dla
ktorych piekno kobiety byto gtéownym motywem ich tworczosci, stanowi wyzwanie, aby
potaczyt klasyke z odrobing wspotczesnosci. Nie sposob jednak uciec od tej najbardziej
znanej w historii malarstwa "Ofelii’ Johna Everetta Millaisa, ktora do dzi$ inspiruje kolejne
pokolenia tworcow. Podejmujac na ptotnie ten temat celowo zatem postanowitem umiescic
postac gtownej bohaterki zwroconej gtowa w lewa strone kadru i zachowac w ten sposob
nawigzanie do kompozycji Millaisa. Mojg ideg byto jednak delikatne uwspotczesnienie
bohaterki, dodajac jedynie element klasyki w postaci wplecionych we wtosy biatych lilii
symbolizujacych niewinno$¢. Ofelia ubrana jest tutaj w blizej nieokreslong biata szate,
dajaca odbiorcy szersze pole do interpretacji czasu, w jakim osadzona jest akcja obrazu.
Czy to na pewno Ofelia Szekspira? Jej lekko rozchylone usta, zwrocone w strone widza
pozostawiajg nute tajemnicy. Czy moze jeszcze co$ powie? Czy moze juz nie zyje? Jej jasna
postac kontrastuje z mrocznym ttem oraz ciemna, delikatnie oblewajaca ciato woda. Cato$c
kompozycji zamknieta jest w kwadracie, z prawg rekg bohaterki skierowana po przekatnej
kadru w strone widza. Kontrapunkt stanowig unoszace sie na wodzie nenufary — najbar-
dziej kolorowy element obrazu, wskazujacy na to, ze jest tutaj jeszcze zycie”.

Konrad Hamada
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Maska ze spektaklu "Hej na smoka", wg Wiadystawa Jaremy i Janusza Wolskiego (1977), lata 70. XX w.
papier maché, tkanina, wetna, 59 x 47 x 42 cm

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
800 - 1500 EUR

Artysta przez ponad 3 dekady swojej aktywnosci zawodowej byt zwiazany z zatozonym
przez Zofie i Wtadystawa Jaremow i istniejacym do dzi§ Panstwowym Teatrem Lalki

i Maski Groteska, w ktorym dziatat jako kierownik plastyczny, tworzyt scenografie,
lalki, maski i kostiumy do klasycznych utworow Brechta, Jarry’ego, Jerszowa, Mrozka
czy Rozewicza. Zrealizowane dla Groteski lalki, a takze rysunki i szkice artysty byly
prezentowane przed laty w ramach wystawy ,Lalki: Teatr, film, polityka” w warszaw-
skiej Zachecie wiosng 2019.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Oczy Szeroko Zamknigte. Nadrzeczywistos$¢ w Sztuce XX-XXI wieku - 1524KOL043 - 25 czerwca 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / fa

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danycl

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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